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TIBURCIO, Desiree Bueno Tiburcio. De Sméagol a Gollum: a ambicéo na
personagem tolkieniana. 2022. p. 341. Tese (Doutorado em Letras) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2022.

RESUMO

De Sméagol a Gollum, o desprezivel monstro que emite gorgolejos, em Tolkien,
nem sempre foi essa criatura mesquinha obcecada pelo Anel do Poder, de
Sauron. Gollum, conforme passa a ser chamado apés seu dominio pelo artefato,
ja fora outrora um hobbit dos Grados, em um periodo que se chamava apenas
Sméagol. O duplo Gollum surge somente apds ser corrompido por uma ambigao
desmedida e negativa, que levou o sujeito a cindir-se. Sob essa perspectiva,
essa tese objetivou estudar a configuragao patémica da ambigdo com o intuito
de compreender a trajetoria de Melkor até o Anel do Poder, culminando na
corrupgao de Sméagol, que acaba transformando-se em Gollum. Nesse sentido,
o Anel do Poder de O Senhor dos Anéis, artefato forjado por Sauron, tem o poder
de conceder poderes especiais para seu portador de acordo com sua indole
prévia, mas, ao mesmo tempo, também incita a ambigdo e corrompe o sujeito
que o porta. O artefato aqui analisado tem o intuito de dominar e escravizar os
Povos Livres da Terra-média. Para tanto, Sauron, o concebeu cindindo parte de
seu proprio poder e esséncia, compartilhando-os com o Anel. Desse modo, o
artefato pode ser lido como duplo de seu mestre e também como sujeito, haja
vista que o Anel tem vontade propria e atua apenas conforme a perversidade de
seu artifice. Assim, com o intuito de analisar como ocorre a ambicéo por meio do
Anel do Poder, Sméagol foi delimitado como personagem escolhida para a
analise da ambicao pelo artefato. A fim de compreender os efeitos de sentido
que constituem a ambigao, foram utilizadas, como objeto de estudo, as trés obras
que compdem a saga do Anel do Poder, de J. R. R. Tolkien: A sociedade do anel
(1954), As duas torres (1954) e O retorno do rei (1955). Essa tese foi guiada pela
hipétese de que as transformagdes em Sméagol surgem como consequéncia do
dominio da ambicao na personagem, que esta em constante conflito com o Anel,
pois, dada a constituicdo do objeto, a personagem nunca o possuiu realmente.
Almejou-se identificar ndo somente a configuracao patémica da ambigao no Anel
do Poder, mas como ela se constitui, especificamente, em Sméagol e sua
relevancia para o desenvolvimento, que culmina na cisdo do ser com Gollum.
Para a validacao das hipoteses levantadas, o percurso da pesquisa centrou-se,
inicialmente, no estudo da ambigcdo em areas afins. Por conseguinte, explorou-
se as origens desse estado de alma no universo de E& — mundo mitico em que
a trama se passa —, e sua relagdo com o Um Anel. Além disso, investigou-se a
ambicao no artefato de Sauron e, por fim, a personagem cindida Sméagol foi
estudada com o intuito de compreender como a ambigdo ocorre no sujeito e
quais foram as consequéncias do dominio passional na personagem.

Palavras-chave: Ambicao. Tolkien. Duplo. Sméagol. Gollum.




TIBURCIO, Desiree Bueno Tiburcio. Between Sméagol and Gollum: the
ambition in the Tolkienian character. 2022. p. 341. Thesis (Doctor of Philosophy
in Literature) — State University of Londrina, Londrina, 2022.

ABSTRACT

Between Sméagol and Gollum, the despicable monster that emits gurgles, in
Tolkien, he wasn't always this petty creature obsessed with the Sauron's Ring of
Power. Gollum, as he’s called after his domination by the artifact, was once a
hobbit of the Grados, in a period just called Sméagol. The double Gollum appears
only after being corrupted by an excessive and negative ambition, which led the
subject to divide. From this perspective, this thesis aimed to study the pathetic
configuration of ambition in order to understand its trajectory from Melkor to the
Ring of Power, culminating in the corruption of Sméagol, who ends up becoming
Gollum. In this sense, the Ring of Power from The Lord of the Rings, an artifact
forged by Sauron, has the power to grant special powers to its bearer according
to its previous nature, but, at the same time, it also incites ambition and corrupts
the subject who uses it carries it. The artifact analyzed here is intended to
dominate and enslave the Free Peoples of Middle-earth. To this end, Sauron
conceived it by splitting part of his own power and essence, sharing them with
the Ring. In this way, the artifact can be read as a double of its master and also
as a subject, given that the Ring has its own will and acts only according to the
perversity of its craftsman. Thus, in order to analyze how ambition occurs through
the Ring of Power, Sméagol was delimited as the chosen character for the
analysis of ambition through the artifact. In order to understand the effects of
meaning that constitute ambition, the three works that make up the saga of the
Ring of Power, by J. R. R. Tolkien, were used as an object of study: The Society
of the Ring (1954), The Two Towers (1954 ) and The Return of the King (1955).

This thesis was guided by the hypothesis that the transformations in
Sméagol arise as a consequence of the dominance of ambition in the character,
which is in constant conflict with the Ring, because, given the constitution of the
object, the character never really owned it. We aimed to identify not only the
pathetic configuration of ambition in the Ring of Power, but how it is constituted,
specifically, in Sméagol and its relevance for the development, which culminates
in the split of the being with Gollum. For the validation of the hypotheses raised,
the course of the research was initially centered on the study of ambition in
related areas. Therefore, we explored the origins of this state of mind in the
universe of E4 — the mythical world in which the plot takes place —, and its
relationship with the One Ring. In addition, ambition was investigated in Sauron's
artifact and, finally, the split character Sméagol was studied in order to
understand how ambition occurs in the subject and what were the consequences
of the passionate domain in the character.

Key words: Ambition. Tolkien. Double. Sméagol. Gollum.
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INTRODUGAO OU PRELUDIO

Elen sila ltmenn omentielvo?*
J. R. R. Tolkien

Repertério

De Sméagol a Gollum, a mesquinha criatura tolkieniana que é
apresentada em O Hobbit (1937) e em O Senhor dos Anéis (1954) ja fora outrora
apenas um hobbit comum, em uma época em que era conhecida somente como
Sméagol. A alcunha Gollum surge ap6s o dominio do Anel do Poder sobre a
personagem, que € corrompida por uma ambigcao desmedida.

Sob essa perspectiva, o objetivo que guiou a escrita dessa tese
foi o de estudar a configuragdo patémica da ambicdo, com o intuito de se
compreender como ocorre a trajetéria passional de Melkor até culminar no poder
de corrupcao do Anel de Sauron, para entdo poder realizar a analise passional
desse estado de alma que transformara Sméagol em Gollum. Assim, os objetivos

especificos dessa tese centraram-se em:

a) estudar a configuracao patémica da ambigao;

b) compreender a trajetéria da ambicao de Melkor até o Anel
do Poder;
c) analisar como a ambicéao transforma Sméagol em Gollum.

Sméagol foi a personagem delimitada para realizar o estudo da
ambicao. Analisou-se de que maneira o Anel de Sauron tem o poder de aflorar
uma ambicdo desmedida e negativa na personagem, intensificando-a até
culminar no dominio passional do ser. Isso fez com que Sméagol se
transformasse em um sujeito cindido cuja ambicdo pela posse do objeto
culminou no surgimento de Gollum, bem como em sua insanidade e aniquilagéo
do ser.

O trabalho desenvolvido nessa tese teve como intuito primeiro

estudar a configuracao passional da ambicao, para posteriormente compreender

4 Uma estrela brilha sobre a hora do nosso encontro.
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de que maneira esse estado de alma ocorre no universo mitolégico tolkieniano,
a partir do Mal Primordial de Melkor, e como isso reverbera no Anel do Poder,
transformando Sméagol em Gollum. As questdes de pesquisa que guiaram essa

pesquisa foram:

a) como a ambicao se configura?

b) Como o Anel do Poder incita a ambig¢ao nos seres e os
corrompe?

c) De que maneira a ambigdo pelo Anel em Smeéagol o

transformou em Gollum?

Essas questdes contribuiram em orientar os rumos do trabalho
que aqui se apresenta. Ao tentar responder como a ambi¢do se configura, foi
possivel compreender os efeitos de sentido desse estado de alma em um
aspecto amplo. O estudo da performance do Anel do Poder levou a uma
pesquisa sobre a corrupgcdo do ser em um sentido macro, isto é, a ambicao
incitada pelo artefato de Sauron relaciona-se com a corrupg¢ao inicial de Melkor-
Morgoth. Desse modo, foi realizado a priori, um estudo sobre a trajetéria da
ambicao, para s6 assim ser possivel compreender como o Anel de Sauron incita
a ambicao nos seres.

Apo6s analisar as origens da ambicdo em E&° e a trajetoria
passional desse estado de alma até o Anel do Poder, investigou-se a ambicéo
em Sméagol. A ultima questdo de pesquisa guiou a analise da personagem
tolkieniana e a compreensdo do surgimento e dominio de Gollum, bem como
orientou o estudo das consequéncias de uma ambicido desmedida na
personagem.

Por conseguinte, no que concerne a pesquisa realizada sobre
Sméagol, tensionou-se estudar também as consequéncias oriundas pelo
dominio da paixdo na personagem, desde sua expulsdo da sociedade,
perpassando pela manifestacdo de seu duplo Gollum, até, enfim, culminar no

dominio da insanidade, na monstruosidade e no aniquilamento do ser.

5“0 Mundo que E” (TOLKIEN, J. 2009a: 9), universo mitico que ambienta as obras pertencentes
ao legendarium tolkieniano.
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Nesse sentido, almejou-se defender a tese de que foi a ambigao
que transformou, ou ao menos contribuiu para a transformacgao do sujeito cindido
Sméagol-Gollum. Assim, a hip6tese que guiou o desenvolvimento desta tese foi
a de que as transformagdes em Smeéagol surgem como consequéncia do
dominio da ambig&o na personagem, que esta em constante conflito com o Anel,
pois, dada a constituicdo do objeto, a personagem nunca pode possui-lo
realmente, uma vez que nenhuma personagem, com excec¢ao de Sauron, é mais
do que mero portador do objeto.

Embora Sméagol tenha sido um portador do Anel, essa tese traz
a hipotese — explorada no terceiro capitulo — de que o artefato tem o carater de
sujeito, e de que é Sméagol quem acaba sendo possuido pelo objeto, e dessa
maneira, nunca péde conseguir saciar efetivamente sua ambi¢cdo. Em outras
palavras, essa pesquisa, centrou-se na hipotese de que foi a ambigao pelo Anel
do Poder que contribuiu para a cisdo de Sméagol em Gollum, que, em segunda
instancia, culminou em sua insanidade.

Para tanto, foi analisado o percurso modal que, partindo da
ambicéo, resultou na insanidade da personagem, ou seja, partiu-se da hipotese
que a ambigao pelo Anel resultou em uma situacao disférica na personagem que
a levou a insanidade. Por conseguinte, ao se realizar o estudo da ambigcdo em
Sméagol-Gollum, notou-se que a manifestacdo do duplo se fez presente em
outras personagens tomadas pela ambi¢do, o que levantou a hipétese de que
essa paixao desmedida acabou produzindo uma cascata de duplos na literatura
tolkieniana.

Além disso, ainda foi explorada a hip6tese de que uma ambicao
de carater negativo, tal qual ocorre em Tolkien, pode acabar transformando as
personagens também de uma maneira negativa. Por fim, buscou-se
compreender se uma ambicdo desmedida também poderia transformar um
sujeito em um monstro.

Com relagédo aos procedimentos metodoldgicos utilizados para
a produgéo da tese realizou-se a analise textual do objeto escolhido, por meio
de um estudo tedrico especifico e também com uma bibliografia de aspecto
amplo. Sob essa perspectiva, a fundamentagao tedrica utilizada abarca tanto

estudiosos que contribuiram para a analise literaria, quanto o estudo de areas
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afins para o delinear da ambicao incitada pelo Anel do Poder e exemplificado em
Sméagol-Gollum.

Assim, com o intuito de compreender os efeitos de sentido que
constituem a ambigdo, para posteriormente compreender como ela ocorre
especificamente em Sméagol — e sua relevancia para o desenvolvimento da
personagem —, foi realizado ainda o estudo do conceito de ambigao, desde suas
origens epistemoldégicas, perpassando pela filosofia, psicanalise e psicologia e
pela representacdo da ambicao na literatura.

Com relacdo a estrutura da pesquisa, essa tese é composta por
trés capitulos tedricos-analiticos. O primeiro capitulo, por sua vez, centrou-se na
apresentacao do corpus. Assim, esse capitulo vem no intuito de aproximar o
leitor junto a pesquisa: explora-se aqui alguns aspectos da obra tolkieniana que
complementam o desenvolvimento da analise passional.

O segundo capitulo, por sua vez, teve como foco de pesquisa o
estudo da ambigédo sob o viés tedrico-critico: intentou-se aqui compreender a
génese passional da ambicdo, explorando-a teoricamente. Para tanto, foram
revisitados autores de areas correlatas que também abordam a paixao elencada.

No terceiro capitulo foi estudada a ambicdo em Tolkien: de
Melkor a Gollum. Esse capitulo analisa a trajetdria da corrupgéao tolkieniana e,
para tanto, a analise voltou-se para a figura emblematica de Melkor-Morgoth,
origem do Mal Primordial no legendarium: o préprio mundo, em Tolkien, é
considerado o Anel de Morgoth, pois fora contaminado pelo que o escritor chama
de “Ingrediente Melkor”® (TOLKIEN, 1993, p. 396, tradugdo nossa).

Melkor-Morgoth foi também mestre de Sauron, criador do Um
Anel, tornando imprescindivel analisar, assim, a trajetoria da ambicdo a partir
dessa personagem. Objetivou-se, com isso, reunir material para a compreensao
do funcionamento do Anel Dominante e de seu poder corruptor.

O terceiro capitulo buscou, desse modo, compreender a
esséncia de Sméagol-Gollum e seu dominio passional. Pretendeu-se analisar
aqui as consequéncias oriundas da paixao em Sméagol, que, dominado pela
ambicdo em possuir o Anel do Poder, acaba cindido no duplo Gollum, levando-

0 a insanidade e ao aniquilamento do eu.

6 “Melkor ingredient” (TOLKIEN, J., 1993, p. 393).
20



Por conseguinte, cabe ressaltar aqui que, dentre os estudos
realizados sobre a obra de Tolkien, ndo foi encontrado nenhum trabalho que
analisasse a ambig¢ao no legendarium, ou mesmo as transformacdes oriundas
do dominio passional em Sméagol. Nesse sentido, a falta de pesquisas sobre a
tematica abordada nessa tese acaba por conferir o ineditismo necessario para a
realizacao de um trabalho a nivel de doutorado.

No que concerne a escolha do titulo para a tese, procurou-se
encontrar algo que expressasse, de maneira concisa, o objetivo central dessa
pesquisa. Por fim, o corpus delimitado como objeto de estudo foram as trés obras
que compdem a saga do Anel: A sociedade do Anel (1954), As duas torres (1954)
e O retorno do rei (1955), que juntas se complementam em O Senhor dos Anéis,
de J. R. R. Tolkien

John Ronald Reuel Tolkien — sobre o autor

Para além de seu trabalho como escritor e criador de mundos e
de linguas ficticias, Tolkien foi fildlogo e professor universitario: trabalhou como
professor assistente de Lingua Inglesa, inicialmente na Universidade de Leeds,
de 1920 até 1925, quando foi nomeado professor titular de Inglés Antigo na
Universidade de Oxford. Em 1945, torna-se professor titular de Lingua e
Literatura Inglesas na Faculdade Merton, também em Oxford, permanecendo na
cadeira até sua aposentadoria, em 1959 (WHITE, 2016, p. 251-252).

Além disso, “durante os ultimos anos de vida, Tolkien foi
homenageado tanto pela comunidade académica como pelo mundo literario”
(WHITE, 2016, p. 213). Em 1972, o escritor recebeu, no palacio de Buckingham,
uma “Ordem do Império Britdnico como Commander of the Most Excellent Order
of the British Empire (CBE)”” (WHITE, 2016, p. 213). Instituida pelo rei George
V, em 1917, a comenda é oferecida como gratificagdo para britanicos que foram
culturalmente relevantes para a Gra-Bretanha e que contribuiram
significativamente para as artes e as ciéncias.

Enquanto académico, o professor também recebeu “muitos

titulos honorarios, mas o que ele mais valorizou veio de sua propria

7 Comenda de Excelentissima Ordem do Império Britanico (tradugdo nossa).



universidade”, recebido em 1972, quando “Oxford concedeu-lhe o diploma de
doutor honoris causa em Letras” (WHITE, 2016, p. 213). Além disso, Tolkien
também recebeu um titulo honorario de doutor em Letras pela Universidade
Catdlica da Irlanda e em Liége, na Bélgica (CARPENTER, 1992, p. 173).

No que concerne ao seu contexto histérico, Tolkien viveu a
instauragcao da modernidade: nascido em 1892, combateu na primeira guerra e
participou, indiretamente, da segunda. Apegado a imagem de um passado
bucdlico e rural, o romancista repudiava as transformag¢dées do mundo moderno.
Ainda que desprezasse as mudangas negativas de seu tempo, € inegavel a
influéncia de seu contexto histérico em sua literatura, que é fruto dessa
sociedade. Desse modo, por meio de seu legendarium, Tolkien propde-se a
conceber uma cosmogonia inglesa e, assim, refugia-se em E& — seu proprio
universo mitico.

O escritor desenvolve um projeto literario, em que & possivel
considerar que a génese desse trabalho ocorreu envolto aos seus estudos
filoldgicos sobre o vocabulo medieval anglo-saxdo Earendel (DISALVO, 2011, p.
2). Em uma carta, o escritor afirma ter ficado “impressionado pela grande beleza
dessa palavra (ou nome)” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 637). O uso do
vocabulo Earendel, segundo o fildlogo, referia-se & “estrela que anunciava o
amanhecer [...]: isto €, aquela que agora chamamos de Vénus — a estrela d’alva
tal como pode ser vista reluzindo brilhantemente na aurora, antes do nascer do
Sol propriamente dito” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 638).

Mais tarde, em O Senhor dos Anéis, Frodo bradaria “Aiya
Eérendil Elenion Ancalima!l” (TOLKIEN, J., 2019d, p. 1027, grifo do autor), isto é,
“Salve Earendil, a mais brilhante das Estrelas”, contra Laracha — monstruoso
aracnideo. De acordo com Lopes (2012, p. 53), a frase, em Quenya?, proferida
pelo hobbit, deriva de alguns versos do poeta medieval Cynewulf, extraidos de
Christ (sec IX), uma colegcédo de poemas cristdos anglo-saxdes do século IX.

Segundo Disalvo (2011, p. 4, tradugao nossa), com relagéo ao
poema: “Crist se trata de um dos varios poemas em verso épico aliterado que

versam sobre a figura de Jesus Cristo: seu nascimento, sua vida, sua paixao,

8 Lingua ficticia criada por Tolkien.
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sua morte, sua ressurreicdo e ascensao, sua vinda ao final dos tempos?’. Os
versos originais de Cynewulf, estudados por Tolkien, e posteriormente
adaptados e integrados a sua mitologia, sdo: Eala Earendel engla beorhtast |
ofer middangeard monnum sended, e conforme a traducdo para o portugués,
realizada por Lopes (2012, p. 53): “salve, Earendel, mais brilhante dos anjos /
sobre a Terra-média enviado aos homens”.

Ainda em concordancia com o pesquisador brasileiro (LOPES,
2012, p. 53), Earendel é relacionado & aurora e, tal qual Jodo Batista, tem o papel
de atuar como precursor de Cristo. Segundo Tolkien, Earendel é aplicado ao
santo em Blickling Homilies’® 163 e em Crist 104. Ambas as identificagdes com
Joao Batista denotam semantica polissémica ao nome: ao mesmo tempo em que
se refere a aurora, ou a estrela da manha; é identificado como o precursor de

Jesus, Jodo Batista:

Em Christ 104, Earendel provavelmente denota a ‘estrela da
manha; e em Blicking Homilies, do século X, Jodo Batista, em
seu nascimento, &€ chamado tanto de ‘a nova estrela da manhd’
(se niwa eorendel), quanto de ‘o raio do verdadeiro sol’ (se leoma
paere sodan sunnan), na medida em que ele é o precursor de
Jesus. Nesse caso, Eorendel'! parece ter descrito um planeta,
provavelmente Vénus, preparando o caminho para o sol'?
(NORTH, 1997, p. 228-229, tradugao nossa).

Ao se considerar as variagbes semanticas de Earendel, é
interessante notar que a personagem derivada do vocabulo polissémico carrega
consigo sentidos similares: o vocabulo Earendel inspiraria Tolkien a criar um
poema sobre uma personagem homdnima, que foi, posteriormente, integrado a
sua mitologia e que “tornou-se uma figura principal como um marinheiro, e

eventualmente como uma estrela anunciadora e um sinal de esperanga aos

9 “Crist, se trata de uno de los varios poemas en verso épico aliterado que versan sobre la figura
de Jesucristo: su nacimiento, su vida, su pasion, su muerte, su resurreccion y ascension, su
venida al final de los tempos” (DISALVO, 2011, p. 2).

10 Datadas do final do século X, sdo consideradas uma das mais antigas colegdes de sermdes
da Inglaterra anglo-saxdnica medieval. Sdo constituidas por uma coletdnea de homilias
andnimas e escritas em inglés arcaico.

1 O autor explora as diferentes grafias do vocabulo.

2 In Christ 104, earendel probably denotes the ‘morning star’; and in the tenth-century Blicking
Homilies, John the Baptist at his birth is called both ‘the new morning star’ (se niwa eorendel) and
‘the ray of the true sun’ (se leoma paere sodan sunnan), in as much as he is the harbinger of
Jesus. In this case, eorendel seems to have described a planet, probably Venus, preparing the
way for the sun (NORTH, 1997, p. 228-229).

23



homens” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 638). Earendel passou a ser
grafado, mais tarde, como Earendil, pois “0 nome nao podia ser simplesmente
adotado dessa forma: ele tinha de ser acomodado a situacao linguistica Elfica,
ao mesmo tempo em que um lugar para essa pessoa era criado nas lendas”
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 638).

Em uma de suas cartas, Tolkien (CARPENTER; TOLKIEN, C.,
2006, p. 637-638) afirma ter iniciado os estudos que o levaram ao interesse por
Earendel em 1913. Segundo seu bidgrafo, Carpenter (1992, p. 54), o escritor
iniciou a criagdo da personagem ao final do verdo de 1914. Mesmo que, nesse
periodo, ele ainda tenha continuado a escrever alguns poemas ocasionais,
sentiu que essas composigdes “sem um tema que os interligasse néao era o que
desejava” (CARPENTER, 1992, p. 56) e voltou aos versos de Earendel, sem

ainda saber exatamente o que tinha em vista:

No inicio de 1915, voltou aos versos originais sobre Earendel e
comegou a inserir esse tema dentro de uma histéria mais ampla.
Ele havia mostrado os versos originais sobre Earendel a B.
Smith, que dissera que gostava deles mas ndo sabia do que
tratavam realmente. Tolkien respondera: “Nado sei. Tentarei
descobrir.” Ndo tentaria inventar: tentaria descobrir. Ele ndo se
via como um inventor de histérias, mas como um descobridor de
lendas (CARPENTER, 1992, p. 56, grifo nosso).

O que Tolkien viria a descobrir seria a construgdo de um projeto
literario que daria conta de abarcar a concepc¢éao de seu proprio corpo de lendas,
cujo objetivo era o de reproduzir, 0 mais precisamente, as mitologias e lendas
classicas que estudava como filblogo nessa época. Assim, o projeto literario
tolkieniano englobaria desde a criagcdo de um universo absoluto completo, com
todas as particularidades que isso implica, até o inicio do que o escritor chama
de Quarta Era™.

Por conseguinte, ao se considerar a seméantica de Earendel —
aurora, estrela da manh3, planeta Vénus (que prepara o caminho para sol) e Sao
Joao Batista — € possivel relacionar seus significados a personagem tolkieniana:

13 A temporalidade de o legendarium é dividida inicialmente em um periodo em que n&o ha a
contagem temporal, conhecido como Antes do Tempo, seguido do Ano das Lampadas, do Ano
das Arvores e das trés grandes eras apds a criagdo do sol e da lua. A narrativa de O Senhor dos
Anéis se localiza ao final da Terceira Era. Assim, com a queda de Sauron e a ascenséo de
Aragorn ao trono, iniciar-se-ia a Quarta Era, dominada pela raca dos seres humanos.
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tal qual Jodo Batista, precursor de Jesus, Earendel, agora Earendil, surgiu como
a estrela da manha, na aurora do legendarium e preparou o caminho para que
John'* Tolkien desse inicio a criagdo de sua propria mitologia.

Isso foi posto em pratica apds o escritor retornar doente da
primeira guerra em 1916. Segundo Christopher Tolkien (2018, p. 27), em Beren
e Luthien (2017), os primeiros contos que hoje integram o legendarium
comegaram a ser escritos por volta de 1917, com a criagao de textos que viriam
a compor O Silmarillion (1977).

Um homem critico ao seu proéprio tempo, Tolkien era contrario
as duas grandes guerras que, ndo somente vivenciou, mas combateu
ativamente, sendo esse um dos principais temas de sua literatura. Desse modo,
O Senhor dos Anéis € uma narrativa sobre uma guerra contra um poder
totalitario. Ndo obstante, é também, especialmente, sobre “algo muito mais
permanente e dificil: Morte e Imortalidade” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006,
p. 411). Por conseguinte, haja vista a vasta producgao literaria que integra o
legendarium, cabe compreender o processo de delimitacdo do corpus dessa

pesquisa.

O Senhor dos Anéis: a delimitagao do corpus

A tese que aqui se apresenta traz um debate focalizado na
ambicao, representada pela figura de Sméagol — personagem tolkieniana
pertencente ao universo de E4&, e tem a obra O Senhor dos Anéis como objeto
de estudo. Essa delimitagdo ndo é arbitraria: a saga do Anel é parte integrante
de um projeto literario maior e complexo — ainda que inacabado —, e dentre os
textos que compdem o legendarium, O Senhor dos Anéis € uma das obras mais
completa e por ter sido publicada ainda em vida, pode ser revisada pelo proprio
autor antes de vir a publico. Com isso, oferece um material de estudo mais
refinado sobre a personagem elencada.

Com relagdo ao projeto literario tolkieniano, o legendarium é
fruto de um projeto em que Tolkien intentara, inicialmente, conceber sua propria

mitologia. Desse modo, O Silmarillion traz o cosmogénico e mitos de origem, isto

4 O primeiro nome de Tolkien, em inglés, é equivalente a Jodo, em portugués.
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€, a obra relata desde a criagdo do universo tolkieniano, tal qual em uma
mitologia. Além disso sdo narrados desde contos e lendas de um cunho mais
elevado e vasto, até textos como Beren e Luthien — um tipico conto de fadas
romantico, Tolkien considerava o texto uma de suas principais narrativas.

Em Beren e Luthien se tem um exemplo de uma caracteristica
basilar do modo como Tolkien ira desenvolver todo seu projeto literario, isto &,
em que 0 menor ira sempre se relacionar com o maior. Dessa forma, o conto de
Beren e Luthien — ou seja, 0 menor — associa-se a textos de densidade mais
magnanima. Essa caracteristica é recorrente em Tolkien e ocorre em todo o seu
projeto literario, inclusive em O Senhor dos Anéis, no qual todo o destino da
Terra-média — corrompida por seres magnanimos como Morgoth e Sauron —
recai nas maos de hobbits, raca dos Pequenos e simpldrios camponeses.

O Senhor dos Anéis, por sua vez, € um romance épico de
fantasia sobre a grande guerra do Anel do Poder e sua historia também se
relaciona com o corpo de lendas de O Silmarillion: aqui € narrado como a
ambicdo de Melkor/Morgoth corrompeu o préprio planeta, Arda, durante sua
criacdo, originando o mal no mundo. Apos a derrocada de Morgoth, tem-se,
ainda em O Silmarillion, a ascensao de seu servo, Sauron, e a forjadura de vinte
anéis de poder — trés para os reis élficos, sete para os anaos, nove para os
homens e o Um Anel de Sauron, que aos outros regia.

Desse modo, Sauron comandava a todos os demais anéis, com
excegao dos trés anéis élficos — Narya, Nenya e Vilya, os Anéis de Fogo, de
Agua, e de Ar, engastados com pedras de rubi, de adamante e de safira. Embora
ainda sujeitos ao Um, estes anéis nunca foram tocados pelo Senhor Sombrio e
permaneceram imaculados. Forjados apenas por Celebrimbor, tdo logo os elfos
perceberam as inten¢des malignas de Sauron de dominar aos demais anéis, os
trés artefatos élficos foram escondidos e nunca foram maculados.

Foi formada entdo a Ultima Alianga para guerrear contra Sauron,
Isildur cortou da mao do Inimigo o Anel Regente, cujo espirito derrotado foge,
abandonando seu corpo. O Anel tem vontade prépria e trai Isildur, vingando
Sauron: o objeto se deixa escorregar do dedo de Isildur, e € dado como perdido
nas aguas do Anduin, sendo encontrado anos depois por Déagol e seu primo
Sméagol. Em O Hobbit Bilbo Bolseiro encontra o Anel perdido novamente por

Gollum e em O Senhor dos Anéis Bilbo presenteia seu sobrinho Frodo com o
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objeto. Durante o tempo em que o Anel ficou perdido, Sauron reune forgas e
procura pelo artefato, que agora esta com Frodo.

Gandalf, por sua vez, descobre que o Anel de Sauron € o mesmo
objeto que Bilbo presenteara Frodo. A sociedade do Anel € formada e a jornada
para dar fim ao artefato se inicia. Além disso, desde que Gollum perde o Anel
para Bilbo, a criatura tenta reencontrar seu Precioso para entdo recupera-lo e
acaba no encalgo do grupo. Conforme a sociedade avanga pela Terra-média,
Gollum os segue e em alguns momentos se descuida e se deixa notar. Apds
varios percalgos, o grupo acaba se separando, mas Gollum continua seguindo
Frodo — o atual portador do Anel —, e Sam.

Em determinado momento da jornada de Frodo e Sam, os
hobbits conseguem capturar Gollum, que temendo pela sua vida se dispde a
servir ao mestre do Anel. Frodo confia no que resta de humanidade na criatura
e aceita seus servigos. Sméagol-Gollum, porta-se de maneira aparentemente
domada e servil, mas Sam n&o acredita na repentina mudancga da criatura e
permanece sempre alerta no intuito de proteger seu mestre, Frodo.

De personalidade cindida, Sméagol-Gollum enfrenta uma
batalha interna, pois enquanto Sméagol tenta cumprir o acordo feito com Frodo,
Gollum, ambicionando recuperar o Anel, tenta dominar o ser e seduz Sméagol
para trair e matar Frodo. Ao final, a ambigao da criatura vence a batalha e Gollum
domina o ser, que trai os hobbits levando-os até o covil de Laracna, uma
monstruosa criatura com formas de aranha — a ultima filha de Ungoliant, espirito
maligno corrompido por Morgoth.

Apesar da traigdo de Sméagol-Gollum e de todas as
dificuldades, Frodo e Sam conseguem chegar até o Monte da Perdigdo. O poder
do Anel se intensifica, o objeto fica mais pesado e tenta seduzir Frodo para que
ele o utilize, ao mesmo tempo em que o olhar de Sauron esta voltado para os
companheiros da sociedade que guerreiam nos portées de Mordor.

Enquanto Frodo luta contra o poder do Anel, Gollum reaparece
e ataca o hobbit, mordendo seu dedo enquanto cai dentro das chamas do monte.
O Anel é destruido, e o poder que Sauron havia conferido ao objeto em sua
forjadura é consumido junto com as chamas. Sam e Frodo sao resgatados pelas

Aguias e Sauron é derrotado.
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Estruturalmente, O Senhor dos Anéis é composto por trés partes
interdependentes. Para Tolkien, embora o livro seja “dividido em segbes com
finalidades narrativas” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 232), a obra é
indivisivel e unificada. A edigdo utilizada para essa tese conta com paginas
sequenciais: As duas torres (1954), segunda parte da obra, ndo é iniciada na
pagina 1, mas na pagina 617 e o mesmo ocorre com O retorno do rei (1955),
parte lll de O Senhor dos Anéis, que se inicia na pagina 1089.

Ademais, cada parte da obra é subdividida por dois livros,
compostos por uma variavel de 9 a 12 capitulos. Portanto, A sociedade do Anel
(1954) integra os livros | e II; notas editoriais e de tradugéo, um prefacio e um
prélogo. As duas torres (1954) é a segunda parte da obra, que é composta pelos
livros Il e IV e traz um resumo da parte anterior. O retorno do rei (1955) é a obra
que encerra a saga e integra os livros V e VI; um resumo das publica¢des
anteriores; um apéndice complementar e um indice remissivo. As trés partes da
obra brasileira sao acompanhadas pelos poemas na lingua original e notas sobre
as tradugdes para o portugués das inscrigdes originais em tengwar — alfabeto
criado por Tolkien —, e runas, além de notas sobre as ilustragées que integram
cada parte.

No que tange a narrativa, a saga de O Senhor dos Anéis gira em
torno de uma guerra contra Sauron, que almeja reaver seu objeto de poder e,
assim, centra-se na trajetéria e destruigdo do Um Anel. A trama do livro esta
intrinsicamente vinculada a outras obras do autor e, desse modo, no momento
em que os acontecimentos narrados em O Senhor dos Anéis ocorrem, Sauron
j& havia perdido sua forma fisica’5, apds ser derrotado na Ultima Alianca, e tenta
se reerguer, ao mesmo tempo em que esta no encalgo do Anel perdido.

Ainda que o corpus dessa pesquisa se centre, especificamente,
em O Senhor dos Anéis, fez-se necessario extrair material de outras fontes que
compdem o legendarium e que puderam contribuir com a analise dos efeitos do
Anel do Poder em Sméagol-Gollum. Sob essa perspectiva, para a realizagao
dessa pesquisa, pesquisou-se material de estudo tanto nas obras postumas —
publicadas sob organizacao de Christopher T. —, quanto nas correspondéncias
trocadas pelo escritor no decorrer de sua vida.

15 Sauron era um maia, e como tal seu eéla, ou seja, seu espirito, era imortal. Embora o corpo
fisico da personagem tenha sido destruido, seu eédla continuou existindo.
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No que concerne as obras postumas de Tolkien, embora o objeto
de pesquisa dessa tese se restrinja exclusivamente a obra O Senhor dos Anéis,
0 romance relaciona-se com outras obras complementares e que integram o
legendarium. Nesse sentido, embora o legado de Tolkien abranja outras obras,
sdo consideradas pertencentes ao legendarium apenas aquelas que integram
seu corpo de lendas ambientadas em E&. Ainda que sua ultima publicacdo em
vida seja o livro de letras e partituras, The road goes ever on a song cycle (1967),
o legendarium € composto também pelas publicagdes pdstumas, organizadas
por Christopher Tolkien.

Assim, com relagdo as obras postumas, é valido ressaltar que,
apesar de Tolkien nao as ter finalizado em vida, o escritor teve o cuidado de
deixar seu espdlio literario sob responsabilidade de seu filho, Christopher T. —
herdeiro da produgéao tolkieniana. O herdeiro esteve a frente da Tolkien Estate
and Trust — empresa responsavel pelo espélio do autor de O Senhor dos Anéis
— até deixar o cargo em 2017, aos 93 anos.

Christopher T. faleceu em 16 de janeiro de 2020, A queda de
Gondolin (2018) foi a ultima obra de seu pai editada pelo herdeiro literario.
Escolhido em testamento pelo préprio pai, uma vez que, dentre seus quatro
filhos, Christopher T. foi quem mais contribuiu com as obras do escritor, € a
pessoa mais apropriada para isso. De acordo com as palavras do proprio
Tolkien: “esse livro [O Senhor dos Anéis] veio a ser cada vez mais direcionado a
vocé [Christopher], de modo que sua opinido importa mais do que a de qualquer
outro” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 155).

Desse modo, Tolkien sempre contou com a contribuicdo de seu
filho durante o processo de escrita, pois era ele quem lia os manuscritos,
revisava, ajudava com a construgao dos mapas e colaborava diretamente com o
desenvolvimento das obras. Apds o falecimento do escritor, Christopher T.
organizou e publicou os manuscritos do pai, em um trabalho semelhante ao de
uma critica genética. Uma das versdes de O conto de Tinuviel, publicada em

Beren e Luthien (2017) foi extraida, inclusive de

diversos “caderninhos de exercicios” maltratados, a tinta e a
lapis, muitas vezes pavorosamente dificil de se ler, apesar de
que, apds muitas horas espiando o manuscrito por uma lente, fui
capaz, muitos anos atras, de elucidar todos os textos com
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apenas algumas palavras indeterminadas aqui e ali (TOLKIEN,
C., 2018, p. 28-29).

Faz-se necessario elucidar ainda, que o trabalho editorial
realizado por Christopher T. evita intervengdes desnecessarias ou excessivas
nos textos originais, valorizando o cuidado que o escritor teve com o trabalho
textual e a linguagem. Desse modo, as edigdes postumas, ainda que
inacabadas, contribuiram com o trabalho realizado nessa tese.

Além disso, Tolkien foi, antes de tudo, um fillogo e enquanto
professor e estudioso de linguas antigas, aplicou esse conhecimento em suas
obras. A linguagem, para o escritor, precedia as narrativas, ele afirmava que
suas obras eram, na verdade, uma ambientagdo para suas linguas e idiomas
ficticios'®: “ninguém acredita em mim quando digo que meu longo livro é uma
tentativa de criar um mundo no qual uma forma de idioma agradavel a minha
estética pessoal pudesse parecer real. Mas €& verdade” (CARPENTER;
TOLKIEN, C., 2006, p. 441).

Em uma resposta jocosa a um inquiridor sobre o Senhor dos
Anéis ser uma alegoria, o escritor afirmara que a obra foi idealizada,
originalmente, apenas como um esforgo para a criagdo de uma circunstancia em
que fosse possivel utilizar a saudagao comum “elen sila ltmenn’ omentielvo”, ou
ainda, traduzida para o portugués: “uma estrela brilha sobre a hora do nosso
encontro” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 441). Nao obstante, mais do
que uma justificativa para se utilizar de suas linguas, suas obras sao o resultado
de uma unido entre um trabalho altamente imaginativo, junto ao rigor linguistico

de um filélogo:

E quem melhor do que Tolkien para escrever algo assim? Ele
era a pessoa perfeita para criar uma mitologia da Terra-média,
pois o0 autor de um trabalho como este precisava combinar uma
imaginacao disciplinada e ativa com uma compreensido da
linguagem. As pessoas se surpreendem com frequéncia ao
saber que Tolkien era um académico em tempo integral e

16 Tolkien criou, ou seja, forneceu informagdes o suficiente para se considerar a criagdo de uma
lingua ou idioma, cerca de dez ou doze idiomas, porém somente o0 Quenya e o Sindarin foram
desenvolvidos o bastante com vocabularios e regras realmente substanciais, para serem
considerados utilizaveis. Além disso, ha ainda uma variedade de idiomas e linguas
extremamente fragmentados ou aqueles que existem apenas enquanto um elemento narrativo,
como ocorre com o Westron, que é representado por meio do inglés moderno, ou o inglés antigo
utilizado para representar o idioma dos rohirrim (povo, da raca humana, habitante de Roham).
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escrevia ficgdo, especialmente a noite e em momentos curtos;
certamente, muitos de seus colegas professores em Oxford
ficaram assustados pelo que Tolkien havia feito quando seus
livros tornaram-se famosos. Mas foi, sobretudo, por causa desta
dupla habilidade que Tolkien conseguiu produzir uma cultura
fantastica, que era ao mesmo tempo hermética e consistente.
Como Tolkien havia aprendido quando era um jovem garoto, a
lingua é mais do que meras palavras (WHITE, 2016, p. 83).

O trabalho com as linguas era, para o escritor, ndo somente
imprescindivel, mas indissociavel de sua escrita literaria. Para Tolkien “o ‘idioma’
€ 0 mais importante, pois a historia tem de ser contada e o dialogo conduzido
em um idioma” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 292). Desse modo, é
possivel constatar em suas cartas que o escritor enfrentava verdadeiras batalhas
linguisticas com seus leitores, criticos, editores e tradutores, sendo que com
relagao a estes ultimos, Tolkien se predispunha, inclusive, a ser consultado para

evitar “criticas rabugentas”:

Espero que possa ser arranjado, se e quando quaisquer outras
tradugbes sejam negociadas, que eu seja consultado em um
estagio inicial — sem afugentar dos ovos um passaro timido.
Afinal de contas, ndao cobro nada e posso poupar ao tradutor
uma boa quantidade de tempo e confusao; e se consultado em
um estagio inicial, minhas observa¢des aparecerao bem menos
a luz de criticas rabugentas. (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006,
p. 439, grifo do autor).

Nesse sentido, tendo em vista o cuidado no qual Tolkien tinha
com a lingua, uma analise que prime o texto vem a ser ndo somente apropriada,
mas também acaba sendo uma maneira de respeitar o valor linguistico que o

escritor e filélogo priorizara em suas narrativas.

A partitura que conduziu este concerto

Dentre os pormenores encontrados no legendarium no decorrer
dessa pesquisa, com relacao ao estilo de escrita de Tolkien, notou-se que o
escritor se utiliza de iniciais maiusculas em determinados substantivos. Essa
escolha justifica-se, pois, para além de um escritor, o autor foi um filélogo e
priorizava o trabalho com o texto. O uso de iniciais maiusculas por Tolkien ndo

era aleatdrio: o escritor utilizava-as como um modo de dar énfase a determinados
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objetos, lugares ou ragas especificas, ou para denotar um sentido de grandeza
ou majestosidade para o substantivo em destaque, ou ainda para evocar o
sentido de “personificacdo ou metafora” (HAMMOND; SCULL, 2004, p. 28). E o
que ocorre com o substantivo Anel, grafado em maiusculo ao se referir ao objeto
magico de Sauron, por exemplo. As preferéncias do escritor variavam “de acordo
com a praxe predominante de Tolkien e a légica interna do texto” (HAMMOND;
SCULL, 2004, p. 28). Desse modo, o resultado do texto final de O Senhor dos

Anéis inclui

muitas variagcbes do uso de maiusculas, pontuagio, e outros
aspectos de estilo. Nem todas s&o errbneas: incluem palavras
como Sun, Moon, Hobbit, e Man (ou sun, moon, hoobit e man),
que podem mudar de forma de acordo com o significado ou a
aplicagdo, em relacdo a adjetivos adjacentes ou conforme
Tolkien pretendesse personificacdo, poesia ou énfase.

Sendo assim, ha de se considerar que a escrita dessa tese
primou por uma pesquisa de teor analitico critico do texto literario de Tolkien.
Optou-se, desse modo, por seguir o padrao de escrita utilizado pelo autor. Essa
escolha explica o porqué de, em determinados momentos, utilizar-se a
maiuscula inicial em alguns vocabulos, ainda que isso contrarie as regras
ortograficas vigentes.

No que tange ao Anel do Poder, em especifico, em Tolkien, é
um objeto que tem vida prépria, ou seja, € personificado. Desse modo, em todos
0s momentos em que o presente texto se refere ao objeto especifico criado por
Sauron, a palavra é grafada com a inicial maiuscula, a fim de marcar a
personificagdo do objeto, caracteristica fundamental para essa analise. O Anel
criado por Sauron aparece na tese, sempre em maiusculas, por meio das
variantes: o Anel do Poder, Um Anel, Anel Dominante, Anel de Sauron, ou
somente Anel.

Ademais, Tolkien possuia uma predile¢do por criar nomes.
Sendo assim, muitas de suas personagens possuem mais de um nome, variando
conforme a regido geografica, povo, raga ou lingua. Com exceg¢do de casos
especificos, explicados no texto, a escolha pelo nome utilizado ao se referir as
personagens, nessa pesquisa, € sempre pela variante utilizada na Terra-média

— um continente de Arda —, ou pelo seu uso em Westron — lingua ficticia mais
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conhecida como a lingua comum, o Westron era amplamente falado durante a
terceira era pelas variadas ragas que coabitavam a Terra-média.

Com relacédo a personagem estudada, devido a sua natureza
dupla e maniqueista, nessa tese, com o intuito de discernir a personalidade da
personagem, o uso de Sméagol ou Gollum varia conforme o aspecto de sua
natureza. Isso se justifica pois Sméagol s6 passou a ser chamada de Gollum
apds o contato com o Anel, pois comegou a gorgolejar, recebendo, assim, o
apelido.

Nesse sentido, com o intuito de demarcar as nuances duplicadas
da personalidade da personagem optou-se por utilizar o nome Sméagol nos
momentos em que a analise antecede o encontro da personagem com o objeto
e Sméagol-Gollum nas circunstancias posteriores ao encontro com o anel e que
as duas personalidades sao indistinguiveis. Também foi utilizada a variagado do
nome para diferenciar a cisdo do duplo predominante no momento analisado:
Smeéagol para o duplo bom; Gollum para o duplo mal.

Outra particularidade a se observar na escrita dessa tese € a
escolha pelo uso de parafrases que visam explicar alguns pormenores do
legendarium. Uma das principais caracteristicas da literatura de Tolkien consiste
na tentativa de conferir verossimilhanga em seu universo fechado e na
construgcédo de suas personagens. Para tanto, um dos recursos utilizados pelo
escritor era o de uma narrativa aprofundada com uma descricdo minuciosamente
detalhada.

Assim, uma das problematicas encontradas ao realizar essa
pesquisa consistiu na necessidade de explicar ao leitor dessa tese todos os
pormenores encontrados, na literatura tolkieniana, quando necessarios para a
analise.

Ha de se elucidar ainda, que, devido as obras postumas serem
organizadas por Christopher T. (filho de Tolkien), e em consequéncia de o
sobrenome de o herdeiro literario ser o mesmo que o do escritor, foi necessario
fazer a devida distingéo entre pai e filho. Seguindo as diretrizes recomendadas
pela Associagdo brasileira de normas técnicas (ABNT), todas as citagdes levam
a inicial do prenome, distinguindo entdo, uma obra publicada por J. R. R. Tolkien,

de uma obra publicada postumamente por seu filho.
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Além disso, embora essas obras pdstumas sejam fruto do
trabalho de organizacgao ou edigao de Christopher T., o texto original € de autoria
de seu pai, porém fez-se necessario discernir o trabalho editorial de Christopher
T., realizando a devida referéncia e distingao entre o trabalho enquanto escritor,
de Tolkien e o trabalho editorial feito por seu filho.

Sobre a escolha das edi¢bes, para a escrita dessa tese, foi
priorizado o uso das novas publicagbes de Tolkien no Brasil. A HarperCollins é
a atual casa do legendarium em solo brasileiro. Desde entdo, essas publicagdes
mais recentes sao fruto de um esforco da editora em ampliar a literatura de
Tolkien no pais. Uma das propostas da filial brasileira € a de valorizar o trabalho
de traducéo, respeitando a importancia que o autor (e filélogo) dava a linguagem
(BERCITO, 2018, n.p).

A editora, que esta publicando obras inéditas e retraduzindo toda
a obra de Tolkien para o portugués brasileiro, afirma priorizar pela acessibilidade
das obras também no ambito académico. Assim, ainda que n&o dé tanto retorno
financeiro (BERCITO, 2018, n.p.), a HarperCollins esta trazendo para o Brasil a
coletdnea The History of Middle-earth (1983-1996). A antologia ja foi palco,
inclusive, para uma peticao online criada em 2013 pedindo que as obras fossem
publicadas em solo nacional. Desse modo, de acordo com Souza (apud
SOBOTA, 2018, n. p.):

Em outros paises, particularmente na Europa e nos Estados
Unidos, a obra de Tolkien tem status de literatura canénica.
Queremos estender essa percepgao ao Brasil, e isso passa por
uma revisao dos critérios editoriais, divulgagao, marketing e até
traducao.

Toda a producgéo tolkieniana ja publicada em solo brasileiro esta
sendo retraduzida, bem como obras ainda inéditas no pais, que estdo sendo
langadas. Por conseguinte, o fator determinante para a escolha dessas novas
edicbes para a escrita dessa tese foi justamente a problematica da traducéo.
Cabe ressaltar aqui que as criagdes linguisticas, o trabalho com a linguagem e
o texto por si sO, eram elementos basilares para a literatura tolkieniana e estavam

intrinsicamente ligados com toda a sua ficgao:

34



O modo de construgéo linguistica de meu pai, como €& bem
conhecido, continuou ao longo de sua vida e em estreita relacao
com a evolugdo das narrativas, mostra 0 mesmo movimento
incessante que eles: uma qualidade fundamental para a arte, na
qual (como eu acredito) a finalidade e um sistema fixado em
todos os pontos ndo era seu objetivo subjacente [...]. Essas
linguas [ficticias] foram concebidas, é claro, desde o inicio, de
uma maneira profundamente ‘histérica’: elas foram incorporadas
em uma histéria, a histéria dos elfos que as falaram, na qual
seria encontrado, a medida que evoluia, um terreno rico para
separagdo e interacdo linguistica: ‘uma lingua requer uma
habitagdo adequada e uma histéria na qual ela possa se
desenvolver' (Cartas n° 294, p. 375). Todo elemento nas linguas,
todo elemento em cada palavra, € em principio historicamente
‘explicavel’ — assim como os elementos nas linguas que ndo sao
‘inventadas’ — e as fases sucessivas de sua intricada evolucéo
foram o deleite de seu criador. ‘Invencédo’ era, portanto,
totalmente diferente de ‘artificialidade’’ (TOLKIEN, J., 19964, p.
377, traducdo nossa).

Dado o modo de criagdo linguistica-literaria pelo qual Tolkien
preconizava em suas obras, o cuidado com a tradugao €, ndo somente essencial,
mas prioritario para a analise. Sob essa perspectiva, justifica-se a escolha de se
trabalhar, preferencialmente, com as novas edicbes da HarperCollins, pois a
traducao foi um dos elementos que a editora primou ao republicar Tolkien no
Brasil. Segundo Lopes (2019, posigédo 48: 13432), na nota de traducéo de O
Silmarillion, pela HarperCollins, a obra tem como peculiaridade uma escrita
arcaica, em que “em muitos aspectos, o estilo e o vocabulario se aproximam do
idioma formal de uns 500 anos atras”.

Isso ocorre pois, de acordo com Kyrmse (2003, p. 39), os
acontecimentos da Primeira Era, se localizariam (ficcionalmente) em cerca de
11.800 antes da era comum. A criagao do mundo, narrada em O Silmarillion seria

ainda mais antiga que isso, porém nao é possivel datar especificamente.

7 “The mode of my father’s linguistic construction, which as is well known was carried on
throughout his life and in very close relation to the evolution of the narratives, shows the same
unceasing movement as do they: a quality fundamental to the art, in which (as | believe) finality
and a system fixed at every point was not its underlying aim [...]. Those languages were
conceived, of course, from the very beginning in a deeply ‘historical’ way: they were embodied in
a history, the history of the Elves who spoke them, in which was to be found, as it evolved, a rich
terrain for linguistic separation and interaction: ‘a language requires a suitable habitation, and a
history in which it can develop’ (Letters no. 294, p. 375). Every element in the languages, every
element in every word, is in principle historically ‘explicable’— as are the elements in languages
that are not ‘invented’'— and the successive phases of their intricate evolution were the delight of
their creator. ‘Invention’ was thus altogether distinct from ‘artificiality’”” (TOLKIEN, J., 1996a, p.
377, tradugéo nossa).
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Ademais, essa obra, em particular, tem um grande intertexto com a biblia, e tal
qual, evoca uma linguagem antiga. Sob essa perspectiva, a tradugao brasileira
precisaria corresponder a essa linguagem caracteristica, de acordo com o

tradutor:

Na presente tradugao, tentei refletir ao maximo essa ambigao de
Tolkien — a de contar uma histéria do passado primevo numa
linguagem que ecoa esse mesmo passado — usando
equivalentes que temos a nossa disposicdo em lingua
portuguesa. No vocabulario, a opgao central foi pelo arcaismo
ou, para ser mais preciso, pelo uso de palavras que possuem
uma historia relativamente longa no nosso idioma. De fato,
Tolkien em geral ndo usa palavras esquecidas que ninguém
mais entende, mas sim vocabulos “classicos”, que um inglés da
época de Shakespeare (1564-1616) teria tanta facilidade de
compreender quanto uma pessoa comum na Oxford dos anos
1960. Para alcancar esse objetivo, optei por usar,
predominantemente, termos que estao presentes em portugués
pelo menos desde os séculos XVI e XVII, o que equivale de
modo bastante preciso ao vocabulario moderadamente arcaico,
mas sempre compreensivel, de O Silmarillion. Também procurei
usar palavras que respeitem as origens (majoritariamente)
latinas do portugués, mas que, ao mesmo tempo, sdo da lingua
corrente das ultimas centenas de anos. Evitei neologismos
eruditos forjados diretamente a partir do latim e do grego. A
influéncia da Biblia e do cristianismo medieval, tanto nas ideias
quanto no estilo, é inegavel neste volume. Por isso, busquei
levar em conta boas tradugbes para o portugués da Biblia no
meu trabalho. Os reflexos biblicos (e o de outros autores pré-
modernos) em O Silmarillion aparecem também na estrutura
peculiar dos periodos do livro, seja nas frases construidas com
varias conjungdes “e” (como no “Ainulindalé”), seja na ordem
inversa das palavras (Tolkien adora comegar um paragrafo com
um objeto indireto, por exemplo). Tentei manter esses detalhes
saborosos ao maximo em portugués (LOPES, 2019, posi¢ao 48-
59: 13432).

Justifica-se, assim, a escolha pelas atuais traducdes realizadas
pela HarperCollins. Foram utilizados também os textos em sua lingua de origem,
quando necessario para a analise, e nos momentos em que se trabalhou com
publicagdes traduzidas para o portugués, essa pesquisa primou, entdo, por
utilizar edi¢des que refletissem ao maximo o estilo linguistico tolkieniano também
em portugués.

O legendarium é amplo e consiste ndo somente de romances, e
essa variacdo € encontrada até mesmo em O Senhor dos Anéis, obra que,

apesar de se tratar de um romance épico, por si s6, tem uma narrativa que €
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composta, internamente, por contos, poemas e cangdes. As poesias de Tolkien
sao construidas com o intuito de evocar a recitacdo e ao canto. O escritor tinha
o habito de utilizar versos aliterativos, comumente utilizados na antiga poesia
anglo-saxa, cujo auge se deu “na Alta Idade Média e ficou esquecida até o século
20” (LOPES, 2013, n.p.).

De acordo com Kyrmse (2018, p. 9) — um dos principais
tradutores de Tolkien no Brasil —, o escritor “valeu-se de diversos esquemas
ritmicos, desde os versos octossilabos bastante regulares de ‘Vida errante’ até
a métrica variavel e jocosa de ‘Fastitocaton™, e uma das problematicas
encontrada ao se traduzir a poesia de Tolkien para o portugués € que “o inglés
tem muito mais palavras monossilabicas que o portugués”. No que concerne as
rimas, Tolkien utilizou-se também, em alguns poemas, além daquelas
empregadas “no final dos versos pares, onde sdo esperadas, ocorrem ainda
inesperadas rimas internas, toantes, que ligam o fim dos versos impares com o
interior dos seguintes” (KYRMSE, 2018, p. 10).

Assim, levando em conta todos os aspectos a serem
considerados ao se traduzir um poema, ao se deparar com a necessidade de se
analisar a poesia tolkieniana, optou-se por utilizar tanto as antigas traducdes da
Martins Fontes em conjunto com as publicagdes mais recentes da HarperCollins.
Foi utilizado também o texto em sua lingua original quando necessario.

No que concerne ao objeto, O Senhor dos Anéis, de John Ronald
Reuel Tolkien, € narrado em um universo proprio e absoluto chamado de E&, ou
“O Mundo que E” (TOLKIEN, J., 2019a, posicdo 747: 13432). A criagdo desse
universo ficticio que ambienta as narrativas pertencentes ao projeto literario
tolkieniano € descrita em O Silmatrillion — obra que traz a mitologia concebida por
Tolkien.

Assim, O Silmarillion apresenta a processo de criagao de Eéd e
de Arda'® por Eru, também chamado de llGvatar. Para tanto, tal qual um maestro,
Eru utilizou-se de temas musicais, cantados pelos ainur — primeiros seres criados
por lluvatar, que podem ser interpretados como uma referéncia aos anjos
biblicos. A criagcdo musicalizada de E& ocorre em A musica dos Ainur —
Ainulindalé:

8 Correspondente ao planeta Terra no universo tolkieniano.
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Entao, as vozes dos Ainur, tal como harpas e alaudes, e flautas
e trombetas, e violas e 6rgaos, e tal como incontaveis corais
cantando com palavras, comegaram a moldar o tema de lluvatar
em uma grande musica; e um som se levantou de interminaveis
melodias cambiantes tecidas em harmonia, que passou além da
audigao para as profundezas e para as alturas, e os lugares da
habitagao de lluvatar se encheram até transbordar, e a musica e
0 eco da musica sairam para o Vazio, e ele ndo era mais vazio.
(TOLKIEN, J., 2019a, posigao 625: 13432).

Assim, evocando a uma sinfonia musical, o romancista inglés
descreve a criagao do universo que ambienta O Senhor dos Anéis. Isto posto,
de modo semelhante ao que ocorre na criagcao de E&, o Vazio é, entao,

preenchido com a cangao dos ainur, conforme € explorado no capitulo a seguir.
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1 O SENHOR DOS ANEIS: CONSIDERAGOES SOBRE O LEGENDARIUM

Pedo mellon a minno®
J. R. R. Tolkien

O Senhor dos Anéis e O Hobbit sdo, possivelmente, as obras
mais célebres de Tolkien. Ambos os romances integram um projeto literario
mitico maior, no qual seu autor intentava suprir a caréncia de uma mitologia
propriamente britanica. Assim, o escritor concebe um universo absoluto, palco
para compor um projeto literario de fantasia épica.

Tolkien era critico do seu préprio tempo: foi contrario as duas
grandes guerras, tendo combatido ativamente e vivenciado os campos de
batalha. A guerra foi um dos temas preponderantes de sua literatura e O Senhor
dos Anéis acaba sendo, também, cenario de uma grande batalha contra um
poder totalitario, indo ao encontro do épico, haja vista que uma das
caracteristicas desse género é justamente a guerra. Cabe compreender aqui,
entao, o olhar tolkieniano sobre a modernidade por meio do universo maravilhoso
de E&.

Ocorre ainda o maravilhoso, que vem como uma ferramenta
literaria em que a modernidade acaba sendo refletida na literatura tolkieniana,
embora o autor considere que isso possa ter ocorrido de maneira involuntario,
negando que haja uma alegoria intencional.

Além disso, embora a primeira publicacao de Tolkien tenha mais
de oitenta anos, o legendarium tenha se consagrado dentre seu publico leitor e
impulsionado um novo segmento mercadoldgico, Tolkien ainda é desprezado
dentre a comunidade académica que privilegia o estudo de obras canénicas. O
canone literario tem o poder de consagrar determinadas obras, porém, ele
também acaba por excluir muitas outras.

Assim, embora o amago dessa pesquisa repouse no estudo da
ambicgao, cabe também, em segundo plano, tentar compreender a relagéo entre

o canone e O Senhor dos Anéis. Ha de se ter em vista a representatividade da

19 Diga amigo e entre.

39



obra perante seus leitores e sua importancia dentre o género em que se inscreve,
tendo se tornado uma referéncia para a literatura de fantasia.

Sob essa perspectiva, cabe tecer aqui algumas consideracdes
que circundam o corpus delimitado para essa tese e que virdo a complementar
a analise primeira — que repousa na ambicao suscitada pelo Anel do Poder. Esse
capitulo se propde, entdo, a compreender, a priori, 0 legendarium tolkieniano e
como ocorre a ambicao na literatura tolkieniana em um olhar do macro ao micro,
isto é, partindo da ambigao oriunda de Melkor, em E& até culminar em Sméagol

e em sua transformacgao em Gollum

1.1 A escrita epistolar tolkieniana

Antes de explorar especificamente o universo do legendarium,
cabe abordar a problematica da presengca da escrita literaria tolkieniana
encontrada em meio a sua correspondéncia. As cartas de J. R. R. Tolkien (1981)
€ uma obra publicada sob organizagdo de Humphrey Carpenter com a
assisténcia de Christopher Tolkien. A coletanea traz uma compilacdo de 354
cartas datadas de 1914 a 1973, ou seja, 59 anos de correspondéncia, divididas
entre cartas completas, trechos, bilhetes e aerégrafos?®. A correspondéncia
tolkieniana é numerada e as cartas sdo apresentadas em ordem cronoldgica, ha
ainda a indicagao do destinatario e, quando necessario, o organizador traz, entre
colchetes, informacgdes explicando seu contexto.

O compilado trata, além da producgao literaria de Tolkien e do
universo mitico de E&, de assuntos familiares; politica; religiao; filologia; carreira
académica; novas publicacdes e discussdes editoriais, consistindo em um amplo
material de estudo. A linguagem utilizada nas cartas é heterogénea. E possivel
encontrar diferentes nuances em uma uUnica carta. Tolkien variava sua escrita,
mesclando uma linguagem técnica e especializada com poesia, brincadeiras e
ironias. Assim, a coletanea € composta por um material de grande variagao

linguistica e de estilo diversificado. O escritor ainda costumava incorporar ao seu

20 “Um método de enviar cartas a soldados no estrangeiro. O texto era fotografado pelas
autoridades postais e era entregue ao destinatario na forma de uma pequena cépia em brometo
que entao poderia ser lida com o auxilio de uma lente de aumento” (CARPENTER; TOLKIEN, C.
2006, p. 119).
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texto frases nas linguas que estudava e costumava debater sobre sua obra
literaria com seus editores, leitores, colegas e familiares.

Desse modo, as cartas tornam-se essenciais para os estudos
tolkienianos, pois o fluxo continuo de cartas trocadas pelo autor no decorrer de
sua vida e a presencga constante de sua obra em sua correspondéncia possibilita
analisar as obras de Tolkien por meio do olhar dos estudos epistolares. Ha de
se considerar que, por meio da intertextualidade, ou seja, “processo de
incorporagao de um texto em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado,
seja para transforma-lo” (FIORIN, 1999, p. 30), Tolkien cita trechos de suas obras
e até mesmo chega a utilizar o mesmo tom narrativo. Assim, a correspondéncia
tolkieniana acaba se tornando elemento paratextual e intertextual complementar
que possibilita uma critica genética do legendarium tolkieniano, além de
contribuirem com a intensificagcdo da complexidade de seu projeto literario.

Cabe ressaltar aqui que no periodo em que o escritor se insere,
as cartas ainda eram um dos principais meios de comunicagao, pois elas nao
somente contribuiam para diminuir a distancia entre as pessoas, como também
chegavam a acompanhar toda a trajetoria de vida dos grandes epistoldgrafos.
Assim, a correspondéncia de autores literarios tornou-se, por si so, interesse de
estudo das escritas de vida e da critica genética, pois o habito de trocar cartas
era comum dentre escritores, que, muitas vezes, acabavam se utilizando desse
espaco, também, para debater suas obras.

Ha de se levar em conta que “as cartas sdo também documentos
literarios, desde que participam — frequentemente, de muito perto — e nos fazem
participar a posteriori ndo somente da génese, da maturagdo, mas também da
recepgao da obra” (DIAZ, 2016, p. 55). As cartas, em muitos casos, tornaram-se
ainda uma espécie de ferramenta literaria para esses escritores epistolégrafos.

Sob essa perspectiva, Haroche-Bouzinac (2016, p. 161) afirma que:

Em geral considerada como algo “antes” e “ao lado” da obra, a
correspondéncia de um escritor é usada como base para os
estudos das fontes ou para resolver problemas de datagéo da
génese do texto. Ela permitiria assim entrever as fundacdes
subterrdneas de uma obra erigida em monumento. Nao ha
duvida de que a relagao da carta com a obra € infinitamente mais
complexa do que a relacao instaurada pela critica entre subsolos
e andares nobres da literatura. Antes disso, cumpre lembrar uma
evidéncia: a relagao interna que se estabelece entre obra e
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correspondéncia oferece sutis diferenciacdes, especificas a
cada escritor.

Ha de se levar em conta essa relagdo complexa entre a
correspondéncia e o texto literario, visto que as cartas de escritores eram, de
acordo com a autora, ndo somente algo aquém as obras literarias, mas a
correspondéncia desses autores dialogavam com sua escrita criativa. Faz-se
necessario considerar, entdo, que segundo Kristeva (2005, p. 68), no ambito dos
estudos intertextuais, todo texto € construido como um “mosaico de citagdes”.

Desse modo, as cartas podem ser consideradas também um
espaco para explorar esse recurso, pois, de acordo com Jenny (1979, p. 22) “a
intertextualidade fala uma lingua cujo vocabulario € a soma dos textos
existentes”, o que € igualmente recorrente na correspondéncia de escritores.
Além disso, vale considerar que, para Diaz (2016, p. 58), no que concerne ao

género epistolar:

Quaisquer que sejam, porém, suas reticéncias e as distancias
que toma — ou finge tomar — com a coisa literaria, a carta é
também e sempre um texto, animado de intengdes estéticas
mais ou menos confessadas, sustentado por uma representacao
do ato de escrever e pela ideia que o epistolografo tem da
literatura.

Assim, as cartas de escritores acabam por atrair o olhar de
estudiosos de literatura, servindo de material auxiliar e “ajudando a compreender
melhor a obra e a vida literaria, quanto escrita que valoriza a fungao
estética/poética ou, ainda, ‘texto literario’ nas paragens do romance epistolar’
(MORAES, 2008, p. 8-9). No ambito da critica literaria, as cartas de escritores
tém propositos varios, servindo de acordo com 0 que o pesquisador se propoe a

trabalhar:

Ora, as grandes correspondéncias sdo as que, precisamente,
abalam esses paradigmas redutores e mostram que a carta foi,
e desde muito tempo, o instrumento privilegiado de uma escrita
da dissidéncia; que foi sempre o veiculo de predile¢cao do que se
chamara aqui de pensamento ndmade — pensamento de si, da
cidade ou da literatura — que nao pode satisfazer-se com
espacos fechados genéricos habitualmente reservados para ele:
as memoarias, romance, poesia, panfletos... Além de sua
capacidade para inventar novos procedimentos de escrita de si,
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outras modalidades do discurso critico e, simplesmente, novas
sociabilidades, a carta, sempre de namoro com o espago literario
— alternativamente conivente ou dissidente, excluida ou
integrada — contribuiu igualmente para repensar, ao longo de sua
histéria, a propria nogao de literatura (DIAZ, 2016, p. 70).

Nao obstante, no que concerne a uma melhor compreensao da
vida literaria de um escritor epistolégrafo, as cartas circunscrevem-se nesse
entrelugar em que participam, ao mesmo tempo, da vida literaria do escritor e da
prépria escrita de vida desse autor que se corresponde, pois “a génese do eu
que se opera na carta € génese de um eu escrevendo: a escrita € ao mesmo
tempo seu meio de expansao e seu horizonte” (DIAZ, 2016, p. 99). Um escritor
que é também correspondente, ainda sera um escritor e suas cartas poderao vir
a servir como ferramentas para o labor literario. Sob perspectiva semelhante, a

autora ainda afirma que,

se a correspondéncia, enquanto laboratério critico, participa da
génese de uma estética, e indiretamente da génese das obras —
seja como atelié escritural, seja como ensaio —, contribui também
para a génese de um “ser escritor’. Rascunhos da obra, mas
também “rascunhos de si” como escritor, € assim que se podem
ler muitas correspondéncias da juventude de escritores do
século XIX (DIAZ, 2016, p. 240-241).

Desse modo, é possivel se utilizar das cartas de Tolkien para a
escrita dessa tese. Ha de se considerar o fluxo continuo de cartas trocadas pelo
autor no decorrer de sua vida e a presenga constante de sua obra em sua
correspondéncia, uma vez que durante seus 81 anos de vida, o escritor trocou
centenas de cartas. O Senhor dos Anéis, por exemplo, levou cerca de dezessete
anos entre o inicio de sua escrita e sua publicagédo?’ e é possivel acompanhar o
desenvolvimento da obra por meio das cartas trocadas pelo autor durante esse
periodo. Além disso, no que tange a escrita epistolar em geral, ha de se levar

em conta a afirmacao de Diaz (2016, p. 241-242):

Nesses livros de imagens que as correspondéncias sao, em que
o escritor se mostra ndo sob seu melhor lado, mas sob aquele
que escolheu, descobre-se uma outra historia literaria, a de um
imaginario da escrita e do escritor, que para ser singular, néo

21 A escrita de O Senhor dos Anéis foi iniciada em dezembro de 1937, de acordo com a carta n°
20 (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 45).
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deixa de revelar as expectativas coletivas. Ao lado do pantedo
imaginario que elas nos entreabrem, é também todo o “filme
literario” de uma época que as correspondéncias desenrolam
por meio dos dialogos bem reais que o escritor estabelece com
seus pares, com os editores, com os criticos, e também
eventualmente com seus leitores.

Indo ao encontro das reflexdes de Diaz sobre as cartas de
escritores, a correspondéncia tolkieniana desvela seu contexto e deixa
transparecer fagulhas desse recorte temporal vivenciado pelo autor. As cartas
de Tolkien acabam, entédo, exercendo uma funcéo além de seu papel primeiro —
o de se fazer comunicar. Elas se tornam, para os estudos literarios, emissarias
desse imaginario da escrita, assinalado por Diaz, haja vista que a escrita
epistolar tolkieniana se entremeia a producao literaria do escritor.

A troca de cartas foi fundamental para a concepg¢ao das obras
de Tolkien, assim como o era para muitos escritores que se comunicavam por
meio de correspondéncia. Nesse sentido, de acordo com Haroche-Bouzinac
(2016: 165), em linhas gerais, “a carta tece com a obra lagos muito mais estreitos,
além de oferecer um espaco de confrontagcdo em que a criagao literaria se faz a
varias maos”, da mesma maneira como acabou por ocorrer com a literatura de
Tolkien.

Nao somente, vale ressaltar ainda que o diadlogo entre a literatura
tolkieniana e as cartas do escritor ocorrem também por meio do atravessamento
da voz narrativa desse tradutor ficticio homénimo a Tolkien, que assina pela
tradugdo e editoracdo das obras pertencentes ao legendarium. O escritor
entrelaga a voz narrativa de sua personagem homénima a sua prépria voz em
suas cartas, assim, isso acaba intensificando seu estilo literario em sua
correspondéncia. Segundo Diaz (2016, p. 243-244), no que concerne ao género

epistolar:

Diremos antes que as maiores obras do escritor sdo as partes
emersas do iceberg, talvez as mais belas — € uma questao de
gosto —, mas que elas se apoiam em outras menos visiveis —
cartas, cadernetas, diarios — as quais estdo amarradas por
ligacdes tentaculares. Assim correspondéncias como as pegas
espalhadas de um imenso dossié genético; ndo porque seriam
os documentos preparatérios de cada texto considerado em
particular, mas porque constituem um tipo de laboratério da obra
toda, incluindo nesse termo a obra que o escritor faz de sua
propria vida. Muito mais do que hipotéticos prototextos, as cartas
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participam a seu modo da invengédo de um estilo. (DIAZ, 2016,
p. 243-244)

Tendo em vista que as obras de Tolkien figuram como tematica
preponderante em muitas de suas cartas, sua correspondéncia torna-se essa
espécie de laboratério para a sua escrita criativa, conforme assinala Diaz sobre
0 que costuma ocorrer com escritores que nutriam o habito de trocar cartas.
Desse modo, é possivel vislumbrar, na correspondéncia tolkieniana, um certo
desdobramento de suas obras, haja vista que o escritor até mesmo se utilizava,
em suas cartas, da persona criada para assinar a autoria de suas principais
obras, tal qual ocorre em suas publicagdes. Nao somente, segundo Haroche-
Bouzinac (2016, p. 164), no que tange ao estudo das correspondéncias em um
ambito geral, era comum nesse periodo que escritores se utilizassem desse

espaco para explorar o andamento de suas obras:

O escritor faz a crénica da obra que se encontra em andamento.
Na carta, comenta suas dificuldades e elenca impressdes que
cercam a elaboragdo do livro, da alegria ao desanimo, da
exaltacao ao abatimento. Assim, a correspondéncia converte-se
em diario da obra e fornece, desde que se avance com
prudéncia, as ferramentas necessarias ao estudo genético.

A correspondéncia tolkieniana ndao destoa das afirmacgdes da
autora e forneceram abundante material de estudo para essa tese, pois as cartas
perpassam toda a trajetoria de suas obras: desde o periodo que antecede a
publicacdo de O Hobbit até seu inesperado sucesso e a pressao de seus editores
e leitores por uma continuagéo que ainda tardaria a chegar. Assim, é possivel
observar que, em diversas cartas, a voz narrativa das obras literarias de Tolkien
mescla-se a sua correspondéncia e confere literariedade a sua escrita epistolar.
Esse recurso intertextual de levar o narrador de suas obras para as cartas
permeia sua correspondéncia, como ocorre na carta 25, por exemplo, ao

responder o editor de o Observer:

E por que dwarves? A gramatica aconselha dwarfs; a filologia
sugere que dwarrows seria a forma historica. A verdadeira
resposta é que eu nao tinha conhecimento de palavra melhor.
Mas dwarves fica bem com eives [“elfos”]; e, de qualquer forma,
elfo, gnomo, goblin e ando sao apenas tradugdes aproximadas
dos nomes em Elfico Antigo para seres de ragas e fungdes n&o
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exatamente iguais. Esses andes ndo sdo exatamente os andes
da tradicdo mais conhecida. Foram-lhes conferidos nomes
escandinavos, € verdade, mas essa € uma concessao editorial.
Muitos nomes nas linguas apropriadas ao periodo teria sido
alarmante. A linqua ana era tanto complicada quanto cacofénica.
Mesmo antigos filélogos élficos a evitavam, e os andes eram
obrigados a usar outros idiomas, exceto em conversas
inteiramente _ particulares. O idioma dos hobbits era
notavelmente similar ao inglés, como se poderia supor: eles
viviam somente nas fronteiras das Terras Ermas, e geralmente
ndo estavam cientes disso (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006,
p. 52, grifo nosso).

Na carta selecionada, Tolkien inicia uma longa resposta
profissional na voz de romancista, conforme grifado ao falar sobre a “concessao
editorial”. Todavia, ao explicar sobre a escolha lexical de dwarves (anaos), ao
invés de dwarfs (andes), é possivel notar que, em um mesmo paragrafo, sua
escrita muda para o tom narrativo utilizado em suas obras.

Pode-se discernir a semelhanca na introducado de O Hobbit, por
exemplo: “As runas sao antigas letras originalmente usadas para fazer inscrigdes
em madeira, pedra ou metal e, por isso, elas eram finas e angulosas. Na época

desta histéria, apenas os andos as usavam regularmente [...]" (TOLKIEN, J.,

2021, p. 41 grifo nosso). Aqui, nota-se 0 mesmo tom grifado no fragmento da
carta 25: em ambos o autor narra como se suas personagens realmente
existissem, e isso sustentaria suas explicagdes. Além disso, a justificativa feita
por Tolkien para seus editores nessa carta, sobre as escolhas lexicais, também
sdo explicadas em O Hobbit. Por conseguinte, em O Senhor dos Anéis, o escritor

retoma essa questao das traducdes de suas linguas ficticias para o inglés:

Na apresentagdo da matéria do Livro Vermelho, como uma
histéria para ser lida por pessoas de hoje em dia, todo o
ambiente linguistico foi traduzido, na medida do possivel, em
termos de nossa propria época [...]. A fala comum, como idioma
dos hobbits e de suas narrativas, foi inevitavelmente
transformada no portugués moderno (TOLKIEN, J., 2019c, p.
1614).

No fragmento acima, é perceptivel que as personagens e suas
linguas sé&o apresentadas como reais, e que a narrativa foi adaptada de outra
obra, que seria O Livro Vermelho do Marco Ocidental, ou diario de viagem de
Bilbo Bolseiro. Nesse sentido, no que concerne ao campo do género epistolar,
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Diaz afirma que “o préprio principio da escrita epistolar baseia-se na fusdo das
intencionalidades e dos tons” (DIAZ, 2016, p. 68). Assim, sob perspectiva
semelhante ao afirmado pela estudiosa, observa-se no fragmento da carta 25,
que inicialmente o autor se refere as concessdes que seus editores fizeram para
0 uso de uma grafia diferente da utilizada no inglés moderno e, logo em seguida,
muda a voz narrativa para a mesma empregada nas obras.

Essa pratica n&o é incomum no ambito das escritas epistolares,
pois, ainda de acordo com Diaz (2016, p. 234), “acontece excepcionalmente que
as vozes do epistolografo e do escritor se confundem”. Nesse sentido, vale
ressaltar que Tolkien desenvolve um jogo literario em seu legendarium em que
as narrativas de O Hobbit e de O Senhor dos Anéis, sao desenvolvidas de modo
a apresentarem uma trama que é fruto do diario de viagem dos hobbits: Bilbo
Bolseiro escreve as aventuras vivenciadas enquanto protagonista de O Hobbit
em seu diario La e de volta outra vez e em O Senhor dos Anéis, a personagem
da seu diario para Frodo, para que, assim, ele possa inserir suas proprias
aventuras; a personagem repete a atitude de seu tio para que Sam complete o
diario, que agora passa a se chamar O Livro Vermelho do Marco Ocidental.

Desse modo, a estrutura das obras é construida por meio do
recurso da mise en abyme, procedimento que, Dallenbach (1979, p. 18) ao
revisitar um ensaio de Gide, afirma ser “todo enclave que mantém uma relagao
de similitude com a obra que o contém”. Nesse sentido, o recurso utilizado por
Tolkien nada mais € que uma estrutura em cascata, ou seja, se trata de um
procedimento em que ocorre a inclusdao de uma obra interior que reproduz com
determinadas similaridades da obra exterior estruturais dela” (PAVIS, 2011, p.
245).

Esse procedimento ndo € inédito, tendo sido utilizado inclusive
pela tradicao fantastica, em que se vé o recurso em A Narrativa de Arthur Gordon
Pym (1838), de Edgar Allan Poe, por exemplo. O que ocorre aqui € que “o sr.
Poe se esvaece no plano de fundo, tornando-se uma espécie de personagem do
paratexto” (ECO, 2009, p. 24). Desse modo, ocorre em Poe uma narrativa em
cascata, isto é, a mise en abyme. Eco (2009, p. 26) desnuda o recurso utilizado
por Poe, e explora como suas diferentes edi¢gdes criam outros paratextos em que
ocorre o encaixe de narrativas até um ponto em que nao se sabe mais quem é,

afinal, o autor-modelo. Por fim, Eco (2009, p. 26) questiona: “quem ¢é o autor-
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modelo de todo esse emaranhado textual? Seja ele quem for, € a voz, ou a
estratégia, que confunde os varios supostos autores empiricos, de maneira que
o leitor-modelo n&o pode deixar de cair num truque tao catoptrico”.

Nesse sentido, o procedimento de se colocar como tradutor,
utilizado por Tolkien, é semelhante a esse dispositivo ja utilizado por Poe. Assim,
em Tolkien, O Senhor dos Anéis, por sua vez, seria uma traducédo de O Livro
Vermelho do Marco Ocidental. A mise en abyme é sustentada com a criagédo de
um tradutor-personagem ficticio baseado em si mesmo. Constata-se isso por
meio das inscri¢des em tengwar, tdo logo, no frontispicio de O Senhor dos Anéis,
que em portugués afirmam: “O Senhor dos Anéis traduzido do Livro Vermelho

do Marco Ocidental por John Ronald Reuel Tolkien: aqui esta contada a histéria

da Guerra do Anel e do Retorno do Rei, conforme vista pelos hobbits” (TOLKIEN,
J., 2019d, p. 596, grifo nosso).

Todavia, vale distinguir autor e personagem, pois mesmo que o

frontispicio nomeie o tradutor da obra como John Ronald Reuel Tolkien, esse
tradutor € uma personagem, portanto ficticia, criada pelo autor real de O Senhor
dos Anéis, isto &, Tolkien porta-se aqui apenas como um tradutor, e a obra, por

sua vez, teria sido escrita, na verdade, pelas maos de suas personagens:

Ao ser redesenhada, a coisa toda poderia ser reduzida — caso
0s senhores achem que as runas sao atrativas. Embora magicas
na aparéncia, elas meramente significam: O Hobbit ou La e de
Volta Outra Vez, sendo o registro da jornada de um ano feita por
Bilbo Bolseiro; compilado de suas memérias por J. R. R. Tolkien
e publicado por George Allen & Unwin.....»2 (CARPENTER;
TOLKIEN, C., 2006, p. 52).

O fragmento acima foi retirado da carta de numero 12, escrita
para seus editores junto as corre¢des das provas para publicagdo de O Hobbit.
Os inscritos referidos por Tolkien ndo foram publicados nessa obra, mas a mise
en abyme é explorada aqui por outros meios: o0 escritor insere uma nota
introdutodria explicando, na voz de um tradutor-personagem, sobre a histéria da
obra e suas escolhas de traducdo. Além disso, o titulo dessa nota é escrito, em

runas anas, cuja traducao seria La e de volta outra vez, ou seja, o titulo escolhido

22 O uso de quatro pontos indica a omissdo de passagens pelos organizadores, tanto por
discricdo, quanto por espaco (CARPENTER; TOLKIEN, C. 2006, p. 4).
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por Bilbo para suas memodrias: “estava sentado no estudio, escrevendo suas
memorias — pensava em dar-lhes o titulo de ‘La e de Volta Outra Vez, as Férias
de um Hobbit” (TOLKIEN, J. 2009b, p. 295-296). Assim, O Hobbit nada mais
seria que a tradugéo de La e de volta outra vez, o diario de viagem de Bilbo.
Nao obstante, em O Senhor dos Anéis, o romancista aprofunda
0 jogo literario iniciado em O Hobbit. No prefacio da obra, ainda é possivel
distinguir a escrita de J. R. R. Tolkien enquanto escritor do romance, abordando,
inclusive, seu envolvimento pessoal com as duas grandes guerras (TOLKIEN, J.
2010b, p. XI-XIV). Todavia, ja no prélogo da obra, seu tom narrativo muda,

conforme é possivel distinguir no seguinte fragmento:

Informacgdes adicionais podem ser obtidas na selecao feita a
partir do Livro Vermelho do Marco Ocidental, ja publicada sob o
titulo de O Hobbit. Essa histéria [O senhor dos anéis] originou-
se dos primeiros capitulos do Livro Vermelho, escritos pelo
proprio Bilbo, o primeiro hobbit a se tornar famoso no mundo
todo, e chamados por ele de La e de Volta Outra Vez, porque
relatavam a sua viagem para o Leste e sua volta: uma aventura
que mais tarde envolveria todos os hobbits nos grandes
acontecimentos daquela Era relatados aqui (TOLKIEN, J. 2010b,

p. 01).

Nesse trecho ja se nota que o prologo de O Senhor dos Anéis é
narrado por meio da voz desse tradutor-personagem ficticio, que afirma que
ambas as obras seriam frutos do Livro Vermelho do Marco Ocidental, diario de
viagem de Bilbo Bolseiro e dos quatro hobbits que protagonizam O Senhor dos
Anéis. Desse modo La e de Volta Outra Vez seria o diario de viagem de Bilbo
Bolseiro, narrando as aventuras vivenciadas pela personagem em O Hobbit. Em
O Senhor dos Anéis, Bilbo entrega seu diario para Frodo acrescentar suas
aventuras também. Posteriormente, Frodo faz o mesmo e o entrega para Sam,
resultando em O Livro Vermelho do Marco Ocidental. Em sintese, La e de Volta
Outra Vez e O Livro Vermelho do Marco Ocidental seriam, entdo, o mesmo diario
de viagem inicial de Bilbo.

Sob essa perspectiva, o recurso da mise en abyme ocorre na
medida em que as obras vém como narrativas externas, sendo apenas traducdes
do diario de Bilbo, que, por sua vez, se insere como uma narrativa interna

espelhando as obras externas. Obtém-se aqui, entdo, uma estrutura em cascata,
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ou mise en abyme. Cabe ressaltar que o uso desse recurso é reforgado na
medida em que Tolkien cria esse tradutor-personagem baseado em si mesmo.
Na introdugao de Contos Inacabados (1980) Christopher Tolkien
comenta sobre a problematica da consisténcia das narrativas que compdem a
obra, dado o teor inacabado dos textos. Nesse momento o organizador ressalta
que, alguns contos dessa coletanea consistem apenas de “uma concepgéao
crescente e cambiante” (TOLKIEN, C., 2011, p. XIV) na mente do romancista e,
sendo assim, ndo sdo narrados por meio da “persona” criada por Tolkien, isto €,

esse alter ego responsavel pela tradugéo dos textos hobbits:

A mais importante € a questdo da “consisténcia”, mais bem
ilustrada pelo trecho intitulado “A histéria de Galadriel e
Celeborn”. Esse € um Conto inacabado no sentido mais amplo:
ndo uma narrativa que se interrompe abruptamente [...], nem
uma série de fragmentos [...], mas sim um fio fundamental na
histéria da Terra-média que nunca recebeu definicdo conclusiva,
muito menos uma forma escrita final. A inclusao das narrativas
e dos esbocgos de narrativa inéditos sobre este tema, portanto,
implica _imediatamente a aceitacdo da histéria _ndo como
realidade fixa, como existéncia independente, que o autor
“relata” (em sua persona como tradutor e redator), e sim como
uma_concepcdo crescente e cambiante _em sua mente
(TOLKIEN, C. 2011, p. XIV).

Ou seja, nesse fragmento Christopher T. adverte o leitor que,
dada a inconsisténcia de alguns dos escritos, ha de se aceitar esses textos
apenas enquanto um projeto na mente do autor, e ndo enquanto “realidade fixa”,
pertencente ao jogo desenvolvido por Tolkien. A observacdo de Christopher T.
faz-se necessaria devido ao teor inacabado dessas narrativas, pois nesses
textos o autor sequer chegou a desenvolver seu jogo literario.

Esse jogo reforca a mise en abyme, e é sustentado pelo
romancista em suas cartas. No ambito epistolar, Diaz (2016, p. 60) ressalta que,
“no discurso da carta, o epistolografo adota éthos, projeta-se em identidades
possiveis que o destinatario é, apesar de tudo, obrigado a reconhecer, até
mesmo a legitimar” (DIAZ, 2016, p. 60). Indo ao encontro do que a estudiosa
afirma sobre o discurso epistolar, Tolkien adota o éthos de John Reuel Tolkien,
ou seja, um alter ego de si mesmo. Assim, a correspondéncia tolkieniana é
permeada por essas identidades possiveis assinaladas por Diaz e acaba por se

tornar, ndao somente uma ferramenta intertextual, mas uma espécie de
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ramificagdo das obras. Essa pratica do autor dialoga com o que afirma Haroche-
Bouzinac, no que se refere ao ambito dos estudos epistolares, visto que,

segundo a estudiosa:

O romancista ou o dramaturgo em geral exploram os recursos
de funcionamentos préprios a este meio privilegiado de
transmissdo da informacao que é a carta, verdadeiro agente
dramatico. Por essa razdo, a carta é com frequéncia forma
utilizada como elemento propulsor da ficcdo: meio facil de trazer
informacao a narrativa [...], oportunidade para revelar os tracos
escondidos da personagem, estratagema que permite
embaralhar o jogo criando quiproqués (HAROCHE-BOUZINAC,
2016, p. 197).

A correspondéncia tolkieniana explora a ficgao e a literatura com
uma frequéncia recorrente, e é possivel encontrar tracos da voz narrativa das
obras, reforcando a mise en abyme, até mesmo em cartas de cunho profissional.
A carta de numero 131, por exemplo, escrita para Milton Waldman, interessado
em levar Tolkien para a editora Collins e publicar O Senhor dos Anéis, € uma
carta longa e de teor profissional. Entretanto, € discernivel, em alguns trechos, o
uso da voz narrativa de suas obras, como no fragmento em que Tolkien explica
sobre o poder de prolongamento da vida que o Anel exercia nas diferentes
espécies criadas por ele: “Assume-se a opinido [...] que cada ‘Espécie’ possui
uma duragdo natural de vida” (CARPENTER; TOLKIEN, C. 2006: 259, grifo

nosso). Nesse trecho o modo como Tolkien escreve soa hipotético, como se o

proprio autor da obra nao tivesse certeza sobre a informagao que esta passando
para o editor, afinal, quem assume a opiniao?

N&o é incomum que escritores deixem informagdes em aberto,
ou que nao tenham todas as respostas sobre suas criacdes. Porém, ha de se
considerar o jogo que Tolkien desenvolve: ao criar uma personagem de Si
mesmo, que se posiciona como um tradutor do diario de viagem dos hobbits, ndo
teria como esse narrador saber de informagdes que nao constam no Livro
Vermelho. Assim, ao levar essas nuances para suas cartas, o autor oscila sua
escrita epistolar entre si mesmo; e o narrador ficticio de O Hobbit e O Senhor
dos Anéis.

Sob essa perspectiva, as cartas de Tolkien acompanham a

invencao do estilo literario do autor, que, ao realizar um intertexto com suas
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obras em sua escrita epistolar, acaba explorando esse jogo e a mise en abyme
também nas cartas. Por conseguinte, na carta supracitada para Waldman,

Tolkien alterna essa voz narrativa diversas vezes em um mesmo paragrafo:

O todo da “politica mundial”, delineada acima, naturalmente esta
la em mente, e também se alude ocasionalmente a ela como a
coisas registradas na sua totalidade em outra parte. Elrond é um
personagem _importante, apesar de sua reveréncia, seus
poderes elevados e sua linhagem estarem diminuidos e nao
serem completamente revelados. [...] O tom e o estilo
geralmente diferentes de O Hobbit devem-se, em termos de
génese, ao fato de que o considerei como uma questdo do
grande ciclo suscetivel a um tratamento como um “conto de
fadas” para criangas. Alguns dos detalhes do tom e do
tratamento estéo errados, creio agora, mesmo nessa base. Mas
eu ndo gostaria de mudar muita coisa (CARPENTER; TOLKIEN,
C. 2006, p. 264-265, grifo nosso).

Nos trechos destacados acima é possivel distinguir as diferentes
nuances de escrita empregadas por Tolkien em suas cartas: em geral, ao se
utilizar da voz narrativa de seu alter ego, o autor (enunciador) opta por usar uma
escrita mais incerta, com suposi¢des ou sem se posicionar efetivamente. Desse
modo, € gerado um distanciamento entre autor e obra, que € uma estratégia para
sustentar o uso da mise en abyme.

Por conseguinte, a correspondéncia tolkieniana € permeada nao
somente por essa alternancia entre diferentes nuances de escrita, mas também
pela ficcionalizacdo. Assim, de acordo com Diaz (2016, p. 60), no ambito dos
estudos epistolares: “comum ou literaria, a carta sempre esta relacionada em
alguma coisa com a ‘bricolagem textual’, mais ou menos inventiva segundo as
competéncias do epistolografo, que toma parte, ou ndo, do jogo da escrita”.

Sob essa perspectiva, as cartas de Tolkien vao ao encontro das
afirmacgdes da estudiosa, pois independentemente de serem cartas literarias ou
ndo, a “bricolagem textual” e a inventividade, citadas pela autora, sdo recursos
recorrentes em sua correspondéncia, em que é possivel encontrar até mesmo

cartas escritas quase que totalmente em runas:
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Figura 1 — Carta 112
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Fonte: Carpenter; Tolkien, C. (2006, p. 210)

Figura 2 — Carta 118
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Fonte: Carpenter; Tolkien, C. (2006, p. 222)

Os fragmentos acima nao parecem trazer a alternéancia na voz
narrativa, mas ilustram o que Diaz chama de “bricolagem textual”’, além de
fazerem intertexto com as obras de Tolkien. A carta 112 trata-se, na verdade, de
um cartao postal escrito no sistema de runas de O Hobbit, em resposta a uma

leitora que havia pedido um autdégrafo em seu exemplar da obra; ja a segunda
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(carta 118) é um bilhete de votos natalinos escrito em trés variagdes de escritas
criadas por Tolkien e utilizadas em suas obras?3.

Por conseguinte, na carta 316, para o Oxford English Dictionary,
0 escritor tenta inserir a mise en abyme na definicdo da palavra hobbit: Tolkien
havia sido contatado pelo Oxford English Dictionary para ajuda-los com a
insergao da palavra no dicionario. Na carta, o escritor € questionado sobre sua
raiz etimolégica e Tolkien explica que a palavra foi inventada pelas préprias

personagens, o que sustentaria sua origem:

Nesse interim, envio para sua consideracdo a seguinte
definicdo: Um membro de um povo imaginario, uma variedade
pequena da ragca humana, que deram a si préprios esse home
(cujo significado € “habitante de toca”), mas que eram chamados
por outros de pequenos, visto que tinham a metade da altura
dos Homens normais. Isso presume que a etimologia sustenta-
se. Caso contrario, pode ser necessario modifica-lo: por ex., ao
substituir o trecho apdés “raca humana” por; nas histérias de J. R.
R. Tolkien, é dito que deram a si préprios esse home, embora
outros os chamem ... (CARPENTER; TOLKIEN, C. 2006, p. 670,
grifo nosso).

A definigdo proposta pelo autor reforgaria o jogo presente em
suas obras, corroboraria com a mise en abyme e traria verossimilhanga para
suas personagens. Apesar de Tolkien reiterar que “a etimologia sustenta-se”, o
escritor sugere inserir o adjunto adverbial, “nas historias de J. R. R. Tolkien”,
apesar de a inser¢gao quebrar o jogo narrativo e a mise en abyme. A definigao
proposta por Tolkien foi utilizada pelo dicionario, mas antecedida pelo adjunto
adverbial indicado pelo autor.

Com relagéo a intertextualidade entre O Hobbit, O Senhor dos
Anéis e a correspondéncia de Tolkien, vale citar uma carta que nao entrou na
coletanea, mas cuja digitalizacdo esta disponivel no site Tolkien Gateway. Na
carta, enviada em resposta a um leitor holandés, o escritor realiza o intertexto na
medida em que escreve e assina como sua personagem, Gandalf. Além disso,
a carta é datada conforme o calendario utilizado na Terra-média, Tolkien (ou
Gandalf) diz: “Mantenha a chaleira acesa! Procure-me especialmente em

23 “Angerthas, ou runas anas, similar aguela usada em O Senhor dos Anéis, mas nao idéntica, e
em duas versdes da escrita Féanoriana, a primeira usando tehtar (sinais sobre as consoantes)
para indicar as vogais, a segunda com vogais representadas por letras completas”
(CARPENTER; TOLKIEN, C. 20086, p. 222).
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momentos improvaveis. Mas, infelizmente tenho que voltar ao Agua a negécios.
/ Gandalf / 2 Astron™* (COLLIER, 2014, n.p.). Segue a digitalizagdo da carta

original, disponivel no Tolkien Gateway:

Figura 3 — Carta de Gandalf
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Fonte: Collier (2014, n.p.)

O intertexto ocorre especificamente com O Hobbit, na obra,
Gandalf chega inesperadamente na porta de Bilbo, em um momento improvavel
e depois parte a negécios no Agua. Além disso, ao assinar como sua
personagem, Tolkien ainda utiliza o caractere élfico unque, equivalente a letra G
(TOLKIEN, J. 2010a, p. 403-417) e data como 2 Astron (TOLKIEN, J. 2010a, p.
395-401), que seria o dia 25 de margo. A insercao desses detalhes confere
verossimilhanga a carta e corrobora com o jogo intertextual proposto pelo autor.

Por conseguinte, a presenca das obras literarias, na escrita
epistolar tolkieniana, atribuem intertextualidade as cartas do autor. Portanto, “a

linguagem poética Ié-se pelo menos como dupla” (KRISTEVA, 2005, p. 68). Nao

24 “Keep the kettle handy! Look out for me especially at unlikely times. But | have unfortunately
had to return over the Water on business. / Gandalf / 2 Astron” (COLLIER, 2014, n.p.).
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somente, isso quer dizer que “o significado poético remete a outros significados
discursivos, de modo a serem legiveis no enunciado poético varios outros
discursos” (KRISTEVA, 2005, p. 185). A presencga da literatura tolkieniana nas
cartas do autor acabam contribuindo para conferir literariedade em sua
correspondéncia. Nesse sentido, de acordo com Diaz (2016, p. 236), no que

concerne ao estudo do género epistolar:

Mais que um limiar, o género epistolar mostra um pano de fundo
da criacao literaria: nessa escrita ambulatéria e fugidia que
acompanha continuamente o processo de criacdo cavam-se
sulcos, definem-se atalhos que, por muitos acessos diversos,
levam ao espaco literario.

Desse modo, ocorre uma troca em que, a0 mesmo tempo em
que as cartas se tornam territério para o fazer literario, a correspondéncia
tolkieniana contribui ainda para que, por meio desse “espaco intertextual” — como
afirma Kristeva (2005, p. 185), no que concerne ao ambito do dialogo de
diferentes enunciados poéticos —, o escritor possa explorar 0s recursos
narrativos que utiliza em suas obras, como a mise en abyme, ou a criagao de
linguas ficticias, dentre outros. A intertextualidade entre as obras de Tolkien e
suas cartas conferem, assim, nao somente literariedade, mas sua
correspondéncia torna-se também espaco para o proprio fazer literario.

Outrossim, a mise en abyme estabelecida por Tolkien vai ao
encontro de seu objetivo de simular sua prépria mitologia, uma vez que, de
acordo com a ficcionalizacdo desenvolvida pelo escritor, essa persona teria
traduzido um antigo diario escrito por Bilbo e Frodo narrando as aventuras dos
hobbits nesse universo mitolégico. Desse modo, o tradutor Tolkien ficticio atua
como uma espécie de mitologista, trazendo a luz as narrativas do universo de
Eé&. Assim, a presenca desse tradutor-personagem reafirma o jogo literario
estabelecido pelo escritor e contribui com o efeito de verossimilhanga em sua
mitologia, isto é, a mise en abyme auxilia em suscitar no leitor a impresséo de
que aquela mitologia € tangivel, embora ficticia. Sob essa perspectiva, cabe
entdo ater-se, concisamente, ao estudo da composig¢ao da mitologia tolkieniana,

afinal, de que maneira o escritor desenvolveu seu corpo de lendas?
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1.2 O legendarium tolkieniano: uma mitologia

Embora o objetivo de pesquisa dessa tese nao seja o de explorar
a mitologia em Tolkien, uma vez que o proposito aqui centra-se na ambigdo em
Sméagol-Gollum, a personagem n&o somente esta inserida em um universo
maior, mas sua trajetoria relaciona-se com o todo — que em Tolkien esta envolto
em um corpo de lendas que objetiva simular uma mitologia prépria. Desse modo,
ao se estudar a literatura tolkieniana faz-se necessario levar em consideracao a
densidade de sua obra. O legendarium é fruto de um projeto literario no qual

Tolkien intentara, inicialmente, construir sua propria mitologia:

Além disso — e aqui espero nao soar absurdo —, desde cedo
eu era afligido pela pobreza de meu préprio amado pais: ele ndo
possuia historias proprias (relacionadas a sua lingua e solo), ndo
da qualidade que eu buscava e encontrei (como um ingrediente
nas lendas de outras terras. Havia gregas, celtas e romanicas,
germanicas, escandinavas e finlandesas (que muito me
influenciou), mas ndo inglesas, salvo materiais de livros de
contos populares empobrecidos. E claro que havia e ha todo o
mundo arthuriano mas este, poderoso como o &, foi naturalizado
imperfeitamente, associado com o solo britdnico mas ndo com o
inglés; e ndo substitui o que eu sentia estar faltando. Por um
lado, sua “faerie” € demasiado opulenta, fantastica, incoerente e
repetitiva. Por outro lado e de modo mais importante: esta
envolta (e explicitamente contém) a religido crista [...]. Mitos e
contos de fadas, como toda arte, devem refletir e conter em
solugdo elementos de verdade (ou erro) moral e religiosa, mas
nao explicitos, ndo na forma conhecida do mundo “real” primario
[...]. Nao ria! Mas, certa vez (minha crista ha muito foi baixada),
eu tinha em mente criar um corpo de lendas mais ou menos
associadas, que abrangesse desde o amplo e cosmogonico até
o nivel do conto de fadas roméntico — o maior apoiado no menor
em contato com a terra, 0 menor sorvendo esplendor do vasto
pano de fundo —, que eu poderia dedicar simplesmente a
Inglaterra, ao meu pais [...]. Desenvolveria alguns dos grandes
contos na sua plenitude e deixaria muitos apenas no projeto e
esbogados. Os ciclos deveriam ligar-se a um todo majestoso e
ainda assim deixar espaco para outras mentes e méos, lidando
com a tinta, musica e drama (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006,
p. 242-243).

Esse fragmento foi retirado de uma carta enviada por Tolkien
com o objetivo de convencer a editora Collins que O Senhor dos Anéis era
interdependente e indivisivel de O Silmarillion (CARPENTER; TOLKIEN, C.,

2006, p. 240). Nesse sentido, o escritor explica como se deu o inicio do processo
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criativo do que viria a ser seu legendarium, isto €, um conjunto de textos literarios
relacionados entre si integrando um unico corpo de lendas. Ha de se levar em
consideragao a importancia da filologia para o desenvolvimento desse projeto,

uma vez que foi justamente o conhecimento filolégico de Tolkien

que o levou a conhecer profundamente inumeras linguas
europeias, e a poder ler, no original, textos antiquissimos de
conteudo mitolégico e folclérico. Ora, € interessante lembrar que
o imaginario mitico (rotulado de ‘pagao’) costuma ser oposto ao
pensamento moderno em geral, e as doutrinas catélicas em
particular. Com toda essa riqueza em mente, ndo é de se
admirar que ele tivesse bagagem cultural mais do que suficiente
para imaginar e compor uma ‘nova mitologia para a Inglaterra’,
como parece ter sido sua intencao (RIOS, 2005, p. 24-25).

Por conseguinte, Tolkien sente a necessidade de desenvolver
essa mitologia de acordo com o que chamou de subcriagao, isto &, “o trabalho
de fabricacdo de mitos (mythopoeia)” (KLAUTAU, 2019, p. 45). Tolkien insistia
que o trabalho subcriativo tivesse “consisténcia interna de realidade” (KLAUTAU,
2019, p. 45) e obedecesse “a necessidade e a verossimilhanga inerente as
regras substanciais da propria realidade”, embora considerasse a alteragédo de
algumas regras acidentais. Ja a mythopoeia, ou a “fabricagao de mitos” pode ser
explicada pelas palavras de FERREIRA (2018, p. 149):

Tolkien quis designar a “criacao ou formagédo dos mitos” (do
grego mythos, mito, e poiesis, fazer, produzir), em portugués
poderia ser mitopoética, ou ainda mitopoese. A atividade
subcriativa possibilitaria a capacidade de criar mitos, de modo
que as duas atividades se encontram, do ponto de vista de
Tolkien, tao intimamente relacionados a ponto de confundirem-
se. Nesse sentido, a subcriacdo, por meio da arte, ainda
conservaria ao menos uma parcela daquela criatividade
mitopoética tradicional.

Sob essa perspectiva, o trabalho do subcriador seria, em
sintese, a criagdo de mitos por meio da atividade artistica, objetivando a
preservagao de uma narrativa mitica nos moldes tradicionais. Por conseguinte,
o termo subcriador, isto €, a mente por tras do Reino Encantado, foi inserido no
ensaio Sobre contos de fadas (1939), de Tolkien, em que o escritor ndo somente
desenvolve sua nocdo do que seria o trabalho subcriativo, mas também explora

0 que seria exatamente o Reino Encantado:
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A mente encarnada, a lingua e o conto sdo coetaneos em nosso
mundo. A mente humana, dotada dos poderes de generalizagéo
e abstracdo, ndo vé apenas grama verde, discriminando-a de
outras coisas (e achando-a bonita de contemplar), mas vé que
ela é verde além de ser grama. Mas como foi poderosa, como
foi estimulante para a propria faculdade que a produziu, a
invencao do adjetivo. Nenhum feitico nem magica do Reino
Encantado é mais potente. E ndo é de surpreender: tais
encantamentos, de fato, podem ser considerados apenas como
outra visdo dos adjetivos, uma parte do discurso numa gramatica
mitica. A mente que imaginou leve, pesado, cinzento, amarelo,
imével, veloz também concebeu a magia que tornaria as coisas
pesadas leves e capazes de voar, transformaria o chumbo
cinzento em ouro amarelo e a rocha imével em agua veloz. Se
podia fazer uma coisa, podia fazer a outra; inevitavelmente fez
ambas. Quando podemos tomar o verde da grama, o azul do céu
e o vermelho do sangue, ja temos o poder de um encantador —
em um plano; e desperta o desejo de manejar esse poder no
mundo externo as nossas mentes. Nao se segue que usaremos
bem esse poder em qualquer plano. Podemos pér um verde
mortal no rosto de um homem e produzir um horror; podemos
fazer luzir a rara e terrivel lua azul; ou podemos fazer com que
os bosques irrompam em folhas de prata e os carneiros vistam
lanugens de ouro, e pér o fogo quente no ventre do réptil frio.
Mas numa tal “fantasia”, como a chamamos, uma nova forma se
faz; o Reino Encantado comeca; o Homem torna-se subcriador
(TOLKIEN, J., 2017, p. 21-22, grifo do autor)

No fragmento acima, Tolkien descreve — com o0 uso da
adjetivacédo —, o poder de se trabalhar com as palavras. O diferencial de um
subcriador seria justamente na utilizagcdo desse poder, isto €, a manipulagéo
criativa das palavras, para a (sub)criagio de um Reino Encantado. Um
subcriador, de acordo com a perspectiva de Tolkien, se distingue, uma vez que
“ele faz um Mundo Secundario no qual nossa mente pode entrar. Dentro dele, o
que ele relata é ‘verdade’, concorda com as leis daquele mundo. Portanto
acreditamos nisso, enquanto estamos, por assim dizer, do lado de dentro”
(TOLKIEN, 2017, p. 36).

Desse modo, nesse mundo secundario, o que é relatado deve
respeitar as leis préprias desse universo fechado, garantindo a veracidade ou a
verossimilhanga da narrativa. Assim, ao criar E&, um mundo secundario, Tolkien
se porta como subcriador de sua mitologia. Nao obstante, no que diz respeito ao

ambito do mito, faz-se necessario citar os estudos de Mircea Eliade.
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Assim, no que tange a definicdo do mito, o estudioso faz uma
ressalva sobre a dificuldade de se encontrar uma definicdo que fosse “aceita por
todos os eruditos e, a0 mesmo tempo, acessivel aos nao-especialistas”. Eliade
(1972, p. 9) ainda evidencia que “o mito € uma realidade cultural extremamente
complexa, que pode ser abordada e interpretada através de perspectivas
multiplas e complementares”. Sob essa perspectiva o estudioso traz uma

definigdo de mito que considera mais ampla, por isso também menos imperfeita:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”.
Em outros termos, o mito narra como, gracas as facanhas dos
Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha,
uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma
instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma “criacdo”: ele
relata de que modo algo foi produzido e comecgou a ser (ELIADE,
1972, p. 9).

Conforme a definicdo de Eliade, é possivel constatar que os
mitos tratam, em sintese, da criagcdo, de acordo com uma perspectiva sacra, ou
sobrenatural, isto € “os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e
desvendam a sacralidade (ou simplesmente a ‘sobrenaturalidade’) de suas
obras” (ELIADE, 1972, p. 9). E possivel aplicar os estudos de Eliade em Tolkien,
uma vez que o enredo do legendarium é produzido justamente a partir de um
imaginario criacionista. Ha de se ressaltar, no entanto, que Eliade refere-se aos
mitos, efetivamente, enquanto em Tolkien ocorre a simulagdo de uma mitologia.

Por conseguinte, segundo Eliade (1972, p. 20) “os mitos de
origem prolongam e completam o mito cosmogénico: eles contam como o Mundo
foi modificado, enriquecido ou empobrecido”. Desse modo tem-se em Tolkien o

cosmogodnico, com o Ainulindalé, isto €, “A Musica dos Ainur’, também chamada
A (Grande) Musica, A (Grande) Cancgao” (TOLKIEN, J., 2019a, posicao 33:
13432), que € o capitulo que trata da cosmogonia tolkieniana. Arantes (2005 p.
30) explica que “os mitos de uma sociedade sdo em geral introduzidos pela
Cosmogonia — mitos que descrevem o estado do mundo, do universo, enfim, do
cosmos no ‘inicio dos tempos’)”. A partir de entdo, conforme complementa,

Arantes (2005, p. 30) encontram-se
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os mitos de Origem, que explicam como aquele ‘cosmos’ inicial
foi se transformando e chegando ao que é ‘hoje’ [...]. Alguns
destes mitos sdo chamados ‘Etiolégicos’, pois descrevem a
Etiologia, a origem das coisas. Tolkien segue esse modelo,
primeiro nos apresentando o Ainulindalé, e depois detalhando a
criacdo de Arda, seguida pela geracéo de todas as outras coisas

Conforme afirma a estudiosa, Tolkien empenhou-se em seguir
esse modelo tradicional, com uma cosmogonia, seguida dos mitos de origem,
ainda que sua obra ndo seja necessariamente uma mitologia, mas sim uma
reprodugcdo desse molde mitoldgico tradicional. Por conseguinte, embora essa
tese aborde a mitologia tolkieniana em seu terceiro capitulo, vale ressaltar que o
objetivo aqui nunca foi o de realizar um trabalho aprofundado no campo dos
estudos mitolégicos, mas apenas tecer algumas reflexdes sobre essa tematica.

Cabe ressaltar que, segundo Eliade (1972, p. 133) no contexto
dos estudos mitoldgicos, “a prosa narrativa, especialmente o romance, tomou,
nas sociedades modernas, o lugar ocupado pela recitagdo dos mitos e dos
contos nas sociedades tradicionais e populares”. Compreende-se, entdo, que o
romance moderno acaba por recuperar uma narratividade propria do campo dos
mitos conforme ocorre com a literatura tolkieniana.

Assim, é possivel até mesmo “dissecar a estrutura ‘mitica’ de
certos romances modernos, demonstrar a sobrevivéncia literaria dos grandes
temas e dos personagens mitologicos” (ELIADE, 1972, p. 133). Nao somente,
para Campbell (1991, p. 86) cabe aos artistas a fungao de transmitir os mitos nos
dias atuais, entretanto é necessario, para isso, que esse artista “compreenda a
mitologia e a humanidade”.

Para o estudioso, ocorre o que ele chama de mitologia criativa,
em que, por meio da arte, irrompe-se “ndo uma, ou mesmo duas ou trés, mas
uma galaxia de mitologias — tantas, pode-se dizer, quanto a multiddo de seus
génios®®” (CAMPBELL, 2016, p. 12, tradugdo nossa). Desse modo, no dmbito da
contemporaneidade, a mitologia continua a ser produzida, mas na esfera das

artes:

No contexto de uma mitologia tradicional, os simbolos sao
apresentados em ritos socialmente mantidos, por meio dos quais

25 “Not one, or even two or three, but a galaxy of mythologies — as many, one might say, as the
multitude of its geniuses” (CAMPBELL, 2016, p. 12, tradu¢&do nossa).
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o individuo é obrigado a experimentar, ou pretende ter
experimentado, certos insights, sentimentos e compromissos.
No que chamo de mitologia “criativa”, por outro lado, essa ordem
se inverte: o individuo teve uma experiéncia propria — de ordem,
horror, beleza ou mesmo mera alegria — que busca comunicar
por meio de signos; e se sua realizagao foi de certa profundidade
e importancia, sua comunicacao tera o valor e a forga de um mito
vivo® (CAMPBELL, 2016, p. 12-13, tradugdo nossa).

Sob essa perspectiva, enquanto uma mitologia tradicional
apresenta sua simbologia com ritos, a arte tem o poder de, por meio de signos,
transmitir o valor e a forga de um mito. A subcriacao tolkieniana, de certo modo,
acaba dialogando com a mitologia criativa de Campbell. Além disso, no que
concerne a universalidade dos mitos, Eliade (1972, p. 127) também explica que
“alguns ‘comportamentos miticos’ ainda sobrevivem [...]. Ndo que se trate de
‘sobrevivéncias’ de uma mentalidade arcaica. Mas alguns aspectos e fung¢des do
pensamento mitico sdo constituintes do ser humano”, o que justificaria a
popularidade da literatura tolkieniana. Desse modo, Eliade (1972, p. 134)

também acredita que

0 homem moderno ainda conserva pelo menos alguns residuos
de um “comportamento mitolégico”. Os ftracos de tal
comportamento mitolégico revelam-se igualmente no desejo de
reencontrar a intensidade com que se viveu, ou conheceu, uma
coisa pela primeira vez; de recuperar o passado longinquo, a
época beatifica do “principio”.

Para o estudioso, ainda ha na sociedade moderna um anseio
por um passado longinquo, garantindo espaco para uma escrita literaria que
incorporasse em si essa “época beatifica”. Nesse sentido, ao se trabalhar com
0s aspectos préprios de uma mitologia, mas em um periodo concomitante ao
modernismo inglés, o escritor acaba desenvolvendo uma literatura cuja

narratividade € marcada por uma amalgama de elementos que se entrecruzam.

26 “In the context of a traditional mythology, the symbols are presented in socially maintained rites,
through which the individual is required to experience, or will pretend to have experienced, certain
insights, sentiments, and commitments. In what | am calling “creative” mythology, on the other
hand, this order is reversed: the individual has had an experience of his own— of order, horror,
beauty, or even mere exhilaration — which he seeks to communicate through signs; and if his
realization has been of a certain depth and import, his communication will have the value and
force of living myth — for those, that is to say, who receive and respond to it of themselves, with
recognition, uncoerced” (CAMPBELL, 2016, p. 12-13, tradug&o nossa).
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Desse modo, cabe aqui esbogar algumas consideragdes sobre a narratividade

do legendarium tolkieniano.

1.2.1 A narratividade em J. R. R. Tolkien

Antes de desenvolver qualquer analise sobre o género em
Tolkien, faz-se necessario ressaltar que essa pesquisa nao tem o intuito de
realizar um estudo aprofundado nesse quesito. Nao obstante, dada a
complexidade do legendarium, vale abordar algumas elocubragdes sobre a
composic¢ao da narratividade em Tolkien.

Além disso, cabe evidenciar ainda que nao é o objetivo aqui o
de fazer uma categorizagéo do legendarium, ndo somente por sua multiplicidade
de obras, mas também pela prépria hibridizagdo de géneros presente em uma
unica obra. Sob essa perspectiva, de acordo com Rossi e Stainle (2019, p. 292),

o legendarium é composto por uma combinagao de

elementos advindos das novelas de cavalaria, do conto de fadas,
da épica (antiga e medieval), da tragédia classica e do romance.
Tais elementos relacionam-se com a tradigdo classica greco-
romana, com temas recorrentes da Inglaterra vitoriana (1837—
1901) e eduardiana (1901-1918), com o0s pressupostos
romanticos do primeiro romantismo alemao (marcadamente
defendidos pelos irmaos Schlegel e Novalis), com temas e
padroes estéticos pré-rafaelitas, portanto, com a tradicdo
dantesca do Renascimento e também com o modernismo
literario. Além disso, guarda profundas relagdes com a literatura
realista, com o carater oral do nascimento da literatura, com a
paganismo patriarcal do norte da Europa (regido da
Escandinavia) e com o matriarcal da cultura celta (regido
noroeste do continente europeu). Ha também, em alguns textos
especificos de seu legendarium, como The Lays of Beleriand [As
Baladas de Beleriand, 1985], The Lay of Leithian [A Balada de
Leithian, composto entre 1925 e 1931], The Lay of Aotrou and
ltroun [A Balada de Aotrou e Itroun, 1945], que dialogam e se
baseiam numa forma especifica de histéria curta escrita em
verso na Franca medieval, também influenciadora da poesia
trovadoresca galego-portuguesa na composi¢cdo de seus
cancioneiros repletos de textos narrativos musicados.

Ao longo de sua pesquisa, os estudiosos exploram os elementos
mencionados no fragmento acima. No entanto, ha de se ter em vista que o

carater dessa pesquisa centra-se na analise da ambigdo, optou-se aqui por
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abordar apenas os aspectos que mais se sobressaem em Tolkien e,
especificamente em O Senhor dos Anéis. Nessa pesquisa, considera-se
inicialmente o projeto literario tolkieniano como fruto do modernismo inglés, ndo
somente pelo periodo em que o legendarium foi produzido, mas também por
trazer algumas caracteristicas desse movimento — ao mesmo tempo em que

também as rejeita. Nesse sentido, segundo Brady (2011, p. 18, traducéo nossa),

Tolkien usou o reino da histéria para satisfazer seus proprios
interesses filolégicos, mas seu texto também funciona de uma
maneira que reconecta o publico que esta preso entre a
condicdo modernista da nao-historia e a condigao pés-moderna
da mediagdo com sua tradicdo de linguagem em seu valor
historico e o senso de retornar a um significado mais sélido.?’

De acordo com a estudiosa, o legendarium se situa nesse limiar
entre uma condigdo modernista e uma condicdo pds-moderna. No entanto,
conforme abordado anteriormente, a literatura tolkieniana tem-se como marco
criativo?® o interesse pelo vocabulo Earendel, em 1913 (CARPENTER, 1992, p.
54-56). A criagao da personagem, por sua vez, se deu em 1914 e culminou no
poema “The lay of Earendel, em que ja constavam a terra imortal Valinor e as
descri¢cdes das duas arvores que iluminavam o mundo” (KLAUTAU, 2019, p. 16).
Embora Tolkien nunca tenha efetivamente cessado o trabalho com seu projeto
literario, The road goes ever on a song cycle foi sua ultima publicacdo em vida,
em 1967, antes de falecer em 1973.

A producdo literaria tolkieniana corresponde, entdo, ao periodo
compreendido pelo modernismo inglés. Para além de uma categorizagéo
temporal, ha de se considerar também algumas caracteristicas que vao ao
encontro do movimento literario modernista. Embora a escrita tolkieniana destoe
em muitos pontos do modernismo inglés, € possivel encontrar algumas
similaridades com o movimento. A fragmentagdo do sujeito, por exemplo, se
manifesta em O Senhor dos Anéis: apesar de o protagonismo centrar-se em
Frodo Bolseiro, a figura do herdi tolkieniano é distribuida entre nove personagens

27 “Tolkien used the realm of story to satisfy his own philological interests, but his text also
functions in a manner that reconnects audiences who are stuck between the modernist condition
of non-history and the postmodern condition of mediation with their tradition of language in its
historical value and the sense of getting back to a more solid signified”

28 De acordo com Carpenter (1992, p. 54-56), biografo de Tolkien.
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que compde a Comitiva do Anel. Essas personagens compartiiham de uma
mesma jornada épica, assim, cada uma delas integra e complementa a figura do

herdi, de maneira a constituirem, juntas, um unico corpo heroico:

A multipla fragmentacdo da figura do heréi — inicialmente em
nove (quatro hobbits, um mago, um ando, dois homens e um
elfo), depois em quatro (Frodo e Sam; Gandalf; Merry e Pippin;
Gimli, Legolas e Aragorn) e finalmente em uma s6 personagem
cindida (Frodo, pela influéncia do Um Anel) — é oriunda da
tradicdo romanesca e da ideia de herdi presente no modernismo
(ROSSI; STAINLE, 2019, p. 298).

Desse modo, diluicdo do herdi em nove personagens colabora,
para o desenvolvimento estrutural da narrativa que, por sua vez, também acaba
se fragmentando com o desenrolar da trama. Apos ocorrer na trama a separagao
das personagens que compdem a comitiva em subgrupos, Tolkien recorre a
quatro complexos movimentos de focalizacdo narrativa que vai acompanhando
cada subgrupo.

Além disso, a abordagem estrutural adotada por Tolkien em O
Senhor dos Anéis contribuira ndo somente para o desenvolvimento heroico das
personagens da comitiva, como também ira colaborar para suscitar a
composic¢ao do épico na trama. Ha de se considerar que ocorre no romance
tolkieniano a apresentacido de multiplas acbdes simultdneas, de maneira

semelhante ao que que ocorre em uma epopeia:

Em contrapartida, na epopeia, por ser uma narracéo, € possivel
apresentar muitas agdes realizadas simultaneamente, através
das quais, desde que sejam apropriadas ao assunto, se aumenta
a elevacdo do poema. Este privilégio contribui, assim, para dar
grandiosidade, proporcionar uma mudanca ao ouvinte e
introduzir variedade com episddios diversos (ARISTOTELES,
2004, p. 94).

Sob essa perspectiva cabe introduzir aqui as relagbes entre
Tolkien e a épica, sendo este um dos géneros que se sobressai no legendarium,
caracterizando O Senhor dos Anéis, em especifico, como um romance épico, por
exemplo. Vale ressaltar que, “ao criar idiomas que lembram o inglés antigo e

meédio, Tolkien ndo apenas criou uma histdria, mas criou toda uma mitologia para
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sua amada nag&o para manter a histéria inglesa e a identidade nacional”?®
(BRADY, 2011, p. 21, tradugao nossa).

Nesse sentido, indo ao encontro das caracteristicas do género
épico a narrativa da obra enfoca em uma problematica de ambito nacional, pois
a guerra do Anel envolve toda a Terra-média. Ocorre também em uma
temporalidade mitolégica e antiga, ou seja, a trama passa-se em um passado
heroico inacessivel e traz ainda a figura do herdéi épico que prioriza o coletivo
nacional em detrimento de suas proprias individualidades.

O épico, por sua vez, é caracterizado por ser justamente um
género formal definido e constituido, em que seu mundo “é o passado heroico
nacional”, um passado “inacessivel”’ cujo discurso “por seu estilo, tom e carater
imagético, esta infinitamente longe do discurso de um contemporéaneo que fala
sobre um contemporaneo aos seus contemporaneos” (BAKHTIN, 2002, p. 405).

Nesse ambito, “como filélogo, Tolkien rejeitou a ideia modernista
da linguagem como ciéncia pura e a reconectou com a importancia de seu
passado™® (BRADY, 2011, p. 18, tradugdo nossa). O passado longevo
tolkieniano vai ao encontro do épico, cuja definicdo é inerente a um passado
heroico e inacessivel. A constituigdo da épica, por si so, também acaba

contrapondo-se a do romance, que por sua vez,

se formou precisamente no processo de destruicao da distancia
épica [...], desde o inicio o romance foi construido ndo na
imagem distante do passado absoluto, mas na zona de contato
direto com esta atualidade inacabada. Sua base repousava na
experiéncia pessoal e na livre invengao criadora. O romance,
deste modo, desde o principio foi feito de uma massa diferente
daquela dos outros géneros acabados. Ele € de uma natureza
diferente. Com ele e nele, em certa medida, se originou o futuro
de toda a literatura. (BAKHTIN, 2002, p. 427).

Desse modo, o romance épico seria entdo o entrecruzamento
entre esses géneros a priori dissonantes. Nao obstante, conforme o fragmento

acima, o romance por si so é fruto de uma sociedade que reflete essa época

2% “By creating languages that recall Old and Middle English, Tolkien not only created a story, but
he created an entire mythology for his beloved nation to maintain English history and national
identity” (BRADY, 2011, p. p. 21).

30 “As a philologist, Tolkien rejected the modernist idea of language as pure science and
reconnected it with the importance of its past” (BRADY, 2011, p. 18, tradug¢do nossa).
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inacabada e que acaba sendo, por sua vez, um género mais aberto. Esse carater
de incompletude que o romance carrega acaba contribuindo com a capacidade
que ele tem de integrar aos demais géneros em si, isto é, de incorpora-los “a sua
construcédo particular, reinterpretando-os e dando-lhes um outro tom” (BAKHTIN,
2002, p. 399).

Ja o romance épico acaba se constituindo enquanto género
hibrido que carrega consigo aspectos proprios tanto do romance moderno,
quanto da épica classica. Assim, o romance épico se torna terreno fértil para o
trabalho desenvolvido por Tolkien, uma vez que o legendarium é resultado
justamente desse entrecruzamento entre o classico e o moderno. Segundo Rossi
e Stainle (2019, 295-296), no que concerne a presenga especificamente da

épica, em Tolkien:

A opcéao de Tolkien para a épica antiga e medieval se alinha aos
seus sentimentos pessoais de discordancia em relagcdo a
crescente efervescéncia industrial, cientifica e urbana tdo bem
representadas nos herois romanescos da literatura modernista.
Além da construcao do herdi que representa o interesse coletivo
e o distanciamento temporal absoluto comparado ao tempo em
que se |é a obra, Tolkien também resgata as tradicdes pagés
nordicas e celtas por meio da raiz de sua mitologia presente em
O Silmarillion.

Esse mesmo herdi que traz atributos tipicos de um herdi épico,
carrega, igualmente, caracteristicas romanescas. Em O senhor dos anéis, as
personagens que evocam o herdi épico também se constitui com problematicas
e falhas centradas na interioridade do individuo, tal qual ocorre com o
protagonista romanesco. E possivel identificar essa dualidade na figura de
Frodo, por exemplo, cuja demanda €, ao mesmo tempo, tanto pela coletividade
e por uma causa grandiloquente pelo bem de todos — como no herdi épico —,
quanto uma demanda interna e subjetiva desse individuo. Em outras palavras, a
destruicado do Um Anel “trara beneficios para todas as criaturas da Terra-média,
mas que também se mostra o caminho para a consolidacdo de Frodo enquanto
herdi individual” (ROSSI; STAINLE, 2019, p. 295).

Além disso, ainda ocorre na literatura tolkieniana a representagcao da
burguesia, tal qual ocorre no romance moderno. Assim dizendo, conforme ja

abordado anteriormente na secao que trata sobre a representacido da
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modernidade em Tolkien, o Condado pode ser lido como uma bucdlica

comunidade rural, segundo Rossi e Stainle (2019, p. 297),

o Condado é a parcela de territério da Terra-média que mais se
aproxima de um feudo a meio caminho da ascensido da
burguesia, se comparado a todas as demais localidades desse
universo criado por Tolkien. Se o romance foi criado pela
burguesia e para ela, visando uma recepg¢ao individual e
silenciosa, entdo o0 modo de vida dos hobbits e sua condigado
social se alinham ao modo de vida burgués [...] e aos modelos
narrativos do género romance. Isso se mostra de forma mais
aprofundada no trajeto de construgcado de Frodo enquanto heréi
problematico, fragmentado e, ainda assim, detentor de uma
busca que se reflete no futuro de todos os povos livres.

A figura de Frodo é construida de modo que acaba acentuando
esse hibridismo resultado do entrecruzamento entre o épico e 0 moderno, que é
caracteristica marcante da narratividade de O Senhor dos Anéis, diferente, por
exemplo, de O Silmarillion, cujo tom preponderante € o do épico, para marcar
justamente o carater mitologico da obra. N&o obstante, o teor de passado
absoluto do legendarium como um todo corrobora ndo s6 com o mitolégico e o
épico na literatura tolkieniana, mas também vai ao encontro “do passado
absoluto bakhtiniano presente nas narrativas épicas, nos contos de fadas, nas
novelas de cavalaria e também em lendas, sagas e mitos” (ROSSI; STAINLE,
2019, p. 293).

Embora Tolkien tenha se baseado em seu proprio universo de
origem, as obras que integram sua mitologia séo localizadas, geograficamente,
em E&, universo mitico absoluto. Segundo o escritor, “imaginativamente
presume-se que essa ‘historia’ ocorra em um periodo do verdadeiro Velho
Mundo deste planeta” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 368-369), isto &, o
universo de origem € o proprio planeta Terra, mas reimaginado, de acordo com
a temporalidade ficticia e antiga concebida por Tolkien.

Assim, no que tange a geografia do universo criado por Tolkien,
o escritor afirma ter construido apenas um tempo imaginario, pois no que
concerne ao espago, baseou-se na propria geografia terrestre: “o teatro de minha
histéria € este mundo, aquele no qual agora vivemos, mas o periodo histérico &
imaginario” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p 399). Desse modo, a

construgdo desse passado absoluto em um universo mitico fechado evoca,
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também, uma narratividade prépria do campo do maravilhoso. De acordo com
Rossi e Stainle (2019, p. 294),

o maravilhoso, em sua condicdo de sobrenatural aceito,
teorizado por Tzvetan Todorov, Remo Ceserani, Louis Vax,
David Roas, entre outros, € que permite a Tolkien esse dialogo
tdo intenso com as novelas de cavalaria, com os contos de
fadas, com a épica antiga e medieval e também seu dialogo com
outros modos do fazer literario. Especialmente em Tolkien, o
tratamento estético dispensado a interagdo do leitor com o
sobrenatural é preponderante e definidor da alta fantasia criada
por ele. E o sobrenatural aceito (maravilhoso) que irmana seu
legendarium com os mitos, sagas, lendas e contos de fadas (ou
populares).

Assim, para os estudiosos, o carater maravilhoso do projeto
literario tolkieniano contribui para que uma das caracteristicas do legendarium
seja justamente essa hibridizagao, que integra uma pluralidade de elementos e
géneros. O modo como o sobrenatural é trabalhado em Tolkien, isto €&, a
normalizagdo do sobrenatural nesse universo maravilhoso absoluto €
determinante para evocar a alta fantasia no legendarium — outro aspecto
presente em Tolkien que sera abordado em seguida, alias. Desse modo, a
literatura tolkieniana & calcada no sobrenatural. Em outros termos, ocorrem
elementos que ndo sao explicados de acordo com uma visao racionalista, pois
nao sao justificados pelas leis naturais do mundo real — ou do mundo primario,
conforme o termo utilizado por Tolkien.

Outrossim, o maravilhoso se caracteriza justamente pela
presenca desses aspectos que sdo considerados sobrenaturais na realidade —
ou no mundo primario — e, a0 mesmo tempo, séo aceitos e naturalizados nesse
universo absoluto — ou no mundo secundario. Além disso, a mise en abyme
conforme ja analisado anteriormente, também corrobora com a constituicdo do
carater maravilhoso em Tolkien.

O procedimento utilizado pelo escritor colabora para sustentar
as narrativas enquanto pertencentes aquele universo fechado: o sobrenatural,
naquele universo, ndo somente € possivel, como é tdo possivel, que a narrativa
€ relatado pelas proprias personagens. Tolkien ndo é o autor daquelas

aventuras, muito menos daquele universo, pois ele € apenas um tradutor, isto é,
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“a saga do Hobbit € apresentada como vera historia, a custa de grandes
esforcos” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 605).

Vale ressaltar também, que para ocorrer a naturalizagdo do
sobrenatural nesse universo, ha de se ter uma coeréncia interna, isto €, a
narrativa deve transmitir a sensagédo de verossimilhanga. Aristoteles (2004, p.
96) ja afirmava que, em um universo maravilhoso, “deve preferir-se o impossivel
verossimil ao possivel inverossimil”. A verossimilhanga era, para o fildsofo grego,
‘uma meta artistica a atingir’” (RODRIGUES, 1988, p. 19), sem implicar,
necessariamente, em uma copia do real sistematica como o era no Realismo-
Naturalismo.

Ainda de acordo com o filésofo, ao se imitar “alguém incoerente
e se tradicionalmente Ihe é atribuido esse tipo de carater, também é necessario
que seja coerentemente incoerente” (ARISTOTELES, 2004, p. 67). Para que
haja a verossimilhanga, ha de se ter também certa coeréncia, ainda que as agdes
atribuidas a determinada personagem sejam incoerentes, como pode ocorrer,
por exemplo, na constru¢do de uma personagem absurda.

Assim, por mais que as leis que regem um determinado universo
maravilhoso sejam incoerentes externamente, isto €, no mundo secundario, o
coerente e verossimil esperado € que as personagens sigam essas regras. Em
Tolkien a construgao desse universo fechado absoluto é estruturado de uma
maneira que essa narrativa seja o mais verossimil, apesar de impossivel.

O legendarium tolkieniano € dotado de uma alta complexidade,
caracteristica propria de um épico de fantasia. Por conseguinte, cabe ressaltar
aqui que, de acordo com Propp (2002, p. 25), os contos maravilhosos tém suas
raizes, justamente nos épicos classicos do mundo antigo, como “o Mahabharata,
ha a lliada e a Odisseia, as Eddas, as Bilinas, os Nibelungos, etc”. Segundo
Propp (2002, p. 25), tais obras “podem ser explicadas pelo conto [maravilhoso]
e frequentemente remontam a ele”. No entanto, continua o estruturalista russo,
“é verdade que o contrario também ocorre: a épica nos transmitiu detalhes e
caracteristicas que o conto ou qualquer outro material nao ofereciam” (PROPP,
2002, p. 25).

Nao por acaso a esséncia do legendarium repousa justamente
nos classicos elencados por Propp acima. Em A subcriacdo de mundos: estudos

sobre a literatura de J. R. R. Tolkien (2019), Klautau elabora o artigo intitulado

70



Tolkien e suas referéncias, em que, ao trabalhar com “as quatro principais
matrizes historicas, mitoldgicas e literarias” (CUNHA, 2019, p. 341) que serviram
de referéncia para Tolkien, o estudioso acaba abordando algumas das obras
citadas por Propp, como a Odisseia, as Eddas e os Nibelungos. Propp (1984, p.

136) também reitera que o conto maravilhoso é anterior aos mitos:

O conto maravilhoso, porém, nasce depois do mito, mas pode
chegar um momento em que, por um certo tempo, ambos
coexistem de fato, mas somente nos casos em que os enredos
dos mitos e os dos contos maravilhosos sejam diferentes e
pertencam a sistemas compositivos diferentes. A Antiguidade
classica conhecia tanto os contos maravilhosos como os mitos,
mas seus enredos eram diferentes.

Ainda de acordo com Propp, vale ressaltar que além do
entrecruzamento com as epopeias e os mitos, “o conto [maravilhoso] conservou
vestigio de numerosos ritos e costumes; muitos motivos s6 encontram sua
explicacdo genética quando confrontados com os ritos” (PROPP, 2002, p.10).
Assim, ao se trabalhar com um conto maravilhoso, cabe levar em consideracéo,
também, sua similitude com os ritos. Outrossim, na perspectiva de Tolkien, o que
distingue um conto maravilhoso seria a existéncia de uma Faérie, ou seja, um

Reino Encantado:

O sentido de “histérias sobre fadas” era demasiado restrito. E
restrito demais mesmo que rejeitemos o tamanho diminuto, pois
no uso normal em lingua inglesa os contos de fadas ndo sado
histérias sobre fadas ou elfos, mas historias sobre o Reino
Encantado, Faérie, o reino ou estado no qual as fadas existem.
O Reino Encantado contém muitas coisas além dos elfos e das
fadas, e além de andes, bruxas, trolls, gigantes ou dragdes;
contém os oceanos, o sol, a lua, o firmamento e a terra, e todas
as coisas que ha nela: arvore e passaro, agua e pedra, vinho e
pao, e nds mesmos, seres humanos mortais, quando estamos
encantados (TOLKIEN, 2017, p. 9-10, grifo nosso).

Em Tolkien, os contos de fadas se diferenciam por meio desse
espago maravilhoso no qual a trama € narrada, isto €, a Faérie, ou 0 Reino
Encantado. Segundo Klautau (2019, p. 35) “inicialmente, Tolkien opta por
compreender a esséncia desse género ndo como uma narrativa que contenha
fadas, mas sobre um lugar, que estimula o maravilhamento”. Nesse sentido,

segundo Tolkien (2017, p.10), esse tipo de conto “ndo depende, portanto, de
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nenhuma definigdo ou relato historico sobre elfos ou fadas, mas sim da natureza
do Reino Encantado, do préprio Reino Perigoso, e do ar que sopra nessa terra”.

Dentro desse ambito, o universo de E& seria a Faérie que
ambienta as narrativas tolkienianas, e, com isso, as acdes nao sdo apresentadas
como sobrenaturais, pois s&o naturais enquanto parte integrante daquele
universo e, assim, nao ha a necessidade de justifica-las. Por conseguinte, a
criagcdo de universos, por sua vez, € matéria de interesse dos estudos das
narrativas insélitas, em que “o imaginario transposto para a literatura chama a
atencao para os elementos inquietantes e inexplicaveis ao nivel de uma légica
racional” (RODRIGUES, 1988, p. 27-28). O maravilhoso seria pois, uma vertente
do insalito.

Ainda de acordo com Rodrigues (1988, p. 29), as defini¢cdes
sobre o maravilhoso apresentadas por Todorov em Introdugdo a literatura
fantastica (1970), embora limitadoras, apresentam uma forma pratica para
reconhecer o género. Assim, cabe levar em conta — conforme salientado por
Rodrigues — esse aspecto de reconhecimento pratico do maravilhoso sob a 6tica
de Todorov (2012, p. 60):

De fato, o conto de fadas ndo é sendo uma das variedades do
maravilhoso, e o0s acontecimentos sobrenaturais ai nao
provocam qualquer surpresa: nem o sono de cem anos, hem o
lobo que fala, nem os dedos magicos das fadas.

Com relacdo ao maravilhoso, os acontecimentos sobrenaturais
presentes nas narrativas ndo provocam surpresa, justamente por serem naturais
naquele universo absoluto. Além disso, ainda sobre o estudo do maravilhoso, de
acordo com a categorizagao de Todorov, € possivel distinguir também o
legendarium tolkieniano como correspondente do maravilhoso puro, tendo em

vista que

existe finalmente um “maravilhoso puro” que, como o estranho,
nao tem limites definidos (vimos no capitulo anterior que ha
obras muito diversas que contém elementos do maravilhoso). No
caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturais ndo provocam
nenhuma reacgao particular nem nos personagens, nem no leitor
implicito. A caracteristica do maravilhoso ndo € uma atitude,
para os acontecimentos relatados a n&o ser a natureza mesma
desses acontecimentos (TODOROV, 2012, p. 30).
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Nesse sentido, o projeto literario de Tolkien vai ao encontro do
que afirma Todorov sobre o maravilhoso puro, pois o legendarium é construido
de modo a nao provocar nenhuma reacado no leitor, tal qual ocorre com o
fantastico. Ainda segundo Todorov (2012, p. 16), o fantastico repousa em uma
“vacilagao experimentada por um ser que nao conhece mais que as leis naturais,
frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural’. Sob essa perspectiva,
no maravilhoso, ocorre uma naturalizacdo do sobrenatural em detrimento dessa
vacilagao experimentada em textos fantasticos.

Essa naturalizagdo - que ocorre tanto por parte das
personagens, quanto dos leitores —, é possivel dada a caracteristica dos textos
maravilhosos se ambientarem em um universo fechado absoluto, conforme ja
abordado anteriormente. Assim, para Propp (1984, p. 133) o maravilhoso
“domina um conceito de tempo, de espaco e de numero completamente diferente
daquele a que estamos acostumados e que tendemos a considerar absoluto”.
Em Tolkien, as personagens estao habituadas as leis que regem este universo,
pois ali & naturalizado e, desse modo, o leitor, por sua vez, aceita essa condi¢cao
sem que haja uma reacgao contraria.

Embora o legendarium tolkieniano seja do campo dos estudos
literarios de lingua inglesa, essa € uma pesquisa brasileira. Assim, apenas para
fins didaticos, cabe realizar aqui a devida distingdo entre o realismo magico e o
realismo maravilhoso, conceitos latino-americanos ainda na esfera do insdlito.
No primeiro caso, para Rodrigues (1988, p. 50), seu uso na literatura é
inadequado, pois, de acordo com a estudiosa, o realismo magico é definido pelo
ato criador, e, assim, acaba ndo abrangendo o contexto literario, ndo fornecendo
uma “base tedrica sélida a nomenclatura” (RODRIGUES, 1988, p. 54).

Além disso, Rodrigues (1988, p. 54) ainda reitera que a essa
problematica soma-se “o fato de ser o termo magico tirado de uma outra série
que néo a literaria (antropologia: de magia), ndo tendo, portanto, uma tradigéo
na critica da literatura”. Nado somente, Chiampi (1980, p. 43) também da
preferéncia pelo uso do maravilhoso em detrimento do realismo magico, uma vez

que, para a estudiosa,
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maravilhoso é termo ja consagrado pela Poética e pelos estudos
critico-literarios em geral, e se presta a relacdo estrutural com
outros tipos de discursos (o fantastico, o realista). Magico, ao
contrario, € termo tomado de outra série cultural e acopla-lo a
realismo implicaria ora uma teorizacdo de ordem
fenomenoldgica (a magia como tema).

Desse modo, tal qual Rodrigues, os estudos de Chiampi também
levam em consideragdo o emprego de magico em um contexto diferente do
literario, Chiampi ainda lembra do uso ja corrente desde a Poética. O realismo
maravilhoso, por sua vez, acaba se constituindo por um aparente paradoxo,
“porque realismo pressupde uma relagao de verossimilhanga com o referente e
maravilhoso, de inverossimilhan¢a”, segundo Rodrigues (1988, p. 59).

Por conseguinte, no que concerne ao termo realismo
maravilhoso, cunhado por Carpentier em El reino de este mundo (1949), Chiampi
(1980, p. 32) salienta que a intengdo do estudioso era que o conceito
expressasse vivéncias reais, isto é, para Carpentier (2011, p. 13) “a sensagao
do maravilhoso pressupde uma fé”. Nesse sentido, Chiampi (1980, p. 32) explica
que Carpentier nao tinha o intuito de abordar o maravilhoso exclusivamente
literario, ou seja, um maravilhoso fruto da imaginag¢ao de um escritor. A critica de

Carpentier (2011, p. 14) é, justamente, a do

maravilhoso invocado na descrenca — como fizeram os
surrealistas durante tantos anos — nunca tivesse passado de
uma artimanha literaria bastante aborrecida, ao prolongar-se,
como certa literatura onirica “regrada” e certos elogios da
loucura, dos quais ja comegamos a estar fartos.

Para Carpentier, entdo, o maravilhoso calcado na descrenca &
meramente uma “artimanha literaria [ja] bastante aborrecida”. Assim, no que
concerne a visdo do maravilhoso para Carpentier, Chiampi (1980, p. 32) explica
que o estudioso “estabelecia uma verdadeira profissdo de fé como escritor”, além
de ainda exortar “os narradores latino-americanos a se voltarem para o0 mundo
americano, cujo potencial de prodigios, garantia o autor, sobrepujava em muito
a fantasia e a imaginagao europeias” (CHIAMPI, 1980, p. 32). Ja Propp (2012,

136) reitera que, ao se trabalhar com contos maravilhosos,
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€ preciso considerar ndo os séculos, mas os periodos historicos
e as formacgdes sociais. O estudo dos povos mais arcaicos e
primitivos leva a conclusdao de que todo o seu folclore (como
também as artes praticas) possui forte carater sagrado ou
magico. Aquilo que nas edigdes populares, e, as vezes, também
nas cientificas, é dado como “contos dos selvagens”,
frequentemente ndo tem nada a ver com os contos
maravilhosos. E bem sabido que, por exemplo, os assim
chamados contos de animais eram narrados outrora ndo como
contos, mas como histérias de carater magico que deveriam
contribuir para uma cacga rendosa.

Nesse sentido, embora Propp n&o seja tdo categorico quanto
Carpentier sobre o real maravilhoso, o estruturalista russo leva em conta o
carater sagrado, o folclore, a historicidade e a cultura dos povos dos quais
derivam os contos maravilhosos. Assim, tendo em vista a complexidade que
envolveria o desenvolvimento de uma pesquisa mais especifica sobre os
diferentes pontos de vista tedéricos no ambito do realismo maravilhoso e do
realismo magico, ha de se ressaltar aqui que nao € o intuito dessa pesquisa
realizar uma discussdo especificamente sobre o realismo maravilhoso e o
realismo magico.

Nao obstante, ha de se tomar um posicionamento sobre o
debate em questao. Assim, com o objetivo meramente didatico de categorizagao
do projeto literario tolkieniano, para essa tese sera levado em consideragéo os
estudos de Rodrigues e Chiambi supracitados. Cabe ressaltar que os limites do
insoélito sdo muito ténues, e o legendarium tolkieniano, em especifico, tem como
caracteristica uma hibridizac&do evidente. No que concerne ao entrecruzamento

dos géneros, segundo Propp (2012, p. 56):

E preciso também ter presente que, assim como se produz uma
assimilacéo entre os elementos internos do conto, também pode
ocorrer que géneros inteiros se entrecruzem e se assimilem
entre si. Formam-se deste modo conglomerados extremamente
complexos, nos quais as partes constitutivas de nosso esquema
funcionam como episddios. Além disso, lembremo-nos de que
toda uma série de mitos dos mais antigos deixa entrever uma
construgao similar, e de que certos mitos apresentam esta
construgcao numa forma extraordinariamente pura. Sdo, ao que
parece, a fonte que deu origem ao conto. Por outro lado,
encontramos a mesma estrutura em varios romances de
cavalaria. Provavelmente este género, por sua vez, tenha tido a
sua origem no conto maravilhoso (PROPP, 2012, 56).
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Sob essa perspectiva, considera-se aqui o insélito como uma
espécie de género mais amplo que ira abarcar outros subgéneros, tal como o
maravilhoso, por exemplo. Ha de se levar em conta que as obras insélitas, por
si s0, ja sofrem com a hibridizagdo, em que ha uma faceta mais latente que ira
se sobressair, embora ainda seja possivel que, em geral, essa mesma obra
carregue outras caracteristicas ou elementos de outros géneros ou subgéneros.

Propp (2012, 135-136), reitera a possibilidade do entrecruzamento dos géneros:

O exemplo de Edipo, porém, mostra que no decorrer do
desenvolvimento histérico, os enredos podem passar de um
género (mito) a outro (lenda), e deste para um terceiro (conto
maravilhoso). Todo folclorista sabe muito bem que os enredos
com frequéncia passam livremente de um género para outro (0s
enredos do conto passam para a epopeia etc.).

Por conseguinte, Eliade (1972, p. 142, 2011) também reflete
sobre o conto maravilhoso ter se convertido “muito cedo em um ‘duplo facil’ do
mito e do rito iniciatérios” e, sendo assim, se ele nao teria tido “o papel de
reatualizar as ‘provas iniciatérias’ ao nivel do imaginario e do onirico”. Ja Tolkien
apropria-se desse hibridismo proprio dos contos maravilhosos, dos mitos e das
lendas e reproduz esse entrecruzamento de géneros em seu trabalho, que
resulta também na fantasia moderna.

A fantasia, por sua vez, € um conceito, a priori, compreendido
como polissémico. Assim, Abbagnano (2007, p. 428) traz, em sua definicao
inicial o significado de “0 mesmo que imaginagao”. Cabe ressaltar que a origem
grega de fantasia, isto €, phantasia (pavtacia), pode ser traduzida também como
imaginacao — além de ocorrer outras conceituagdes exploradas, principalmente,
por Aristételes e por outros filésofos ao longo do tempo. De acordo com esse

sentido inicial, que remete a imaginagao, para Ferreira (2017, p. 14),

sem phantasia nao teriamos recordacgdes, lembrangas de seres
percebidos, imaginados ou mesmo ficcionados; tampouco
seriamos “despertados” para o movimento local a partir do
desejo presente em muitos animais, visando satisfazer as suas
exigéncias de seres vivos... Sem a imaginagao o conhecimento
nao seria sequer possivel, pois ndo se teria uma base com a
qual pudéssemos universalizar conceitos, abstraindo-os de suas
imposicgoes fisicas, sempre particulares, espago-temporalmente.
Nesse sentido a phantasia une epistemologicamente conceitos
universais a percepgdes sensiveis particulares. Isso significa
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que, sem phantasia, o intelecto teria que atualizar diretamente
as formas nos sensiveis, algo que para Aristoteles seria
impossivel. Sem phantasia nao poderiamos sequer pensar uma
simples pedra, ja que pensamos sua forma a partir de imagens
(phantasmata). Seu poder extrapola o tempo presente; sua forga
€ menos intensa que as coisas brutas do mundo sensivel,
corruptivel, supralunar; sua natureza € imaterial como a
natureza da alma e do intelecto e por isso “funciona”/opera entre
a particularidade (caracteristica da percepc¢do sensivel) e a
universalidade dos conceitos (propria do intelecto, do
pensamento).

Por conseguinte, essa conceituagcdo nao expressa,
necessariamente o sentido da fantasia enquanto género literario, embora esse
sentido se relacione a génese da nogao do que a fantasia moderna — enquanto
género literario — viria a ser posteriormente. Porém, ainda que o sentido de
fantasia — enquanto imaginagdo — nao se refira ao género, especificamente, ha
de se levar em conta que durante muito tempo a fantasia literaria esteve atrelada
a pratica de se imaginar.

No periodo em que Tolkien se insere, esse sentido da fantasia
relacionado a imaginagdo ainda era, com importante frequéncia, atrelado
negativamente as fantasias infantis®’, isto €, a imaginagéo e o habito de fantasiar
passaram a ser considerados praticas meramente infantis. Nesse sentido,
“‘mesmo os criticos que se recusaram a considerar a literatura fantastica como
uma subdivisdo da literatura infantil foram forcados a comecar seu trabalho
argumentando longa e ferozmente contra oponentes que insistiam o contrario®?
(STABLEFORD, 2009, p. XLVII, tradugao nossa).

A associagao entre as criangas e a fantasia imaginativa repousa
na problematica de que os géneros infantis carregavam o estigma de serem uma
literatura menor. Além disso, géneros como “estoérias de fadas nao deveriam ser
especialmente associados as criangas”, segundo Tolkien (2020, p. 52), e essa
associagao, por sua vez, também nao deveria vir atrelada ao estigma de baixa

literatura.

31 Cabe fazer a devida ressalva de que essa linha de pensamento diz respeito a um recorte
temporal especifico, mesmo porque os Contos de Fadas, por exemplo, ndo tinham uma
conotagdo exclusivamente infantil. Essa percepgdo de os Contos de Fadas e as fantasias
pertencerem ao imaginario infantil & relativamente recente.

32 “Even critics who refused to consider fantasy literature as a subdivision of children’s literature
were forced to begin their work by arguing long and fiercely against opponents who insisted that
it was” (STABLEFORD, 2009, p. XLVII).

77



Além disso, a fantasia literaria, em um sentido amplo, € mais
antiga do que essa associagdao com o0s géneros infantis. De acordo com
Stableford (2009, p. IX, tradugédo nossa) “embora bastante jovem em termos de
classificagdo académica, ¢ to antiga quanto parece, na realidade™3. Stableford
(2009, p. IX, tradugédo nossa) também associa a fantasia aos “mitos e contos
folcldricos, contos de fadas e fabulas” 34, cuja existéncia é anterior, inclusive, da
prépria literatura escrita, de acordo com o estudioso. Ainda segundo Stableford
(2009, p. XV), apos os registros dos épicos de Homero se estabelece a nogéo
dos génios literarios, ao mesmo tempo em que € langada a tradi¢do da fantasia
literaria.

No que concerne, a nogao da fantasia moderna, conforme
explica Stableford (2009, p. XLII, tradu¢do nossa), teve em Attebery como “um
dos principais contendores em uma luta continua para apresentar uma teoria
coerente do género™®. Nesse sentido, Attebery vai diferenciar a fantasia como
género — um fendmeno essencialmente moderno —, da fantasia como férmula,
isto é, um fendmeno essencialmente comercial e muito mais generalizado e que
se estende até o vasto reino do fantastico, conforme explica Stableford (2009, p.
XLII).

Nesse sentido, nas palavras do proprio Attebery (1992, p. 01,
tradugado nossa), o género pode ser definido dessas duas formas distintas, isto
€, o tedrico afirma ser capaz de defender a fantasia moderna com “argumentos
igualmente fortes para qualquer uma das visdes”®, quer seja pela linha teodrica,
quer seja por uma perspectiva comercial.

Para Attebery, a fantasia pode ser definida de ambas as formas,
ou seja, de um lado pode atuar como uma espécie de “fonte de produgdo em
massa e realizagao de desejos™’ e por outro lado a fantasia pode ser, ao mesmo

tempo, “um meio digno de elogios e de prémios e um modo de investigar a

33 “while rather young in terms of scholarly classification, is as old as they come in reality”
(STABLEFORD, 2009, p. IX).

34 “Myths and folktales, fairy tales and fables” (STABLEFORD, 2009, p. IX)

35 “one of the leading contenders in an ongoing struggle to present a coherent theory of the genre”
(STABLEFORD, 2009, p. XLII).

36 “an equally strong case for either claim” (ATTEBERY, 1992, p. 01).

37 “a mass-produced supplier of wish fulfilment” (ATTEBERY, 1992, p. 01)
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maneira como usamos ficgdes para construir a propria realidade”® (ATTEBERY,
1992, p. 01, tradugéo nossa).

Além disso, ainda de acordo com Attebery (1992, p. 03, tradugao
nossa) “a fantasia e a mimese s&o as operagdes fundamentais da imaginagéo
narrativa™®. Por conseguinte, no que concerne ao sentido da fantasia, sob a
perspectiva de género literario, segundo Clute e Grant (1996, p. VI, traducéo

nossa):

No centro de todos os conjuntos difusos estd uma definicdo
aproximada do que entendemos por fantasia: um texto de
fantasia € uma narrativa coerente por si s6 que, quando
ambientada em nossa REALIDADE, conta uma histéria que é
impossivel no mundo como o percebemos [...]; quando
ambientada em OUTRO MUNDO ou MUNDO SECUNDARIO,
esse outro mundo sera impossivel, entretanto as histérias
ambientadas la serdo possiveis nos termos do outro mundo. Um
ponto associado, sugerido aqui, € que no centro da fantasia esta
a HISTORIA. Mesmo a mais surrealista das fantasias conta uma
histéria“®.

A definicdo de fantasia apresentada pelos estudiosos vai ao
encontro do ideal subcriativo tolkieniano para a construgdo de um mundo
secundario. Nao somente, a fantasia, sob essa perspectiva, se aproxima
também do conceito do sobrenatural naturalizado em um universo maravilhoso,
conforme abordado anteriormente. Além disso, Attebery (1992, p. 5, tradugéo

nossa) também salienta a versatilidade encontrada na fantasia:

Algumas fantasias estdo intimamente ligadas a linguagem;
outras sdo tentativas de representar os processos da psique.
Alguns refletem a dindmica social; outros transmitem a filosofia
de um autor ou de uma sociedade. As vezes, a fantasia é uma
forma de jogo, enquanto outras vezes, ou mesmo ao mesmo
tempo, é extremamente séria*’

38 “a praise- and prize-worthy means of investigating the way we use fictions to construct reality
itself” (ATTEBERY, 1992, p. 03).

%9 “fantasy and mimesis are the fundamental operations of the narrative imagination”
(ATTEBERY, 1992, p. 03).

40 “At the centre of all the fuzzy sets is a rough definiti on of what we mean by fantasy: a fantasy
text is a self-coherent narrative which, when set in our REALITY, tells a story which is impossible
in the world as we perceive it [...]; when set in an OTHERWORLD or SECONDARY WORLD, that
other world will be impossible, but stories set there will be possible in the otherworld's terms. An
associated point, hinteda there, is that at the core of fantasy is STORY. Even the most surrealist
of fantasies tells a tale” (CLUTE; GRANT, 1996, p. VIII).

41 “Some fantasies are intimately connected with language; others are attempts to represent the
processes of the psyche. Some reflect social dynamics; others convey an author’s or a society’s

79



Nesse sentido, a capacidade de polivaléncia da fantasia, isto é,
a possibilidade de a fantasia se relacionar ou refletir todos os diferentes aspectos
supracitados, seja, talvez, a caracteristica que contribui para que ocorra a
pluralidade na fantasia. Nao somente, talvez essa versatilidade seja justamente
um dos fatores que levou Stableford (2009, p. XV) e Attebery (1992, p. 1-2) a
associar a fantasia a nomes como Homero, Shakespeare ou Dante.

Stableford (2009, p. XXXVII, tradugdo nossa, grifo do autor)
reitera também que a fantasia, enquanto género, propriamente dito, € uma nogao
recente, uma vez que, até 1969 “era geralmente aplicada apenas a uma
variedade de ficcao infantil, a implicagdo era de que a tolice de fantasiar era algo
que os adultos deviam descartar com outras coisas infantis”?. Ja o sentido de
fantasia como um género de ficgdo adulta comercial e popular sé foi se tornar
firmemente estabelecido na década de 1970, segundo Stableford (2009, p. XLI).
Embora, para o estudioso, a nogéo da fantasia moderna, surja, na verdade, com

O romance.

Assim que a forma do romance foi inventada, surgiu o potencial
para a criacdo de “fantasias imersivas” — mas o0 negdcio de
educar os leitores a experimentar mundos exdticos dentro de
textos com 0 mesmo grau de convicg¢ao e a mesma sensagao de
“estar em casa”, como poderia ser obtido a partir de narrativas
naturalistas, nunca seria facil** (STABLEFORD, 2009, p. XLVI,
traducao nossa).

Cabe ressaltar que para Attebery (1992, p. 10, tradugao nossa)
“a fantasia moderna comeg¢a no final do século XVIII com o primeiro
Kunstmarchen aleméao, imitacdes literarias dos contos populares popularizados

por museus e pelos irmaos Grimm™4. Além disso, Stableford reitera que os

philosophy. Sometimes fantasy is a form of play, while at other times, or even at the same time,
it is utterly serious” (ATTEBERY, 1992, p. 05).

42 “the implication being that the folly of fantasizing was something that adults ought put away
with other childish things” (STABLEFORD, 2009, p. XXXVII).

43 “As soon as the novel form had been invented, the potential was there for the creation of
“immersive fantasies”—but the business of educating readers to experience exotic worlds within
texts with the same degree of conviction, and the same sense of “being at home,” as could be
obtained from naturalistic narratives was never going to be easy”. (STABLEFORD, 2009, p. XLVI).
4 “Modern fantasy begins at the end of the eighteenth century with the first German
Kunstmarchen, literary imitations of the folktales popularized by Musaeus and the brothers
Grimm” (ATTEBERY, 1992, p. 10).
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representantes do século XVIII que se pronunciavam sobre a utilidade e o
potencial da fantasia literaria acabaram nao tendo suas opinides téo
disseminadas pelos teoricos subsequentes, dos séculos XIX e XX. Assim, de

acordo com Stableford (2009, p. XLVII, tradugéo nossa):

Os tedricos da “fantasia adulta” moderna tiveram que partir
dessa posicao; o documento fundamental da teoria da fantasia
moderna originou-se em 1938 como uma palestra, entdo
intitulada “Sobre contos de fadas”, proferida por J. R. R. Tolkien,
que nela afirmou sua convicgao de que os contos de fadas — e
todo o campo literario do qual eles se tornaram arquetipicos —
eram muito uteis, em termos psicologicos, para serem
considerados improéprios para adultos. O ensaio “Sobre contos
de fadas” que Tolkien desenvolveu a partir de sua palestra
propds que fantasias modeladas em contos de fadas
desempenhavam trés funcbes psicologicas fundamentais e
vitais: recuperagao, fuga e consolagao®.

Dado o contexto que antecede Tolkien, conforme abordado pelo
estudioso, a fantasia adulta moderna acabou tendo no ensaio tolkieniano um
referencial para definicdo do subgénero. Nesse sentido, foi justamente devido
“‘em parte porque Tolkien praticou o que pregou em seu ensaio que o0 género de
fantasia moderna comercial surgiu naquele momento e no formato que se tornou
tipico. Tolkien foi seu Homero, O Senhor dos Anéis sua lliada e Odisseia”®
(STABLEFORD, 2009, p. XLVII, tradugao nossa). Por conseguinte, no que tange,
entdo, a fantasia moderna, ha de se levar em conta suas raizes, que repousam

nos classicos da antiguidade:

O Romance de Fantasia €&, certamente, neto da mitologia, pois
traz em seu bojo os conteudos imagéticos e estruturas narrativas
que reverberam nos mitos da maioria dos povos espalhados pelo
orbe terreno. Contudo, o movimento de compilacdo deste
conteudo mitico, folclérico e popular passou antes por outro
género também muito importante para aqueles que se

45 “The definers of modern “adult fantasy” had to start from that position; the fundamental
document of modern fantasy theory originated in 1938 as a lecture, then entitled “On Fairy Tales,”
given by J. R. R. Tolkien, who in it asserted his conviction that fairy tales—and the whole literary
field of which they had become archetypal—were far too useful in psychological terms to be
considered unfit for adults. The essay “On Fairy-stories” that Tolkien developed from his lecture
proposed that fantasies modeled on fairy stories performed three fundamental and vital
psychological functions: recovery, escape, and consolation” (STABLEFORD, 2009, p. XLVII).

46 “It is partly because Tolkien practiced what he preached in his essay that the modern
commercial genre of fantasy came into being when it did and in the format that became typical of
it. Tolkien was its Homer, The Lord of the Rings its lliad and Odyssey” (STABLEFORD, 2009, p.
XLVII).
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interessam pelos estudos do maravilhoso — o conto de fadas
(FRITSCH; ROCHA; ZILBERMAN, 2022, p. 10).

Ha de se ressaltar que, tanto Stableford, quanto Attebery
localizam os primérdios da fantasia ao lado da mitologia, da épica classica, do
folclore, das lendas e dos contos de fadas. Stableford (2009, p. XV), ainda traz
um compilado cronolégico bem amplo, talvez até mesmo controverso, de
representantes da fantasia que inicia-se, tdo logo, no século VIl a.C., com
Homero, enquanto um precursor da nocao de tradicdo da fantasia de literatura e
Hesiodo com a Teogonia como representante da mitologia classica. Attebery
(1992, p. 08, tradugao nossa), por sua vez, explica que “quase toda fantasia
moderna fez tais incursdes no inventario registrado de narrativas tradicionais™’.
Sob essa perspectiva, Stableford (2009, p. XXXVIII-XXXIX, tradu¢do nossa)

explica que

escritores que expandiram o escopo € a ambicao da literatura de
fantasia continuaram a reciclar e a transfigurar o material que
herdaram da pré-histéria literaria. Suas extensas aventuras em
fabulacao e metaficgdo celebraram a continuagéo da reciclagem
e da transfiguracdo, bem como apontaram que nem a ficgao
naturalista nem a ficgdo cientifica escaparam da necessidade de
reciclar e transfigurar velhas histérias. Estas mesmas aventuras
servem também para nos lembrar que a distingido entre o
passado mitico e histérico nunca foi clara e que muito do que se
passa por historia €, na verdade, apenas uma concatenacao de
lendas que escolhemos, por uma raz&o ou por outra, acreditar.*®

Assim, conforme as elocubracdes do estudioso, além de a
fantasia moderna se servir da literatura classica e assimila-la, a fantasia moderna
tem a capacidade também de transfigurar essas historias. O que se depreende

€ que a génese da fantasia moderna ndao somente repousa no imaginario da

47 “Nearly all modern fantasy has made such raids on the recorded inventory of traditional
narratives” (ATTEBERY, 1992, p. 08).

48 “writers who have expanded the scope and ambition of fantasy literature have continued to
recycle as well as transfigure the material they inherited from literary prehistory. Their extensive
adventures in fabulation and metafiction have celebrated the continuation of recycling and
transfiguration as well as pointed out that neither naturalistic fiction nor science fiction ever really
escaped the necessity of recycling and transfiguring old stories. These same adventures also
serve to remind us that the distinction between the mythical and historical pasts has never been
clear and that much of what passes for history is, in fact, merely a concatenation of legends that
we have chosen, for one reason or another, to believe” (STABLEFORD, 2009, p. XXXVIII-XXXIX).
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prépria fantasia literaria, em um sentido mais abrangente, como também carrega
consigo tragos dessas obras e géneros classicos em sua constituicéo.

A fantasia moderna pode ser compreendida, entdo, como um
espaco apropriado para o entrecruzamento de géneros. Além disso, as proprias
vertentes do insolito sdo marcadas pela tenuidade entre suas fronteiras, que se
mesclam, podendo ocorrer a manifestagdo de varios géneros em uma unica
obra. Ha de se levar em conta, nesse sentido, que ocorrem elementos dessas
vertentes que se sobressaem. Além disso, é possivel que o estudioso priorize
por uma determinada vertente, a depender do foco analitico delimitado para sua
pesquisa.

Embora uma das caracteristicas mais evidentes, no que
concerne a narratividade tolkieniana, seja justamente a presenga de um grande
hibridismo de géneros, cronologicamente, Tolkien se situa durante o periodo que
concerne ao modernismo literario, havendo suas devidas aproximagdes e
afastamentos junto ao movimento. O legendarium — enquanto compilado de
obras de um mesmo universo — pode ser categorizado enquanto um projeto
literario com preponderancia do épico de fantasia, cujo desenvolvimento ocorre
em um universo absoluto mitico de natureza maravilhosa, que prima por uma
coeréncia interna.

O Senhor dos Anéis, por sua vez, € uma obra isolada e que
funciona como tal. Todavia, pertence a esse projeto literario maior, além de ser
ambientado nesse universo maravilhoso, cujo passado mitoldégico e longevo é
narrado por meio do mesmo corpo de lendas pertencente a todo o legendarium.
Desse modo, O Senhor dos Anéis é, um romance épico de fantasia, também
pertencente ao maravilhoso — por se situar em um universo absoluto mitolégico
longevo.

Além disso, é possivel identificar subgéneros como o duplo, que
€ trabalhado especificamente no capitulo centrado em Sméagol-Gollum, ou
ainda as narrativas de jornada — haja vista que a trama se desenvolve
majoritariamente por meio de uma grande viagem. Sob essa perspectiva, cabe
explorar também como a jornada é desenvolvida na aventura tolkieniana, mais

especificamente em O Senhor dos Anéis.
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1.2.1.1 A jornada em Tolkien

Antes de explorar a narrativa de jornada em O Senhor dos Anéis,
cabe contextualizar o lugar do romance em meio ao corpo de lendas tolkieniano,
haja vista que a trama se localiza na mesma temporalidade mitolégica e antiga
de todo o legendarium. Assim, a trama de O Senhor dos Anéis, por sua vez,
passa-se por volta do final da Terceira Era. A duracéo total desse periodo,
especificamente € de 3021 anos, e a trajetéria de Frodo se inicia durante a sua
festa de aniversario e a de Bilbo.

Além disso, a narrativa de O Senhor dos Anéis ocorre quase que
majoritariamente por meio de uma longa viagem percorrendo a Terra-média.
Nesse sentido, Tolkien ja afirmara que “até mesmo uma caminhada ao anoitecer
pode ter efeitos importantes” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 400). Sendo
assim, a viagem vem como um recurso narrativo conveniente para o escritor,
pois € “uma libertacdo do estado vegetativo de sofredor passivo e indefeso, um
exercicio de vontade e de mobilidade por menor que seja — e de curiosidade,
sem o qual uma mente racional torna-se estultificada” (CARPENTER; TOLKIEN,
C., 2006, p. 400).

A viagem pode, consequentemente, contribuir tanto para o
desenvolvimento das personagens, quanto para a fluidez da narrativa. Para
Tolkien, por sua vez, “uma viagem é um artificio maravilhoso”, para um escritor,
pois “fornece uma forte linha a qual uma grande quantidade de coisas que ele
tem em mente pode ser amarrada para criar uma coisa nova, variada,
imprevisivel e ainda assim coerente” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 400).

Em O Senhor dos Anéis a viagem ocorre também como um
artificio que contribui para intensificar o jogo literario da mise en abyme,
conforme explorado anteriormente. Nesse sentido, Tolkien utiliza-se do recurso
narrativo e apresenta O Hobbite O Senhor dos Anéis enquanto fruto de um diario
de viagem.

Desse modo, esse jogo acaba contribuindo também para que os
hobbits tornem-se, por sua vez, escritores-viajantes, pois sdo, ao mesmo tempo,
escritores e protagonistas das aventuras vivenciadas nas viagens relatadas.
Machado e Pageaux (1988, p. 44) refletem sobre a inquietagdo sofrida pelo

escritor-viajante, pesaroso por ndo conseguir viver sossegado, a0 mesmo tempo
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que sente a necessidade de viajar, seja por meio das palavras, seja “em cima
dum camelo em pleno deserto”.

Enquanto escritores-viajantes, os hobbits revivem suas
aventuras por meio da escrita que possibilita que eles se aventurem. Assim,
ainda de acordo com Machado e Pageaux (1988, p. 34), a narrativa de viagem
permite que o escritor-viajante exerca duplo papel, uma vez que ele é nao
somente “organizador da narrativa”, mas “encenador de sua proépria
personagem”. E dessa forma os hobbits sd0, ao mesmo tempo, escritores-
viajantes, pois autores do Livro Vermelho do Marco Ocidental, mas ainda
personagens que protagonizam as aventuras vivenciadas em suas proprias
narrativas.

No que concerne a jornada, especificamente vale ressaltar que
a viagem, em Tolkien, ird contribuir ndo somente para o desenvolvimento da
trama e das personagens, mas também para a constru¢ao da narratividade. Ha
de se considerar que é por meio da jornada que Frodo, por exemplo, se
constituira como um herdi épico e romanesco. A representatividade do
protagonista, enquanto heréi romanesco ocorre na medida em que a
personagem se constitui enquanto um tipico burgués. Os hobbits, conforme
explorado anteriormente, sao representativos do burgués interiorano, habituados

a comodidade de seus lares e culturalmente contrarios a viagens e aventuras:

As pessoas calculaveis residem em circunstancias relativamente
fixas, e é dificil surpreendé-las e observa-las em situagdes que
(para elas) sédo estranhas. Essa é outra boa raz&o para enviar
“hobbits” [...] em uma viagem longe do lar estabelecido para
perigos e terras estranhas. [...] Embora sem qualquer motivo
elevado as pessoas mudam (ou melhor, revelam o latente) em
viagens: isso € um fato de observagdo comum sem qualquer
necessidade de explicagdo simbdlica. Em uma viagem de uma
duragdao suficiente para proporcionar o incomodo, do
desconforto ao medo, a mudanga em companheiros bem
conhecidos na “vida habitual” (e em si mesmo) é com frequéncia
alarmante (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 401).

Sob essa perspectiva, um dos conflitos de Frodo enquanto herdi
problematico romanesco repousa justamente em suas subjetividades que
chocam-se com seus ideais épicos. Enquanto personagem representativa do
heroismo épico, o desempenho de Frodo € em prol do coletivo, haja vista que

85



sua demanda na Guerra do Anel determinara o destino de todos os Povos Livres

da Terra-média:

A épica em Tolkien também ¢é marcada pelo senso de
coletividade circundante e surge como resposta heroica a
chegada da modernidade inglesa e ao modernismo literario. Ao
mesmo tempo em que Frodo representa a jornada romanesca
do herdi, também simboliza a coletividade de todos os povos
livres da Terra-média e, mais detidamente, resulta na
figurativizagédo de heréi mais importante dos nove que compdem
a Comitiva do Anel (ROSSI; STAINLE, 2019, p. 295)

Assim, o conflito enfrentado por Frodo contribui, por sua vez,
com sua fragmentagdo, caracteristica propria do herdéi romanesco. Por
conseguinte, enquanto herdi épico, Frodo se propde espontaneamente em
assumir o fardo de destruir o Anel e findar com a guerra e o poderio opressivo
de Sauron. Ocorre na figura do protagonista, entdo, 0 mesmo que explica

Campbell (1949, p. 18), no que concerne ao heroismo:

Um herdi vindo do mundo cotidiano se aventura numa regiao de
prodigios sobrenaturais; ali encontra fabulosas — forgas e obtém
uma vitéria decisiva; o herdi retorna de sua misteriosa aventura
com o poder de trazer beneficios aos seus semelhantes.

Nesse sentido, Frodo situa-se nesse entrecruzamento entre o
herdi épico e o romanesco. Tem-se aqui um protagonista oriundo de sua propria
trivialidade e que passa a se aventurar em um contexto completamente aquém
do seu cotidiano ordinario. Frodo passa, entao, a enfrentar forgcas demoniacas e
conquista uma vitéria decisiva em prol do bem comum.

Além disso, vale ressaltar ainda que em uma narrativa de
jornada é possivel se ter uma representacéo literaria do estrangeiro. De acordo
com Machado e Pageaux (1988, p. 33) a “viagem & sem duvida a mais complexa”
forma para tal abordagem. Nesse sentido, dentre as nove personagens que
compdem o corpo heroico, talvez a raga que mais cause estranhamento seja a
dos hobbits, devido as caracteristicas desse povo.

Os Pequenos se configuram como uma forma de representagéo
idealizada do imaginario do burgués campesino inglés. E curioso que, em um

universo permeado por povos tdo mais imponentes e fortes, o destino da Terra-
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meédia recaia justamente nesse povo, que “eles de repente, sem que eles
proprios o desejassem, se tornaram ao mesmo tempo importantes e renomados
e perturbaram os conselhos dos Sabios e dos Grandes” (TOLKIEN, J., 2019c, p.
39). O envolvimento dos hobbits com a guerra do Anel é inusitado, mas é
justamente por serem habituados a comodidade de seus lares e contrarios a
viagens e aventuras que exacerba esse estranhamento.

Esse estranhamento por se ter hobbits envolvidos com uma
grande viagem ocorre tanto com as demais ragas da Terra-média, que os veem
como exoticos, quanto por seu proprio povo: alheios a tudo que ultrapassasse
suas fronteiras e contrarios a aventuras, tinham, inclusive, uma corporacgéao
especifica para “cuidar que os forasteiros de qualquer tipo, grandes ou
pequenos, ndo se transformassem num incémodo” (TOLKIEN, J., 2019c, p.50).
S&o em geral uma raga que evita o contato com o mundo externo e desaconselha
a saida das terras. Os que se arriscam a se aventurar fora das fronteiras do
Condado tornam-se estranhos dentre seus proprios conterraneos, que os veem
como “birutas”, conforme afirma um dos habitantes: “Oh, os dois sdo birutas’
retrucou Ted. ‘Pelo menos o velho Bilbo era biruta, e Frodo esta ficando™
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 96).

Assim, em O Senhor dos Anéis, a jornada contribui para ocorrer
o efeito do estranhamento. Isso se da pelas personagens estarem longe de sua
terra e por envolverem-se com outros povos e racas desconhecidas. Também
ocorre um estranhamento no proprio amago do individuo que vivenciou a
experiéncia da jornada. Essa nogao, em Tolkien, ocorre principalmente por meio
da viagem rumo a Montanha da Perdigdo e se da com todas as personagens da
comitiva: estrangeiros entre si, para o outro e em si mesmas.

O primeiro contato com o outro, na saga, ocorre ainda no
Condado: o hobbit Sam, que nunca havia cruzado as fronteiras, estava ansioso
para conhecer os elfos e ele tem essa oportunidade ainda em sua terra. Seu
olhar para a raga € um misto de curiosidade e admiragao pelo exotismo do outro:
“Parece que estdo um pouco acima dos meus gostos e desgostos, por assim
dizer’ respondeu Sam devagar. ‘Parece que nao importa o que eu penso deles.
Sao bem diferentes do que eu esperava [...]” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 150).

De maneira semelhante, os elfos, por sua vez, também

estranham o fato de encontrarem hobbits vagando por uma floresta noite
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adentro, ja que néo é algo habitual da raga. Apesar, de em geral os elfos serem
mais altivos e de carater elevado, em relagdo a simplicidade campestre dos
hobbits, os viajantes foram acolhidos com hospitalidade pelos elfos. O contato
com a misteriosa ragca modifica Sam e, antes de partirem, Frodo questiona-o
sobre querer ou ndo prosseguir na estrada, pois atingira seu objetivo de

conhecer elfos, porém a viagem ja o modificara:

Nao sei como dizer, mas depois de ontem a noite eu me sinto
diferente. Parece que enxergo a frente, de certo jeito. Sei que
vamos pegar uma estada muito comprida, para a escuridao; mas
sei que ndo posso dar a volta. Agora nao € ver os Elfos, nem
dragbes, nem montanhas que eu quero — n&o sei direito o que
eu quero: mas tenho algumas coisas para fazer antes do fim, e
ele fica a frente, ndo no Condado. Preciso resolver isso, senhor,
se me entende (TOLKIEN, J., 2019c, p. 150).

A viagem estava apenas em seu inicio, mas Sam ja se sentia
diferente e essa sensagao so cresceria conforme prosseguissem com a jornada.
Ha de se considerar que, segundo Pageaux (2011, p. 179), para o viajante, “o
deslocamento que se chamava ‘viagem’ torna-se abruptamente objeto de
questionamento, confissdo, interrogagéo, busca”. Assim, antes de a jornada se
iniciar, o que incitava Sam néo era a viagem em si, mas o que poderia provir dela
(ver elfos, ou dragdes, por exemplo), agora, apos ja estar na estrada, é a propria
viagem que se tornara objeto de inquietacao.

Os hobbits chegam a pé até Bri, uma aldeia proxima ao
Condado, e hospedam-se no Pbnei Empinado, “refugio de Caminheiros e outros
viandantes, e para aqueles viajantes (andos em sua maioria) que ainda
percorriam a Estrada Leste, indo e vindo das Montanhas” (TOLKIEN, J., 2019c,
p. 232). A estalagem abrigava todo tipo de pessoa, sendo o espaco do
estrangeiro. Assim, ao mesmo tempo em que o0s hobbits sdo vistos com
estranhamento por serem estrangeiros, eles também veem os outros dessa
maneira. Nesse caso, ao se conviver com o outro ocorre um confronto advindo
do estrangeiro. Segundo Kristeva (1994, p. 21), isso se da devido “a
possibilidade ou ndo de ser um outro. Nao se trata simplesmente, no sentido
humanista, de nossa aptidao em aceitar o outro, mas de estar em seu lugar — o

que equivale a pensar sobre si e a se fazer outro para si mesmo”.
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O olhar do estrangeiro provoca uma reflexdo sobre si, haja vista
que, sob essa perspectiva, ambos sao estrangeiros um para o outro. Em Tolkien
isso pode ser observado ainda na estalagem, no momento em que os hobbits se
defrontam com Aragorn, um Caminheiro conhecido ali como Passolargo.
Descrito com uma aparéncia soturna, Aragorn é temido pelos habitantes de Bri,
0s quais, em geral, o evitavam. O estigma de estrangeiro o precede, pois ainda
nao assumira sua heranga nobre, todavia “nao rebrilha tudo que é ouro, nem
perdidos estdo os que vagam” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 257), conforme traz os
primeiros versos que Bilbo compds sobre o Caminheiro. Na figura de Aragorn,
Tolkien evidencia que o estranhamento negativo que o estrangeiro suscita pode
ser calcado em preconceitos, estere6tipos ou no desconhecimento sobre o outro.

Inicialmente, a imagem que a personagem passa é soturna e
misteriosa, o Caminheiro & descrito por Tolkien (2019c, p. 239) como “‘um homem
curtido pelo tempo, de estranho aspecto, sentado nas sombras junto a parede”,
em seus pés um par de “botas altas de couro maleavel que |he serviam bem,
mas tinham passado por muitas agruras e agora estavam empastadas de barro”,
cuja capa ja estava toda “manchada pelas viagens”, e ainda estava “fechada em
torno dele”. Além disso, mesmo com o calor do local, trajava “um capuz que fazia
sombra em seu rosto”. A aparéncia taciturna do estrangeiro sentado em um
canto escuro colabora em incitar a desconfianga de Frodo.

O preconceito inicial do hobbit provinha, ndo somente pela
aparéncia de Aragorn, mas também por estar lidando com um estranho em terras
desconhecidas. Seu olhar fora contaminado pelo proprio preconceito que os
hobbits possuiam contra a raga humana, além de ter sido influenciado com as
impressdes dos locais de Bri sobre os Guardides. Para Frodo, os Grandes
poderiam ser apenas “grandes e, bem, estupidos: bondosos e estupidos como
[...]; ou estupidos e malvados” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 321). A imagem rasa que
Frodo constréi sobre Aragorn é calcada apenas no esteredtipo que carrega, uma

vez que, segundo explica Pageaux (2011, p. 111) sobre o estrangeiro,

o esteredtipo €, inicialmente, a forma que uma comunicagao
bloqueada assume. Ele é o figuravel monomorfo e
monossémico. Traduzamos: uma Unica forma, um unico sentido.
Ele refere-se ndo ao signo, mas ao sinal [...]. Ele se apoia sobre
a confusédo do atributo e do essencial (tal povo é ou néo ¢€), sobre
a confusdo entre o Fazer e o Ser (tal povo sabe ou nao sabe),
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sobre a confusdo entre Natureza e Cultura (o fisico e a aparéncia
sdo os atributos que definem o Ser). Ele estabelece uma
hierarquia imediata, mas implicita, entre o Outro e Eu.

O esteredtipo sobre o estrangeiro, em Tolkien, € retomado no
Conselho de Elrond (TOLKIEN, J., 2019c, p. 349-355), em que “estranhos de
terras distantes” sao ali reunidos. Assim, o preconceito provindo do esteredtipo
€ reforcado com as discussdes sobre o destino do Anel: Boromir, o préximo
regente de Gondor, desconfia de Aragorn, pois ndo compreende o que um
Caminheiro, de “rosto magro” e “capa manchada pela intempérie” faz com a
espada de Isildur. O principe regente de Gondor esperava que o portador da
espada, e verdadeiro rei do trono, se apresentasse como tal, todavia, Aragorn
nao corresponde ao esteredtipo esperado de um rei, 0 que suscita duvidas em
Boromir.

Ao demonstrar sua desconfianga com relagdo ao herdeiro de
Isildur, o principe de Gondor € inesperadamente repreendido por Bilbo. Surpreso
com a postura do Pequeno, Boromir segura o riso ao notar que todas as outras
personagens “olhavam o velho hobbit com grave respeito” (TOLKIEN, J., 2019c,
p. 385), calcado no esteredtipo da raga, o riso demonstra seu preconceito ao nao
levar o Pequeno a sério. Posteriormente, de modo semelhante que Boromir, os
companheiros de Faramir — irmao mais novo de Boromir — também riem e
reagem com desprezo ao encontrarem com Frodo e Sam. Assim, € importante
ressaltar que de acordo com Pageaux (2011, p. 111), o olhar do observador
sobre o estrangeiro pode também revelar certas coisas sobre si, pois “toda
alteridade revela uma identidade — ou vice-versa”. Nesse sentido, o olhar de
superioridade que as personagens tém da imagem dos hobbits acaba por revelar
nao somente seu preconceito, mas a arrogancia das personagens.

A relacdo entre os elfos e andos também é calcada no
esteredtipo que cada raga carrega sobre a outra, cujo preconceito remonta desde
o mito de criagcdo dos anzos. E narrado em O Silmarillion que antes mesmo de
os elfos e humanos caminharem sobre Arda, Aulé, um vala, ansioso pelo
despertar das criaturas de Eru lluvatar, criara os anaos para ama-los e poder
repassar seus conhecimentos. lluvatar desaprova o ato de Aul€, mas concede a
vida as criaturas do vala, adotando-as. lluvatar também prevé que haveriam

discérdias entre as suas criacdes e as de Aulé (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢éo
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1272-1335: 13432). Assim, s&o narrados em todo o legendarium embates e
guerras entre elfos e andos, sendo uma dessas desavencgas citadas por Gléin no
Conselho de Elrond e repreendido imediatamente por Gandalf: “Se forem
levantadas aqui todas as queixas que existem entre os Elfos e os Anaos,
podemos muito bem abandonar o Conselho” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 367).

Os anaos relevam as magoas e Gimli passa a integrar a
comitiva. Entretanto, ao chegarem nas fronteiras de Lothlorien, os elfos,
inicialmente querem barrar a entrada de Gimli apenas por ser um anao, e
somente permitem sua passagem apoés a intervengao de Aragorn, porém desde
que ele seja vendado. Irredutivel, Gimli recusa-se ser vendado e Aragorn
reconhece que “Para o Anao é duro ser isolado desse modo” (TOLKIEN, J.,
2019c, p. 493), sugere entdo que todos sejam vendados. Apos chegarem ordens
até eles de Galadriel, Senhora de Lothlérien, para que as vendas sejam
retiradas, Gimli € o primeiro a ser desvendado e o elfo Haldir desculpa-se com o
anao e pede-lhe sua amizade.

Encantado com Galadriel, Gimli Ihe pede um fio de cabelo como
presente de despedida e a Senhora Ihe da ndo um, mas trés fios. A estada de
Gimli em Lothlérien muda sua relagdo com os elfos, o que acaba aproximando-
o de Legolas; com isso, surge uma das amizades mais inesperadas da narrativa.
As adversidades sofridas juntos e a luta contra um mal em comum fazem com
que criem um solido e improvavel lago. A amizade entre Legolas e Gimli
ultrapassa a barreira dos preconceitos de raga e perdura mesmo apds a
derrocada de Sauron (SEMMELMANN, 2017, p. 136).

Embora o contato com o estrangeiro provoque o estranhamento
entre elfos e anaos, superados os esteredtipos é possivel nascer uma amizade
verdadeira. O Senhor dos Anéis é uma obra moralizante e ndo o seria diferente
no ambito do estrangeiro. A comitiva do Anel é formada por representantes dos
Povos Livres da Terra-média, estrangeiros de ragas distintas, que unidos
derrotam Sauron e libertam-se de sua tirania, restando-lhes a amizade
conquistada. Assim, por meio de uma narrativa de viagem, O Senhor dos Anéis
aborda as relagdes estrangeiras e o estranhamento gerado por meio do olhar do
outro ao conceber imagens carregadas de preconceito. A obra também
evidencia o quao raso pode ser esse olhar primeiro calcado no esteredtipo, que,

por sua vez, acaba por revelar também aspectos de quem olha.
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Tolkien ainda aborda a mudanga que a jornada causa nas
personagens que a vivenciaram, pois elas ndo retornam as mesmas, tornando-
se estrangeiras em seus proprios lares. A viagem modifica o individuo, que se
torna um forasteiro ensimesmado, pois “sempre em outro lugar, o estrangeiro
ndo é de parte alguma” (KRISTEVA, 1994, p. 18). Isso ocorre com Bilbo, por
exemplo, pois ao retornar da aventura narrada em O Hobbit, o verdadeiro desejo
da personagem “era hobbitesco (e humano), simplesmente ‘ser ele mesmo’
novamente e voltar para a velha vida familiar que lhe fora interrompida. Ja na
jornada de volta de Valfenda ele repentinamente percebeu que nao era possivel’
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 546). Bilbo sofrera mudangas com a
viagem, sente-se deslocado ao voltar para sua rotina e percebe que nao
pertencente mais aquela comunidade. A jornada o transformara em um
estrangeiro em seu proprio lar.

Ha de se ressaltar que, de acordo com as elocubragdes de
Eliade sobre o eterno retorno pela perspectiva dos estudos dos mitos, ocorre que
“a estrada € ardua, repleta de perigos, porque, na verdade, representa um ritual
de passagem do ambito profano para o sagrado, do efémero e ilusério para a
realidade e a eternidade, da morte para a vida, do homem para a divindade”
(ELIADE, 1992, p. 23). O que o estudioso explica € que ao se enveredar em uma
jornada se da uma espécie de morte e renascimento, isto €, ha uma libertagcado
de um ego infantil e imaturo em que se atinge um novo grau de experiéncia.
Ocorre uma transfiguragdo mais no ambito do espirito, do que na esfera material,
ou seja, do humano para o divino. A explicacao de Eliade vai ao encontro do que
se passa com os hobbits ao retornarem da jornada. Sobre o retorno do herdi,

Campbell (1991, p. 13) também observa que

o herdi morreu como homem moderno; mas, como homem
eterno — aperfeicoado, ndo especifico e universal —, renasceu.
Sua segunda e solene tarefa e faganha é, por conseguinte [...],
retornar ao nosso meio, transfigurado, e ensinar a licdo de vida
renovada que aprendeu.

Nesse sentido, o herdi passa por uma espécie de experiéncia
transcendental em que retorna renascido. O seu entorno continua o mesmo,

conforme se vé com o regresso de Bilbo, porém o processo enfrentado pela
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personagem o transforma de modo a |Ihe renovar. Ao retornar da jornada, o heroi
ja n@o € mais 0 mesmo, pois renascera.

Além disso, ainda segundo o que explica Campbell (1949, p. 17),
“o final feliz do conto de fadas, do mito e da divina comédia do espirito deve ser
lido, n&o como uma contradi¢do, mas como transcendéncia da tragédia universal
do homem”. O herdi retorna, entéo, transcendido de sua jornada, cujo percurso
padrao de sua aventura mitolégica “é uma magnificagdo da férmula representada
nos rituais de passagem: separagao-iniciagdo-retorno — que podem ser
considerados a unidade nuclear do monomito” (CAMPBELL, 1949, p. 17). Esse
percurso apresentado pelo estudioso vai ao encontro da definicdo proppiana

sobre os contos maravilhosos:

O género de contos que comegam por um dano ou um prejuizo
causado a alguém (rapto, exilio), ou entao pelo desejo de possuir
algo (o czar manda seu filho buscar o passaro de fogo), e cujo
desenvolvimento é o seguinte: partida do herdi, encontro com o
doador que Ihe da um recurso magico ou um auxiliar magico
munido do qual podera encontrar o objeto procurado. Seguem-
se: o0 duelo com o adversario (cuja forma mais importante é o
combate com o dragdo), a perseguicdo e o retorno.
Frequentemente essa composicdo torna-se mais complexa.
(PROPP, 2002, p. 4).

Ao aplicar os estudos de Propp sobre os contos maravilhosos na
literatura tolkieniana é possivel identificar elementos desse subgénero no
legendarium. Em O Senhor dos Anéis, por exemplo, a jornada se inicia com o
dano causado por Sauron, ao mesmo tempo em que se tem ainda a ambicéo de
possuir o Anel do Poder por determinadas personagens. O desenvolvimento se
da com a partida de Frodo e da Comitiva do Anel, seguido do encontro com
Galadriel, que atua como doadora ao auxiliar o corpo heroico com objetos
magicos*®. Ocorrem também as batalhas com os adversarios, bem como a
perseguicao — Gollum, Saruman e Sauron batalham e perseguem o corpo
heroico, cada qual tentando tomar o Anel do Poder para si —, e o retorno. Além

disso, ainda para Propp (2002, p. 90, grifo do autor):

49 Vale ressaltar que, de acordo com Tolkien, “ ‘magia’ deles [os elfos] é Arte, livre de muitas das
suas limitagdes humanas: com menos esfor¢o, mais rapida, mais completa (produto e visdo em
correspondéncia sem imperfeigdes). E seu objeto é Arte, ndo Poder’ (CARPENTER; TOLKIEN,
C., 2006, p. 245).
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Do ponto de vista morfolégico podemos chamar de conto de
magia a todo desenvolvimento narrativo que, partindo de um
dano (A) ou uma caréncia (a) e passando por funcgbes
intermediarias, termina com o casamento (W0) ou outras
fungdes utilizadas como desenlace. A funcao final pode ser a
recompensa (F), obtengdo do objeto procurado ou, de modo
geral, a reparagédo do dano (K), o salvamento da perseguigao
(Rs) etc. A este desenvolvimento damos o nome de Sequéncia.
A cada novo dano ou prejuizo, a cada nova caréncia, origina-se
uma nova sequéncia.

O Senhor dos Anéis também pode ser analisado sob a 6tica da
sequéncia proppiana supracitada. Nesse sentido, ocorre um dano oriundo das
tentativas tiranicas de Sauron de dominar a Terra-média, ocorre também em
Sauron e Gollum uma caréncia sofrida pela falta do Anel do Poder, que ambos
almejam recuperar. Além disso, cada integrante da Comitiva do Anel &, de certa
forma, testada por Galadriel, que atua na funcdo de doadora, de acordo com os
estudos proppianos sobre o conto maravilhoso. Segundo o estudioso (PROPP,
1984, p. 25) é usual que o doador submeta o herdi “a certas agdes bem diferentes
entre si, embora todas elas o levem a tomar posse do objeto magico”. O corpo

heroico é testado pela doadora logo apos sua chegada em Lothldrien:

E com essa palavra ela [Galadriel] os deteve com os olhos, e em
siléncio os olhou um a um, esquadrinhando-os. Nenhum exceto
Legolas e Aragorn pbéde suportar seu olhar por muito tempo.
Sam enrubesceu depressa e deixou a cabega pender.

Por fim a Senhora Galadriel os liberou do seu olhar e sorriu. “N&o
deixai vossos coracdes se afligirem”, disse ela. “Esta noite
haveis de dormir em paz.” Entao eles suspiraram e sentiram-se
subitamente exaustos, como quem foi interrogado longa e
profundamente, apesar de nenhuma palavra ter sido falada em
publico (TOLKIEN, J., 2019c, p. 505).

Apenas com o olhar Galadriel testara cada integrante da
Comitiva, e cada um deles, “ao que parecia, tinham tido experiéncias parecidas”.
Em outras palavras, cada membro sentia que a rainha élfica havia lhe concedido
“a opgao entre uma sombra repleta de pavor que estava a frente e algo que
desejava intensamente” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 505-506). Assim, ao ser testado

por Galadriel “isto estava nitido diante de sua mente e, para obté-lo, bastava que
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se desviasse da estrada e deixasse para outros a Demanda e a guerra contra
Sauron” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 506).

Por conseguinte, ainda indo ao encontro das elocubragdes
proppianas supracitadas, O Senhor dos Anéis também é finalizado com o
casamento: em Tolkien se tem ao final o enlace de Aragorn e Arwen, de Faramir
e de Eowyn e de Rosinha e de Samwise, tal qual ocorre ao final de um conto de
magia, segundo Propp. O desenlace final de Frodo e Bilbo € o direito de irem
para Amam, ainda que a entrada no Reino Abengoado seja permitida apenas

para mortais, Ihes foi concedida uma excecéo por determinado periodo:

Quanto a Frodo ou outros mortais, eles podiam viver em Aman
apenas por um periodo limitado — fosse este breve ou longo. Os
Valar ndo possuiam o poder nem o direito de conferir-lhes
“imortalidade”. Sua estadia era um “purgatério”, mas de paz e
cura, e eventualmente faleceriam (morreriam por seu proprio
desejo e de livre vontade), para se dirigirem a destinos dos quais
os Elfos nada sabiam (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p.
681).

Aos mortais afetados pela corrupcdo do Anel do Poder cuja
vontade prevalecera, lhes foi permitido o direito de se curarem das provacdes
sofridas — n&o houve a mesma excec¢éo para Smeéagol, pois sua ambigdo néo
Ihe permitiu resistir ao poder do objeto. De acordo com Propp (2002, p. 67-70),
ao se provar de um alimento do mundo espiritual, acaba se convertendo em um
morador desse universo, conforme se confirma no conto O jovem Rowland. Burd
Ellen é levada pelas fadas e seu irmdo, Rowland, decide resgata-la, mas antes
opta por se aconselhar com o Mago Merlin, que o instrui: “depois de entrar na
Terra dos Elfos [...], vocé nao podera comer nem beber nada, por mais que esteja
com fome e com sede” (JACOBS, 2020, p. 102).

Nesse sentido, é possivel compreender o Anel como o alimento
metaforico provado pelas personagens. Vale ressaltar que o artefato nao
somente continha parte da esséncia de seu criador — um ser espiritual —, mas
tinha também o poder de transportar as personagens de um plano para outro e,
assim, lhes conferia a invisibilidade no plano corpéreo. Ao utilizar o Anel as
personagens acabavam provando do alimento espiritual e acabavam entrando

em contato com esse universo.
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O mero uso do artefato ja era suficiente para modificar o sujeito,
sendo esse um dos motivos de Frodo e de outros terem tido o direito de irem
para Aman. Além disso, cabe ressaltar que Frodo, especificamente, também foi
ferido com uma ldmina de Morgul — artefato maligno utilizado pelo Rei bruxo de
Angmar, lider dos Nazgul. Desse modo, além do uso do Anel, o corte sofrido por
Frodo contribuiu para sua estada em Aman, sendo este o desenlace — de acordo
com as fungdes de Propp — para a personagem.

A funcao final em O Senhor dos Anéis é a reparagao do dano
causado por Sauron, ocorre também o salvamento da perseguicao, isto €, apds
Sam e Frodo destruirem o Anel, as Aguias s&o enviadas e salvar os hobbits.
Essas sdo os principais desenvolvimentos que ocorrem na obra, mas existem
ainda outras sequéncias que correspondem ao modelo proppiano presente nos
contos de magia. Além disso, esses contos, em geral, s&o motivados por uma
busca pela fortuna, ou seja, € uma demanda incitada pela ambicdo. Isso vai ao
encontro do que ocorre em O Senhor dos Anéis, cuja trama é movida justamente
por essa paixao: tem-se aqui uma busca que ambiciona o poder.

Por conseguinte, conforme ja abordado anteriormente, vale
lembrar que a jornada de Frodo nao é solitaria: em O Senhor dos Anéis a figura
do herdi é fragmentada entre os nove integrantes da comitiva do Anel, em que
cada qual compde esse unico corpo heroico. A fragmentagao €, ainda, uma das
caracteristicas, ndo somente do romance moderno, mas do préprio modernismo.
Assim, esse corpo heroico vai partilhar de uma aventura pela Terra-média,
enfrentando os percal¢os de uma jornada de guerra, o que possibilita que Tolkien
explore esse espago maravilhoso percorrido pelo grupo. De acordo com o que

explica Bakhtin (1997, p. 224) sobre o romance de viagem,

o herdi, carente de tragos particulares, € um ponto mével no
espaco e nao constitui, por si sd, o centro de atencdo do
romancista. Os deslocamentos no espago — as viagens e, em
parte, as aventuras e peripécias (de preferéncia de um tipo que
pde a prova o herdi) — possibilitam ao romancista mostrar e
evidenciar a diversidade estatica do mundo através do espaco e
da sociedade (paises, cidades, etnias, grupos sociais, condi¢gdes
especificas de vida) [...]. O que caracteriza o tipo do romance de
viagem € uma concepgao puramente espacial e estatica da
diversidade do mundo. O mundo apresenta-se como uma
justaposicao espacial de diferengas e contrastes; a vida é
formada de uma sucessao de situagbes diferenciadas e
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contrastantes: sucesso-insucesso, felicidade-infelicidade,
vitéria-derrota, etc.

Desse modo, no que tange a definicdo do romance de viagem,
conforme a odtica de Bakhtin, a narratividade de O Senhor dos Anéis vai ao
encontro das caracteristicas do romance de viagem. No romance tolkieniano, o
decorrer da jornada desse corpo heroico € marcado pelo descritivismo espacial
da Terra-média, isto é, do Mundo Secundario maravilhoso desse universo épico
de fantasia.

Por conseguinte, vale ressaltar também que, embora esse corpo
heroico seja diversificado e composto por integrantes de todas as diferentes
racas dos Povos Livres da Terra-média, ainda assim ndao ha uma unica
representante feminina integrando a Comitiva do Anel nessa jornada. A aparente
caréncia de representatividade feminina no legendarium “tem, de tempos em
tempos, despertado a atengéo dos estudiosos do género” (RIOS, 2005, p. 15).

Cabe entéo explorar sinteticamente o lugar da mulher em Tolkien.

1.2.1.1.1 O feminino em Tolkien

No que tange a historia da virilidade, Corbin, Courtine e
Vigarello, (2015, p. 181, tradugdo nossa) ressaltam que “a superioridade
masculina também se manifesta nos deslocamentos, nas viagens e no prestigio
que os homens recebem de quem fica em casa”?, isto é, das mulheres. Em
outros termos, isso ocorre pois 0 espaco domeéstico é o local préprio da mulher.
Por outro lado, o heroismo, o impulso pela defesa do povo e a prépria viagem ou
aventura, por si s6, sdo valores atrelados a virilidade.

A jornada de guerra é lugar comum do homem e,
consequentemente, de personagens masculinas, ndo somente: a propria origem
da guerra é uma atividade fomentada por homens. A mulher, por sua vez, deve

restringir-se ao ambiente doméstico, ao mesmo tempo em que os

50 “La supériorité masculine se manifeste aussi par les déplacements, les voyages et le prestige
que les hommes en regoivent aurpés de celles qui restent au foyer" (CORBIN; COURTINE;
VIGARELLO, 2015, p. 181).
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herois sao poderosos. Antes que vocé perceba, os homens e
mulheres na plantagdo de aveia selvagem e seus filhos e as
habilidades dos criadores e os pensamentos dos pensativos e
as cangdes dos cantores fazem parte disso, todos foram
pressionados a servir no conto do Heréi. Mas nao é a histéria
deles. E dele®’ (GUIN, 1988, p. 02, tradugdo nossa).

O heroismo é sempre desempenhado por homens, ao mesmo
tempo em que as mulheres devem resignar-se em permanecer no lar, em um
espaco doméstico. Ha de se ressaltar que “a virilidade cavalheiresca formou, no
final das Guerras de Religiao, um modelo social enraizado na cultura da bravura
e do pudor, duas qualidades etimologicamente associadas a figura do bravo™®?
(CORBIN; COURTINE e VIGARELLO, 2015, p. 181, tradugdo nossa) e isso
acaba se refletindo na literatura. Com relagdo ao legendarium, especificamente,
“a ideia é de que se trata de uma historia exclusivamente masculina — como
grande parte da ficgao de cunho fantastico do século XX, escrita por autores
homens para leitores homens, destacando personagens masculinos” (RIOS,
2005, p. 15).

A imagem do aventureiro na literatura €, em sintese, a
representacao da virilidade de sua sociedade patriarcal e a literatura tolkieniana,
aparentemente, ndo destoa dessa imagem. Por outro lado, ao se analisar o
legendarium é possivel identificar que, embora o universo de Tolkien seja, a
priori, majoritariamente masculino, as mulheres “nao estao ali como objetos de
decoracdo: em geral sao fortes, decididas e praticam atos fundamentais no
desenrolar das aventuras — para o Bem ou para o Mal” (RIOS, 2005, p. 15).

Assim, vale evidenciar o estudo do feminino trabalhado em As
Senhoras dos Anéis (2005). A obra explora a mulher tolkieniana e desempenha
uma analise “permitindo que, no minimo, se questione vigorosamente a
concepgao de um universo exclusivamente masculino nos contos tolkienianos”
(RIOS, 2005, p. 15). Nas narrativas de jornada, ou mesmo na épica classica,

enquanto as mulheres sao relegadas ao espago doméstico, em Tolkien, embora

51 “Heroes are powerful. Before you know it, the men and women in the wild-oat patch and their
kids and the skills of the makers and the thoughts of the thoughtful and the songs of the singers
are all part of it, have all been pressed into service in the tale of the Hero. But it isn't their story.
It's his” (GUIN, 1988, p. 02).

52 “|a virilité chevaleresque formait, au sortir des guerres de Religion, un modéle social enraciné
dans la culture de la prouesse et de la prudhommie, deux qualités étymologiquement associées
a la figure du preux" (CORBIN; COURTINE e VIGARELLO, 2015, p. 181).
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nao haja a presenga expressiva de mulheres no contexto bélico, a figura de

Eowyn questiona justamente essa problematica, em um dialogo com Aragorn:

“‘Hey de ser escolhida sempre?”, indagou ela com amargura.
“‘Hey de ser sempre deixada para tras quando os Cavaleiros
partem, para cuidar da casa enquanto eles ganham renome e
encontram comida e leitos quando retornam?”

“‘Podera chegar logo um tempo”, disse ele “quando nenhum
voltara. Entdo havera necessidade de valor sem renome, pois
ninguém ha de recordar os feitos que se fazem na ultima defesa
de vossos lares. Porém os feitos ndo serdo menos valorosos por
Ihes faltar louvor.”

E ela respondeu: “Todas as tuas palavras s6 querem dizer: és
uma mulher e teu papel é na casa. Mas, quando os homens
tiverem morrido na batalha e na honra, tens permisséo de ser
gueimada na casa, pois 0s homens n&o terdo mais necessidade
dela. Mas eu sou da Casa de Eorl, ndo uma servigal. Sei
cavalgar e empunhar a ldmina e ndao temo nem a dor nem a
morte.”

“O que temes, senhora?”, perguntou ele.

‘Uma gaiola”, disse ela. “Ficar atras das barras até que o
costume e a velhice as aceitem e que toda oportunidade de fazer
grandes feitos tiver-se ido além da recordacido ou do desejo.”
(TOLKIEN, J., 2019e, p. 1139).

Eowyn nZo se resigna com o ideal da donzela palaciana, cujo
destino € o lar. O discurso da heroina vai ao encontro da critica feita por Guin,
conforme o fragmento supracitado. Na perspectiva da heroina tolkieniana, o
lugar da mulher Ihe soa como um carcere, em que o lar corresponde ao mesmo
que uma gaiola: “Eowyn parecia ressentir-se de estar privada desse mundo, e
pela possibilidade de ficar confinada ao papel unico de esposa e geradora de
descendentes” (GONCALVES; RIOS, 2005, p. 45).

Por conseguinte, a heroina nao aceita o papel feminino que lhe
€ outorgado “o desejo por glorias e por reconhecimento em batalha é algo novo,
gue nao havia sido evidenciado em outras personagens femininas”. Assim, tal
qual Joana D’arc, Eowyn, sob o nome de Dernhelm, se disfarca de cavaleiro,
rejeitando o espago domestico e parte para a guerra em busca de honra e gloria:
“Eowyn agiu como nenhuma outra mulher antes vista na obra do professor:
disfargcou-se como um cavaleiro e rumou para a batalha. Ela n&o tinha mais
qualquer esperanga, e cavalgou confessadamente em busca da morte”
(GONCALVES; RIOS, 2005, p. 45).

99



Sob essa perspectiva, a heroina tolkieniana prefere rumar para
a morte no campo de batalha do que resignar-se ao seu destino doméstico,
enquanto mulher. N3o obstante, é justamente pelas maos de Eowyn, uma
mulher, que o Rei Bruxo de Angmar, Senhor dos Nazgul, € morto. No que
concerne ao papel de Eowyn na morte do Nazgil, cabe contextualizar que, de
acordo com uma profecia, o Rei Bruxo ndo poderia ser morto por “nenhum
homem vivente” (TOLKIEN, J. 2019e, p. 1215). Nesse episodio, Tolkien faz uso
da ambiguidade por meio de um jogo de palavras, cabe aqui, desse modo,

analisar o texto em sua lingua original:

A sword rang as it was drawn. ‘Do what you will; but | will hinder
it, if | may.’

‘Hinder me? Thou fool. No living man may hinder me!’

Then Merry heard of all sounds in that hour the strangest. It
seemed that Dernhelm laughed, and the clear voice was like the
ring of steel. ‘But no living man am I! You look upon a woman.
Eowyn | am, Eomund’s daughter. You stand between me and my
lord and kin. Begone, if you be not deathless! For living or dark
undead, | will smite you, if you touch him'? (TOLKIEN, J., 2007b,
p. 1100-1101, grifo nosso).

Ap6s Eowyn revelar-se como mulher, e ndo como homem, o
préprio Nazgdl “ndo deu resposta e quedou-se silencioso, como se de repente
duvidasse” (TOLKIEN, J. 2019e, p. 1215). Assim, embora nenhum homem
vivente seja capaz de matar o Senhor dos Nazgil, Eowyn é quem desfere o
golpe final que o mata. A profecia € quebrada pois ocorre aqui uma combinagéo
de elementos que culminara na morte do Nazgdl. O Senhor de Angmar é morto
pelas maos de uma mulher, e ndo de um homem e com um golpe de um hobbit

com adaga encantada:

Logo a esquerda, de frente para eles, estava de pé aquela a
quem chamara Dernhelm. Mas o elmo de seu segredo tombara
dela, e seus cabelos luzidios, libertados das amarras, brilhavam
com ouro palido em seus ombros. Seus olhos cinzentos como o
mar, eram duros e ferozes, e, no entanto, havia lagrimas em

53 “Uma espada tiniu ao ser desembainhada. ‘Faze o que quiseres; mas eu te impedirei se puder.’
‘Impedir-me? Tolo que és. Nenhum homem vivente pode impeder-me’. Entdo Merry ouviu o mais
estranho de todos os sons naquela hora. Parecia que Dernhelm ria, e a voz nitida era como o
tinir do aco. ‘Mas eu ndo sou homem vivente! Contemplas uma mulher. Eowyn eu sou, filha de
Eomund. Puseste-te entre mim e meu senhor e parente. Vai-te, se ndo és imortal! Pois, sejas
vivente ou obscuro morto-vivo, eu te abaterei se o tocares™ (TOLKIEN, J. 2019e, p. 1214-1215).
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suas faces. Tinha uma espada na mao e ergueu o escudo contra
o horror dos olhos do inimigo [...].

De chofre a grande besta bateu as asas hediondas, e o vento
delas era imundo. Saltou mais uma vez no ar e entdo mergulhou
veloz sobre Eowyn, guinchando, atacando com o bico e as
garras.

Ainda assim ela nao titubeou; donzela dos Rohirrim, filha de
Reis, delgada, mas como lamina de aco, bela, mas terrivel
Desferiu um rapido golpe, habil e mortal. Cortou em dois o
pescoco estendido, e a cabega decepada caiu como uma pedra.
Saltou para tras enquanto o imenso vulto despencava em ruina,
com as vastas asas estendidas, amarrotado na terra; e com sua
queda a sobra se desfez. Uma luz caiu sobre ela, e seus cabelos
brilharam ao nascer do sol [...].

A espada de Merry o ferira por tras, transpassando o manto
negro e, subindo sob a cota de malha, retalhara o tendao atras
do enorme joelho [...].

Depois, cambaleando, lutando para se levantar, com sua ultima
forca ela empurrou a espada entre a coroa e 0 manto, no
momento em que os grandes ombros se inclinavam a sua frente
[...]- Mas eis que 0 manto e a cota estavam vazios. Agora jaziam
informes no chéao, dilacerados e em desordem; e um grito
ascendeu pelo ar que estremecia e se desfez em um lamento
estridente, passando com o vento, uma voz incorpérea e débil
morreu e foi engolida e nunca mais foi ouvida naquela era do
mundo (TOLKIEN, J. 2019e, p. 1214-1215).

O heroismo de Eowyn ao matar a criatura é narrado com uma
riqueza de detalhes grandiosa, que enfatiza o heroismo épico da personagem,
ao mesmo tempo em que nao subestima a capacidade de Merry, um Pequeno,
e reforca a colaboracado do hobbit na batalha. A morte do Rei Bruxo de Angmar
e o cumprimento da profecia s6 ocorreu devido a atuagado conjunta das
personagens. Primeiramente, Eowyn o golpeia no pescoco, decepando-o, Merry
em seguida desfere um golpe com uma espada de Arnor que fora enfeiticada. O
golpe final é desferido por Eowyn que faz cessar o encanto e desfaz o efeito que
o Anel do Poder exercia sobre a criatura.

A profecia de que nenhum homem poderia matar o Senhor de
Angmar é quebrada e ele € morto pelas maos de uma mulher e de um hobbit. A
ambiguidade utilizada por Tolkien nesse jogo intertextual remete tanto ao
mitoldgico oraculo de Delfos, quanto a Shakespeare: antes de se tornar o Rei
Bruxo de Angmar, o Nazgdl era um homem mortal. Ndo somente, ele era um dos
nove homens do qual o poema do Anel se refere. Corrompido por sua ambigao,
acaba transformando-se no Senhor dos Nazgdl, isto €, em um Espectro do Anel,
semelhante ao que ocorre em Macbeth (1623).
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Na tragédia shakespeariana, o general homonimo a obra, “‘um
homem cheio de qualidades, bom sudito e melhor general, [...] a certa altura &
dominado pela ambigdo” (HELIODORA, 2021, p. 501). Macbeth recebe uma
profecia e é coroado apds assassinar o rei Duncan. Corrompido pelas suas
agdes, o antigo general e agora rei, recebe a profecia de que “ninguém parido
por mulher fere Macbeth” (SHAKESPEARE, 2021, p. 570). Todavia, quem o
mata é justamente Macduff, um homem que nao fora nascido de uma mulher,
pois havia sido “arrancado fora do tempo ao ventre de sua mae”
(SHAKESPEARE, 202, p. 604).

O intertexto entre Tolkien com Macbeth ocorre, assim, por meio
de uma personagem ambiciosa que € corrompida. Em ambos os casos se tem
uma profecia ambigua de que ndo seriam mortos de determinada maneira — em
Macbeth por nenhum homem nascido de uma mulher; e em Tolkien por um
homem vivente —, mas nos dois casos a profecia mostra-se dubia e acaba
cumprindo-se, com a morte da personagem.

Em O Senhor dos Anéis o papel que Eowyn desempenha na
morte do Senhor dos Nazgdl é essencial para evidenciar a forga da mulher
tolkieniana. Cabe ressaltar que Eowyn ndo é uma excegdo em um universo
predominantemente masculino. Nao cabe aqui tragcar um panorama de cada
representante feminina significativa em Tolkien, tal qual se tem em Senhoras dos
Anéis, embora essa seja uma linha analitica importante para se estudar na obra

de tolkieniana. No entanto, cabe ressaltar que

Tolkien ndo se ateve de maneira absoluta nem aquela ‘visao
majoritaria’ de sua sociedade, uma Inglaterra rural ainda
herdeira do pensamento vitoriano, nem as restricdes da doutrina
catdlica, que ele tanto amava e respeitava. Em sua ficcao,
deixou que cada personagem tomasse os caminhos que lhe
eram naturais em vista das caracteristicas psicologicas
desenvolvidas para cada uma (GONCALVES; RIOS, 2005, p.
45).

Embora a jornada da Comitiva do Anel, em O Senhor dos Anéis,
seja realizada exclusivamente por homens, Eowyn e outras mulheres, tem um
significativo espago no legendarium. As entesposas, por exemplo,
desempenham um papel paradoxal em Tolkien: ao mesmo tempo em que nao

ha nenhuma representante feminina da raga, haja vista que todas elas
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desapareceram da Terra-média, essa auséncia € também essencial, pois
enfatiza a importancia da mulher para a raga dos ents.

O desaparecimento das entesposas é responsavel pela extingéo
de toda uma raga de personagens. N&do somente, mesmo sem a presenga de
uma unica personagem da raga, a mera auséncia dessas mulheres, por si so, é

representativa da forga feminina da mulher tolkieniana:

Essas personagens nao sdo, de forma alguma, passivas ou
submissas aos machos da espécie. Cansadas de ficar no
mesmo lugar, as entesposas simplesmente deixaram as
florestas onde se supde que viviam em familia, com seus
esposos e filhos — os rebents, ou entinhos (GONCALVES; RIOS,
2005, p. 55).

A auséncia das entesposas representa a mulher que nao se
resigna em ser somente uma esposa. A comecar pelo proprio nome da raga, isto
€, entwives, no original. A mulher da raca dos ents ndo era mais que uma mera
esposa cujo sumigo evidencia “que elas procuravam sua realizagdo como
individuos”, desse modo, decidiram seguir sua propria aventura heroica e
“acabaram deixando em segundo plano o casamento e a procriacao”
(GONCALVES; RIOS, 2005, p. 55). Desse modo, as estudiosas ressaltam que

as entesposas,

embora aparentadas com as arvores, estas condenadas a uma
existéncia literalmente vegetal — com raizes presas ao chao —
elas foram capazes de dar as costas a todo um sistema de vida
e de sair pela Terra-média sem jamais retornar ou dar noticias,
abandonando o papel de esposas e maes pelo de deusas
culturais, quem sabe aventureiras (GONCALVES; RIOS, 2005,
p. 55).

Sob essa perspectiva, € possivel compreender que a jornada,
em Tolkien, acaba, de certa forma, rompendo com o padréo da figura masculina
como unico representante do herdi classico. Embora nenhuma mulher integre a
comitiva do Anel, a literatura tolkieniana possui representantes femininas
importantes para todo o legendarium e é justamente na figura de mulheres como
Eowyn, Galadriel, ou Luthien que repousa também a grandiosidade heroica

tolkieniana.

103



Cabe ressaltar ainda que é na trama protagonizada por Luthien,
que se tem, além de seu heroismo épico, um exemplo de conto de fadas na
narratividade tolkieniana, em que a mulher protagoniza ndo somente a jornada,
mas também o heroismo. De acordo com Tolkien, essa é “a principal histéria de
O Silmarillion, e que recebe o tratamento mais pleno, é a ‘Historia de Beren e
Lathien, a Donzela-élfica™ (TOLKIEN, J., 2019a, posigao 338: 13432).

Em sintese, no conto de Beren e Luthien, é narrado o romance
proibido entre o mortal proscrito Beren e a princesa imortal Luthien, filha do Alto
Rei Thingol e da maia Melian. Thingol, ao descobrir o relacionamento da filha,
“‘encheu-se de raiva, pois a Luthien ele amava acima de todas as coisas,
colocando-a acima de todos os principes dos elfos; enquanto os homens mortais
ele nem mesmo punha a seu servigo” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢cdo 4887:
13432). Incrédulo da capacidade do pretendente, o pai da jovem exige uma
Silmaril®* da coroa de ferro de Morgoth, para que a unido se concretize.

Ap0s a partida do jovem mortal para conquistar a Silmaril exigida
em troca da mao de Luthien, a princesa élfica descobre “que Beren jazia nas
masmorras de Tol-in-Gaurhoth sem esperancga de resgate” (TOLKIEN, J., 2019a,
posicdo 5062: 13432). A heroina élfica decide ir libertar Beren, mas o Rei
descobre seu plano. Thingol, entdo, “se encheu de temor e assombro”
(TOLKIEN, J., 2019a, posicao 5062: 13432).

Temeroso, o Alto Rei manda construir “uma casa de madeira, e
ali Lathien teve de morar; e as escadas eram retiradas e guardadas, salvo
apenas quando os servigais de Thingol traziam a ela as coisas de que precisava”
(TOLKIEN, J., 2019a, posi¢ao 5071: 13432). Assim, a princesa élfica torna-se

prisioneira. No entanto, tal qual em Rapunzel, Luthien

langou suas artes de encantamento, e fez com que seu cabelo
crescesse em grande comprimento, e com ele teceu um manto
escuro que envolvia a sua beleza como uma sombra, e esse
estava carregado de um feitico de sono. Das tramas que
sobraram, ela trangou uma corda e a deixou cair de sua janela;
e, conforme a ponta balougcava acima dos guardas que se
sentavam sob a arvore, eles cairam em um sono profundo.
Entdo Luthien desceu de sua prisdo e, envolta em seu manto

5 Uma das trés joias criada pelo alto-elfo Féanor com a luz das arvores sagradas Talperion e
Laurelin — responsaveis pela iluminagao do planeta antes que o sol e a lua surgissem. Apoés a
destruicdo das arvores sua luz permanecera preservada apenas nas trés Silmarilli. As pedras
foram, posteriormente, roubadas por Morgoth, que as incrustara em sua coroa.
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sombrio, escapou de todos os olhos e desapareceu de Doriath
(TOLKIEN, J., 2019a, posigao 5081: 13432).

Nota-se aqui que a princesa élfica ndo aguarda passivamente
pelo seu resgate. Luthien Tinuviel €, ndo somente sua prépria heroina, mas aqui
€ a princesa que ira salvar seu amado, enfrentando Morgoth e Sauron, os mais
poderosos antagonistas da literatura tolkieniana.

Por conseguinte, a trama retrata, inicialmente, o lugar-comum de
casais separados pela morte de uma das partes, tematica calcada nos mitos e
explorada também desde Romeu e Julieta, por exemplo. Além disso, ocorre a
divinizagao da mulher amada, Luthien ndo € menos que filha de uma maia e do
Alto Rei dos elfos Teleri. Essa divinizacdo, a priori, reproduz estereétipos
romanticos ja obsoletos para a época de produgé&o do conto. Todavia, Tolkien
subverte essa representagao apresentando o protagonismo ativo de Luthien em

toda a trama e, ao final, € a mulher que resgata o ser amado da morte:

Decidida e senhora de seus atos, a filha de Melian ndo se deixou
deter pelas ordens do pai e foi a procura de seu amado Beren
até os dominios do primeiro Senhor do Escuro. Usando a astucia
e o0s poderes herdados da mae, ela derrotou Sauron numa
disputa de Cantos de Poder, adormeceu Morgoth e roubou-lhe a
Silmaril incrustada na coroa (GONCALVES; RIOS, 2005, p. 36).

Lathien Tinuviel subjuga Morgoth e Sauron, tornando-se nao
somente uma heroina que protagoniza ativamente em sua propria historia, mas
“a unica de sua raga que conseguiu algo semelhante — machos incluidos”
(GONCALVES; RIOS, 2005, p. 36). Vale lembrar que, em Tolkien, foi por meio
de uma dissonancia musical que iniciou-se a corrupgcédo oriunda de Melkor-
Morgoth: “o desacordo de Melkor se ergueu em alarido e contendeu com ele, e,
de novo, havia uma guerra de som mais violenta do que antes, até que muitos
dos Ainur ficaram desanimados e ndo cantaram mais, e Melkor tinha o comando”
(TOLKIEN, J., 2019a, posicao 651: 13432).

Lathien herdara o poder do canto de sua méae e, embora a maia
Melian fosse da mesma ordem hierarquica que Sauron, seu marido ainda era
apenas um elfo. Luthien entdo era meio-elfa, meio-maia, isto €, embora a heroina
tenha descendéncia divina, sua ordem hierarquica € menor que a de Sauron por

ser mestica e, consequentemente, de Morgoth. Entretanto, Luthien conseguiu,
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sozinha, derrotar Sauron e encantar Morgoth, roubando-lhe a Silmaril exigida por
seu pai a Beren, em troca de sua m&o em casamento.

O casal conquista a joia, o que acaba, por fim, custando a vida
do heréi. Com seu canto, Luthien comove o vala Mandos — responsavel pelo
julgamento dos féa, isto €, dos espiritos —, que permite o retorno de Beren, sendo
ele o unico dentre os mortais a voltar da casa dos mortos. Para tanto, Mandos
impusera que a heroina renegasse sua imortalidade e, assim, sua beleza se
tornaria apenas uma lembrancga nas cangdes lendarias tolkienianas.

O conto ainda pode ser relacionado com o mito grego de Orfeu
e Euridice, que narra o tragico romance entre um musico que desposa uma ninfa:
Euridice falece e, com sua musica, Orfeu persuade Hades a liberta-la, desde que
0 musico nao olhe para a ninfa até que ela tenha sido liberta. Todavia, Orfeu olha
“antes de ter saido dos Infernos: Euridice desapareceu entdo, imediatamente, e
desta vez para sempre” (HACQUARD, 1996, p. 225). Na percepgao de Tolkien

a trajetdria de Luthien e Beren ocorre de maneira contraria ao mito de Orfeu:

Na historia principal de Ldthien e Beren, Luathien tem permisséo,
como uma excecgao absoluta, de privar-se da “imortalidade” e
tornar-se “mortal” — mas quando Beren é morto pelo Lobo-
guardido dos Portdes do Inferno, Luthien obtém um breve
intervalo no qual ambos retornam a Terra-média “vivos” —
embora sem entrar em contato com outras pessoas: uma
espécie de lenda de Orfeu ao contrario, mas de Pena, ndo de
Inexorabilidade (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 323).

A relagéo entre o mito de Orfeu e o conto de Tolkien é evidente,
nao somente pelo intertexto ter sido apontado diretamente pelo autor, mas
também pelas proprias caracteristicas encontradas no texto que corroboram o
que Tolkien afirmara. O conto de Beren e Luthien confirma por si s6 a relagao
intertextual com o mito de Orfeu: em ambos a figura da mulher amada relaciona-
se ao divino; ocorre a separacao do casal devido a morte de uma das partes; e
0 sobrevivente consegue persuadir a morte por meio de sua musica. Em Tolkien
(2019a, posicao 5508: 13432)

a cancao de Luthien diante de Mandos foi a mais bela cangao
que jamais em palavras foi tecida e a mais pesarosa cancao que
jamais 0 mundo ha de ouvir. Sem mudanga, imperecivel, é
cantada ainda em Valinor além do que escuta o mundo e,
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ouvindo, os Valar se entristecem. Pois Luthien entrelagou dois
temas de palavras, do pesar dos Eldar e da tristeza dos Homens,
das Duas Gentes que foram criadas por llUvatar para habitar em
Arda, o Reino da Terra em meio as estrelas inumeraveis. E,
enquanto se ajoelhava diante dele, suas lagrimas caiam sobre
os pés do Vala feito chuva sobre as pedras; e Mandos se
comoveu até se apiedar, ele que nunca antes assim se
comovera nem o fez desde entéo.

Desse modo, Beren e Luthien vai ao encontro do que explica
Coelho (1987, p.13) sobre os contos nordicos e eslavos, nos quais ocorre,
frequentemente, “a busca inversa: a princesa (ou plebeia) sai em busca do
principe, vencendo terriveis provas, até que ela possa ‘desencanta-lo’ e ambos
se unirem para sempre”. Além disso, tem-se em Tolkien uma trama que se
constitui enquanto um conto de fadas classico, haja vista os percalgos

enfrentados pelo heroico casal em busca do ideal romantico:

A efabulacdo basica do conto de fadas expressa os obstaculos
ou provas que precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual
iniciatico, para que o herdi alcance sua autorrealizacio
existencial, seja pelo encontro de seu verdadeiro eu, seja pelo
encontro da princesa, que encarna o ideal a ser alcangado
(COELHO, 1987, p. 13, grifos do autor).

Ainda de acordo com Coelho (1987, p. 13), os contos de fadas
sao caracterizados sempre pela presenga do maravilhoso, independente da
presencga de fadas. Apesar disso, “seus argumentos desenvolvem-se dentro da
magia feérica”, isto €, esses contos dispdem de elementos como “reis, rainhas,
principes, princesas, fadas, génios, bruxas, gigantes, andes, objetos magicos,
metamorfoses, tempo e espacgo fora da realidade conhecida”. Nao somente,
segundo Coelho (1987, p.13), eles tém ainda “como nucleo problematico a
realizagdo essencial do herdi ou da heroina, realizagado que via de regra, esta
visceralmente ligada a uniao homem-mulher”.

Por conseguinte, Coelho (1987, p. 14) também distingue, os
contos de fadas dos contos maravilhosos. No primeiro tipo ocorre uma busca da
realizagcao interior por meio do amor, isto €, a problematica € de cunho
existencial. Nos contos maravilhosos, por sua vez, a jornada tem um apelo
social: a busca de realizacdo da personagem pela fortuna material. Embora

esses contos também se passem em um universo maravilhoso, em geral, o
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desenvolvimento da narrativa € no cotidiano, sem a presenca de fadas e “tém
como eixo gerador uma problematica social’ (COELHO, 1987, p. 14, grifos do
autor).

Nesse sentido, os contos maravilhosos, de acordo com o olhar
da estudiosa, tém um enfoque sempre voltado para “o desejo de autorrealizagéo
do herdi (ou anti-heréi)’. Em outras palavras, sua jornada tem um carater
ambicioso e esta atrelada, “geralmente, a miséria ou a necessidade de
sobrevivéncia fisica” (COELHO, 1987, p. 14, grifos do autor), € uma problematica
social que impulsionara as aventuras de busca desse tipo.

Beren e Luthien, por sua vez, contribui ndo somente para ilustrar
o poder da mulher tolkieniana, mas também colabora em intensificar a
complexidade da narratividade no legendarium, uma vez que além da narrativa
ser representante do conto de fadas romantico, ocorre ainda o hibridismo com a
épica tolkieniana.

Sob essa perspectiva, para permanecer ao lado do amado, a
donzela élfica renuncia a sua imortalidade para tornar-se “apenas uma memoria
em cangao” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢ao 5531: 13432). A escolha de Luthien
culmina na criagdo de uma heroina lendaria, cuja cangao sobre sua aventura
romantica ira propagar-se por eras. Outro fator a se ressaltar sobre o conto de

Beren e Luthien é a presenca da autoficcio:

Figura 4 — Tumulo de J. R. R. Tolkien e de Edith Mary Tolkien
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Fonte: Hoffmann (5019, n.p.)
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Ldathien — a unica coisa que se |€, na lapide do tumulo de Edith
Mary Tolkien, € o nome élfico criado por seu marido. Em uma carta a seu filho,
o epitafio de Edith deveria ser, segundo Tolkien: “breve e seco, exceto por
Lathien, que me diz mais do que uma quantidade imensa de palavras: pois ela
era (e sabia que era) minha Luthien” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 696).
No ano seguinte, Beren seria acrescido a lapide, logo abaixo de J. R. R. Tolkien.
segundo White (2016, p. 97-98):

A inspiracido para comeca-la [a obra] veio quando Edith dancou
para ele no bosque, perto de uma de suas casas temporarias
durante a guerra, em Roos, Yorkshire. Por isso Tolkien sempre
associou “Beren e Luthien” a ele e Edith. Em sua mente, os
esforgos do casal que descreve na histdria refletiam as batalhas
da vida real que ele e Edith tinham enfrentado e vencido.

Ap0s o falecimento da esposa, o autor relaciona a narrativa com
sua vida: “mas a historia deu errado e fui deixado, e eu ndo posso implorar diante
do inexoravel Mandos” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 697). Apesar de
seu carater insélito, o conto imbrica-se a historia de amor vivida pelo autor com
sua esposa, Edith, que mais tarde foi narrada ao seu filho, transformando-se em

uma memoria pessoal também para Christopher:

Esse conto foi escolhido in memorian por causa de sua presenca
profundamente enraizada na prépria vida dele [Tolkien] e por sua
intensa reflexao sobre a unido de Luthien, a quem chamou de “a
maior dos Eldar’, com o Homem mortal Beren, sobre seus
destinos e sobre suas vidas. Ele remonta um caminho distante
da minha existéncia, pois € minha mais antiga recordacgao efetiva
de algum elemento em uma histéria que me estava sendo
contada — ndo simplesmente uma imagem lembrada do local da
narrativa (TOLKIEN, C., 2018, p. 17).

Nesse sentido, se Tolkien se utiliza de tragos de sua vida
pessoal e leva-as para a ficcdo, Beren e Luthien acaba, igualmente, por se
entrelagar as vidas de pai e filho: o conto insere-se, desse modo, aos estudos
das escritas de si. Segundo Doubrovsky (1988, p. 70 apud KLINGER, 2012, p.
47), a autoficgdo nao seria “nem autobiografia nem romance, e sim, no sentido
estrito do termo, funciona entre os dois, em um reenvio incessante, em um lugar

impossivel e inacessivel fora da operacao do texto”.
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A autoficgdo permeia o conto desde sua génese: “conheci a
Lathien Tinuviel de meu proéprio ‘romance’ pessoal, com seu longo cabelo escuro,
seu belo rosto e seus olhos estrelados e sua linda voz” (CARPENTER; TOLKIEN,
C., 2006, p. 690). As caracteristicas de Edith sdo levadas para a construgao da
personagem, mas, além dos atributos fisicos, o autor sempre evidencia a alegria
de Luthien com a dancga e o encantamento de Beren ao vé-la dancgar. A heroina
de Beren dancgava tal qual sua esposa, Edith, dangou durante um passeio do

casal:

Nunca chamei Edith de Luthien — mas ela foi a fonte da histéria
que no devido tempo tornou-se a parte principal do Silmarillion.
Foi primeiramente concebida em uma pequena clareira em um
bosque repleta de cicutas em Roos em Yorkshire [...]. Naqueles
dias seu cabelo era preto, sua pele clara, seus olhos mais
brilhantes do que vocé os viu, e ela sabia cantar — e dancar.
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 697).

A histéria narrada no conto carrega tracos de uma lembrancga
afetiva vivida pelo autor e sua esposa: a clareira de cicutas tornara-se especial.
Tolkien relata que, quando estavam sozinhos, ainda se encontravam sempre na
clareira e andavam de maos dadas: “muitas vezes para fugir da sombra da morte
iminente antes de nossa ultima despedida” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006,
p. 697-698).

Ademais, o carater autoficticio da obra aparece no préprio nome
de sua heroina: “Tinuviel, o rouxinol, por causa da beleza de seu canto ao
crepusculo sob as arvores” (TOLKIEN, J. 2018, p. 110). No conto, Luthien
cantava como um rouxinol, passaro cujo canto, audivel sobretudo durante a
noite, mais se assemelha a um assobio. De maneira semelhante, os jovens
Tolkien e Edith, ainda na adolescéncia e no inicio de um romance proibido,
‘inventaram um assobio particular. Quando o escutava de manhéazinha ou na
hora de deitar-se, Ronald ia para a janela e debrugcava-se — Edith estava la
embaixo, na sua janela, esperando por ele” (CARPENTER, 1992, p. 31). Assim,
até mesmo as memorias vivenciadas no inicio de um romance ainda juvenil,
influenciaram na constru¢ao do conto, conferindo-lhe aqui mais uma centelha de

autoficcionalidade.
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Por conseguinte, a importancia desse conto para o legendarium
repousa também na maneira em como esse texto, especificamente, se entrelaca
com o todo. Conforme abordado anteriormente, em O Senhor dos Anéis, por
exemplo, a pedido de Sam, Aragorn retomara a lenda de Luthien Tinuviel e
contara aos hobbits como a heroina tornara-se a cancédo que ressoa desde os

dias antigos, pois

essa sina ela escolheu, abandonando o Reino Abengoado e
pondo de lado toda reivindicagdo a parentesco com os que la
habitam; para que, assim, qualquer que fosse a tristeza que os
aguardasse, as sinas de Beren e Luthien pudessem ser unidas,
e seus caminhos seguissem juntos para além dos confins do
mundo. Assim foi que, Unica entre os Eldali€, ela morreu de fato
e deixou o mundo muito tempo atras. Contudo, em sua escolha,
as Duas Gentes foram unidas; e ela é a progenitora de muitos
em quem os Eldar veem ainda, embora todo o mundo esteja
mudado, a semelhanca de Luthien, a bem-amada que eles
perderam (TOLKIEN, J., 2019a, posigédo 5531: 13432).

Assim, o lendario se entremeia ao factual, e é retomado em O
Senhor dos Anéis sob a forma de cancéao, tal qual a sina escolhida pela
protagonista. O fado de Beren e Luthien torna o casal progenitor de toda uma
linhagem mestica de eldar e de humanos. De maneira semelhante ao que ocorre
com Adéo e Eva, progenitores de toda a raga humana, ou de Abrado, que
recebeu de Deus a promessa de que seria pai de toda uma nacido. Em Tolkien
ocorre a uniao das “Duas Gentes”, isto &, entre a raga dos elfos com a raga dos
humanos. Além disso, Beren e Luthien sdo os ancestrais de Elros e Elrond,
sendo Elros o primeiro rei de Nimenor, que escolhe® a mortalidade da raca
humana e Elrond o meio-elfo que prefere a imortalidade prépria dos elfos.

Elros é antepassado distante de Aragorn, o que explica a
longevidade do Caminheiro, haja vista que, sendo seu ancestral um meio-elfo
que decidiu trilhar o caminho dos mortais, lhe foi concedido, junto a sua escolha,
a longevidade. Ja Elrond é pai de Arwen, isto é, ocorre um parentesco distante

entre o casal: decorre-se cerca de 2689 anos separando as personagens, que

55 A escolha é devido a linhagem dos irmaos: “Earendil é filho de Tuor e pai de Elros (o Primeiro
Rei de Numenor) e Elrond, a mae destes sendo Elwing, filha de Dior, filho de Beren e Luthien:
assim, o problema dos Meio-elfos une-se em uma linhagem. A idéia é de que os Meio-elfos
possuem um poder (irrevogavel) de escolher, que pode ser adiado, mas nao permanentemente,
o destino de que familia compartilhardo” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 323).
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podem ser considerados primos em um grau remoto. Além da ascendéncia de
Beren e Luthien em comum, Aragorn e Arwen também partilham seu préprio
conto de fadas no qual em muito se assemelha com a trama de seus
antepassados.

Com a histéria do casal de O Senhor dos Anéis, ocorre
novamente, a relagao entre o menor e 0 magnanimo — Beren e Luthien, enquanto
um conto, vincula-se a trama épica de O Senhor dos Anéis. Retoma-se com
Aragorn e Arwen, ao final da Terceira Era, a saga heroica lendaria que ocorrera
ainda na Primeira Era com seus antepassados. Vale ressaltar que Arwen era
frequentemente comparada a sua trisavd, sendo considerada uma espécie de
retorno de Luthien, tamanha era sua beleza e semelhanga fisica com sua
antepassada.

Outrossim, as semelhangas ocorrem para além de uma mera
comparacao fisica, haja vista que as confluéncias entre Arwen e Luthien se dao
“em aparéncia, personalidade e destino” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p.
323). O fado da Estrela Vespertina, conforme ela também é conhecida, se
assemelha ao de Luthien: em ambos os casos ocorre toda uma problematica
entre imortalidade e mortalidade e também o impasse entre o romance e
casamento de personagens de ragas distintas. Nas duas histérias ocorre o
relacionamento de meio-elfas e imortais que se apaixonam por humanos e
mortais.

Tal qual ocorre com Beren, Aragorn descende de uma linhagem
real, mas nao dispde de um reinado, passa anos vivendo como Caminheiro em
meio a florestas e sé desposou Arwen apds combater contra Sauron e, junto a
Comitiva do Anel, ganhar a guerra. Ja Beren, antepassado distante de Aragorn,
também descende de reis, mas € proscrito e sem um reino, o herdi igualmente
sobrevive em meio a uma floresta e combateu Morgoth e Sauron para poder se
casar com Luthien.

Além disso, embora Arwen nao tenha muito destaque em O
Senhor dos Anéis, seu papel para a trama ¢é significativo. Porém, diferente de
suas antepassadas — a Estrela Vespertina €, também, neta de Galadriel —, a
atuacédo de Arwen no legendarium é mais pacifica, o que nao diminui sua

importancia na literatura tolkieniana:
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Em casa, sozinha e ftriste, apreensiva em relacdo ao futuro
daqueles que Ihe eram caros, a senhora élfica cuidadosamente
bordou o estandarte que era o simbolo de seu amado e de seu
legado. Durante a batalha nos campos de Pelennor esse
estandarte foi sustentado por Aragorn, no momento em que
chegava em auxilio dos companheiros de batalha. Esse simbolo,
primorosamente bordado por Arwen, trouxe esperanca para os
coragdes dos bravos homens e medo para os servos do Inimigo,
quando brilhou a luz do sol (GONCALVES; RIOS, 2005, p. 76).

Nesse sentido, a participacdo de Arwen na Guerra do Anel se
materializa por meio do estandarte confeccionado pela donzela. Embora a
Estrela Vespertina ndo tenha participado ativamente na Batalha, a donzela &
personificada por meio de sua tessitura. A simbologia que consta no estandarte
acaba presentificando a figura de Arwen, o que da for¢as e encoraja Aragorn. O
estandarte também contribuiu para que ocorresse a vitéria da batalha, pois, ao
chegar em auxilio, Aragorn exibe o presente de Arwen.

Desse modo, os combatentes sao revigorados pelo estandarte,
pois percebem que as forgas reunidas por Aragorn chegaram em auxilio contra
as tropas de Sauron. Além disso, Arwen havia bordado, justamente, os antigos
simbolos®® que representavam o reinado que Aragorn herdara, assim, o
estandarte hasteado simboliza ainda o préprio retorno do rei, o que também os
inspira na batalha. Por conseguinte, ao se ter algumas convergéncias entre a
histéria de Beren e Luthien com a historia de Aragorn e Arwen € como se Tolkien
fechasse um ciclo, pois retoma-se, ao final da Terceira Era, uma saga heroica
lendaria que ocorrera ainda na Primeira Era.

Sob essa perspectiva cabe ressaltar aqui que, embora o longevo
periodo que antecede a Terceira Era possa ser considerado como seu passado
lendario, o legendarium como um todo € por si s6 lendario, pois transcorre em
um passado absoluto como um todo. Em outras palavras a Terceira Era também
€ lendaria, pois €, por sua vez, o passado absoluto da Quarta Era. Vale ressaltar

que, para Bakhtin, (2002, p. 408), sobre o mundo épico:

O passado absoluto estd separado de todos os tempos
posteriores, ele é absoluto e perfeito. Ele é fechado, como um
circulo, e dentro dele tudo esta integralmente pronto e concluido.
No mundo épico ndo ha lugar para o inacabado, para o que n&o

5 Arwen tece o emblema da Arvore Branca de Gondor, as Sete Estrelas que representam a casa
do antepassado de Aragorn, Elendil, e a coroa dele.
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esta resolvido, nem para a problematica. Nele, ndao sao
permitidas quaisquer passagens para o futuro; ele se satisfaz em
si mesmo, n&o pressupde nenhum prolongamento e nem precisa
dele. As definicdes temporais e axioldgicas estdo fundidas ai
num todo (como nos antigos extratos semanticos da lingua).
Tudo aquilo que participa deste passado, o faz na sua auténtica
essencialidade e significagdo, mas, por outro lado, adquire um
acabamento e uma conclusao, e despoja-se, por assim dizer de
todos os direitos e pretensdes a um desenvolvimento real. A
conclusdo absoluta e o seu carater acabado — eis os tracos
essenciais do passado épico, axiolégico e temporal

Assim, é possivel aplicar as elocubracdes de Backtin sobre a
épica no legendarium tolkieniano. Ao se levar em consideragdo que O Retorno
do Rei leva esse nome justamente por ser a obra que encerra a Terceira Era, &
como se a saga de Aragorn e Arwen encerrasse o ciclo mitoldgico tolkieniano.

Sob essa perspectiva, ao mesmo tempo em que se tem em
Luthien uma protagonista que vem para representar um heroismo ativo da
mulher tolkieniana, Arwen vem como representante de uma faceta feminina mais
angelical e passiva. Luthien, por sua vez, é uma heroina desse passado
mitolégico longevo, enquanto Arwen, sua descendente, vem para fechar esse
ciclo lendario.

Por conseguinte, no que concerne aos estudos das narrativas
de jornada, a demanda do Anel — no qual Aragorn tem relevante participagéo —,
por si s, ja atua como a jornada que representa “uma busca coletiva em prol de

todos os povos livres residentes na Terra-média e se alinha ao ultimo intento de

reconciliacdo advindo do tema mitoldgico da dissonidncia musical de Melkor”
(ROSSI; STAINLE, 2019, p. 295, grifo nosso). Nesse sentido, a destruigdo do

Anel e, consequentemente de Sauron, encerra o ciclo de corrupgao advindo da

ambicado de Melkor do inicio dos tempos. Com relagdo ao discurso épico, de

acordo com as palavras de Bakhtin (2002, p. 408):

O discurso épico é anunciado sob a forma de lenda. O mundo
épico do passado absoluto, por sua prépria natureza, é
inacessivel a experiéncia individual e ndo admite pontos de vista
e apreciagdes pessoais. Nao se pode vé-lo, senti-lo, toca-lo, ndo
pode ser considerado sob nenhum ponto de vista, ndo se pode
experimenta-lo, analisa-lo, mostra-lo, ou penetrar nas suas
entranhas. Ele é dado somente enquanto lenda, sagrada e
peremptdria, que envolve uma apreciagao universal e exige uma
atitude de reveréncia para consigo.
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Aplicando as elocubragdes do estudioso sobre o discurso épico
na literatura tolkieniana, € possivel compreender que as narrativas que integram
o legendarium, pertencem a esse passado absoluto inacessivel. Assim, o modo
como Tolkien resolveu a problematica para que essa épica se relacionasse com
sua época foi por meio da criagao desse alter ego, que teria tido acesso a essa
literatura épica mitologica de E& e teria organizado e traduzido esses textos
lendarios.

De acordo com as cartas de Tolkien (CARPENTER; TOLKIEN,
C., 2006, p. 470), haveria uma lacuna temporal ficticia de cerca de 6.000 anos
entre a data de escrita das obras, isto € entre o alter ego de Tolkien e a queda
da torre de Barad-ddr®” — a torre escura, como também é conhecida — ao final da
Terceira Era.

Sob essa perspectiva, o passado absoluto em Tolkien encerra-
se com o inicio da Quarta Era: a mitologia tolkieniana é fechada circularmente,
ou seja, com o inicio desse ultimo ciclo finda-se a fantasia: ndo ha mais espago
para o sobrenatural e o carater maravilhoso existe apenas nesse espaco
temporal lendario e épico absoluto, por isso que o legendarium como um todo &
mitoldgico.

Em sintese, a cronologia que antecede as trés grandes Eras do
Sol é registrada como o periodo Antes do Tempo, seguido dos Anos da
Lampadas e dos Anos das Arvores. Com a destruicdo de Telperion e de Laurelin,
tem-se a criagdo do sol e da lua e o inicio dos Anos do Sol, esse periodo é
dividido em trés Eras. O intervalo temporal entre o final da Terceira Era — isto €,
a destruicdo do Anel e a derrocada de Sauron — e a contemporaneidade
equivaleria ao final da “Quinta Era, se as Eras forem da mesma duragao da S.E.
e T.E.. Porém, creio que elas tenham acelerado, e imagino que na verdade
estamos no final da Sexta Era, ou na Sétima”, segundo as palavras do escritor
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 470).

Por conseguinte, O Senhor dos Anéis &, cronologicamente, a
obra que narra a ultima grande jornada de toda essa trama épica que inicia-se

na Primeira Era e encerra-se na Terceira Era e somente entdo que o tradutor-

57 Barad-d(r foi a principal fortaleza construida por Sauron na terra de Mordor e com a destruigao
do Anel, a torre também foi derrubada, pois era sustentada pelo poder do maia.
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personagem ficticio J. R. R. Tolkien traduzira toda essa saga de fantasia para a
posteridade, em uma realidade que seria exterior a épica. Essa lacuna temporal
€, na verdade, indefinida, e sua distancia “evidentemente longa” entre o passado
absoluto e a época de escrita da obra foi uma das maneiras que Tolkien
encontrou para produzir verossimilhanca e “credibilidade literaria” suficientes em
seu universo absoluto (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 470).

Ha de se considerar, por conseguinte, que para Bakhtin, (2002,
p. 408), “o passado épico, separado das épocas posteriores por uma fronteira
impenetravel, se mantém e se desvela somente na forma de uma lenda
nacional”. Nesse sentido, o legendarium se constitui, desse modo, como a lenda
nacional de Arda, em que se tem em O Senhor dos Anéis o desenlace desse
passado épico narrado nessas grandes eras mitologicas.

Tolkien apoiou-se na narratividade e na estrutura mitica
tradicional, para conceber um corpo de lendas, o mais proximo possivel, de uma
mitologia criativa, ou subcriativa. O legendarium tolkieniano €, por sua vez, o
resultado do entrecruzamento do mitolégico ao moderno. Para além da presencga
de tragos de uma mitologia tradicional na narratologia de Tolkien ocorre ainda a
influéncia de seu préprio tempo no legendarium. Desse modo, cabe aqui explorar
ainda a presenga da modernidade nesse universo lendario que se propde a ser
mitoldgico, mas ao mesmo tempo também € moderno e representante de seu

tempo.

1.3 A influéncia da modernidade no legendarium

Embora a publicagdo de O Senhor dos Anéis tenha sido somente
em 1954, o legendarium tolkieniano tem sua publicacao de estreia em 1937, com
O Hobbit. A criacdo de Earendil, sua primeira personagem a integrar o
legendarium, remonta a 1914. Assim, conforme visto no estudo anterior sobre a
narratividade em Tolkien, constatou-se que é possivel considerar que sua
producao literaria ndo somente integra o modernismo inglés, como também sua
literatura é fruto da modernidade.

Apesar de a era moderna ser marcada ja no século XV com as
Grandes Navegacdes e de ter os iluministas como precursores dessa linha de

pensamento, literariamente, a “modernidade, no sentido de carater do que é
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moderno, aparece em Balzac, em 1823, antes de identificar-se verdadeiramente
com Baudelaire” (COMPAGNON, 1999, p.17), o poeta considerado o pai da
modernidade. Assim, tendo em vista o periodo o qual Tolkien se circunscreve, &
possivel fazer uma leitura de seu projeto literario como uma reagao artistica a
esse periodo.

Vale ressaltar que, com relagao a esse periodo especificamente,
“o mundo europeu que tenta se recompor apds a hecatombe da guerra é outro.
N&o ha mais lugar para certezas; os deuses estdo mortos e a soliddo do homem
na terra devastada sera um dos temas dominantes da era que se inicia”
(CEVASCO; SIQUEIRA, 1985, p. 72). Por sua vez, a soliddo dos herdis
tolkienianos, em um universo dominado seja pelas trevas de Morgoth, seja pelo
terror da guerra de Sauron, € uma das problematicas enfrentadas por suas
personagens. Por conseguinte, ainda sobre essa época entreguerras, Benjamin

(1987, p. 198, grifo nosso) lembra que

da noite para o dia ndo somente a imagem do mundo exterior,
mas também a do mundo ético sofreram transformacgbes que
antes nao julgariamos possiveis. [...]. No final da guerra,
observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de
batalha ndo mais ricos e, sim mais pobres em experiéncia
comunicavel. E o que se difundiu dez anos depois, na enxurrada
de livros sobre a guerra, nada tinha em comum com uma
experiéncia transmitida de boca em boca. Nao havia nada de
anormal nisso. Porque nunca houve experiéncias mais
radicalmente desmoralizadoras que a experiéncia estratégica
pela guerra de trincheiras, a experiéncia econbmica pela
inflacdo, a experiéncia do corpo pela guerra de material e a
experiéncia ética pelos governantes. Uma geracdo que ainda
fora a escola num bonde puxado por cavalos se encontrou ao ar
livre numa paisagem que nada permanecia inalterado, exceto as
nuvens, e debaixo delas, num campo de forcas de torrentes e
exploséo, o fragil e minusculo corpo humano.

Segundo o estudioso, tais acontecimentos empobreceram as
experiéncias, pois “nas condi¢gdes do choque moderno — os choques quotidianos
do mundo moderno — responder a estimulos sem pensar tornou-se uma
necessidade da sobrevivéncia” (BUCK-MORRS, 1996, p. 22). Nesse sentido,
com o excesso de estimulos, tanto do pds-guerra, quanto da modernizagéao, a
consciéncia é automatizada, afinal “Benjamin sustentava que esta experiéncia

do campo de guerra ‘se tornou a norma’ na vida moderna”. Assim, segundo a
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autora (BUCK-MORRS, 1996, p. 22), as mesmas “percepgdes que antes
suscitavam reflexos conscientes sao agora fonte de impulsos de choque dos
quais a consciéncia se deve esquivar.” (BUCK-MORRS, 1996, p. 22). Por isso,
a arte de narrar estaria “em vias de extingdo” (BENJAMIN, 1987, p. 197).

Ainda de acordo com Benjamin, isso ocorre, pois a narrativa
exige a “transmissao de uma experiéncia no sentido pleno, cujas condi¢des de
realizacao ja nao existem na sociedade capitalista moderna” (GAGNEBIN, 1987,
p. 10). Entretanto, em Tolkien, ocorreu exatamente o oposto: o escritor
intercambiou as experiéncias vivenciadas nesse conturbado periodo e, assim,
como uma resposta aos aspectos negativos de sua época, concebeu nao
somente um universo insolito completo, mas acabou criando todo um corpo de
lendas préprio, conforme abordado no subcapitulo anterior.

Assim, ao conceber seu mundo secundario, Tolkien cria um
universo lendario, palco mitico que ambienta todo o legendarium. O Senhor dos
Anéis, em especial, € permeado de uma visao critica ao periodo em que o
escritor viveu. Ha de se ressaltar que a obra foi escrita no periodo entreguerras
e que “as décadas que vao da eclosdo da Primeira Guerra Mundial aos
resultados da Segunda foram uma Era de Catastrofe. Durante quarenta anos,
ela foi de calamidade em calamidade” (HOBSBAWM, 1997, p. 14).

Nesse sentido, em O Senhor dos Anéis, as imagens do idilico e
da natureza podem representar um passado rural pré-guerra, anterior a
modernizagao urbana britanica. O idilico, na obra, choca-se, entdo, as imagens
de um progresso tecnologico bélico, utilizado como um meio para uma busca
inconsequente por poder e dominagao, afinal: “para que falar de progresso a um
mundo que afunda na rigidez cadavérica?”, questiona Benjamin (1989, p. 173)
ao discutir a obra de Baudelaire. O poeta simbolista também era hostil ao
progresso bélico e, assim, por meio da arte pode “dominar Paris em sua poesia.”
(BENJAMIN, 1989, p. 174).

Por conseguinte, a critica ao progresso reflete-se por meio de
uma recorrente preocupagédo ambiental. Segundo Birzer (2022, p. 208), “para
Tolkien, a arvore se opunha a maquina e, como tal, serviu para representar a era
pré-moderna. Para ele, as arvores aparecem belas e sabias”. Em O Senhor dos
Anéis, a natureza literalmente vai a guerra por meio da raga dos ents,

gigantescas arvores personificadas. Na tentativa de se defender das criaturas, o
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mago Saruman as combate com “suas preciosas maquinas” (TOLKIEN, 2019d,
p. 826). A batalha ocorre na morada do mago, que segundo o Ent Barbarvore:
“tem uma mente de metal e rodas; e ndo se preocupa com seres que crescem,
exceto na medida em que Ihe servem no momento. E agora esta claro que é um
traidor sombrio” (TOLKIEN, 2019d, p. 702).

Saruman, que outrora fora o maior de sua ordem, € agora
coisificado, sendo descrito de modo individualista e mecéanico. Além disso, a
fortaleza de Isengard, morada do mago, € descrita como uma fortaleza de ago
instaurada em meio a natureza. Saruman destréi 0 que antes era verde e
permeado de vida, isto €, apos a ocupagao do local pelo mago nada mais cresce

em Isengard:

Fora outrora verdejante e repleto de avenidas e pomares de
arvores frutiferas irrigados por riachos que fluiam das
montanhas para um lago. Mas ali n&o crescia nada verde nos
ultimos dias de Saruman. As estradas eram calgadas com lajes
escuras e duras; e junto as suas beiras marchavam, em vez de
arvores, longas fileiras de colunas, algumas de marmore, e
outras de cobre e ferro, unidas por pesadas correntes.
(TOLKIEN, 2019d, p. 808).

A ambigdo de Saruman transformou Isengard em uma
fortificagao bélica, em que “milhares podiam habitar ali, trabalhadores, servicgais,
escravos e guerreiros com grande estoque de armas” (TOLKIEN, 2019d, p. 808).
Segundo Cristelli (2013, p. 102-103), é por meio dessa representagao imagética
que é possivel ler, em Tolkien, uma reflexdo sobre o processo de modernizagao
das cidades. Na batalha travada contra Isengard, os ents ataram Orthanc, uma
torre caracterizada como ‘“lisa e dura” (TOLKIEN, 2019d, p. 826), de modo
semelhante aos edificios mencionados por Tolkien em uma carta ao revisitar
Birmingham, a cidade em que crescera.

Assim, apesar de notar os “escombros medonhos” oriundos da
segunda guerra, em Birmingham, ele ressalta na carta que “o principal dano tem
sido o crescimento de grandes edificios modernos lisos e descaracterizados”.
Tolkien assombra-se ainda com a “pavorosa edificagao”, com “os fantasmas que
se erguiam das calgadas” e concorda com o diretor de seu antigo colégio que
“os prédios eram odiosos” (CARPENTER; TOLKIEN, 2006, p. 119).
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E notério o descontentamento do escritor com o processo de
modernizagao das cidades que ocorria na época, e isso se reflete em sua obra
com as construgdes que se assemelham as fabricas do inicio do século. Nao
somente, segundo Birzer (2022, p. 207), ele se aborrecia profundamente com “a
tendéncia da modernidade de mecanizar o homem”. De acordo com o estudioso,
“Tolkien, em geral, desprezava a mecanizagao [...], que refletia o ataque da
modernidade a natureza, a tentativa de dominar e subjugar todos os aspectos
de um determinado mundo” (BIRZER, 2022, p. 207).

Por conseguinte, de acordo com Hobsbawm (2016, p. 374), a
ciéncia médica estava em ascensao desde o século XIX, com a realizacdo de
experimentos humanos e animais. Em O Senhor dos Anéis, por sua vez, Sauron
também realizava experimentos com seus escravos, aprimorando-os e, assim,
transformava os orques em semi-orques ou em urukhais.

Vale ressaltar que, Sauron nao detinha o poder de criar
monstros, pois, segundo afirmara Frodo: “a Sombra que os gerou s6 pode
zombar®®, ndo pode fazer: ndo coisas novas e reais por si mesma. Nao acho que
tenha dado vida aos orques, apenas os arruinou e perverteu” (TOLKIEN, 2019e,
p. 1310). Desse modo, mesmo que impossibilitado de criar algo, o poder de
Sauron lhe possibilitava a aprimoragcdo de seus escravos. Nesse sentido, &
possivel identificar uma semelhanca do que ocorre em O Senhor dos Anéis, com
a problematica apontada por Hobsbawm sobre os experimentos humanos na
modernidade.

Outrossim, mesmo que, em O Senhor dos Anéis, tanto as
proprias criaturas, quanto seu aprimoramento e transformacdo sejam
fantasiosos para a realidade do escritor, isto €, pertencentes somente aquele
universo fechado, um aprimoramento humano voltado para a composi¢géo de um
exército ja ocorria ha modernidade, por meio do uso da tecnologia como um
instrumento de aprimoramento bélico. De acordo com Buck-Morss (1996, p. 35),

no que concerne aos estudos benjaminianos:

58 Em O Silmarillion é explicado a origem dos orques: Morgoth, quando ainda era conhecido por
Melkor ludibriou os elfos, os aprisionou e “por lentas artes de crueldade, foram corrompidos e
escravizados; e assim Melkor fez surgir a raca hedionda dos Orques” (TOLKIEN, 2019a, posigéo
747: 13432).
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A tecnologia como instrumento e arma estende o poder humano
— ao mesmo tempo intensificando a vulnerabilidade do que
Benjamin chama de “o minusculo, fragil corpo humano” e deste
modo produz uma contra necessidade, a de usar a tecnologia
como um escudo protetor contra a “ordem mais fria” que ela cria.
Junger escreve que os uniformes militares sempre tiveram um
“‘cunho protetor de defesa”; agora, contudo “A tecnologia é o
nosso uniforme”.

Sob essa perspectiva, € possivel relacionar as observagdes de
Buck-Morss com o contexto bélico de O Senhor dos Anéis: ocorre, na obra,
assim como ocorreu, durante a Segunda Guerra, a automatizagao do individuo
que perde sua identidade para servir apenas a um proposito maior. Isso é
evidente tanto em Sauron, quanto em Saruman: ambos automatizam seus
servidores, transformando-os em instrumentos de guerra, tal como ocorre na

analise benjaminiana sobre o uso da tecnologia pelo fascismo:

Segundo ele [Marinetti], a estética da guerra moderna se
apresenta do seguinte modo: como a utilizacdo natural das
forcas produtivas é bloqueada pelas relagdes de propriedade, a
intensificacdo dos recursos técnicos, dos ritmos e das fontes de
energia exige uma utilizacdo antinatural. Essa utilizacédo €
encontrada na guerra, que prova com suas devastacdes que a
sociedade ndo estava suficientemente madura para fazer da
técnica o seu 6rgdo, e que a técnica néo estava suficientemente
avancada para controlar as forcas elementares da sociedade.
Em seus tragcos mais cruéis, a guerra imperialista é determinada
pela discrepancia entre os poderosos meios de produgao e sua
utilizacao insuficiente no processo produtivo, ou seja, pelo
desemprego e pela falta de mercados. Essa guerra é uma
revolta da técnica, que cobra em “material humano” o que Ihe foi
negado pela sociedade. Em vez de usinas energéticas, ela
mobiliza_energias humanas, sob a forma de exércitos. Em vez
do trafego aéreo, ela regulamenta o trafego de fuzis, e na guerra
dos gases encontrou uma forma nova de liquidar a aura.
(BENJAMIN, 1987, p. 196, grifo nosso).

Segundo Benjamin, a guerra objetifica o ser humano,
transformando-o em meras fontes de energias humanas. Em O Senhor dos
Anéis, existe uma objetificagdo semelhante, representada por meio de
monstruosidades, como os orques e suas derivagdes. A tecnologia bélica na
obra, pode ser representada pelo poder oligarquico de Sauron em aprimorar seu
exército composto por servos e escravos. De acordo com Birzer (2022, p. 212),

“‘para [C. S.] Lewis, foi a capacidade de Tolkien de transformar a realidade em
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‘simbolo’ que precipitou a capacidade de descrever a guerra e os resultados da
guerra de modo tao eficaz e com tanto realismo penetrante”.

Por conseguinte, a guerra, em Tolkien, é pela posse do Um Anel,
pois em posse do objeto, Sauron controlaria todos os outros anéis, pois
“conseguia perceber todas as coisas que eram feitas por meio dos anéis
menores e podia ver e governar os proprios pensamentos daqueles que os
usavam” (TOLKIEN, 2019a, posicdo 8361: 13432). Nesse sentido, é possivel
relacionar a guerra do Anel ao fascismo, conforme o préprio Tolkien o faz, em

uma carta escrita em 1944, para seu filho, que combatia na Segunda Guerra:

Um servigco fundamentalmente maligno. Pois estamos tentando
conquistar Sauron com o Anel. E seremos bem-sucedidos (ao
que parece). Contudo a puni¢do, como vocé sabe, € criar novos
Saurons e lentamente transformar homens e elfos em Orcs. Nao
que na vida real as coisas sejam tdo claras como em uma
histéria, e comegamos com muitos Orcs no nosso lado. ...Bem,
ai esta vocé: um hobbit entre os Urukhai. Mantenha sua hobbitez
no coragio e pense que todas as histérias assim se parecem
guando vocé esta nelas. Vocé esta dentro de uma historia muito
grande! (CARPENTER; TOLKIEN, 2006, p. 133).

O Senhor dos Anéis ainda estava sendo escrito durante a
Segunda Guerra, e Tolkien utiliza-se de sua obra como uma metafora para
escrever a seu filho: o Anel tem que ser destruido e ndo deve ser utilizado para
vencer a guerra, pois, sendo uma arma de dominagao, aquele que o usasse,
mesmo que com boas intengdes, seria corrompido e se tornaria um novo Sauron.
Isso ocorre com Saruman: bastou o desejo de possuir o Anel para corrompé-lo.

Além disso, a posse do artefato possibilitaria a dominacéo dos
anéis subalternos, e por conseguinte daqueles povos que os possuiam. Ao
mesmo tempo, Benjamin (1987, p. 62), por sua vez, ja observara um panorama
semelhante sobre a guerra: “cada guerra que se anuncia € ao mesmo tempo
uma insurrei¢cao de escravos”. Assim, pode-se dizer que houve, no Senhor dos
Anéis, uma forma de insurrei¢gdo de escravos contra o poder totalitario do Anel:
ocorre na narrativa a unidao de diferentes povos que se rebelam contra uma
servidao.

Ademais, ainda de acordo com Benjamin “o herdi é o verdadeiro

tema da modemité. Isto significa que para viver a modernidade € preciso uma
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formacgao heroica.” (BENJAMIN, 1989, p.10). A afirmagao de Benjamin pode ser
utilizada para a literatura tolkieniana, cujo heroismo recai na figura de quatro
hobbits, raga que vem como uma representagao idealizada do imaginario do
trabalhador rural britanico. E curioso que, em um universo permeado de racas
imponentes e fortes, o destino da Terra-média recaia em simpldrios
camponeses. O feito dos hobbits, porém ja havia sido previsto pelo mago

Gandalf anos antes: “Muitos sdo os estranhos acasos do mundo’ disse

Mithrandir®®, ‘e a ajuda amitde ha de vir das m&os dos fracos quando os Sabios

falham.” (TOLKIEN, 2019a, posi¢céo 747: 13432), e ndo por acaso, séo os fracos
que destroem o Anel e derrotam Sauron.

E significativo o heroismo dessas personagens: na Terra-média,
poucos conhecem a raga dos hobbits, que, pela natureza contraria a aventuras,
preferem o anonimato e sossego de sua terra e evitam se envolver em questdes
maiores. Em O Senhor dos Anéis, o heroismo cabe justamente aos fracos, pois,

segundo o elfo Elrond:

Esta demanda pode ser tentada pelos fracos com a mesma
esperanca dos fortes. Porém assim costuma ser o curso dos
feitos que movem as rodas do mundo: as maos pequenas 0s
fazem porque precisam, enquanto os olhos dos grandes estao
alhures (TOLKIEN, 2019c, p. 385).

Em Tolkien, os fracos sdo os hobbits — camponés tipicamente
burgués, porém usualmente excluidos ou menosprezados pelos povos mais
imponentes e importantes da Terra-média. Ao idealizar a figura do trabalhador
rural, Tolkien Ihes da um lugar em meio a modernidade, cabendo a eles o papel
de herdi. Nesse sentido, é valido ressaltar que a Inglaterra, enquanto um pais
imperialista, havia conquistado praticamente a metade do globo terrestre e é
justamente essa corrida imperialista que, de certa forma, culminou com a
primeira guerra mundial.

Nao ha mocinhos nesse cenario bélico, ha apenas vildes, e o
camponés, entdo, de acordo com o historiador Hobsbawm (2016, p. 59-60),

surgiria como uma forma de inocéncia ainda intocada pela ganancia da

59 Mithrandir é o nome de Gandalf na lingua élfica Sindarin, que significa “O Peregrino Cinzento”
(TOLKIEN, 2019a, posicdo 11449-11464: 13432).
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modernidade, isto €, da revolugdo industrial e da corrida mercadologica. Por
conseguinte, a reflexdo benjaminiana sobre o herdéi moderno ocorre por meio de
uma analise sobre a obra de Baudelaire cujo herdi € o citadino que batalha pela

prépria sobrevivéncia:

Essas charangas formadas com filhos de camponeses
empobrecidos que fazem soar suas toadas para a populagao
pobre das cidades fornecem o heroismo que timidamente
esconde sua inconsisténcia na expressao “algo de” e que é&,
exatamente nesse gesto, o unico e auténtico heroismo ainda
produzido por essa sociedade. No peito de seus herdis nao
reside nenhum sentimento que ndo encontra lugar no peito
dessa gente miuda, reunida para ouvir a musica militar.
(BENJAMIN, 1989, p. 73).

De acordo com Benjamin, a imagem do herdi baudelairiano é a
dos excluidos da sociedade: “os poetas encontram o lixo da sociedade nas ruas
€ no proprio lixo o seu assunto heroico.” (BENJAMIN, 1989, p. 78). Assim, de
modo semelhante a Baudelaire, que recorre aos excluidos para encontrar seu
herdi, Tolkien busca seu protagonista também nos mais fracos, que para ele
repousa na imagem da idealizagdo do camponés — classe também excluida com
o advento da modernidade e com o progresso tecnoldégico no contexto da
modernidade inglesa.

A literatura tolkieniana acaba por refletir um lado obscuro da
sociedade moderna: uma sociedade que vive assombrada por guerras e que
teme o fascismo. A obra, por sua vez, questiona um progresso voltado para o
uso bélico e que explora seus cidaddos em busca de dominagdo. Sob a
perspectiva de Benjamin, um progresso tecnolégico que serve para a
manutencdo da exploracdo de classes ou para uso do fascismo ndo € um
progresso real.

Para o pensador, o progresso ocorre somente quando ha
alteracdo no sistema. Entretanto, da mesma forma que o fascismo faz uso da
tecnologia, Benjamin acredita, com certo otimismo utdpico, em um uso
tecnoldgico voltado para a desalienagao. Tolkien ja afirmara sobre a tematica de
o Senhor dos Anéis, “que a histéria ndo é realmente sobre Poder e Dominio: isso

apenas mantém as rodas girando; ela é sobre a Morte [...]. Que ndo mais é do
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que dizer que esta € uma histéria escrita por um Homem!” (CARPENTER;
TOLKIEN, 2006, p. 436, grifo nosso).

Além disso, em uma entrevista de 1968 para John Ezard (1968,
n. p.), disponibilizada pela BBC, em determinado momento Tolkien cita Simone
de Beauvoir e afirma que aquele fragmento €, em sintese, a esséncia de O
Senhor dos Anéis, reiterando, desse modo, que a tematica da obra € a morte. O
trecho reproduzido por Tolkien na entrevista foi publicado originalmente na folha

de rosto da obra Uma morte muito suave (1964), de Beauvoir (1984, n.p.):

Nao existe uma morte natural: nada do que acontece ao homem
€ natural, pois sua presenca coloca o mundo em questao. Todos
os homens sdo mortais, mas para cada homem sua morte é um
acidente, e, embora saiba que vai morrer e aceite essa ideia, é
uma violéncia indevida.

Embora seja inegavel que a obra possa ser lida como uma critica
ao totalitarismo, as tecnologias bélicas e a assolagao da natureza, para além de
uma guerra em um universo de fantasia, O Senhor dos Anéis € um romance cuja
narrativa retrata, em sintese, a morte e sua inevitabilidade. Ao revisitar as
palavras de Beauvoir, Tolkien reforca a preponderancia dessa tematica na obra.

Por conseguinte, ao se levar em consideragao a presenga da
modernidade nas obras tolkienianas, acarreta-se na possibilidade de uma leitura
alegodrica sobre o legendarium. A alegoria, segundo Moisés (2004, p. 14),
concerne a “um discurso que, como revela a etimologia do vocabulo, faz
entender outro ou alude a outro, que fala de uma coisa referindo-se a outra, —
uma linguagem que oculta outra, uma histéria que sugere outra”.

Todavia, a problematica da alegoria, de acordo com Todorov
(2012, p.35), repousa em reconhecer um sentido duplo para uma mesma
palavra, e isso negaria a natureza maravilhosa de uma narrativa desse género.
Ainda de acordo com o estudioso, isso ocorreria, pois, se o texto descreve um
elemento natural, seria necessario, entao, interpreta-lo em seu sentido literal, e
perde-se, com isso, o carater insdlito daquela narrativa.

Tolkien, por sua vez, nega veemente a alegoria “consciente e
intencional” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 244) em suas obras. Porém,
o escritor ndo nega a possibilidade de contaminagao do texto por “alguma coisa
das proprias reflexdes e ‘valores’ do contador” (CARPENTER; TOLKIEN, C.,
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2006, p. 389), que possam ser inevitavelmente inseridas em uma obra, e
prossegue afirmando que “isso ndo € o mesmo que alegoria” (CARPENTER,;
TOLKIEN, p. 389). Assim, com relagéo a presenga da alegoria em Tolkien nessa

pesquisa ha de se levar em conta o que afirma White (2016, p. 197-198):

A Unica conclusdo légica é que Tolkien nao saia
deliberadamente do seu caminho para escrever de maneira
alegorica, mas as conexdes com o mundo em que 0s eventos se
desdobraram com intensa dramaticidade encontraram caminho
em sua obra sem que ele se desse conta.

Outrossim, é inegavel a presenga do contexto historico de
Tolkien em sua obra, porém, ainda que seja possivel estudar o legendarium sob
uma perspectiva alegorica, isso nao incorreria na negagcdo do seu carater
maravilhoso, pois tanto a construgdo de um universo absoluto, quanto a prépria
natureza de seus textos garantem o efeito do maravilhoso nas obras
tolkienianas. Ademais, no que concerne a visdo do Todorov sobre o alegérico,
segundo Rodrigues (1988, p. 63), ao analisar a Pele de asno, de Charles

Perrault:

A opinidao de Todorov s6 € valida para uma alegoria pobre que
realmente se esgote em um significado unico. Do contrario, o
elemento fantastico ou o maravilhoso nao se desfaz pela chave
alegodrica fornecida pelo autor, porque a narrativa permite outras
leituras, diferentes da alegérica.

Sob essa perspectiva, ainda que se pretendesse analisar aqui 0
alegodrico em Tolkien, isso néo afetaria o maravilhoso por si s6, uma vez que a
literatura tolkieniana possibilita leituras multiplas, dada sua natureza complexa.
A possibilidade se realizar diferentes interpretagcées oriundas do legendarium
corrobora com a profundidade da literatura tolkieniana.

Embora a leitura desse subcapitulo tenha se proposto a analisar
as relagdes entre as obras de Tolkien e 0 seu contexto, isto €, a presenga da
modernidade no legendarium, ndo € o intuito dessa pesquisa realizar uma
analise de cunho alegdrico. Além disso, ao se trabalhar com os aspectos proprios
da modernidade em um universo lendario, o escritor acaba desenvolvendo uma
literatura cuja narratividade é marcada por uma amalgama de elementos que se

entrecruzam. Nesse sentido, ainda que o objetivo de pesquisa dessa tese
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também n&o seja o de realizar um estudo sobre o género narrativo em Tolkien,
cabe aqui esbogar algumas consideragdes sobre a narratividade do legendarium

tolkieniano.

1.4 O lugar do legendarium tolkieniano no canone literario

“Critica implica julgamento”, ja afirmara Perrone-Moisés (2009,
p. 09), a autora € categdrica ao associar a critica ao julgamento. Ha de se
consider, inclusive, sua propria etimologia: krinein, do grego julgar. Wellek (1993,
p. 30), por sua vez, também se volta ao grego ao buscar a etimologia de critica
e, além de krinein, o autor traz em krités a origem etimolégica para juiz. O
estudioso ainda ressalta que “o termo critikos, como ‘juiz de literatura’, ja aparece
em fins do século quarto antes de Cristo”.

Sob perspectiva semelhante, para Duréo (2016, p. 15) a critica
nao é neutra, ao contrario, “o julgamento lhe é inerente” e “recusar-se a emitir
um valor ja equivale a defender um valor, a saber, o da auséncia de valores”.
Assim, abster-se de emitir um julgamento significa render-se aos valores ja
existentes, o que ocorre com maior frequéncia com a literatura contemporanea,
ainda que também ocorra com os classicos (DURAO, 2016, p. 15). Todavia a
critica por si sO6 ja denota julgamento, pois “ndo ha escrita critica sem a
articulacdo de valores” (DURAO, 2016, p. 15). Nesse sentido, sobre a emissao
de valores no ambito do julgamento literario, Perrone-Moisés (2009, p. 10) afirma

que

se um discurso sobre as obras literarias continua a existir, seu
autor ndo pode evitar a questdo do valor e o exercicio de um
julgamento, mesmo que este seja tacito. Assim, juizos
continuam sendo emitidos, mesmo quando se evita pudicamente
a explicitacao de seu fundamento, isto é, suas leis. Qualquer que
seja 0 “método de analise”, cada vez que uma obra é eleita por
algum objeto de discurso, essa escolha ja é a expressdo de um
julgamento (PERRONE-MOISES, 2009, p. 10).

Assim, para a autora, a escolha por determinado objeto literario
em detrimento de outro ja expressa julgamento. Cabe, entdo, refletir sobre o que
isso implica para a literatura, mais especificamente, para aquelas obras que se

situam a margem do canone, mas, por outro lado, conquistam aprego publico.
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Vale ressaltar aqui a relagdo entre a critica e o canone literario. O julgamento —
ou sua auséncia, como lembrou Durdo — refletira diretamente na constituicio do
canone: somente aquelas obras que forem aprovadas junto ao crivo da critica
serdo dignas de serem canonizadas.

O céanone, por sua vez, tem sua raiz etimoldgica do grego, kanon
(kavwv), provavelmente introduzido em uma obra de Polictleto em que o autor
descrevia aqui as regras e as proporgdes a serem seguidas por um escultor
(ABBAGNANO, 2007, p. 114). Apesar de, inicialmente, indicar um conjunto de
regras e de proporgdes, naquele momento, canone ainda nao significava uma
lista de obras escolhidas.

Em seu sentido inicial, remete ainda a candnica epicuria, ou a
ciéncia do critério, do filésofo Epicuro, em que se percebe uma relacéo
etimologica entre canone e critério. Segundo Spinelli (2012, p. 79), “kanén n&o
diz respeito a um catalogo, mas a um modelo ou padrao, enquanto norma, que
serve de orientacdo do agir e de base para o pensar”’. Em outras palavras, o
kandn epicureo também se difere da ideia de um catalogo, ou de lista de obras,
e vem como “orientagao” e “base”. O sentido de “um certo padrao normativo,
metodolégico” (SPINELLI, 2012, p. 65) ja aparece na canlnica epicurea,
entretanto esse padrdo normativo vem como uma orientagdo para o pensar e
agir em busca do ser.

O céanone também relaciona-se intimamente a religido. Segundo
Perrone-Moisés (2009, p. 61), a sacralidade é associada ao termo durante o
inicio da era crista, e adquire um significado mais préximo do utilizado na critica
literaria atual. O canone cristao refere-se tanto a uma somatéria de dogmas e de
regras de fé, quanto a uma lista de santos sagrados perante a igreja, sendo estes
imortalizados ou canonizados, semelhante ao canone literario.

Esta definicao de lista de autores remonta ao século IV, em que
“passou a significar o conjunto de autores literarios reconhecidos como mestres
da tradicdo” (PERRONE-MOISES, 2009, p. 61) que perdura até a atualidade.
Perrone-Moisés (2009, p. 62) ainda define classico, cuja origem remete a
antiguidade romana: “os da primeira classe s&o os classicos” em detrimento dos
proletariados que “ndao pertencem a nenhuma classe que pague imposto”
(PERRONE-MOISES, 2009, p. 62). Cabe ressaltar aqui que classico, em seu

uso atual, “diz-se da obra ou do autor que é de estilo impecavel e constitui
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modelo digno de admiragdo” (MICHAELIS, 2018, n.p.), assim, apenas o0s
classicos sao eleitos ao canone.

Ja em meados dos anos 90, Harold Bloom pde o canone em
debate em O canone ocidental, os livros e a escola do tempo (1994). O critico
estabelece a “sublimidade” e a “natureza representativa” como critérios seletivos
e vé na “estranheza” a originalidade necessaria para canonizar uma obra
(BLOOM, 1995, p. 12). Bloom seleciona vinte e seis autores, para compor seu
canone que — com excegao de Jane Austen e Virginia Woolf — & constituido por
autores masculinos eleitos “como representantes de todo o Canone Ocidental”
(BLOOM, 1995, p. 20, grifo nosso).

A escolha quase que majoritaria por homens europeus e
americanos brancos resulta na exclusdo de autores da Africa Ocidental e da
América Latina. Ademais, em Angdustia da Influéncia (1973), o critico igualmente
“privilegiava autores mortos, brancos e ocidentais”, como afirma Giron (2003, p.
1). Outrossim, Bloom reconhece o elitismo literario e, contrario a critica cultural,

vé como um erro que essa vertente almeje por uma educacédo mais democratica:

A critica cultural € mais uma ftriste ciéncia social, mas a critica
literaria, como uma arte, sempre foi e sempre sera um fenébmeno
elitista. Foi um erro acreditar que a critica podia tornar-se uma
base para a educagdo democratica ou para melhorias na
sociedade (BLOOM, 1995, p. 25).

Ainda sob raciocinio semelhante, o critico prossegue:
‘precisamos ensinar mais seletivamente, buscando os poucos que tém
capacidade de tornar-se leitores e escritores altamente individuais” (BLOOM,
1995, p. 25). Para o critico, esses leitores que nao tém capacidade de se tornar
leitores altamente individuais sao incapazes de apreender as sensagdes e as
percepcgdes do valor estético. Segundo Bloom (1995, p. 30-45), esses grupos
sequer sao literarios, pois para ele os valores sociais, politicos e morais
encontram-se em detrimento do valor estético e da capacidade de imortalidade
de uma obra.

O elitismo literario defendido por Bloom (1995, p. 44-45) é
justificado com base no excesso de ansiedades com as quais os trabalhadores
tém de lidar. Assim, o valor estético da literatura seria mais uma ansiedade, em

detrimento ao alivio que a religido, um prazer mais facil, pode trazer. O valor
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estético € um prazer dificil, provindo da dor e resulta em ansiedades
desnecessarias aos trabalhadores.

Por sua vez, segundo Candido (2006, p. 188) “a experiéncia
mostra que o principal obstaculo pode ser a falta de oportunidade, ndo a
incapacidade”. Assim, enquanto as reflexdes apresentadas por Bloom sugerem
a necessidade de um ensino mais seletivo, focado apenas em individuos que
demonstrem potencial para a leitura, para Candido o que falta sdo oportunidades
e propde que a arte e a literatura sejam preconizadas dentre os direitos humanos

basicos:

As pessoas sao frequentemente vitimas de uma curiosa
obnubilacdo. Elas afirmam que o proximo tem direito, sem
duavida, a certos bens fundamentais, como casa, comida,
instrucao, saude, coisas que ninguém bem formado admite hoje
em dia que sejam privilégio de minorias, como s&o no Brasil. Mas
sera que pensam que o seu semelhante pobre teria direito a ler
Dostoievski ou ouvir os quartetos de Beethoven? Apesar das
boas intengdes no outro setor, talvez isto ndo Ihes passe pela
cabeca. E ndo por mal, mas somente porque quando arrolam os
seus direitos ndo estendem todos eles ao semelhante. Ora, o
esforgo para incluir o semelhante no mesmo elenco de bens que
reivindicamos esta na base da reflexdo sobre os direitos
humanos (Candido, 2006, p 172).

Em geral, ocorre o contrario: discute-se sobre direitos humanos
e a problematica de assegurar que todos tenham como garanti-los, mas
negligencia-se 0 acesso da arte e da literatura ao proximo. Para o critico
brasileiro, € também direito do pobre o acesso a Dostoiévski ou a Beethoven. Ja
Abreu acredita ainda na possibilidade de um intercambio literario entre as

camadas populacionais mais “afastadas da elite intelectual” e a critica literaria:

A literatura erudita pode interessar a comunidades afastadas da
elite intelectual, ndo porque devam conhecer a verdadeira
literatura, a auténtica expressao do que de melhor se produziu
no Brasil e no mundo, mas como forma de compreensao daquilo
que setores intelectualizados elegeram como as obras
imaginativas mais relevantes para sua cultura. Do mesmo modo,
pode-se estudar e analisar os textos ndo canonizados, o que
para alguns significara refletir sobre sua prépria cultura e para
outros, o conhecimento das variadas formas de criagdo poética
ou ficcional (ABREU, 2004, p. 73, grifo da autora).
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Assim, do mesmo modo que o leitor comum pode ter acesso a
literatura erudita, ndo por seu status literario, mas, por sua representatividade
cultural, a critica pode igualmente trabalhar com literaturas ndo canénicas. E
utopico e infrutifero militar pela abolicdo de canones. Listas sempre existiram e
€ provavel que elas sempre existirdo. Entretanto, é nessa provavel durabilidade
que Bloom (1995, p. 42) defende o elitismo candnico, respaldando-se na
natureza deste. Para ele, € como se as proprias obras mantivessem e abrissem
o canone conforme sua forga.

Abreu discorda de Bloom ao afirmar que “as listas refletem,
portanto, a média dos gostos particulares de algumas pessoas e ndo um padréo
estético universalmente aceito” (ABREU, 2004, p. 8). Nesse sentido, ndo sao as
proprias obras que sio fortes o suficiente para abrirem o canone, mas o
contrario: o canone é constituido conforme o gosto particular de quem o compde.
Para Abreu, o canone representa os padrbes estéticos subjetivos de apenas
algumas pessoas em particular e ndo do universal. Dessa forma, no que tange

a problematica do gosto, Frye (1973, p. 34) afirma que:

O bom gosto acompanha o estudo da literatura, que o
desenvolve; sua precisao resulta do conhecimento, mas nao
produz conhecimento. Por isso a exatiddo do bom gosto de
qualquer critico ndo é garantia de que sua base indutiva, na
experiéncia literaria, esteja adequada.

Em outros termos, apesar de o bom gosto acompanhar a critica,
isso ndo garante que um canone construido com base nesse critério esteja
adequado. Ademais, Bloom (1995, p. 44), reconhece a impossibilidade de
dominar o canone e afirma que “ninguém tem autoridade para dizer-nos o que é
o Canone Ocidental”, porém, ele tentou fazé-lo ao publicar suas listas. Isso
inevitavelmente significa na exclusdo, em seu canone, de todos aqueles autores
que fogem de seus critérios, apesar de sua paradoxal afirmac¢ao da tendéncia
dos canones a serem “mais inclusivos que exclusivos” (BLOOM, 1995, p. 43-44)
tente assegurar o contrario.

A inclusdo de determinados autores em um canone resulta
igualmente na exclusao de todos aqueles n&o selecionados. Ha de se considerar
que “por tras da defini¢cao de literatura esta um ato de selegao e de exclusao cujo

objetivo é separar alguns textos, escritos por alguns autores do conjunto de
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textos em circulacdo” (ABREU, 2004, p. 23, grifo da autora). E necessario,
portanto, refletir sobre a exclusdo daqueles autores que repousam a margem do
canone e no que isso pode implicar, tanto no ambito dos estudos literarios,
quanto para a formagao de novos leitores.

Por conseguinte, um canone mais excludente pode dificultar a
fruicdo literaria, o que Candido (2006, p. 186) considera como mutilagdo da
humanidade, pois, para ele, a literatura tem fungdo humanizadora. Assim, vale
questionar o quanto um rigor critico excessivo, com relagdo as obras né&o
candnicas, pode interferir na fruicdo da literatura e, com isso, comprometer na
formacao de novos leitores.

Além disso, “o prestigio social dos intelectuais encarregados de
definir Literatura faz que suas ideias e seu gosto sejam tidos ndo como uma
opinido, mas como a unica verdade, como um padrdo a ser seguido” (ABREU,
2004, p. 24, grifo da autora). De acordo com a autora, aqueles que fogem de tais
padrdes sao julgados como desprovidos de senso estético, pois “incapazes” de

apreciar os classicos, conformam-se com a leitura de best-sellers:

Se tantas pessoas os compram e os leem é porque julgam que
sao producoes literarias de alto valor, ou porque se divertem e
se emocionam ao lé-los. Entretanto [...], a opinido de professores
e intelectuais sobre eles ndo é das melhores. Quando se trata
dos melhores livros do século, os eruditos esforcam-se para |é-
los e, sobretudo, para ter o que dizer sobre eles, pois isso € sinal
de distingdo e os coloca no topo da intelectualidade. Quando se
trata de best sellers, ocorre justamente o inverso: dizem,
galhardamente, que ndo leram e que, mesmo assim, nao
gostam. (ABREU, 2004, p. 10)

Se ha publico leitor para essas obras, também & necessario que
elas sejam estudadas criticamente, pois uma obra ndo € menos qualificada
apenas por cair no aprego publico e tornar-se um best-seller. Ademais, € esse o
tipo de literatura apreciada pelo grande publico (ABREU, 2004, p. 16-18). De
acordo com Abreu (2004, p. 40) sao as “instancias de legitimagao” que definem
quais obras séo dignas de estudo. Acrescenta-se a isso que, “todo sistema de
educagao € uma maneira politica de manter ou de modificar a apropriagcao dos
discursos, com os saberes e os poderes que eles trazem consigo” (FOUCAULT,
1996, p. 43-44). Desse modo, a escola, por sua vez, tem a funcao “de formar o
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leitor literario, melhor ainda, de ‘letrar’ literariamente o aluno, fazendo-o
apropriar-se daquilo a que tem direito” (MEC, 2006, p. 54).

No que concerne a problematica da relacao entre critica e
ideologia, Perrone-Moisés (1993, p. 22) revisita Althusser e os “Aparelhos
Repressivos de Estado (ARE) e os Aparelhos Ideologicos de Estado (AIE)”,
utilizados “para assegurar a reproducao das condigdes de produgao”. Assim,

para a autora:

A pedagogia literaria visa conduzir os alunos (neéfitos) aos
mistérios da criacéo literaria (dogmas), através da explicagao de
textos (hermenéutica); esses textos sao as obras-primas (livros
sagrados) transcritas, sob o ditado da inspiracao (divina), pelos
génios da literatura (profetas). (PERRONE-MOISES, 1993, p.
24).

De acordo com Perrone-Moisés, os grandes classicos, ou seja,
as obras-primas sagradas da literatura, sdo apresentadas aos estudantes e a

eles resta apenas assimilarem esse conteudo, e,

guando essa assimilagéo se torna mais ardua, o AlE [Aparelhos
Ideolégicos de Estado] escolar simplesmente censura e excluli,
dando por ndo existentes certos autores, certos trechos de
certas obras. E, correlatamente, privilegiara os autores, obras e
trechos mais adequados. A escolha das antologias literarias nos
da, a esse respeito, farta comprovagdo (PERRONE-MOISES,
1993, p. 25)

A escola atua, entdo, como um AIE e, desse modo, tem o poder
de manter ou modificar os discursos preconizados pela elite intelectual. Se essa
elite prima tdo somente pela imposicdo dos classicos em detrimento das
literaturas de massa, € dever da escola, enquanto instancia formadora de
leitores, a democratizacao literaria. Cabe evidenciar a recomendacdo do

Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE):

Para lidar com desenvoltura com todos os géneros de texto é
preciso evitar preconceitos: todo texto pode abrir um leque de
opcgdes, e é, de alguma forma, um instrumento que podera
contribuir para a construcdo do conhecimento do leitor
(PEREIRA, 2006, p. 21, grifo nosso).

133



Para o Programa Nacional Biblioteca da Escola, a escola deve
lidar com todos os géneros evitando preconceitos, pois fodo texto pode ser um
instrumento para a formacao literaria, ou seja, a escola é o espago proprio para
a democratizagao literaria: “o objetivo da leitura na escola & fazer com que os
alunos compreendam um texto escrito e possam optar, de forma consciente, por
um ou outro texto, em funcéo de seus préprios interesses” (PEREIRA, 2006, p.
21). Assim, a recomendacao é o respeito pelos interesses literarios dos
estudantes, permitindo-lhes escolher conscientemente. Todavia, pér isso em
pratica € uma empreitada laboriosa, considerando, ainda, o quao resistente é o
discurso da elite intelectual.

Por conseguinte, se, de acordo com Bloom (1995, p. 42), é a
propria forca da obra que faz com que o canone a receba, o que dizer de obras
com grande aprego publico, mas excluidas pela elite cultural? Sob essa
perspectiva, inserimos a literatura tolkieniana, que tem resistido ha 86 anos®®

como literatura de massa.

1.4.1 O canone, as literaturas de massa e o legendarium tolkieniano

Conforme foi constatado anteriormente, a obra de Tolkien é fruto
da modernidade, ou ainda: uma resposta critica do escritor ao seu proprio
periodo. Considerado tradicionalista e conservador, o filélogo rejeitava seu
proprio tempo e sua escrita destoava da fraternidade literaria (WHITE, 2016, p.
219) de sua época. Tolkien conquistou o apreco publico desde sua primeira
publicacdo, o que nao impediu que academicamente transitasse com
instabilidade (WHITE, 2016, p. 215-219). A escrita de Tolkien diferenciava-se do
que era literariamente aceito naquele momento e contrastava das tendéncias da
eépoca, assim, nao é surpreendente que a critica tendesse para a desaprovacgao.

O universo ao qual O Senhor dos Anéis se insere foi concebido
como uma cosmogonia inglesa, o que além de ambicioso € julgado
pejorativamente como conservadorismo moralizante. Bloom (2008, p. 2)

compara a obra de Tolkien com O Livro de Mérmon (1830) e nega a presenga

60 Considera-se aqui O Hobbit como primeira publicagcdo pertencente ao legendarium tolkieniano,
embora a primeira publicacao literaria de Tolkien tenha sido com Sir Gawain & the Green Knight
(1925).
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da modernidade em suas obras: para o critico, o autor refugiou-se em uma
espécie de conto de fadas para adultos.

Ao mesmo tempo, a critica insiste em equivocadamente se
utilizar de critérios estabelecidos para os classicos em obras imaginativas, sendo
que essas obras demandam de critérios proprios: “o resultado é previsivel: obras
nao eruditas sao avaliadas como imperfeitas e inferiores” (ABREU, 2004, p. 72).

Segundo White (2016, p. 87), O Senhor dos Anéis é inovador em
muitos aspectos e difere daquilo que era produzido em sua época, afinal,
‘quando Tolkien comegou a escrever, a ‘ficgdo fantastica’ (ou os ‘romances
épicos’ como é chamada por alguns) estava muito a margem e era sempre
incluida entre as obras seminais de ficgao cientifica” (WHITE, 2016, p. 87). Isso
desafiou a critica, demandando critérios especificos que respeitassem as
exigéncias que a obra faz. Todavia, isso n&o significa que a obra de Tolkien seja
inferior, conforme estigmatizado por parte da critica, que, ao invés de rever seus
critérios para estuda-lo, acabou rejeitando-o apenas por sua obra diferir do que

estava em voga:

O Senhor dos Anéis era quase completamente original, os
leitores (incluindo os criticos profissionais) nao tinham quase
nada com o que compara-lo, nada em contraste para avalia-lo.
Além disso, quando os livros de Tolkien apareceram, em
meados dos anos 1950, eles estavam absolutamente fora de
moda. O modernismo estava no auge de sua popularidade, e os
escritos de Tolkien eram considerados por alguns
irremediavelmente antiquados, quase de maneira perversa. E,
claro, se a obra o era realmente, esse era o estilo de Tolkien,
sua escrita tinha as raizes em formas arcaicas. Mesmo durante
os anos 1950, o enredo estava se tornando indigno, e o estilo
estava ocupando o centro do palco, mas era um estilo moderno
e nao a forma arcaica ou de conto de fadas como era o de
Tolkien (WHITE, 2016, p. 188).

O legendarium foi, por muito tempo, estudado como um romance
infanto-juvenil e atrelado negativamente aos contos de fadas: “Tolkien nutriu seu
amor por contos de fadas ao longo da vida para afastar-se da guerra, e O Senhor
dos Anéis é um vasto conto de fadas” (BLOOM, 2008, p. 1, tradugdo nossa)®".

Nesse fragmento, o critico literario associa de uma maneira pejorativa o romance

61 “Tolkien dated his lifelong love of fairy stories to his turning away from the war, and The Lord
of the Rings is a vast fairy story” (BLOOM, 2008, p. 1).
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tolkieniano aos contos de fadas: O Senhor dos Anéis € um romance voltado para
0 publico adulto, e os contos de fadas sao, em geral, voltado para criangas.

Reside, aqui, a problematica de os contos de fadas serem
habitualmente associados a literatura infantil, considerado por alguns segmentos
criticos como um género menor. Para Tolkien (2017, p. 33), isso ocorre, pois:
“tendem a enxergar as criangas como um tipo especial de criaturas, quase uma
raca diferente, e ndo como membros normais, embora imaturos, de uma
determinada familia e da familia humana em geral”. Outrossim, outra
problematica € a de julgar os contos de fada enquanto género inferior aos outros
géneros literarios. Todavia, eles ndo necessariamente devem ser julgados
enquanto género exclusivo do publico infantil ou mesmo infanto-juvenil, e caso o
sejam, isso nao deveria ser um demérito.

Por conseguinte, em Bloom’s modern critical interpretation, J. R.
R.Tolkien’s The Lord of the Rings (2008), o critico (BLOOM, 2008, p. 2) afirma
ter dificuldades para reler O Senhor dos Anéis e confessa abrir uma pagina
aleatdria para analisar. Neste fragmento selecionado aleatoriamente por Bloom,
seu argumento critico repousa em questionar o porqué da escolha por hurt or
wound — em portugués, machucar e ferir —, visto que, de acordo com o critico,
s&o0 sindbnimos.

Todavia, a lingua carrega sutilezas que devem ser consideradas
e se o texto traz o uso especificamente de hurt or wound, deve-se considerar as
diferencas que cada palavra carrega e analisa-las conforme suas
especificidades dentro de seu contexto textual. Assim, segundo o dicionario
Vocabulary (2018, n.p.) hurt corresponde a uma dor interna, ou um sofrimento
psicoldgico. J& wound diz respeito a um ferimento fisico ou externo, ou seja, cada
qual traz um significado diferente e ndo sao sinbnimas, como o critico afirmara.

Ademais, ainda que se tratasse de uma redundancia, €
inconcebivel que um critico, na posi¢cédo de organizador e editor de uma obra
especificamente sobre O Senhor dos Anéis, admita ndo conseguir reler o
romance que esta estudando, opte por abrir uma pagina aleatéria e se respalde
em um fragmento descontextualizado para julgar todo o estilo literario da obra.

Por conseguinte, Tolkien influenciou posteriormente uma gama
significativa da cultura popular e é hoje considerado como o pai da fantasia

moderna. E justamente esse género que é consumido pelas massas, mas
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desprezado pela elite cultural e consequentemente pela escola. Ademais, apesar
de a industria cultural se aproveitar da alta demanda de seu publico, o mercado
usufrui ndo somente da literatura de massa, mas igualmente dos classicos.

Assim, conforme Santiago (1994, p. 98):

Ha formas de literatura que podem, é claro, se valer do mercado,
e dele se tém valido através de um novo e recente género, o
best-seller; ha até mesmo confluéncias benéficas entre a
literatura e a cultura de massa, € o que sucede, por exemplo,
com a musica popular. Mas a grande literatura (ou literatura
literaria) ndo depende do mercado da forma como o cinema ou
a televisdo dependem. O mercado € uma opgado que pode
movimentar a pena tanto de um Harold Robbins quanto de um
Paulo Coelho, tanto do ultimo Vinicius de Moraes quanto de um
Caetano Veloso: o mercado esta no desejo de manter um
dialogo rentavel financeiramente com os contemporaneos e, por
isso, de alcance imediato.

Nesse sentido, s6 porque uma obra é rentavel ndo significa,
necessariamente, que seja menos literaria somente por seu contexto de
producao. Além disso, independentemente de O Senhor dos Anéis nao ser
candnico, ha de considerar-se a receptividade do leitor — usualmente
subestimada pelo canone, que insiste “em caracterizar a leitura de best sellers
como escapismo, reiteracao, alienagao” (ABREU, 2004, p. 86-87).

Os critérios estabelecidos pela elite cultural sdo tidos como
universais pelas instancias legitimadoras e impostos aos leitores, ao mesmo
tempo em que despreza suas escolhas. Ressaltamos que a instauracdo de um
canone literario € uma questao politica: € a critica que determinara quais obras
sao canodnicas, o que por sua vez refletira nas escolhas literarias impostas pelas
instancias de legitimagéo. Apenas a elite cultural tem o poder real de catalogar
0 canone e essa elite, em geral, ndo leva a experiéncia do leitor em

consideragao. A esse respeito, Todorov (2009, p. 82, grifo nosso) comenta:

Devemos encorajar a leitura por todos 0s meios — inclusive a dos
livros que o critico profissional considera com condescendéncia,
sendo com desprezo, desde Os Trés Mosqueteiros até Harry
Potter: ndo apenas esses romances populares levaram ao
habito da leitura milhdes de adolescentes, mas, sobretudo, |hes
possibilitaram a constru¢gdo de uma primeira imagem coerente
do mundo, que, podemos nos assegurar, as leituras posteriores
se encarregarao de tornar mais complexas e nuangadas.
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Para além dessa literatura servir como uma ferramenta de
transi¢cao para os classicos, € necessario também respeitar e reconhecer o valor
literario dessas obras por elas mesmas. Se ha publico leitor, faz-se necessario
que haja espaco para o estudo de tais produgdes. Contudo, o que ocorre € que
aquilo que é produzido por, ou para as massas, € automaticamente pré-julgado
como uma literatura menor, sem que essa obra tenha sequer a oportunidade de
passar pelo crivo da critica literaria. Sendo assim, concordamos com Taylor

(2005, p. 76, grifo nosso), pois, de acordo com o autor:

E explicitamente ébvio que a arte é uma atividade para um
pequeno publico e que seu apelo ndo é universal. Gracgas a essa
ideologia, ha algo de exasperador no fato de existirem outras
atividades na sociedade que tém consideravel apelo para o
publico em geral [...]. Dizem que isso ocorre porque pessoas
sem sofisticacdo e sem inteligéncia sdo atraidas com
“sensacionalismo barato” e estupidez. E assim que a ideologia
da arte ofende as massas.

Nas ocasidoes em que a elite cultural se preocupa com obras
voltadas as massas, nota-se, em alguns casos, que a critica pode chegar ao
extremo de ofender os leitores e de julgar tais obras como “lixo”, conforme Bloom
(2000, p.1) o fez em 35 milhées de compradores de livros podem estar errados?
Sim, para o Wall Street Journal (2000). Tao logo no titulo, de seu artigo o critico
literario, de maneira provocativa, sequer considera como leitores o publico das
obras de J. K. Rowling, resumindo-os, depreciativamente, a meros “compradores
de livros” e argumenta afirmando que o fendbmeno se esvanecera, assim como
Tolkien. Desse modo, em um unico e curto artigo — de cunho moral e ndo de
julgamento literario, alias — o critico ofendeu, ndo somente o publico leitor de
Harry Potter (1997), como ainda prenunciou o fim das obras de Rowling e
Tolkien.

O fendmeno de Harry Potter ainda é recente, todavia a primeira
publicacdo de Tolkien é de 1937, com O Hobbit e continua sendo lida. Apesar
de, no ambito de sobrevivéncia literaria, 84 anos ser um espago temporal
consideravelmente curto para definir a durabilidade de uma obra, é valido
considerar a liquidez dos tempos atuais. A percepg¢ao da passagem do tempo
modificou-se em relacédo ao periodo de autores consagrados, afinal, “de fato, a
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modernidade é, talvez mais que qualquer outra coisa, a histéria do tempo: a
modernidade é o tempo em que o tempo tem uma histéria” (BAUMAN, 2001, p.
128-129). Vivemos na era da fluidez, o que significa que “os fluidos, por assim
dizer, ndo fixam o espa¢o nem prendem o tempo” (BAUMAN, 2001, p. 8). Assim,
considerando a liquidez advinda da modernidade, aliada ao poder da industria
cultural, € compreensivel que essa seja a era dos grandes best-sellers.

Nesse sentido, ocorre que, de acordo com Franchetti (2006, p.
54), os produtos do presente, acabam por trazer uma espécie de marca de
nascenga enquanto “sujeitos a confirmagéo” e sofrem com o descaso da critica
literaria. Ha de se considerar ainda que “a inser¢ao de um objeto novo em uma
outra série ou espécie nao é pacifica, pois depende sempre de uma atribuicéo
de valor” (FRANCHETTI, 2006, p. 49). Atualmente, “a distancia historica é o filtro
necessario para que haja uma correta apreciagcdo estética” (FRANCHETTI,
2006, p. 54). Para o autor, uma das grandes problematicas da critica atual
repousa justamente em uma “suspensao de julgamento” (FRANCHETTI, 2006,
p. 55 -56) pois,

o passado, absorvido por uma narrativa em que o valor aparece
resolvido, acaba se tornando preferivel, porque ja filtrado,
indubitavel original, de que o momento € a cobpia ou o
prolongamento ou a contestagado. Que o suposto conhecido de
ontem seja preferivel ao informe de hoje. Ou entéo sé o que seja
percebido _como seguro e atraente enquanto lugar de
investimento, no campo do presente, seja aquilo que reproduza
0 ja previamente historizado (Franchetti 2006: p. 56, grifo nosso)

Assim, com excecdo de obras consideradas “seguras e
atraentes” por reproduzirem o ja historizado, portanto, o previamente julgado e
candnico, ocorre uma espécie de esvaziamento critico no que toca aos objetos
da atualidade. Nesse sentido, a produ¢do contemporanea €, de certa forma,
favorecida por essa suspenséo de julgamento, assinalada por Franchetti, pois, é
como se as obras do presente estivessem aguardando por sua legitimacédo. A
era atual constitui-se, entdo, em um “dominio contemporédneo das grandes
abstragdes” (FRANCHETTI, 2006, p. 58).

Desse modo, a suspensdo de juizo sobre a produgao atual,
aliada “ao exagero da demanda historicista” colaboram com uma era dominada

por best-sellers, visto que a industrial cultural “opera basicamente sobre a
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assungao de que o passado existe e pode ser tomado como dado objetivo,
completada pela indiferenciacdo e esvaziamento do presente” (FRANCHETTI,
2006, p. 58). Essas obras sequer séo julgadas, restando a elas o estigma de
literatura menor. Isso inevitavelmente reflete na escola e nos leitores comuns, o
que poderia, inclusive, prejudicar a fruigao literaria. Todavia, BORGES (2000, p

12, grifo nosso) ainda nos lembra do protagonismo do leitor, pois:

Um livro é um objeto fisico num mundo de objetos fisicos. E um
conjunto de simbolos mortos. E entdo aparece o leitor certo, e
as palavras — ou antes, a poesia por tras das palavras, pois as
proprias palavras sdo meros simbolos — saltam para a vida, e
temos uma ressurreicdo da palavra.

Sendo assim, é também por meio dos leitores que as obras
sobrevivem e alcancam sua imortalidade. Acredita-se, entdo, que o canone
literario deva valorizar igualmente a literatura apreciada pelo grande publico. E
papel do estudioso de literatura a iniciativa para modificar esse cenario, que, ao
ser transformado, acabara por refletir em uma mudanca efetiva no ambito
escolar. Franchetti (2006, p. 59, grifo nosso) recomenda que a critica “prepare e
aponte o novo”, pois € sua responsabilidade a “ampliacdo do horizonte das

expectativas e respostas possiveis geradas pelos varios produtos culturais”, bem

como “a oxigenacgao do presente e a reapropriacao do passado” (FRANCHETTI
2006, p. 59).

Tendo em vista, entdo, que, se essa é a era do dominio dos
grandes best-sellers (FRANCHETTI, 2006, p. 58), ha de haver espago também
para o estudo dessas obras renegadas ao esvaziamento literario e rebaixados a
literatura menor. Depende também do pesquisador, a iniciativa para modificar
esse cenario, que, ao ser transformado, acabara por refletir em uma mudanca
efetiva no ambito escolar. Faz-se necessario ndo somente incentivar a leitura
dos classicos, mas também primar por um canone mais democratico e que
respeite as escolhas dos leitores, concedendo-lhes o devido respeito e
visibilidade.

Desse modo, ha de se primar pela atenuagao da distancia entre
0 candnico e as massas. Nao obstante, no que concerne ao legendarium
tolkieniano, essa tese, por si so, ja contribui em ampliar o debate da produgéo

literaria de Tolkien no canone: ao trabalharmos com sua producdo nessa
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pesquisa e darmos voz para sua literatura, estamos comprovando
academicamente que O Senhor dos Anéis tem subsidios literarios para a
realizacdo de uma pesquisa cientifica e, consequentemente, para a escrita de
uma tese.

Sendo assim, com esse estudo, estamos trabalhando, por meio
de O Senhor dos Anéis, multiplas problematicas desenvolvidas por Tolkien em
suas obras e que, abordamos ao realizarmos essa pesquisa. O legendarium
tolkieniano inspira nostalgia de uma época que nos €, simultaneamente tao
préxima e analoga ao nosso proprio tempo; mas também tdo longinqua e
estrangeira: se no inicio do século XX, Tolkien escreveu sobre a modernidade e
0 processo de industrializacdo, nds, que vivemos o inicio do século XXI
testemunhamos a experiéncia da revolugéo tecnoldgica e de uma era cada vez
mais fluida. O Senhor dos Anéis, uma obra escrita no inicio do século passado,
inspirada no mundo medieval e em épicos classicos, sobre uma era mitoldgica

longinqua nunca nos foi tdo semelhante.
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2 A AMBIGAO EM DEBATE

One Ring to rule them all®2
J. R. R. Tolkien

De Sméagol a Gollum: o &mago investigativo que guiou esse
estudo foram, objetivamente, as transformagdes ocorridas com Sméagol apds
ser dominado pelo Anel do Poder e tornar-se portador do objeto por 480 anos.
Desse modo, as questdes de pesquisa que guiaram a escrita dessa tese
centraram-se ndo somente nas modificacbes da personagem per si, mas
também em tentar compreender de que maneira Sméagol foi dominado pelo
objeto a ponto de culminar na cisdo de sua identidade e até mesmo no
aniquilamento do eu.

Sendo assim, foi elencada a perspectiva do estudo das paixdes
para compreender a ambicao. Do grego 1é00g, isto €, pathos e do latim, passio,
Abbagnano (2007, 311) relaciona, em seu segundo sentido, a paixdo como “o
mesmo que emog¢ao”, sendo este, entdo, o “significado em que foi empregado
quase universalmente até o séc. XVIlI, até que se foi determinando o significado
especifico que hoje possui”. Por conseguinte, sobre a emogao, ainda de acordo
com o autor (ABBAGNANO, 2007, p. 311):

Em geral, entende-se por esse nome qualquer estado,
movimento ou condi¢gdo que provoque no animal ou no homem
a percepgao do valor (alcance ou importancia) que determinada
situacao tem para sua vida, suas necessidades, seus interesses.

Nesse sentido, como aplicar tais acepgcbes no ambito literario,
em que as emogdes ocorrem na esfera textual? Desse modo, faz-se necessario
um estudo analitico cujo interesse de pesquisa centre-se especificamente no
texto e que, ao mesmo tempo, compreenda até mesmo algo tao abstrato quanto
as proprias emocgdes. Sob essa perspectiva ha de se considerar “o texto como
um todo de significacdo que produz em si mesmo, ao menos parcialmente, as
condi¢bes contextuais de sua leitura” (BERTRAND, 2003, p. 23).

62 Um Anel que a todos rege
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Além disso, cabe ressaltar também que o texto literario
“‘incorpora seu contexto e contém em si mesmo o seu ‘cédigo semantico’: ele
integra assim, atualizado por seu leitor e independente das intengdes de seu
autor, as condic¢des suficientes para sua legibilidade” (BERTRAND, 2003, p. 23).
Desse modo, ainda que uma analise literaria se proponha a considerar o
contexto da obra estudada, o texto € autbnomo e ja comporta, por si proprio,
significagdes que asseguram sua existéncia e a compreensao de seu sentido
dentro do seu contexto sécio-historico.

A semibtica, por sua vez, ndo somente proporciona as
ferramentas necessarias para se analisar as emog¢des no ambito textual, como
dispbe de um campo especifico para esse estudo. O estudo das paixdes
consiste, entdo, de um método para se analisar algo tdo abstrato quanto as
emocgdes. Sendo assim, essa linha veio como uma ferramenta que contribui em
compreender como surgiu o sentimento de ambi¢gdo em Sméagol para tomar a
posse do Anel do Poder de Sauron e como essa ambicdo dominou a
personagem, transformando ndo somente seu psicolégico, mas também seu
fisico e acabou culminando em sua insanidade.

Sob essa perspectiva, com o objetivo de compreender a
ambicdo em Sméagol-Gollum, este capitulo explora sua configuragéo patémica,
desnudando-a para, em seguida, analisar a ambicao especificamente no estudo
da personagem. Cabe ressaltar que o capitulo que aqui se apresenta tem seu
foco no estudo exclusivo dos diferentes efeitos de sentido da ambicdo. Desse
modo a aplicabilidade analitica do presente estudo ocorre apenas no terceiro
capitulo, em que o objetivo €, entdo, o de compreender como a ambigéo atua na

literatura tolkieniana.

2.1 A génese da ambigao: origens etimolégicas e o olhar filosoéfico

Esse capitulo tem o intuito de trabalhar com a ambicdo para,
desse modo, compreender seus efeitos de sentido em Tolkien. Sob essa
perspectiva, Greimas, em sua obra Du Sens Il (1983), afirmava que “0 exame
semantico de um lexema [...] mostra que ele tem um nucleo relativamente

estavel, de uma figura nuclear a partir da qual certas potencialidades se

143



desenvolvem™3 (GREIMAS, 1983, p. 59, tradug&o nossa), isto &, isso significa
que possuem “certos caminhos semémicos que permitem sua contextualizagao,
ou seja, sua realizagdo parcial no discurso”* (GREIMAS, 1983, p. 59, tradugao

nossa). Além disso, ainda de acordo com o estudioso:

O lexema &, portanto, uma organizagao sémica virtual que, com
raras excegdes (quando é monossémica), nunca se realiza
como no discurso manifestado. Qualquer discurso, desde que
apresente sua propria isotopia semantica, € apenas uma
exploracdo muito parcial das consideraveis potencialidades
oferecidas pelo tesouro lexematico, se ele continua seu
caminho, é deixando-o repleto de figuras do mundo que ele
rejeitou, mas que continuam a viver sua existéncia virtual,
prontas a ressuscitar ao menor esforco de memorizagéo® (
GREIMAS, 1983, p. 59, tradugéo nossa).

Dito isto, Greimas conclui que “a pesquisa sobre a exploragao
de ‘campos lexicais’ evidenciou essa carga potencial das figuras lexematicas:
que elas sejam descritas no contexto do dicionario [...]"%® (GREIMAS, 1983, p.
59, tradugao nossa). Nesse sentido, o estudioso recomenda que o dicionario seja
consultado, pois “é interrogando o dicionario, considerado aqui como um
discurso sobre o uso de dada cultura, que comecaremos a coletar as primeiras
informagdes sobre a maneira como funcionam as paixdes” (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993, p. 101).

Para a presente pesquisa conta-se, entdo, com o auxilio de
diferentes dicionarios para o estudo do vocabulo pesquisado nessa tese. Nesse
sentido, na delimitagdo dos dicionarios utilizados primou-se ndo somente pela

relevancia para o estudo da lingua portuguesa, mas também por aqueles que

63 “| 'examen sémantique d’un lexéme [...] nous le montre doté d’un noyau relativement stable,
d’une figure nucléaire a partir de laquelle se développent certaines virtualités” (GREIMAS, 1983,
p. 59).

64 “certains parcours sémémiques permettant sa mise en contexte, c’'est-a-dire sa réalisation
partielle dans le discours” (GREIMAS, 1983, p. 59).

65 “Le lexéme est, par conséquent, une organisation sémique virtuelle qui, a de rares exceptions
prés (lorsqu’il est mono-sémémi- que), n’est jamais réalisé tel quel dans le discours manifesté.
Tout discours, du moment qu'’il pose sa propre isotopie sémantique, n’est qu’une exploitation trés
partielle des virtualités considérables que lui offre le thésaurus lexématique; s'’il poursuit son
chemin, c’est en le laissant parsemé de figures du monde qu’il a rejetées, mais qui continuent a
vivre leur existence virtuelle, prétes a ressusciter au moindre effort de mémorisation” (GREIMAS,
1983, p. 59).

66 “|_es recherches portant sur I'exploration des ‘champs lexicaux’ ont bien mis en évidence cette
charge potentielle des figures lexématiques : qu’elles soient décrites dans le cadre du
dictionnaire” (GREIMAS, 1983, p. 59).
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puderam contribuir para ampliar a compreensdo dos efeitos de sentido da
ambicéo.

Recorre-se, inicialmente, ao Vocabulario Portugués e Latino
(1712-1728), considerado o primeiro dicionario da Lingua Portuguesa, de autoria
do lexicografo padre D. Raphael Bluteau. O dicionario historico foi digitalizado
integralmente pelo Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
Paulo, sendo possivel, desse modo, pesquisar a mais antiga entrada de ambicao

ja registrada oficialmente em Lingua Portuguesa:

AMBIC,AM. Dezejo immoderado de honras, ndo merecidas, ou
maiores das que merecemos. Derivase do Latim. Ambire,
Rodear, porque o ambicioso anda rodeando na Republica, & na
corte para fe introduzir em lugares honorificos. Por ambicao de
ordinario entende o vulgo defejo nimio de riquezas. Vid. Cobiga.
Ambicao de honras, cargos, dignidades, governos, &c Ambitio,
onis [...] Ambicao geralmente fallando, defejo defordenado de
qualquer coufa (BLUTEAU, 1712, p. 325-326, grifo do autor).

Dentre as acepg¢des do vocabulo, o dicionario de Bluteau
relaciona a ambigcdo a um desejo imoderado, vulgo e demasiado, quer seja por
honras (ndo merecidas, ou maiores do que merecemos), ou por riquezas, cargos,
dignidades, governos, etc. Percebe-se aqui que o sentido é mais amplo, pois
pode significar também o desejo desordenado por qualquer coisa, segundo o
lexicégrafo. Bluteau também associa a ambigao a cobica e traz sua derivagao
latina, que tem o sentido de rodear.

Além do Vocabulario Portugués e Latino, perscruta-se a
definigdo do vocabulo no Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguésa de 1955:
“AMBICAO — Do lat. ambitione, rodeio (& cata de votos); generalizou depois o
sentido” (NASCENTES, 1955, p. 25, grifo do autor). Encontra-se aqui a
etimologia, do latim, que traz o sentido unicamente do rodeio realizado para se
conseguir votos, esse significado de origem etimoldgica também foi encontrado
em Bluteau. No entanto Nascentes faz a ressalva dessa definicdo ter sido
generalizada mais tarde.

Segundo o Dicionario do Latim essencial (2014), a ambicao
também é definida como: “ambitio, ambitionis, (f.). (amb-eo0). A¢do de andar em
volta de. Solicitagdo, pretensdo, cabala. Desejo de popularidade lisonja,
adulacdo. Ambicao” (REZENDE; BIANCHET, 2014, p. 33). Além dos demais
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significados, encontra-se também, mais uma vez, o sentido de rodear — “ac&o de
andar em volta de”.

Embora atualmente a ambigao ndo comporte mais esse sentido
primeiro, conforme Nascentes ja elucidara, cabe averiguar o significado dessa
definigdo inicial encontrada para ambigdo. Segundo o dicionario de Bluteau
(1789, p. 352): “RODEAR, v. at. fazer andar em roda. § Fazer paffar por huma
ferie, ou roda de fucceffos, varios talvez , e alternados”. Além disso, a origem
etimologica da palavra deriva do latim: “roto,-as,-are,-aui,-atum. (rota). Rodar,
girar, fazer dar a volta. Fazer rolar. Revirar, revolver. Compactar, tornar conciso”
(REZENDE; BIANCHET, 2014, p. 423).

Desse modo, compreende-se aqui que a relagao entre rodear e
ambicdo, reside no sentido de que o sujeito ambicioso nutria o habito de
circundar o objeto ambicionado: quer seja um politico em busca de votos,
rodeando seus eleitores, ou um sujeito que ambicionava as honrarias que a
republica ou a corte |he traria e para isso rodeava com a intengcédo de conquistar
um lugar de honra.

Sob essa perspectiva, cabe inserir, entdo, o objeto de estudo
dessa tese, pois além de o proprio Anel ter um formato circular, como uma roda
—“rota,-ae, (f.). Roda. Rolo. Carro. Disco (do sol)” (REZENDE; BIANCHET, 2014,
p. 423) —, Sméagol-Gollum também se comporta de maneira semelhante ao que
foi encontrado aqui ao pesquisar o sentido inicial de ambig&o: a personagem esta
sempre rodeando seu objeto de desejo, tal qual o sujeito ambicioso agia ao
rodear na Republica e na corte com o intuito de se introduzir em lugares
honorificos (BLUTEAU, 1712, p. 325-326), ou ainda como o fazia aquele sujeito
que rodeava em busca de votos (NASCENTES, 1955, p. 25).

Por conseguinte, ja Torrinha (1939, p. 77) traz, além de ambitio,
a tradugao honorum cupiditas, ou cupiditas imperandi. Ao procurar o significado
de cupiditas no Dicionario do Latim essencial encontra-se uma definigdo que vai
ao encontro de “ambitio: cupiditas, cupiditatis, (f.). (cupio). Desejo, vontade forte.
Ambicgao. Paixdo. Cobi¢ca” (REZENDE; BIANCHET, 2014, p. 99). Porém nota-se
que seu radical € o mesmo de cupido: “cupido, cupidinis, (m.). (cupio). Desejo,
vontade, paixao. Cobica, amor. Ambicao desmedida. Cupido, o deus do amor,
filho de Vénus” (REZENDE; BIANCHET, 2014, p. 99).
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De acordo com o dicionario consultado, a palavra latina, além de
expressar sentidos semelhantes aos da ambigao, também da nome ao deus do
amor e filho de Vénus, Cupido, ou seu correspondente grego, Eros. Vale
ressaltar que de acordo com Spinelli (2016, p. 155), no &mbito mitologico:
“verbalizado enquanto deus infanto, Eros (e o mesmo vale para Cupido)
sintetizou o complexo universo das pulsdes humanas, sobretudo, o das afec¢des
que se esquivam a uma facil e tranquila explicagao”. Nesse sentido, Eros, ou
Cupido, segundo o estudioso, representa esse “complexo universo das pulsdes
humanas”, o que elucida o fato de que em Latim o0 mesmo vocabulo que da nome
ao filho de Afrodite, ou Vénus, em sua versao latina, ndo somente tem sentidos
semelhantes aos que se vé para ambitio, como eram, inclusive, vocabulos
sinbnimos, haja vista que uma das definigdes encontradas em cupido é
justamente a ambigao.

Nesse sentido, o termo latino cupiditas, por sua vez, serviu de
origem para a cobica e para cupidez, ambos vocabulos parassinébnimos de
ambicdo. De acordo com o dicionario Michaelis (1893) a cobiga € definida como
um “desejo veemente de possuir ou conseguir alguma coisa” e “ansia ou
ambicado de honras ou riquezas; avidez” (MICHAELIS, 2021, n.p.). O mesmo
dicionario traz que cupidez é o “ato, qualidade ou caracteristica de cupido” e
também um “grande desejo; ambigdo” (MICHAELIS, 2021, n.p.). Os sentidos
apresentados pelo dicionario consultado vao ao encontro do que se encontrou
até o momento para a paixao estudada.

Antes de examinar as definigdes da ambicao, propriamente dita,
nos dicionarios correntes na contemporaneidade, cabe perscrutar o Oxford Latin
dictionary (1968), que traz as acepg¢des ordenadas de maneira hierarquica
conforme as mudancgas semanticas sofridas com o decorrer do tempo, ou seja,
por meio desse dicionario € possivel estudar a partir de 0 mais antigo uso do
termo, até o mais recente: a cronologia abrangida pelo Oxford Latin dictionary &
composta por verbetes que remontam desde o século VIl a.C compreendendo
até 200 anos d. C..

Desse modo, o primeiro sentido encontrado para ambigdo no
Oxford Latin dictionary foi semelhante ao encontrado nos dicionarios em
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portugués: “1 Uma solicitagdo de votos, prospecgédo”’, seguido de: “2 Uma
posigdo para cargos publicos, candidatura™®; “3 Um esforgo por popularidade,

procurando favores™®, “4 Desejo de progresso, ambicdo [...] b motivos

interessados, interesse préprio”’?; “5 Parcialidade, favoritsmo™' e por fim:

“Exibigdo vaidosa, ostentagdo, show”? (GLARE, 2012, p. 127, grifo nosso,
tradugao nossa).

Encontra-se ainda as definicbes de ambicioso: “1 Enrolando,
torcendo, abragando, agarrando”3; “2 Ansioso para ganhar favores, ansioso
para agradar [...] b (de ag¢des) ditado por um desejo de agradar, egoista,

interessado”’#; “3 Insistente em perguntar, importuno, sério”’%; “4 Ansioso por

avanco ou gldria, ambicioso”’®; “5 Apaixonado por ostentacdo, (das coisas)

ostensivo, pretensioso, vistoso 7" (GLARE, 2012, p. 127, grifo nosso, tradugdo
nossa).

Em ambos os casos, € possivel constatar que os significados
iniciais encontrados no Oxford Latin dictionary vao ao encontro do que se viu nos
demais dicionarios. Desse modo, constata-se que, a principio, a ambicao era
mais voltada para o ambito politico, pois em todos os dicionarios consultados o
termo sempre referia-se, inicialmente, a algo relacionado a votos, ou a uma
ascensao social. Considerando que o Oxford Latin dictionary traz as definicbes
em ordem cronoldgica, pode-se observar que o sentido mais proximo ao utilizado
hoje aparece na quarta definicdo de ambos os termos (ambigdo e ambicioso),
corroborando o que Nascentes afirmara ao salientar que esse sentido de rodear
a procura de votos generalizou mais tarde. Embora a ambicao seja, atualmente,

também utilizada no ambito politico, nos dicionarios contemporaneos, isso nao

67 “1. A soliciting of votes, canvassing” (GLARE, 2012, p. 127).

68 “2 A standing for public office, candidature” (GLARE, 2012, p. 127).

69 “3 A striving after popularity, currying favour” (GLARE, 2012, p. 127).

70 “4 Desire for advancement, ambition [...] b interested motives, self-interest” (GLARE, 2012, p.
127).

1“5 Partiality, favouritism” (GLARE, 2012, p. 127).

2 “g Vain display, ostentation, show” (GLARE, 2012, p. 127).

73 “1 Winding, twisting, embracing, clinging” (GLARE, 2012, p. 127).

74 “2 Anxious to win favour, eager to please [...] b (of actions) dictated by a desire to please, self-
seeking, interested” (GLARE, 2012, p. 127).

5“3 Insistent in asking, importunate, earnest” (GLARE, 2012, p. 127).

76 “4 Eager for advancement or glory, ambitious” (GLARE, 2012, p. 127).

7“5 Fond of ostentation; (of things) ostentatious, pretentious, showy” (GLARE, 2012, p. 127).
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€ mais evidenciado, porém mantém-se as relagdes ao desejo de se obter poder,
Oou ascensao social.
De acordo com o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa

(2008), a ambicao pode ser definida como: “1. Desejo veemente de poder ou do

que da superioridade.” e “2. Grande desejo de realizar ou atingir algo.”

(PRIBERAM, 2021, n. p., grifo nosso). Ja o dicionario Michaelis traz os sentidos

de “1 Desejo intenso de riqueza, poder, gléria ou honras; avidez, cobica” e “2

Desejo de atingir um objetivo especifico; anseio, aspiracdo, determinacao,
pretensdo” (MICHAELIS, 2021, n.p., grifo nosso). Vale procurar também o
significado de ambicao no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001): “1

forte desejo de poder ou riquezas, honras ou glérias; cobica; cupidez” e “2 anseio

veemente de alcangar determinado objetivo, de obter sucesso; aspiragao,
pretensdo” (HOUAISS, 2021, n.p., grifo nosso).
O iDicionario Aulete (188178), por sua vez, define ambigdo como:

“1. Desejo _intenso _de obter riquezas, poder, fama” e “2. Desejo, intencédo de

alcangar um objetivo” (AULETE, 2021, n.p., grifo nosso). Por fim, ao consultar o
Dicio: dicionario Online de Portugués (2009) encontra-se as seguintes acepgoes:

“Desejo desmedido pelo poder, dinheiro, bens materiais, glorias etc; cobica” e

“Obstinacao intensa para conseguir determinado propdsito; vontade de alcangar

sucesso; pretensdo” (DICIO, 2021, n.p., grifo nosso). Essa definigdo revela um
sujeito, cujo desejo é desmedido, ou seja, esse € um sujeito que quer algo com
“‘intensidade ou grandeza acima da medida usual” (MICHAELIS, 2018, n.p.).

De acordo com o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa

(1975) o sentido de ambicé&o pode significar o “desejo veemente de alcancar

aquilo que valoriza os bens materiais ou o amor-proprio”, ou o “desejo ardente

de alcancar um objetivo de ordem superior; aspiracéo, anelo” ou ainda uma

“aspiracdo relativamente ao futuro” e por fim um “desejo intenso” (AURELIO,

2021, n.p., grifos nossos). Nesse sentido, o Dicionario Aurélio amplia as
acepgdes para ambicdo ao trazer um desejo de se alcangar algo que valoriza,
como 0 amor-proprio, ou um objetivo de ordem superior e uma aspiragao futura.

O sujeito ambicioso também ¢é obstinado, o que, conforme o
Dicio: dicionario online de Portugués (2021, n.p.), denota uma “grande

78 O iDicionario Aulete é a versao digital do Dicionario Contemporéaneo da Lingua Portuguesa —
Caldas Aulete.
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persisténcia para resolver algo ou alcangar algum objetivo”, e isso ocorre de uma
maneira intensa. Segundo Fiorin (2000, p. 177), “o0 obstinado é aquele que quer,
apesar da impossibilidade evidente”, sendo a obstinagao um querer, tal como a

ambicdo. De acordo com Bertrand (2003, p. 28, grifos nossos),

a impossivel conquista de um objeto de desejo reforga, ao longo
dos obstaculos encontrados, o querer do sujeito, e eis a
“‘obstinacdo”; os objetos virtuais crescem no decorrer das
aquisicdes parciais; dilatando o ser potencial do sujeito e eis a

‘ambicao

Nesse sentido, segundo o estudioso, a ambicdo resulta da
impossibilidade de um querer intensamente obstinado. Esse sujeito que almeja
seu objeto valor, isto €, o “objeto determinado pelas aspiragdes e projetos do
sujeito” (BARROS, 2005, p. 84) se encontra em uma situac¢ao de disjuncdo. Além
disso, “entende-se a paixao como um efeito de sentido de qualificagdes modais,
que, na narrativa, modificam a relagao do sujeito com os valores. O querer-ser,
por exemplo, pode produzir o efeito de sentido da ambi¢cao” (BARROS, 2005, p.
84),. Desse modo, a ambicdo € considerada, nesse estudo, como uma
modalidade do querer-ser. Cabe ressaltar que, de acordo com Greimas e
Fontanille, no querer-ser “o sujeito insiste de todo jeito em ser conjunto e tudo
fara para isso” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 63).

De maneira a contribuir com a visualizagcdo das figuras
lexematicas encontradas para ambigdo, segue uma tabela que traca um
panorama entrecruzando as defini¢des encontradas nos diferentes dicionarios.
Assim, inclui-se aqui os sentidos pesquisados desde o dicionario de Bluteau e
as entradas etimoldgicas latinas de ambigéo, até os mais recentes dicionarios

explorados nessa pesquisa:

Tabela 1 — Ambicao: querer ser/estar conjunto com

Ambicao

Desejo, vontade, rodear, andar em volta de, solicitagcao de, posi¢ao para,

esforgo por, realizar, atingir, alcancar, aspiracao, pretensao, intencao de.

Tensividade
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imoderado, desordenado, forte, veemente, grande, intenso, desmedido,

ardente.

Objetos ambicionados / Objeto valor

honras, lugares honorificos, votos, riquezas, cargos, dignidades, governos,
popularidade, lisonja, adulagéo, prospecgao, cargos publicos, candidatura,
favores, progresso, motivos interessados, interesse proprio, poder, o que da
superioridade, gloria, objetivo especifico, determinado objetivo, sucesso, fama,
dinheiro, bens materiais, glérias, determinado propésito, aquilo que valoriza,

amor-proprio, objetivo de ordem superior.

Parassinonimos

Desejo, cobica, vontade, paixdo, avidez, anseio, aspiracéo, determinagéo,

pretensao, cupidez, obstinagdo, anelo.

Fonte: o proprio autor

Sob essa perspectiva, & possivel, por meio do estudo
lexematico, ter um vislumbre de como a ambicdo se constitui. Nesse sentido,
apods perscrutar as variadas acepgdes encontradas em diferentes dicionarios ao
longo do tempo, foi possivel constatar o que Greimas e Fontanille (1993, p. 61-

62) ja haviam observado:

a maior parte das configuragdes passionais encontra-se definida
nos dicionarios de lingua como “disposigédo a”, “sentimento que
leva a”, “estado interior daquele que se inclina a”, e a descrigcao
da “disposicao” ou da “inclinagao a” é feita em seguida, em

termos de comportamento ou de agao.

Por conseguinte, ha de se considerar também que a pesquisa
obtida por meio dos dicionarios € compreendida da seguinte maneira por
Greimas e Fontanille (1993, p. 103):

Para resumir, a tradugdo sintatica da definicdo dada pelo
dicionario apresenta-se assim: um enunciado de conjungéo é
sobredeterminado por uma modalizagdo, seguido de uma
aspectualizagédo, ambas sobredeterminadas por um julgamento
de intensidade, estando essa organizagao sintatica classificada
na nomenclatura passional.
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Nesse sentido, a ambigdo estabelece-se por meio da
modalidade do querer-ser e se expressa com tensividades que se manifestam
intensamente, ou seja, lida-se aqui com uma paixdao que almeja entrar em
conjungdo com uma multiplicidade de objetos ambicionados e esse querer-ser
ocorre com uma intensidade imoderada, desordenada, forte, veemente, grande,
intensa e desmedida. Com relagao aos objetos desejados, Fiorin (2000, p. 176)

afirma:

O sujeito de estado, por exemplo, quer entrar em conjun¢do com
um dado objeto. Nesse caso, o objeto é desejavel para o sujeito,
enquanto ele é um sujeito desejante. Por isso, poder-se-ia
afirmar, com mais propriedade, que a modalizacao do estado
incide sobre o objeto, ou, mais particularmente, sobre o valor
nele investido e que isso repercute sobre a existéncia modal do
sujeito. E o objeto desejavel que faz o sujeito desejante; é o
objeto impossivel que faz o sujeito impotente, e assim por diante.

Aplicando esses preceitos para a analise da ambigao, € possivel
conjecturar-se que € o objeto ambicionado que faz o sujeito ambicioso. No que
concerne ao que Greimas e Fontanille (1993, p. 43-44) designam como objetos

de valor, os estudiosos explicam:

A conciliagdo entre essas duas acepgodes [objeto e valor] permite
forjar o conceito de objeto de valor: um objeto que da um
“sentido” (uma orientagao axiolégica) a um projeto de vida, e um
objeto que encontra uma significacdo por diferenga, em
oposicao a outros objetos

Sendo assim, de acordo com os dicionarios consultados, foi
possivel se chegar a multiplos objetos de valor compreendidos pelo sujeito
ambicioso. Todavia, ainda que tenha sido encontrado tal multiplicidade, cabe
ressaltar que esses objetos possuem semelhangas entre si e em geral, os
objetos valor almejados pelo ambicioso repousam em honrarias, poder, sucesso,
riquezas, dinheiro e/ou bens materiais, popularidade.

Por conseguinte, embora os dicionarios possibilitem o estudo
lexematico da paixao analisada, e forneca material para identificar a tensividade,
0s objetos valor e os parassinbnimos, eles servem apenas para dar essa base
lexematica. A consulta aos dicionarios contribui somente para se compreender

o termo por si sO, “o estudo do sujeito patémico e a caracterizagdo da ambigcao
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dependem, sobretudo, do discurso analisado” (QUADROS, 2014, p. 77).
Todavia, antes de prosseguir para a analise do sujeito ambicioso, no contexto de
O Senhor dos Anéis, essa pesquisa atem-se ao estudo da ambicdo pela
perspectiva da filosofia.

Nesse sentido, outrora na Grécia antiga, no longinquo periodo
classico, o historiador Tucidides ja havia discorrido sobre o sujeito ambicioso ao
relatar a guerra entre Atenas e Esparta em sua narrativa historiografica, a
Histéria da Guerra do Peloponeso (V a.C.). Tucidides propds-se a trabalhar em
sua obra de maneira imparcial, objetivando compreender as motivagdes que
culminaram na guerra entre Atenas e Esparta. Com isso, o historiador grego
empenhou-se em conceber um relato conciso dos fatos sobre o evento bélico e
€ considerado pioneiro em buscar a dissociagdo entre fatos histéricos e
religiosidade.

Além disso, embora Tucidides tenha se empenhado a escrever
uma narrativa histérica que relatasse especificamente a Guerra do Peloponeso,
“a partir da caracterizagdo do moAepog [guerra] como Bialog d1IdAoKaAog [mestre
violento] o texto da um quadro da violéncia em acdo durante os disturbios em
Corcira, num tom generalizante que o faz valido para toda e qualquer guerra”
(PRADO, 1989, p. 13).

Desse modo, é possivel aplicar no estudo que aqui se apresenta
as reflexdes tucidianas sobre a ambicao, ainda que no contexto da Guerra do
Peloponeso. Outrossim, essa tese analisa a ambicdo também em um contexto
bélico, embora ficticio. Sendo assim, sob o olhar tucididiano, os acontecimentos
historicos ocorrem devido as ambicdes politicas do ser humano e no que

concerne a origem da guerra, pela perspectiva do historiador, Magalhaes afirma:

Tucidides identifica dois impulsos psicolégicos: de um lado, o
ateniense, um impulso orientado pelo desejo de acumulacdo —
de poder, de distincdo, de supremacia — de outro, o espartano,
um impeto motivado pelo desejo de seguranca, de
autopreservacdo. Portanto, € nos dominios da orgé [0pyri], das
disposi¢des naturais do homem, que a apreciacao tucidideana
localiza as causas profundas da monumental guerra entre
atenienses e peloponésios (MAGALHAES, 2001, p. 52, grifos
NOSSo0S)
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O impulso ateniense de desejo de acumulagdo de poder,
distingao e/ou supremacia identificado por Tucidides nada mais é do que as
ambicbes desse povo. O espartano, por sua vez primava pela segurancga e pela
autopreservacdo. Poder-se-ia dizer que o impeto que motivara o desejo de
seguranca e de autopreservagdo do espartano era a cautela, a precaucédo e a
prudéncia.

Atenas se tornava cada vez mais poderosa, pois nutria um
“‘desejo eternamente insatisfeito de ampliagdo do poder e da distingdo”
(MAGALHAES, 2001, p. 52), em outros termos, pode-se dizer que a motivagao
que impulsionou o progresso bélico de Atenas fora a ambigdo. Cabe ressaltar
aqui que esse desejo nutrido pela cidade-estado vai ao encontro justamente das
definigdes que encontradas anteriormente para a ambicéo.

Segundo as palavras do préprio historiador grego (TUCIDIDES,
2001, p. 199, grifo nosso), “a causa de todos esses males [oriundos da guerral]

era a ansia de chegar ao poder por cupidez e ambicdo, pois destas nasce o

radicalismo dos que se entregam ao facciosismo partidario”. Além disso, a
ambicgédo, para Tucidides, € um elemento intrinseco a natureza humana, e que é
mobilizado, por sua vez, por impulsos violentos de contextos bélicos, conforme

afirma Prado (1989, p. 13, grifo nosso), helenista estudiosa de Tucidides:

A andlise de Tucidides tem como garantia de validade e, ao
mesmo tempo, como pressuposto fundamental para a
generalizacido a ideia de que a natureza humana € sempre a
mesma e de que os homens estdo sujeitos a um conjunto de
circunstancias que se combinam fortuitamente — por isso ele fala
de alternéncias das conjunturas da sorte (peTafoAai TV
cuvtuxiov Il 82,1). A essas circunstancias o homem s6 pode
adaptar-se ou reagir, uma vez que lhe é impossivel anula-las.
Na paz e na prosperidade a yvwun (inteligéncia) tem condigoes
para impor-se plenamente, conduzindo as agdes e levando-as
pelo melhor caminho. Na guerra, porém, ja que esta € um mestre
violento (Bialog diIddokahog) a yvwyn [inteligéncia] cede lugar a
opyn [orgé], o elemento passional que, livre do principio
moderador, mobiliza tendéncias inerentes a natureza humana
que serao identificadas como a Agovetia [pleonexial (ambicao
de ter mais) e a @iAoTiyia [filotimia] (amor as honras).

Para Tucidides o individuo € regido por uma natureza humana,
que é sempre a mesma, e também esta suscetivel a enfrentar circunstancias que

a ele s6 cabe se adaptar ou reagir, sem a possibilidade de anula-las. Em
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periodos violentos de guerra, a inteligéncia, que vigorara em tempos de paz e
prosperidade, é substituida pela opyn, ou orgé, que € por sua vez, o elemento
passional que ira incitar as tendéncias inerentes da natureza humana. Tucidides
identifica essas predisposi¢des intrinsecas do ser como a pleonexia — ambicao
de ter mais — e a filotimia — amor as honras.

Com o intuito de compreender os conceitos tucidideanos, cabe
recorrer mais uma vez aos dicionarios. Assim, de acordo com a definicao
encontrada, a pleonexia é definida como uma “ambigcdo exacerbada de ter
posses” (MICHAELIS, 2021, n. p.); e a filotimia tem o sentido de “amor a honra
ou as honras e a dignidade.” (MICHAELIS, 2021, n. p.), ou seja, tanto a
pleonexia, quanto a filotimia podem ser lidas como categorias para a ambicgéao.

Segundo Magalhdes (2001, p. 52), a pleonexia tucidideana é
uma ambigédo que nutre o desejo pelo lucro e pela vantagem e se refere a uma
ambicao especificamente material, ou seja, tem como objeto valor o acumulo de
bens e de riquezas materiais. Em outras palavras, “0 impulso pleonéctico € o
desejo ilimitado de ‘ter mais’: mais poder, mais riqueza, mais reconhecimento
social” (CORNELLI, 2009, p. 17). Sob perspectiva semelhante, Dufour discorre

sobre o que seria a pleonexia tucidideana:

E uma nogdo que vem de longe. Do coracdo da civilizacdo
ocidental. De fato, € no mais profundo da Grécia antiga, a partir
do fim do periodo arcaico e no inicio do periodo classico,
proximo a 550, que foi identificada uma tendéncia profunda da
alma humana: querer mais do que a sua parte (DUFOUR, 2015,
p. 25, grifo nosso)

Nesse sentido, € possivel compreender a pleonexia como um
conceito grego classico que procura explicar essa necessidade humana do
“‘querer mais”, a qual é também chamada de ambicao.

A filotimia, por sua vez, é definida por Tucidides, de acordo com
Magalhdaes (2001, p. 52), como uma ambi¢do voltada para as honras e
dignidades distintivas, ou seja, pode ser compreendida como “o amor pela honra
ou pelo status, pela vitéria, por vir em primeiro, pela gloria, € uma caracteristica
mais geral”’®(MICROYANNAKIS, 2002, p. 23, tradugdo nossa). Sob essa

9 “Love of honour or status, of victory, of coming first, of glory is a more general feature”
(MICROYANNAKIS, 2002, p. 23).
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perspectiva, ainda de acordo com o estudioso, “nds somos amantes de posses”
(MICROYANNAKIS, 2002, p. 23, traducédo nossa). Entretanto a filotimia seria
algo mais abrangente e além disso, o “amor pela honra como um amor pela
distincdo e gldria que todos temos, mesmo que em maior ou menor grau. De
acordo com Tucidides ‘0 senso de honra (@iIAéTupia) é a unica coisa que n&o
envelhece® (MICROYANNAKIS, 2002, p. 23, tradug&o nossa).

No que concerne a pleonexia, em sua obra As origens do
pensamento grego (1965), Vernant reflete sobre a riqueza, e encontra sua raiz

no conceito de Tucidides:

A riqueza substitui todos os valores aristocraticos: casamento,
honras, privilégios, reputacdo, poder, tudo pode obter.
Doravante, é o dinheiro que conta, o dinheiro que faz o homem.
Ora, contrariamente a todos os outros “poderes”, a riqueza nao
comporta nenhum limite: nada ha nela que possa marcar seu
termo, limita-la, realiza-la totalmente. A esséncia da riqueza é o
descomedimento; ela é a propria figura que a hybris®' toma no
mundo [...]. A riqueza por ja ndo ter outro objeto sendo a si
propria; feita para satisfazer as necessidades da vida, simples
meio de subsisténcia, torna-se seu proéprio fim, coloca-se como
necessidade universal, insaciavel, ilimitada, que nada podera
jamais _saciar. Na raiz da riqueza descobre-se, pois, uma
natureza viciada, uma vontade pervertida e ma, uma pleonexia:
desejo de ter mais que os outros, mais que sua parte, toda a
parte (VERNANT, 2002, p. 88-89, grifos nossos).

O estudioso coloca a pleonexia junto a koros (kbpog), a
saciedade, e a hybris (UBpic), sendo essas as “formas de contrassenso de que
se reveste, na ldade do Ferro, a arrogancia aristocratica, este espirito de Eris?

que, em lugar de uma nobre emulagdo, ndo pode mais gerar sendo injustiga,

80 “L ove for honour as a love for distinction and glory we have all, even though to a greater or
lesser degree. According to Thucydides “one’s sense of honour (gIAGTUpIQ) is the only thing that
does not grow old” (MICROYANNAKIS, 2002, p. 23).

81 Daemon grega, ou seja, espiritos semelhantes aos génios arabes, que representava a
personificagdo de atitudes considerados ultrajantes tais como a arrogancia, a insoléncia, o
orgulho, etc. A Daemon era caracterizada com comportamentos que ultrapassavam os limites e
desprezavam o espaco alheio. Hybris também era utilizada como um termo: “com este termo,
intraduzivel para as linguas modernas, os gregos entenderam qualquer violagdo da norma da
medida, ou seja, dos limites que o homem deve encontrar em suas relagbes com o0s outros
homens, com a divindade e com a ordem das coisas” (ABBAGNANO, 2007, p. 520).

82 Deusa grega da discérdia — o mito de Eris objetiva explicar como se iniciou a Guerra de Tréia:
Eris presenteara a deusa mais bela do Olimpo com o pomo da discérdia. Péris, o responséavel
por decidir entre Hera, Atena e Afrodite, aceitou o suborno de Afrodite, que Ihe oferecera a rainha
de Esparta, Helena, a mulher considerada a mortal mais bela. Todavia Helena ja fora desposada
por Menelau e o rapto da rainha da inicio a Guerra de Tréia.
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opressao, dysnomia” (VERNANT, 2002, p. 89). Segundo Dufour (2015, p. 25), 0
posicionamento de Vernant indica que a pleonexia seria uma espécie de hybris,
ou seja, uma desmesura.

Ao colocar a retorica em debate, no dialogo Goérgias (380 a.C.),
Platdo acaba por abordar também o conceito da pleonexia. Nesse sentido,
conforme afirma Magalhdes (2018, p. 186) a retdrica, segundo Platéo,
favoreceria “o crescimento indefinido dos apetites e a pleonexia, ou seja, o
desejo de ‘ter muito’, de ‘ter mais’, ou, simplesmente, a ganancia”. Ao discorrer
sobre a pleonexia em Platdo a estudiosa acaba por aproximar o conceito
tucidideano a ganancia.

Segundo Quadros (2014, p. 77), a ganancia e a ambicao se
distinguem pelo mesmo motivo que a cupidez se difere da ambigdo: ambas —
ganancia e cupidez — tém origens etimoldgicas na lingua espanhola e se referem
ao ganho e lucro, ou seja, suas acepgdes se relacionam ao desejo voltado para
os bens materiais. Conforme afirma a pesquisadora supracitada, tanto a cupidez,
quanto a ganancia n&o sao capazes de abarcar os significados abrangidos pela
ambigéo, como por exemplo, o desejo por gloria.

Nesse sentido, apesar de Buarque relacionar a pleonexia a
ganancia, ja foi possivel depreender que o conceito de Tucidides € mais amplo
do que unicamente as acepgbes abrangidas pela ganéancia tal qual é
compreendida hoje, haja vista que a pleonexia ndo se refere unicamente ao
desejo por bens materiais. A ambigao, por outro lado, pode abarcar tanto os
sentidos relacionados a pleonexia, quanto os significados que concernem a
filotimia. Além disso, a ambig&o e a ganancia sao parassindnimos e € possivel
relacionar ambos os vocabulos ao conceito tucidideano.

Sendo assim, embora Buarque considere a pleonexia como um
conceito que exprime o sentido de ganancia, o estudo da helenista ainda é valido
para se compreender a ambig¢ao no ambito dos estudos filoséficos. Desse modo,
Hollanda (2018, p. 186), ao afirmar que “a promessa da retérica seduz para a
pleonexia, entendida em sentido amplo: podendo mais, eu posso ‘ter mais’”, nao
somente pode corresponder a ganancia, como também a ambicao.

Por conseguinte, a relacdo entre a pleonexia em Gorgias, de
Platdo, segundo a estudiosa helenista, ocorre na medida em que o sujeito

pleonastico ambiciona sempre mais, enquanto
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a retdrica promete dar mais para quem quer ter muito, o dialogo
Gorgias também mostra que ao lado de toda pleonexia encontra-
se ainda o pathos do medo, para o qual a retérica — ou ao menos
o tipo de retdrica de estirpe gorgiana, que ¢é aquela
pretensamente analisada na obra — ndo se dirige menos
(HOLLANDA, 2018, p. 187).

Além disso, Hollanda (2018, p. 187) aproxima a pleonexia ao
medo, pois “trata-se, em suma, da constatacdo de que os seres humanos
possuem naturalmente o desejo de defender-se de perigos e injusticas”.

Platdo também discute sobre a pleonexia em A Republica (370
a.C.). Segundo Prado (2020, p. 515), nesse dialogo, Platdo indica quatro
maneiras de se governar as quais sob o olhar do filésofo sdo consideradas
formas degradadas de governo. Dentre elas vale destacar aqui a Timocracia, ou
Timarquia, em que “o culto da virtude é substituido pelo impulso guerreiro:
domina o elemento irascivel — é a ambi¢cdo e o amor as honras”, ou seja, a
pleonexia. Ainda no ambito de A Republica, Menezes (2019, p. 19) afirma que o

grande dilema de Trasimaco repousa justamente no seguinte questionamento:

Se o governante, como um artifice, € infalivel na execug¢ao da
sua funcgao, ele deve entender o limite que exige a sua arte.
Contudo, o injusto é aquele que tem a sua alma tomada pela
pleonexia, o que faz com que ele aja sempre em busca da sua
vantagem, em detrimento dos outros. Como conciliar o limite da
téchne de governar com o desejo ilimitado de “ter sempre mais”
do injusto?

Nesse sentido, Platédo pde em debate o dilema de se governar
de uma maneira justa em que as ambic¢des pessoais do governante, ou seja, sua
pleonexia — “o desejo ilimitado de ‘ter sempre mais” — nao interfira em suas
fungdes governamentais. Em outras palavras, Platdo questiona sobre o ato de
se governar sem se tirar vantagem dos outros, pois do contrario isso implicaria
em um governo injusto.

O premiado psiquiatra e fildsofo contemporaneo, Neel Burton
(2014, n. p., tradugdo nossa) — membro do Green Templeton College, da
Universidade de Oxford —, também analisa a ambicdo em Is Ambition Good or
Bad? The psychology and philosophy of ambition (2014) e acaba por citar Platéo,

em A Republica. Segundo o estudioso:
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Em contraste, no Ocidente, a ambicdo é geralmente elogiada
como um pré-requisito para o sucesso, mesmo que nem sempre
tenha sido o caso. Por exemplo, em A Republica (século 4 a.
C.), Platdo, notoriamente, argumenta que, por causa de o0s
homens bons n&o se importarem com a avareza ou ambigao,
eles sO estariam dispostos a governar se houvesse uma
penalidade para a recusa, com a maior parte dessa penalidade
sendo que eles deveriam ser governados por homens maus®.

Sob essa perspectiva, Burton (2014, n. p.) contrasta a
perspectiva das tradigbes orientais com a ocidental, em que a ambicao, no
oriente é vista como um insulto, na medida em que no oriente atrela-se aos bens
mundanos, ao mesmo tempo em que priva a pratica espiritual de seus beneficios
como a virtude, a sabedoria e a tranquilidade. Enquanto no ocidente a ambicéo,
muitas vezes, é vista como algo benéfico, mesmo que isso nem sempre tenha
sido assim, o estudioso, entdo, exemplifica de acordo com o ponto de vista de
Platdo, pois segundo o filésofo grego os homens bons n&o costumavam ser
ambiciosos e, por isso, ndo estavam dispostos a governar e acabavam sofrendo
a penalidade de serem governados por homens maus.

Aristoteles, por sua vez, também abordou a ambicdo em sua
obra Etica a Nicémaco (entre 335 a.C. e 323 a.C.). Ainda segundo N. Burton
(2014, n. p.), as reflexbes de o aluno de Platdo sobre a ambicdo foram
construidas de uma maneira mais matizada.

Sob essa perspectiva, de acordo com o que afirmara Aristételes:
“é possivel desejar a honra como se deve, mais do que se deve e menos do que
se deve, e 0 homem que excede em tais desejos € chamado ambicioso, o que
fica aquém é desambicioso, enquanto a pessoa intermediaria ndao tem nome”
(ARISTOTELES, 1984, p. 74), ou seja, para Aristételes, a virtude é definida como
uma disposic¢ao intermediaria entre a deficiéncia e o excesso, sendo assim, seria
uma maneira de sucesso e digna de louvor (BURTON, 2014, n. p.).

Ao abordar o olhar de Aristoteles sobre o amor a honra, ou seja
sobre a filotimia, Aggio (2017, p. 265, grifo da autora) observa que o filésofo se

83 “In contrast, in the West ambition is generally lauded as a pre-requisite for success, even if this
has not always or unmitigatingly been the case. For instance, in the Republic (4th century BC),
Plato famously argues that, because good men care nothing for avarice or ambition, they are only
willing to rule if there is a penalty for refusing, with the greater part of this penalty being that they
should be ruled by bad men” (BURTON, 2014, n. p.).

159



refere as pequenas honras e de que “trata-se de ter uma boa disposicdo em
relacéo ao desejo (orexis) pela honra”. Ha de se ressaltar, que a disposi¢ao, ou
hexis (61G6¢ar), € uma forma de estabilizagdo de um estado animico, em que,
segundo Aristoteles, “a partir dessa estabilizacdo dada pela disposigéo, agdes e
desejos por certos fins corresponderéo ao tipo de carater adquirido na medida
em que sao habituais” (SOUZA, 2017, p. 94). Por conseguinte, Aggio ressalta
ainda que a problematica para se ter uma boa disposi¢cao reside na medida em

que

os extremos possuem nomes: O amor excessivo a honra
(philotimia) é chamado de ambig&o, ou, como costumamos dizer
em portugués, ganancia; ja a auséncia de tal amor
denominamos de falta de ambic&o ou humildade (aphilotimia). O
meio termo, por sua vez, encontra-se sem nome. Porém, como
ha extremos, diz o fildsofo, deve haver um meio termo e nos
elogiamos aquele que deseja a honra ou que tem ambic&o na
medida certa e pelas fontes certas (AGGIO, 2017, p. 265, grifos
da autora).

Segundo Aggio, para Aristoteles, a filotimia, isto €, o amor
excessivo a honra, € o extremo que se conhece como ambigdo ou ganancia; ja
a afilotimia, termo que se refere a falta de ambi¢do, ou humildade, seria o
extremo oposto, sendo que o meio termo nao € nominado pelo fildésofo e seria
justamente a ambic¢ado, ou desejo a honra, porém na medida certa — ou no meio
termo —, ao contrario do que ocorre com 0s excessos praticados nos extremos.

No que concerne as disposi¢cdes, Aristoteles afirmara que
‘existem, pois, trés espécies de disposi¢cdes, sendo duas delas vicios que
envolvem excesso e caréncia respectivamente, e a terceira uma virtude, isto é,
o meio-termo” (ARISTOTELES, 1984, p. 76). Desse modo, no caso da ambicéo,
para Aristoteles ambos os extremos sao censurados, sendo que 0 ambicioso
sofre censura por ambicionar a honra “mais do que convém e de fontes indébitas”
(ARISTOTELES, 1984, p. 110-111), enquanto o desambicioso é censurado por
nao desejar ser honrado, mesmo que seja por motivos nobres.

N&o obstante, Aristoteles (1984, p. 111) também ressalta que,
por vezes, o ambicioso pode ser louvado por se mostrar varonil e por simpatizar
com o que é nobre, ao mesmo tempo em que o desambicioso pode ser louvado

por sua moderacao e autossuficiéncia. Assim, ainda de acordo com Aristoteles
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(1984, p. 111) louva-se aquela ambigdo que se apresenta de forma mais
moderada e censura-se ao ambicionar tanto demasiadamente, quanto pela
desambicao.

Nesse sentido, de acordo com Burton (2014, n.p.), Aristételes
pde em debate, listando as principais virtudes, ao lado de seus respectivos
vicios, correspondendo aos excessos e deficiéncias de cada disposigao. Assim,
no que concerne a falta de ambicao, Aristoteles diz se tratar de uma deficiéncia
viciosa, enquanto 0 excesso vicioso seria a ambi¢cdo. Ja o meio termo virtuoso
seria preenchido pela ambicdo adequada, que, para Aristételes, ndo tem um

nome propriamente dito. Sob essa perspectiva, Aristoteles assinalara:

Como n&o existe palavra para designar o meio-termo, os
extremos parecem disputar o seu lugar como se estivesse vago
por abandono. Mas onde ha excesso e falta, ha também um
meio-termo. Ora, os homens desejam a honra ndo sé mais como
também menos do que devem; logo, € possivel deseja-la
também como se deve. Em todo caso, € essa a disposi¢ao de
carater que se louva e que é um meio-termo sem nome no
tocante a honra. Em confronto com a ambi¢cdo parece ser
desambicdo, e vice-versa; e, em confronto com as duas
conjuntamente, parece, em certo sentido, ser ambas
(ARISTOTELES, 1984, p. 111).

Para o filésofo contemporaneo (BURTON, 2014, n. p.), a
percepcao aristotélica da ambicao esta presente ainda nos dias atuais, em que
ocorre a nogcao de ambicao saudavel, doentia ou a falta de ambicédo. Desse
modo, para Burton, a ambicao saudavel seria um esforgco medido por conquista
ou distingdo, sendo construtiva ou afirmativa da vida; a ambicdo doentia é
exemplificada como a ambic¢ao do tirano que é desmedido ou desordenado e se
esforga por tal, € também uma ambicao limitadora ou destrutiva e, para N. Burton
(2014, n. p.), se assemelha a ganancia. O estudioso cita ainda A Politica (entre
384 a. C. e 322 a.C), de Aristételes, em que filosofo grego levanta a problematica
de que a ambigao e a ganéncia se configuram como as causas mais frequentes
de atos deliberados de injustica.

Por conseguinte, a ambigao, para N. Burton (2014, n. p.), acaba
sendo, muitas vezes, considerada como uma forma de ganancia, ou a0 menos
seria sua faceta mais aceitavel. A ganancia, conforme o filésofo contemporéaneo,

pode ser definida como um desejo excessivo por mais do que € merecido, ou
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necessario. Embora se assemelhem em alguns pontos, a ganéncia, de acordo
com N. Burton (2014, n. p.) se contrasta da ambicdo na medida em que ela
restringe 0 ser ganancioso ao seu objeto de desejo, enquanto a ambigao pode
permitir o florescimento do ser, ao mesmo tempo em que contribui para um bem
maior.

Sob essa perspectiva, € possivel relacionar as reflexdes do
fildsofo contemporaneo ao objeto de analise dessa pesquisa: € desse modo que
o Anel do Poder ilude o ambicioso, isto €, o sujeito acredita que em posse do
objeto podera se utilizar de seu poder para realizar um bem maior. Entretanto o
Um Anel serve unicamente ao seu mestre e seu poder € meramente ilusorio, ou
seja, nao € mais do que uma artimanha do maia para aprisionar quem estiver
portando o objeto de Sauron.

N. Burton (2014, n. p.) também lembra que a ambig¢ao pode ser
confundida com a aspiragao, cuja raiz etimologica se encontra no latim, spirare,
ou seja, respirar. Segundo o estudioso (BURTON, N., 2014, n. p.), a aspiragao
almeja um objetivo especifico, ja a ambig¢ao, ao contrario, € um traco de carater
e, como tal, é persistente e difundida. De acordo com o filésofo contemporéaneo:
“‘uma pessoa nao pode alterar sua ambigdo mais facilmente do que faria com
qualquer outro trago de carater: tendo alcangado um objetivo, a pessoa
verdadeiramente ambiciosa logo formula outro pelo qual continuar lutando®”
(BURTON, 2014, n. p., tradugéo nossa).

Além disso, Burton também relaciona a ambigcao a esperanca,
por ser mencionada no mesmo félego que a segunda. A esperanca €
caracterizada pelo desejo por algo, juntamente ao sentimento de antecipagao de
que isso acontecera. A ambigao, por sua vez, seria o desejo de realizagéo aliado
a disposicao de lutar para que se dé sua realizagdo. Embora a ambi¢ao possa
ser considerada também como uma forma de esperanga, Burton (2014, n. p.)
conclui que a ambicdo é mais especifica e mais autossuficiente do que a
esperanga em geral.

Ademais, ainda segundo o filésofo supracitado, o oposto da

esperancga € o medo, desesperanga ou o desespero; ja o oposto da ambigao, por

84 “A person cannot alter his ambition any more easily than he might any other character trait:
having achieved one goal, the truly ambitious person soon formulates another for which to keep
on striving” (BURTON, 2014, n. p.).
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sua vez, € meramente a falta de ambicdo, o que nao se configura por si s6 como
um estado negativo. Por fim, o estudioso conclui suas consideragdes sobre a
ambicao no terreno da psique humana, perspectiva que € estudada no préximo

subcapitulo.

2.2 A ambicao no diva

A ambigdo € um anseio que concerne a mente dos seres, sob
essa perspectiva esse capitulo se envereda para os estudos da ambigao por
meio do olhar das teorias da psique humana. Ja no século XVII o académico e
vigario inglés Robert Burton, da Universidade de Oxford, abordara sobre a
ambicdo em seu tratado sobre o melancélico, publicado na obra A anatomia da
melancolia (1621).

Faz-se necessario ressaltar que os estudos de R. Burton aqui
apresentados, contribuem para a pesquisa no sentido de se explorar como a
ambicao era compreendida no decorrer do tempo. Desse modo, embora a
abordagem do clérigo colabore em trazer uma nog¢ao sobre o sujeito ambicioso
de acordo com a perspectiva da época em que a obra foi escrita, a abordagem
de R. Burton sobre a melancolia € ultrapassada, a depressao so viria a ser
considerada um transtorno mental durante o século XIX (WOLPERT, 2001, p.
29).

Assim, a percepg¢ao do clérigo, nessa tese, serve unicamente
como uma maneira de compreender melhor o pensamento da época de R.
Burton sobre a ambicdo. No que concerne ao ambito dos estudos mentais,
todavia, é valido lembrar que o tratado de R. Burton é obsoleto e oriundo de um
periodo em que ainda “acreditava-se que a melancolia se devia a um excesso
de bile negra™® (WOLPERT, 2001, 19, tradug&o nossa). Vale evidenciar a critica
feita clérigo, que tdo logo questiona sobre a negligéncia da saude mental, em

detrimento das enfermidades corporais:

Se nossa perna ou brago nos ofendem, cobigamos por todos os
meios possiveis repara-lo; e se trabalhamos de uma
enfermidade corporal, mandamos chamar um médico, mas para
as enfermidades da mente nao tomamos conhecimento delas: a

85 “Melancholia was thought to be due to an excess of black bile” (WOLPERT, 2001, 19).
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luxdria nos atormenta de um lado; inveja, raiva, ambigcdo de
outro. Somos despedacgados por nossas paixdes, como tantos
cavalos selvagens, um em disposigcao, outro em habito; um é
melancolico, outro louco; e qual de nés todos busca ajuda,
reconhece seu erro ou sabe que esta doente?% (BURTON,
1883, p. 68-69, traducao nossa).

De maneira semelhante ao que ocorre ainda hoje, ha quatro
séculos, Burton notara que, ja em sua época, ao mesmo tempo em que as
preocupagdes centravam-se nas patologias fisicas e o empenho era na cura do
corpo, a saude da mente, por sua vez, padecia com a omissao de cuidados
médicos. Sob essa perspectiva, Burton inclui aqui a ambi¢cdo dentre as
enfermidades sofridas pela mente. Embora atualmente a ambicao por si s6 ndo
seja considerada uma doenga mental, seu excesso pode ser relacionado a
sindrome de Burnout (BORGES; et al., 2002, p. 192).

Nao obstante, o estudioso do sec. XVII, por sua vez, também
compreende a ambicdo como uma das causas — dentre outras — para a queda,
miséria e enfermidades do ser humano apds Adao concretizar o pecado. Sob
essa perspectiva, ao comer do fruto proibido Adao acaba condenando toda a

humanidade a sofrer com sua corrupgéo:

A causa impulsiva dessas misérias no homem, essa privacao da
destruicdo da imagem de Deus, a causa da morte e das
doencas, de todos os castigos temporais e eternos, foi o pecado
de nosso primeiro pai, Addo, comendo do fruto proibido, por
instigacdo do diabo e atragdo. Sua desobediéncia, orgulho,
ambicdo, intemperancga, incredulidade, curiosidade; de onde
procedeu o pecado original, e aquela corrupgdo geral da
humanidade, como de uma fonte fluiu todas as mas inclinagdes
e transgressdes reais que causam nossas varias calamidades
infligidas sobre nds por nossos pecados?” (BURTON, 1883, p.
116-117, grifo nosso, tradugéo nossa).

86 “If our leg or arm offend us, we covet by all means possible to redress it; and if we labour of a
bodily disease, we send for a physician; but for the diseases of the mind we take no notice of
them: Lust harrows us on the one side; envy, anger, ambition on the other. We are torn in pieces
by our passions, as so many wild horses, one in disposition, another in habit; one is melancholy,
another mad; and which of us all seeks for help, doth acknowledge his error, or knows he is sick?”
(BURTON, 1883, p. 68-69).

87 “The impulsive cause of these miseries in Man, this privation of destruction of God's image, the
cause of death and diseases, of all temporal and eternal punishments, was the sin of our first
parent Adam, eating of the forbidden fruit, by the devil's instigation and allurement. His
disobedience, pride, ambition, intemperance, incredulity, curiosity; from whence proceeded
original sin, and that general corruption of mankind, as from a fountain flowed all bad inclinations
and actual transgressions which cause our several calamities inflicted upon us for our sins”
(BURTON, 1883, p. 116-117)
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Desse modo, de acordo com a perspectiva do religioso, os
maleficios que assolam a humanidade sao consequéncias do pecado de Adao,
que comer do fruto proibido acabou contaminando o mundo (BURTON, 1883, p.
117). Sendo assim, para Burton (1883, p. 120), o ser humano é dotado de razao
e, portanto, tem a capacidade de corrigir seu apetite desordenado, conformando-

se com a palavra de Deus. No entanto, o estudioso também ressalta que:

Se dermos rédeas a luxuria, raiva, ambicdo, orgulho, e
seguirmos nosso proprio caminho; nos degeneramos em bestas,
nos transformamos, derrubamos nossas constituicoes,
provocamos a ira de Deus, e acumulamos sobre nos esta
melancolia e toda espécie de doencgas incuraveis, como justa e
merecida punigdo de nossos pecados® (BURTON, 1883, p. 120,
grifo nosso, traducao nossa).

Nesse sentido, de acordo com Burton, cabe ao sujeito n&o se
render a luxuria, a raiva, a ambi¢cado e ao orgulho, para que, desse modo, evite
se degenerar e se transformar, o que provocaria a ira de Deus e acarretaria no
acumulo da melancolia e de doencgas incuraveis como forma de punicéo de seus
pecados. Ainda segundo Burton, a queda de Lucifer, chefe dos demébnios,
ocorreu devido ao seu orgulho e ambigéao: “criado por Deus, colocado no céu, e
as vezes um anjo de luz, agora langado nas partes aéreas sublunares inferiores,
ou no inferno™® (BURTON, 1883, 161, tradugdo nossa).

Assim, & possivel relacionar aqui a queda de Lucifer ao que
ocorreu com Melkor-Morgoth, em Tolkien — personagem que sera explorada no
capitulo que concerne a analise literaria. O vala tolkieniano, também criado por
Deus e habitante de seus Saldes Eternos, € de ordem angélica e devido ao seu
orgulho e ambigdo em competir e superar com Eru-lluvatar, acabou por sofrer
sua queda e foi aprisionado no Vazio, até o final dos dias.

No que tange a ambicdo, conforme Burton (1883, 220) a

melancolia é causada, especialmente, por determinadas paixdes, como a

88 “if we give reins to lust, anger, ambition, pride, and follow our own way; we degenerate into
beasts, transform ourselves, overthrow our constitutions, provoke God to anger, and heap upon
us this of melancholy, and all kinds of incurable diseases, as a just and deserved punishment of
our sins” (BURTON, 1883, p. 120).

89 “created of God, placed in heaven, and sometimes an angel of light, now cast down into the
lower aerial sublunary parts, or into hell” (BURTON, 1883, 161).
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ambicao®, que quando imoderadas, acabam por consumir o espirito. Além
disso, em seus estudos, o vigario (BURTON, 1883, p. 241) analisa ainda o desejo
e a ambigado como apetites concupisciveis e irasciveis, ou seja, concupiscivel
por ser “capaz de despertar a busca por prazeres sensuais; que pode suscitar a
concupiscéncia, o desejo sexual persistente e excessivo” e também é “passivel
de suscitar a ganancia, a anseio por bens materiais” (DICIO, 2021, n.p.). E
irascivel, que se refere a “alguém cujo humor se altera facilmente; quem tem o
génio dificil ou se enraivece com facilidade: personalidade irascivel” (DICIO,
2021, n.p.).

Por conseguinte, tanto a ambigdo quanto o desejo, s&o
consideradas, pelo estudioso, “‘como as duas torgcbes de uma corda,
mutuamente misturadas uma a outra, e ambas se enroscando no coragdo®'”
(BURTON, 1883, p. 241, tradugao nossa). Para Burton estes apetites provocam
prazer e deleite, afetando, na maior parte, com conteudo e objeto agradaveis.
Seus extremos, entretanto, “nos atormentam e nos torcem para o outro lado®”
(BURTON, 1883, p. 241, tradugéo nossa).

Sob essa perspectiva € possivel observar que a visao de Burton
sobre os extremos da ambicdo vai ao encontro do que foi encontrado aqui,
anteriormente, em Aristoteles, sobre os extremos. Burton (1883, p. 241)
considera como 0s mais nocivos em sua espécie o apetite exorbitante e o desejo
pela honra, os quais, de acordo com o estudioso, sdo comumentes chamados
de ambicao.

Burton, entdo, se propde a discorrer sobre o amor ao dinheiro,
que é a cobiga; o desejo ganancioso de ganho — amor-proprio, orgulho e desejo
desordenado de vangloria ou aplauso, amor ao estudo em excesso — e por fim
sobre o amor pelas mulheres. Nesse sentido, no que concerne a ambicao, de
acordo com o estudioso: “ambig¢do, uma cobiga orgulhosa, ou uma sede de honra

seca, uma grande tortura da mente, composta de inveja, orgulho e cobiga, uma

% Além de a ambigdo Burton cita ainda a raiva, a inveja, a emulagdo, o orgulho, o ciime, a
ansiedade, a misericordia, a vergonha, o descontentamento, o desespero, e a avareza.

91 “As the two twists of a rope, mutually mixed one with the other, and both twining about the
heart” (BURTON, 1883, p. 241).

92 “they rack and wring us on the other side” (BURTON, 1883, p. 241).
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loucura galante, alguém a define como um veneno agradavel®®” (BURTON, 1883,
p. 241, tradugéo nossa).

Posteriormente, Burton publica um novo estudo sobre a
melancolia, a obra, intitulada Melancholy: as it proceeds from the disposition and
Habit, the passion of love, and the influence of religion (sec XVII), aborda mais
uma vez sobre a problematica da ambigéo. Nesse tratado, o estudioso defende
que, embora ocorram de forma inerente a conduta humana, comportamentos
como os da ambicdo e da cobica podem acabar provocando uma série de
maleficéncias, dentre as quais, a paixdo objeto de estudo de Burton, a

melancolia:

Ambigdo, a alta e gloriosa paixdo que causa tais estragos entre
os filhos dos homens, surge de um desejo orgulhoso de honra e
distincdo, e quando os ornamentos espléndidos em que é
geralmente adornada sao removidos, descobre-se consistir dos
materiais despreziveis de inveja, orgulho e cobica. E descrita por
diferentes autores, como uma loucura galante, um veneno
agradavel, uma praga oculta, um veneno secreto, um caustico
da alma, a traca da santidade, a mae da hipocrisia, e,
crucificando e inquietando tudo o que toma conta, a causa da
melancolia e da loucura (BURTON, 1801, p. 107, grifo nosso,
tradugao nossa)®.

Nesse sentido, conforme é possivel constatar, Burton coloca a
ambigdo novamente como uma das paixdes corruptoras do ser. E perceptivel
nesse fragmento que o tom do clérigo sobre a ambigao se intensificou em relagcao
a obra anterior. Apesar de em A anatomia da melancolia, Burton também
considerar a paixao um vicio, que poderia resultar na melancolia, aqui o
estudioso descreve a ambigdo de maneira mais incisiva, comparando-a a uma
loucura — muito embora galante —, ou a um veneno — ainda que agradavel ou

secreto —, ou uma praga — porém oculta.

93 “Ambition, a proud covetousness, or a dry thirst of honour, a great torture of the mind, composed
of envy, pride, and covetousness, a gallant madness, one defines it a pleasant poison” (BURTON,
1883, p. 241).

94 “Ambition, that high and glorious paffion which makes fuch havoc among the fons of men, arifes
from a proud defire of honor and diftinction; and when the fplendid trappings in which it is ufually
caparifoned are removed, will be found to confift of the mean materials of envy, pride, and
covetoufnefs. It is defcribed by different authors, as a gallant madnefs, a pleafant poison, a hidden
plague, a fecret poifon, a cauftic of the foul, the moth of holinefs, the mother of hypocrify, and, by
crucifying and difquieting all it takes hold of, the caufe of melancholy and madnefs” (BURTON,
1801, p. 107).

167



Ainda de acordo com Burton, o ambicioso pode acabar
assumindo uma face servil, porém, ao mesmo tempo, ardilosa, haja vista que,
“na verdade, todo sentimento honrado e exaltado, todo principio de virtude real,
e todas as reivindicagcbes honestas de independéncia, sdo sacrificados para
obter os objetos que induzem esta paixdo culpada® (BURTON, 1801, p. 107-
108, tradugao nossa).

Desse modo, prossegue, se acaso esse servilismo nao resultar
no que objetivara, o ambicioso n&o deixara de tentar alcangar seus propdsitos,
nao importa o0 meio para tanto, por mais vil que seja: “é surpreendente observar
a escravidao abjeta e a prostituigao viciosa a que esta descrigao de personagens
se sujeitam™® (BURTON, 1801, p. 108). Essencialmente, segundo Burton, a
mente do sujeito ambicioso ndo se da por satisfeita jamais, pois ao mesmo tempo
em que a alma desse ser € atormentada por ansiedades inexoraveis, seu
coragao, sofre com a aflicdo de uma inquietude crescente: “a sede da ambigéo,
em suma, sdo os suburbios do inferno™’ (BURTON, 1801, p. 110, tradugéo
nossa), sintetiza Burton, ao concluir seu estudo sobre a ambigéo.

Apesar de Burton, ja no século XVII, refletir sobre a mente
humana ao estudar a melancolia, a psicanalise — ou o estudo da psique humana
— s0 surgiria mais tarde, com Sigmund Freud, ao final do século XIX. Nesse
sentido, o tratado de R. Burton contribui nessa tese, apenas no sentido de extrair
uma genealogia da ambi¢do sob o viés do século XVII. A perspectiva de R.
Burton sobre a melancolia € retrégrada para os estudos contemporaneos da
mente. Nao apenas, seria um anacronismo trazer para os dias atuais o que R.
Burton dissera sobre a melancolia no século XVII. Nesse sentido, faz-se aqui a
devida ressalva de que néo foi o intuito dessa tese realizar um estudo sobre a
melancolia, mas sim, sobre o que se pensara acerca da ambigao ao longo do
tempo.

Por conseguinte, no que concerne aos estudos de Freud,

embora as elucubragdes do austriaco ndo versarem especificamente sobre o

9 “in truth, every honourable and exalted fentiment, every principle of real virtue, and all the honeft
claims of independence, are facrificed to obtain the objects which induce this guilty paffion”
(BURTON, 1801, p. 107-108).

9 “It is aftonifhing to obferve the abject flavery and vicious proftitution to which this defcription of
characters fubject themfelves” (BURTON, 1801, p. 108).

97 “The feat of ambition , in fhort , is the fuburbs of hell” (BURTON, 1801, p. 110).
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estudo da ambigéao, seu trabalho sobre a mente contempla o conceito do desejo,

um dos parassinénimos encontrados para a ambigao, todavia, vale a ressalva:

Note-se, em primeiro lugar, que o termo desejo nao tem, na sua
utilizacdo, o mesmo valor que o termo alemao Wunsch ou que o
termo inglés wish. Wunsch designa sobretudo a aspiracéo, o
voto formulado, enquanto o desegjo evoca um movimento de
concupiscéncia ou de cobiga, em aleméao traduzido por Begierde
ou ainda por Lust (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p. 113, grifos
do autor).

Nesse sentido, de acordo com os autores, o desejo, para Freud,
se difere do sentido de aspiragao ou voto formulado, definicbes evocadas pelo
termo wunsch, em alemao, e se relaciona aos sonhos: o estudioso elaborara, em
sua obra Interpretagéo dos sonhos (1899), “uma definicdo de desejo (Wunsch)
atrelada a uma ideia central: as realizagdes de desejos” (WENDLING, 2010, p.
33). O conceito conforme explorado por Freud, segundo Laplanche e Pontalis
(1991, p. 113), também se difere dos significados encontrados para seu referente
em inglés, wish. O sentido de desejo explorado por Freud, segundo os
estudiosos, se aproximaria mais de begierde ou lust, termos alemaes que
expressam concupiscéncia, ou ainda a cobiga — sendo ambos parassinbnimos
de ambicao e estudados por Burton em seu tratado sobre a melancolia.

Ndo somente, para Freud, “no fundo, ndo diferimos, em
conteudo, dos homens primitivos: somos seres desejantes, movidos pelo
desejo”, sintetiza Ana Lucia Lobo (2004, p. 245). Desse modo, de acordo com o
que afirmara o proprio estudioso “nada sendo o desejo pode colocar nosso
aparelho animico em agéo” (FREUD, 19964, p. 152). Além disso, cabe ressaltar
que “Freud ocupava-se do desejo como forga impulsora do psiquico. Alias, ele
falava em desejos, no plural, inconscientes, estabelecidos num ponto primordial
da vida do sujeito e jamais abandonados em sua vida adulta” (WENDLING,
2010, p. 39). O estudioso austriaco ainda relaciona sua concepgao de desejo

aos interesses que envolvem as relagdes humanas:

E dificil escapar & impressdo de que em geral as pessoas usam
medidas falsas, de que buscam poder, sucesso e rigueza para
si_ mesmas e admiram aqueles que os tém, subestimando os
auténticos valores da vida. E no entanto corremos o risco, num
julgamento assim genérico, de esquecer a variedade do mundo
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humano e de sua vida psiquica. Existem homens que néo
deixam de ser venerados pelos contemporaneos, embora sua
grandeza repouse em qualidades e realizagdes inteiramente
alheias aos objetivos e ideais da multidao. Provavelmente se ha
de supor que apenas uma minoria reconhece esses grandes
homens, enquanto a maioria os ignora. Mas a coisa pode nao
ser tdo simples, devido a incongruéncia entre as ideias e os atos
das pessoas e a diversidade dos seus desejos (FREUD, 1930-
1936, p. 10, grifos nossos)

Sendo assim, segundo Freud essa cadeia de interesses que
envolve, inevitavelmente, as relagdes humanas, ocorre devido aos desejos
ambicionados pelos sujeitos, que almejam poder, sucesso e riqueza, enquanto
também admiram os que conquistaram tais valores. Todavia, o austriaco
também reflete sobre aqueles que desejam objetos que se diferem dos objetivos
e ideais comuns ao todo, sendo ainda venerados por uma parcela minoritaria da
sociedade, ao mesmo tempo em que s&o ignorados pela maioria.

Ademais, Freud ainda pondera que isso pode nao ser tao
simples, pois ocorre uma incongruéncia entre as atitudes dos seres e seus
respectivos ideais, além da diversidade de seus desejos. Por conseguinte, a
“‘vivéncia de satisfagdo” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p. 114) seria a maneira
mais elaborada de se definir o desejo freudiano. Porém, cabe ressaltar que
“Freud nao identifica a necessidade com o desejo; a necessidade, nascida de
um estado de tensédo interna, encontra a sua satisfacéo (Befriedigung) pela agéo
especifica que fornece o objeto adequado (alimentagdo, por exemplo)”
(LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p. 114). Freud, por sua vez, também traz a
tona a problematica da pulsdo de se buscar satisfazer irrestritamente as

necessidades humanas:

A satisfacao irrestrita de todas as necessidades se apresenta
como a maneira mais tentadora de conduzir a vida, mas significa
por o gozo a frente da cautela, trazendo logo o seu préprio
castigo. Os outros métodos nos quais evitar o desprazer é a
intencdo predominante se diferenciam conforme a fonte de
desprazer a que mais dirigem a atencao. Alguns sao extremos,
outros, moderados, alguns sdo unilaterais e outros atacam
varios pontos simultaneamente (FREUD, 1930-1936, p. 22).

Sob essa perspectiva, de acordo com Freud, essa busca
irrestrita pela satisfagdo das necessidades implica em se priorizar o gozo em
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detrimento da cautela e isso acarreta em seu proprio castigo. Desse modo, é
possivel constatar que se ha o desejo de se suprir uma satisfagado, ou seja, esse
movimento do desejo em relagdo a satisfacdo ocorre devido a uma falta que o
sujeito sente e que necessita suprir.

No que concerne a problematica da falta, conforme ja afirmara
Freud, quando o sujeito nutre uma expectativa devido a falta do objeto, isso pode
acabar resultando em uma angustia para o ser que se encontra em estado de
falta, haja vista que “a angustia tem inegavel relagdo com a expectativa: &
angustia por algo. Tem uma qualidade de indefinigdo e falta de objeto” (Freud,
1996b, p.189, grifos nossos).

Com relagao ao objeto, segundo Laplanche e Pontalis (1991, p.

321), a psicanalise o aborda de acordo com a ética de trés vias distintas: o objeto
correlativo da pulsdo, ou seja, o alvo de uma meta e que geraria uma forma de
satisfacdo — pode se referir de uma pessoa, um objeto parcial, real ou
fantasistico; o objeto correlativo do amor ou do 6dio, que € aquele que se refere
ao vinculo da pessoa total (ou do ego) a um objeto visado como totalidade — quer
seja uma pessoa, entidade ou ideal —; e por fim, o objeto correlativo do sujeito
que percebe e conhece (pela perspectiva tradicional e da psicologia do
conhecimento), que se trata daquilo “que se oferece com caracteristicas fixas e
permanentes, reconheciveis de direito pela universalidade dos sujeitos,
independentemente dos desejos e das opinides dos individuos” (LAPLANCHE;
PONTALIS, 1991, p. 321).

Os autores (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p. 322-323) ainda
esclarecem que esses trés modos de uso de objeto se originaram de acordo com
o conceito de Freud sobre a pulsdo. O sentido de objeto, para a perspectiva da
psicandlise, deve ser compreendido para além da referéncia a pulsao
unicamente enquanto uma relagao entre o ego e seus objetos de amor, haja vista
que somente por meio de uma investigagao analitica € possivel que se revele as
pulsdes e todo seu polimorfismo — suas variagdes e seus correlatos fantasisticos.

Laplanche e Pontalis (1991, p. 321) também ressaltam que ao
analisar o sentido de pulsao, Freud tao logo realiza a distingdo entre o objeto e
a meta: o objeto seria, desse modo, o sujeito que exerce a atragao sexual, por
exemplo, e a agao — impelida pela pulsao — seria, por sua vez, a meta ou o

objetivo sexual. Desse modo, ainda segundo os estudiosos (LAPLANCHE;
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PONTALIS, 1991, p. 322), para Freud, o objeto pode ser lido como “meio
contingente da satisfagao”. Os autores (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p. 322)
também ressaltam que a contingéncia do objeto — tese principal e constante de
Freud — n&o, necessariamente, carrega o significado de que seja qualquer objeto
que tenha a capacidade de satisfazer uma pulséo, ou seja, Freud considera que
0 objeto pulsional é determinado pela historia do sujeito. De acordo com os
autores, para o austriaco, esse objeto pulsional é, em muitos casos,
notoriamente marcado por caracteristicas impares, além disso ele € o elemento
menos determinado pela esséncia da pulsdo (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991,
p. 322).

De acordo com Laplanche e Pontalis (1991, p. 114), ainda com
relacdo ao desejo, Lacan se volta para os estudos de Freud, recuperando a
percepgdo do austriaco sobre o desejo e realocando-a no cerne da teoria
analitica. Assim, segundo Lacan (2002, p. 13), a “analise € uma terapéutica”, ou
seja, a andlise é apresentada pelo estudioso francés como um “tratamento
psiquico” e esse tratamento, por sua vez, atinge niveis variados do psiquismo,
0os quais Lacan chama de “fendbmenos marginais ou residuais, o sonho, o0s
lapsos, o chiste”.

Nesse sentido, conforme prossegue Lacan (2002, p. 13), a
analise se constitui como um “tratamento modificador de estruturas”, as quais
sao chamadas de “neuroses ou neuropsicoses”, e a psicanalise, por sua vez,
‘intervém para tratar em diversos niveis com essas diferentes realidades
fenomenais na medida em que elas pdem em jogo o desejo” (LACAN, 2002, p.
13). Os fendbmenos residuais, ou marginais — como aspectos significativos do
desejo —, segundo assinala Lacan (2002, p. 13), foram compreendidos por Freud
como os sintomas encontrados em toda a teoria do austriaco. A angustia pode
ser considerada “o ponto chave da determinagéo dos sintomas” e, na medida em
que algo entra no “jogo dos sintomas”, €, por sua vez, “tomada no mecanismo
do desejo”. Por fim, Lacan questiona o real significado da defesa, em meio as
neuropsicoses, afinal, seria “uma defesa contra qué?” — indaga o psicanalista
francés. “Contra algo que ainda nao € outra coisa sendo o desejo” (LACAN,
2002, p. 13).

Além disso, segundo Laplanche e Pontalis (1991, p. 114), houve

ainda a necessidade de Lacan discernir a nogcéo de desejo de outras nogdes
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similares — como a de necessidade e demanda —, no¢des as quais, incorria no

risco de serem confundidas entre si. Sendo assim, conforme distinguiu Lacan:

A necessidade visa um objeto especifico e satisfaz-se com ele.
A demanda é formada e dirige-se a outrem. Embora incida ainda
sobre um objeto, este ndo é essencial para ela, pois a demanda
articulada €, no fundo, demanda de amor. O desejo nasce da
defasagem entre a necessidade e a demanda; € irredutivel a
necessidade, porque nao é no seu fundamento relagdo com um
objeto real, independente do sujeito, mas com a fantasia; é
irredutivel a demanda na medida em que procura impor-se sem
levar em conta a linguagem e o inconsciente do outro, e exige
absolutamente ser reconhecido por ele (LAPLANCHE;
PONTALIS, 1991, p. 114).

Sob essa perspectiva, cabe ressaltar que, para Lacan, a ordem
da necessidade é interpretada como um “dado biolégico” (WENDLING, 2010,
p. 42), ou seja, de acordo com Wendling, Lacan entende que “no mundo
humano, a ordem da necessidade seria radicalmente subvertida”, desse modo
a estudiosa prossegue afirmando que “a satisfagdo de nossas necessidades
vitais passaria pelo apelo ao Outro, por estarmos no mundo da linguagem”.
Wendling (2010, p. 42) também afirma que o surgimento do desejo — diferente
da necessidade e da demanda — ocorre, justamente, na medida em que se da a
“‘passagem de uma a outra, desmascarando a demanda de satisfagdo como
impossivel de ser atendida tal como solicitada. Lacan caracteriza o desejo como
um rebento, resultado desviante e escandaloso frente a necessidade”
(WENDLING, 2010, p. 42-43).

Wendling (2010, p. 59) prossegue explicando que, para Lacan,
o desejo — em sua acepcao diferenciada dos conceitos de demanda e
necessidade — é, desse modo, caracterizado de maneira contraria ao imaginario
de uma totalizagdo. Segundo a estudiosa (WENDLING, 2010, p. 59), isso ocorre
pois 0 desejo, de acordo com a perspectiva de Lacan, impede que haja uma
satisfacao total do ser, uma vez que ocorre uma dependéncia de um apelo ao
Outro. Assim, Wendling (2010, p. 59) ressalta ainda a énfase na falta enfatizada
por Lacan: a falta, para o psicanalista francés, acaba por definir, por sua vez, a
impossibilidade de se preencher o vazio.

Sob essa perspectiva, pode-se relacionar aqui os pensamentos

de Lacan sobre o desejo e a falta com a demanda do Anel em Tolkien: ndo
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somente na figura de Sméagol-Gollum ha essa demanda pelo preenchimento do
vazio que o objeto de Sauron provoca, como isso ocorre com toda e qualquer
personagem que tiver sua ambig¢ao suscitada em possuir o Anel.

Nesse sentido, em Tolkien, aqueles se envolvem com o Um Anel
acabam em uma busca incessante de preencher o vazio que o objeto lhes causa:
€ impossivel possuir o Anel, que serve unicamente a Sauron, entdo, mesmo que
uma personagem o porte, 0 objeto nunca sera seu e essa personagem estara
sempre em falta, desejando possuir o Anel e preencher o vazio que a falta do
objeto lhe causa. Desse modo, ao aplicar a teoria psicanalitica na obra literaria
estudada, é possivel compreender melhor o processo de transformacédo que
ocorre em Sméagol ao se tornar a personagem dupla Gollum.

Em contrapartida faz-se necessario ressaltar que as teorias
psicanaliticas tém como objeto de estudo a mente humana, todavia, ha de se
depreender a ambicao também por esse viés, uma vez em que o foco analitico
dessa tese se da, especificamente, em uma personagem ficticia. Sob essa
perspectiva, cabe realizar aqui um breve estudo sobre a presenca da ambicao

no ambito das personagens literarias.

2.3 A ambicao na literatura maravilhosa

A construcédo dessa tese tem o intuito de realizar uma analise
sobre a ambigao, uma paixao humana, em Sméagol-Gollum, uma personagem
ficticia. Desse modo, antes de enveredar no universo tolkieniano de Ea houve
um empenho em compreender as origens etimolégicas da ambig¢do, os sentidos
filos6ficos que acompanham-na e por fim como os estudos sobre a mente
humana compreendem essa paixao.

Considerando que o intuito aqui € em centrar-se em uma
personagem literaria, faz-se necessario, desse modo, perscrutar a ambig&do nos
dominios da literatura. A principio, sem a finalidade de entranhar nas discussoes
do conceito de literatura, cabe aqui uma concisa digressao sobre o texto literario.
Desse modo, segundo a “acepcao lata, literatura é tudo o que aparece fixado por
meio de letras”, de acordo com o que afirma Anatol Rosenfeld (2004, p. 11) ao
abordar a conceituacao de literatura. Sendo, portanto, uma maneira de aspecto

amplo, tornando-se inevitavel delimitar o que seria considerado literario.
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Nesse sentido, Rosenfeld faz a devida distingcao do termo por
meio de duas vias, sendo a primeira “pelo carater ficcional ou imaginario”
(ROSENFELD, 2004, p. 12), que tem a vantagem de poder se apoiar, em
determinados momentos, do que Rosenfeld (2004, p. 12) chama de “légica
literaria”, e esses momentos, na maioria dos casos, ainda segundo o estudioso,
“‘podem ser verificados com certo rigor, sem que seja necessario recorrer a
valorizagdes estéticas”. Entretanto, o critico literario (ROSENFELD, 2004, p. 12)
traz ainda uma ressalva sobre os perigos de se basear unicamente nesse
parametro para delimitar o conceito de literatura: “o critério do carater ficcional
ou imaginario nao satisfaz inteiramente o propdsito de delimitar o campo da
literatura no sentido restrito”.

Sob essa perspectiva, Rosenfeld constata, assim, que néo é
possivel renunciar totalmente dos critérios valorativos, em especial do carater
estético de uma obra. Nesse sentido, para Rosenfeld (2004, p. 12) tais critérios
“‘permitem-nos considerar uma série de obras de carater nao-ficcional como
obras-de-arte literarias e eliminar, de outro lado, muitas obras de ficcao que nao
atingem certo nivel estético”.

De acordo com o critico literario, faz-se necessario que se utilize
ambas as metodologias para se definir o conceito de literatura, pois desse modo
“0 uso conjunto de ambos os critérios recortaria, dentro do proprio campo das
belas letras, uma area de intersecgao limitada aquelas obras que ao mesmo
tempo tenham carater ficcional e alcancem alto nivel estético” (ROSENFELD,
2004, p. 12).

Além disso, Rosenfeld (2004, p. 21) ainda ressalta que € a
personagem que evidencia a ficgdo, pois, segundo o estudioso, é por meio dela
que o carater imaginario € expandido e se manifesta de maneira mais
cristalizada. Embora o critico elenque outros fatores determinantes para se fazer
a devida distingdo da natureza de um texto, no que concerne a personagem,

Rosenfeld (2004, p. 23) ressalta que

é geralmente com o surgir de um ser humano que se declara o
carater ficticio (ou nao-ficticio) do texto, por resultar dai a
totalidade de uma situagcdo concreta em que o acréscimo de
qualquer detalhe pode revelar a elaboracao imaginaria.
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Sendo assim, ao se considerar que o carater do texto — ficticio,
Oou nao — € evidenciado com o surgimento de um ser humano, surge por sua vez
um questionamento suscitado pela existéncia paradoxal de um ser ficticio: afinal,
de que maneira se constitui a existéncia de um ser humano ficticio? Desse modo,
tem-se a necessidade de realizar um breve discernimento entre a natureza dos
seres ficticios, ou seja, das personagens de ficgao, e dos seres humanos.

De acordo com o estudioso, (ROSENFELD, 2004, p. 32), é
possivel discernir a realidade por meio de sua determinagdo, uma vez em que a
ficgdo nunca conseguiria atingir a mesma completude da realidade. Em outros
termos, para o estudioso, tanto as pessoas, como os objetos reais sdo capazes
de atingir essa completude, ou seja, sdo caracterizados por serem totalmente
determinados: a realidade apresenta-se, entdo, como uma unidade concreta.

Além disso, ainda para Rosenfeld, (2004, p. 32), a realidade é
compreendida de maneira fragmentaria e limitada, em especial no que concerne
em uma percepgao sobre os seres humanos. No que tange ao ambito da ficcéo,
o estudioso (ROSENFELD, 2004, p. 33) ainda ressalta que, por mais que se
descreva ou que se utilize de elementos devidamente aptos para que o leitor

seja capaz de suscitar o “preenchimento imaginario” o que ocorre € que

as objectualidades puramente intencionais constituidas por
oragcbes sempre apresentardo vastas regides indeterminadas,
porque o numero das oragoes € finito. Assim, a personagem de
um romance (e ainda mais de um poema ou de uma pega teatral)
€ sempre uma configuragéo esquematica, tanto no sentido fisico
como psiquico, embora formaliter seja projetada como um
individuo “real”, totalmente determinado

Ndo somente, de acordo com Rosenfeld (2004, p. 34) é
justamente a propria limitagao do texto ficticio que contribui para as personagens
se definam de forma definitiva, uma vez em que o numero de oragdes em uma
obra ficcional é, por sua vez, limitada. Desse modo, para o estudioso, isso faz
com que o contato com pessoas reais, ou seja, a oportunidade de observa-las,
e de conviver com elas, ndao proporcione tal cunho — definido e definitivo — da
mesma forma tal qual é possivel com as personagens, e “isso ocorre porque se
trata de oragdes, nao de realidades” (ROSENFELD, 2004, p. 35).

176



Nesse sentido, ainda segundo Rosenfeld (2004, p. 35), o autor
de uma obra ficticia tem a capacidade de selecionar quais aspectos essenciais
devem ser realgados em uma personagem de modo a dar mais nitidez ao carater
desses seres, 0 que nao € possivel de ocorrer no ambito da realidade, por sua
vez. O estudioso ainda ressalta que justamente pela prépria natureza limitada
das oragdes, as personagens acabam sendo constituidas com maior coeréncia,
exemplaridade, significacdo e riqueza. Isso € possivel “em virtude da
concentracéo, selecdo, densidade e estilizagdo do contexto imaginario, que
reune os fios dispersos e esfarrapados da realidade num padrdo firme e
consistente” (ROSENFELD, 2004, p. 35). Para Antonio Candido (2004, p. 55) o
préprio ser ficticio ja é algo recai no paradoxal por si s6, haja vista que implica

na problematica de uma existéncia ficcional:

A personagem é um ser ficticio, expressdo que soa como
paradoxo. De fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode
existir o que nao existe? No entanto a criagao literaria repousa
sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhanga no
romance depende desta possibilidade de um ser ficticio, isto é,
algo que, sendo uma criagado da fantasia, comunica a impressao
da mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto,
que o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de
relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da
personagem, que é a concretizacido deste (CANDIDO, 2004, p.
55).

Apesar disso, de acordo com Candido, ha de se considerar
também que ocorrem “afinidades e diferengas essenciais entre o ser vivo e os
entes de ficcdo, e que as diferengas sao tado importantes quanto as afinidades
para criar o sentimento de verdade, que é a verossimilhanga” (CANDIDO, 2004,
p. 55). Desse modo a constituicido das personagens se da por meio de
determinados elementos criados por seu autor.

Além disso, com relagdo aos sujeitos reais, ainda para Candido
(2004, p. 56), ocorre também uma incompletude elaborada de um ser sobre o
outro, pois a nogao sobre os semelhantes é incompleta, ou seja, o “conhecimento
dos seres é fragmentario”. E essa fragmentariedade nao é una ou continua, pois,
por meio de fragdes do cotidiano, sdo entregues apenas fragmentos do ser.
Desse modo, o conhecimento que se tém sobre um sujeito € apenas uma frincha

daquilo que foi possivel depreender através desses fragmentos, e isso torna a
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nogdo que se tém sobre os seres “oscilante, aproximativa, descontinua”
(CANDIDO, 2004, p. 56). Ha de se considerar, assim, que o sujeito tem, por sua
vez, uma natureza misteriosa e inesperada, segundo o critico literario.
Ademais, a percepcdo de Candido sobre a personagem de
ficgdo também vai ao encontro do que foi visto em Rosenfeld ao abordar a
complexidade de um ser ficticio em relagao as restricdes que o espaco limitado
do numero de oragdes implica. Assim, de maneira semelhante as percepgodes de
Rosenfeld, Candido concorda que a limitacao prépria da escrita criativa acaba

por contribuir com a complexidade dos seres ficticios:

A personagem é complexa e multipla porque o romancista pode
combinar com pericia os elementos de caracterizagio, cujo
numero é sempre limitado se os compararmos com o maximo de
tracos humanos que pululam, a cada instante, no modo-de-ser
das pessoas (CANDIDO, 2004, p. 56).

Além disso, Candido (2004, p. 57) também aborda a influéncia
que os estudos sobre a mente humana, ao final do século XIX, tiveram sobre o
desenvolvimento psicoldgico das personagens modernas — como o mistério dos
seres seja uma nogao que sempre esteve presente na literatura, como por
exemplo em Shakespeare, pondera o estudioso. Essas nogdes s6 vieram a ser
desenvolvidas de maneira mais consciente, ou seja, “como tentativa de sugerir
e desvendar, seja o mistério psicologico dos seres, seja o mistério metafisico da
préopria existéncia” (CANDIDO, 2004, p. 57), no século XIX, por determinados
escritores. Desse modo, Candido conclui que as nogdes sobre os sujeitos

literarios sofreram influéncias, portanto, de

certas concepcgoes filosdficas e psicolégicas voltadas para o
desvendamento das aparéncias no homem e na sociedade,
revolucionando o conceito de personalidade, tomada em si e
com relacdo ao seu meio. E o caso, entre outros, do marxismo e
da psicanalise, que, em seguida a obra dos escritores
mencionados, atuam na concepg¢ao de homem, e portanto de
personagem, influindo na propria atividade criadora do romance,
da poesia, do teatro (CANDIDO, 2004, p. 57).

Para além dessas consideragoes, o estudioso ressalta com isso,
que a fragmentariedade com a qual as personagens sao retratadas acaba por

retomar o modo fragmentario em que sao elaborados o conhecimento sobre os
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sujeitos. Candido (2004, p. 58), entretanto, reforca a diferengca da
fragmentariedade da vida e do romance: “na vida, a visdo fragmentaria é
imanente a nossa propria experiéncia”; enquanto no romance, por outro lado,
“ela é criada, € estabelecida e racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita
e encerra, numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que €, na vida, o
conhecimento do outro” (CANDIDO, 2004, p. 58).

O estudioso reflete também sobre a “légica da personagem”
(CANDIDO, 2004, p. 58), uma vez em que, diferente da realidade, em que a
interpretacdo que se tem sobre os seres ocorre de maneira mais fluida e com
variaveis, na ficcdo o autor consegue elaborar uma certa légica, que torna a
personagem mais coesa e, a0 mesmo tempo, menos vaiavel. Desse modo, a
interpretacdo que se tem sobre uma personagem sera sempre coerente de

acordo com a logica pré-estabelecida pelo seu criador, haja vista que

o escritor lhe deu, desde logo, uma linha de coeréncia fixada
para sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a natureza
do seu modo-de-ser. Dai ser ela relativamente mais logica, mais
fixa do que noés. E isto ndo quer dizer seja menos profunda; mas
que a sua profundidade € um universo cujos dados estao todos
a mostra, foram pré-estabelecidos pelo seu criador, que os
selecionou e limitou em busca de légica (CANDIDO, 2004, p.
59).

Candido prossegue observando que apesar de essas
personagens serem de natureza mais logica, isso nao significa, ao mesmo
tempo, que sejam mais profundas do que seres humanos reais. Significa apenas
que seu criador limitou-as a fim de Ihes conferir I6gica. Além disso, ainda de
acordo com o estudioso, no que concerne as grandes personagens, Candido
afirma que sua forga provém de um sentimento de complexidade maxima, que
ocorre por meio dos “recursos de caracterizagdo” (CANDIDO, 2004, p. 59).

Sendo assim, um autor ficcional estabelece, por meio de seus
recursos, uma personagem que causa “a impressao de um ser ilimitado,
contraditorio, infinito na sua riqueza; mas nés apreendemos, sobrevoamos essa
riqueza, temos a personagem como um todo coeso ante a nossa imaginagao”
(CANDIDO, 2004, p. 59). Nesse sentido, segundo Candido, a ficgdo possibilita
isso, pois para o autor conceber uma personagem, faz-se necessario realizar

uma selecédo e combinacio, ou seja,
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a personagem é complexa e multipla porque o romancista pode
combinar com pericia os elementos de caracterizagdo, cujo
numero é sempre limitado se os compararmos com o maximo de
tracos humanos que pululam, a cada instante, no modo-de-ser
das pessoas (CANDIDO, 2004, p. 59-60).

Outrossim, Candido (2004, p. 43), por sua vez, revisita os
estudos de Foster para realizar uma distingdo entre o Homo fictus e o Homo
sapiens. Nesse sentido, segundo Candido (2004, p. 63) o Homo fictus, para
Foster, assemelha-se ao seu criador, 0 Homo sapiens. Isso ocorre devido a
esséncia criacional do autor, cuja base se da em seu conhecimento prévio sobre

O sujeito:

O Homo fictus é e nao é equivalente ao Homo sapiens, pois vive
segundo as mesmas linhas de agao e sensibilidade, mas numa
proporcao diferente e conforme avaliacdo também diferente.
Come e dorme pouco, por exemplo; mas vive muito mais
intensamente certas relagdes humanas, sobretudo as amorosas.
Do ponto de vista do leitor, a importancia esta na possibilidade
de ser ele conhecido muito mais cabalmente, pois enquanto so
conhecemos o0 nosso proximo do exterior, o romancista nos leva
para dentro da personagem.

O conhecimento sobre a personagem € muito mais aprofundado
do que o conhecimento sobre o ser humano, pois a personagem “existe” com
base no que autor nos apresenta, conforme “uma linha de coeréncia fixada para
sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a natureza do seu modo-de-ser”
(CANDIDO, 2004, p. 59.). Desse modo, & possivel conhecer o intimo de
personagem de uma maneira que nao € possivel com um ser humano, isto €, &
possivel analisar a ambicdo em uma personagem ficticia, uma vez em que o
escritor de uma obra literaria € capaz de realizar um trabalho com o texto que
podera caracterizar personagens profundamente complexas.

Assim, a profundidade de uma personagem de ficcao “é¢ um
universo cujos dados estdo todos a mostra, foram pré-estabelecidos pelo seu
criador, que os selecionou e limitou em busca de logica” (CANDIDO, 2004, p.
59). E o criador, por meio de palavras, quem disponibiliza esses dados, ou seja,
a personagem existe conforme aquilo que é fornecido. Sob essa perspectiva, o

foco analitico nessa tese ¢é o texto, isto €, aquilo que é fornecido.
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Por conseguinte, ha de se considerar que a literatura tem
elementos para proporcionar terreno fértil para se abordar a ambigao, dado a
complexidade na qual um texto literario € capaz de retratar, textualmente,
fragmentos da vida e de seres ficticios, que ordenados de determinada maneira,
sdo capazes de transmitir a verossimilhanca. E possivel, nesse sentido,
considerar a literatura terreno fértil para se trabalhar a ambigcéo, uma vez em que
a ambi¢cdo move o sujeito, quer isso seja benéfico, quer seja prejudicial, para o
ser. A tematica da ambi¢cdo pode ser encontrada com relativa frequéncia na
literatura, haja vista que a ambi¢cdo, em maior ou menor grau faz parte da
condicao humana.

E possivel investigar esbocos da ambicdo na literatura e
inclusive em contos de fadas, ou como diria Tolkien (2020a, p. 17), em “estorias
de fadas”. Dado sua natureza universal as estorias de fadas podem vir a
contribuir com a analise da ambigdo no ambito da literatura, uma vez em que “no
conjunto da ‘literatura’ infantil — com raras excegdes —, nada € tdo enriquecedor
e satisfatério, seja para a crianga, seja para o adulto, do que o conto de fadas
popular’ (BETTELHEIM, 2012, p. 11). Ha de se ressaltar, ainda a universalidade
dos contos de fadas, que nao eram, inicialmente, voltados apenas para criangas.
Desse modo, Coelho (1991, p. 15, grifos da autora) afirma que, ao perseguir as

pistas e caminhos dos contos de fadas

numa viagem através dos textos (muitos dos quais nasceram
séculos antes de Cristo), passaremos pelas sabias e misticas
regides da india ou do misterioso Egito; defrontaremos a biblica
Palestina do Velho Testamento e a Grécia classica; entraremos
pelo Império Romano adentro, descobrindo-o como o grande
mediador/divulgador que foi, no Ocidente, de toda a sabedoria
magica gerada no Oriente. Ao mesmo tempo, descobriremos as
migragdes narrativas realizadas na Pérsia, Ird, Turquia e
principalmente na luxuriosa Arabia, cuja énfase na materialidade
sensorial mais plena vai se contrapor ao espiritualismo gerado
pela imaginagdo sonhadora dos celtas e bretbes. Ja na ldade
Média, veremos como todo esse lastro pagéo choca-se, funde-
se ou deixa-se absorver pela nova visdo de mundo gerada pelo
espiritualismo cristao e, transformado, chega ao
Renascimento... Até que, finalmente, na passagem da era
classica para a romantica, grande parte dessa antiga literatura
maravilhosa destinada aos adultos é incorporada pela tradigéo
oral popular e transforma-se em literatura para criangas.
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Sob essa perspectiva, compreende-se que as historias que
atualmente sao tidas como uma literatura especifica para criangas, nem sempre
foram assim. Os contos de fadas originaram-se como essa literatura antiga, de
carater maravilhoso e, inicialmente, voltada para adultos. A principio, os contos
eram permeados de violéncia, diferente dos tempos atuais, nesse momento a
crianga ainda era considerada uma espécie de adulto diminuto. Somente por

volta dos séculos XIX e XX que

a familia comecgou a se organizar em torno da crianga e a lhe dar
uma tal importancia que a crianga saiu de seu antigo anonimato,
que se tornou impossivel perdé-la ou substitui-la sem uma
enorme dor, que ela ndo pdde mais ser reproduzida muitas
vezes, e que se tornou necessario limitar seu numero para
melhor cuidar dela (ARIES, 1981, p.12).

A partir de entao, isto €, somente mais recentemente € que a
crianga sai de sua situagcédo de anonimato, passa a ser reconhecida como sujeito
em formagdo e a serem respeitadas como tal. No que concerne a literatura
infantil, ainda que ja houvesse a publicacdo de obras infantis ha muito tempo, a
real preocupacgao com uma literatura escrita especificamente para criangas e que
atendessem as suas necessidades e seus interesses de acordo com a idade e
perfil, eram, até entdo, desconsideradas.

Nesse sentido, os contos de fadas eram, originalmente,
perpassados de violéncia e mutilagcdo. Com a reestruturacao dessa literatura
para um universo infantii que compreendia a crianga como um sujeito em
formacdo e com necessidades préprias “se perde completamente o significado
primitivo dos contos de fadas, intimamente relacionado com a ‘verdade’ dos
mitos que urge redescobrir’ (COELHO, 1991, p. 15).

Assim, pretende-se explorar a ambigao na literatura maravilhosa
por meio contos de fadas, porém priorizando por suas versdes anteriores a esse
momento de ressignificagdo. Vale ressaltar que a literatura tolkieniana integra
esse mesmo universo maravilhoso das estérias de fadas, tendo em vista nao
somente essa aproximagao com a literatura tolkieniana, mas também a maneira

na qual os contos de fadas s&do capazes de trabalhar a natureza humana:
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Ao longo dos séculos (quando ndo de milénios) durante os quais
os contos de fadas, ao serem recontados, foram se tornando
cada vez mais refinados, eles passaram a transmitir ao mesmo
tempo significados manifestos e latentes — passaram a falar
simultaneamente a todos os niveis da personalidade humana,
comunicando de uma maneira que atinge a mente ineducada da
crianca tanto quanto a do adulto sofisticado. Aplicando o modelo
psicanalitico da personalidade humana, os contos de fadas
transmitem importantes mensagens a mente consciente, a pré-
consciente e a inconsciente, seja em que nivel for que cada uma
esteja funcionando no momento. Lidando com problemas
humanos universais, particularmente os que preocupam o
pensamento da crianca, essas historias falam ao ego que
desabrocha e encorajam o seu desenvolvimento, ao mesmo
tempo em que aliviam pressdes pré-conscientes e
inconscientes. A medida que as histérias se desenrolam, d&o
crédito consciente e corpo as pressdes do id mostrando
caminhos para satisfazé-las que estdo de acordo com as
exigéncias do ego e do superego (BETTELHEIM, 2012, p. 12-
13).

O excerto supracitado refere-se a uma analise sobre os contos
de fadas por meio da perspectiva psicanalista. De acordo com o estudioso, essas
historias lidam com problemas universais da sociedade, além de serem
pertinentes “a todos os niveis da personalidade humana” e de terem a
capacidade de alcancarem tanto adultos, quanto criangas, 0 que € relevante,
uma vez em que contos de fadas ndo necessariamente devem ser voltados
exclusivamente para criangas.

De acordo tom Tolkien a predilecdo de um leitor por estdérias de
fadas “é um gosto, além disso, que nao aparece, creio eu, muito cedo na infancia
sem estimulo artificial; € certamente um gosto que nao diminui, mas aumenta
com a idade, se for inato” (TOLKIEN, 2020a, J. 46). Por conseguinte, ainda
segundo o fildlogo: “o valor das estorias de fadas, assim, ndo deve, na minha
opinido, ser encontrado ao se considerar as criangas em particular’ (TOLKIEN,
20204, J. 46).

Sob essa perspectiva os contos de fadas sdo, naturalmente,
associados as criangas, embora abordem tematicas universais da condigao
humana e sejam apenas mais um ramo da literatura, estérias de fadas deveriam
ser vistos, além de uma literatura voltada também para criangas, como um

subgénero para leitores, pois
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estérias de fadas nao deveriam ser especialmente associadas a
criancas. Estdo associadas a elas, naturalmente, porque
criangas sdo humanas e estorias de fadas sdo um gosto humano
natural (embora nao necessariamente universal);
acidentalmente, porque as estérias de fadas sdo uma grande
parte do restolho literario que, na Europa das épocas mais
recentes, foi enfiado em sotaos; antinaturalmente, por causa de
um sentimento errdbneo em relagéo as criancas (TOLKIEN, J.,
2020a, J. 46).

Além disso, vale ressaltar que os contos de fada, em sua
esséncia, ndo sao para criangas, originalmente, eram narrativas curtas orais
voltadas para todos aqueles tivesse interesse nelas. Inicialmente esses contos
eram permeados de violéncia e s6 mais tarde essas historias sdo remodelas com
um enfoque nas criangas.

Assim, embora os contos de fadas sejam, atualmente,
direcionados, em geral, para o publico infantil, ha de se considerar essas estorias
como uma produtiva fonte literaria que acabam por abordar a condicado humana,
independentemente da idade de seu leitor. Assim, as estérias de fadas podem
contribuir com a analise da ambigao para essa pesquisa, uma vez em que a
ambigéao esta intrinsicamente relacionada com a condi¢do humana.

Os contos de fadas sdo, ndo somente universais, como também
tem o carater de serem, em geral, uma tradi¢cdo, inicialmente, oral que remonta
um passado longinquo da sociedade humana e perdura até a atualidade, o que
contribui com a percepcédo passional da ambicdo de uma maneira universal
independente do periodo. Desse modo, a ambi¢cdo pode ser encontrada em
Branca de Neve, por exemplo, em que na versao dos Irmaos Grimm, a madrasta
ambiciona a beleza, entdo, “comeca a se sentir ameacada por Branca de Neve
e se torna ciumenta. O narcisismo da madrasta é demonstrado pela busca de
confirmacao de sua beleza junto ao espelho magico” (BETTELHEIM, 2012, p.
280-281).

Sob essa perspectiva, a ambigcao pela vaidade da madrasta, em
que tal qual Narciso, que nao resistiu ao seu reflexo, a rainha nao resiste ao
espelho para indagar sobre sua beleza, a leva a repetir “0o tema antigo de
Narciso, que amava apenas a si proprio, a tal ponto que acabou tragado por seu
amor a si” (BETTELHEIM, 2012, p. 281). A problematica em Branca de Neve

manifesta-se a partir dessa ambi¢ao de sua madrasta que “ndo podia suportar a
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ideia de que alguém fosse mais bonita que ela” (GRIMM, 2010, p. 129). A
ambicao em ser a mais bela a levou a um sentimento de inveja e de orgulho que
“‘medraram como pragas em seu corag¢ao” (GRIMM, 2010, p. 131).

A madrasta ndo vé outra alternativa sendo a de matar Branca de
Neve e ordena que um cagador execute Branca de Neve, ainda como Narciso,
continua a inquirir seu espelho se existe alguma mulher mais bela do que ela,
entdo a rainha descobre que Branca de Neve é a mais bela e continua viva. A
ambic&do da madrasta em ser a mais bela a consome, pois “se ndo fosse a mais
bela em todo o reino, nunca seria capaz de sentir outra coisa senédo inveja”
(GRIMM, 2010, p. 136).

ApoOs tentar matar sua enteada novamente, mas desta vez com
suas proprias méaos, por meio de um estratagema, a rainha profere junto ao corpo
desfalecido da garota: “Agora quero ver quem € a mais bela de todas” (GRIMM,
2010, p. 137). Embora a princesa seja sua enteada, a ambigao da madrasta em
ser a mais bela é tamanha, que apenas isso importa. A rainha nao aparenta
sentir qualquer remorso apos apertar o cadargo do corpete de Branca de Neve
até a garota ficar totalmente sem ar e cair desfalecida no ch&o, ao invés disso a
madrasta sente-se realizada, pois pensa ter atingido o objetivo de sua ambigao.

Ha de se ressaltar que o fato de Branca de Neve ser considerada
a mais bela ndo faz com que a rainha perca sua beleza, pois segundo seu
espelho mégico: “Es sempre bela, minha cara rainha / Mas na colina distante,
por sete andes cercada, / Branca de Neve ainda vive e floresce, / E sua beleza
jamais foi superada” (GRIMM, 2010, p. 138). Desse modo, fica evidente que o
que move as atitudes maléficas da rainha é, ndo somente a inveja e ciume que
ela sente da beleza de Branca de Neve, mas ainda, a ambicdo em ser sempre a
mais bela de todas as damas do reino, pois antes mesmo que Branca de Neve
a superasse em beleza, sua madrasta ja perguntava para seu espelho magico
se existia mulher mais bela do que ela. Enquanto o espelho continuava negando,
a rainha “ficava feliz pois sabia que o espelho sempre dizia a verdade” (GRIMM,
2010, p. 130).

Por conseguinte, a rainha ma empenha-se em causar a morte
de Branca de Neve trés vezes, mas em todas elas seus artificios falham. Apds
sua terceira tentativa, a ambicdo da madrasta é tamanha que ela nao se importa

que a periculosidade de sua artimanha acarrete em arriscar sua propria vida:
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Branca de Neve tem de morrer!’ exclamou. ‘Mesmo que isso custe a minha

vida.” (GRIMM, 2010, p. 140). Sob essa perspectiva, a rainha ma esta totalmente
tomada por sua ambigao de ser a mais bela e até mesmo coloca sua integridade
fisica em risco, somente para superar a beleza de Branca de Neve.

O artificio da madrasta mostra resultados, aparentemente,

assim, “a rainha contemplou-a com olhos furiosos e explodiu huma gargalhada:

“Branca como a neve, vermelha como o0 sangue, negra como o ébano! Desta vez
os andes ndo conseguirdo trazé-la de volta a vida!” (GRIMM, 2010, p. 141). No
que concerne a ambicao da rainha ma, em Branca de Neve, ao se deparar com
um obstaculo que impedira a personagem de ser a mais bela, a madrasta se
torna, ndo somente ambiciosa, mas também florescem outras paixdes
decorrentes da problematica de ndo ser capaz de alcancar o que ambiciona.
Desse modo, a rainha utiliza de todos os ardis que é capaz, independentemente
de qualquer coisa, pois importa-se somente em ser a mais bela.

Por conseguinte, a ambigdo ocorre ainda no conto de Jodo e o
pé de feijdo, conforme & perceptivel nessa versdo do historiador e folclorista
australiano Joseph Jacobs. No conto, Jodo é apresentado, inicialmente, como
logrado pelo sujeito que lhe oferece os feijdbes em troca de sua vaca Branca
Leitosa, inclusive, em determinado momento a personagem é caracterizada
como “esperto como o qué” (JACOBS, 2004, p. 137), assim, segundo Tatar
(2004, p. 137):

Os contos populares em geral sdo desprovidos de ironia, mas
esta passagem destina-se claramente a enfatizar a ingenuidade
de Jodo e armar a cena para a tola barganha que ele faz.
Contrariando o senso comum, que identifica o heréi do conto de
fadas como ativo, bonito e esperto, Jodo e seus “primos”
folcléricos sdo decididamente figuras ingénuas, inocentes,
apatetados e sem malicia. Jodo, no entanto (como a maioria dos
simpldrios, papalvos e patetas), cai no papel de um trapaceiro
astuto. Nos contos de fadas, tragos de carater se transformam
quase imperceptivelmente em seus opostos a medida que a
trama se desdobra.

Sob essa perspectiva, se no conto Jodo é inicialmente visto
como um tolo, com o decorrer da trama isso irda se modificar conforme mais
ambicioso a personagem se tornara, além disso, o que move a ambig¢do, no

inicio, € a necessidade financeira. Ao ser indagado pelo homem que lhe oferece
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os feijdes em troca de sua vaca, Jodo recusa-se, pois sabe o valor de seu animal,
em relacdo ao de cinco feijdoes. Porém, apés o homem lhe explicar sobre os
feijdbes serem magicos, Jodao muda de ideia no mesmo momento, ou seja, o
protagonista sequer reflete sobre a possibilidade de o homem estar Ihe logrando.

Desse modo, é possivel falar que a ambig¢ao de Jodo em possuir
feijbes magicos o fazem acreditar ingenuamente em um desconhecido que,
aparentemente estava tentando Ihe tirar vantagem. Todavia, a historia se mostra
verdadeira e Jodo sobe pelo pé de feijdo para explorar. A personagem acaba
indo parar na casa de um ogro que se alimenta justamente de meninos
grelhados. Embora o ogro fareje o “sangue de um inglés” (JACOBS, 2004, p.
140), ao invés de Joao apenas fugir, apés o ogro adormecer, a ambi¢cao do
garoto o faz se arriscar e pegar “um dos sacos de ouro de debaixo do brago”
(JACOBS, 2004, p. 140) do ogro.

Depois de algum tempo o saco de ouro se acaba e 0 ambicioso
Joao decide se arriscar novamente, mesmo sabendo o perigo que encontraria.
Nessa segunda incurséo até a casa do ogro se observa um Jodo menos polido
e mais esperto: na primeira vez em que estivera no local, ao ser recebido pela
esposa do ogro, Joao havia lhe pedido “com muita polidez” (JACOBS, 2004, p.
139) que a mulher lhe servisse café da manha. Dessa vez, Jodo a indaga “bem
atrevido” (JACOBS, 2004, p. 141). Nesse sentido, assim como o atrevimento do
garoto é acentuado e Jodo vai deixando de ser apresentado como o tolo logrado
por qualquer desconhecido, sua ambicdo também se intensifica. Sobre isso

Tatar (2004, p. 141) comenta que

Jodo foi visto como especulador capitalista com a energia
empreendedora exigida nas novas economias que se
desenvolviam no Império Britanico. Sua expropriagdo do gigante
“incivilizado” foi interpretada como uma alegoria das iniciativas
colonialistas.

Além de ter a problematica de Jodo se colocar em risco
novamente, a esposa do ogro o reconhece e o indaga sobre o sumigo do saco
de ouro. Assim, mesmo Jodo sabendo que a esposa do ogro desconfiava que
ele havia roubado o ouro de seu marido, a ambicdo do garoto € tamanha que

Jodo, independentemente disso, ndo se abstém de roubar o ogro novamente e,
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dessa vez, quase € pego, pois a galinha dourada “cacarejou e acordou o ogro”
(JACOBS, 2004, p. 142).

Apesar disso, a ambigdo do garoto se intensificara, pois da
segunda vez em que incursionou até a casa do ogro, Jodo havia lhe roubado sua
galinha que botava ovos de ouro, o que significava que o garoto ndo passava
mais necessidades financeiras, uma vez que lhe bastava vender os ovos. No
entanto, “Jodo néo ficou satisfeito e, ndo demorou muito, decidiu arriscar a sorte
mais uma vez la no topo do pé de feijao” (JACOBS, 2004, p. 142).

Mais esperto do que das outras vezes, Joao evita bater na porta
da casa do ogro e entra sorrateiramente, o garoto também esconde-se em um
lugar diferente do que o indicado pela mulher anteriormente. Sem levantar
suspeitas, Jodo rouba uma harpa dourada, que ao ser levada chama pelo ogro
e 0 acorda “bem a tempo de ver Jodo fugindo com ela” (JACOBS, 2004, p. 144).
O ogro persegue o garoto, que corta o pé de feijao, “entdo o ogro despencou e
quebrou a cabega enquanto o pé de feijao desmoronava” (JACOBS, 2004, p.
145). Jodo e sua méae enriquecem com os artefatos do ogro e casa-se com uma
“‘magnifica princesa” (JACOBS, 2004, p. 145).

Em Jo&o e o pé de feijao a ambigao e a perspicacia do garoto se
intensificam de forma gradual e concomitantemente. No inicio do conto Jodo é
apresentado como tolo e sua ambigdo se restringe a sua sobrevivéncia,
aparentemente, mas a medida que Jodo vé a oportunidade de enriquecer as
custas do ogro, o garoto ndo se importa de arriscar sua propria vida, e conquistar
os tesouros da criatura monstruosa. Desse modo, conforme a histéria avanca,
Jodo se torna mais esperto e ambicioso, mas o perigo de enfrentar um ogro que
se alimenta de criangas também se torna cada vez maior. Porém ao final, Jodo
derrota o ogro, tal qual em Davi e Golias.

A versado dos irmaos Grimm do conto de Cinderela também
acaba por abordar a ambigdo, em que € perceptivel, inicialmente, nas meias-
irmas da protagonista, em que o pai pergunta as garotas o que desejam do
mercado e elas ambicionam roupas finas, pérolas e joias, em contraposi¢ao com
Cinderela que, em resposta a seu pai, pede apenas “o primeiro galho que se
opuser a seu chapéu no caminho de volta para casa” (GRIMM, 2020, p. 124).

Outro momento em que ocorre a ambicdo é com a visita do

principe a procura da mocga que dancgara com ele no baile. Para que o sapatinho
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perdido caiba no pé da meia-irmad mais velha, a mé&e, ambiciosa com a
possibilidade de que sua filha case-se com o principe, entrega uma faca para a
moca e lhe orienta: “Corte o dedo do pé fora, pois quando for rainha, nao
precisara dele, ja que nunca tera que andar a pé” (GRIMM, 2020, p. 128).

Nesse sentido, a ambicdo da madrasta de Cinderela é tamanha,
que ela nao se importa que sua propria filha se mutile para poder vir a ser rainha.
Além disso, o fato de a menina apenas acatar a sugestdo da mae, sem lhe
contestar, uma vez em que ela meramente “cortou o dedo do pé fora, apertou o
pé no sapato, engoliu a dor e desceu até o principe” (GRIMM, 2020, p. 128).

O principe descobre a artimanha da menina e o mesmo
processo repete-se com a meia-irma mais nova, em que seu calcanhar nao
servia no sapato, entdo sua mae também “entregou-lhe a faca e disse: —Corte
um pedaco de seu calcanhar, pois quando for rainha nunca precisara andar a
pé” (GRIMM, 2020, p. 129). Novamente a garota acata o que a mée lhe diz sem
contestar e, tal qual sua irma mais velha, “a menina cortou um pedaco de seu
calcanhar, enfiou o pé no sapato, calou a dor e foi até o principe, que apanhou
sua noiva” (GRIMM, 2020, p. 129).

Apo6s Cinderela experimentar o sapato e o principe finalmente a
reconhecer, “a madrasta e as duas irmas ficaram horrorizadas e empalideceram
de raiva” (GRIMM, 2020, p. 129), ou seja, justamente Cinderela foi a dama
escolhida pelo principe. Por conseguinte, a reagdo de horror, emudecimento e
raiva € também devido a ambig¢ao de as trés mogas em tornarem-se integrantes
da realeza néo ter sido atingida. Assim, “esse episodio reforca a impressao
criada previamente de quéo vulgares as meias-irmas séo, provando que nao se
detém diante de nada para ludibriar Cinderela e atingir seus objetivos”
(BETTELHEIM, 2012, p. 362).

Logo no inicio do conto é dito que o pai de Cinderela era um
homem abastado, assim, apds a morte de sua esposa, ele casa-se hovamente
e sua nova familia se aproveita do dinheiro do homem, além de tirarem os
vestidos bonitos de Cinderela e Ihe delegarem os trabalhos domésticos. Nesse
sentido, & possivel inferir desde o inicio que se trata de uma familia ambiciosa
que se aproveita da situacao financeira do pai de Cinderela, mas que isso nao é
suficiente em vista da oportunidade de integrarem a realeza. Sob a ética

ambiciosa da mae das meninas a automutilagido de ambas as filhas é justificada,
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pois uma rainha ndo precisa andar a pé e o argumento € acatado pelas meninas
que se mutilam, apesar da dor.

Ainda no ambito das estérias de fadas, Rumpelstiltskin é outro
conto que aborda a ambic¢ao. Nesta versao dos irmaos Grimm “gabar-se de uma
filha é o que pbde a trama da historia de Rumpelstiltskin em movimento. As
afirmagdes exageradas de um pai ambicioso conduzem a filha a uma crise”
(TATAR, 2004, p. 129). Desse modo, tem-se aqui a ambigao inicial do moleiro
em impressionar ao rei, que mente sobre sua filha fiar ouro — seguida da ambigéo
do rei pelo poder da garota.

O rei tranca a filha do moleiro em um quarto e a ameaca de
morte, se ndo conseguir transformar palha em ouro, mas a garota é salva por
um homenzinho que fia para ela em troca de seu colar. Ao ver todo o ouro, o rei
ambicioso “agora ansiava mais do que nunca” (GRIMM, 2004, p. 139) do fiar da
jovem. O homenzinho ajuda a menina novamente, em troca de seu anel, porém,
ainda assim a ambicdo do rei ndo fora satisfeita e ele propde a menina em
casamento se ela for capaz de transformar ouro em palha novamente.

Como a jovem ndo tem mais nada para dar em troca dos
servigos do homenzinho que a ajudara, dessa vez ele propde que ela prometa
Ilhe dar o primeiro filho. A jovem tornou-se rainha e o homenzinho voltou para
buscar seu filho, mas apiedou-se dela, propondo-lhe que descobrisse seu nome
no prazo de trés dias, entdo poderia ficar com a crianca. No ultimo dia a rainha
consegue acertar o nome do pequeno demoénio: Rumpelstiltskin.

Sob essa perspectiva, a ambicado circunda a filha do moleiro,
inicialmente a ambigdo de seu pai, de impressionar o rei, por conseguinte, a
ambicdao do rei em acumular riqueza as custas da menina. Rumpelstiltskin
também se aproveita da situagédo em que a garota se encontra e, embora pareca
ajuda-la ao realizar para ela a proeza de transformar palha em ouro, ele o faz
somente em troca de seus poucos pertences pessoais. Assim, quando a menina
nao tem mais nada para dar em troca, ele pede seu futuro filho, pois prefere “uma
criatura viva a todos os tesouros do mundo” (GRIMM, 2004, p. 139). Nesse conto
parece, entdo, que todos aqueles que rodeiam a protagonista procuram realizar
suas ambigbes as custas da garota. De acordo com Tatar 2004, p. 127):
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Desse modo, o moleiro logra o rei, levando-o a pensar que sua
filha pode transformar palha em ouro; a filha do moleiro engana
O rei; o rei se casa porque tem ansia de ouro. Finalmente, a
rainha ndo sé se furta aos termos do contrato firmado com
Rumpelstiltskin, como se envolve num jogo cruel, fazendo-se de
tola, quando ensaia varios nomes antes de pronunciar aquele
que a libertara do terrivel pacto feito num momento de
desespero.

Segundo a comentarista, esse € um conto que n&o dispde de um
carater moralizante, pois seu enredo se da por meio da impostura e do carater
ambicioso das personagens que também n&o sdo caracterizadas como
virtuosas, mas sim como ‘“imprudentes, irresponsaveis e afoitamente
oportunistas” (TATAR, 2004, p. 128) de modo sempre a tentarem atingir cada
qual sua propria ambigao.

Nao obstante, a tematica da ambigcao acaba sendo representada
nao somente nos contos aqui abordados e em outros do ambito das estdrias de
fadas, mas também é recorrente em toda a literatura, uma vez em que a ambigao
€ intrinseca a humanidade. Assim, esse estado de alma é encontrado desde a
propria biblia judaico-crista, perpassando pelos romances de cavalaria, ou com
o classico de Charles Dickens em Um conto de Natal (1843).

O representar da ambi¢cdo também ocorre em autores como
Balzac, com O pai Goriot (1835), conforme trabalhado na pesquisa de mestrado
de Alexandre Kuciak, e Camila Mossi de Quadros abordou o estudo da ambicao
em seu trabalho sobre Machado de Assis, em Memodrias postumas de Bras
Cubas (1881). Por conseguinte, antes de a ambigao ser analisada em O Senhor
dos Anéis, nessa tese, cabe tecer ainda algumas consideragdes com o intuito de

sintetizar o que foi trabalhado até o momento sobre a ambicdo nessa pesquisa.

2.4 A ambigao: uma sintese do que se viu até aqui

Apos compreender como a ambicao se configura em um ambito
geral, faz-se necessario analisar como essa paixdao ocorre no legendarium
tolkieniano e como isso acaba se refletindo em Sméagol. Assim, antes de
adentrar no objetivo principal dessa pesquisa, cabe aqui sintetizar o que foi
possivel de se depreender sobre a ambicdo e tentar compreender de que

maneira essa paixao aparece na literatura tolkieniana.
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No capitulo anterior, isto é, em O senhor dos Anéis:
consideragdes sobre o legendarium, buscou-se realizar algumas reflexdes sobre
o projeto literario de Tolkien. E no capitulo que aqui se apresenta, o intuito foi o
de tragar um panorama geral sobre a ambig¢do. Contudo, resta ainda concatenar
ambas as analises para poder prosseguir com o estudo dos efeitos de sentido
passionais da ambigao no recorte delimitado para esse trabalho.

A vista disso, foi realizada, no primeiro capitulo, uma pesquisa
sobre o carater mitolégico da escrita tolkieniana. Estudou-se ainda a narratologia
do legendarium, assumindo-se, inicialmente, pela predominancia de uma
hibridizagdo de géneros, uma vez que, de acordo com o que explica D’onofrio
(2000, p. 13):

A pureza dos géneros foi um equivoco da estética classica [...].
Nessa perspectiva, qualquer texto participa dos trés géneros e é
somente em fungao da predominancia das caracteristicas de um

”

género que o designamos “lirico”, “épico” ou “dramatico”.

Nesse sentido, considera-se que, apesar desse
entrecruzamento de géneros, Tolkien situa-se, primordialmente, como um épico
de fantasia. Por conseguinte, nessa pesquisa inicial sobre a narratologia
tolkieniana encontrou-se elementos que perpassam com questdes que estdo
alinhadas com a ideia de ambigao.

No que concerne ao ambito da mitologia a ambicéo se apresenta
tdo logo nos objetivos de Tolkien ao desenvolver seu projeto literario, isto €, na
ambicao de se simular um mito completamente novo — ainda que o escritor se
utilize de referéncias intertextuais pré-existentes. Nesse sentido, o legendarium
tolkieniano nada mais é do que fruto da ambicao de se reproduzir estilisticamente
toda a cosmogonia de um universo maravilhoso.

Além disso, cabe ressaltar aqui que, conforme abordado no
primeiro capitulo, em toda cosmogonia ha no minimo um deus criador. Assim, é
comum ocorrer ainda a presencga de paixdes como a inveja ou a ambicao entre
os deuses e outras divindades. Ndo somente, em muitas circunstancias, nas
mitologias, um sujeito ambicioso, ao nao controlar seus impulsos passionais,
pode acabar cometendo uma transgressao que o levara a ser punido pelas

consequéncias de sua ambicdo desmedida. E o que pode vir a ocorrer com os
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herdis, por exemplo. Vale ressaltar que os herdis pertencem ndo somente ao
universo das mitologias, como também do género épico.

Além disso a ambigdo é tematica recorrente dos épicos
classicos. Nao somente, em muitas circunstancias € justamente a ambigc&do do
herdi almejando obteng&do da gloria, ou da kléos (kAéo¢) que podera leva-lo a
cometer a hybris (UBpic). O Dicionario Grego-Portugués (2002) traduz hybris
como “orgulho”, “insoléncia”, “atos soberbos”, “ultraje”, ou “injuria” (MALHADAS;
DEZOTTI; NEVES, 2010, p. 154).

Contudo, o sentido de hybris que interessa para essa pesquisa
pode ser explicado como uma forma de insoléncia ou de blasfémia cometida pelo
herdi ao tentar superar os deuses e que culminara em sua tragédia, tal qual
ocorre com o protagonista de Séfocles em Edipo Rei (427 a.C.), por exemplo.
Vale lembrar aqui que a figura do herdi pertence também ao género épico,
conforme explorado no capitulo anterior.

Edipo, herdi tragico presente na obra épica de Soéfocles, por
exemplo, é caracterizado como insolente e dotado de orgulho ao desafiar os
deuses e acreditar ser capaz de fugir de seu destino, Edipo comete a hybris e
acaba cometendo atos soberbos que causam sua ruina. Cabe ressaltar que nem
toda busca pela gldria, ou pela kléos, incorre necessariamente na hybris.

Em outras palavras a kléos, pode ser explicada como “a gloria
alcangada pelo guerreiro que sai vitorioso de uma guerra” (PACHECO, 2008, p.
5), ou seja, € a busca ambicionada por todo herdi grego que anseia pelo
reconhecimento. Essa gloria, especificamente, trara renome e fama para o heroi
que desde “crianga ja vem ao mundo com duas ‘virtudes’ inerentes a sua
condicéo e natureza” (BRANDAO, 1987, p. 23).

Brandao destaca a timé (riurj), ou a honorabilidade pessoal, e a
areté (apern), ou a exceléncia, isto &, “a superioridade em relagdo aos outros
mortais [...], 0 que o predispde a gestas gloriosas, desde a mais tenra infancia
ou tdo logo atinja a puberdade” como as virtudes que diferenciam o herdi classico
do ser humano comum. Por conseguinte, ainda de acordo com o estudioso, a

areté contribuira para que o herdi acabe praticando a hybris:

Dotado de timé e areté, mais perto dos deuses do que dos
homens, o herdi esta sempre numa situagao limite, e a areté, a
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exceléncia, leva-o facilmente a transgredir os limites impostos
pelo métron, suscitando-lhe o orgulho desmedido e a insoléncia,
a insoléncia (hybris) (BRANDAO, 1987, p. 67, grifos do autor).

A partir do fragmento supracitado, € possivel depreender que se
o herdi ndo consegue manter a sua timé e a sua areté regradas pelo métron
(uétpov), isto €, a medida, ele acabara cometendo a hybris. Sob essa
perspectiva, compreende-se entdo que € a hybris, ou seja, a desmedida do
herdi, que contribuira em provocar sua tragédia. Dentre os sentidos possiveis
para hybris, € valido destacar que de acordo com o Dicionario Grego-Portugués,
a hybris corresponde a “tudo o que ultrapassa a medida” (MALHADAS;
DEZOTTI; NEVES, 2010, p. 154). Assim, enquanto o métron seria a medida, a

hybris equivaleria a desmedida, ou ao descomedimento:

Hybris, fenbmeno de enorme relevancia para cultura grega, pois
se opde ao meétron, isto é, a medida — o ser mesmo — que 0s
helenos acreditavam gerenciar os entes em particular e o real
em geral. Para o homem grego, deixar-se dominar pela hybris
era ao mesmo tempo um ultraje e uma arrogancia, uma vez que
equivaleria a burlar sua prépria medida e, dessa forma, conspirar
contra si mesmo e a ordem estabelecida (SANTOS, 2015, p. 1).

O conceito de métron parece estabelecer uma relacdo de
dicotomia com os sentidos que a hybris expressa. Desse modo, enquanto o
meétron diz respeito aos “limites impostos pelos deuses aos seres mortais”
(BRANDAO, 1987, p. 67, grifos do autor), a hybris diz respeito & arrogancia
cometida contra uma espécie de ordem pré-estabelecida. Além disso, “o sujeito
no estado de hybris ira tentar realizar aquilo que almeja, mesmo que isso
corresponda a um desrespeito ao outro” (LEITE, 2014, p. 4), o que vai ao
encontro do que foi estudado até o momento sobre o sujeito dominado pela
ambicao desmedida.

A hybris nao necessariamente € motivada pela ambic¢do, no
entanto de acordo com o que foi encontrado sobre a ambigdo, é possivel
estabelecer um paralelo entre ambos os conceitos. O ser em estado de hybris
atua de maneira semelhante a um sujeito ambicioso e existe a possibilidade,
inclusive, de a ambigao ter sido um dos fatores que levou esse ser a hybris.

Por conseguinte, a ambi¢cao também contribui em incitar o heraoi

a entrar em uma aventura. No estudo anterior sobre a jornada, averiguou-se que
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a demanda por aventura relaciona-se com a ambigédo desse sujeito em alcancgar
renome. Nesse sentido, o heréi que enfrenta uma saga, em muitas
circunstancias almeja conquistar a gléria de entrar para a historia e ver seus
feitos tornarem-se relatos dentre os povos.

No contexto tolkieniano, embora Bilbo, Frodo e seus
companheiros hobbits tivessem razées maiores do que a notoriedade advinda
de uma aventura, os herdis transcrevem suas trajetorias no ja abordado Livro
Vermelho do Marco Ocidental. Desse modo, apesar de as motivagbes das
personagens nao fossem, com o intuito de conquistar notoriedade, os hobbits
registram suas sagas para a posteridade.

Por conseguinte, a gléria proveniente de uma jornada pode ser
expressa por meio da kléos, conceito supracitado. A gloria, ou kléos, € obtida
apo6s o herdi conseguir alcangar feitos grandiosos, que poderiam culminar até

mesmo em sua morte:

Os herois sentem o peso da natureza humana em acdes que
sao para eles autodestrutivas. Assim, a morte € o grande inimigo
do herdi nos poemas e sua condicdo humana mostra que a
mortalidade é a maior das limitagdes humanas e para um herai,
desafiar esta limitagdo s6 é possivel através da conquista da
gléria imorredoura (kAéo¢ dedvarov). E ja que a morte é
inevitavel, que ela seja a melhor possivel. Como nao se pode ser
imortal (deus) entdo que se seja um heréi (PACHECO, 2008, p.
70).

No contexto classico, a busca pela gloria e pelo renome que ela
traria para o heroi precedia até mesmo a proépria vida desse sujeito, que preferiria
a imortalidade obtida por meio da gloria imorredoura. Nesse caso, o herdi
priorizaria por uma morte gloriosa a uma vida longeva, porém fadada ao
esquecimento. Cabe ressaltar que a gléria poderia ser conquistada ndo somente
pela jornada de aventura, mas também por meio de uma atuagdo heroica em
contextos bélicos.

Além disso, conforme explorado no primeiro capitulo, a guerra
pode ser associada ainda ao universo épico, género palco do herdi classico. A
guerra € também movida pela ambigédo, uma vez que suas motivagdes sdo, em

sintese, a soberania, pois ocorrem devido a um poder politico, a forga guerreira,
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isto &, o poder bélico, e a fecundidade — uma vez que as guerras gira em torno
de um poder econdémico.

O género épico, por sua vez, tem como uma das principais
caracteristicas justamente o ideal de uma nagdo e as nagdes ambicionam,
também, estabelecer uma superioridade em relagcdo aos outros estados. Essa
superioridade pode ser conquistada por meio de guerras, ao sobrepujar outras
nagdes, ou mesmo pela literatura, como por exemplo ocorreu com a composi¢ao
de Os Lusiadas (1572) — épico que versa sobre o prestigio de Portugal na época.

Estabelece-se, desse modo, uma relagdo entre a guerra e o
género épico, sendo ambos impulsionados pela ambig¢ao: enquanto a guerra tem
suas motivagdes calcadas em interesses ambiciosos, o épico tem a ambigao
como tematica recorrente. A guerra é ainda uma maneira de mensurar forga, de
subjugar e de conquistar. A ambicao faz-se presente ainda, por exemplo, no
contexto dos espodlios de guerra, da anexacao de territorios, da criacao de
impérios e da exploragao das coldnias — tragos do tempo de Tolkien, mas que
sdo também atemporais.

Além disso, ao mesmo tempo em que Tolkien vivenciava esse
periodo envolto por guerras, ele ambicionou simular justamente uma nova
mitologia, referenciando mitos classicos e recorrer para a épica. Isto posto, tanto
a mitologia, quanto o género épico continham o material necessario para uma
composicao tado atemporal quanto tudo o que esta acontecendo no periodo de
Tolkien.

Assim, o contexto vivido pelo escritor, sua familiaridade com os
mitos e com a épica, foram fatores que contribuiram para o desenvolvimento da
narratividade tolkieniana e para que Tolkien concretizasse suas ambicdes
literarias.

Por conseguinte, a ambicdo em Tolkien ndo se apresenta
apenas na narratividade, mas se entrecruza também na construcdo das
personagens, conforme sera analisado no capitulo seguinte. Vale lembrar aqui
que o objetivo principal dessa tese € o de compreender como a ambi¢ao ocorre
na literatura tolkieniana, partindo do mal primordial, com Melkor-Morgoth até
culminar na queda de Sméagol com o surgimento de sua cisao Gollum.

Nesse ambito, no capitulo seguinte trabalha-se com o conceito

do duplo, haja vista que é uma das caracteristicas preponderantes em Sméagol
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apdés ser dominado pela ambicdo. Uma das hipoteses levantadas nessa
pesquisa é a de que a ambicado desmedida, em Tolkien, contribui para a
manifestacdo do duplo nas personagens. Assim, partindo-se da ambigéo
originada em Arda, inicialmente com Melkor, e percorrendo todo o caminho até
Gollum, ha a hipotese dessa paixdo acabar produzindo uma cascata de duplos
na literatura tolkieniana, conforme é analisado no préximo capitulo.

Ainda trabalha-se nessa pesquisa com a hipotese de que uma
ambicdo de carater negativo pode transformar as personagens também de uma
maneira negativa. Além disso, tenta-se compreender se uma ambicao
desmedida poderia transformar um sujeito em um monstro. Sob essa perspectiva
o capitulo a seguir vem para desenvolver essas problematicas visando a analise

do percurso da ambicao até resultar na queda de Sméagol-Gollum.

Figura 5 — One Ring to rule them all

"TRES ANEIS PARA OS REIS-ELFICOS SOB ESTE CEU,
SETE PARA OS SENHORES-ANOES EM SEUS ROCHOSOS CORREDORES,
NOVE PARA HOMENS MORTAIS, FADADOS AO ETERNO SONO,
(UM PARA O SENHOR DO ESCURO EM SEU ESCURO TRONO
NA TERRA DE MJORDOR ONDE AS SOMBRAS SE DEITAM.
[UM ANEL PARA A TODOS GOVERNAR,

(UM ANEL PARA ENCONTRA-LOS,
(UM ANEL PARA A TODOS TRAZER E NA ESCURIDAO APRISIONA-LOS
NA TERRA DE MJORDOR ONDE AS SOMBRAS SE DEITAM.

Fonte: o proprio autor
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3 O PERCURSO DA AMBIGAO: DE MORGOTH AO ANEL DO PODER

My precioussss!®®
J. R. R. Tolkien

Smeéagol ndo era um Gollum, inicialmente. Sua trajetoria até se
tornar a criatura cindida, insana, monstruosa e animalizada conhecida como
Gollum esta direta e indiretamente entrelagada aos acontecimentos que
permeiam a guerra do Anel. A histéria de Sméagol relaciona-se até mesmo com
a propria cosmogonia tolkieniana explorada no primeiro capitulo dessa tese.

Assim, conforme ja abordado, um dos mais poderosos ainur,
Melkor — ou Morgoth —, ambicionou superar o proprio Eru lldvatar, sua ambicao
corrompeu a si mesmo e ao proprio planeta, Arda. Dessa maneira, todo ser
constituido a partir da carne de Arda é corruptivel e pode ceder ao Mal Primordial
oriundo de Melkor, isto é, Tolkien trabalha aqui com a nogéo de livre arbitrio.

Ao mesmo tempo, apds a queda de Melkor tem se a forjadura
do Anel do Poder por Sauron — um maia caido e seguidor de Morgoth —, que “s6
era menos maligno que seu mestre, porque, por muito tempo, serviu a outro e
nao a si mesmo” (TOLKIEN, J., 2019a, posicao 1022: 13432). Sauron transmitiu
para o objeto parte de sua propria forga e vontade (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢cao
8359: 13432).

Sméagol ndo somente foi tentado pelo proprio poder do objeto,
que esta intrinsicamente ligado ao seu mestre, como também carrega consigo o
Mal Primordial do proprio Morgoth, pois traja um hréa, ou seja, um corpo fisico
gerado da carne de Arda e, desse modo, corruptivel por si s6. Sob essa
perspectiva, antes de estudar a ambicdo em Sméagol-Gollum, cabe
compreender aqui, como o0 Anel do Poder corrompe o sujeito, isto €, a trajetoria
passional da ambicdo primordial de Morgoth, até chegar na corrupcéo de

Sméagol por meio do Um Anel e que o transformara em um Gollum.

98 Meu preciosoo!
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3.1 A cosmogonia e os mitos de origem tolkienianos

No legendarium tolkieniano, o agente cosmogodnico ocorre por
meio da figura de Eru, o Unico, sujeito responsavel por toda a criagdo em E3,
que equivale ao universo, criado no vazio. O mundo em Tolkien € chamado de
Arda, que seria o proprio planeta Terra e o continente da Terra-média, equivale
ao “local de moradia dos Homens, o mundo objetivamente real, no uso
especificamente oposto a mundos imaginarios (como a Terra das Fadas) ou
mundos nao-vistos (como o Céu ou o Inferno)” (CARPENTER; TOLKIEN, C.,
2006, p. 399).

A cronologia tolkieniana € iniciada com o periodo Antes do
Tempo, isto é, uma época anterior a propria contagem temporal. E aqui que
ocorre o Ainulindalé, isto €, a cosmogonia e o mito de criagéo tolkieniano. Eru
llavatar, o Unico, & o responsavel por toda a criacdo do legendarium: é nesse
momento que os ainur s&o criados e que se tem A Musica dos Ainur, ou seja a
criacdo do todo em meio ao Vazio, oriundo de um tema musical poderoso
declarado diretamente de lluvatar. Também é aqui que a ambicdo de Melkor-
Morgoth corrompe a criagdo de lluvatar e tém-se batalhas entre os ainur e o
Primeiro Senhor Sombrio.

O periodo Antes do Tempo € encerrado com o Principio dos
Dias, isto €, com a chegada dos valar e dos maiar em Arda — como s&o
chamados os ainur que desceram para habitar o mundo. Essa época € marcada
pelo labor dos valar em Arda e as batalhas entre eles e Melkor, que ambicionava
dominar o planeta. Desse modo, “tao certo quanto os Valar comegavam um
labor, assim Melkor o desfazia ou corrompia” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢ao 802:
13432). Esse periodo é dos Anos das Lampadas, pois € quando a Terra-média
passa a ser iluminada por duas lamparinas criadas pelos valar, em 1900.

Em 3450 do Ano das Lampadas ocorre uma nova guerra iniciada
por Melkor. Dentre outras feitos — como a alteracdo na forma de Arda e a
desfiguragdo da simetria de suas terras e de suas aguas —, Melkor destréi as
lamparinas que iluminavam a Terra-média. Encerra-se o que Tolkien chama de
a Primavera de Arda e os valar refugiam-se em Aman, o Reino Abencoado
“sobre a qual Valinor estava construida” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢cédo 1690:

13432). Tal qual a Terra-média, Aman também ficava em Arda, mas esse era o
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continente das Terras Imortais, assim chamado pois era habitado pelos valar,
seres imortais. Sob a cancédo de Yavanna, em 3500 “despertaram no mundo as
Duas Arvores de Valinor’ (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢do 1131: 13432).

Iniciam-se os Anos das Arvores, Aman passa a ser iluminada
pela luz de Telperion e de Laurelin, que se alternava, tal qual o sol e a lua®.
Comecgam os “dias da Ventura de Valinor; e assim comegou também a Contagem
do Tempo” (TOLKIEN, J., 2019a, posicdo 1161: 13432). Em 1050 ocorre o
despertar dos elfos e trava-se nova guerra contra Melkor, dessa vez os valar
saem vitoriosos e aprisionam o Primeiro Senhor do Escuro. A guerra ocorre entre
1090 e 1100 nos Anos das Arvores e apos o aprisionamento de Melkor os elfos
sao convidados a habitarem Aman. Em 1400 Melkor é liberto e em 1495, com a
ajuda de Ungoliant — maia corrompido por Morgoth com uma forma monstruosa
de um aracnideo, mae de Laracna — destroem Telperion e Laurelin e tomam
posse das Silmarillis'®. Em 1500 ocorre o primeiro nascer do sol da lua, iniciam-
se aqui os anos do Sol, que sao divididos em trés eras.

Quanto ao pantedo tolkieniano, a figura de Deus repousa em
Eru, ou lluvatar. Por meio de seu pensamento, lluvatar cria os ainur — os sacros
—, que, inflamados com a “Imperecivel Chama”, Ihes auxiliaram a criar uma
“Grande Musica” (TOLKIEN, J., 2019a, posig¢ao 617: 13432), que iniciou 0 mundo
e criaram Arda, a terra. Nao obstante, no ambito dos estudos mitoldgicos, Eliade
(1972, p. 20) explica que “todo divo aparecimento — um animal, uma planta, uma
instituicdo — implica a existéncia de um Mundo”, o que justifica que Tolkien tenha
optado por conceber em seu legendarium desde a criagdo do mundo, isto é, a
partir de uma cosmogonia, uma vez que o escritor intentara realizar a simulagao
de uma mitologia.

Por conseguinte, dentre os ainur criador por lluvatar, alguns
“‘puseram a vestimenta da Terra e desceram a ela; e nela habitaram” (TOLKIEN,
J., 2019a, posicao 820: 13432). Esses foram entdo chamados de valar — os

poderes de Arda; acompanhados pelos seus ajudantes, os maiar, ou seja,

9 Telperion equivaleria ao antepassado da lua e possuia um brilho prateado. A luz de Laurelin,
por sua vez, era dourada e correspondia a antepassada do sol.

100 Uma das trés joias criada pelo alto-elfo Féanor com a luz das arvores sagradas Talperion e
Laurelin — responsaveis pela iluminagao do planeta antes que o sol e a lua surgissem. Apods a
destruicdo das arvores sua luz permanecera preservada apenas nas trés Silmarilli. As pedras
foram, posteriormente, roubadas por Morgoth, que as incrustara em sua coroa.
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“outros espiritos, cujo ser também comegou antes do Mundo, da mesma ordem
que os Valar, mas de menor grau. Esses sao os maiar, o povo dos Valar, e seus
servigais e ajudantes.” (TOLKIEN, J., 2019a, posicao 966: 13432). Em sintese,
todos os seres primordiais criados por lluvatar sdo chamados de ainur, cuja
ordem hierarquica é subdividida de acordo com seus poderes: aqueles de grau
superior que desceram para Arda sao chamados de valar; e os de grau inferior,
maiar. Vale ressaltar que lluvatar ndo é um ainu, levando, inclusive, o epiteto de
‘o Uno” (TOLKIEN, J., 2019a, p. 611: 13432).

A “vestimenta da Terra”, utilizada pelos ainur, ndo é apenas um
eufemismo utilizado por Tolkien para corpo fisico. Considerando que esse € um
dado importante para uma posterior analise sobre a corrupgao intrinseca dos
seres, faz-se necessario ater-se explorar esse elemento de maneira mais
aprofundada. Nesse sentido, a expressado refere-se especificamente ao
chamados hréa e fana, diferentes tipos de corpos que os seres tolkienianos
portam.

Desse modo, todo ser nascido a partir da matéria de Arda possui
um hrba, o corpo fisico e um féa — oriundo diretamente do Fogo Secreto de
llvatar —, o Fogo Secreto, ou Chama Imperecivel, segundo o primeiro volume
da coleténea The history of midlle-earth (1983), € o poder de criagao de lluvatar:
€ a matéria o que deu vida, espirito (féa) e o livre-arbitrio aos seres. Todo féa
tem, em sua constituicao, parte da Chama Imperecivel de lluvatar (TOLKIEN, J.,
1992, p. 50).

Assim, o féa, ou seja, uma espécie de espirito, que seria o
equivalente a uma alma, por exemplo, provém diretamente da Chama
Imperecivel de lluvatar e habita um hréa — a carne de Arda. E isso se aplica a
todo filho de Iluvatar — os chamados filhos de Deus, ou filhos de Eru —, sdo os
seres primogénitos e sucessores criados por lluvatar (ou Eru). Os primogénitos,
ou os elfos, foram os primeiros seres a despertarem em Arda e sdo conectados
ao planeta até seu fim, sendo entdo imortais. Os seres humanos sao os
sucessores, pois despertaram posteriormente e herdaram Arda. Os hobbits, por
sua vez, sao uma variagao dos humanos, e os andes nao sao considerados filhos
de lluvatar, por serem criacbes do vala Aulé. Nesse caso, de acordo com o

escritor:
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Nenhuma pessoa viva encarnada pode ficar sem um féa, nem
sem um hrondo™ [> hréa)], mas féa e hrondo [> hrda] ndo s&o
as mesmas coisas; € apesar de o féa nao poder ser quebrado
ou desintegrado por qualquer violéncia externa, o hrondo [>
hréa] pode ser ferido e completamente destruido'? (TOLKIEN,
J., 1993, p. 218, traducao nossa).

O hréa nada mais é que um corpo fisico constituido pela matéria
de Arda, de carne e osso, com todas as suas limitagées e habitado pelo féa.
Assim, por ser uma vestimenta constituida da carne de Arda, todo hrba é
marcado pelo “ingrediente Melkor”'% (TOLKIEN, J., 1993, p. 396, tradugéo
nossa), uma espécie de mal primordial tolkieniano que pode corromper os seres,
como ocorre com Sméagol ao encontrar o Anel de Sauron e é prontamente
corrompido. Ja os fanar?%4 seriam corpos mais simples e leves, sendo utilizados
somente pelos ainur ao descerem para Arda e, assim, conseguirem interagir no

mundo, assim, segundo o escritor:

No Quenya, no entanto, a simples palavra fana adquiriu um
sentido especial. Devido a estreita associacdo dos altos elfos
com os valar, foi aplicada aos “véus” ou “vestes” em que os valar
se apresentavam aos olhos fisicos. Esses eram os corpos nos
quais eles se encarnavam. Eles geralmente tomavam a forma
dos corpos dos elfos (e dos homens). Os valar assumiram essas
formas quando, apds seus trabalhos demilrgicos, vieram e
habitaram em Arda “o Reino’. Eles fizeram isso por causa de seu
amor e desejo pelos Filhos de Deus (Erusén), por quem eles
deveriam preparar ‘o Reino”. As formas futuras de elfos e
Homens haviam sido reveladas a eles, embora néo
participassem de seu design ou fabricagao, e o tempo exato de
sua aparéncia nao era conhecido. Nesses fanar, eles se
apresentaram aos elfos* [*Embora eles também pudessem
assumir outras formas totalmente “desumanas”, que raramente
eram vistas por elfos ou homens.], E apareceram como pessoas
de estatura majestosa (mas nado gigantesca), vestidas em
roupas que expressam suas naturezas e fungodes individuais. Os
altos elfos disseram que essas formas sempre eram em algum
grau radiantes, como se estivessem impregnadas de luz por

101 De acordo com o volume X da coletanea The history of midlle-earth (1993), o vocabulo hréa
era chamado, inicialmente, de hrondo (TOLKIEN, J., 1993, p. 209).

102 “No living person incarnate may be without a féa, nor without a hrondo [> hréa], yet féa and
hrondo [> hréa] are not the same things; and though the féa cannot be broken or disintegrated by
any violence from without, the hrondo [> hréa] can be hurt and may be utterly destroyed”
(TOLKIEN, J., 1993, p. 218).

103 “Melkor ingredient” (TOLKIEN, J., 1993, p. 393).

104 Fanar é o plural de fana, assim como hréa e hrdar. Em Quenya, os plurais sdo indicados pelo
acréscimo da desinéncia de numero -r. Nos casos em que o vocabulo termina em -r, acrescenta-
se, entdo, o -i, como ocorre, por exemplo, com a palavra que nomeia a familia de elfos Teleri,
cujo plural leva o acréscimo do -i, uma vez que seu singular termina em -r, Teler.
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dentro. Assim, em Quenya, fana passou a significar a figura
radiante e majestosa de um dos grandes valar. No Sindarin'®,
especialmente quando usado pelos altos elfos, a palavra
originalmente idéntica fan (fan-), “nuvem”, também recebeu o
mesmo sentido. Fan-uilos, portanto, na integra significava “figura
brilhante (angelical) sempre branca (como neve)”'% (TOLKIEN,
J.; SWANN, 1978, p. 74, tradugdo nossa).

Desse modo, tanto de acordo com as notas e as traducdes do
livro de poemas musicados e de cifras The road goes ever on: a song cycle
(1968), quanto com o quinto volume da coleténea The history of Middle-Earth
(1987), Tolkien relaciona o vocabulo fana ao significado primario de véu, e afirma
que a palavra “era geralmente aplicado a nuvens, flutuando como véus sobre o
céu azul ou o sol e a lua, ou descansando nas colinas”'®” (TOLKIEN, J.; SWANN,
1978, p. 74, tradugéo nossa).

Além disso, Christopher Tolkien, em uma nota editorial'%® sobre
o vocabulo fana, acentuado, relaciona-o ao adjetivo branco € nuvem: “o inicio

desta entrada foi escrita pela primeira vez [como] ‘fanya nuvem’; [a palavra]

105 O Sindarin, lingua dos Sindar, foi lingua mais falada na Terra-média durante a Terceira Era.
Os Sindar, ou elfos-cinzentos integram a casa Teler e o Sindarin, por sua vez, deriva do Telerin
Comum. Ja o Quenya, foi a lingua dos altos elfos, e é considerada extinta, mas continuou sendo
usada em cerimoniais ou registros, Tolkien comparava o Quenya ao latim.

106 “In Quenya, however, the simple word fana acquired a special sense. Owing to the close
association of the High-Elves with the Valar, it was applied to the ‘veils’ or ‘raiment’ in which the
Valar presented themselves to the physical eyes. These were the bodies in which they were self-
incarnated. They usually took the shape of the bodies of Elves (and Men). The Valar assumed
these forms when, after their demiurgic labours, they came and dwelt in Arda ‘the Realm’. They
did so because of their love and desire for the Children of God (Erusén), for whom they were to
prepare the ‘realm’. The future forms of Elves and Men had been revealed to them, though they
had no part in their design or making, and the precise time of their appearance was not known.
In these fanar they later presented themselves to the Elves* [* Though they could also assume
other wholly ‘inhuman’ shapes, which were seldom seen by Elves or Men.], and appeared as
persons of majestic (but not gigantic) stature, vested in robes expressing their individual natures
and functions. The High-Elves said that these forms were always in some degree radiant, as if
suffused with a light from within. In Quenya, fana thus came to signify the radiant and majestic
figure of one of the great Valar. In Sindarin, especially as used by the High-Elves, the originally
identical word fan (fan-), ‘cloud’, was also given the same sense. Fan-uilos thus in full signified
‘bright (angelic) figure ever white (as snow)” (TOLKIEN, J., SWANN, 1978, p. 74).

107 “Was usually applied to clouds, floating as veils over the blue sky or the sun of moon, or resting
on hills” (TOLKIEN, J.; SWANN, 1978, p. 74).

108 A definicdo desse vocabulo é encontrada em uma obra pdstuma, editada e publicada por
Christopher Tolkien, suas contribuigcdes editoriais sao identificadas por estarem entre colchetes.
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‘nuvem’ foi destruida’®®, e fana adicionada, com os significados 'branco' e
‘nuvem” 1% (TOLKIEN, J., 19964, p. 218, tradugdo nossa).

Cabe, dessa forma, fazer a distingao entre fana e fana, uma vez
que o vocabulo, quando grafado sem acentuagdo se refere ao corpo carnal
habitado pelo ainu; quando acentuado, tem o significado de branco, ou nuvem.
Nao obstante, ainda que a acentuacéo ressignifique o vocabulo, seu radical élfico
primitivo € o mesmo e, sendo assim, sua raiz etimoldégica nos da uma indicagao
do sentido que possam carregar.

Por meio de seu significado inicial de branco e de nuvem, é
possivel inferir que um fana seria um corpo mais leve, mas ndo necessariamente
vazio, como uma casca, pois, ainda que uma nuvem seja leve e paire sobre o
céu azul e as montanhas, ela ndo é vazia, mas é constituida de agua em seu
estado gasoso. O fato de significar branco também remete a pureza, e um fana
€ uma vestimenta utilizada exclusivamente pelos ainur, que sao seres celestiais,
ainda que nao precisem dela, necessariamente, pois de acordo com Tolkien, J.
(2019a, posicao 774-782: 13432):

Além do mais, a forma deles vem de seu conhecimento do
Mundo visivel, em vez de do Mundo em si; e ndo precisam dela,
salvo apenas como nds usamos vestimenta e, contudo,
podemos estar nus e nao sofrer perda alguma de nosso ser.
Portanto, os Valar podem caminhar, se desejarem, despidos, e
entdio mesmo os Eldar'" ndo conseguem percebé-los
claramente, embora estejam presentes.

Segundo o escritor, um fana mais se assemelha a uma roupa
para seu €ala, ou seja, seu espirito ndo encarnado (TOLKIEN, J., 1993, p. 470;
ou o correspondente ao féa dos filhos de lluvatar. Todavia, o espirito — ou o féa
— de um ainu''? ndo exige um fana — ou um corpo —, isto &, o féa existe sem um

corpo fisico. Além disso, esse € um corpo menos complexo que os hrbar, o que

109 Christopher Tolkien se utilizou de manuscritos inacabados de seu pai para a publicagdo de
obras péstumas e, levando em consideragdo a natureza inacabada dos originais, € comum que
o editor se deparasse com palavras literalmente rabiscadas e destruidas.

110 “The beginning of this entry was first written 'fanya cloud’; ‘nuvem’ was struck through, and
fana added, with meanings ‘white’ and ‘cloud” (TOLKIEN, J., 1996a, p. 218).

111 “De acordo com as lendas élficas, o nome Eldar, ‘Povo das Estrelas’, foi dado a todos os Elfos
pelo Vala Oromé. Entretanto, passou a ser usado para designar apenas os Elfos dos Trés Clas
(Vanyar, Noldor e Teleri) que partiram na grande marcha para o oeste” (TOLKIEN, J., 20193,
posicao 9978: 13432).

112 Ainu é o singular para ainur.
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possibilita também que o ainu que o porta consiga manifestar seus poderes
plenamente, além de trazer menos limitagées que um hrda, considerando que o
fana nao tem as mesmas exigéncias que um corpo constituido da carne de Arda.

Nao obstante, um ainu pode ser ferido em seu fana, o que
poderia incapacita-lo de assumir uma forma fisica, como ocorreu com Sauron,
por exemplo, apds perder o Anel Dominante, ndo sendo capaz de assumir forma
fisica alguma durante muitos anos''3. Ha de se considerar ainda que um ainu é
um ser inerentemente espiritual, ou seja, um éala, e o éala ndo necessitava de
um corpo material para existir (TOLKIEN, J., 1993, p. 165).

Por conseguinte, ainda no ambito que concerne a cosmogonia
tolkieniana de O Senhor dos Anéis, faz-se necessario adentrar nas origens da
ambicdo em Arda, que iniciou-se com Melkor, ainda durante a criagdo da Grande
Musica e que ira refletir, posteriormente, na ambi¢cdo de Sméagol-Gollum. Desse
modo, a fim de compreender como se da a ambicao na personagem estudada,
cabe aqui analisar as origens da ambigdo em Arda e seu poder corruptor nos

seres que trajam do hréa contaminado pelo ingrediente Melkor.

3.1.1 As origens da ambicao em Eé&

Independentemente da ordem de publicacdo das obras de
Tolkien, nessa pesquisa, foi considerada a ordem cronolégica mitica do
legendarium tolkieniano, uma vez que a trajetéria de Smagol-Gollum dialoga com
o todo. Sob essa perspectiva, conforme visto anteriormente, a ambicdo na
personagem relaciona-se com a propria cosmogonia de Arda. Assim, em
Tolkien, é na figura de Melkor que a ambicdo origina-se. Desse modo, tem-se
aqui uma paixdo que € constituida ja na propria cosmogonia: a ambicao de
Melkor manifesta-se, inicialmente, por meio de seu desejo de criar.

Ainda na Primeira Era, a Grande Musica primordial estava sendo
criada de acordo com o tema regido por lluvatar, e a cada ainu fora atribuida
uma determinada fungdo, ou seja, uma nota a ser tocada na sinfonia

cosmogoOnica de lluvatar. Assim, aquele que era o mais poderoso dos ainur foi

113 Sauron é sobrepujado e o Anel do Poder é perdido, sendo posteriormente encontrado por
Sméagol. A narrativa de O Senhor dos Anéis se passa mais especificamente ao final da Terceira
Era, e durante toda a narrativa Sauron nao possui uma forma fisica.
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dominado por um sentimento de ambig&o em se igualar ao Unico, desse modo,
“entrou no coracdo de Melkor o entretecer de matérias de seu préprio imaginar
que nao estavam acordes com o tema de lluvatar, pois ele buscava, com isso,
aumentar o poder e a gléria da parte designada a si proprio” (TOLKIEN, J.,
2019a, posicao 635: 13432).

Vale ressaltar que o que ocorre com Melkor, isto €, a ambigao
no sentido de criar por si s6 e de se igualar a Deus, é tematica recorrente no
ambito das mitologias. Nesse sentido, ocorrem transgressdes que resultam,
também, em consequéncias ou puni¢cdes. Desse modo, € possivel citar aqui, por
exemplo o caso do Golem, criatura mitolégica da tradi¢cao judaica construida com
barro e que ganha vida por meio de um processo mistico.

N&o obstante, sua existéncia acaba sendo o resultado da
“concorréncia com a criacao de Adao por Deus. Essa criagao do Golem se efetua
em imitacdo do ato criador divino e pode estar em conflito com ele. O Golem é
mudo. Os homens foram incapazes de lhe dar o dom da palavra” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2015, p. 473). Sob essa perspectiva, o ser acaba sendo

meramente uma tentativa de reproduzir a criagao divina, isto €,

o Golem simboliza a criagdo do homem que quer imitar Deus
fazendo também um ser a suaimagem e semelhanga. Consegue
apenas um ser sem liberdade, inclinado para o mal, escravo das
paixées. A vida humana s6 procede de Deus. Num sentido mais
interiorizado, o Golem n&o passa da imagem do seu criador,
imagem de uma das suas paixdes, que cresce e ameaga
esmaga-lo. Significa, enfim, que uma criatura pode superar o seu
criador, que o homem ¢é um desastrado aprendiz de feiticeiro
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 474).

Assim, segundo os estudiosos dos simbolos, o Golem
simbolizaria a ambig&o de ser humano de criar, ele mesmo, tal qual Deus. Porém
o dom da origem da vida cabe unicamente a Deus, e a figura mitica do Golem
seria apenas um reflexo de seu criador, e que, por sua vez, pode vir a supera-lo,
tal qual ocorre em Frankestein (1818), de Mary Shelley. No romance, Victor
Frankenstein porta-se como uma espécie de Deus ao ambicionar dar vida a um
ser criado com partes humanas reunidas de diferentes corpos retirados de

sepulturas. Victor acaba rejeitando a criatura, que revolta-se contra seu criador:
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o ser vinga-se de Frankestein tirando-lhe aqueles que ele mais amava, seu irmé&o
mais novo e Elizabeth, sua noiva.

Por conseguinte, Melkor, em Tolkien, vai ao encontro dessa
representacédo do sujeito ambicioso que almeja criar por si. Aqui tem-se ainda a
ambicdo criacionista na figura de lluvatar, o responsavel pela cosmogonia e
criagcado dos seres. Dentro desse ambito, Melkor recusa-se a ser tdo-somente
uma nota musical e ambicionou criar seu tema e sua sinfonia, entrelacando seus
préprios pensamentos na melodia, gerando uma dissonancia no tema musical
criacionista de lluvatar.

Alguns dos ainur préximos a Melkor afinaram sua musica a dele,
e a dissonancia foi espalhada, iniciando uma espécie de guerra sonora entre
Melkor e lluvatar. Em meio a essa guerra sonora e contaminado pela dissonancia
originada de Melkor na cangdo de lluvatar, o mundo surgiu.

[lavatar, entdo, mostrou aos ainur o que fora criado e lhes
explicou que, apesar das tentativas de Melkor, nenhum tema poderia ser alterado
contra a sua vontade, ou ser tocado sem ter nele a fonte. Além disso, aquele que
tentasse, tal qual Melkor, ndo seria mais do que seu instrumento na criacédo
(TOLKIEN, J., 2019a, posicao 660: 13432). Os ainur, entao, contemplaram o que
havia sido criado e admiraram a chegada dos filhos de Iluvatar. Entretanto, surge

em Melkor a ambicao de se tornar um Senhor de Arda:

E ele fingiu, até para si mesmo no comego, que desejava ir até
la [Arda] e ordenar todas as coisas para o bem dos Filhos de
lldvatar, controlando as perturbacdées do calor e do frio que
tinham vindo a acontecer por meio dele. Mas o que desejava de
fato era submeter a sua vontade tanto os Elfos como os Homens,
invejando as dadivas com as quais lluvatar prometera dota-los;
e ele proprio desejava ter suditos e servicais, e ser chamado de
Senhor, e ser um mestre de outras vontades (TOLKIEN, J.,
2019a, posigao 704-711: 13432, grifo nosso).

Nota-se, entdo, que desde o inicio da criagdo Melkor ja
carregava pensamentos dissonantes e ambicionava superar a criagdo de
llivatar, incluindo suas proprias melodias e temas. Porém, apds lluvatar lhe
explicar que isso nao era possivel, a ambigcao de Melkor volta-se a posse e ao
dominio de Arda. Assim, enquanto ndo conquistava seu objetivo, Melkor

continuou interferindo:
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Ele se intrometia em tudo o que era feito, voltando as coisas, se
pudesse, para seus préoprios desejos e propésitos [...]. Quando,
portanto, a Terra era ainda jovem e cheia de chama, Melkor a
cobicou e disse aos outros Valar: “Este ha de ser meu proprio
reino; e nele ponho meu nome!” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢ao
756-766: 13432).

Melkor ambicionou dominar Arda e, ainda que os outros valar o
tenham impedido, sua ambicdo pelo dominio do planeta ndo cessou. Houve
“contenda entre Melkor e os outros Valar; e por aquela hora Melkor se retirou e
partiu para outras regides e la fez o que queria; mas né&o tirou o desejo pelo
Reino de Arda de seu coragao” (TOLKIEN, J., 2019a, posicéo 768: 13432).

O mundo prosperou sob os cuidados dos valar, e a ambicéo e
inveja cresceram em Melkor, que “desceu sobre Arda em poder e majestade
maiores que os de qualquer outro dos Valar’ (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢cao 786-
795: 13432). Em Arda, Melkor foi chamado de Morgoth, “o Sombrio Inimigo do
Mundo” (TOLKIEN, J., 2019a, posicdo 1007: 13432). Melkor, ou Morgoth &,

entdo, um ainu caido, de grande poderio:

Nas capacidades e no conhecimento de todos os outros Valar
ele tinha parte, mas os voltava para maus propdsitos e
desperdicou sua forga em violéncia e tirania. Pois cobicava Arda
e tudo o que havia nela, desejando o reinado de Manwé e o
dominio sobre os reinos de seus pares (TOLKIEN, J., 2019a,
posigao 1007: 13432).

Melkor era o mais poderoso dos ainur, mas, devido a sua
ambicao, “do esplendor ele decaiu, através da arrogancia, até o desprezo por
todas as coisas que nao fossem ele proprio, um espirito dissipado e impiedoso”
(TOLKIEN, J., 2019a, posicdao 1007: 13432). Desse modo, a ambigdo —
inicialmente em superar llivatar e de possuir a Chama Imperecivel — de Melkor,

ou Morgoth, o leva a se tornar um ser das trevas:

Comegou com o desejo da Luz, mas, quando nao conseguiu
possui-la s6 para si, desceu através do fogo e da ira, em grande
ardéncia, até a Escuriddo. E a escuriddo era o que mais usava
em suas obras malignas sobre Arda, e a encheu com medo para
todas as coisas vivas. E a escuridao era o que mais usava em
suas obras malignas sobre Arda, e a encheu com medo para
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todas as coisas vivas (TOLKIEN, J., 2019a, posicdo 1015:
13432).

E assim se iniciou a primeira batalha pelo dominio de Arda, que
ocorreu entre os valar e Melkor, ja que tudo o que era construido pelos valar, era
destruido ou corrompido pelo ainu caido, haja vista que apos sua descida até
Arda, “nada podia ter paz ou chegar a crescimento duradouro, pois tdo certo
quanto os Valar comegcavam um labor, assim Melkor o desfazia ou corrompia”
(TOLKIEN, J., 2019a, posicao 806: 13432).

Assim, durante esse periodo, ainda no principio dos dias, se diz
“entre os sabios que a Primeira Guerra comegou antes que Arda estivesse de
todo moldada e ainda antes que houvesse coisa alguma que crescesse ou
caminhasse sobre a terra; e por muito tempo Melkor prevaleceu” (TOLKIEN, J.,
2019a, posicao 1034: 13432).

Com o auxilio da protegdo de Tulkas, o Forte, os valar
continuaram seus trabalhos em Arda. Porém, em determinado momento, Tulkas
cansou-se e Melkor aproveitou a oportunidade para agir: invadiu a Terra-média
com sua hoste e construiu uma fortaleza no fundo da Terra. Ocorreu que,
“embora os Valar nada soubessem dela ainda, mesmo assim o mal de Melkor e
a podridao de seu 6dio manaram de 14, e a Primavera de Arda foi maculada”
(TOLKIEN, J., 2019a, posigao 1075: 13432). Desse modo, Melkor fez do planeta

seu proprio Anel e contaminou toda a matéria provinda de Arda:

Melkor ‘encarnou” a si mesmo (como  Morgoth)
permanentemente. Ele fez isso para controlar o hréa, a ‘carne’
ou matéria fisica, de Arda. Ele tentou se identificar com ele. Um
procedimento mais vasto e perigoso, embora de tipo semelhante
as operacoes de Sauron com os Anéis. Assim, fora do Reino
Abencoado [Aman], toda a 'matéria’ provavelmente teria um
'ingrediente Melkor', e aqueles que possuiam corpos, nutridos
pelo hréa de Arda, tinham uma tendéncia, pequena ou grande,
em direcdo a Melkor: nenhum deles estava totalmente livre dele
em sua forma encarnada, e seus corpos tinham um efeito sobre
seus espiritos (TOLKIEN, J., 1993, p. 399-400, traducao
nossa''4, grifo nosso).

114 “Melkor ‘incarnated’ himself (as Morgoth) permanently. He did this so as to control the hréa,
the ‘flesh’ or physical matter, of Arda. He attempted to identify himself with it. A vaster, and more
perilous, procedure, though of similar sort to the opera-tions of Sauron with the Rings. Thus,
outside the Blessed Realm, all ‘matter’ was likely to have a ‘Melkor ingredient’, and those who
had bodies, nourished by the hréa of Arda, had as it were a tendency, small or great, towards
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Cabe depreender, por esse fragmento, que, com exceg¢ao de
Aman, o Reino Abengoado dos valar, Melkor contaminara o proprio planeta, tal
qual Sauron faria mais tarde com o Anel Dominante. Nesse sentido, € possivel
fazer uma leitura relacionando a condenagao de Arda com a propria condenagao
da Terra, tal qual ocorre com o que é relatado na biblia. Assim, durante a criacéo
de Arda, Melkor — ou Morgoth — contaminara o planeta com seu proprio ser
maligno, Sauron, por sua vez, fizera 0 mesmo na confecc&o de seu Anel, isto é,
ao mesmo tempo em que Arda € contaminada com o espirito de Morgoth, o Um
€ contaminado com o espirito de Sauron.

Além disso, apesar de todo éala, isto é, todo espirito, provir
diretamente da Chama Imperecivel de lluvatar e de estar livre da corrupcéo de
Melkor, o hréa é passivel de corrupgdo. Isso ocorre pois, 0 hréa sofrera a
contaminagao do “ingrediente Melkor”’. Nesse sentido, essa contaminacao de

Melkor preocupava os valar:

E os Valar estavam muito preocupados em ver que todo o seu
trabalho para a guarda de Valinor era inutil, para impedir o mal e
a sombra de Melkor, se alguma coisa, viva ou nao viva, fosse
trazida para la da Terra-média e deixada livre ou desprotegido;
e eles perceberam finalmente quao grande era o poder de
Melkor em Arda, na criagéo da qual, como era sua parte, era tal
que todas as coisas, exceto em Aman_apenas, tinham uma
inclinacdo para o mal e para a perversdao de suas formas e
cursos corretos. Portanto, aqueles cujo ser comecou em Arda, e
que, além disso, eram por natureza uma unido de espirito e
corpo, tirando o sustento deste ultimo de Arda Marred, devem
sempre estar, em algum grau, sujeitos a sofrer, fazer ou sofrer
coisas nao naturais; e embora morar em Aman pudesse ser uma
protecao contra esse mal, ndo era uma cura completa, a menos
que em longas eras. E com este pensamento uma sombra
passou sobre os coragdes dos Valar, mesmo na maré do meio-
dia do Reino Abencgoado, pressagio das dores que os Filhos
deveriam trazer ao mundo'"® (TOLKIEN, J., 1993, p. 399-400,
tradugao nossa).

Melkor: they were none of them wholly free of him in their incarnate form, and their bodies had
an effect upon their spirits” (TOLKIEN, J., 1993, p. 399-400, traduc&o nossa, grifo nosso).

115 “And the Valar were greatly concerned to see that all their labour for the guarding of Valinor
was of no avail, to keep out evil and the shadow of Melkor, if any thing, living or unliving, was
brought thither out of Middle-earth and left free or unguarded; and they perceived at last how
great was the power of Melkor in Arda, in the making of which as it was his part was such that all
things, save in Aman alone, had an inclination to evil and to perversion from their right forms and
courses. Wherefore those whose being began in Arda, and who moreover were by nature a union
of spirit and body, drawing the sustenance of the latter from Arda Marred, must ever be, in some
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As preocupacdes dos valar eram com relagédo aos seres criados
por lluvatar, pois todos eles estariam fadados, em algum grau, a sofrerem com
as perversoes de Melkor. Cabe ressaltar que apesar da corrupgcao estar
intrinsicamente ligada a degradacao de Arda, essa inclinagdo para o mal pode
ser evitada a depender da vontade do préprio ser, isto €, de acordo com seu
livre-arbitrio, pois nem todos os sujeitos, em Tolkien, se permitem serem de
natureza perversa, conforme € possivel constatar com a analise das
personagens: Bilbo, por exemplo, foi portador do Anel de Sauron, mas ainda
assim o entregou para Frodo, ja Boromir queria o objeto para si, enquanto seu
irmao Faramir néo cedeu a tentagédo do objeto.

Sob essa perspectiva constata-se que a corrup¢ao dos seres
nao ocorre de maneira repentina, € um processo gradativo em que cada
personagem tem a oportunidade de escolher seu proprio caminho. Desse modo,
€ possivel verificar a presenca do livre-arbitrio no universo tolkieniano, vale
lembrar que “nada € mau no comego. O proprio Sauron ndo o era” (TOLKIEN,
J., 2019c, p. 382-383). Por conseguinte, ainda no que concerne a corrupgao de

Arda, segundo Tolkien, em um rascunho de uma carta nao enviada (n° 212):

Neste Mito [narrado em O Silmarillion], a rebelido do livre-arbitrio
criado precede a criagdo do Mundo (E&); e Ea ja possuia em si,
subcriativamente introduzidos, o mal, rebelides, elementos
dissonantes de sua propria natureza quando o Que Exista’’ foi
pronunciado. A Queda ou corrupgao, portanto, de todas as
coisas nela e de todos seus habitantes era uma possibilidade,
se ndo inevitavel. Arvores podem “ficar mas” na Floresta Velha;
Elfos podem se transformar em Orcs, e se isto exigia a malicia
perversa particular de Morgoth, ainda assim os proprios Elfos
podiam cometer atos malignos. Mesmo os Valar “bons”,
enquanto habitavam o Mundo, podiam pelo menos errar, como
os Grandes Valar erraram em suas relagdes com os Elfos, ou

degree, liable to grief, to do or to suffer things unnatural; and though dwelling in Aman might be
a guard against this evil, it was not a full cure, unless in long ages. And with this thought a shadow
passed over the hearts of the Valar, even in the noon-tide of the Blessed Realm, presage of the
sorrows which the Children should bring into the world” (TOLKIEN, J., 1993, p. 399-400, tradugéo
nossa).

116 “Que Exista”, ou E4 — o universo. Expressdo homénima que lllvatar utilizou ao criar o
universo. Em outras edicdes E4 é traduzido para “o Mundo que E”, ou seja: “[...JPortanto eu digo:
Ea! Que essas coisas Sejam! E eu mandarei Vazio adentro a Imperecivel Chama, e ela ha de
estar no coragdo do Mundo, e o Mundo ha de Ser; e aqueles de vos que desejarem poderéo
descer a ele.’ E, de repente, os Ainur viram ao longe uma luz, como se fosse uma nuvem com
um coragao vivente de chama; e souberam que essa ndo era visdo apenas, mas que lluvatar
fizera uma coisa nova: E4, o Mundo que E” (TOLKIEN, J., 2019a, posigéo 746: 13432).
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como os menores de sua espécie (como os Istari ou magos)
podiam de varias maneiras se tornar egoistas (CARPENTER;
TOLKIEN, C., 2006, p. 476).

De acordo com o fragmento acima, toda a matéria — nao
somente de Arda, mas de Eé& - fora corrompida por Melkor—Morgoth, ou seja,
tudo o que lluvatar criou com o auxilio dos ainur, apés Morgoth se rebelar, foi
criado em dissonancia com os designios de lluvatar. Desse modo, tudo o que foi
pervertido por Morgoth é passivel também de ser corrompido. O préprio vala
Aulé — o mais semelhante a Morgoth, tanto em pensamento, quanto em poderes
(TOLKIEN, J., 2019a, posicdo 888: 13432) — acabou também caindo, pois tal
qual lluvatar, tentou criar seus proprios filhos, mas diferente de Morgoth, ndo os
criara com o intuito de escraviza-los.

As agdes de Aulé foram guiadas por um “amor impaciente” de
ter que aguardar pela criagdo dos Filhos de lluvatar. O Criador o repreendeu,
porém reconheceu o arrependimento verdadeiro e ponderou as motivacoes
guiadas pelo amor de Aulé, concedendo o dom da vida aos seres criados pelo
Vala (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 476-477).

Esse é o mito de criagdo dos andos no legendarium e serve
também para exemplificar que, até mesmo um vala, pode sofrer influéncia da
corrupgao de Morgoth e ser levado a Queda. Isso foi 0 que ocorreu com Sauron,
inicialmente um maia, servo do vala Aulé, corrompido por Morgoth. E importante
ressaltar que Sauron “ndo era ‘mau’ em origem. Foi um ‘espirito’ corrompido pelo
Primeiro Senhor do Escuro (o Primeiro Rebelde subcriativo), Morgoth”
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 317).

Por conseguinte, no que concerne aos estudos dos mitos, Eliade
(1972, p. 13) explica que “os mitos, efetivamente, narram ndo apenas a origem
do Mundo, dos animais, das plantas e do homem, mas também de todos os
acontecimentos primordiais em consequéncia dos quais o0 homem se converteu
no que € hoje”. Nesse sentido, ao levar as elocubragbes de Eliade para o
contexto tolkieniano, é possivel compreender que Tolkien procurou simular tanto
uma cosmogonia, isto é, a criagdo de Arda na Primeira Era, quanto os
acontecimentos desse passado longevo, que irdo se refletir até o final da
Terceira Era.
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Ainda segundo Eliade (1972, p. 13) no contexto da mitologia:
“apds a cosmogonia e a criagdo do homem, ocorreram outros eventos, e o
homem, tal qual é hoje, é o resultado direto daqueles eventos miticos, é
constituido por aqueles eventos”. Sob essa perspectiva, em Tolkien, sao
justamente os eventos que ocorrem durante e apds a cosmogonia, em O
Silmarillion, que irdo resultar na trama de O Senhor dos Anéis.

No legendarium um evento narrado na trama de O Silmarillion
acaba por se tornar uma lenda transmitida de geragéo a geragdo, muitas vezes
por meio da oralidade, com o uso da poesia ou de cang¢des. Em O Senhor dos
Anéis, por exemplo, Sam pede que Aragorn lhes conte alguma “histéria dos dias
antigos”, isto €, “uma histoéria sobre os Elfos antes do tempo do desvanecimento”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 285). Assim, a pedido de Sam, ele recupera a historia
de Tinuviel, que é narrada em um texto de O Silmarillion. Aragorn retoma o conto
que ocorrera eras anteriores com seus antepassados, porém aqui ele resgata a
narrativa de maneira breve, “pois € uma histéria longa cujo fim ndo se conhece”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 285).

Assim, o conto De Beren e Luthien, trama em que nesse
universo é narrada como histéria factual, encontrada em O Silmarillion. Ja em O
Senhor dos Anéis, a histéria é retomada como uma cangao sobre um passado
lendario e longevo. Em Beren e Luthien’’” C. Tolkien explica que a profundidade
temporal dessa historia, no legendarium, remonta cerca de trés mil anos antes
de a trama de O Senhor dos Anéis ocorrer.

Assim, o passado longevo é recuperado de maneira semelhante
ao que ocorre com a referéncia a Mordor, morada de Sauron, local cujo “nome
os hobbits s6 conheciam de lendas do passado obscuro, como uma sombra no
segundo plano de suas lembrancas” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 93). Nao obstante,
Frodo e Sam irdo, mais tarde, acabar adentrando o dominio de Sauron, que até
esse momento nao era mais do que uma lenda para eles. Verifica-se aqui, entao,
o0 entrecruzamento de um passado lendario ao presente factual das
personagens.

Por conseguinte, ainda no ambito da cosmogonia, Sauron, o

maia caido, era originalmente bom e apds ser corrompido por Morgoth se torna

"7 A obra foi republicada com textos inéditos e organizados sob a forma de critica genética com
o titulo homoénimo, Beren e Luthien, por C. Tolkien.
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seu principal servo “e s6 era menos maligno que seu mestre porque, por muito
tempo, serviu a outro e ndo a si mesmo” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢cao 1020:
13432). Desse modo, Sauron serviu a Morgoth durante muito tempo e o artificio
de seu mestre — de inserir seus poderes em Arda — permitiu que ele ganhasse o

controle do mundo, apesar de perder parte de seus poderes:

Mas desta forma Morgoth perdeu (ou trocou, ou transmutou) a
maior parte de seus poderes ‘angelicais’ originais, de mente e
espirito, enquanto ganhava um terrivel controle sobre o mundo
fisico. Por isso teve que ser combatido, principalmente pela forga
fisica, e enorme ruina material como provavel consequéncia de
qualquer combate direto com ele, vitorioso ou ndo. Esta é a
principal explicagao da relutancia constante dos valar em entrar
em batalha aberta contra Morgoth. A tarefa e o problema de
Manwé eram muito mais dificeis que os de Gandalf. O poder de
Sauron, relativamente menor, estava concentrado; O vasto
poder de Morgoth foi disseminado. Toda a ‘Terra-média’ era o
Anel de Morgoth, embora temporariamente sua atengao
estivesse voltada principalmente para o Noroeste. A menos que
seja rapidamente bem-sucedida, a guerra contra ele pode
acabar reduzindo toda a Terra-média ao caos, possivelmente
até mesmo toda Arda. E facil dizer: ‘Era tarefa e funcdo do Rei
Ancido governar Arda e possibilitar que os Filhos de Eru
vivessem nela sem serem molestados.” Mas o dilema dos valar
era este: Arda s6 poderia ser libertada por uma batalha fisica;
mas um resultado provavel de tal batalha foi a ruina
irrecuperavel de Arda'"® (TOLKIEN, J., 1993, p. 399-400,
traducao nossa).

De acordo com Tolkien, ainda que Morgoth tivesse perdido parte
de seus poderes, também conquistou, com isso, o controle do mundo. A guerra
que se travou entre Morgoth e os outros valar acabou por trazer grande ruina
para o mundo. Em Tolkien esses conflitos entre os valar e Morgoth explicam

algumas alteragdes que seu mundo ficticio sofrera no decorrer das eras. Tolkien

118 “But in this way Morgoth lost (or exchanged, or transmuted) the greater part of his original
‘angelic’ powers, of mind and spirit, hile gaining a terrible grip upon the physical world. For this
reason he had to be fought, mainly by physical force, and enormous material ruin as a probable
consequence of any direct combat with him, victorious or otherwise. This is the chief explanation
of the constant reluctance of the Valar to come into open battle against Morgoth. Manwé’s task
and problem was much more difficult than Gandalf's. Sauron’s, relatively smaller, power was
concentrated; Morgoth’s vast power was disseminated. The whole of 'Middle-earth' was Morgoth's
Ring, though temporarily his attention was mainly upon the North-west. Unless swiftly successful,
War against him might well end in reducing all Middle-earth to chaos, possibly even all Arda. It is
easy to say: ‘It was the task and function of the Elder King to govern Arda and make it possible
for the Children of Eru to live in it unmolested.’ But the dilemma of the Valar was this: Arda could
only be liberated by a physical battle; but a probable result of such a battle was the irretrievable
ruin of Arda” (TOLKIEN, J., 1993, p. 399-400, traduc&o nossa).
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também explica, no fragmento acima, uma grande diferenca entre Morgoth e
Sauron: enquanto o poder de um estava disseminado por todo o planeta, o poder
de outro se concentrou em um obijeto fisico, o Anel do Poder.

Por conseguinte, embora os valar relutassem em guerrear
abertamente contra Morgoth, eles derrotaram-no ao final da Primeira Era, no que
ficou conhecido como a Guerra da Ira. A assolagcdo sofrida pelo planeta
decorrente desse confronto justificou que os valar evitassem intervir de maneira
direta novamente. Sem a intervencgao direta dos valar, Sauron encontrou espaco

para conquistar e manipular elfos e homens.

3.1.2 A derrocada de Morgoth: a ascensao de Sauron

Ainda em O Silmatrillion, apés a derrocada de Melkor-Morgoth e
de Sauron, na Guerra da Ira, narrada no vigésimo quarto capitulo, Da viagem de
Eérendil e da Guerra da Ira, Sauron, inicialmente, “abjurou todos os seus
malfeitos” (TOLKIEN, J., 2019a, posicdo 8279: 13432) perante o poderoso
guerreiro e general dos maiar Eonwé — porta-estandarte e arauto do rei dos valar,
Manwé. Como Ednwé nao tinha o poder de perdoar outro maia, ele ordena que
Sauron retorne até Aman, o Reino Abengoado para receber o julgamento do rei
dos valar, o vala Manwé. Entretanto, envergonhado, e receoso de sua punigao,

apesar da oportunidade de se redimir, Sauron

nao pdde encarar a humilhagao da retratacéo e da suplica pelo
perdao; e, assim, sua inclinacdo temporaria para o bem e para a
“benevoléncia” terminou em uma recaida maior, até que se
tornasse o principal representante do Mal de eras posteriores
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 318).

Assim, apos a partida de E6nwé, Sauron “escondeu-se na Terra-
meédia; e recaiu no mal, pois os lagos que Morgoth lancara sobre ele eram muito
fortes” (TOLKIEN, J., 2019a, posigao 8288: 13432). O maia dissimulava sua
sombra e ddio e disfarcado sob o nome de Annatar, o Senhor das Dadivas,
conseguiu ludibriar aos elfos Noldor''® na terra de Eregion. Nesse momento, os

Noldor “ndo estavam em paz em seus coragoes, ja que tinham recusado o

19 Grupo pertencente ao segundo cla de elfos que foram para Aman, o Reino Abengoado
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retorno ao Oeste e desejavam tanto ficar na Terra-média, a qual de fato amavam,
quanto gozar da ventura daqueles que tinham partido” (TOLKIEN, J., 2019a,
posicao 8352: 13432). Disfarcado, o maia guiava o labor dos elfos, e juntos
criaram varios Anéis de Poder.

Sauron, por sua vez, desejava a todos dominar e, assim,
conforme versa o poema do Anel, o “Senhor Sombrio no espaldar tenebroso”
cria em segredo o Um Anel, “que a todos rege” (TOLKIEN, J., 2019, p. 103).
Desse modo, de maneira semelhante a qual seu mestre Morgoth outrora fizera
com Arda, Sauron compartilha parte de sua propria esséncia e poder com o Anel
Dominante.

Por outro lado, embora O Senhor dos Anéis se trate
especificamente sobre uma guerra em torno do objeto forjado por Sauron, &
ainda em O Silmarillion, durante a Segunda Era, que ocorre sua forjadura. Com
o intuito de dominar a todos os Povos Livres'?°, Sauron forja o Anel do Poder na
Montanha da Perdi¢do — um vulcao, também conhecido como Orodruin, que se
localiza no centro de Mordor.

O maia é descoberto e os elfos escondem seus trés anéis de
poder, impedindo que o Inimigo os controlassem. Ao perceber que seu plano fora
descoberto. Sauron declara guerra aos elfos e, “assim, conforme a Segunda Era
avanga, temos um grande Reino e uma teocracia maligna (pois Sauron é
também o deus de seus escravos) crescendo na Terra-média” (TOLKIEN, J.,
2019a, posigao 473: 13432). O maia pde em pratica seu plano de soberania e
com excegao dos trés anéis élficos de poder — Narya, Nenya e Vilya — que
permaneceram ocultos com os elfos, Sauron consegue reunir todos os outros
anéis remanescentes e os distribui entre os povos da Terra-média para domina-

los:

Ora, a cobica e a soberba de Sauron aumentaram até nao
reconhecer limite algum, e decidiu fazer de si mestre de todas
as coisas da Terra-média, e destruir os Elfos, e realizar, se
pudesse, a queda de Numenor. Nao aceitava liberdade nem rival
algum, e chamou a si mesmo de Senhor da Terra (TOLKIEN, J.,
2019a, posicao 8405: 13432).

120 Todas as diferentes racas que coabitam a Terra-média, isto é, elfos, homens, hobbits e até
mesmo 0s andos sao inclusos, ainda que a raga seja criagdo do ainu Aulé, e n&o de Eru lluvatar
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Com a forjadura do objeto, o maia se tornara, na época,
soberano em quase toda a Terra-média, dominando o continente em uma
teocracia maligna e crescente. Assim, com o intuito de libertar a Terra-média da
tirania de Sauron, formou-se a Ultima Alianca entre elfos e homens. Essa alianca
marca também o fim da Segunda Era, comandada pelo rei humano Elendil e Gil-
galad, Grande Rei dos elfos Noldor.

Embora ambos tenham sido mortos, Sauron finalmente fora
derrotado: “abandonou seu corpo, e seu espirito fugiu para longe e se escondeu
em lugares ermos; e ele ndo assumiu forma visivel de novo por muitos e longos
anos” (TOLKIEN, J., 2019a, posicao 8573: 13432). Pode-se depreender desse
fragmento que Sauron, um maia, trajava um fana, que apos ser derrotado, é
abandonado pelo seu éala, que vaga sem forma fisica — isto &, sem um fana —
durante muitos anos.

Apds a derrota, na Ultima Alianca o &ala de Sauron se
enfraquecera e a personagem tornara-se apenas um espirito disforme e
impotente a vagar pela Terra-média, incapaz de se metamorfosear, pois Sauron
tinha o poder de “assumir muitas formas e, por muito tempo, se desejasse, ainda
podia parecer nobre e belo, de modo a enganar a todos, exceto os mais
prevenidos” (TOLKIEN, 2019a, posi¢cao 8288: 13432). O maia nao podia sequer
assumir uma forma fisica novamente por muito tempo. Assim, Sauron reune
forcas durante o decorrer da Terceira Era, ao mesmo tempo em que procurava
pelo Um Anel, uma vez que o objeto continha parte de suas préprias forgas e, ao
recupera-lo, seu éala se fortaleceria.

ApoOs a derrocada de Sauron o Anel Dominante fora cortado de
sua méo por Isildur, filho de Elendil — o Grande Rei de Gondor e Arnor. Aragorn,
de O Senhor dos Anéis, é descendente de Isildur, portanto, herdeiro ao trono.
Com a morte de Elendil, Isildur torna-se o Grande Rei de Gondor e Arnor. E
embora tenha sido o filho de Elendil o responsavel por cortar o Anel do dedo de
Sauron, é ele também que dara ao objeto a alcunha de A Ruina de Isildur, pois
ao invés de destrui-lo quando teve a oportunidade, “Isildur cortou 0 Anel Regente
da mao de Sauron e o tomou para si” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢cao 8566:
13432), ou seja, foi tentado pelo poder do Anel Dominante e cedeu as

manipulagdes do objeto, se recusando a destrui-lo e reivindicando-o para si.
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Porém, o objeto se perderia, pois no ano 2 da Terceira Era
ocorre o0 “Desastre dos Campos de Lis” (TOLKIEN, J., 2019e, p. 1.542) em que
o rei, junto aos seus trés filhos sdo mortos por orques. Desse modo, o Anel, por
sua vez, “o traiu e vingou seu criador [Sauron], pois escorregou do dedo de Isildur
enquanto ele nadava e se perdeu n‘agua” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢cédo 8612:
13432). A Ruina de Isildur permaneceria perdida e s6 seria encontrada no ano
de 2.463 da Terceira Era, pelo hobbit Déagol, primo de Sméagol.

Na época em que se passa a narrativa de O Hobbit, Sauron ja
havia conseguido reunir forgas o suficiente para assumir sua forma fisica. O maia
ressurge em segredo sob a alcunha de um feiticeiro das trevas, disfarcado na
forma de um sujeito conhecido como Necromante.

Entretanto, nesse mesmo periodo, Gandalf estivera presente em
“‘um grande conselho dos magos brancos, mestres do saber e da magia boa; e
[...] eles tinham afinal expulsado o Necromante de seu forte sombrio, no sul de
Trevamata” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 310). Na época em que ocorre a expulsido
do feiticeiro das trevas pelos magos, a ordem de Gandalf ainda nao tinha
conhecimento de aquele era um disfarce de Sauron. Esse episédio é retomado
posteriormente em uma analepse por Gandalf, no Conselho de Elrond, em O

Senhor dos Anéis:

Alguns aqui recordarao que muitos anos atras eu proprio ousei
passar pelas portas do Necromante, em Dol Guldur, e explorei
em segredo seus caminhos, e assim descobri que nossos
temores eram verdadeiros: ele ndo era outro sendo Sauron,
nosso Inimigo de antigamente, finalmente reassumindo forma e
poder. Alguns também recordarao que Saruman nos dissuadiu
de acbes abertas contra ele, e por muito tempo apenas o
observamos. Mas por fim, a medida que sua Sombra crescia,
Saruman cedeu, e o Conselho empregou sua forca e expulsou o
mal de Trevamata — e isso foi no mesmo ano em que o Anel foi
encontrado: estranho acaso, se é que foi um acaso (TOLKIEN,
J., 2019c, 360, grifo nosso).

Assim, no intervalo de tempo que separa as tramas — de O
Hobbit e O Senhor dos Anéis — Sauron ja crescera em poder € ndo € mais o
espirito vagante e enfraquecido derrotado por Isildur e a Ultima Alianca em O
Silmarillion. Em O Hobbit o Anel passa para as maos de Bilbo, que se torna seu
portador em 2941, da Terceira Era, e mantém o Anel consigo por cerca de 60
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anos. A narrativa de O Senhor dos Anéis inicia-se no ano 3001 da Terceira Era,
ano em que Bilbo entregara o artefato para seu sobrinho Frodo. No que concerne
ao estudo da ambicado no legendarium, vale sintetizar por meio do infografico

abaixo:

Figura 6 — A ambigcdo em Arda
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Conforme ilustra o infografico acima, o percurso da ambic¢ao que
culminara em Gollum, inicia-se juntamente com a criacao de Arda por lluvatar. A
corrupgéao primordial de Melkor-Morgoth, o primeiro Senhor Sombrio ira refletir-
se eras depois no fado de Sméagol. Vale ressaltar que o ainu caido contribuiu
com a génese de Arda, desse modo, ao ser dominado por uma ambigao negativa
Melkor acaba contaminando o planeta e corrompendo-o durante sua criagao.

A ambigao primordial do ainu integra o proprio planeta, mas néo
somente: o ainu também corrompe Sauron, que torna-se quase tdo ambicioso
quanto seu mestre, sendao mais. Assim, o Grande Anel é fruto da ambicao inicial
de Melkor-Morgoth, pois é construido com a matéria de Arda, em especial o ouro
e também da ambigéo de Sauron, igualmente corrompido pelo ainu. Por fim, ao
encontrar o Anel, a ambigdo de Sméagol é suscitada e a personagem acaba
sendo corrompida quase que de imediato. O modo de atuacao do artefato de
Sauron é analisado no terceiro capitulo, antes do estudo de Sméagol.

Por conseguinte, ao se considerar a cronologia do legendarium,
O Hobbit e O Senhor dos Anéis viriam a ser as obras que tratam do

contemporaneo de todo esse Reino Encantado. Contemporaneo, pois essas
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obras s&o narradas sob a perspectiva de suas personagens centrais: Bilbo e
Frodo Bolseiro e seus companheiros hobbits. Tudo aquilo que antecede O Hobbit
sao historias lendarias de um passado mitico longevo para essas personagens.
Nesse sentido, as principais consideragdes sobre a mitologia tolkieniana que
interessam para a analise da ambig&o encerram-se, momentaneamente, nesse
topico.

O intuito nessa sec¢ao foi, a priori, o de localizar a trama de O
Senhor dos Anéis em meio ao legendarium, compreendendo o contexto que
circunda Sméagol-Gollum e situar sua relag&o junto a essa cosmogonia longeva.
Em segunda instancia, o objetivo desse subcapitulo foi o de apresentar como
ocorre o desenvolvimento da mitologia tolkieniana, além de explorar sua
cosmogonia lendaria, a fim de contextualizar a tematica dessa pesquisa nesse
universo mitico. Com o intuito de compreender como ocorre o poder corruptor do
Anel de Sauron, antes de se analisar a ambicdo em Sméagol, ha se realizar, a

priori, o estudo do artefato.

3.2 “One Ring to rule them all’'?' — A ambicao e o Anel do Poder

O Anel de Sauron tem o poder de corromper os seres € incita-
los a agir de acordo com os interesses de seu mestre. O artefato é mais do que
mero objeto de poder, toda a trama de O Senhor dos Anéis decorre em torno
desse elemento basilar para o andamento da narrativa. O Anel aqui € um objeto
que representa o poder e a dominacéo de todos os Povos Livres da Terra-média
e aquele que o portar usufruira dos poderes oriundos do artefato e sera
responsavel pelo destino da guerra.

Sob essa perspectiva, o Anel aqui tem a funcao de delimitar
fronteiras, ndo somente geograficas e politicas — haja vista o poder de
dominagéo do objeto —, mas também entre o possivel e o impossivel. O artefato
permite o prolongamento da vida e possibilita que seu usuario transite entre o
mundo visivel e o invisivel, isto €, o ser consegue atravessar para o mundo

espiritual. O usuario do Anel acaba tendo o poder de tornar-se invisivel em seu

121 “Um Anel que a todos rege” (TOLKIEN, J. 2019d p. 103, grifo do autor), ou ainda “Um Anel
para todos governar” (TOLKIEN, J. 2010, p., grifo do autor).
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plano material, a0 mesmo tempo em que poderia transitar no reino espiritual,
além de ser possivel vislumbrar aquilo que Ihe € habitualmente invisivel.

Além disso, € o Anel que ira delimitar as alteragdes sofridas por
Smeéagol, levando-o a se transformar no duplo Gollum, ou seja, o artefato aqui
contribui em estabelecer a fragmentacgéo desse sujeito. Sméagol sofre uma série
de alteragcdes em seu ser oriundas desse elemento. O Anel do Poder é
compreendido aqui como um objeto fronteirigo, responsavel por estabelecer tais
liames e o que vai delimitar o quao cada sujeito sera afetado por esse artefato é
o livre-arbitrio de cada ser afetado pelo Anel.

Ha de se ressaltar que o processo de seducdo do objeto €, desse
modo, variavel conforme a natureza prévia de cada sujeito. A vista disso, poucas
personagens se depararam com o Anel e conseguiram resistir a sua seducao,
conforme ocorreu, por exemplo, com a Senhora de Lothlorien, Galadriel — “a
maior das mulheres élficas” (TOLKIEN, 2019c, p. 1539) e a rainha dos elfos das

matas:

“Nao nego que meu coracao muito desejou pedir 0 que ofereces.
Por muitos longos anos ponderei 0 que haveria de fazer caso o
Grande Anel me caisse nas maos, e eis que ele foi trazido a meu
alcance. O mal que outrora foi tramado continua agindo de
muitas formas, quer o proprio Sauron perdure ou caia. Nao teria
sido um nobre feito para ser creditado ao seu Anel, se eu tivesse
tirado de meu héspede a forga ou pelo medo?

“E agora ele vem afinal. Tu me daras o Anel de livre vontade! No
lugar do Senhor Sombrio colocaras uma Rainha. E ndo hei de
ser sombria, e sim linda e terrivel como a Manha e a Noite! Bela
como o Mar e o Sol e a Neve na Montanha! Terrivel como a
Tempestade e o Relampago! Mais forte que os fundamentos da
terra. Todos hdo de me amar e se desesperar!”

Ergueu a mao e do anel que usava [Nenya] brotou uma grande
luz que iluminava s6 a ela, deixando tudo o mais no escuro.
Agora estava de pé diante de Frodo, parecendo alta além de
qualquer medida, e linda além do que podia ser suportado,
terrivel e veneravel. Entdo deixou cair a mdo, e a luz se
extinguiu, e de repente ela riu outra vez, e eis que havia
minguado: uma elfa esbelta, trajada de branco singelo, cuja voz
gentil era suave e triste.

“Passo pelo teste”, disse ela. “Diminuirei e partirei para o Oeste,
e continuarei sendo Galadriel” (TOLKIEN, 2019e, p. 515-516,
grifo nosso).

De acordo com o contexto do qual pertence o excerto acima, o

grupo que compunha a Sociedade do Anel havia se abrigado em Lothlérien.
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Galadriel portava um dos trés anéis élficos do poder que sao regidos pelo Grande
Anel do Poder. Por outro lado, Frodo, enquanto portador do objeto de Sauron,
era capaz de ver, embora oculto, o anel de Galadriel, Nenya, em seu dedo. O
hobbit reconhece a sabedoria da rainha élfica e oferece o Anel de Sauron para
ela.

No fragmento acima, Galadriel confessa que havia desejado
pedir o objeto e que durante muitos anos ela ja havia ponderado sobre o que
faria acaso tivesse a oportunidade de portar o Anel. E possivel depreender aqui
que o objeto ja a seduzia e, embora ao final ela tenha sido capaz de resistir ao
poder do artefato, Galadriel demonstra, por um instante, um vislumbre do que se
transformaria acaso cedesse ao Anel.

A Senhora de Ldrien se vé como uma poderosa Rainha, em que
ao invés de sombria, como Sauron, seria “linda e terrivel”, o que vai ao encontro
da caracterizagcao da personagem que “era a mais poderosa € a mais bela de
todos os elfos que permaneciam na Terra-média” (TOLKIEN, J., 2019a, posi¢cao
1825: 13432). Assim, acaso cedesse a tentagdo do Anel do Poder, Galadriel,
enquanto a mais poderosa dos elfos — e também a mais bela —, se tornaria linda,
mas ao mesmo tempo, também, terrivel.

Desse modo, por meio de um jogo de antiteses, a fala da rainha
élfica prenuncia que, sua postura enquanto Senhora do Anel, seria tiranica.
Ainda que linda, Galadriel também seria terrivel, tal qual a “Manha e a Noite”, ou
“Bela como o Mar e o Sol e a Neve na Montanha”, mas por outro lado “Terrivel
como a Tempestade e o Relampago”. Além de todos terem que ama-la, mas
paralelamente, todos também iriam se desesperar. Assim, Galadriel manifesta o
que Bravo (2000, p. 263) explica ocorrer no ambito do Duplo, isto €, a Senhora
acaba por apresentar “duas faces complementares do mesmo ser”. A presenga
de uma manifestagcdo do duplo em um mero devaneio da personagem vai ao
encontro da hipotese de o Anel do Poder incitar o surgimento do duplo nas
personagens que o portam.

Por conseguinte, a Senhora vislumbra-se ainda de maneira
grandiloquente ao equiparar-se a figuras grandiosas da natureza. Essa visao é
discernivel, também, no momento em que Galadriel se coloca como poderosa,
ao dizer que seria “mais forte que os fundamentos da terra”. A narracao

igualmente descreve a rainha élfica de uma maneira hiperbdlica, durante o
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momento em que ela devaneia possuir o artefato de Sauron. De acordo com a
narragao, Galadriel parecia “alta além de qualquer medida, e linda além do que
podia ser suportado”.

Nenya, um dos Anéis de Poder que Sauron pretendia tornar
subordinado ao Um Anel, passa a iluminar unicamente a Galadriel, “deixando
tudo o mais no escuro”. Isso pode ser compreendido como um indicio do que
viria a ocorrer: embora Galadriel ndo intentasse, inicialmente, governar tal qual
Sauron, isto €, como uma Senhora Sombria, o Anel a corromperia e lhe
transformaria em uma soberana poderosa e terrivel. Nesse sentido, a luz de
Arda, em seu devaneio, iluminaria somente a ela, e todo o resto permaneceria
no escuro.

Desse modo, é possivel conjecturar, que em uma supremacia
regida pela Senhora do Anel, a Terra-média seria dominada por uma era de
trevas, enquanto apenas sua soberana, Galadriel, — cujo cabelo era “iluminado
d’ouro, como se tivesse prendido em seus fios a radiancia de Laurelin”
(TOLKIEN, J., 2019a, posicao 1825: 13432), seria inundada pela luz. Vale
ressaltar a comparacdo dos cabelos de Galadriel a Laurelin, ou ainda com
“Cancdo D’Ouro’, a mais nova das Duas Arvores de Valinor” (TOLKIEN, J.,
2019a, posicao 11097: 13432). Laurelin, tal qual o sol, iluminava Aman, o reino
dos valar em Arda, pois “cada dia dos Valar em Aman continha doze horas e
terminava com o segundo mesclar das luzes, no qual Laurelin estava
decrescente” (TOLKIEN, J., 2019a, posicao 11097: 13432). Desse modo, no
devaneio da Galadriel, € como se ela tomasse para si toda a luz oriunda de
Laurelin.

Além isso, o nome da Senhora de Ladrien, na linguagem alto-
élfica, era “Al(a)tariel, derivado de alata ‘radiancia’ (Sindarin galad) e riel ‘donzela
com grinalda’ (da raiz rig- “enrolar, trangar”): o significado completo, ‘donzela
coroada com grinalda radiante’, referia-se ao cabelo dela” (TOLKIEN, J., 2019a,
posicdo 13122: 13432). Em outros termos, até mesmo o nome de Galadriel —
Alatariel — refor¢ca a luz que emana dos cabelos da Senhora. O devaneio da
rainha crescer e se iluminar, enquanto todos ficam no escuro, é significativo para
a analise do que seria uma era dominada pela Senhora do Anel, pois nao

somente, “a luz simboliza constantemente a vida, a felicidade dadas por Deus”,
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enquanto que “as trevas sao por corolario, simbolo do mal, da infelicidade, do
castigo, da perdicéo e da morte” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 570).

Assim, aplicando a simbologia da luz, encontrada nos estudos

sobre os simbolos de Chevalier e Gheerbrant, na literatura tolkieniana, acaso
cedesse ao Anel, Galadriel estaria agindo a servigo das trevas. Enquanto a luz
simboliza a vida e a felicidade oriundas por Deus, em Tolkien, os designios de
Morgoth eram, justamente, o de destruir, ou o de instituir as trevas em todo a
criacao de lluvatar. Desse modo, “corromper ou destruir 0 que quer que surgisse
de novo e belo era sempre o grande desejo de Morgoth” (TOLKIEN, J., 2019a,
posicao 4166: 13432). Ao trazer as trevas para a Terra-média, Galadriel, entao,
estaria agindo de acordo designios de Morgoth.

N&o obstante, ao se considerar que a luz, em geral, representa
a vida, cabe ainda depreender a simbologia do ato de se dar a luz: concerne a
mulher gerar a vida, isto €, no caso de Galadriel enquanto Senhora do Anel, ela
faria exatamente o oposto de se dar a luz. Justamente a “donzela coroada com
grinalda radiante” tomaria a luz somente para si, ou seja, acabaria com a vida e
deixaria todo o resto no escuro. Cabe ressaltar que sem luz n&o ha vida uma vez
que “se a luz solar é a expressao da forca celeste, do medo e da esperanca
humanos, ela ndo aparece como um dado imutavel. Poderia desaparecer, e a
vida desapareceria com ela” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 569).
Assim, no contexto tolkieniano, com a luz tdo somente a iluminar Galadriel,
restar-se-ia apenas as trevas e o dominio e soberania da Senhora do Anel.

Por fim, a Senhora de Lérien se tornaria apenas “terrivel e
veneravel”, ndo muito diferente até mesmo de Morgoth, que apesar de terrivel
também foi venerado por meio de um culto instituido por Sauron (TOLKIEN, J.,
2019a, posicao 513: 13432). Desse modo, apenas com um lampejo do que a
Senhora de Ldrien poderia vir a ser acaso tomasse o Grande Anel para si ja é
possivel depreender que a rainha de Lérien, enquanto Senhora do Anel, seria
tdo bela e grandiosa quanto seu carater prévio, mas ao mesmo tempo terrivel.

Apés passar pelo teste, isto é, depois de recusar a oferta de
Frodo e resistir a tentacdo do Grande Anel, a luz que emanava de Nenya cessa,
Galadriel ri novamente e mingua. Nesse sentido, ao mesmo tempo em que a luz
gue emanava unicamente sob a rainha élfica se extingue, a Senhora diminui, ou

seja, sua grandiloquéncia desvanece e ela torna a ser apenas Galadriel, uma
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Senhora que traja um branco singelo, que €, simbolicamente, a “cor da pureza
[...], uma cor neutra, passiva, mostrando apenas que nada foi realizado ainda”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 143). A voz da rainha élfica torna-se
gentil novamente, porém agora também é suave e triste.

Ap06s confirmar para si mesma que passara pelo teste do Grande
Anel, a Senhora de Lérien conclui que diminuira, pois sua grandiloquéncia fora
incitada pelo poder corruptor do objeto. Assim, ao n&o ceder a ambicao, a rainha
élfica resigna-se em diminuir e continuar sendo apenas Galadriel, a “donzela
coroada com grinalda radiante” que sempre fora, e que ao invés de tomar a luz
para si, a distribui e afugenta as trevas, conforme o fez ao presentar Frodo, em

sua partida de Lothl6rien:

Ergueu nas maos um pequeno frasco de cristal: ele rebrilhava
quando ela o movia, e raios de luz branca emanavam de sua
mao. “Neste frasco”, comentou ela, “esta presa a luz da estrela
de Earendil'??, posta entre as aguas de minha fonte, Luzira ainda
mais forte quando a noite estiver ao teu redor. Que te seja uma
luz nos lugares escuros, quando todas as outras luzes se
apagam. Recorda Galadriel e seu Espelho!” (TOLKIEN, J.,
2019c, p. 530, grifo nosso).

O frasco que Galadriel presenteara Frodo foi essencial para que
o hobbit conseguisse atingir seu objetivo e livrar a Terra-média da tirania do
Senhor Sombrio. O presente da Senhora de Lérien contribuiu ndo somente
iluminando o caminho dos hobbits, mas também serviu para afugentar criaturas
das trevas e colaborou para que prosseguissem a jornada. Nos momentos em
que Frodo sentia a tentagdo do Anel com maior forga, ele segura o frasco — tal
qual um cristao recorreria a um crucifixo — e refugia-se naquele elemento, isso
Ihe restitui o discernimento necessario para nao usar o objeto.

O frasco de Galadriel pode ser considerado ainda um artefato
que associa a figura da rainha élfica aos elementos da luz e da agua, sendo que

sua associacao com a luz vai ao encontro da analise ja realizada, e o frasco

122 O frasco continha a luz da estrela do marinheiro Earendil — a primeira personagem de Ed
criada por Tolkien, conforme assinalado anteriormente. Earendil possuia uma das trés Silmarillis
oriundas da luz das Arvores de Valinor. As Silmarillis eram as Unicas fontes de luz restantes das
arvores destruidas por Morgoth. Earendil navega pelos céus em seu navio Vingilot com a Silmaril
recuperada por Beren e Luthien, tal qual uma estrela. A estrela de Earendil € uma referéncia
tolkieniana a Vénus.
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corrobora, entdo, com a relagédo estabelecida nessa tese. A agua, por sua vez,
“simboliza a vida: a agua da vida, que se descobre nas trevas, e que regenera”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 19), isto é, a simbologia da agua
também confirma a associagao entre a figura de Galadriel com a vida, conforme
foi explorado logo acima.

A simbologia da agua enquanto um elemento “que se descobre
nas trevas, e que regenera” ainda vai ao encontro dessa dualidade de Galadriel
suscitada pelo Anel do Poder — vale ressaltar que um dos poderes de corrupgao
do objeto €, justamente, o de trazer a tona os aspectos prévios das personagens.
Nesse sentido, a relacdo estabelecida entre Galadriel e a agua também
corresponde a essa simbologia apresentada pelos estudiosos. Nesse sentido, tal
qual a Senhora de Lorien pode ser associada a pureza da luz, as trevas também
habitam em sua esséncia.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 21), “a agua pode
destruir e engolir, as borrascas destroem as vinhas em flor. Assim, a agua
também comporta um poder maléfico”. Sob essa perspectiva, a face maléfica da
agua vai ao encontro do que Galadriel se tornaria ao portar o Anel do Poder.
Além disso, de acordo com os estudiosos, “a agua é o simbolo das energias
inconscientes, das virtudes informes da alma, das motivagdes secretas e
desconhecidas” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 21). Essa simbologia

também pode se relacionar com os poderes da rainha élfica, que possuia,

desde os primeiros anos, [...] um maravilhoso dom de penetrar
na mente alheia, mas julgava os outros com compaixdo e
compreensdo, € a ninguém negava sua boa vontade, a Unica
excecao de Féanor. Nele, ela percebia uma escuriddo que
odiava e temia, embora ndo se desse conta de que a sombra do
mesmo mal recaira sobre a mente de todos os Noldor, e sobre a
sua propria (TOLKIEN, J., 2020b, p. 312)

Por conseguinte, cabe ressaltar que antes de a Comitiva do Anel
partir de suas terras, Galadriel presenteia ndo somente Frodo, mas também
entrega um artefato para cada integrante da Comitiva do Anel. Segundo Propp
(2002, p. 55-56), € usual em contos maravilhosos que o herdi receba algum
artefato que ira lhe ajudar em sua jornada, isto é, “objetos que possuem
propriedades magicas” (PROPP, 2002, p. 27). Aqui € Galadriel que atua como a
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doadora dos artefatos cedidos para o grupo heroico. Sob essa perspectiva, de

acordo com Gongalves e Rios (2005, p. 36-37) a Senhora de Lérien é

o exemplo principal de como, sem ter levantado a espada contra
os servos do inimigo, uma fémea pb&de influir nos destinos da
guerra. Nao apenas ela manteve as terras élficas seguras, como,
sem sua ajuda, a Sociedade do Anel ndo teria cumprido seu
destino final. Os lembas recebido pelos nove companheiros
foram o alimento que os mantiveram vivos; as capas 0s
protegeram do tempo e dos inimigos; as cordas élficas ajudaram
Sam e Frodo a chegarem em Mordor; a luz de Elbereth, presente
no frasco de cristal, guiou os dois hobbits em meio a escuridao
de Cirith Ungol e ajudou-os a vencer a temivel Laracna; as
sementes que Sam recebeu fizeram com que o Condado,
destruido e arrasado, voltasse a florescer e a ser praspero.

Embora Galadriel ndo seja integrante da Comitiva do Anel, a
Senhora élfica contribui para que o grupo consiga enfrentar os desafios e
percal¢os da jornada contra Sauron. Segundo Propp, (1984, p. 29), em geral, o
herdi — ou o corpo heroico, em Tolkien — recebe do doador, ou provedor, “um
objeto (geralmente um meio magico) que Ihe permite superar o dano sofrido”
(PROPP, 1984, p. 29). Assim, Galadriel atua aqui como uma doadora, pois cedeu
um objeto, ou meio magico, que contribuiu com a superac¢ao dos herdis.

Além disso, segundo Gongalves e Rios (2005, p. 36-37) “os
presentes dados pela Dama Branca de Ldérien foram cruciais para que o Anel de
Sauron fosse destruido e a paz reestabelecida em Arda”. A atuacéo de Galadriel
junto a guerra evidencia o poder da heroina: ao mesmo tempo em que o reino
de Lothldrien serviu de resisténcia contra Sauron, os artefatos providos pela
Senhora foram essenciais para que cada integrante da comitiva desempenhasse
seu papel na jornada.

Vale ressaltar que a atuacado de Galadriel contra Sauron nao é
meramente como doadora, haja vista que a heroina ja se mostrara uma forte
oponente de Morgoth e Sauron desde eras anteriores. Galadriel é caracterizada
como “orgulhosa, forte e voluntariosa” (TOLKIEN, J., 2020b, p. 312) e sua
trajetéria € marcada ainda por episédios polémicos, como sua adesao junto a
revolta contra os valar. Impetuosa, Galadriel e seu povo, os Noldor, contrariaram

a vontade imposta pelos seres divinos e se recusaram a ficar em Valinor “para
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obter vinganga de Morgoth e recuperar o que ele roubou” (TOLKIEN, J., 2019a,
posicao: 3763: 13432), isto &, as Silmarillis.

A Senhora élfica também é construida como uma heroina com
protagonismo ativo e de sagacidade distinta, sendo considerada, inclusive mais
perspicaz que seu marido, Celeborn. Sob essa perspectiva, no que concerne a
sua atuagao no que se refere ao perigo iminente de Sauron, ainda na Segunda
Era, Galadriel “percebeu desde logo que a Terra-média nao podia ser salva do
‘residuo do mal’ que Morgoth deixara para tras, a ndo ser por uma unido de todos
0S povos que a sua maneira e em sua medida se opunham a ele”'23 (TOLKIEN,
J., 2020b, p. 319).

O protagonismo ativo de Galadriel contra Sauron € sempre
reforgado nas narrativas: é ela quem percebe que, apesar de Morgoth ter sido
subjugado, ainda deixara um “residuo do mal’, isto €, ela percebe que Sauron
ainda serve Morgoth e que permanecera na Terra-média. E de Galadriel grande
parte dos principais esforcos élficos para “neutralizar as maquinagdes de
Sauron” (TOLKIEN, J., 2020b, p. 321).

Tolkien ainda ressalta que a Senhora de Lérien “também
enxergava os Andos com olhos de comandante, vendo neles os melhores
guerreiros para serem enviados contra os Orques” (TOLKIEN, J., 2020b, p. 319).
Vale ressaltar que a rainha élfica ndo fora subestimada nem mesmo pelo proprio
Sauron, haja vista que Galadriel “era forte de corpo, mente e vontade, rivalizando
tanto com os sabios, como com os atletas dos Eldar nos dias da juventude
destes” (TOLKIEN, J., 2020b, p. 312) e Sauron nao menospreza os atributos da
rainha élfica.

Assim, antes mesmo de ter ocorrido a forjadura do Anel do
Poder, o maia tao logo “percebe que encontrou alguém a altura em Galadriel —
ou, pelo menos, que ela seria o principal obstaculo” (TOLKIEN, J., 2021b, p.
397). Nao obstante, embora a rainha élfica ambicionasse o mar, ela determina
para si que é “seu dever permanecer na Terra-média enquanto Sauron ainda

nao estivesse subjugado” (TOLKIEN, J., 2020b, p. 326). Sauron, por sua vez, ao

123 Embora esse fragmento tenha sido retirado de esbogos tolkienianos incompletos sobre a
Galadriel e seu marido Celeborn, esse trecho, em especifico, nao fora alterado em nenhuma das
versoes apresentadas em Contos Inacabados.
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mesmo tempo em que colocava seus planos em acédo — ainda disfarcado como

Annatar —, decide proceder com diplomacia nesse momento:

Em Eregion, Sauron fez-se passar por emissario dos Valar,
enviado por eles a Terra-média (“adiantando-se assim aos
Istari”) ou mandado por eles para la permanecer e auxiliar os
Elfos. Percebeu imediatamente que Galadriel seria sua principal
adversaria e obstaculo e, portanto, esforgou-se por aplaca-la,
suportando o desprezo dela com aparente paciéncia e cortesia
(TOLKIEN, J., 2020b, p. 321).

Por conseguinte, a forga e sabedoria de Galadriel € evidenciada
mais uma vez ao negar o Anel de Sauron mesmo apds ser tentada pelo artefato.
Antes de prosseguir com a analise do objeto de Sauron, cabe explicar aqui que,
embora Galadriel tenha resistido a tentagdo de tomar o Anel para si, apenas
Sauron é capaz de domina-lo. Assim, no devaneio da rainha élfica, ela acabaria
tornando-se terrivel ao final, pois “se alguém poderia ser chamada de ‘Senhora
dos Anéis’, € sem duvida Galadriel” (GONCALVES; RIOS, 2005, p. 37). O

carater, a sabedoria e a for¢ca da rainha contribuiram com sua resisténcia:

“Bem, toma cuidado!, recomendou Boromir. “Nao me sinto muito
seguro com essa Senhora élfica e seus propdsitos.”

“‘Nao fales mal da Senhora Galadriel!” disse Aragorn com
severidade. “Nao sabes o que dizes. Nela e nesta terra nao
existe mal, a ndo ser que um homem o traga para ca ele mesmo.
Nesse caso ele que se cuide! [...].” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 506)

O fragmento acima se refere a desconfiangca de Boromir —
personagem cuja ambicado também é incitada, posteriormente, pelo artefato, mas
que diferente de Galadriel, ndo resiste ao poder do objeto e tenta tomar o Anel a
forca de Frodo — com relagdo a Senhora de Lérien, porém é repreendido por
Aragorn, garantindo o carater bondoso da Senhora. Entretanto, a resisténcia da
rainha élfica foi apenas no que concerne em néo aceitar a oferta de Frodo, se
acaso Galadriel houvesse cedido, ao mesmo tempo em que ela poderia vir a se
tornar muito poderosa, seria também igualmente escravizada pelo artefato, haja
vista que o Grande Anel serve unicamente a Sauron. Todavia, o artefato |he

chegou em maos no auge de sua sabedoria:
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Somente depois de se passarem mais duas longas eras, quando
finalmente tudo o que desejara na juventude lhe chegou as
maos, 0 Anel do Poder € 0 dominio da Terra-média com o qual
sonhara, foi que sua sabedoria se tornou plena e ela tudo
rejeitou. E, ao passar por esse ultimo teste, partiu para sempre
da Terra-média (TOLKIEN, J., 2020b, p. 312).

Nesse sentido, é justamente a sabedoria, a perspicacia e a
maturidade advindas ao longo das Eras'?* que contribuem para que Galadriel
passe pelo teste do Anel e retorne para Aman'?®. A prova de Galadriel aqui
analisada contribui, nessa tese, para a compreensdo do objeto. Com esse
estudo, foi possivel depreender que o Anel pode agir manipulando o ser e
confundindo os designios de quem o possui. O propdsito inicial de Galadriel em
nao se tornar sombria, foi tdo logo substituido pela sua ambigéo de se tornar bela
e terrivel, amada e desesperadora. Desse modo, a grandiloquéncia da Senhora
foi incitada pela ambicao de possuir o artefato, ao mesmo tempo em que ela
mingua assim que resiste ao objeto.

Além disso, um dos efeitos provocados pelo artefato, em
Galadriel, durante seu devaneio, sao as dualidades, isto &€, o Anel atuou por meio
de antiteses: a Senhora se vé sempre de uma maneira ambigua, ou seja, dupla
— linda e terrivel como a manha e a noite, por exemplo. Em Sméagol, por sua
vez, ocorre a cisdo do sujeito e surge Gollum. Esse efeito ambiguo que o Anel
provocara nas personagens talvez possa ser compreendido ao se levar em conta
que o proprio objeto &, de certa forma, duplo de seu mestre, uma vez em que
Sauron utilizou parte de sua prépria esséncia para construir o artefato, cindindo
sua alma. Desse modo, € possivel que o Anel também incite essa dualidade nas
personagens. Vale ressaltar que, no que tange ao duplo, “a dissolugao do eu,
que se perde num conjunto mais vasto, é a realidade do século XX” (BRAVO,
2000, p. 284), o que vai ao encontro com a obra tolkieniana.

Dessarte, o efeito da dissolucédo do eu, em Tolkien, é analisado

no topico que concerne ao estudo do duplo em Sméagol-Gollum. Por ora, esse

124 Galadriel nascera em Aman no ano 1362 do Ano das Arvores, antes mesmo de a Primeira
Era do Sol comegar. A rainha élfica passa pelo teste do Anel no ano 3019 da Terceira Era.

125 Depois de atuar na rebelido contra os valar, Galadriel e seu povo partem de Aman e optam
por residir na Terra-média, mas “apds a ultima derrocada de Morgoth” (TOLKIEN, J., 2020b, p.
312), os valar concedem o perdao “para todos os que o haviam combatido” (TOLKIEN, J., 2020b,
p. 312). Galadriel recusa e permanece na Terra-média, s6 retornando para Aman apds passar
no teste do Anel.
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estudo centra-se em compreender como o poder corruptor do artefato de Sauron
atua, incitando a ambicao das personagens, em especial em Sméagol, de acordo
com seu carater e propensao. Dando prosseguimento, € possivel inferir cinco
vias de estudo para o processo de seducdo do Anel, sendo todas elas
relacionadas com a ambi¢cado de maneira direta, ou indireta. Desse modo, o modo
de atracdo e corrupcao do artefato, pode ser visualizado em um esquema

simples:

Tabela 2 — Processo de seducédo e corrupcao do Anel do Poder

Ambigéo intrinseca: o Anel foi construido com a matéria corrompida
de Arda e com o espirito (ambicioso) e poderes
de Sauron.

Ambicao por poder: 0 Um Anel rege aos demais anéis e, assim,

pode comanda-los.

Ambicgao pela longevidade: o objeto pode prolongar a vida de quem o porta,
iludindo o sujeito com uma falsa imortalidade

Ambigao pela posse do Anel: o artefato serve apenas a Sauron, as demais
personagens apenas o portam.

Ambicao prévia: 0 objeto incita a ambi¢cdo prévia de cada
personagem, de acordo com seu carater.

Fonte: o proprio autor

Sob essa perspectiva, no que concerne a ambigao intrinseca do
objeto, ha de se considerar que o Anel de Sauron foi construido com a matéria
corruptivel de Arda. Assim, o artefato carrega, por si so, a corrupgao inicial de
Morgoth, uma vez em que o poder do ainu havia sido disseminado por todo o

ouro de Arda e o Grande Anel de Sauron foi construido a partir do ouro:

Além disso, a erradicagao final de Sauron (como um poder que
dirige o mal) foi alcangada pela destruicdo do Anel. Nenhuma
erradicagao de Morgoth foi possivel, pois isso exigia a completa
desintegracdo da ‘matéria’ de Arda. O poder de Sauron ndo
estava (por exemplo) no ouro como tal, mas em uma forma
particular ou forma feita de uma porgao particular do ouro total.
O poder de Morgoth foi disseminado por todo o Ouro, se em
nenhum lugar absoluto (pois ele n&o criou o Ouro) ndo estava
ausente em nenhum lugar. (Era este elemento Morgoth na
matéria, de fato, que era um pré-requisito para tal ‘magia’ e
outros males que Sauron praticava com ele e sobre ele.) '%
(TOLKIEN, J., 1993, p. 400, tradugao nossa, grifos nossos).

126 “Moreover, the final eradication of Sauron (as a power directing evil) was achievable by the
destruction of the Ring. No such eradication of Morgoth was possible, since this required the
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Isso explica porque nao era possivel apenas erradicar Morgoth,
uma vez em que para tal ato seria necessario que todo o planeta fosse também
erradicado, ou ao menos toda a sua matéria. Sauron, por sua vez, disseminou
seu poder em um unico artefato. Assim, apds a destruicdo do Anel, o maia
também foi erradicado. Contudo, o elemento Morgoth, ou seja, seu poder
corruptor, contaminara Arda, e, sendo o Anel constituido dessa matéria, o poder
de seducgédo e de corrupgdo do objeto advém n&o somente de Sauron, mas

também do proprio Morgoth. Cabe ressaltar que

€ bem possivel, é claro, que certos “elementos” ou condi¢des da
matéria tenham atraido a atencdo especial de Morgoth
(principalmente, a menos que no passado remoto, por motivos
de seus proprios planos). Por exemplo, todo ouro (na Terra-
média) parece ter uma tendéncia especialmente “mal” — mas nao
prata. A agua é representada como sendo quase inteiramente
livre de Morgoth. (Isso, € claro, ndo significa que qualquer mar,
riacho, rio, pogo ou mesmo recipiente de agua em particular ndo
possa ser envenenado ou contaminado — como todas as
coisas'?” podem.) (TOLKIEN, J., 1993, p. 400-401, tradugéo
nossa).

Nesse sentido, embora outros elementos também possam ter
sido contaminados por Morgoth, o ouro, em especifico, tendia mais para o “mal”
do que outros elementos. Por isso, Sauron preconizava pela utilizagdo do ouro.
Além disso, tal qual Morgoth, Sauron também colocou parte de seu proprio poder
na confeccao do Anel, corrompendo o objeto com sua esséncia. Desse modo, o
artefato fora contaminado tanto pelo poder de Morgoth, quanto de Sauron, o que
o tornava deveras corruptor.

Embora n&o seja o objetivo dessa tese, vale ressaltar aqui que

€ possivel realizar uma leitura sobre a presenga do duplo entre Morgoth e

complete disintegration of the 'matter' of Arda. Sauron's power was not (for example) in gold as
such, but in a particular form or shape made of a particular portion of total gold. Morgoth's power
was disseminated throughout Gold, if nowhere absolute (for he did not create Gold) it was
nowhere absent. (It was this Morgoth-element in matter, indeed, which was a prerequisite for such
'magic' and other evils as Sauron practised with it and upon it.)” (TOLKIEN, J., 1993, p. 400).

127 “It is quite possible, of course, that certain 'elements' or conditions of matter had attracted
Morgoth's special attention (mainly, unless in the remote past, for reasons of his own plans). For
example, all gold (in Middle-earth) seems to have had a specially 'evil' trend - but not silver. Water
is represented as being almost entirely free of Morgoth. (This, of course, does not mean that any
particular sea, stream, river, well, or even vessel of water could not be poisoned or defiled - as all
things could.)” (TOLKIEN, J., 1993, p. 400-401).
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Sauron. Ha de se considerar que o maia atua de maneira semelhante a uma
espécie de reflexo de seu mestre. Se Morgoth tinha a ambi¢do de dominar ao
proprio planeta, inserindo parte de seu éala e de seu poder em Arda, o Anel de
Morgoth; Sauron, por sua vez, seguiu os passos do ainu e fez 0 mesmo ao
confeccionar o Anel do Poder com a ambi¢cdo de sobrepujar a Terra-média.
Assim, de certo modo, Sauron seria, entdo, uma espécie de duplo do ainu que o
corrompera eras anteriores.

Assim, ambas as personagens — Morgoth e Sauron — séo
tirdnicas e tém seus designios calcados na ambig&o de se tornarem senhores da
Terra-média e de governarem por meio da dominagao. Ainda que a corrupgao
inicial de Morgoth remonte a criagdo do mundo, ainda na Primeira Era, a matéria
do Anel e o proprio artefato carregam a ambigao de seus mestres consigo.

Por conseguinte, de acordo com Eliade (1972, p. 20), no ambito
dos estudos das mitologias, “mesmo quando se procura explicar como, a partir
de um estado diferente de coisas, se chegou a situacao atual [...], o ‘Mundo’ ja
existia, embora sua estrutura fosse diferente, embora ainda n&o fosse 0 nosso
Mundo”. Desse modo, € possivel compreender como a corrup¢ao de Morgoth na
Primeira Era reflete no Anel e até mesmo nas personagens. O poder de seducao
do objeto é calcado, pois, nessa ambigao inicial preexistente no mundo.

No que concerne aos estudos da simbologia, o ouro é
“considerado na tradicdo como o mais precioso dos metais, o ouro € o metal
perfeito”, de acordo com a perspectiva de Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 669).
Contudo, cabe ressaltar o carater ambivalente desse metal, o que poderia vir a
explicar também a ambiguidade suscitada pelo Anel de Sauron. Nesse sentido,
ainda segundo os estudiosos com relagdo ao ouro, Chevalier e Gheerbrant

(2015, p. 670) abordam também essa natureza dubia do metal, uma vez em que

ele propicia a felicidade, se bem utilizado, isto €, se empregado
para a busca do saber; caso contrario, acelera a perdicdo de seu
proprietario. Metal ambiguo, comportando o dualismo original:
chave que pode abrir muitas portas, massa ou fardo que pode
quebrar muitos 0ssos e o pescogo. E tao dificil fazer bom uso
dele, quanto obté-lo.

Faz-se necessario elucidar que, embora o ouro, em Tolkien,

tenha sido corrompido por Morgoth, o material n&o era utilizado somente por
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Sauron ou para maleficios. O metal era utilizado habitualmente, independente
da corrupcdo de Morgoth. Assim, o fragmento extraido de Chevalier e
Gheerbrant pode ser aplicado a obra de Tolkien, uma vez em que até mesmo
um metal impregnado da corrupgdo de Morgoth pode ser bem utilizado e pode
também propiciar a felicidade. Ao se considerar a ambivaléncia prépria do ouro,
€ compreensivel que esta também fosse uma caracteristica suscitada pelo Anel
de Sauron.

Por conseguinte, além da simbologia do ouro, ha de se
considerar ainda a propria simbologia do anel, objeto que por si s6 também
carrega consigo a ambiguidade. De acordo com Chevalier e Gheerbrant, no que
concerne a simbologia do anel: “a ambivaléncia desse simbolo provém do fato
de que o anel une e isola ao mesmo tempo, fazendo lembrar por isso a relacao
dialética amo-escravo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 53, grifo do
autor).

Nesse sentido, a escolha de Sauron em confeccionar anéis com
0 objetivo de dominar os Povos Livres da Terra-média vai ao encontro da
simbologia que Chevalier e Gheerbrant trazem para o anel. O objeto, por si s6,
simboliza uma relagdo ambivalente, que une e isola — o Anel de Sauron atua
incitando a ambivaléncia de quem o porta; ao mesmo tempo em que une a
personagem ao espirito de Sauron incrustado na matéria do artefato, isolando-o
do todo. Além disso, ha ainda a relagdo dialética amo-escravo, em que, em
Tolkien, Sauron atua como amo e o portador do objeto torna-se seu escravo.

Cabe aqui relacionar também o Anel de Sauron com O anel de
Giges, disponivel na obra A Republica, de Platdo. Nesse sentido, o filésofo
utiliza-se de uma metafora para fazer uma analise social. Em Platao, o artefato
concederia o poder de tornar a pessoa que o utiliza invisivel. O filésofo, entao,
analisa como o sujeito agiria acaso tivesse o poder da invisibilidade. O anel de
Giges ilustra a ambi¢cdo humana, em que em posse de um artefato com tal poder
se “0 homem justo se apoderasse de um, e o injusto de outro, ndo haveria
ninguém, aparentemente, tdo inabalavel que permanecesse no caminho da
justica” (PLATAO, 2012, p. 42).

De acordo com Platdo, aqueles que se mantém justos s6 o
fazem devido a impossibilidade de se comer injustigas. Independentemente de

sua indole prévia, ambos os sujeitos acabariam por incorrer em injusticas, uma
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vez em que o anel Ihes possibilitava isso. Em Tolkien, o artefato de Sauron, além
de incitar a ambigdo, possui também a capacidade de tornar seu portador
invisivel, tal qual O anel de Giges, de Platao, o que induz seu usuario a cometer
as injusticas abordadas pelo filésofo. No que concerne ao artefato de Sauron,
em O Hobbit anotado (2021), Anderson também aborda essa relagdo entre os

objetos:

Anéis de invisibilidade sdo frequentemente relacionados a
histéria de Giges no Livro |l de A Republica, de Platao (c. 429-
347 a.C.). A historia é pouco mais que uma anedota, em que o
uso de um anel dourado traz invisibilidade quando o bisel é
virado para dentro da mé&o, sendo a visibilidade restaurada ao
virar o bisel para fora. Talismas de invisibilidade sdao muito
comuns em contos de fada (ANDERSON, 2021, p.135)

Nesse ambito, o artefato que da titulo a obra junto a seu artifice
parece ser lugar comum no universo maravilhoso dos contos de fada. Porém,
em Tolkien, um talisma de invisibilidade é redimensionado e torna-se peca
central de sua trama. Retornando para Platdo, de maneira semelhante ao que
ocorre em O Anel de Giges, o0 sujeito corrompido € inicialmente um simples
pastor, em O Senhor dos Anéis Sméagol e Déagol sao hobbits pertencentes a
uma bucdlica comunidade rural ribeirinha, ou seja, em ambas as tramas, nem
mesmo um sujeito simples é passivel de livrar-se da corrupgdo. O poder da
invisibilidade corrompe tanto Giges, quanto Sméagol. Em Tolkien, apenas
aqueles com uma indole muito forte conseguiram resistir ao poder corruptor da
ambicao incitado pelo artefato.

Por conseguinte, Chevalier e Gheerbrant também abordam O
anel de Giges para analisar, em seus estudos, a simbologia do anel, que mais
uma vez é lido como ambivalente. Segundo os estudiosos, sobre o simbolismo
do artefato: “mas a bipolaridade do simbolo encontra-se no interior de cada um
de nés: o poder do anel pode conduzir as conquistas misticas, mas também, por
causa de sua perversao magica, a vitorias criminosas e a um dominio tiranico”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 56).

Assim, novamente é possivel aplicar os estudos de Chevalier e
Gheerbrant na narrativa tolkieniana. O Anel de Sauron carrega também essa

bipolaridade citada pelo estudioso. O artefato tolkieniano age de acordo com o
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interior de cada sujeito: em Smeéagol, a personagem usufruiu dos poderes do
objeto apenas para cometer pequenos delitos, ja em Galadriel o resultado seria
0 de um dominio tiranico.

Cabe ressaltar aqui que uma das formas de atuacédo do Anel do
Poder é justamente o de incitar essa ambi¢&o nas personagens, tal qual ocorrera
com a Senhora de Lérien ao ser tentada pelo objeto. Em outros termos, o artefato
tinha a capacidade de dominar aqueles que possuiam os anéis subalternos, pois
“Sauron apossou-se de muitos Anéis de Poder. Estes ele deu, para sua total
corrupgao e escravizagao, aqueles que os aceitaram (por ambigédo ou cobiga)’
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 255).

Desse modo, os anéis que Sauron distribuiu entre cada um dos
lideres dos Povos Livres responderiam ao Um Anel, e ele “tornou-se assim quase
supremo na Terra-média” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 256). De acordo
com o que diz os versos sobre o artefato, traduzidos por Gandalf para o Westron,
a lingua comum: “Um Anel que a todos rege, Um Anel para acha-los, / Um Anel
que a todos traz para na escuridao ata-los” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 102). Esses
versos foram redigidos no préprio objeto, de acordo com lIsildur, ao descrever o

artefato, apos retirar o Anel de Sauron e apoderar-se do objeto:

Estava quente quando o tomei pela primeira vez, quente como
brasa, e minha mao foi chamuscada, de tal maneira que duvido
que algum dia me livre dessa dor. Mas enquanto escrevo, ele
arrefeceu, e parece encolher, porém ndo perde sua beleza nem
sua forma. Ja a escrita que traz, que de inicio era nitida como
chama rubra, mingua e agora mal pode ser lida. Esta redigida
em escrita-élfica de Eregion, pois ndo ha letras em Mordor para
obra tdo sutil; mas o idioma me é desconhecido. Julgo que seja
uma lingua da Terra Sombria, visto que é imunda e rude. Nao
sei que mal ela expressa; mas tragco aqui uma cépia, temendo
que desvaneca de modo irremediavel. Ao Anel falta, quem sabe,
o calor da mao de Sauron, que era negra e, ainda assim, ardia
como fogo, e assim foi destruido Gil-galad; e talvez, se o ouro
fosse reaquecido, a escrita seria renovada. Porém de minha
parte ndo arriscarei danificar esse objeto: a unica bela dentre
todas as obras de Sauron. E precioso para mim, apesar de eu o
comprar com grande dor (TOLKIEN, J., 2019c, p. 363, grifos do
autor).
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Assim, de acordo com lIsildur, os versos inscritos no Anel, estéo,
originalmente, na lingua de Mordor'?8: “Ash Nazg durbatulik, ash nazg gimbatul,
ash nazg thrakatulik agh burzum-ishi krimpatul’'?® (TOLKIEN, J., 2019d, p. 365).
Os versos foram redigidos em tengwar, isto é, a escrita-élfica da qual Isildur
refere-se, uma vez em que, segundo o Grande Rei de Gondor e Arnor, a sutileza
com a qual seu artifice redigiu os versos nédo poderia ter sido atingida com a
escrita de Mordor, pois ndo ha letras para uma feitura tao sutil.

Por conseguinte, os versos foram inscritos no artefato pelo
préprio Sauron, durante sua feitura: “pois no dia em que Sauron primeiro usou o
Um, Celebrimbor, artifice dos Trés, tomou consciéncia dele e de longe ouviu-o
dizer essas palavras, e assim foram revelados seus propdsitos malignos”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 363). Os versos inscritos por Sauron ajudam a identificar
o artefato, uma vez em que “o préprio anel podia revelar se era o Um” (TOLKIEN,
J., 2019c, p. 362). O artefato fora construido de maneira simples, “redondo e sem
adorno, como se fosse um dos anéis menores; mas seu artifice lhe colocou
marcas que os habeis talvez ainda possam ver e ler” (TOLKIEN, J., 2019c, p.
362).

Gandalf suspeitou que o objeto que Bilbo portara por todos
esses anos poderia ser 0 mesmo Anel de Sauron. Assim, 0 mago partiu em
busca de respostas, demorando dezessete anos para confirmar que se tratava
do mesmo objeto. O mago retorna para o Condado somente em 3.018 e, para
confirmar sua descoberta, joga o Anel na lareira da casa de Bilbo, e sdo
reveladas “linhas de fogo que pareciam formar as letras de uma caligrafia fluente.
Brilhavam com luz penetrante e ainda assim remota, como se viesse de grande
profundeza” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 102):

128 | ingua ficticia criada por Tolkien. No contexto do legendarium a lingua de Mordor foi criada
por Sauron para unificar a linguagem utilizada entre seus servos, que falavam em diferentes
linguas e dialetos, dificultando a comunicacgéo.

129 “Um Anel que a todos rege, Um Anel para acha-los, / Um Anel que a todos traz para na
escuridao ata-los” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 102).
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A inscrigdo que consta no artefato de Sauron correspondem aos
dois ultimos versos de um antigo poema do saber-élfico, de acordo com Gandalf
(TOLKIEN, J., 2019c, p.103). Cabe discernir que, provavelmente, os versos
redigidos no Grande Anel tiveram sua génese antes da origem do poema, pois
€ textualizado por Tolkien que os versos redigidos no Anel foram proferidos pelo
préprio Sauron logo apds seu primeiro uso: “provém dos Anos de Trevas as
palavras que os Joalheiros de Eregion ouviram e souberam que tinham sido
traidos” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 365). Desse modo, a distribuicdo dos anéis
subalternos ocorreu somente depois: “Dai uma ‘antiga rima’ que aparece como
o tema recorrente de O Senhor dos Anéis (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006,
p. 255, grifos do autor).

Assim, tendo em vista que essa antiga rima integra o saber-
élfico, € possivel inferir que os versos de Sauron redigidos no artefato foram
inseridos ao poema posteriormente. Com excec¢ao dos dizeres inscritos no Anel
Mestre, Tolkien deixou em aberto a autoria da escrita do restante dos versos do
poema, sendo possivel apenas deduzir que seja de autoria élfica, uma vez em
que o poema compunha o saber-élfico. E provavel também que a escrita dos
demais versos tenha ocorrido somente apds a distribuicdo dos anéis por Sauron,

pois € sobre isso que versa o restante do poema:

Three Rings for the Elven-kings under the sky,
Seven for the Dwarf-lords in their halls of stone,
Nine for Mortal Men doomed to die,
One for the Dark Lord on his dark throne
In the Land of Mordor where the Shadows lie.
One Ring to rule them all, One Ring to find them,
One Ring to bring them all, and in the darkness bind them

130 “Um Anel que a todos rege, Um Anel para acha-los, / Um Anel que a todos traz para na
escuridao ata-los” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 102).
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In the Land of Mordor where the Shadows lie. (TOLKIEN, J.,
2007a, p. 66).

Trés Anéis para os élficos reis sob o céu,
Sete para os Anaos em recinto rochoso,
Nove para os Homens, que a morte escolheu,
Um para o Senhor Sombrio no espaldar tenebroso
Na Terra de Mordor aonde a Sombra desceu.
Um Anel que a todos rege, Um Anel para acha-los,
Um Anel que a todos traz, para na escuriddo ata-los
Na Terra de Mordor, aonde a Sombra desceu. (TOLKIEN, J.
2019d p. 103, grifo do autor).

Trés Anéis para os Reis-Elficos sob este céu,
Sete para os Senhores-Anbées em seus rochosos corredores,
Nove para Homens Mortais, fadados ao eterno sono,
Um para o Senhor do Escuro em seu escuro trono
Na Terra de Mordor onde as Sombras se deitam.
Um Anel para a todos governar, Um Anel para encontra-los,
Um Anel para a todos trazer e na escuridéo aprisiona-los
Na Terra de Mordor onde as Sombras se deitam. (TOLKIEN, J.
2010, p., grifo do autor)

O poema original, em inglés, foi concebido em oito versos e com
uma unica estrofe. Além disso, o poema é apresentado em um esquema de
rimas alternadas ABAB/ACCA e, de acordo com Kullmann e Siepmann (2021, p.
232), é construido por meio de versos poéticos irregulares, embora os estudiosos
facam a ressalva de que essa categorizagao ocorra somente devido aos termos

prosodicos tradicionais. Sob essa perspectiva:

Alguns dos poemas e cangdes encontrados em O Senhor dos
Anéis, entretanto, resistem a categorizacdo meétrica: embora
sejam rimados em disticos e contenham um numero fixo de
silabas tonicas, o nUmero de silabas atonas entre as silabas
ténicas n&o é determinado. Em termos prosddicos tradicionais,
seriamos obrigados a classificar esses medidores como
“irregulares”; esse termo, no entanto, pode ser considerado um
equivoco, pois, na poesia em inglés antigo e (em parte) médio,
bem como nos estagios iniciais_das tradicdes de baladas e
cancdes folcldricas, € “reqular’ que silabas ténicas ao invés de
atonas sejam contadas. Como um estudioso anglo-saxao,
Tolkien pode ter considerado metros silabicos como uma
importagado do francés e outras linguas romanicas e dado valor
ao “metro acento” caracteristico das tradigdes poéticas nativas
(germanicas). Caracteristicamente, os medidores acentuais (ao
invés de “acentuais-silabicos”) ocorrem mais comumente em
cangdes e poemas que pertencem a géneros do inglés antigo:
encantamentos, elogio e reclamacéo; eles também sao usados
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para poesia “familiar”: can¢des de beber e tomar banho e “magia
natural” ' (KULLMANN; SIEPMANN, 2021, p. 237-238,
traducao nossa, grifo nosso).

Assim, seguindo os termos prosodicos tradicionais, o0s
estudiosos classificam os versos poéticos do poema do Anel como irregulares.
Além disso, Kullmann e Siepmann (2021, p. 232-234, tradugdo nossa) também
classificam o poema como pertencente a categoria “profecia enigmatica”'3?, que
seria um grupo relacionado com “mundos além deste mundo”'33. S&o inclusos
nessa variagdo alguns “hinos, encantamentos, enigmas, profecias, feiticos e
invocagdes de poderes naturais”’34.

No que concerne ao poema do Anel, os estudiosos
classificaram-no como pertencente a categoria profecia enigmatica, uma vez em
que “o enredo de O Senhor dos Anéis evolui a partir de um poema que Gandalf
afirma ter traduzido da lingua de Mordor e que pode ser classificado como
‘profecia enigmatica’: ‘Trés anéis para os reis élficos sob o céu”"3> (KULLMANN;
SIEPMANN, 2021, p. 234, tradugcdo nossa, grifos do autor). Com relagao a
caracteristica que os estudiosos chamam de mundos além deste mundo, para
este tipo de poema, Kullmann e Siepmann (2021, p. 238) referem-se a alguma
experiéncia transcendental em que esses poemas costumam dar voz, 0 que

evocaria um mundo além. Segundo os estudiosos:

No Senhor dos Anéis, sdo os ouvintes e, as vezes, até os
proprios cantores que estido confusos com as palavras dos

131 “Some of the poems and songs found in The Lord of the Rings, however, resist metrical
categorization: while they are rhymed in couplets and contain a fixed number of stresses, the
number of unstressed syllables between the stresses is not determined. In traditional prosodic
terms, we would be obliged to classify these metres as ‘irregular’ this term, however, might be
considered a misnomer, for, in the poetry in Old and (in part) Middle English, as well as in the
early stages of the ballad and folksong traditions, it is ‘regular’ for stresses rather than syllables
to be counted. As an Anglo-Saxon scholar, Tolkien may have considered syllabic metres as an
import from French and other Romance languages and set store by the ‘accentual metre’
characteristic of native (Germanic) poetic traditions. Characteristically, accentual (rather than
‘accentual-syllabic’) metres most commonly occur in songs and poems which belong to Old
English genres: incantations, praise and complaint; they are also used for ‘familiar’ poetry:
drinking and bathing songs, and ‘natural magic” (KULLMANN; SIEPMANN, 2021, p. 237-238).
132 “riddling prophecy” (KULLMANN; SIEPMANN, 2021, p. 232-234).

133 “worlds beyond this world” “(KULLMANN; SIEPMANN, 2021, p. 234).

134 “hymns, incantations, riddles, prophecies, spells and invocations of natural powers”
(KULLMANN; SIEPMANN, 2021, p. 234).

135 “The plot of The Lord of the Rings evolves out of a poem which Gandalf claims to have
translated from the language of Mordor and which can be classified as ‘riddling prophecy’: ‘Three
rings for the Elven-kings under the sky’”” (KULLMANN; SIEPMANN, 2021, p. 234).
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poemas, e essa incerteza as vezes fornece suspense e promove
o enredo. Deve-se notar, também, que, embora os poemas
sejam parte integrante da trama, eles séo claramente marcados
como um tipo distinto de enunciado; eles sdo cantados ou
recitados; e o inicio e o fim da musica ou recitacido estio
claramente marcados. Na pagina impressa, essa distingdo entre
poesia e prosa € enfatizada pelo uso do italico invariavelmente
usado para reproduzir a poesia™® (KULLMANN; SIEPMANN,
2021, p. 238, traducao nossa).

Sob essa perspectiva, sobre esse recurso de transcendéncia
evocado através de um texto poético em meio a prosa narrativa, os estudiosos
exemplificam como ocorre o uso desse instrumento com o poema do Anel, no
momento em que Gandalf recita-o para Frodo, ao ser revelado que o artefato
que o hobbit ganhara de seu tio se trata do Anel Mestre de Sauron. Assim,
segundo Kullmann e Siepmann (2021, p. 239, tradugéo nossa, grifos do autor),

com relacao ao poema aqui estudado:

Aliteracdes (“Mortal men”) e repeticdes (“Dark Lord on his dark
throne”) servem para distinguir o texto poético da prosa narrativa
comum e evocar o sentimento de um mundo além do mundo
comum, cheio de mistério e perigo. O poema chega ao climax
com uma espécie de encantamento, descrevendo os poderes
superiores do Um Anel, com seu fraseado triadico e a repeticao
do local chamado Mordor. Com a descoberta deste mesmo Anel,
o mundo sobrenatural, ou melhor, o mundo além, entrou no
ambiente acolhedor de Frodo, o Hobbit, em Hobbiton, no
Condado. Para o leitor, a experiéncia sobrenatural de Frodo é
apresentada como uma experiéncia de linguagem poética. A
mudanca da prosa para a poesia serve para direcionar o foco de
atencgdo do leitor para longe dos sentidos do som e da forma,
para o significado o significante. E a beleza da linguagem, da
repeticdo, métrica e rima, que sugerem uma nog¢ao de um mundo
além, cuja extensdo ndo pode ser compreendida em palavras
comuns, isto é, palavras que meramente expressam significados
ao invés de uma experiéncia sonora™ (KULLMANN;
SIEPMANN, 2021, p. 239, tradug&o nossa).

136 “In The Lord of the Rings, it is the listeners and sometimes even the singers themselves who
are baffled by the poems’ words, and this uncertainty sometimes provides suspense and furthers
the plot. It should also be noted that while the poems are an integral part of the plot, they are
clearly marked as a distinct type of utterance; they are sung or recited; and the beginning and
end of song or recitation are clearly marked. On the printed page this distinction between poetry
and prose is emphasized by the italics invariably used to reproduce poetry” (KULLMANN;
SIEPMANN, 2021, p. 238).

137 “Alliterations (‘Mortal men’) and repetitions (‘Dark Lord on his dark throne’) serve to set off the
poetic text from ordinary narrative prose and evoke the sentiment of a world beyond the ordinary
world, full of mystery and danger. The poem climaxes in a kind of incantation, describing the
superior powers of the One Ring, with its triadic phrasing and the repetition of the place name of
Mordor. With the discovery of this very Ring, the supernatural world, or rather the world beyond,
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Nesse ambito, o poema do Anel em meio a prosa narrativa vem
para provocar esse efeito de transcendéncia, em que sera evocado no leitor esse
estranhamento. Nao somente: os recursos poéticos utilizados por Tolkien
contribuem para provocar ainda o sentimento de desconforto em um leitor que
até entao encontrava-se em meio a bucodlica e rural casa hobbit de Frodo e que,
através da poesia, € transportado para o interior do Orodruin, ao centro de
Mordor.

Desse modo, além dos recursos ja explorados por Kullmann e
Siepmann, o poema é composto também por rimas internas na primeira € na
quarta linha, respectivamente com rings / kings e one / throne, sendo, em ambos
0s casos, rimas consonanticas. O trabalho ritmico contribui com a sonoridade do
poema, ao mesmo tempo em que seu conteudo dialoga com sua forma, como é
o caso da rima A em sky / die / lie / lie, o fato de essa rima ser continua ao longo
de todo o poema, ao final, os versos sado unificados, como em um elo,
exatamente como ocorre com o simbolismo do anel.

Além disso, ocorrem assonancias nas trés primeiras linhas, isto
€, com a repeticdo da vogal e, na primeira linha; por meio dos fonemas
encontrados em: for /| Dwarf-lords / their halls of stone, na segunda linha; com
nine / lie e a repeticdo das vogais e / 0, na terceira linha. H4 também aliteracées
que aparecem, de forma alternada, na terceira linha com mortal | men, doomed
/ die. As assonancias e aliteragcdes, nesse poema, atuam como uma maneira de
evocar uma sonoridade crescente que suscita um suspense no texto e culmina
ao provocar uma atmosfera de terror ao poema.

Essa sonoridade inicial de suspense evocada pela prosddia do
poema vai ao encontro da contagem inicial encontrada em suas primeiras linhas.
Assim, cada um dos versos inicia-se com um numero, sendo eles,
respectivamente 3, 7 e 9. A contagem ocorre, aparentemente, de forma

crescente — indo ao encontro da sonoridade, também crescente, incitada pelos

has entered the cosy environment of Frodo the hobbit at Hobbiton in the Shire. To the reader,
Frodo’s experience of the supernatural is conveyed as an experience of poetic language. The
shift from prose to poetry serves to direct the focus of the reader’s attention away from the
meaning to sound and form, from the signifié to the signifiant. It is the beauty of the language, of
repetition, metre and rhyme, which suggests a notion of a world beyond, the extent of which
cannot be comprehended in ordinary words, that is, words which merely convey meaning rather
than an experience of sound” (KULLMANN; SIEPMANN, 2021, p. 239).
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efeitos sonoros —, porém, diferente da expectativa criada, o quarto verso é
iniciado com o numero 1. Ocorre aqui uma quebra de expectativa, que contribuira
em produzir a tensdo do poema.

Assim, em um clima de suspense, o poema comecga com os trés
anéis que nao foram corrompidos cujo verso finaliza com a palavra céu,
indicando um inicio decrescente — ao contrario do que a contagem inicial
indicara. O poema passa, entao, para os sete anéis, em que, apesar de o Um ter
exercido influéncia sobre eles, apresentaram maior resisténcia, tal qual uma
pedra — palavra que finaliza o verso e faz referéncia aos Saldes de Moria. E
culmina nos nove anéis, mais corruptiveis, cuja ambig¢ao os levou a Queda. O
verso € finalizado com a morte, ndo somente destino da raga, por sua
mortalidade, mas também o destino final daqueles que se tornaram Espectros
do Anel, ou seja, os Nasgdl.

Sob essa perspectiva, o poema se inicia em uma contagem
crescente, ao mesmo tempo em que o conteudo é decrescente: (3) under sky,
passando por (7) halls of stone, culminando em (9) doomed to die e com o climax
em (1) on his dark throne. Além disso, tem-se ainda uma gradacdo no que
concerne aos titulos dos portadores dos anéis, que segue 0 mesmo padrao
decrescente — Elven Kings; Dwarf Lords; Mortal Men — com uma quebra antes
de Dark Lord. Desse modo, a construgdo do poema ocorre de modo a
desencadear essa gradagéo em toda sua leitura que, por sua vez, suscita junto
ao leitor a ameacga que o Anel de Sauron é para a Terra-média. Em outras
palavras, a simples leitura do poema em meio a prosa narrativa tem a
capacidade de evocar as Sombras de Mordor.

Os versos finais contam ainda com uma quebra abrupta também
no esquema de rimas (ACCA), o que faz com que esses versos se assemelhem
a uma citagao, ou a um encantamento inserido em meio ao poema. O que se
justifica, ndo somente por serem os versos redigidos no Um Anel, mas também
contribui com o efeito de maleficéncia do poema. Além disso, tem-se com a
repeticdo de One ring, no sexto e no sétimo versos, que evocam a sensagao de
ser entoado um céantico, ao mesmo tempo em que a repeticao de rule them all /
find them; bring them all | bind them produzem as vocaliza¢des dessa entoacao

macabra.
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Assim, o quinto e o oitavo verso funcionam em conjunto e atuam
como uma espécie de circulo magico, em que, tal qual uma barreira,
circunscrevem os versos do encantamento de Sauron. Aqui, é utilizado ainda o
recurso da repeticdo, que soara como uma forma de amém para o sexto e para
0 sétimo verso.

No que concerne ao conteudo, o poema versa sobre 0 processo
de dominagao dos Povos Livres da Terra-média por meio dos aneéis subalternos
ao Grande Anel. Desse modo, os quatro primeiros versos apresentam trés das
ragas que habitam a Terra-média, bem como a personagem-titulo homdénima,
isto €, o Senhor dos Anéis.

Os trés anéis dos quais o poema refere-se tratam-se dos
artefatos nunca tocados por Sauron, e por isso, imaculados, ou seja, o Um Anel
nao exerce poder sobre esses trés objetos e ndo sdo passiveis de corrupgéo. Os
trés anéis estdao em posse de Gandalf — o Anel do Fogo, Narya, foi cedido ao
mago por Cirdan —; Elrond, que recebeu o Anel do Ar, Vilya, de Gil-Galad; e
Nenya, o Anel da Agua, esta em posse de Galadriel.

Os sete anéis foram entregues aos reis-an&os, porém a natureza
da raca dificultou sua corrupgao “pois pouco suportam a dominagao da parte de
outrem, e os pensamentos de seus coragbdes sao dificeis de vasculhar, nem
podem eles ser transformados em sombras” (TOLKIEN, J., 2019a, posicéo
8392:13432). A influéncia exercida pelo Grande Anel tornou-os mais ambiciosos
€ com maior ansia por ouro.

Ja os nove anéis foram aqueles que mais serviram ao propésito
de Sauron, pois foram concedidos a raga dos humanos, mais corruptiveis. O
artefato de Sauron exerceu influéncia nos anéis concedidos aos reis humanos,
que ambicionavam poder e longevidade, ambos armadilhas do Anel para atingir
a corrupgao do sujeito: “e um por um, mais cedo ou mais tarde, de acordo com
sua forga nativa e com o bem ou o0 mal de suas vontades no principio, cairam
sob a servidao do anel que portavam e sob o dominio do Um, que era de Sauron”
(TOLKIEN, J., 2019a, posigcao 8400:13432).

Os proximos versos do poema referem-se ao Anel Mestre,
confeccionado na Montanha da Perdigédo, ou Orodruim, na terra de Mordor, pelo
Senhor Sombrio. Desse modo, o poema acaba por culminar em um

encantamento sombrio em que o Um Anel, rege a todos os outros dezenove
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artefatos e nas trevas aprisiona-os. Assim, com relagdo aos anéis entoados no

poema, Gandalf afirma, no Conselho de Elrond, que

“Os Trés [Nenya, Narya e Vilya], mais belos de todos, os
senhores-élficos esconderam dele, e sua méao jamais os tocou
nem conspurcou. Sete estiveram em posse dos reis dos Anéos,
mas trés ele recuperou, e os demais os dragdes consumiram.
Nove ele deu a Homens mortais, altivos e grandiosos, e assim
os apanhou na armadilha. Muito tempo atras eles cairam sob o
dominio do Um e se tornaram Espectros-do-Anel'®, sombras
sob sua grande Sombra, seus mais terriveis servigais. Muito
tempo atras. Faz muitos anos desde que os Nove caminharam
livremente. Mas quem sabe? A medida que a Sombra volta a
crescer, também eles poderdo caminhar de novo. [...] Assim é
agora: os Nove ele recolheu para si; os Sete também estao
destruidos. Os trés anda estao ocultos. Mas isso ndo o perturba
mais. SO precisa do Um; pois ele mesmo fez esse Anel, é seu, e
deixou grande parte de seu antigo poder passar para dentro
dele, de modo que pudesse reger todos os demais. Se ele o
recuperar, voltara a comandar todos eles de novo, onde quer
que estejam, mesmo os Trés, e tudo o que foi realizado com eles
sera desnudado, e ele sera mais forte que nunca”. (TOLKIEN,
J., 2019c, p. 104)

Por conseguinte, vale lembrar que apenas 0s versos que
aparecem inscritos no artefato que sao textualizados por Tolkien como de autoria
do Sauron. Ja o poema, como um todo, faz parte da tradicao élfica, assim, é
possivel conjecturar que os elfos incorporaram os versos redigidos no objeto ao
poema como uma forma de tradigdo oral com o intuito de preservar a sombria
histéria do Anel do Poder e sempre se lembrarem. Se assim o for, o poema seria
uma forma de subverter os versos de Sauron de modo a representar todo a
maleficéncia que circunda todos os anéis do poder.

Além disso, em uma tradugao livre, isto €, sem levar em
consideragao a forma do poema, o quarto e o quinto verso do poema original,
ficariam, literalmente: “Um para o Senhor Sombrio em seu sombrio trono / na
Terra de Mordor, onde as Sombras mentem”'3® (TOLKIEN, J., 2007, p. 66,

tradugao nossa). Os versos referem-se ao Anel de Sauron, confeccionado em

Mordor, local em que as Sombras mentem, ou seja, por meio do recurso

138 Também conhecidos como Nazgul.
139 “One for the Dark Lord on his dark throne / In the Land of Mordor where the Shadows lie.”
(TOLKIEN, J., 2007, p. 66).
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estilistico da antonomasia, o verso se refere a Mordor, local em que Sauron
mente.

Cabe ressaltar aqui que os elfos foram enganados e traidos por
Sauron, sob o nome de Annatar, o Senhor das Dadivas. O maia mentiu sobre
suas verdadeiras intengdes para os elfos, ao mesmo tempo em que “guiava o
labor deles e estava ciente de tudo o que faziam; pois o seu desejo era langar
um laco sobre os Elfos e manté-los sob sua vigilancia” (TOLKIEN, J., 2019a,
posicdo 8355:13432). Assim, com excegdo dos versos inscritos no Anel do
Poder, é possivel que o restante do poema tenha sido composto pelos elfos,
sobretudo ao se levar em consideragao seu quinto verso, que aborda justamente
essa particularidade do Sauron, enquanto um sujeito mentiroso.

Desse modo, é possivel depreender que o poema versa sobre o0
que exatamente se trata esse Anel e atua como uma forma de lembrete, de que
o artefato seduz com o poder, mas assim como Sauron, o Anel também mente
e trai. Desse modo, além de um encantamento do Senhor Sombrio, o poema
pode ser ainda uma forma de manter a historia viva.

Dando prosseguimento, a ambigéo incitada pelo poder do Anel
de governar outrem ocorre por meio da possibilidade que o artefato concede ao
seu portador de reger — e dominar — 0s anéis subalternos. Em posse do Um,
quem o portasse poderia a priori governar os anéis menores, isto €, dominar

seus poderes e vontades dos usuarios dos anéis menores:

Secretamente, no Fogo subterrdneo, em sua prépria Terra
Negra, Sauron criou Um Anel, o Anel Governante que continha
os poderes de todos os outros e controlava-os, de modo que
gquem o usasse pudesse ver os pensamentos de todos aqueles
gue usavam os anéis menores, pudesse governar tudo o que
faziam e, no final, pudesse escraviza-los por completo.
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 255).

Contudo, apenas Sauron era capaz de exercer os poderes
plenos do artefato, pois o objeto serve apenas a seu mestre. Além disso, o
Grande Anel é “tdo poderoso que no final ele conquistaria qualquer pessoa de
raga mortal que possuisse. Ele a possuiria” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 97). Sob
essa perspectiva qualquer mortal que portasse o objeto, por mais poderoso que

246



o fosse ainda assim acabaria sendo consumido pelo objeto. Os poderes do
artefato sdo, na verdade, meras armadilhas de seducgao e corrupgao.

Por conseguinte, além de o Anel Mestre seduzir o sujeito
incitando sua ambic&do por meio do poder de dominar os anéis subalternos, o
objeto também instiga o ser com a promessa de longevidade. O Anel realmente
tinha o poder de prolongar a vida do mortal'*® que o portasse, porém esse
prolongamento ndo era natural e tornava-se uma armadilha para quem

desejasse a imortalidade, conforme a explicagdo de Gandalf a Frodo:

“Um mortal, Frodo, que tenha posse de um dos Grandes Anéis,
nao morre, porém nao cresce nem obtém mais vida, ele
meramente continua até que afinal cada minuto seja uma fadiga.
E, se ele usar o Anel com frequéncia para se tornar invisivel, ele
mingua: no fim torna-se invisivel permanentemente e caminha
na penumbra sob o olho do Poder Sombrio que controla os
Anéis. Sim, mais cedo ou mais tarde — mais tarde, se ele for forte
ou de boas intengdes no comego, porém nem a forca nem o bom
propdsito durardo —, mais cedo ou mais tarde o Poder Sombrio
o devorara” (TOLKIEN, J., 2019c, p.98).

Desse modo, independente das intengdes do portador, ou de
seu carater prévio, ao final o Anel corrompera seu ser, uma vez em que o artefato
nao tem a capacidade de conquistar a imortalidade. Assim, sua armadilha é
justamente a de uma longevidade degradante, pois ao mesmo tempo que o

objeto realmente prolongava a vida, ele também a corrompia:

Tentar por artificios ou “magia” recuperar a longevidade é, por
conseguinte, uma tolice suprema e malicia de “mortais”. A
longevidade ou a ‘“imortalidade” falsificada (a imortalidade
verdadeira esta além de E&) é a principal isca de Sauron — ela
leva o0 pequeno a um Gollum e o grande a um Espectro do Anel
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 474).

O poder da longevidade adquirida pelo Anel era, ndo somente
uma armadilna — uma vez em que esse poder seduzia os mortais —, como

também uma forma de corrupgdo do sujeito. Foi por meio desse poder que

140 Vale ressaltar que o prolongamento da vida oriundo da utilizagdo do Anel do Poder nao
necessariamente é um atributo concedido por Sauron. O que infere-se aqui € que essa
peculiaridade do artefato ocorreu apds a insergédo de parte dos poderes de Sauron, que cindiu-
se para confeccionar o objeto. Dessa maneira, o prolongamento da vida adquirido pela utilizagéo
do Grande Anel ndo seria nada mais do que a consequéncia de um ser mortal estar se utilizando
de um artefato fruto da cisdo do éala imortal de Sauron.
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Sauron conseguiu corromper 0os hove homens mortais — citados no poema — em
Espectros-do-Anel, ou Nazgil, assim como foi desse modo que Sméagol tornou-
se a criatura conhecida como Gollum. Com relacdo a mortalidade, inicialmente

era considerada uma dadiva, pois no que concerne aos seres mortais,

a morte é sua sina, o dom de lluvatar, o qual, conforme se
desgasta o Tempo, até os Poderes h&o de invejar. Mas Melkor
lancou sua sombra sobre esse dom e o confundiu com
escuridao, e fez vir mal do bem, e medo da esperanca.
(TOLKIEN, J., 2019a, posigéao 1261: 13432)

Desse modo, a mortalidade era uma das dadivas concedidas por
llivatar que foi corrompida por Melkor ainda no inicio dos tempos. Assim, aqui
se tem mais uma relagéo entre o Anel do Poder e a corrupgéo do Mal Primordial
oriundo de Morgoth. Ainda no que tange a mortalidade, em Tolkien, cabe

ressaltar que, segundo o autor:

Nesta “pré-histéria” mitica a imortalidade, estritamente a
longevidade de duragado igual a vida de Arda, era parte da
natureza determinada dos Elfos; além do Fim nada fora
revelado. A mortalidade, que é uma duracao de vida curta sem
relagdo com a vida de Arda, € mencionada como a natureza
determinada dos Homens: os Elfos chamavam-na a Dadiva de
llavatar (Deus) (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 474).

Sob essa perspectiva, a imortalidade caberia a raca dos elfos e
a mortalidade a raca humana, sendo que a mortalidade era vista como benéfica,
uma vez em que, pela perspectiva élfica um sujeito “mortal’ provavelmente
possui (um Elfo diria) um destino mais elevado, ainda que nao-revelado, do que
longevo” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 474). Por conseguinte, sobre a

longevidade oriunda do poder do Anel,

assume-se a opinido (que claramente reaparece mais tarde no
caso dos Hobbits que possuem o Anel por algum tempo) que
cada “Espécie” possui uma duragao natural de vida, integral a
sua natureza bioldgica e espiritual. Ela ndo pode realmente ser
aumentada qualitativa ou quantitativamente; de modo que o
prolongamento no tempo € como esticar um arame com tensao
cada vez maior, ou “espalhar a manteiga cada vez mais fina” —
torna-se um tormento intoleravel (CARPENTER; TOLKIEN, C.,
2006, p. 259).
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Nesse contexto, € compreensivel o que acontecera com
Sméagol, ao portar o Anel por 480, pois a longevidade adquirida pela
personagem ia em um movimento contrario daquilo que seria natural para sua
raca. No caso de Bilbo, o Anel permanecera com a personagem durante
sessenta anos, até seu “onzentésimo primeiro aniversario” (TOLKIEN, J., 2019d,
p. 63), quando o hobbit decide antecipar o acesso de seu sobrinho Frodo a sua
heranca e ir embora para Valfenda — ou Imladris, a Ultima Casa Acolhedora,
reino do senhor élfico Elrond e sua esposa Celebrian. Assim, segundo Martins
Filho (2010, p. 71):

Impressiona a Gandalf a resisténcia que Bilbo teve aos efeitos
deletérios do Um Anel, que tornava invisivel a pessoa que o
usava, mas que a corrompia paulatinamente, pelo dominio
polarizador que exercia sobre a pessoa. Talvez 0 que explique
essa forca de vontade do velho hobbit, Unico a se desfazer
espontaneamente do Um Anel (lembre-se que tanto Sauron
quanto Isildur, Gollum e Frodo perderam o Um Anel contra sua
vontade), fosse o fato de ser alguém simples, pacifico, leal,
despojado, alegre, cordato, discreto, tranquilo e humilde,
virtudes essas que nao o faziam ambicionar o poder, nem
mesmo riquezas (pois sabe repartir aquelas que recebeu por
ocasidao da vitéria na Montanha Solitaria), mas
fundamentalmente alegrar seu sobrinho e as pessoas da sua
vila. Nao seriam essas virtudes aquelas capazes de forjar no
individuo uma fibra moral sélida? (MARTINS FILHO, 2010, p. 71)

Embora Bilbo tenha portado o Anel por um periodo consideravel,
o hobbit ndo fora corrompido, tal qual ocorrera com Sméagol. De acordo com os
estudiosos, cabe conjecturar que o carater virtuoso de Bilbo tenha colaborado
para diminuir os efeitos maléficos do artefato. Além disso, em um excerto
supracitado Gandalf explicara a Frodo que a natureza de um portador do Anel
poderia vir a retardar o processo de corrupgcao do objeto. Gandalf também
ressaltaria que nem mesmo a forca e o bom propdsito desse sujeito seriam
suficientes, pois em algum momento o poder do objeto acabaria por corrompé-
lo.

Com relagéo a Bilbo, Gandalf também afirmaria que, embora
tudo parecesse estar bem com a personagem, 0s anos passavam e ao mesmo
tempo pareciam nao afeta-lo (TOLKIEN, J., 2019c, p. 100). Em outras palavras,

o Anel estaria prolongando a sua vida, mas até entdo sem exercer qualquer
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corrupcao aparente. Gandalf também ressalta que Bilbo Ihe dissera que o
artefato: “lhe estava ‘dominando a mente’ e sempre se preocupava com ele; mas
nao suspeitava que a culpa era do proprio anel” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 98), ou
seja, ainda que tardiamente, o objeto ja estava agindo sobre a esséncia de Bilbo.
Entretanto, o hobbit conseguiu resistir ao poder que o Anel exercia sobre ele e
conseguiu ceder por vontade propria, o que é notavel ao se considerar que a
impossibilidade de posse incita a ambigao de seu portador em sempre tentar
possuir o artefato.

Cabe analisar, neste momento, a ambigc&o de se possuir o Anel,
que é suscitada pelo artefato por meio da impossibilidade de posse, uma vez em
que o artefato serve apenas a Sauron, as demais personagens apenas o portam.
Ha de se considerar que o artefato foi concebido com a esséncia de Sauron,
sendo assim, uma espécie de duplo do maia.

Desse modo, o objeto é lido como sujeito, e serve unicamente a
Sauron, cujo objetivo é sempre retornar para seu mestre. Isso pode ser
percebido por meio da fala de Bilbo, ao queixar-se do objeto que portava, quando
ainda n&o sabia que se tratava do artefato de Sauron: “o objeto exigia atencéo;
nao parecia ter sempre o mesmo tamanho ou peso; encolhia e se dilatava de
modo estranho e podia, subitamente, cair de um dedo onde estivera apertado”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 98). Segundo a fala de Bilbo para Gandalf, o Anel né&o
se comportava como um mero artefato, mas possuia caracteristicas unicas, que
nao somente o diferenciavam, como também demonstravam que o objeto

manifestava vontade propria:

“Um _Anel de Poder toma conta de si mesmo, Frodo. Ele pode
soltar-se _traicoeiramente, mas seu possuidor jamais o
abandona. No maximo joga com a ideia de entrega-lo aos
cuidados de outra pessoa — e isso sO na primeira etapa, quando
o dominio esta s6 comecando. Mas ao que sei, s6 Bilbo, em toda
a historia, ja passou de jogar e realmente o fez. Precisou de toda
a_minha ajuda também. E mesmo assim nunca o teria
abandonado ou jogado de lado. Nao era Gollum, Frodo, e sim o
proprio Anel que decidia as coisas. O Anel o abandonou”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 109, grifo nosso).

Sob essa perspectiva, faz-se necessario que o artefato seja lido
como sujeito, uma vez em que € dotado de vontade propria. Vale ressaltar que

se trata mais especificamente da vontade de Sauron, haja vista que o objeto
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possui como designio unico o de retornar ao seu mestre. Assim, ele manipulava
e controlava seus portadores para isso, pois conforme visto anteriormente,
durante sua forjadura Sauron cindiu seu proprio poder e inseriu sua esséncia na
confeccao do artefato. O Grande Anel servia exclusivamente a Sauron: o objeto,
tinha vontade proépria.

Desse modo, com excecao de Sauron, os seres sdo meramente
portadores do Anel, ou seja, nenhum outro sujeito tem a capacidade de possui-
lo, verdadeiramente, com excecdo de seu mestre. A problematica aqui ocorre
devido a impossibilidade de nunca se possuir um objeto que se ambiciona, esse
€, entdo, um dos meios para o Anel seduzir e corromper 0s seres, pois essa
ambic¢ao nunca podera ser saciada.

Assim, no que concerne a personagem analisada nessa tese, a
partir do momento em que a ambi¢cdo de Sméagol voltou-se para o Anel, da-se
inicio ao pesar da personagem, pois como suprir a ambigao por algo que nao se
podera nunca possuir? A personagem deseja apenas possuir e proteger seu
Precioso a todo custo, sem importar-se com as consequéncias. O anseio pela
posse do Anel transforma-o comportamental e fisicamente. Todo objetivo de vida
da personagem passa a ser a conquista do Anel, e para isso nada mais importa,
ele torna-se um sujeito obcecado pelo artefato que ambiciona. Sméagol tornou-
se prisioneiro de sua propria ambi¢ao e apesar do poder do Anel em prolongar
sua vida, esta esvaeceu-se transformando um hobbit, previamente mesquinho,
na criatura conhecida por Gollum.

Sob essa perspectiva, o problema de ser um mero portador do
Anel, aliado a uma vida prolongada e reclusa nos tuneis escuros das Montanhas
Sombrias, junto ao proprio poder de corruptibilidade do objeto resultou em
mudancas fisicas e psiquicas em Gollum. A personagem permaneceu com 0O
Anel por 480 anos, até perdé-lo, em 2941, quando é encontrado por Bilbo
Bolseiro, apds a personagem cair em um tunel nas Montanhas Sombrias
(TOLKIEN, J., 2019b, posi¢cao 1239: 4758). A impossibilidade de possuir o Anel
levou ambas as personagens — Gollum e Bilbo —, ainda que de carater dispares,

a simular uma trama que corroborasse com o direito a posse do Anel:

“Depois ouvi a estranha histéria de Bilbo sobre como ele o
‘ganhara’ e ndo consegui acreditar nela. Quando afinal arranquei
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a verdade dele, vi de imediato que ele estava tentando pér acima
de qualquer duvida sua reivindicacdo do anel. Quase como
Gollum com seu ‘presente de aniversario’. As mentiras eram
parecidas demais para meu conforto. Obviamente o anel tinha
um poder doentio que se punha imediatamente a agir sobre o
possuidor” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 99).

No excerto acima, Gandalf ainda nao tinha certeza de que o Anel
de Bilbo se tratava, de fato, do objeto de Sauron, mas ele ja desconfiava e a
atitude do hobbit com relagdo a como havia conseguido o objeto intriga o0 mago.
Gandalf ndo somente vé com estranheza a histéria mentirosa de Bilbo, como
também o fato de o hobbit ter mentido com o intuito de provar o direito ao artefato.
O mago, entdo, compreende que a atitude de Bilbo com relagdo ao Anel, em
muito se assemelhava com a atitude de Gollum. Assim, as duas personagens
empenharam-se para que ninguém contestasse a posse do objeto, uma vez em
que ocorre a impossibilidade de se possuir o Anel.

Nesse sentido, o que difere na seducao do artefato em Bilbo e
Sméagol é o carater prévio de cada personagem, uma vez em que o objeto incita
a ambicao prévia dos seres conforme sua propensao natural e € o carater de
cada personagem que tornara esse sujeito mais ou menos corruptivel: Sméagol
chegou ao ponto de assassinar Déagol para tomar seu Precioso para si, e isso
o difere de outras personagens que foram tentadas pelo artefato. Ja Bilbo, por
sua vez, acabou cedendo o Anel para Frodo por vontade prépria ao final
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 100), ou seja, isso demonstra uma natureza muito mais
altruista e menos corruptivel que a de Sméagol.

No que concerne a Bilbo e Sméagol, as circunstancias em que
cada personagem tomou o Grande Anel para si ja demonstram uma diferenca
de carater em cada uma delas. Embora Sméagol seja sempre descrito como
uma personagem de natureza mesquinha, o Grado n&o era um assassino e
talvez nunca o fosse se tornar acaso o artefato ndo houvesse ficado entre ele e
Déagol.

Contudo, tdo logo teve a oportunidade, Sméagol optou por
assassinar Déagol, pois o0 objeto era precioso demais. Porém, esse ato acabaria
por dominar sua mente e contribuiria para a insanidade da personagem. Bilbo,

por sua vez, ja demonstra uma natureza mais ética ao ter a oportunidade de
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assassinar Gollum apds encontrar e obter o Um Anel por um acaso, e opta por

manté-lo vivo:

Precisava apunhalar aquela coisa imunda, apagar seus olhos,
mata-la. Gollum pretendia mata-lo. Nao, ndo era uma luta justa.
Estava invisivel agora. Gollum nao tinha espada. Gollum ainda
nao tinha ameacado mata-lo de fato, ou tentado mata-lo. E
estava desgracado, sozinho, perdido. Uma compreensao
repentina, uma_piedade misturada com horror, brotou no
coracdo de Bilbo: um vislumbre de dias interminaveis e nunca
registrados, sem luz ou esperanga de melhora, pedra dura, peixe
frio, tocaiando e sussurrando. Todos esses pensamentos
passaram no clardo de um segundo. Ele tremeu. E entdo, bem
de repente, em outro clardo, como que carregado por uma nova
forca e resolucéo, ele saltou (TOLKIEN, J., 2021, p. 130)

No contexto do fragmento supracitado Bilbo acabara de
descobrir o poder de invisibilidade do Anel e esta fugindo de Gollum. No entanto,
a criatura havia se sentado em frente a passagem que dava para a saida, de
imediato, Bilbo pensa em mata-lo, mas se compadece com a criatura e acaba
desistindo. Sob essa perspectiva, embora o Anel também agisse sobre o carater
de Bilbo, sua indole sobressaia a vontade do artefato, o que acabou por dificultar
em sua corrupgao e contribuiu para que a personagem tivesse forgas o suficiente
para conseguir se separar do objeto espontaneamente. Entretanto,
posteriormente, Frodo ira se lamuriar por Bilbo n&do ter matado Gollum quando

pode e sera repreendido por Gandalf:

“Pena? Foi a pena que deteve sua mao. A pena e a Compaixao
de nao golpear sem necessidade. E ele foi bem recompensado,
Frodo. Tenha a certeza de que ele teve tdo poucos anos devidos
ao mal, e escapou por fim, porque comecgou sua posse do Anel
desse modo. Com pena.” (TOLKIEN, J., 2019c p. 114).

Assim, embora houvesse mantido o objeto consigo por 60 anos,
foi a indole de Bilbo que o poupou dos maleficios de ser um portador do Anel.
Ha de se ressaltar o quao nocivos sao os efeitos do artefato, podendo culminar
em eventos catastroficos a depender de quem portar o objeto, como por exemplo
o seria se Galadriel houvesse cedido a tentacido. O proprio Gandalf se recusara
em se tornar o responsavel pela destruicdo do objeto, pois temia nao resistir a

tentagcao e as consequéncias poderiam ser desastrosas, uma vez em que o “Anel
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Soberano confere poder ao seu portador, mas um poder que esta sempre de
acordo com a estatura psicoldgica do ser que o usa” (MONTEIRO, 1992, p. 79).

E no que concerne a Sméagol, seus poderes e sua estatura
psicoldgica eram o de uma criatura mesquinha, que meramente o transformaram
em um Gollum. Sob essa perspectiva cabe, entao, realizar a analise de como a
ambicao pelo Anel Mestre atuou em Sméagol, corrompendo-o e transformando-
0 na criatura cindida e asquerosa de nome Gollum. A fim de compreender como
se deu a corrupgéo do ser oriunda de uma ambigdo desmedida em um sujeito
previamente tacanho, faz-se necessario estudar esse ser antes de sua

corrupgao pelo artefato maléfico de Sauron.

3.3 Sméagol antes de Gollum

Dentre os objetivos de pesquisa, para além de um estudo sobre
a ambicao, especificamente, no que concerne ao corpus, essa pesquisa centra-
se também na figura de uma personagem caracterizada como pequena. Isso
ocorre, ndo somente pelo seu carater mesquinho, mas também por ser um
hobbit, ou seja, pertencia a raga humana, uma vez em que “os Hobbits sdo
parentes nossos: muito mais proximos de nés que os Elfos, ou mesmo que os
Andos” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 39), mas se diferenciava por ser considerado um

Pequeno, isto €,

Os Hobbits, é claro, sdo realmente pretendidos como um ramo
da raga especificamente humana (nao Elfos ou Andes) — por
isso as duas espécies podem morar juntas (como em Bri), e sdo
chamadas simplesmente de Pessoas Grandes e Pessoas
Pequenas” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 263-264, grifo
Nosso).

Nesse sentido, de acordo com Tolkien, os hobbits sdo da mesma
raca que os seres humanos, porém com algumas particularidades, como o
tamanho de cada raga. Em outros termos Sméagol-Gollum se caracteriza nao
somente como uma Pessoa Pequena, mas € também descrito pela pequenez de
sua indole.

Todavia, a pequenez da personagem nao minimiza sua

relevancia para o legendarium: o cerne das narrativas tolkienianas repousa na
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estratégia recorrente “de que as grandes politicas da histéria mundial, ‘as rodas
do mundo’, sao frequentemente giradas néao pelos Senhores e Governantes, ou
mesmo o0s deuses, mas pelos aparentemente desconhecidos e fracos”
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 250).

Desse modo, o desempenho de Smeéagol-Gollum na trama do
Anel é imprescindivel para o desenvolvimento do enredo. Conforme foi abordado
anteriormente € justamente nas méaos dessa infima personagem que o objeto de
Sauron ficara perdido por 478 anos'#'. Em outros palavras, com excecéo de seu
préprio criador, Sméagol-Gollum € a personagem que portou o Anel por mais
tempo. Além disso, € também pelas maos de Sméagol que o objeto sera
destruido, ainda que acidentalmente.

Por conseguinte, Sméagol € de uma linhagem antiga, de acordo

com Gandalf, a sociedade da personagem €& descrita como “um pequeno povo

de maos habeis e pés silenciosos. Imagino que fossem da espécie dos hobbits;
parentes dos pais dos pais dos Grados” (TOLKIEN, 2019c, p. 105).

Embora Gandalf afirme apenas imaginar que Sméagol fosse um

hobbit, € possivel conjecturar que a personagem pertencesse a essa raga, nao
somente pelas descricoes textuais — “pequeno povo de méaos habeis e pés
silenciosos” / “parentes dos pais dos pais dos Grados” — mas também pelo estilo
narrativo de Tolkien. A descrigdo que se tem do povo de Sméagol é fornecida
por meio de Gandalf de forma oral apés o mago ter colhido informagdes sobre o
paradeiro do Anel.

Nesse sentido, faz-se necessario lembrar que em seu
legendarium Tolkien primava por emular uma mitologia antiga, com todas as
suas caracteristicas, ou ainda, uma mitopeia — conceito criado por Tolkien, cuja
acepcgao é explorada por meio de um poema homdnimo dirigido a C.S. Lewis em
uma carta’? (TOLKIEN, C., 2020a, p. 9-13). Assim, conforme visto no primeiro
capitulo, Tolkien aplica seus preceitos na construcdo de suas obras e atua nao

somente como um autor de um romance, mas como o subcriador de seu

141 Isildur perde o Anel no ano 2 da Terceira Era. Em 2463 Déagol, encontra o Anel e Sméagol o
assassina, permanecendo com o objeto até o ano 2941, ao perdé-lo para Bilbo.

142 De acordo com Christopher Tolkien a carta foi meramente um artificio literario para que seu
pai pudesse desenvolver sua nogado sobre mitos e estoérias de fadas. O contexto dessa carta
repousa em uma discussdo em que Lewis descreve “o0 mito e as estoérias de fadas como
‘mentiras” (TOLKIEN, C., 2020, p. 10).
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legendarium, e a transmiss&o oral € uma das caracteristicas dos mitos e lendas
utilizada por Tolkien como recurso em suas obras.

Sob essa perspectiva, € compreensivel a escolha linguistica de
Tolkien na fala de Gandalf sobre a incerteza de Sméagol ser um hobbit. As
pesquisas do mago sobre o paradeiro do Anel e da natureza de Sméagol foram
realizadas em um periodo longevo em que as informagdes eram, em geral,
obtidas por meio da oralidade, ou por fontes imprecisas. Ao transmitir essas
informagdes para Frodo, Gandalf as narrou com a mesma imprecisdo que as
obteve, a vista disso 0 mago disse apenas imaginar que a espécie de Sméagol
seja a dos hobbits. De acordo com Tolkien em uma carta, quando indagado

sobre a afirmativa de Gandalf:

Gandalf certamente diz inicialmente “Acho”; mas isso esta de
acordo com seu carater e sua sabedoria. Em linguagem mais
moderna, ele teria dito “Deduzo”, referindo-se a questdes que
nao haviam estado sob sua observacao direta, mas sobre as
quais ele havia formado uma conclusé&o baseada no estudo. (O
senhor observara no Apéndice B que os Magos sé chegaram
pouco antes da primeira aparicdo de Hobbits em quaisquer
registros, época na qual ja estavam divididos em trés ramos
distintos.) Mas ele de fato ndo duvidava de sua conclusao
“Mesmo assim verdadeira, etc.” (CARPENTER; TOLKIEN, C.,
2006, p. 480-481).

Assim, Sméagol e seu povo serao analisados, nessa tese, como
pertencentes a raga dos hobbits. A personagem é estudada, entdo, como um
Grado, ou seja, ainda que Sméagol fosse um hobbit, sua linhagem provém de
um povo mais primitivo do que os hobbits do Condado — regido habitada
exclusivamente pela raca dos hobbits. Apesar disso, os Grados ainda
mantinham algumas feicbes e alguns costumes em comum com o povo do
Condado.

Cabe ressaltar, nesse momento da analise, que a linhagem de
Sméagol e de seu primo Déagol nao interfere na sedugdo do Anel, mas essas
informagdes vém para contribuir com o estudo de Sméagol. Embora Tolkien
afirme que “os ribeirinhos Grados, naturalmente, devem permanecer mais
conjeturais” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 482), as informagdes
existentes sobre a origem da personagem auxiliam na compreensao de quem

era Sméagol antes de se tornar Gollum.
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Por conseguinte, o fato de determinada personagem ser
seduzida em menor ou maior intensidade é variavel de acordo com seu carater,
ou sua pré-disposigcao para tal, ou ainda pelo impeto de sedugéao oriunda do
préprio objeto, que possuia vontade prépria, é valido lembrar. Nesse caso, o fato
de tanto Déagol e de Sméagol serem Grados e de ambos terem sido fascinados
pelo Anel, contribui para a narrativa apenas como uma causalidade — ferramenta
frequente na literatura tolkieniana, que visava a construgao de mitos e lendas —,
pois os Grados habitavam um local proximo ao rio em que o Anel estava.

Assim, no dia do aniversario de Smeéagol, ele e seu primo
estavam pescando nos Campos de Lis, e Déagol encontrou o Anel de Sauron,
perdido 2.461 anos antes, por Isildur. Contudo o Grado era vigiado pelo
aniversariante, “e enquanto Déagol se regozijava com o anel, Sméagol chegou
furtivo por tras” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 106). Cabe ressaltar aqui que fatores
que evidenciam o carater desprezivel de Sméagol, mesmo antes do surgimento
de Gollum: o aniversariante ndo somente vigiava seu primo, como também
chega “furtivo por tras”, surpreendendo Déagol antes que ele pudesse esconder
o Anel que havia encontrado.

Com uma personalidade mesquinha e mais propenso a ser
corruptivel, o poder do objeto incita a ambigdo de Sméagol, que € dominado de
imediato. Apds surpreender seu primo, ambicionando o artefato, Sméagol tenta
manipular seu Déagol utilizando-se do seu aniversario como uma artimanha e
pede o Anel para seu primo como um presente, que se nega, pois fora ele quem
achara o objeto.

Aqui ja nota-se tragos do carater de Sméagol, cuja mesquinhez
fica evidente com a tentativa de manipular Déagol, exigindo o Anel para si.
Déagol se nega e Sméagol o estrangula, tomando o objeto para si. Ja é possivel
inferir que a personagem agiu levada pela ambigao de possuir o Anel: Sméagol
corrompeu-se tdo logo viu o Anel e assassina seu parente unicamente para
possuir o objeto. Com relagao a atratividade de Déagol pelo artefato € possivel
extrair algumas informagdes por meio de um relato de Tolkien, em uma carta, na
qual ele se refere a ambas as personagens como “espécimes particularmente
miseraveis” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 484, grifo nosso):
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Um sinal disso [sobre o costume de se dar presentes de
aniversario] pode ser visto no relato de Sméagol e Déagol —
modificado pelos caracteres individuais destes espécimes
particularmente miseraveis. Déagol, evidentemente um parente
(como sem duvida o eram todos os membros da pequena
comunidade), ja havia dado seu presente costumeiro a Sméagol,
embora provavelmente tenham saido para sua expedi¢do de
manhd bem cedo. Sendo uma almazinha mesquinha, ele
lamentava isso. Sméagol, sendo mais mesquinho e mais
danancioso, tentou usar o “aniversario” como uma desculpa para
um ato de tirania. “Porque eu quer isso” foi sua franca afirmacéao
de sua principal reivindicagcdo. Mas ele também deu a entender
que o presente de D era uma lembranca pobre e insuficiente: por
isso a réplica de D de que, pelo contrario, era mais do que ele

podia.

Por meio desse excerto € possivel conjecturar aqui que o Anel
os atraiu devido a fraqueza de carater de ambos. Porém, a natureza de Sméagol
era mais corruptivel e gananciosa que a de seu primo. Além disso, no que
concerne a Déagol nao é possivel afirmar precisamente o nivel de seducao que
o Anel teve sobre a personagem, haja vista que, com excec¢éo dessa carta citada
acima, o texto de O Senhor dos Anéis, por si sO, néo traz informacgdes suficientes
para se elaborar uma analise. Além disso Déagol € morto por Sméagol logo que
o Anel é encontrado, sem um maior aprofundamento da personagem.

Por conseguinte, considerando que Sméagol era mais propenso
a corrupcao do Anel, o fato de ser seu aniversario vem muito mais como uma
desculpa para que ele se apossasse do objeto. Além disso, Tolkien elaborou
uma cultura propria para o costume dos presentes de aniversario dentre os

hobbits, e isso é significativo para se compreender o carater de Sméagol:

Nao ha mengao dos presentes de Sméagol. Imagino que ele era
um 6rfao; e ndo creio que ele tenha dado algum presente em
seu_aniversario, exceto (de ma vontade) o tributo a sua “avd’.
Provavelmente peixe. Uma das razbes, talvez, para a expedicéo.
Teria_sido tipico de Sméagol dar peixe na verdade pego por
Déagol! (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 485-486, grifo
Nosso).

Em Tolkien, os hobbits tinham o costume de que o “anoante”, ou
seja, 0 aniversariante, presenteasse seus parentes, como algo mais pessoal e
também como uma forma de agradecimento. Assim, tendo isso em vista, cabe

ressaltar aqui que a mesquinhez prévia de Sméagol ja é denunciada pelo fato de
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a personagem presentear apenas sua avo e “de ma vontade”. Além disso, o
presente seria “provavelmente peixe” e para pesca-lo Sméagol leva seu primo
Déagol consigo, ou seja, certamente para poupar o trabalho de ele mesmo
pescar o peixe que presentearia sua avo, de ma vontade. A natureza mesquinha
de Sméagol o torna mais passivel de corrupgao, o que explica o poder maior de
seducgao do objeto na personagem.

Assim, ao descobrir que o Anel o deixava invisivel, ele passa a
utilizar o poder para realizar pequenos e maliciosos atos, de acordo com sua
pequenez de carater, como roubar ou descobrir segredos, entdo sua familia e
comunidade comegam a evita-lo. Sméagol transforma-se em Gollum: “comegou
a roubar e a andar por ai resmungando sozinho, e a gorgolejar na garganta.
Assim chamaram-no de Gollum, e o amaldigoaram [...]" (TOLKIEN, J., 2019c,
107). Gradativamente, a personalidade ja previamente tacanha de Sméagol se
altera cada vez mais, acentuando-se, até culminar em sua expulsdo da
sociedade, pela sua avo.

O que ocorre com Smeéagol vai ao encontro do que se verifica
na analise sobre o monstro, realizada por Nazario (1998, p. 45), haja vista que:
“os ‘monstros’ humanos nascem no seio de uma humanidade que rejeita sua
integracdo criando uma imagem ideal de si mesma, da qual os malformados
estao a priori excluidos” Sob essa perspectiva, € possivel inferir que o processo
de monstrificagédo sofrido por Sméagol ja estava em curso nesse momento.

A personagem é possuida pelo Anel, que o corrompeu conforme
sua propensao. Tolkien o descrevera como “demasiado pequeno e mesquinho
demais” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 109), e o objeto intensifica essas caracteristicas
na personagem: Gollum vive para possuir e cultuar o Anel que se torna um
sujeito ambicioso pelo objeto.

Cabe ressaltar aqui que antes de Sméagol entrar em contato
com seu Precioso, embora de natureza previamente controversa, a personagem
era aceita por seu povo e pertencia aquela sociedade. Nao obstante, Sméagol
ainda mantinha relagdes parentais e sociais: em seu aniversario, seu primo
Déagol o acompanhara na expedicdo supracitada para pescarem juntos, por
exemplo.

Sob essa perspectiva, é possivel relacionar a personagem

tolkieniana aos estudos de Freud (2006, p. 237) sobre o “unheimlich”, do original
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em alemao, ou ainda ao nao familiar, aquilo que esta oculto ou escondido, em
portugués. Com relagdo a personagem tolkieniana, enquanto ainda nao
dominada pelo Anel, poderia ser equiparada ao oposto do unheimlich, haja vista

que

a palavra alema ‘unheimlich’ é evidentemente o oposto de
‘heimlich’ ['doméstica’], ‘heimisch’ [nativo] — o oposto do que é
familiar; e somos tentados a concluir que aquilo que é ‘estranho’
€ assustador precisamente porque ndo € conhecido e familiar.
Naturalmente, contudo, nem tudo o que é novo e nao familiar é
assustador; a relagdo ndo pode ser invertida. S6 podemos dizer
que aquilo que € novo pode tornar-se facilmente assustador e
estranho; algumas novidades sdo assustadoras, mas de modo
algum todas. Algo tem de ser acrescentado ao que € novo e nao
familiar, para torna-lo estranho (FREUD, 2006, p. 239).

Assim, antes de ser corrompido, Sméagol ainda pode ser lido
como uma personagem familiar, pois se tratava apenas de um hobbit comum,
embora de carater mesquinho. Desse modo, inicialmente, a personagem seria
equivalente ao heimlich freudiano: uma personagem familiar. Apds a corrupgao
do sujeito pelo Anel de Sauron, Sméagol passa a ser visto cada vez mais como
um estranho.

O que estava oculto naquele ser de carater pequeno é desperto
por algo novo. O Anel incita a ambicao prévia da personagem e esse carater
desperto em Sméagol altera sua condigao social e identitaria: Sméagol, agora
Gollum, é expulso e renuncia a vida em sociedade, passa a viver sozinho,
sobrevivendo em cavernas escuras e umidas, despido e alimentando-se de
peixes crus que capturava com o poder do Anel (TOLKIEN, J., 2019c, p. 107). A
personagem livra-se de suas amarras sociais € perde sua humanidade, com
excegao do Anel, nada mais importa para ela.

Gollum vive a vaguear pelo rio Anduin, e a luz do dia passa-lhe
a ser odiosa. Um dia, margeando a correnteza do rio, refugia-se nas raizes das
Montanhas Nevoentas. A vida da personagem agora consiste em possuir o Anel,
e sua sobrevivéncia mediocre modifica-a. Além de estranha, a criatura se torna
também assustadora, pois sofre modificacdes fisicas e comportamentais, Gollum
gorgoleja e passa a ser julgado como um pequeno e vil monstro.

Se Sméagol é heimlich, Gollum é unheimlich, ou seja, aquilo que
nao é familiar, o estranho, o inquietante, o assustador e que desperta angustia e

260



horror. Nao somente, “unheimlich é tudo o que deveria ter permanecido secreto
e oculto, mas veio a luz” (FREUD, 2006, p. 243).

Desse modo, ao aplicar os estudos de Freud na personagem
tolkieniana, € possivel depreender que toda a transformacdo que ocorreu em
Sméagol — tanto a intensificagdo da mesquinhez e ambi¢cdo, bem como o
surgimento da animalizagao e monstruosidade —, apds a obtenc¢ao do Anel, foi
conforme a propensao da personagem para isso. O que deveria permanecer
oculto em Sméagol — heimlich —, veio a luz com Gollum — unheimliche e eliminar
Gollum significa, para Sméagol, aceitar que aquilo que estava oculto pertence
ao seu eu, pois Gollum existe em Sméagol.

Além disso, ainda de acordo com as acepgdes freudianas,
“heimlich é uma palavra cujo significado se desenvolve na diregdo da
ambivaléncia, até que finalmente coincide com o seu oposto, unheimlich é, de
um modo ou de outro, uma subespécie de heimlich” (FREUD, 2006, p. 244).
Assim, a propria ambivaléncia que o heimlich carrega consigo também esta
presente em Sméagol-Gollum, criatura igualmente ambivalente, de carater dubio
e identidade cindida. Ao empregar tais percep¢des na personagem, Gollum seria
uma subespécie de Sméagol, de maneira similar ao que ocorre com o unheimlich
e o0 heimlich freudiano.

Dando prosseguimento, ha de se ressaltar ainda que apos se
refugiar nas Montanhas Nevoentas em decorréncia de sua expulsdo, Sméagol,
doravante Gollum, passa a viver em total reclusdo social. Gollum torna-se
portador do Anel e 0 mantém consigo durante 478 anos e durante todo esse
tempo a criatura permanece isolada, caracteristica que colabora com o
progresso de sua estranheza, isto €, Gollum se torna cada vez mais unheimlich.

Além disso, Gollum é também o ultimo individuo remanescente
de seu povo, pois, aparentemente, os Grados se extinguiram. Ainda no periodo
em que Sméagol se exilou nas Montanhas Nevoentas os Grados estavam em
um processo retrogrado, pois “todos os Hobbits demoravam a mudar, mas os
emigrantes Grados estavam voltando a uma vida mais selvagem e mais primitiva
de comunidades pequenas e minguantes” (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006,
p. 481).
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Sob essa perspectiva, o que ocorreu foi que por volta do ano
2463"3 “e o inicio das investigagbes especiais de Gandalf acerca do Anel (quase
500 anos depois'#*) eles de fato parecem ter se extinguido completamente
(exceto, é claro, por Sméagol) ou ter fugido da sombra de Dol Guldur’
(CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p. 481, grifo nosso).

O processo de extingdo dos Grados fez de Gollum o unico

individuo remanescente de seu povo. Esse dado contribui com as singularidades
da personagem, pois enquanto ultimo Grado, ainda que Gollum recuperasse sua
sanidade e tentasse retornar para junto dos seus, ndo haveria mais ninguém
para aceita-lo. Assim, com a extingdo de seu povo, Gollum torna-se uma espécie
de estrangeiro.

Acaso seu povo ndo estivesse extinto, depois de passados 478
anos isolado a personagem ja perdera todos os seus parentes e colegas, haja
vista que o tempo de vida médio de um hobbit € em torno de 100 anos. Gollum
€ uma excecgao: o Um Anel prolongara a vida da criatura, tal qual ocorrera com
Bilbo e Frodo, alias, o prolongamento da vida é uma das armadilhas do objeto,
que ludibria seu portador com a promessa de uma vida longa. Porém, o que
ocorre €, na verdade, a consumagao do ser. Sob essa perspectiva, cabe
questionar o que ocorreu com Sméagol que o levou a se tornar um Gollum, e
que o diferencia de Bilbo e Frodo que, embora portadores do Anel, ndo sofreram
tais transformacgdes.

Cabe ressaltar que a relagdo que a personagem — ainda
enquanto Sméagol —, constréi com seu Precioso ira, aos poucos, consumir o ser
e acarretar em mudancgas tanto fisicas, quanto psiquicas, duplicando sua
identidade, levando-o a insanidade e, por fim, chegando até mesmo na
aniquilacao do eu. A fim de investigar o processo de corrupgao na personagem,
incitado por essa ambi¢cao desmedida e incapaz de suprir, ha de se questionar
como se deu o processo de corrupgdo do sujeito, em Sméagol, para que a

personagem se transformasse em Gollum.

143 Ano em que Déagol encontra o Anel e Sméagol assassina-o (TOLKIEN, J. 2019e, p. 1545).
144 Gandalf so inicia sua pesquisa sobre o Gollum e o paradeiro do Anel apds o aniversario de
Bilbo, em 3001 da Terceira Era.
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3.4 De Sméagol a Gollum: o duplo

Apos Sméagol requerer o Anel para si, a criatura passa por uma
série de modificagdes fisicas e comportamentais. Antes do encontro com o
artefato que incitara sua ambicao, ele era descrito como “o mais inquisitivo e de
mente mais curiosa” de sua familia, (TOLKIEN, J., 2019c, p. 106). Nesse sentido,
antes de Gollum, Sméagol era um hobbit que “interessava-se por raizes e
comecgos; mergulhava em lagos profundos; escavava debaixo de arvores e
plantas crescentes; fazia tuneis em morros verdes” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 106).
ApOs ter sua ambicao desperta, nada mais importava para ele, pois “parou de
erguer os olhos para o topo das colinas ou as folhas das arvores, ou as flores
que se abriam no ar: sua cabeca e seus olhos estavam voltados para baixo”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 106).

Desse modo, dentre as diversas alteracbes sofridas pela
personagem, destaca-se aqui um sujeito cujo ser acabou por cindir-se. Cabe
realizar, entdo, uma analise da personagem sob o viés dos estudos do duplo.
Segundo o verbete apresentado por Bravo (2000, p. 261), foi durante o
romantismo alemdo, em 1976, que Jean-Paul Richter cunhou o termo
Doppelgénger, traduzido como “duplo”, ou “segundo eu”. Bravo (2000, p. 261)
também explica que o conceito cunhado pelo estudioso tem o significado literal
de “aquele que caminha do lado”, ou “companheiro de estrada” (BRAVO, 2000,
p. 261).

Além disso, ainda conforme assinala Bravo (2000, p. 261), “uma
das primeiras denominagdes do duplo € o de alter ego” e isso, de acordo com
Santos (2009, p. 70), “demonstra uma orientagéo subjetiva”, uma vez em que
acaba por contribuir com “a idéia da heterogeneidade intrinseca do ser: o homem
€ visto como um ser dividido entre um ‘eu’ e um alter ego”. Sob essa perspectiva,
Santos (2009, p. 53) ainda explica que esse desdobramento do ser, ou seja, 0
surgimento de um outro eu, significa uma espécie de “reconhecimento da prépria
indigéncia” do sujeito que vivencia a aparigao de seu duplo. Em outras palavras,
0 outro representa o “vazio que o ser humano experimenta no fundo de si mesmo
e da busca do outro para tentar se preencher’ (SANTOS, 2009, p. 53).

Por conseguinte, é valido ressaltar também que, de acordo com

Jacoby (2013, p. 3), “Otto Rank é reconhecidamente o precursor nos estudos do
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duplo, ainda que, na sua esteira, outros autores tenham se dedicado ao tema,
ao longo do século XX”. Nesse sentido, na perspectiva de Rank (2013, p. 19)
“‘esses casos de consciéncia dupla, que também podem ser observados
clinicamente, encontraram multiplas representag¢des na literatura mais recente”.

Nessa categoria de duplo — do desdobramento de personalidade
—, estdo aqueles casos que “se configuram psicologicamente como fundamento
e artisticamente, em certa medida, como estagio preliminar da loucura do duplo
plenamente manifestada” (RANK, 2013, p. 20), analogo ao que ocorre com
Sméagol-Gollum.

Embora a percepcado de Rosset sobre o surgimento do duplo,
em especial, seja divergente do que compreende Rank'4®, a manifestagdo do
duplo em Sméagol possibilita trabalhar com ambos os estudiosos. Nessa
circunstancia, Rosset também aborda a manifestacdo do duplo nos casos de
desdobramentos de personalidades. Segundo o estudioso (ROSSET, 2008, p.
84):

Este caso particular da duplicagao do unico constitui 0 conjunto
dos fendbmenos chamados de desdobramentos de
personalidade, e deu origens a inumeras obras literarias, como
também a inumeros comentarios de ordem filoséfica, psicoldgica
e, sobretudo, psicopatolégica.

Desse modo, ao aplicar os estudos sobre o duplo em Tolkien, é
possivel compreender como ocorre a construgao de Sméagol-Gollum. Conforme
ja antecipado na sec¢ao anterior, a personagem tolkieniana poderia ser lida ainda
conforme os estudos freudianos sobre o heimlich e unheimlich, uma vez que
Sméagol e Gollum poderiam ser, respectivamente, representantes dos conceitos
de Freud. Sob essa perspectiva, segundo o psicanalista austriaco, o unheimlich
tem o sentido também de tudo aquilo que deveria permanecer oculto, mas

acabou vindo a luz. Nesse sentido, de acordo com Chevalier, sobre o duplo:

Um outro desdobramento se verifica, ainda, no conhecimento e
na consciéncia de si mesmo, entre 0 eu cognoscente e

145 Rank e Rosset pensam o duplo de maneira distinta, em sintese, para o austriaco a
manifestagcao do duplo seria uma forma de conquistar a imortalidade e driblar a morte, enquanto
para o estudioso francés o duplo foi criado para conseguir provar a existéncia do individuo,
chegando ao ponto de o sujeito se confundir sobre sua existéncia e acreditar que o outro € o
original e ele é a cépia.
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consciente e o eu conhecido e inconsciente. O eu das
profundezas, e ndo o das percepgodes fugitivas, pode aparecer
como um arquétipo eterno (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015,
p. 353).

Dentre as acepgdes encontradas para o duplo destaca-se aqui
justamente essa distingdo entre o eu consciente e 0 eu inconsciente, indo ao
encontro dos sentidos apresentados por Freud para o unheimlich. Assim, é
possivel aplicar esse sentido para a personagem tolkieniana. O Anel de Sauron
teria exposto esse eu inconsciente de Sméagol. Outra hipétese explorada, nos
capitulos anteriores desta tese, € no que concerne ao Anel, que teria a
capacidade de atuar de maneira dupla ao corromper seus portadores, ou seja, 0
objeto poderia incitar a dualidade das personagens, resultando em uma cascata
de duplos.

Essa hipotese poderia ser corroborada ao se considerar que o
artefato é, de certo modo, duplo de seu mestre, haja vista que o Anel foi criado
com a esséncia de Sauron, preservando parte do seu éala, isto €, de seu espirito
divino. Nesse sentido, o artefato contém parte do préprio éala do ser cindido do
maia, podendo ser compreendido, entdo, como seu duplo, isso explicaria o fato
de o objeto manifestar vontade propria e atuar de acordo com o interesse de seu
mestre.

Isto posto, ao se compreender o Anel como duplo de Sauron,
pode ser, entdo, que por consequéncia disso, o duplo seja um dos efeitos
possiveis de se ocorrer nas personagens que o portam. Nao somente, o duplo
pode surgir também devido ao poder que o objeto tem de corromper o ser, assim,
a cisdo que deveria ficar oculta em cada sujeito, poderia surgir durante o
processo de corrupgao do ser. No que tange aos estudos do duplo, Santos
(2009, p. 71) explica que a manifestacao do outro pode ocorrer de varias formas,
dentre elas como um “agente responsavel por trazer a tona uma outra faceta até
entdo desconhecida — seja ela a mais vergonhosa e/ou tenebrosa ou nao”.

A reflexdo supracitada de Santos sobre a manifestagéo de outra
faceta desconhecida remete ao que ocorre em Strange Case of Dr. Jekyll and
Mr. Hyde (1886), de Robert Louis Stevenson e se caracteriza como uma das
narrativas fundacionais desse tipo de duplo, isto €, o de dupla personalidade. Na

obra, dentre outros acontecimentos, Stevenson narra o mistério que envolve Dr.
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Henry Jekyll e seu duplo, Mr. Edward Hyde. Ocorre que o conceituado doutor
desenvolveu um experimento consigo mesmo, em que, ao beber de uma férmula
quimica acabara tendo sua personalidade cindida.

Assim, manifesta-se em Dr. Jekyll uma outra versdo de si
mesmo, porém com um comportamento antagdnico ao de seu duplo. Enquanto
Dr. Jekyll € um distinto e virtuoso cidadao vitoriano, Mr. Hyde desvela uma
identidade mais sombria desse sujeito cindido. Nao somente, tal qual ocorre com
Sméagol-Gollum, em Stevenson a cisdo do ser acarreta, inclusive, em
transformacdes fisicas. Em outras palavras, Mr. Hyde “surge como uma figura
grotesca, simiesca, um monstro moral, resultado da transformagdo que se
processa no Dr. Jekyll ao testar em si mesmo a droga por ele criada” (GARCIA-
ROZA, 2015, p. 7).

Sob essa perspectiva é possivel relacionar o que se da com Dr.
Jekyll com a monstrificagdo que ocorre com Sméagol ao cindir-se em Gollum,
conforme € analisado no subcapitulo sobre essa tematica. Sob essa perspectiva
ao relacionar a personagem tolkieniana com Dr. Jekyll e sua cisdo Mr. Hyde, em
ambos os casos € possivel ainda refletir sobre essa construgdao de um
doppelgénger. De acordo com Bravo (2000, 261) o conceito seria, “em primeiro
lugar, de uma experiéncia de subjetividade”.

Além disso, ocorre ainda, em Stevenson uma espécie de jogo
de esconder que ocorre nesse tipo de duplo. Em Dr. Jekyll and Mr. Hyde isso
ocorre tdo logo no titulo da obra, em que o préprio nome do duplo de Dr. Jekyll
ja remete ao que esta oculto: do inglés, to hide, isto €, esconder, ou ocultar.
Nesse sentido, ocorre aqui uma metafora em Mr. Hyde, isto &, a cisdo vem,
justamente, para revelar uma subjetividade — retomando os termos supracitados

de Bravo — que esta oculta. Nesse sentido, segundo Garcia-Roza, (2015, p. 7):

E o que nos mostra Stevenson através do sr. Hyde, que traz a
ocultagdo ja no préprio nome, com a homofonia entre Hyde e
hide (“esconder”, “ocultar”, em inglés) e que como um monstro
mitico jazia oculto na interioridade do dr. Jekyll, sendo
despertado pela pocdo preparada por este, pesquisador

respeitado e membro ilustre da sociedade londrina

Em outras palavras, Dr. Jekyll criou uma formula para poder se

expressar livremente naquela sociedade vitoriana conservadora e regrada em
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que ele estava inserido. Todavia a formula acaba saindo de controle e Mr. Hyde,
que seria a sua libertagédo, acaba por transparecer seu eu mais demoniaco. Nao
somente, Dr. Jekyll comeca a ser totalmente apossado por esse seu lado mais
monstruoso. N&o por acaso, os indicios de que isso poderia ocorrer também ja

estavam evidenciados nesse jogo de palavras de Stevenson:

Se Hyde é a prépria encarnagao do mal, o monstro, Jekyll é a
parte boa da dualidade. No entanto, também ha uma relagao
oculta de homofonia entre seu nome, Jekyll, e a palavra Kill,
‘matar”, em inglés, o que nos remete a essa dualidade interior
que é a propria esséncia do mal e que se transforma em horror
quando as fronteiras entre o interno e o externo sdo removidas
pela pogao criada pelo Dr. Jekyll. Para Stevenson, o mal faz
parte da natureza humana, tanto quanto o bem (GARCIA-ROZA,
2015, p. 8, grifo do autor).

De acordo com o fragmento supracitado, a palavra kill insere-se,
tdo logo, no nome do proprio protagonista, Dr. Jekyll, que também carrega
consigo o pronome je, do francés, eu. Assim, ao somar-se je com Kill, Stevenson
brinca com seu leitor, apresentando-lhe um lado oculto — Mr. Hyde, aquele que
se esconde — de Dr. Jekyll, ou seja, eu mato. Ha de se ressaltar que a ciséao Mr.
Hyde comete assassinatos, o que corrobora com a leitura desse duplo ser
justamente aquele que vem para trazer a tona a face mais obscura de Dr. Jekyll,
que sob o efeito da formula, torna-se Mr. Hyde, o assassino que estava oculto.

O que ocorre em Stevenson verifica-se de maneira semelhante
em Tolkien, uma vez que é possivel relacionar a férmula quimica de Dr. Jekyll
com o Anel do Poder que expde aquilo de pior que esta oculto em cada ser. Nao
somente: o0 mal também faz parte da natureza dos seres tolkienianos. Vale
lembrar aqui que todo ser nascido em Arda carrega consigo a corrupgao
primordial de Melkor-Morgoth. Em outros termos, tanto o mal, quanto o bem,
pertencem a prépria natureza dos sujeitos em Tolkien, tal qual Stevenson
apresenta em sua obra classica.

Por conseguinte, o surgimento do duplo ainda estaria
relacionado com a nogédo de mortalidade do ser, uma vez que ao nao se dispor
em “reconhecer a morte como aniquilagao eterna, [0 sujeito] busca refugio numa
concepgao imaterial” (Rank, 2013, p. 139). Vale ressaltar que Sauron € um ser

imortal e um dos efeitos oriundos da utilizacdo do artefato por um ser mortal &,
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justamente, o prolongamento da vida. Além disso, em Tolkien, a morte € uma

dadiva concedida por lluvatar:

A tentativa de escapar dela é perversa por ser “nao-natural’ e
tola porque a Morte nesse sentido é a Dadiva de Deus (invejada
pelos Elfos), a libertacdo do cansagco do Tempo. A Morte, no
sentido penal, é vista como uma mudanca na atitude em relacao
a ela: medo, relutédncia (CARPENTER; TOLKIEN, C., 2006, p.
343).

Nesse sentido, 0o medo da morte é fruto da corrupgao de Morgoth
e o0 prolongamento da vida adquirido por meio da utilizagdo do Anel do Poder
acaba tornando-se uma armadilha para os mortais que portam o Anel.
Outrossim, cabe evidenciar aqui que, de acordo com o que explica Rank (2013,
p. 139) sobre a tematica do duplo, a cisdao do sujeito surge justamente devido ao

medo da morte:

Com a percepgao da morte e do medo de morrer, decorrente do
narcisismo ameacado, aparece o desejo de imortalidade, o que
traz de volta a crenca ingénua original na vida eterna, numa
acomodacao parcial para a agora percebida experiéncia da
morte.

Sob essa perspectiva, segundo o estudioso, “o pensamento da
morte se torna suportavel pelo fato de que se assegura, apos esta vida, uma
segunda em um duplo” (RANK, 2013, p. 139). Para Rank o surgimento do duplo
estaria atrelado ao medo da morte, o que resultaria na ideia de uma alma imortal.
A alma representaria uma imagem eterna de um corpo efémero e a partir disso
surgiria a cristalizagdo da alma em imagens do sujeito: a sombra, o reflexo,
retratos, sosias e gémeos, por exemplo, seriam representagdes da alma imortal.

O duplo seria a fagulha de imortalidade de um sujeito que almeja
ludibriar a morte. Isso explicaria o porqué de Sauron ter conseguido corromper
aos nove reis mortais com tamanha facilidade, pois uma das ambigdes humanas
€ justamente a imortalidade que, ndo por acaso, foi conquistada pelos nove “que
a morte escolheu” (TOLKIEN, J. 2019d p. 103, grifo do autor). Contudo, a vida
desses seres acabou minguando e eles se tornaram os espectros do Anel
conhecidos como Nazg(l. Dando prosseguimento a analise do duplo em

Sméagol-Gollum, especificamente, ha de se considerar ainda o seguinte:
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A palavra em nordico antigo gull significa “gold” [ouro]. Nos
manuscritos mais antigos ela esta escrita como goll. Uma forma
flexionada seria gollum, “ouro, tesouro, algo precioso”. Pode
também significar “anel”, como se encontra na palavra composta
fingr-gull, “finger-ring” [anel de dedo] — aspectos que devem ter
ocorrido a Tolkien (ANDERSON, 2021, p. 121).

Desse modo, ao se levar em conta os diferentes efeitos de
sentidos evocados pela palavra nérdica que, possivelmente, inspiraram o nome
da personagem, é possivel analisar o Anel ndo somente como duplo de Sauron,
mas também como duplo do préprio Gollum. Embora o objeto sirva unicamente
ao seu mestre, é possivel conjecturar-se que a ambigédo de Gollum em possuir 0
artefato como seu acabou levando-o a um sentimento de falta que s6 seria
suprido pelo Anel. Essa hipdtese pode ser corroborada com os estudos de
Rosset (2008, p. 91) sobre o duplo:

A verdadeira infelicidade, no desdobramento de personalidade,
€ no fundo jamais poder de fato desdobrar-se: o duplo falta para
aquele que o duplo persegue. A assuncéo do eu pelo eu tem,
assim, como condicdo fundamental, a renuncia ao duplo, o
abandono do projeto de apreender o eu pelo eu em uma
contraditéria duplicagéo do unico.

Para Rosset, uma das problematicas enfrentadas pelo sujeito
que sofre com o desdobramento de personalidade € justamente o de lidar com
a falta da qual o duplo persegue. Nesse sentido, ao se considerar o Anel do
Poder como uma espécie de duplo da criatura, é possivel compreender que o
surgimento de Gollum possa ter ocorrido devido a esse sentimento de falta
insaciavel que o sujeito carrega por nunca conseguir possuir o artefato que
ambiciona. Com o desdobramento de personalidade Sméagol passa a ter que
enfrentar ndo somente a falta oriunda diretamente de sua ambigdo — o Anel —,
mas também a falta provocada pelo seu préprio eu cindido.

Contraria a maneira como Rank compreende o surgimento do
duplo, isto €, devido ao “medo ancestral da morte” (ROSSET, 2008, p. 88), para
Rosset, a manifestacdo do outro, ocorre no sentido de comprovagao de que o

individuo realmente existe. Em outras palavras, “0 que angustia o sujeito, muito
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mais do que a sua morte proxima, € antes de tudo a sua ndo-realidade, a sua
nao-existéncia” (ROSSET, 2008, p. 88).

Nesse sentido, o individuo precisaria de uma espécie de um
reflexo de si para poder constatar que ele de fato existe e, em muitos casos, esse
sujeito acaba depositando uma confianga de existéncia maior no préprio reflexo
do que em si mesmo. O sujeito acaba a chegar ao ponto de acreditar ser a copia,
enquanto seu reflexo € o original: “o real — neste género de perturbagao — esta
sempre do lado do outro” (ROSSET, 2008, p. 89).

Em Tolkien ocorre semelhante confusdo: Sméagol se via no
Anel, ndo somente, ele precisava desse artefato para existir. Em outros termos,
a criatura necessita de um desdobramento do eu para provar sua existéncia, o
que nesse caso seria 0 Anel. Assim, a identidade de Sméagol acaba se
projetando nesse objeto que tanto ambiciona e, com isso, ocorre o surgimento
de Gollum. Ainda segundo Rosset (2008, p. 90) no ambito dos estudos do duplo:
“A solugao psicologica colocado pelo desdobramento de personalidade nao se
encontra, portanto, do lado de minha mortalidade, que é de qualquer modo certa,
mas ao contrario, do lado de minha existéncia, que aparece aqui como duvidosa”

Indo ao encontro do que explica Rosset, Gollum seria, nesse
caso, manifestacdo de uma existéncia duvidosa que acabou culminando na
cisdo desse sujeito insano. Nao por acaso, a personagem conversa tanto com o
artefato como consigo mesmo sempre referindo-se a nés, além de chamar a si
proprio de Precioso, alcunha que a criatura utiliza para conversar com o Anel.
Desse modo, é possivel notar em Sméagol-Gollum um embaralhamento entre
sua identidade cindida e o artefato de Sauron, o que explicaria a ambicao
excessiva em possuir o objeto e sua obstinagdo em recupera-lo.

Outrossim, apesar de o cerne dessa pesquisa centrar-se no
texto, cabe levar-se em consideragcao os estudos filolégicos de Tolkien, que
acabaram por contribuir com sua escrita literaria — tal qual ocorrera na criagao
de Eéarendil, originado a partir do vocabulo medieval anglo-saxdo Earendel.
Desse modo, € possivel depreender as significagdes que originaram o nome
Gollum e fazer uma leitura da personagem como projecao do Anel e vice-versa.

Por conseguinte, com relagdo ao surgimento do duplo, Bravo
(2000, p. 263, grifo nosso) assinala que isso ocorre devido a um momento de

desequilibrio mental, isto €, “um conflito psiquico cria o duplo, projecdo da
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desordem intima”. Nesse sentido, o0 que € comum ocorrer na esfera do duplo vai

ao encontro do episddio que sera o gatilho para a manifestagao de Gollum em

Sméagol: o assassinato de seu primo Déagol. De acordo com Gandalf:

“O _assassinato de Déagol assombrava Gollum, e ele montara
uma defesa, repetindo-a muitas e muitas vezes ao seu ‘Precioso’
enquanto roia 0ssos no escuro, até quase acreditar nela. Era o
seu aniversario. Déagol deveria Ihe ter dado o anel. Obviamente
ele surgira bem a tempo de ser um presente. Era seu presente
de aniversario, e assim por diante” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 111,
grifo nosso).

Nesse sentido, vale ressaltar que Sméagol nao era, no inicio da
narrativa, um assassino, mas a sedugao exercida pelo Anel o transformara em
um e isso assombrava-o. De acordo com Bravo (2000, p. 263), sobre o duplo, o
que ocorre € que “de um e outro lado do desdobramento a relagéo existe numa
tensdo dindmica. O encontro ocorre num momento de vulnerabilidade do eu
original”. Desse modo, é possivel aplicar a elucubragado de Bravo sobre o duplo
em Sméagol, uma vez que € justamente nesse momento de vulnerabilidade de
seu eu original que Gollum surge. A vulnerabilidade de Sméagol ocorre nao
somente nesse momento em que lida com o assassinato de Déagol, mas

também apds ser rejeitado por sua comunidade e expulso por sua prépria avo:

Descobriu que ninguém de sua familia podia vé-lo quando
estava usando o anel. Ficou muito contente com sua descoberta
e a escondeu; e usou-a para descobrir segredos, € usou seus
conhecimentos para fins distorcidos e maliciosos. Seus olhos e
seus ouvidos se agugaram para tudo o que fosse doloroso. O
anel lhe dera poder de acordo com sua condicdo. Nao admira
que ele se tornasse muito impopular e fosse evitado (quando
visivel) por todos os conhecidos. Chutavam-no e ele Ihes mordia
os pés. Comecou a roubar, e a andar por ai resmungando
sozinho, e a gorgolejar na garganta. Assim chamaram-no de
Gollum, e o amaldicoaram, e o mandaram ir para bem longe; e
sua avo, que desejava a paz, o expulsou da familia e o colocou
para fora de sua toca (TOLKIEN, J., 2019c, p. 107, grifo nosso).

O excerto acima é retirado de uma fala de Gandalf na qual o
mago narra o processo de corrup¢cao de Sméagol no momento em que seu
carater previamente mesquinho &, aos poucos, intensificado pelo poder corruptor

do Anel. Assim, Sméagol acabou utilizando os poderes do artefato para fins
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maliciosos e tomou atitudes condenaveis que levou seus conhecidos a evitarem-
no: o amaldigoaram e sua avo o expulsou.

O processo de transformacao de Sméagol que culminara em
Gollum perpassa por um momento de conflito psiquico e vulnerabilidade do eu,
conforme ocorre com o duplo, de acordo com o assinalado por Bravo sobre essa
tematica. Isso também vai ao encontro do que aponta Santos (2009, p. 75), haja
vista que o sujeito cindido “libera partes aprisionadas em si mesmo, projeta seus
demoénios interiores (ansiedades, perturba¢des, medos, angustias e etc.), e,
extraordinariamente, materializa-os na forma de um segundo ‘eu™.

Em Tolkien, o dominio da cisdo, Gollum, se intensificara e
dominara o ser quase que por completo apos a criatura ser expulsa de sua
familia e se transformara no ser encontrado por Bilbo em O Hobbit. Uma das
caracteristicas que evidencia o duplo em Sméagol-Gollum é sempre falar
sozinho e na primeira pessoa do plural, justamente “por ndo ter ninguém mais
com quem falar’ (TOLKIEN, J., 2021, p. 119). E possivel conjecturar aqui que
surgimento do duplo vem, entdo, como uma das consequéncias de ter sido
expulso e de ter se afastado da sociedade, vivendo recluso por anos, sendo a
longevidade outro fator a somar-se nesse processo de degradacgao e insanidade
da personagem. Ambas as identidades coexistem na personagem e manifestam-
se concomitantemente — com a predominéncia de Gollum. A respeito do duplo,
segundo Santos (2009, p. 75),

pode acontecer também que as motivagbes emanadas do
préprio ego ndo se consubstanciem numa entidade autbnoma,
destacada do sujeito, com o qual ele possa interagir fisica e
verbalmente, mas se manifestem através da emergéncia de uma
segunda personalidade. Neste caso, os duplos ndo podem
coexistir em um uUnico e mesmo espacgo, em um Unico e mesmo
tempo. A cada momento, um assume o controle, personifica-se,
resultando impossivel a interagao.

A assercao do estudioso vai ao encontro do que ocorre com a
personagem aqui estudada, isto €, as motivacbes emanadas do ego de Sméagol
se manifestam por meio de um segundo ser. Sméagol e Gollum s6 podem
coexistir se uma das identidades ceder o controle. O sujeito, entdo, € dominado
por essa personalidade cindida e passa a viver duplicado sob a forma da criatura
Gollum cujo unico propdsito € o de possuir o Anel do Poder. A vida desse sujeito

272



resume-se apenas a “asquerosas comilancas furtivas e lembrancas ressentidas”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 109).

A criatura vive dessa maneira por centenas de anos e s0 saira
do isolamento que o refugio de sua toca Ihe garantia apds perder o Anel do Poder
para Bilbo. Somente 0 anseio de recuperar seu Precioso o tirara de sua reclusao,
porém, sua sobrevida o deixara “desgragcado por completo. Odiava o escuro e
odiava a luz mais ainda: odiava todas as coisas, € 0 Anel mais que tudo”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 109, grifo nosso).

Ha de se ressaltar a ambivaléncia — ja analisada, anteriormente,

no subcapitulo especifico sobre os efeitos do Anel — que portar o artefato
significava: Sméagol-Gollum odiava e amava o objeto “assim como odiava e
amava a si mesmo” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 109). Desse modo, a relacéo da
personagem com o Anel que ambiciona € tdo ambigua quanto sua relagdo
consigo mesmo. Nao somente, no que concerne ao ambito do duplo, “o encontro
com o outro torna-se uma maneira de penetrar em si mesmo” (BRAVO, 2000, p.
275), o que no caso de Sméagol-Gollum é um odiar e amar seu proprio ser, com
a mesma intensidade que ama e odeia o artefato que ambiciona.

Sob essa perspectiva, esse amar e odiar de Sméagol-Gollum
revela a condicdo psiquica deturpada desse ser cindido. A dualidade da
personagem esta ndo apenas na cisdo do seu ser, mas também em como a
criatura sente-se consigo mesma. Seus sentimentos sobre si sdo tdo ambiguos
quanto sua personalidade dupla. Embora a personagem seja a mais afetada pelo
objeto de Sauron, na perspectiva de Gandalf, ainda ha uma possibilidade de

cura:

“Mas isso, [lembrar-se de sua vida enquanto Hobbit] é claro, s6
acabaria enfurecendo mais a parte malvada dele — a n&ao ser que
pudesse ser conquistada. A ndo ser que pudesse ser curada.” —
Gandalf suspirou. — “Ail para ele existe pouca esperancga disso.
Porém n&o nenhuma esperanca. Nao, apesar de ele possuir o
Anel por tanto tempo, quase no limite de sua lembranca. Pois
fazia muito que ele ndo o usara por longo tempo: na treva negra
raramente era necessario. Certamente ele jamais havia
‘minguado’. Ainda esta fino e rijo. Mas ¢é claro que o objeto lhe
devorava a mente, e o tormento se tornara quase insuportavel”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 108-109).
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No fragmento acima, Gandalf refere-se a sua busca por
respostas sobre o misterioso Anel que Bilbo dera para Frodo. Conforme a ética
do mago, embora pouca, ainda havia esperanga para Sméagol-Gollum, uma vez
ele “ndo estava completamente arruinado”, haja vista que a criatura havia
“‘demonstrado mais resisténcia do que até um dos Sabios poderia imaginar —
como um hobbit demonstraria. Havia um cantinho de sua mente que ainda lhe
pertencia, e uma luz passava por ali, como que por uma fresta no escuro”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 108).

Assim, seria justamente o atual portador do Anel quem iria se
compadecer e tentar resgatar Sméagol de suas trevas. Embora Frodo tenha,
inicialmente, sentido repulsa da criatura e sentido remorso por Bilbo nao ter
matado a “vil criatura quando teve a chance” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 114), mais
tarde, ao conhecer Gollum, Frodo se sensibilizaria com o sujeito. O hobbit até
mesmo o acolheria: “pobre coitado! Ele ndo nos fez mal” (TOLKIEN, J., 2019d,
p. 887), diria Frodo ao ter uma oportunidade de matar Gollum.

Desse modo, uma das leituras possiveis sobre a relagao que se
estabelecera entre as personagens, € justamente por ocorrer uma identificagéo
por parte de Frodo, haja vista que, tal qual Sméagol, Frodo também sente o fardo
de ser um portador do Anel. Nesse sentido, as personagens vinculam-se por
meio do objeto que incitou a cisdo em Sméagol e cujo um dos poderes é
justamente o de corromper o sujeito por meio da dissociagdo do ser — conforme
analisado anteriormente. Assim, essa leitura abre precedente para a hipétese de
que Sméagol e Frodo possam atuar como duplos um do outro nessa cascata de

cisoes.

3.4.1 O duplo entre Sméagol-Gollum e Frodo

Durante um longo trecho da jornada da Comitiva do Anel, na
tentativa de furtar o objeto de Sauron, Gollum persegue Frodo furtivamente. A
criatura atua entdo, em um sentido metaférico, como uma sombra do hobbit, o
que vai ao encontro dos estudos do duplo, haja vista que a sombra € uma das
manifestacbes dessa tematica. Além disso, vale lembrar que a propria

simbologia da sombra diz que esse elemento €, “de um lado, o que se opde a
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luz; é de outro lado, a prépria imagem das coisas fugidias, irreais e mutantes”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 842), o que pode ser aplicado a Gollum.

A criatura, enquanto sombra de Frodo, age como uma faceta
fugidia, irreal e mutante do préoprio hobbit, pois, € valido ressaltar que a cisao
Gollum representa o que Frodo poderia se tornar caso cedesse a tentagao do
Anel. Sméagol-Gollum ainda como uma espécie de espirito perseguidor do Anel,
que esta sob protegao do hobbit, isto é, sempre a sombra de Frodo e do objeto.

Smeéagol-Gollum atua ndo somente como uma sombra
persecutéria do portador do Anel, mas também como uma espécie de espelho,
cujo reflexo € Gollum. Em outras palavras, € como se, ao se deparar com a
criatura, Frodo vislumbrasse em Gollum sua prépria alma corrompida pelo
artefato de Sauron. Ainda sob o olhar de Rank no ambito do duplo, o estudioso

lembra que

a primeira concepg¢ao de alma dos povos primitivos, também a
mais importante para a histéria da humanidade, é a dos espiritos
dos mortos, que na maioria dos casos sao imaginados como
sombras, assim como nos falamos ainda hoje do “reino das
sombras”, referindo-nos aqueles que partiram (RANK, 2013, p.
51).

Nao por acaso € justamente a morte o destino que aguarda
Sméagol-Gollum. A jornada de Frodo tem como objetivo a destruicdo do Anel —
objeto que une o hobbit a criatura e ao Sauron — e o aniquilamento do artefato
culminara na morte de Gollum. Assim, com o fim daquele objeto maléfico que,
uniu as personagens, a0 mesmo tempo em que cindiu esses seres — mas que
também as corrompeu —, é também o fim do duplo Sméagol-Gollum. O
aniquilamento do Anel é o aniquilamento da criatura que representa a corrupgao
do sujeito e apds 480 anos de prolongamento de uma vida mediocre Gollum
pode, enfim, permanecer no “reino das sombras”.

Além disso, conforme ja visto, o Grande Anel é, por si s6, duplo
de Sauron, o que explica que um dos efeitos de corrupcado do ser seja o de
suscitar a duplicidade nos sujeitos, resultando em uma cascata de duplos. Nesse
sentido, identificou-se, até o momento: Sauron, enquanto duplo de Morgoth, pois
0 maia age como um reflexo de seu mestre. Enquanto o ainu almejava dominar

Arda — o Anel de Morgoth —, depositando parte de seu préprio ser e poderio no
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planeta, corrompendo-o; Sauron fez 0 mesmo que seu mestre ao criar o Grande
Anel com o intuito de dominar a Terra-média.

ApOs a cisao de Sauron para confeccionar o Anel do Poder, o
artefato vem, entdo, como duplo do maia. Se Sauron € um reflexo de Morgoth, o
Anel &, por sua vez, um reflexo de Sauron. Sméagol sofre a corrupgéo do objeto
e acaba sofrendo com a cisao de sua identidade com o surgimento de Gollum,
contudo, a criatura ainda se vé no Anel. Desse modo, o artefato também pode
ser lido como uma espécie de duplo de Sméagol, enquanto Gollum seria fruto
dessa duplicag&o. Por conseguinte, existe ainda a possibilidade de se realizar
uma analise do duplo entre Sméagol-Gollum e Frodo, fechando essa cadeia de
duplos.

Embora Frodo ndo se torne um Gollum, a personagem sofre os
efeitos de ser um portador do Anel e esses efeitos sao intensificados pelo fato
de a personagem carregar o artefato muito proximo a si por um periodo longo de
tempo, concomitantemente em que se aproxima de Mordor — o objeto torna-se
mais poderoso quanto mais préximo de seu mestre e do local que fora criado.

Assim, o efeito do duplo em Frodo pode ser observado ao se
analisar a relagao construida entre o hobbit e Sméagol. Sob essa perspectiva, a
leitura de Pageaux (2011, p. 61), no que concerne ao olhar do outro, podera
contribuir com essa analise, pois segundo o estudioso “eu ‘olho’ o Outro — mas
a imagem do Outro veicula também uma certa imagem de mim mesmo”. Em

outras palavras, Santos (2009, p. 74) explica que

a primeira modalidade de duplo, o duplo exterior, da-se quando
ha o confronto entre individuos cuja diversidade revela-se
inevitavel: de um lado, tem-se o “eu”, do outro, aquele que é por
ele percebido como diferente, isto €, o outro. Este outro pode ser
uma pessoa ja conhecida ou um estrangeiro, no sentido de
alguém proveniente de outra regido, estado, pais, classe ou
meio, do sexo oposto e dotado de opgao sexual inversa — em
outras palavras, estrangeiro ao contexto. O que o torna distinto
sdo os seus padrdes de comportamento, suas crengas, seus
conhecimentos, seus costumes e valores. Por conta disso,
torna-se_um individuo que causa espanto ou admiracéo pela
novidade. Desse confronto e convivéncia de alteridades pode
suscitar a identificacdo de um com o outro, o que equivale dizer
0 reconhecimento do outro como sendo o seu duplo.
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Desse modo, a identificacédo de Frodo ocorre também no que
tange a sua capacidade de se enxergar em Sméagol, uma vez em que a sina da
criatura, nas palavras de Gandalf, “poderia ter acontecido a outros” (TOLKIEN,
J., 2019c, p. 108) e até mesmo a alguns hobbits que o mago ja conhecera — o
que revela que tornar-se um Gollum poderia ter sido o fado de Bilbo ou de Frodo.
As palavras de Gandalf contribuem para que surja em Frodo um sentimento
duplo de empatia e compaixao por Gollum.

Surge também a ambivaléncia de reconhecé-lo como a um
semelhante, ao mesmo tempo em que ocorre o estranhamento provocado por
essa criatura, uma vez que “estranhamente, o estrangeiro habita em nés: ele é
a face oculta da nossa identidade” (KRISTEVA, 1994, p. 10). Assim, Frodo se vé
nesse ser, que de tado desfigurado fisica e mentalmente pela ambicdo, acaba
servindo-lhe como um reflexo de si. Nesse sentido, vale recuperar as palavras

de Santos (2009, p. 75) sobre a relagédo com o outro:

A relacédo com o outro, seja ele interno ou externo, favorece a
percepcado do estrangeiro que nos habita, pois esse contato
provoca o retorno do individuo sobre si mesmo, na tentativa de
se entender. E por isso que o tema do duplo na literatura
desconstroi identidades. O duplo desfaz a idéia de completude,
destréi a percepgdo que cada um tem de si mesmo como
unidade.

De acordo com o estudioso, o contato com esse outro — quer
seja interno, ou externo —, acaba contribuindo para que haja uma reflexao sobre
si, 0 que acaba descontruindo identidades. Ocorre isso, entdo, com Frodo ao
deparar-se com Sméagol-Gollum: a percepgao que o hobbit tem de si mesmo é
destruida pela criatura. Vale ressaltar que Sméagol também ja fora um hobbit,
sua situagcado degradante ocorrera devido ao mesmo objeto que Frodo agora
carregava e a sina daquela criatura servia para revelar ao herdi o que poderia
ocorrer consigo acaso falhasse em sua missao. Observa Sam, perspicazmente:
“VYamos ser trés pequenos Gollums preciosos enfileirados se isto continuar por
muito tempo” (TOLKIEN, J., 2019c, p.906).

Nesse sentido, é possivel que Frodo veja em Gollum seu préprio
reflexo, como se estivesse frente a um espelho, cuja imagem “oferece nao a

coisa, mas 0 seu outro, seu inverso, seu contrario, sua proje¢ao segundo tal eixo
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ou tal plano”, segundo afirma Rosset (2008, p. 91) no &mbito dos estudos do
duplo. Sob essa perspectiva, Gollum representaria, entdo, um reflexo que projeta
aquilo que Frodo poderia vir a se tornar acaso fosse corrompido pelo artefato, tal
qual ocorrera com a criatura. Nao somente, a identificagdo entre Frodo e Gollum

também pode ser constatada, novamente, por meio do olhar de Sam:

Por um momento pareceu a Sam que seu _mestre crescera e
Gollum encolhera: uma sombra alta e severa, um_senhor
poderoso que ocultava seu brilho em uma nuvem cinzenta, e a
seus pés um cdozinho choramingando. No entanto, de algum
modo o0s dois eram semelhantes, e ndo estranhos: conseguiam
alcancar a mente um do outro. Gollum ergueu-se e comecgou a
patear Frodo nos joelhos, bajulando-o (TOLKIEN, J., 20194, p.
892, grifo nosso).

Ao se levar em consideragao as percepcdes de Sam sobre a
relacédo de Frodo e Gollum no fragmento acima, cabe ressaltar aqui que, naquele
momento, Frodo ja portava o Anel ha quase 18 anos'# e estava sob a influéncia
do artefato. Além disso, estavam a caminho de Mordor, o que aumentava o poder
do objeto sobre o portador, o que explica a imponéncia que Sam notara em seu
mestre. Frodo também é tomado por “uma sombra alta e severa” e torna-se “um
senhor poderoso”, ao mesmo tempo em que tem seu brilho oculto pela “nuvem
cinzenta” do Anel do Poder.

Frodo parecia maior, pois havia crescido — tal qual ocorrera com
Galadriel, conforme explorado anteriormente —, ao passo que Gollum diminuira,
ou seja, ambos portadores do Anel, agora colocam-se como mestre e servo. Nao
somente, Gollum é animalizado e comparado a um caozinho que choraminga,
mas, ao mesmo tempo, Frodo e Gollum ainda eram semelhantes, isto €, como
duplos.

Também tinham a capacidade de “alcancar a mente um do
outro”. Embora a percepgao de Sam seja em um sentido metaforico, € possivel
compreender que é como se Frodo e Gollum estivessem tao vinculados pelo

artefato que suas mentes estivessem interligadas e que se reconhecessem um

146 Frodo ganhara o Anel em 22 de setembro de 3001 e o artefato é destruido em 25 de Margo
de 3019 da Terceira Era.
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no olhar do outro. Assim, nas palavras de Pageaux (2011, p. 61) no que concerne

ao olhar do outro:

Queremos dizer “o Outro” (por imperiosas e complexas razdes,
quase sempre) e, ao dizer “o Outro” negamo-lo e dizemo-nos a
nos proprios. De certo modo, dizemos também o mundo que nos
rodeia, dizemos o lugar de onde partiu o “olhar”, o juizo sobre o
Outro: aimagem do Outro revela as relagdes que estabelecemos
entre o mundo (espaco original e estranho) e eu proprio

Sob essa perspectiva, € possivel compreender que a compaixao
(TOLKIEN, J., 2019d, p. 890) que Frodo, inesperadamente, sentiu de Gollum, &,
de certo modo, pena também de si mesmo por se identificar naquela miseravel
criatura. A piedade e a empatia que Frodo sente de Gollum acaba por contribuir
para uma transformagao na criatura e € possivel observar a prevaléncia de
Smeéagol sobre Gollum, como, por exemplo, no momento em que Frodo propde
Smeéagol’,
disse Gollum, subitamente e com clareza, arregalando os olhos e fitando Frodo

que a criatura lhe faca uma promessa como prova de sua confianca:

com uma estranha luz. ‘Sméagol vai jurar sobre o Precioso.” (TOLKIEN, J.,
2019c, p. 891, grifo nosso).

Vale ressaltar que nesse fragmento a criatura refere-se a si
mesma como Sméagol, ndo como Gollum. Essa variagdo nominal é textualizada
em Tolkien de acordo com a prevaléncia de uma identidade sobre a outra e no
trecho citado a personalidade que prevalece é a de Sméagol, o que corrobora a
hipétese de que o modo empatico no qual Frodo lida com a criatura influencia na
dominancia da cisdo Sméagol e ndo na de Gollum.

Apo6s Frodo aceitar os servigos da personagem, opera-se na
criatura um processo de subserviéncia. Essa faceta da criatura, inicialmente, é
uma maneira ardilosa de manipular os hobbits e convencé-los de sua serventia
para manter-se vivo e para tentar usurpar o Anel. Entretanto, a cisdo Sméagol
reconhece a confianca que Frodo deposita nele, o que pode ser observado por

meio do excerto que se segue:

Desde aquele momento dominou-o [em Sméagol] uma mudanca
que durou algum tempo. Falava com menos chiados e choros e
falava diretamente a seus companheiros, e ndo a si_ mesmo
como precioso. Encolhia-se e se esquivava quando chegavam
junto dele ou faziam algum movimento subito e evitava o toque
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de suas capas-élficas; mas era_amistoso e, na verdade,
deploravelmente avido por agradar. Cacarejava ao rir e
cabriolava se alguém fazia uma brincadeira, ou mesmo quando
Frodo lhe falava com bondade, e chorava quando Frodo o
censurava (TOLKIEN, J., 2019c, p. 892-893, grifos nossos).

Assim, apos Smeéagol ser aceito por Frodo, parte das
caracteristicas que a criatura havia adquirido pelos anos de reclusdo vivendo
unicamente para suprir a ambicdo pelo Anel de Sauron, comegam a,
gradativamente, se reduzir. Sméagol passa a falar com os hobbits, ao invés de
dialogar sozinho com o Precioso (vale lembrar que Precioso € o modo como ele
costuma chamar o Anel). Além disso, instaura-se na criatura uma faceta
amistosa de sua identidade e torna-se “deploravelmente avido por agradar’.

Cabe ressaltar aqui que essa mudanga em Sméagol ocorre
devido, inicialmente, ao medo que a criatura nutre dos dois hobbits, por isso o
reflexo de se encolher e se esquivar. Mas, ndo somente, Sméagol € uma criatura
dubia e, embora essa transformacéao seja devido em parte a confianga que Frodo
depositara nele, Gollum ainda o atormentava e empenhava-se em dominar o ser.
Além disso, soma-se ainda a ambi¢cao em obter o Anel do Poder que esta com
Frodo, nesse momento.

Assim, Sméagol acaba por agir de forma lisonjeira. Segundo

Aristoteles, no que concerne a lisonja: “Com efeito, o lisonjeiro € um amigo em

posicao inferior, ou finge ser tal ao mesmo tempo que simula amar mais do que
é amado” (ARISTOTELES, 1984, p. 180, grifo nosso). Desse modo, é possivel

aplicar os preceitos de Aristoteles nas atitudes de Sméagol. A personagem se

utiliza da lisonja como uma maneira de mostrar sua inferioridade a Frodo, isto &,
a criatura age dessa forma com o intuito de demonstrar para seu novo mestre
que é confiavel e merece sua aprovacao, ao mesmo tempo em que coloca Frodo
como superior. A medida em que seguem viagem, aproximando-se de Mordor,

€ possivel notar novas mudangas no comportamento de Sméagol:

Sam pensou outra vez sentir uma mudanga em Gollum. Ele
estava mais bajulador e aparentemente amistoso; mas Sam as
vezes surpreendia algumas expressdes estranhas em seus
olhos, especialmente dirigidas a Frodo; e ele voltava cada vez
mais ao seu antigo modo de falar (TOLKIEN, J., 2019c, p. 908,
grifos nossos).
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Ao se levar em consideragao o olhar de Sam, € possivel inferir
que Gollum esta, aos poucos, tentando dominar a identidade de Sméagol. Cabe
lembrar que estao se aproximando cada vez mais dos portdes de Mordor, o que
intensifica o poder do Anel sobre as personagens e isso ocorre em especial
sobre Frodo, que porta o artefato e em Sméagol-Gollum, que o portou por
centenas de anos.

A criatura, entdo, comeca a sentir cada vez mais a batalha
interna que sua esséncia cindida sofre e divide-se entre “a pressao do Olho, o
desejo do Anel que estava tdo perto e sua promessa humilhante feita meio pelo
medo do ferro frio” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 909). Sob essa perspectiva, &
novamente sob o olhar atento de Sam que Sméagol-Gollum é flagrado em um
intenso debate consigo mesmo que revela ndo apenas seus conflitos, mas

também um verdadeiro duelo pelo dominio da personagem:

Sméagol estava debatendo com algum outro pensamento que
usava a mesma voz, mas fazia-a quinchar e chiar. Uma luz
palida e uma luz verde alternavam-se em seus olhos enquanto
ele falava.

“Sméagol prometeu”, disse o primeiro pensamento.

“Sim, sim, meu precioso, veio a resposta, “nds prometeu: salvar
nosso Precioso, ndo deixar Ele pegar — nunca. Mas vai para Ele,
sim, mais perto a cada passo. O que o hobbit vai fazer com ele,
nos se pergunta, sim, nds se pergunta.”

“Nao sei. Nao posso fazer nada. O mestre tem ele. Sméagol
prometeu ajudar o mestre.”

“Sim, sim, ajudar o mestre: o mestre do Precioso. Mas se noés
fosse mestre, entdo poderia ajudar nés, sim, e ainda assim
manter promessas” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 911-912).

Por meio do excerto acima, é possivel constatar o impacto de
uma personalidade dupla agindo de maneira intensa no sujeito. Ocorre aqui, de
um lado, um influenciavel Sméagol caracterizado por “uma luz palida” no olhar,
em contraposi¢cdo com seu duplo Gollum, que é diferenciado por seus guinchos
e chiados na voz e por “uma luz verde em seus olhos”. Além disso, ndo é por
acaso que Sam se ateu justamente aos olhos da criatura, pois, de acordo com
Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 653), a simbologia do olhar explica que ele é
“carregado de todas as paixdes da alma e dotado de um poder magico, que |lhe
confere uma terrivel eficacia. O olhar é o instrumento das ordens interiores: ele

mata, fascina, fulmina, seduz, assim como exprime”.
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O olhar de Gollum é caracterizado por uma luz verde, enquanto
Sméagol ja traz um olhar palido, indicando a subserviéncia da criatura ao seu
duplo. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 653), ainda no ambito da
simbologia: “o olhar aparece como o simbolo e instrumento de uma revelagao”,
0 que, em Tolkien, prenuncia o fracasso de Smeéagol em resistir a Gollum e a
ambicdo pela posse do Anel do Poder. Por conseguinte, no fragmento
supracitado, Gollum empenha-se em manipular Sméagol, convencendo-o, por
meio de sua labia sagaz, que a promessa feita a Frodo foi, na verdade, a de
salvar o Precioso e de n&o permitir que Sauron o pegue, assim, ele argumenta
que estdo a caminho de Mordor, dominio do Senhor Sombirio.

Contudo, Sméagol mantém-se irredutivel, pois fez uma
promessa para Frodo, a promessa refere-se a ajudar ao mestre e néo ao
Precioso. Porém Gollum tenta persuadi-lo, seduzindo-o por meio da ambigao de
tornaram-se mestres, pois, dessa maneira, a promessa se manteria, o que é
contra-argumentado, pois “Sméagol disse que ia ser muito muito bom”
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 912). Nesse ponto, € possivel notar ndo somente que a
personagem refere-se a si mesma ora como Sméagol, ora como Gollum, a
depender da cisdo que domina o dialogo, mas também o efeito da

grandiloquéncia suscitada pelo Anel do Poder:

“Nao, meu doce. Olhe, meu precioso: se nds tem ele, entdo nds
pode escapar, até Dele, eh? Quem sabe noés fica muito fortes,
mais fortes que Espectros. Senhor Sméagol? Gollum, o Grande?
O Gollum! Comer peixe todo dia, trés vezes por dia, frescos do
mar. Mui Precioso Gollum! Precisa ter ele, Nos quer ele, nés
quer ele, nés quer ele!” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 912, grifos
NOSS0S).

O fragmento acima evidencia a ambigéo suscitada pelo Anel, em
que Gollum — tal qual ocorrera com Galadriel — ilude-se com a falsa promessa
de poder que o objeto poderia Ihe conferir. Vale lembrar que esse poder € ilusério
devido as préprias caracteristicas do Anel — exploradas anteriormente no
subcapitulo especifico sobre o artefato. Em outras palavras, a personagem
engana-se com uma grandiloquéncia que nunca poderia cumprir-se.

E importante ressaltar aqui que essa caracteristica de tornar-se

supremo é a ambicao de Sauron e que foi transposta para Gollum, ou seja, 0
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Anel, oriundo do maia, € grandioso por si s6. Nesse sentido, o objeto, enquanto
sujeito, possui suas proprias ambigdes, por isso, a0 exercer seu poder e
vontades em Sméagol-Gollum, o artefato suscitou em uma personagem
pequena, mesquinha e simpléria uma ambicao tdo despretensiosa quanto seu
carater: a ambic&do de comer peixes.

Desse modo, enquanto o Anel incita em Gollum suas proprias
ambicoes, isto é, tornar-se grande, forte e senhor, as ambigdes de Sméagol sdo
simpldrias e restringem-se em comer peixes todos os dias, trés vezes por dia,
frescos do mar. Por conseguinte, cabe observar ainda a luta entre o duplo, em
que Sméagol ambiciona manter a promessa feita para Frodo, ja Gollum

ambiciona tomar o Anel para si, 0 que implica em trair seu mestre:

A cada vez que o segundo pensamento falava, a mao comprida
de Gollum se arrastava devagar, tentando alcangar Frodo, e
depois era puxada de volta com um movimento brusco quando
Smeéagol voltava a falar. Por fim ambos os bracos com os dedos
fletidos e crispados, moveram-se para agarra-lo pelo pescoco.
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 912-913, grifos nossos).

Essa batalha interna que ocorre no sujeito denota uma
insanidade oriunda do dominio da ambi¢cdo, em que ambas as cisdes lutam entre
si pelo dominio do ser e tentam impor seus anseios sobre ele. Isso fica evidente
nao apenas por meio da acirrada discussao entre os dois diferentes aspectos da
personalidade cindida da criatura, mas também pelo impulso que Gollum
demonstra ter em agarrar Frodo pelo pescogo e que € contido por Sméagol.
Embora, ao final, a cisdo manipuladora venca o debate, é notério o esfor¢co do
sujeito em manter o controle sobre sua mente. O embate travado entre as duas
identidades da criatura pode ser compreendido pelo que explica Bravo (2000, p.

263), no ambito dos estudos do duplo:

O duplo é ao mesmo tempo idéntico ao original e diferente — até
mesmo o oposto — dele. E sempre uma figura fascinante para
aquele que ele duplica, em virtude do paradoxo que representa
(ele € ao mesmo tempo interior e exterior, esta aqui e 14, € oposto
e complementar), e provoca no original reacées emocionais
extremas (atragao/repulsa).
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Nesse sentido, ao aplicar as elocubragdes de Bravo em Tolkien
€ possivel observar todos esses fatores em Sméagol-Gollum: ao mesmo tempo
em que cada identidade é unica e diferente, ambas coabitam um mesmo ser e,
assim, sao também idénticas e opostas. Sméagol-Gollum €&, tdo somente
paradoxal, pois € interior e exterior concomitantemente e esta aqui e la ao
mesmo tempo. Sméagol € oposto e complementar de Gollum e cada qual
provoca atragao e repulsa no outro, conforme visto na analise acima.

Por conseguinte, conforme Sméagol vai perdendo o dominio
sobre si e Gollum vai reassumindo o controle do sujeito e voltando a,
gradativamente, dominar o ser, a personagem vai sendo caracterizada cada vez
mais por meio de sua insanidade. Nesse sentido, a insanidade de Sméagol se
intensifica, além de voltar com seus trejeitos animalizados e com elementos
proprios da monstruosidade — aspectos que ainda serdo exploradas nos
préoximos subcapitulos. Isso é evidenciado no seguinte fragmento: “Gollum o

recebeu com o deleite de um cdo. Cacarejava e tagarelava, estalando os dedos

compridos e apalpando os joelhos de Frodo” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 913, grifos

NOSSO0S).
No que concerne a tematica do duplo, a personagem ainda
permanece em conflito, mas Frodo “notara que Gollum usara o eu e isso

normalmente parecia ser um sinal, nas raras apari¢des, de que alguns restos da

velha verdade e sinceridade estavam dominando naquele momento” (TOLKIEN,

J., 2019c, p. 925, grifo nosso). Cabe destacar aqui o que explica Santos (2009,
p. 74) sobre o duplo:

A sensagdo do insdlito € o motor de identificagdo. No contato
com o outro, com a diferenca que ele suscita, o “eu” sente
emergir anseios inconscientes, um outro lado que, até entao,
desconhecia. Ao deparar-se com seus aspectos essenciais, ele
se descobre, de algum modo, analogo. Essa experiéncia pode
até mesmo alterar a sua situacio, acarretando uma mudancga de
conduta.

Ocorre aqui uma dupla identificagao: do mesmo modo que Frodo
se identifica com Sméagol-Gollum e muda seu olhar sobre uma criatura que
chegou a desejar a morte junto a Gandalf, a criatura também se identifica com

Frodo. Ambos os sujeitos sao portadores do Anel e sofrem uma corrupg¢ao unica,
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havendo, dessa forma, um reconhecimento analogo. Frodo se compadece pela
criatura, enquanto Sméagol-Gollum sofre uma mudanga comportamental apos
ganhar a confianga de Frodo.

Sob essa perspectiva, compreende-se aqui que a identificagao
entre Sméagol e Frodo ocorre devido ao fado em comum. Ndo somente, uma
das hipdteses levantadas nessa tese foi a de que a corrupgao proveniente pelo
uso do Grande Anel teria a capacidade de dividir o sujeito. Isso acabou
resultando em uma cascata de duplos, de acordo com o conceito que esta sendo
desenvolvido aqui para abarcar o que ocorre em Tolkien. Em outras palavras os
seres tolkienianos sofrem uma espécie de cisdo em série.

Nesse sentido, compreende-se aqui que o efeito de duplificagado
em cascata inicia-se com Morgoth ao dividir parte de seus poderes e de seu
proprio ser durante a criacdo de Arda com o intuito de corromper o planeta.
Sauron seguiu os passos de seu mestre e também cindiu-se para criar e dar
poder ao Um Anel. A partir disso, se observa a duplificacdo do sujeito que se
utiliza desse objeto fruto da corrupcao divina. E possivel se conjecturar que isso
ocorra devido ao fato desse artefato ser oriundo dos designios de seres que se
cindiram para expandir seus poderes.

Vale lembrar que, conforme ja analisado, o Grande Anel carrega
consigo a corrupgao primordial de Morgoth, que € intrinseca a matéria de Arda
e encontrada em especial no ouro — material utilizado por Sauron para a
confecgao do artefato. Assim, além do Anel ser inerentemente duplo de Sauron,
de acordo com o que ja foi explorado anteriormente, o objeto acaba sendo, de
certa forma, duplo também do préprio Morgoth.

A natureza do artefato ja explicaria por si s6 o porqué de os
sujeitos acabarem sofrendo com a duplificacdo. Porém, ocorre ainda a cisdo do
ser devido aos efeitos que o Grande Anel causa naqueles que o portam. Foi
constatado que, ao ter a chance de conquistar o objeto para si, Galadriel
vislumbrou-se de maneira cindida — bela e terrivel. Sméagol teve sua identidade
dividida com o surgimento de Gollum e Frodo, por sua vez, aparece aqui como
duplo desse ser ja cindido por si s6. O que se tem ao final € um efeito cascata
de sujeitos fragmentados pela corrupcdo desse artefato, isto €, a ambicéo

suscitada pelo Anel do Poder acaba resultando essa cascata de duplos.
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Dando prosseguimento, em determinada circunstancia
Sméagol-Gollum acaba sendo capturado pelo grupo de Faramir e acredita ter
sido traido por Frodo. Nesse sentido, a criatura reage contra seu mestre e por
meio de sua declaracio, é possivel depreender o quanto a criatura foi consumida

por sua ambicao: “Nos esta perdidos, perdidos’, disse Gollum. ‘Sem nome, sem
afazeres, sem Precioso, nada. S6 vazio.” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 986).

A sobrevivéncia de Sméagol baseava-se unicamente em nutrir

sua ambigao pelo Precioso e em comer peixes. Apos ganhar a confianga de
Frodo, ele passa por uma mudancga que deixa suas duas personalidades em
crise, logo nao possui sequer um nome. Ser ao mesmo tempo Sméagol e Gollum
significa também n&o ser nenhum dos dois: sem afazeres, porque seu mestre —
sob sua perspectiva — o traira e ndo tem mais a quem servir; sem seu Precioso
— sua maior ambic¢ao —, ja que o objeto esta com Frodo, a criatura sente-se sem
nada. Assim, Sméagol-Gollum € “sé vazio” e encontra-se totalmente perdido.
Vale ressaltar aqui que, segundo Bravo (2000, p. 264), no ambito
dos estudos do duplo, “a partir do término do século XVI, o duplo comeca a
representar o heterogéneo, com a divisdo do eu chegando a quebra da unidade
(século XIX) e permitindo até mesmo um fracionamento infinito (século XX)”
(BRAVO, 2000, p. 264). Em outras palavras, de acordo com Santos (2009, p.
69), verifica-se entdo, que apds um gradativo afastamento do duplo homogéneo,

ao final do século XVI

ocorre uma abertura para o espaco interior do homem e o duplo
passa a figurar a desagregacao da personalidade, assinalando,
assim, uma radical mudanca em sua concep¢ao. Quando o
duplo passa a representar a divisdo do “eu” — no século XIX — e,
até mesmo, o seu fracionamento infinito — este ja no século XX
—, € a heterogeneidade, e ndo mais a unidade, que se
problematiza.

Sméagol-Gollum vem como um representativo de sua época,
uma vez que ocorre na personagem nao somente a quebra da unidade, mas seu
fracionamento infinito, que culmina inclusive no aniquilamento do eu. Esse
fracionamento infinito que observa-se nesse periodo também vai ao encontro da
fragmentariedade encontrada no modernismo, o que corrobora com o que foi

visto anteriormente sobre a literatura tolkieniana integrar, de certa forma, o
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modernismo inglés. Além disso, Santos (2009, p. 69-70) também reforga o
protagonismo da subjetividade que se instaura ao longo do século XIX, em que
0 amago dos estudos cientificos centram-se particularmente no eu, tal qual

verifica-se na tematica do duplo, cuja orientagdo passa a ser mais subjetiva:

Alter ego é uma das primeiras denominag¢des do duplo, o que
demonstra uma orientacdo subjetiva. Esta designagao ja
assinala a idéia da heterogeneidade intrinseca do ser: o homem
€ visto como um ser dividido entre um “eu” e um alter ego Santos
(2009, p. 70)

Desse modo, o que ocorre com Sméagol-Gollum € justamente
essa divisdo no sujeito entre seu eu e o seu alter ego. Nesse caso, o duplo
irrompe-se aqui tal qual explica Santos (2009, p. 71): “o outro habitado por uma
interioridade, que é ao mesmo tempo idéntico e diferente do ‘eu’ — até mesmo
oposto —, uma espécie de reflexo”, o que corrobora com a insanidade da
personagem, uma vez que esse outro que habita o eu leva o sujeito a uma crise
identitaria.

Sob essa perspectiva, € possivel compreender que essa crise
de identidade da personagem, bem como sua insanidade, estao intrinsecamente
relacionadas a sua cisao interior, uma vez em que o duplo, em Sméagol-Gollum,
ocorre, justamente, devido aos seus conflitos de carater decorrentes de sua
ambicao pelo Anel do Poder. Nesse sentido, ao se trabalhar aqui com a tematica
do duplo na personagem, faz-se necessario também estudar como se da a

insanidade na criatura.

3.4.2 A insanidade como consequéncia do duplo

Ao se trabalhar com O Senhor dos Anéis é valido lembrar que
no que concerne ao momento histérico em que o romance foi publicada, Moraes
(2002, p. 27, grifo nosso) assinala que “ndo € de todo estranho que o homem

perca a cabeca no limiar da Sequnda Grande Guerra. Ainda que sob certos

disfarces, sua decapitagdo ja vinha sendo anunciada ha algumas décadas”.
Embora a estudiosa refira-se mais especificamente a decapitagao artistica em
um sentido literal, é possivel aplicar os preceitos de Moraes em Tolkien em um

sentido metafdrico, isto €, no sentido de decapitacdo da mente. Aqui, a tematica
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da decapitagao nas artes, usual nesse periodo, ocorre por meio da insanidade
de Sméagol.

Nao obstante, embora essa pesquisa tenha seu foco na analise
de um ser ficticio, é possivel aplicar os estudos realizados sobre a mente
humana em uma personagem literaria — conforme estudado no subcapitulo
sobre a ambigao na literatura. Isso € possivel pois, nao somente a literatura tem
a capacidade de representar a realidade, como também a construgdo de uma
personagem pode ser realizada com a profundidade necessaria que exprima a
verossimilhancga entre vida e arte.

Por conseguinte, no que concerne ao estudo das doengas, cabe
lembrar que “no século XX, a repelente e angustiante doenga que se tornou
indice de sensibilidade superior, veiculo de sentimentos ‘espirituais’ e
descontentamento ‘critico’, € a insanidade” (SONTAG, 1984, p. 24). Desse
modo, o duplo em Sméagol relaciona-se justamente com a doenca que, de
acordo com a estudiosa, marca o século XX. Ainda no ambito dos estudos sobre

a doenca, segundo Sontag (1984, p. 29, grifos nossos),

a doenga aparece como castigo sobrenatural, como possessao
pelo dembnio e como o resultado de causas naturais. Para os
gregos, a doenga podia ser gratuita, mas podia ser também
merecida (por falta pessoal, transgressdo coletiva ou crime
praticado por ancestrais). Com o advento do cristianismo, que
impb6s no¢cbdes mais moralizadas da doenca, como de tudo o
mais, gradualmente evoluiu um ajustamento mais estreito entre
a doenca e a “vitima”. A nocao de doenca como castigo produziu
a idéia de que uma enfermidade podia ser um castigo
particularmente justo e adequado.

Assim, aplicando os preceitos de Sontag sobre a doenca na
personagem tolkieniana, a insanidade de Sméagol poderia ser lida sob tal
perspectiva, uma vez em que sua natureza so6 foi cindida apds o sujeito ter sido
tomado por uma ambigao impossivel de se concretizar. Em outras palavras, &
como se a personagem fosse, de certo modo, possuida pelo deménio que
constitui o Anel, isto €, a esséncia de Sauron. Essa hipotese também pode ser
corroborada ao se considerar o duplo entre Sméagol-Gollum e o artefato —
conforme analisado anteriormente. Por meio do Anel, a personagem teria sido,

entdo, possuida pela esséncia daquele que representa o demdnio.
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Além disso, ha de se considerar também a natureza cristad que
circunda a literatura tolkieniana — relagao confirmada nao so pelo proprio texto,
mas também pelo autor. Desse modo, a doenca de Sméagol pode ser
compreendida, inclusive, como merecida, ou seja, uma espécie de castigo, haja
vista que a personagem cede a tentagcdo do objeto que é criagdo do proprio
demobnio. Cabe aqui ainda interpretar o Anel de Sauron como uma alusao a macga
que levou Adéao e Eva a queda. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 573),

sobre a simbologia da macga:

A macad é simbolicamente utilizada em diversos sentidos
aparentemente distintos, mas que mais ou menos se aproximam
[...]. Trata-se, portanto, em todas as circunstancias, de um meio
de conhecimento, mas que ora é o fruto da Arvore da Vida, ora
o da Arvore do Conhecimento do bem e do mal: conhecimento
unificador, que confere a imortalidade, ou conhecimento
desagregador, que provoca a gueda.

Nesse sentido, tal qual a simbologia da maca, o Anel de Sauron
possui sentidos distintos, conforme ja abordado. Dentre seus diferentes
significados, o artefato pode ser relacionado ainda as simbologias que a maga
carrega, uma vez em que ambos sao um meio de conhecimento — o Anel confere
poder ao seu portador e poder € uma forma de conhecimento — e conferem a
imortalidade, porém ambos também podem provocar a queda do ser.

Dando prosseguimento, ainda no campo das doengas, a saude
ja foi definida “como ‘o siléncio dos 6rgaos’ e a doenca como ‘a sua revolta’. A

doenca é a_vontade falando através do corpo, uma linguagem para a

dramatizacdo do mental, uma forma de autoexpressao” (SONTAG, 1984, p. 29,

grifos nossos). Sob essa o6tica, a doenga, em Sméagol, poderia ser lida como
uma forma de sua mente lidar com o dominio da ambicdo, a insanidade da
personagem seria, nesse ambito, a linguagem da dramatizagdo mental que a
personagem sofre, fazendo sua mente se dissociar.

Assim, na personagem tolkieniana, ocorre uma “interiorizagcéo
do duplo — reafirmada na hipotese de uma consciéncia delirante” (MORAES,
2002, p. 102), que por sua vez, o levou a um processo de insanidade. Além disso,
com relagdo ao estudo da cisdo de Sméagol em Gollum, a dissociagcao da
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personagem vai ao encontro do que a psicanalise chama de Spaltung, ou
clivagem.

Em outras palavras, esse € o termo que “se traduz pela
coexisténcia, no cerne do eu, de duas atitudes contraditorias, uma que consiste
em recusar a realidade (renegacao), outra, em aceita-la” (ROUDINESCO; PLON,
1998, p. 121). Os estudos sobre a “dissociacao e discordancia” ocorreram, ao
final do século XIX, por diferentes pesquisadores. Nesse periodo, ainda segundo
Roudinesco e Plon (1998, p. 121),

Todos os clinicos da consciéncia dupla (inclusive o jovem Freud)
viam nesse fenbmeno — o da coexisténcia de dois campos ou
duas personalidades que se ignoravam mutuamente — uma
ruptura da unidade psiquica, que acarretava um disturbio do
pensamento e da atividade associativa e conduzia o sujeito a
alienacao mental e, portanto, a psicose.

Freud, por sua vez, insere o eu — ich — junto ao conceito da
dissociacao, isto €, tornando o termo conhecido como clivagem do eu, ou
Ichspaltung. Desse modo, o sentido da clivagem do eu passa a remeter agora a

uma “discordancia ao cerne do eu, enquanto a psiquiatria dindmica a situava

entre duas instancias e a caracterizava como um estado de incoeréncia, mais do
que como um fendmeno estrutural” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 121).

Por conseguinte, em 1932, Lacan contribui com a inser¢ao do
termo discordancia, que vem para diferenciar a insanidade da norma. Nesse
sentido, de acordo com o que explica o psicanalista francés, o que ocorre € que
“o sujeito humano é duplamente dividido — uma primeira instancia separa o eu
imaginario do sujeito do inconsciente, e uma segunda instancia se inscreve no
proprio interior do sujeito do inconsciente para representar sua divisao original”
(ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 121).

Além disso, em Lacan, tal qual ocorre com a psicanalista Melanie
Klein, os sentidos da clivagem passam a abranger também a relagdo entre o
individuo e o outro. Desse modo, de acordo com os estudos de Klein sobre a
clivagem: “a onipoténcia, a negacao e a idealizacéo [...] permitem que o _ego

primitivo se levante até certo ponto contra seus persequidores internos e contra

uma dependéncia submissa e perigosa em relacéo aos objetos amados” (KLEIN,

1996, p. 392, grifos nossos).
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Sob essa perspectiva, o conceito psicanalitico da clivagem (do
eu) — (ich)spaltung — pode ser aplicado em Sméagol-Gollum, uma vez que ocorre
uma dissociagao, ou discordancia entre o individuo. Em outros termos, Sméagol
— ou ainda, conforme ja abordado, o heimlich —, e o ego primitivo, isto é, Gollum
— unheimlich. Na personagem tolkieniana, tal qual expressa o conceito da
clivagem, ocorre uma ruptura de sua unidade psiquica e isso provoca seu
disturbio, em que o ego primitivo de Sméagol levanta-se contra seus proprios
algozes internos. Desse modo, a personagem vive em conflito consigo mesma e
seu eu dissocia-se. O eu, em Sméagol, é consumido e escravizado por Gollum.

Segundo Baranger (1956, p. 05, traducédo nossa), sobre esse
processo de escravizagao do sujeito dissociado, de acordo com a odtica da
psicanalise: “O eu se sente escravo do objeto, ndo se sente valorizado na propria
vida, reduz-se a uma crosta superficial, a uma casca que envolve o objeto
idealizado”'4’. Ao aplicar os estudos de Baranger na personagem tolkieniana, é
possivel interpretar o Anel de Sauron como o objeto que escraviza o eu, em
Sméagol, ao mesmo tempo em que Gollum também poderia ser lido como esse
objeto que escraviza o eu.

Por conseguinte, a dissociagdo também é estudada no ambito
da psiquiatria. Muitas vezes, confundida com o diagndstico de esquizofrenia,
Faria explica que isso ocorre, pois os “sinais tém alguma semelhanga” (FARIA,
2016, p. 12). Assim, no que concerne as dissocia¢des, Faria explica que o
Transtorno Dissociativo de ldentidade pode ser “conhecido também como
‘disturbio de personalidade multipla’, ‘transtorno de multiplas personalidades’ e,

popularmente, como ‘dupla personalidade’™. Além disso, ainda segundo o
estudioso, “o TDI é tido como caso paradigmatico que ‘ilumina’ questdes basicas
da memodria, de fatos e da ficcdo sobre o conhecimento, a ciéncia e a identidade”.

Sob essa perspectiva, a coexisténcia de duas personalidades
distintas, em Sméagol, levanta a hipétese de a personagem representar um
sujeito com Transtorno Dissociativo de Identidade. Essa hipdtese se baseia no
Manual diagnéstico e estatistico de transtornos mentais, (DSM 5). Assim, com

relagcdo ao transtorno, de acordo com o manual, “a caracteristica definidora do

147 “E] yo se siente esclavo del objeto, no se siente valor ni vida propia, se reduce a
una costra superficial, a una cascara envolviendo el objeto idealizado” (BARANGER, 1956, p.
05).
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transtorno dissociativo de identidade é a presenca de dois ou mais estados de
personalidade distintos ou uma experiéncia de possessao.” (APA, 2014, p. 292).

No que concerne ao Transtorno Dissociativo de Identidade,
Faria (2016, p. 41-42) também explica que essa condicdo caracteriza-se
justamente pela manifestagcdo no sujeito de “dois ou mais estados de
personalidade que se apresentam de modo alternado, os quais sdo chamados
de alter, autoestados ou identidades”. De acordo com a 112 revisdo da
Classificagdo internacional de doengas (CID-11), da Organizagdo mundial da
saude (OMS):

O transtorno dissociativo de identidade & caracterizado pela
ruptura _da identidade em que ha dois ou mais estados de
personalidade distintos (identidades dissociativas) associados a
descontinuidades marcantes no sentido de self e agéncia. Cada
estado de personalidade inclui seu proprio padrdo de
experiéncia, percepgao, concepg¢ao e relacionamento consigo
mesmo, com O corpo e com o0 ambiente. Pelo menos dois
estados de personalidade distintos assumem recorrentemente o
controle executivo _da consciéncia e do funcionamento do
individuo na interagdo com os outros ou com o ambiente, como
no desempenho de aspectos especificos da vida diaria, como
paternidade ou trabalho, ou em resposta a situagdes
especificas’® (OMS, 2022, n.p., tradugéo nossa).

Nesse sentido, as caracteristicas encontradas na personagem
tolkieniana parecem corresponder ao que é apresentado pelo CID-11, pois
ocorre em Sméagol uma ruptura de sua identidade em que ocorrem dois estados
de personalidade distintos. Além disso, a analise da criatura mostrou que as duas
diferentes cisdes da personagem assumem o controle de sua consciéncia de
maneira recorrente.

Por conseguinte, no que concerne ao transtorno dissociativo de
identidade, o DSM 5 ainda explica que a “manifestacado ou dissimulacao desses

estados de personalidade variam em fungado da motivagéo psicoldgica, do nivel

148 “Dissociative identity disorder is characterised by disruption of identity in which there are two
or more distinct personality states (dissociative identities) associated with marked discontinuities
in the sense of self and agency. Each personality state includes its own pattern of experiencing,
perceiving, conceiving, and relating to self, the body, and the environment. At least two distinct
personality states recurrently take executive control of the individual's consciousness and
functioning in interacting with others or with the environment, such as in the performance of
specific aspects of daily life such as parenting, or work, or in response to specific situations”
(OMS, 2022, n.p.).
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de estresse, de conflitos e dinamicas internas e da resiliéncia emocional” (APA,
2014, p. 292), tal qual ocorre com Sméagol-Gollum ao enfrentar seus conflitos
internos sobre sua lealdade a Frodo.

Ademais, ainda de acordo com o DSM5 sobre o transtorno aqui
estudado: “emocdes fortes, impulsos e até mesmo a fala ou outras a¢gdes podem
emergir repentinamente, sem um sentido de dominio ou controle pessoal.” (APA,
2014, p. 293), o que também ocorre com a personagem tolkieniana. Em Tolkien,
a cisdo de Sméagol recebe a alcunha de Gollum, justamente pelo habito de
gorgolejar que a criatura adquire, por exemplo. Ndo somente, no momento em
que as duas facetas lutam pelo dominio de sua identidade, ambas as cisdes tém
o reflexo de levar a mao em direcdo ao pescoco de Frodo e, em seguida, retira-
la, sem um controle pessoal sobre suas distintas personalidades.

Sob essa perspectiva, as peculiaridades préprias de Sméagol
vao ao encontro ao que foi encontrado nos estudos psicanaliticos e psiquiatricos
sobre a dissociacao de identidade. Isso corrobora com a hipétese apresentada,
nesta tese, de que a criatura tolkieniana possa a ser uma personagem
representante desse transtorno de personalidade.

Dessa maneira, o duplo, em Sméagol, é construido de modo a
contribuir com a insanidade da personagem, aprofundando-a e tornando-a mais
complexa. Além disso, ao se considerar que o duplo ocorre devido a uma
ambicdo inatingivel, é possivel depreender que a insanidade de Sméagol
também se da, por sua vez, em consequéncia dessa mesma ambigao.

Por conseguinte, além da ocorréncia do duplo e da insanidade
aqui explorados, o dominio passional na criatura cindida acarreta também em
outras transformacdes. Ha de se ressaltar que no periodo em que O Senhor dos
Anéis circunscreve-se, isto €, “numa era de integridade perdida, o mundo so6
podia revelar-se em pedacos” (MORAES, 2002, p. 59), pois “a fragmentacao da
consciéncia correspondeu imediata fragmentag&o do corpo humano” (MORAES,
2002, p. 59).

Desse modo, essa foi uma época regida pela fragmentariedade,
e a monstruosidade vem como uma forma de se trabalhar com o esfacelamento
corporal. Sméagol-Gollum, por sua vez apresenta também elementos que
permitem a possibilidade de uma analise sob a 6tica de tematicas como a da

monstruosidade. Assim, ha de se levar em consideracdo a hipétese de que a
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ambicdo de Sméagol, bem como seu exilio e modo de sobrevivéncia
animalizaram-no e o levaram a um processo de monstrificagdo. Sob essa
perspectiva, cabe aqui realizar o estudo da monstruosidade na personagem

analisada.

3.5 Gollum: a monstruosidade em Sméagol

Conforme foi abordado, no primeiro capitulo desta tese — no
tépico J. R. R. Tolkien e a modernidade —, o autor de O Senhor dos Anéis foi um
escritor literario exponente de uma época critica, assombrada pelas duas
grandes guerras mundiais. Cabe relembrar que Tolkien nasceu ainda no final do
século XIX, em 1892, ou seja, em plena modernidade ainda assombrada pelos
avangos tecnoldgicos de sua era precedente. Essas ressalvas sao validas, pois,
ainda que o foco analitico desta pesquisa seja o texto literario, é possivel refletir

sobre a constatacdo de Moisés (2007, p. 25, grifo nosso):

Embora redundante, creio necessario sublinhar que o campo da
analise literaria é o texto e apenas o texto, porquanto os demais
aspectos literarios e extraliterarios (a biografia dos escritores, o
contexto cultural, etc.) escapam a andlise e pertencem ao setor
dos estudos literarios, segundo conceituam René Wellek e
Austin — Warren em sua Teoria da Literatura. Entretanto, como
ja ficou assente, tais zonas limitrofes seréo perlustradas sempre
que o texto o requerer, a fim de clarificar pontos obscuros. E
perlustradas apenas naquilo que interessa ao texto: o analista
pode, por exemplo, excursionar para a biografia do autor, mas
voltara obrigatoriamente ao texto, pois o nucleo de sua atengao
sempre reside no texto. Em suma: o texto é ponto de partida e
ponto de chegada da analise literaria.

Assim, sob os ensinamentos do estudioso, € valido ressaltar que
o cerne analitico ainda se mantém no texto, porém faz-se necessario, por ora,
considerar também o contexto em que Tolkien viveu. Embora esse seja um dado
extraliterario, isso podera vir a expandir o olhar sobre a ambigdo em Sméagol-
Gollum e contribuir com a analise da obra literaria aqui estudada, uma vez em
que o periodo histérico que compreende O Senhor dos Anéis € uma época de
esfacelamento da figura humana — tema explorado por Moraes —, ja prenunciado

pela propria tematica do duplo:




Se a topica romantica do “duplo” [...] ja sugere a perda da
integridade corporal, esta torna-se ainda mais evidente nos
monstros, espectros e engrenagens que povoam O imaginario
das artes nas primeiras décadas do século XX. Busca-se, assim,
realcar a légica historica e estética que preside ao intenso
processo _de desfiguracdo do corpo humano [...] (MORAES,
2002, p. 21, grifo nosso).

Nesse sentido, a tematica do duplo, abordada no subcapitulo
anterior, ja sugeria essa desintegracao corporal. Em Sméagol-Gollum, ainda no
ambito do duplo, isso ocorre por meio da fragmentagao da mente, suscitada pela
ambicédo inatingivel da personagem. No que concerne a esfera do corpo, essa
perda da integridade fisica € observada pelo processo de monstruosidade
sofrido por Sméagol ao se transformar em Gollum.

Além disso, dado o contexto da obra tolkieniana, O Senhor dos
Anéis acaba refletindo um lado obscuro da modernidade, conforme também ja
analisado nessa tese no capitulo que aborda a modernidade em Tolkien. Durante
o periodo em que a obra foi escrita e publicada, a sociedade vivenciou “uma
complexa transformacao da mentalidade europeia, marcada sobretudo por um
sentimento de instabilidade” (MORAES, 2002, p. 56). Essa instabilidade ecoou
na arte, que €& tomada por um sentimento de fragmentariedade, de
decomposicdo e de dispersdao (MORAES, 2002, p. 56-59). Ocorre, nesse
momento, uma “crise fundamental do objeto”, anunciada pela geragao artistica

dessa época:

O objeto industrial, percebido nos seus primérdios como garantia
de um progresso indispensavel a conquista da natureza,
passava a ser considerado perverso, por balizar a vida humana
de acordo com as normas da produtividade capitalista. No entre-
guerras, a consciéncia dessa situagado ampliou-se entre certos
artistas e intelectuais, levando-os a um crescente pessimismo
diante de um mundo que se mecanizava mais e mais.
(MORAES, 2002, p. 63)

O excerto acima pode ser aplicado em O Senhor dos Anéis, pois
a critica contra a mecanizagao bélica é evidente em Tolkien. O autor reflete aqui
esse lado obscuro da sociedade moderna assombrada por guerras. Nessa
época, a identidade do ser é rompida, pois “num mundo em que a vida sofria tal

ordem de ameacgas, ndao havia outra forma de afirmar a existéncia humana,
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sendo recolocando o corpo humano em questdao” (MORAES, 2002, p. 88). E
compreensivel, entdo, que a arte e a literatura desse momento tenham sido
tomadas por monstruosidades, pois “é nos periodos transitorios, de intensa
mudanga ‘cultural’, que surgem as mais variadas aberragdes” (GIL, 2000, p.
172).

Por sua vez, a literatura de Tolkien, de maneira geral, conta com
todo um bestiario proprio, repleto de aberragdes, e isso pode ser lido como
reflexo de seu tempo critico. Segundo Cohen (2000, p. 03-31), ao analisar a
cultura da monstruosidade, esse fenbmeno ocorre, pois, “por sua limiaridade
ontoldgica, o monstro aparece, de forma notavel, em épocas de crise, como uma
espécie de terceiro termo que problematiza o choque entre extremos”, tal qual
ocorre nesse periodo de crise vivenciado por Tolkien.

N&o obstante, o legendarium tolkieniano é, entdo, permeado de
monstruosidades corrompidas por Morgoth e Sauron, tais como os orques, 0s
urukhais, os balrogs, os dragdes, entre outros. Vale ressaltar que a presenca
dessas monstruosidades ndo descaracterizam o maravilhoso, uma vez que
essas criaturas nao sao percebidas como sobrenaturais nesse universo. Em
outros termos, as personagens ali sdo ordinarias em um universo extraordinario

— isto é, extraordinario para o leitor. De acordo Carrol (1990, p. 32),

nos contos de fadas e assemelhados, o monstro € uma criatura
ordinaria num mundo extraordinario. E o carater extraordinario
desse mundo — a sua distancia em relacdo ao nosso préprio
mundo — é muitas vezes marcado por formulas como “era uma

”

vez .

Cabe tragar aqui um paralelo com o que ocorre no horror, haja
vista esse género é caracterizado justamente pelo oposto do que o estudioso
explica no fragmento em destaque. No horror se tem uma criatura extraordinaria
que invade um universo ordinario e esse € um dos fatores que ira gerar
inquietacéo e provocara a tensao esperada pelo género. No caso do maravilhoso
a criatura é propria daquele universo, independente de ser monstruosa ou nao.

Por conseguinte, dentre as bestialidades presentes no
legendarium, Sméagol-Gollum destaca-se nao por ser uma criatura
extraordinaria daquele universo, mas sim pela sua pequenez monstruosa. Além

disso, a criatura merece destaque também pela sua importancia para a narrativa,
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encontrando-se no amago de toda a trama de O Senhor dos Anéis, que conta
justamente com o fado da personagem para que o enredo se desenvolva e seja
encaminhado para a destruicdo do Anel. E devido a ambicdo incessante de
Gollum que o objeto é, enfim, destruido. Desse modo, Sauron, o antagonista
mais poderoso de Arda — haja vista que Morgoth esta exilado — € derrotado
justamente por uma criatura tdo mesquinha e pequena quanto sé Gollum poderia
ser.

Além disso, as transformacgdes sofridas por Sméagol podem ser
lidas como uma critica @ ambicéo e ao poder que imperam no periodo vivido por
Tolkien. Desse modo, conforme visto anteriormente, Sméagol, outrora um hobbit
comum — raga que retrata uma idealizagdo do imaginario do camponés britanico
— € dominado por sua ambicdo em possuir o Anel do Poder e transforma-se na
criatura repugnante conhecida como Gollum, cujo unico propésito de vida € a
posse do objeto.

Por conseguinte, essa ambigio inatingivel pode ser analisada
simbolicamente, uma vez em que ha a possibilidade de ler o Anel do Poder como
um meio de dominagao que seduz, ilude e corrompe aqueles mais suscetiveis a
serem corrompidos. Assim, 0 objeto representa, na verdade, ndo o poder, mas
uma mera ilusdo. Para Tolkien, o poder € uma ilusao, e Gollum representa as
consequéncias que essa ambicao por um poder ilusério pode causar. Desse
modo, o vislumbre de possuir o Anel € sé o inicio do declinio de Sméagol.

Ao ser expulso da sociedade, a personagem passa a viver em
cavernas como um animal. Desse modo, em um periodo em que a arte
“bestializa a forma humana, submetendo-a as exigéncias do mundo animal”
(MORAES, 2002, p. 129), Sméagol é a personagem representante de Tolkien da
bestializagdo da forma humana. Apds sua expulsao, a criatura é submetida as

exigéncias do mundo animal:

Vagou solitario, chorando um pouco por causa da dureza do
mundo, e viajou Rio acima até chegar a um riacho que vinha do
alto das montanhas, e seguiu por ali. Apanhava peixes em
lagoas fundas com seus dedos invisiveis e comia-os crus.
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 107).

O trecho acima explica como se deu o inicio da monstruosidade

e da animalizagdo de Sméagol, agora Gollum. Depois de ser expulso por sua
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familia, a criatura e refugia-se nas raizes das Montanhas Nevoentas e passa a
sobreviver por meio de peixes crus que encontrava. Desse modo, o0 processo de
monstrificacdo de Sméagol em Gollum ocorre também por meio da reclusao
sofrida pela criatura, cuja sobrevivéncia degradante acaba por contribuir com as

transformacgdes sofridas pela personagem:

Ali, naquelas profundezas a beira da agua escura, vivia o velho
Gollum, uma criatura pequena e escorregadia. Nao sei de onde
veio, nem guem ou o que era. Ele era Gollum — tdo escuro
quanto a escuridao, exceto pelos dois grandes olhos redondos e
palidos em seu rosto magro. Tinha um barquinho, e ficava
remando bem quieto no lago, pois era um lago extenso, e fundo,
e mortalmente frio. Movimentava o barco com pés enormes que
ficavam pendurados na amurada, mas nunca fazia nem sequer
uma onda. Ndo mesmo. Ficava observando, com seus olhos
palidos, semelhantes a Idmpadas, se apareciam peixes cegos,
que ele agarrava com seus dedos compridos, rapidos feito
pensamento [...] (TOLKIEN, J., 2021, p. 118, grifos nossos).

Gollum vivera nessas condi¢gdes durante todo esse tempo e sua
reclusao geografica vai ao encontro do que afirma Cohen (2000, p. 31) sobre a
monstruosidade, pois “0 monstro sempre escapou para retornar a sua habitacao
as margens do mundo (que, mais do que um Jocus geografico, € um locus
puramente conceitual)’. Por conseguinte, o excerto acima é retirado de O Hobbit
e descreve a primeira aparicao de Gollum no legendarium e esse trecho ocorre
momentos antes do seu encontro com Bilbo.

Nesse fragmento, a criatura ja vivia “numa ilha de pedra coberta
de limo no meio do lago” (TOLKIEN, J., 2021, p. 119) ha centenas de anos. Cabe
ressaltar que, com relagdo a simbologia do monstro, segundo Chevalier e
Gheerbrant (2015, p. 615), “0o monstro é frequentemente associado [...] a agua,
pertencendo a agua ao mundo subterrédneo: o reino subterraneo é também o
dominio do monstro”. Além de Sméagol encontrar refugio justamente junto a

agua, a criatura faz seu abrigo em uma ilha:

Ailha é, assim, um mundo em miniatura, uma imagem do cosmo
completa e perfeita, pois que apresenta um valor sacral
concentrado. A nogao se aproxima sob esse aspecto das nogdes
de templo e de santuario. A ilha é simbolicamente um lugar de
eleicdo, de siléncio e de paz, em meio a ignorancia e a agitagao
do mundo profano (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 501)
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Assim, aplicando a simbologia sacra da ilha ao contexto
tolkieniano, é possivel depreender Sméagol-Gollum, enquanto uma criatura
profana, ao habitar uma ilha, acaba profanando esse espago cuja simbologia
remete a sacralidade. Além disso, Gollum opta por viver circundado de agua, o
que n&o somente € uma caracteristica que Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 615)
relacionam ao monstro, mas também ¢é algo que contribui com as alteragbes
sofridas pela criatura, em que, tal qual a agua, Gollum é “escorregadio”
(TOLKIEN, J., 2021, p. 118, grifos nossos) ou é comparado a criaturas aquaticas,
ou seja, é descrito como “semelhante a um sapo” (TOLKIEN, J., 2019d, p. 980),
por exemplo.

Por conseguinte, soma-se aqui a disforia de ndo alcangar sua
ambicdo em possuir o Um Anel, aliada a uma vida prolongada e reclusa nos
tuneis escuros das Montanhas Nevoentas e ao poder de corruptibilidade do
objeto, junto a um carater mesquinho preévio, proprio da personagem. Assim,
todos esses fatores acabaram resultando nas transformacdes sofridas por
Sméagol e que acarretaram, também, em sua monstrificagdo. Ha de se
considerar que o isolamento social, aliado a uma sobrevivéncia precaria e
repulsiva, contribuem progressivamente para que ocorra a degradacgao do sujeito
e dominio de Gollum.

Desse modo, vivendo sozinho como um animal em cavernas
escuras e alimentando-se de peixes crus, ocorre a bestializagdo do ser. A
personagem passa a ser descrita sempre de forma animalizada “também fora

vista uma criatura estranha, correndo encurvada e com as maos junto ao solo,

como uma fera, porém n&o em forma de fera.” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 495, grifo

nosso). Gollum é, entéo, caracterizado como uma criatura encurvada, que corre
como um animal, isto €, “com as maos junto ao solo”, bestializado tal qual uma
fera, mas, ainda assim, “ndo em forma de fera”, pois ainda que monstrificado, ha
resquicios de humanizacao naquele ser.

Além disso, embora Gollum seja sempre apresentado como
mesquinho e pequeno, aqui a criatura assemelha-se a uma fera. Cabe ressaltar
que, na primeira publicacdo de O Hobbit, em 1937, Tolkien descrevia a aparicao
inicial de Gollum sem especificar seu tamanho, porém, na edicdo de 1966, o

autor altera o texto e acrescenta um aposto especificando que a criatura é
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“‘pequena e escorregadia” (TOLKIEN, J., 2021, p. 118). Sobre essa alteragéao,
Anderson (2021, p. 118-119) ressalta que:

Esta revisdo foi feita provavelmente em resposta direta as
edicdes estrangeiras ilustradas de O Hobbit publicadas antes de
1966. Na maioria delas Gollum é retratado como uma criatura
demasiado grande. Na edicao sueca de 1947, ele foi desenhado
como uma rocha grande, escura, com aproximadamente o
tamanho de Bilbo, e na edicdo alema de 1957 ele é muitas vezes
maior do que Bilbo (suas pernas, pendentes sobre o barco, sdo
elas mesmas mais compridas do que Bilbo). Na edigédo
portuguesa de 1962 ele aparece como uma figura barbada e
alarmante de se ver, o dobro do tamanho de Bilbo, enquanto na
edicdo japonesa de 1965 ele € como um grande réptil, com
provavelmente trés vezes o tamanho de Bilbo.

Assim, segundo Anderson, diferentes edi¢des ao redor do
mundo ilustravam Gollum demasiadamente grande e nao refletia a pequenez do
carater da personagem. Nesse sentido, Tolkien optou por alterar o texto para
que a descricdo da criatura refletisse sua pequenez. O carater mesquinho de
Gollum equipara-se ao seu tamanho, uma vez em que o0 monstruoso, nao
necessariamente, deve ser sempre grandioso. Além disso, essa monstruosidade
encolhida pode vir a representar, ndo somente a indole mesquinha de Sméagol-
Gollum, mas também seu vazio e sua insignificancia perante o mundo. Segundo
Nazario (1998, p. 11-12) sobre o encolhimento do monstro em O incrivel homem
que encolheu (1957), de Jack Arnold:

Aqui, é o universo inteiro que se monstrifica aos seus olhos e o
que assombra, nesta fantasia, é a terrivel soliddo do homem
encolhido: seus gritos de socorro jamais serdo ouvidos pelos
outros; radicalmente separado da espécie e impotente diante
desta progressiva e irremediavel separacao, ele sera confundido
com a poeira, antes de mergulhar no infinitesimal.

Processo semelhante ocorre com Sméagol-Gollum, pois além
de a criatura ja pertencer a uma raga diminuta, ocorre sua monstrificagdo. Assim,
cabe a ele enfrentar sua monstruosidade sozinho. Ao mesmo tempo, o fato de
ser um Pequeno exacerba sua paradoxal insignificancia, pois a criatura carrega
um artefato com poderio inversamente proporcional ao seu tamanho, capaz de

dominar a todos. Nado somente, ainda que de maneira acidental, € justamente
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essa pequena criatura monstruosa que destruira o artefato e sera o responsavel
pelo fim da dominagéo tirdnica de Sauron e da Guerra do Anel.

Por conseguinte, vale retornar ao que se refere ao periodo
histérico compreendido pelo legendarium, em que “a silhueta humana
desaparecia em fung¢ao de tudo que a perseguia, para reaparecer sob o talhe de
formas monstruosas ou deformidades ameagadoras” (MORAES, 2002, p. 88).
Assim, &€ compreensivel que a literatura tolkieniana esteja repleta de criaturas
monstruosas, tal qual Sméagol-Gollum. Nesse sentido, de acordo com Cohen

2000, p. 26-27), sobre o estudo da cultura da monstruosidade:

O monstro nasce nessas encruzilhadas metaféricas, como a
corporificagcdo de um certo momento cultural — de uma época,
de um sentimento e de um lugar. O corpo do monstro incorpora
— de modo bastante literal — medo, desejo, ansiedade e
fantasia (ataraxica ou incendiaria), dando-lhes uma vida e uma
estranha independéncia. O corpo monstruoso é pura cultura.

Desse modo, é possivel relacionar as elocubragcées de Cohen
com Tolkien, ao relacionar seu legendarium com o contexto histérico em que as
obras foram escritas. Sméagol-Gollum é representativo de seu tempo e as
ambigdes que marcaram esse periodo envolto por guerras, mas ndo somente,
uma vez em que a monstruosidade ultrapassa fronteiras geogréaficas e
temporais. De acordo com Messias (2016, p. 40): “a representagao-
transformacao homem-animal é muito antiga e se soma as buscas das provaveis
raizes dos elementos fantasticos que povoam diversas culturas”, o que vai ao
encontro do estilo narrativo de Tolkien, que objetivara reproduzir com
autenticidade uma mitologia classica. Assim, além de a monstruosidade ser uma
tematica propria de sua época, o zoomorfismo integrou diversas culturas e
mitologias, 0 que vem a somar-se com a narratividade tolkieniana. Segundo

Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 57), no ambito da simbologia:

O simbolismo dos animais, tais como s3o encontrados,
observados, cada qual com suas particularidades, e
denominados pelo homem, remete-o a um fendmeno
infinitamente mais vasto, porquanto engloba toda a historia
humana e ndo um momento apenas de nossa propria civilizagao.
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Nesse sentido, o processo de animalizagéo sofrido por Sméagol-
Gollum representa ndo somente o contexto histérico da obra, mas contribui ainda
com a representacédo da narratividade mitologica tolkieniana e com o carater de
universalidade préprio do mitoldgico. Além disso, no que concerne aos aspectos
fisicos de Sméagol, as alteragbes sofridas pela criatura em seu processo de
monstrificagdo envolvem também sua animalizacio, conforme cabe ater-se mais

especificamente no préximo topico.

3.5.1 Gollum: a animalizagado de Sméagol

Embora, nesse momento, por uma questdo didatica, tenha-se
optado por trabalhar o processo de animalizagdo em Sméagol em um segmento
a parte da analise da monstruosidade, faz-se necessario ressaltar que esse
processo de animalizacdo esta intrinsicamente relacionada a monstrificacdo da
criatura. Entende-se assim, pois as caracteristicas animais adquiridas por
Smeéagol contribuem em exacerbar sua monstruosidade, sendo ambas
compreendidas ainda como uma consequéncia de ambicdo desmedida da
criatura. Antes de analisar a animalizagao em Sméagol, vale reproduzir algumas

palavras de Bachmann (2017, p. 9):

Os animais estéo por toda a parte. Estao ao nosso redor e como
imagens inferiores dentro de nds. Vivemos com os animais e dos
animais. Eles ja estavam na Terra antes de n6s. Durante toda a
evolucdo humana, diversas espécies de animais se tornaram
animais domésticos e se revelaram companheiros e auxiliares
indispensaveis. Por isso, eles desfrutam de uma especial
proximidade conosco.

N&o é por acaso que os animais fulgurem o imaginario literario,
uma vez que a humanidade manifestou “experiéncias com os animais,
guardadas em cada individuo como uma memdéria humana coletiva. Dela faz
parte tanto o significado material-terreno como o religioso-material do animal’
(BACHMANN, 2017, p. 10). Desse modo, a presencga da animalizagdo acaba
sendo tematica universal nos estudos literarios.

A animalizagao veio a tona como uma representacdo da época

conturbada que concerne a obra. Sobre esse periodo, Moraes (2002, p. 108)
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ressalta que “o animal habita o homem. A partir dai, a figura humana se
bestializa, dando forma a seres hibridos que vém compor um inesperado
bestiario moderno”. Desse modo, a bestializagdo da figura humana por meio do
recurso da animalizagdo passou a ser tematica recorrente nessa €poca, uma vez
que o animal é inerente ao ser humano.

Assim a animalizagao contribuiu com a composi¢ao disso que a
estudiosa chama de “inesperado bestiario moderno”. Vale ressaltar que dado o
carater do projeto literario tolkieniano, isto €, um épico de fantasia que almejava
a simular uma mitologia, em Tolkien a bestializagdo n&o necessariamente é
inesperada. Nesse sentido, de acordo com o olhar das mitologias sobre a

simbologia animal, cabe recorrer aos estudos de Bachmann (2017, p. 10):

Sa0 os mitos do mundo que refletem o significado central os
animais para os seres humanos antigos. Pois, antes de explicar
os fendbmenos da natureza com base no conhecimento cientifico,
o ser humano recorria as suas experiéncias imediatas. Delas ele
derivava as concepcgdes que o auxiliavam a explicar o mundo.
[...] De modo semelhante o ser humano vivenciava os animais.
Ele os cagcava, mas no ambiente selvagem era pessoalmente
cacado, dilacerado, picado ou envenenado por eles.

De acordo com o que afirma Bachmann, os animais integram os
mitos, pois convivem com os seres humanos, de uma forma ou de outra, desde
o principio da humanidade. Nao somente, continua a estudiosa, levando em
consideragdo que O ser humano vivenciava a experiéncia animal, ora como
cacgador, ora como caga, entdo ndo chega a ser surpreendente a presencga da
animalizagdo nos mitos classicos, quer seja representando a bestializagao
animal, ou com sua veneragao sacra. Desse modo, Bachmann (2017, p. 11-12)
ressalta que as “concepcgdes e imagens antigas nao se perderam no decorrer do
desenvolvimento do ser humano, mas subsistem em nds, ainda que em geral
sejam inconscientes e estejam sobrepostas por outras imagens”, o que explica
a presencga constante da animalizagao na literatura, e nao seria diferente em
Tolkien.

Além disso, vale ressaltar também o que reforca Bachmann
(2017, p 12.): “certo conhecimento das caracteristicas biolégicas, do
comportamento e do carater dos animais contribui essencialmente para

compreender inclusive o simbolismo de uma imagem animal”. Aplicando o que
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enfatiza a estudiosa no contexto tolkieniano, especificamente em Sméagol-
Gollum, compreende-se, nesse estudo, que a animalizacdo da criatura vem
como um desdobramento de sua monstruosidade, ambas oriundas dos efeitos
do Anel do Poder. Entende-se que Sméagol sofre as consequéncias de um
sujeito em falta que acaba passando por um processo de animalizagdo. Essas
caracteristicas animalizadas Ihe conferem uma monstruosidade quimérica, que
vai contribuir para que um hobbit comum se torne essa criatura monstrificada,
conhecida como Gollum.

Por conseguinte, € possivel compreender tanto a animalizagao,
quanto a monstruosidade, em um contexto geral, como representativas do
inconsciente e do instintivo, que poderia corresponder ao que a Psicanalise
chama de id. Assim, de acordo com o que explica Laplanche e Pontalis (1991,
p. 219) “o id constitui o polo pulsional da personalidade. Os seus conteudos,
expressao psiquica das pulsdes, sdo inconscientes, por um lado hereditarios e
inatos e, por outro, recalcados e adquiridos”. O id seria essa expressao mais
selvagem e impulsiva que ambiciona satisfazer os desejos, e “entra em
constante conflito com o ego e o superego” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p.

219). Ja o ego se encontraria, em sintese,

numa relacdo de dependéncia tanto para com as reivindicagoes
do id, como para com os imperativos do superego e exigéncias
da realidade. Embora se situe como mediador, encarregado dos
interesses da totalidade da pessoa, a sua autonomia é apenas
relativa (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p. 124).

Nesse sentido, 0 ego vem mais como um mediador entre id e
superego, cujo papel, por sua vez, “é assimilavel ao de um juiz ou de um censor
relativamente ao ego” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1991, p. 497). A animalizagéo
e a monstruosidade podem ser relacionadas a essa realizacdo desmedida e
impulsiva dos desejos, isto €, ao id que sé quer mais, o id ambiciona. Assim, se
o animal corresponde aos instintos mais selvagens, néo por acaso que a
ambicdo pode ser representada pela animalizagdo e consequentemente pela
monstruosidade: tal qual o id, 0 monstro € igualmente ambicioso.

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 57) no &mbito
das simbologias, “o animal, em sua qualidade de arquétipo, representa as

camadas profundas do inconsciente e do instinto”, relaciona-se entéo, ao id. O
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que parece ocorrer em Sméagol é a perda do controle de suas pulsdes e
desejos, sendo dominado, entdo, unicamente pelo seu id. Assim, o id da
personagem representa sua animalizacdo e sua monstruosidade, ao mesmo
tempo em que 0 ego e o superego sao suprimidos pela ambig&o da criatura, o
que resulta no surgimento de Gollum, ou seja, puro id.

Desse modo, se o surgimento de Gollum indica a cisdo da
identidade do sujeito, bem como a insanidade de Sméagol, sua animalizagao —
enquanto representativa do dominio do id — relaciona-se ndo somente a
monstruosidade, mas também com a insanidade de Sméagol. Em outras
palavras, as caracteristicas animalizadas da criatura revelam seus instintos mais
selvagens, sobrepondo-se ao seu ego e superego. Assim, a animalizagao de
Sméagol acaba por exacerbar um inconsciente doentio e cindido.

Desse modo, vale recorrer, entdo a Bravo (2000, p. 262) no
ambito dos estudos do duplo, pois é possivel compreender que a animalizagao
de Sméagol-Gollum relaciona-se também com essa tematica, uma vez que o
duplo “é, em geral, o nahual, forma animal intercambiavel com a forma humana.
Nele se traduz a lembranga de uma simbiose entre o animal e o humano”. Isso
pode ser aplicado em Tolkien, na figura de Sméagol-Gollum, ndo somente por
se tratar de um sujeito cindido, mas também pela criatura ser caracterizada
justamente por meio dessa simbiose animalesca que bestializa o humano. Além

disso, ainda para Bravo (2000, p. 262, grifos nossos):

A ideia da dualidade da pessoa humana — masculino/feminino,
homem/animal, espirito/carne, vida/morte — revela uma crenga
na metamorfose (até mesmo na metempsicose) que implica uma
certa idéia do homem como responsavel pelo seu destino.

O fragmento acima exprime o0 que se passa com Sméagol-
Gollum, criatura que €, ao mesmo tempo, uma dualidade da propria pessoa
humana, ou seja, duas personalidades em um mesmo sujeito, mas que também
€ homem e animal devido as suas caracteristicas animalizadas. Além de
corresponder também a dualidade vida e morte, uma vez em que a criatura ja
deveria estar morta ha centenas de anos e teve sua vida prolongada por um

artefato magico.
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Portanto, indo ao encontro do que afirma a estudiosa, a figura
de Sméagol-Gollum n&o so é representativa dessa metamorfose, como ainda o
€ dessa metempsicose assinalada por Bravo, uma vez que ha de se considerar
a constante presenca do espirito de Sauron na mente da criatura. As
elocubracbes da estudiosa também acabam corroborando o livre-arbitrio em
Tolkien, haja vista que de acordo com Bravo essa ideia de dualidade implica a
responsabilidade do sujeito no préoprio destino.

Além disso, é valido lembrar que a coexisténcia de duas
personalidades distintas em um mesmo sujeito levou a criatura a insanidade,
condigcao que ocorre devido, justamente, a sua ambicgao insaciavel. Com isso, a
ambicado exacerbada de Sméagol aliada a cisdo de sua identidade e a sua
insanidade refletem essa condicdo até mesmo em seu fisico que, por sua vez,
sofre alteragbes, que acabam sendo evidenciadas em suas caracteristicas
animalizadas e monstrificadas.

Cabe ressaltar ainda o que afirma Tuan (2005, p. 139) no que
concerne a relagéo entre o corpo e a mente: “a integridade do corpo € o alicerce
da nossa sensacgao de ordem e completude”. Assim, empregando o que afirma
o estudioso em Sméagol é possivel depreender que a criatura acaba perdendo
a integridade de seu corpo, uma vez que Sméagol tem sua ordem e completude
destruidas por sua ambigédo, 0 que o leva a insanidade. Sobre isso, Sontag
afirma que “a insanidade é uma espécie de exilio” (SONTAG, 1984, p. 24), ndo
por acaso juntamente com o surgimento do duplo, Sméagol-Gollum se exila nas
raizes das montanhas.

O poder que o objeto exerce sobre a personagem contribui com
seu processo de animalizagdo: sua degradacgao o transforma em um humanoide
que mais se aproxima do animal do que do humano, o que exacerba sua
monstruosidade. Desse modo é possivel compreender que a ambigdo de
Sméagol transforma-o na criatura repugnante conhecida por Gollum: um
individuo cujas caracteristicas e trejeitos quimerizam-se em uma espécie de
hibridizagao entre um diminuto ser humano e o animalesco, resultando em um
sujeito bestializado.

Nao somente, a criatura sibila ao falar (TOLKIEN, J., 2021, p.
119), tal qual uma serpente, além de, “quando dizia gollum, ele fazia um barulho

de engolir horrivel na garganta. Foi assim que ele ganhou seu nome, embora
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sempre chamasse a si mesmo de ‘meu precioso” (TOLKIEN, J., 2021, p. 119).
Nesse fragmento, € possivel constatar indicios da insanidade e da cisdo do
sujeito ao referir-se a si mesmo como “meu precioso”, pois & esse também o
modo de ele referir-se ao Anel, isto €, ha uma confus&o entre o sujeito Sméagol-
Gollum e o Anel do Poder. Ocorre também a presencga da bestialidade marcada
pelo barulho horrivel que fazia com a garganta. Além disso, cabe ressaltar aqui
que as caracteristicas animalizadas de Gollum vao ao encontro do habitat

natural'*® de animais tipicos de seu refugio:

A caverna de Gollum era natural: a agua escorrendo dissolvera
um tanto da rocha sobrejacente, levando o residuo até o lago e
indo para o pequeno riacho subterraneo que Gollum encontrara
da primeira vez. No centro do lago, ficava a “ilha de pedra
coberta de limo” que era o lar de Gollum. O lago era “extenso, e
fundo, e mortalmente frio”; embora tenha sido mostrado apenas
com quatrocentos pés de diametro, porque, da ilha, Gollum
conseguia ver Bilbo, podia facilmente levar uma conversa e
conseguia remar rapidamente para a margem (FONSTAD, 2022,
p. 118)

Gollum vivia nas raizes das Montanhas Nevoentas, em uma
caverna natural. Ali a criatura fizera seu refugio nessa “ilha de pedra coberta de
limo”, que ficava em meio a um “lago extenso, e fundo e mortalmente frio”
formado com a agua que escorria das montanhas. A descrigao do refugio remete
a um imaginario de um habitat animal que é refletido nas caracteristicas da
criatura: “encontrou uma pequena caverna pela qual saia o riacho escuro; e
insinuou-se como uma larva no coracdo dos morros e desapareceu de qualquer
conhecimento” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 107, grifo nosso).

Além disso, Gollum também é descrito como uma “criatura

viscosa” (ANDERSON, 2021, p. 120), caracteristica prépria de animais
aquaticos, ou daqueles que vivem em ambientes mais umidos, como ja se
apontou anteriormente. Nao somente, de acordo com Anderson (2021, p. 120-
121), a primeira aparicao de Gollum foi com o nome de Glip, em um poema
escrito por volta de 1928, em que a personagem ja trazia caracteristicas

animalizadas, tais como:

149 | evando em consideragdo que Tolkien baseou-se em seu mundo primario para criar seu
mundo secundario.
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Branco osso todo roido

Por alvo dente afiado. [...]

Vive muito enfiado

No solo, funda buraqueira. [...]
Glip seu nome, feito toupeira [...] \
Tém fulgor pélido, brilhoso, )

Verde geleia que rasteja, 'JZA

Sai todo comprido, limoso. [...]

Criaturinha visguenta, [...] Anderson (2021, p. 120-121, grifos do
autor).

Os versos acima trazem alguns dos atributos animalescos
preambulares que Tolkien levara dessa personagem primeva, ou seja, Glip, para
seu sucessor Gollum: seu habito de roer ossos, tal qual um cachorro, com seu
alvo dente afiado, que reflete ndo s6 a animalizagdo, mas também a
monstruosidade. Glip também vivia muito enfiado em uma funda buraqueira, isto
€, nas raizes das montanhas, feito uma toupeira, com fulgor palido e brilhoso
que remete a animais que vivem na escuriddao, ao mesmo tempo em que ele é
verde geleia que rasteja, ou seja, como répteis e anfibios. Também é comprido,
limoso e visguento, feito uma espécie de sapo ou lesma.

Sob essa perspectiva, € possivel conjecturar que Gollum
adaptou-se as condi¢des de seu novo refugio e passa a refletir alguns aspectos
proprios de animais, em especial daqueles que viviam nesse tipo de ambiente e
de condi¢des. Vale ressaltar que, de acordo com Tolkien J. (2019c, p. 108), a
criatura “tinha demonstrado mais resisténcia do que até um dos Sabios poderia
imaginar”, o que corrobora com a hipotese de Gollum ser um sujeito de grande
adaptabilidade. Além disso, cabe trazer aqui o que afirma Derathé, (1968, p. 569)

sobre o estado de natureza, de acordo com a perspectiva de Rousseau:

Para superar a fase animal, os homens devem tornar-se
sociaveis e abandonar o estado de natureza. Esta parece ser a
mensagem do segundo Discurso. De acordo com Rousseau, o
que distingue o homem do animal € a sua perfectibilidade. Mas
a perfectibilidade, que é apenas uma “faculdade em potencial”
no estado de natureza, esta intimamente relacionada a
sociabilidade, que permite o seu desenvolvimento. Rousseau
sustentava que “o Homem num estado de isolamento sempre
permanece o mesmo; sé vivendo em sociedade ele progride”.
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Empregando em Tolkien a analise realizada por Derathé, é
possivel relacionar o estado de natureza, de Rousseau, com o que ocorre com
Sméagol ao ser expulso por sua sociedade e acabar recluindo-se. No caso da
criatura aqui estudada verifica-se o processo contrario daquele que € necessario
para a superagao da fase animal: aqui, o sujeito abandona a sociedade e isola-
se, regredindo para o estado de isolamento e de natureza.

O isolamento social e o regresso para o estado de natureza
explicaria o porqué de Smeéagol, agora Gollum, passar a portar-se com
caracteristicas animalizadas e sofrer consideravel perda de sua humanidade.
Essa desumanizacgéo pode ser exemplificada no episédio em que Gollum propde
para Bilbo jogarem adivinhas, pois esse fora o uUnico jogo que a criatura havia
jogado “muito, muito tempo atras, antes que ele perdesse todos 0s seus amigos
e fosse expulso, sozinho, e rastejasse para o fundo, para o escuro sob as
montanhas” (TOLKIEN, J., 2021, p. 120).

Nesse contexto, ao jogar com Bilbo, € notéria a dificuldade
enfrentada por Gollum apds tantos anos de reclusao, pois “fazia muito, muito
tempo que ele estava debaixo da terra e ja estava esquecendo esse tipo de
coisa”. Os jogos de adivinha faziam parte da cultura hobbit (TOLKIEN, J., 2021,
p. 120), como bem refor¢ga Gandalf para Frodo ao salientar o jogo como uma das
semelhancgas culturais de Gollum e Bilbo (TOLKIEN, J., 2019c, p. 108). Nao
somente, o contato com Bilbo e o0 jogo de adivinhas apds tantos anos nessa
especie de estado de isolamento acabara suscitando nele as lembrangas de

seus dias longevos, em que era unicamente Sméagol:

Mas essas adivinhas comuns, sobre coisas do dia a dia acima
do chao, eram cansativas para ele. Também o faziam recordar
os dias quando tinha sido menos solitario e traicoeiro e nojento,
e aquilo o tirava do sério. Além do mais, faziam-no ficar faminto
(TOLKIEN, J., 2019c, p. 121, grifos nossos).

No fragmento acima, cabe observar que o jogo proposto por
Gollum fora apenas na inteng¢ao de ludibriar Bilbo e ganhar tempo antes de tentar
mata-lo. Nesse sentido, as adivinhas mostraram-se cansativas, pois lembraram-
Ihe de sua vida predecessora, “acima do chao”, isto &, antes de cindir-se e passar
pelo processo de monstrificacao e de animalizacdo, em que era “menos solitario

e traicoeiro e nojento” do que o € agora, enquanto Gollum. Além disso, 0 jogo o
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deixava ainda mais faminto e, ndo somente a criatura planejava matar e se
alimentar de Bilbo, como também uma das caracteristicas da monstruosidade e
da animalizagao ¢é justamente o apetite insaciavel, pois cabe lembrar que tanto
0 monstro quanto o animal sdo puro instinto.

Por conseguinte, Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 57) explicam
gue os animais sao simbolos dos principios e das forgas césmicas, materiais ou
espirituais”, o que, em Sméagol-Gollum, pode ser compreendido pelo fato de a
animalizagao da criatura ter ocorrido apds seu contato com o Anel de Sauron.
Faz-se necessario ressaltar que esse objeto carregava o proprio espirito de seu
criador, um ser césmico, isto é, o artefato foi forjado pela propria forca cosmica
de Sauron.

Retomando a tematica da monstruosidade, segundo Gil (2000,
p. 175), “0 monstro surge por aproximag¢ao do que deve ser mantido a distancia
(divindade/homem; natureza/ homem)”. Em Tolkien, o monstro, isto €, Gollum,
surge justamente apds a aproximagao de Sméagol com um objeto que deveria
ser mantido a distancia. Ja o Anel — objeto feito por uma divindade, que contém
sua esséncia, sendo ele préprio, de certa forma, também divindade —, por sua
vez, serve unicamente para os propositos de seu criador, Sauron, e qualquer
outro sujeito deveria manter-se a distancia desse artefato, ou seria corrompido,
surgindo, entdo, o monstro.

Cabe ainda realizar um paralelo entre a natureza divina de
Sauron em contraposicdo & natureza humana de Sméagol-Gollum. E valido
lembrar que, embora Sauron tenha sido corrompido por Morgoth, ele ainda é um
maia, isto €, sua origem é divina e deve ser mantido a distancia. Ao tornar-se um
portador do Anel durante tantos anos, Sméagol aproximara-se demais da
natureza divina — e corruptora — daquele que deveria ser mantido a distancia, e
sofre a consequéncia disso.

Sob essa perspectiva, o surgimento do duplo Gollum e da
insanidade da criatura, bem como sua monstrificacdo e sua animalizagcdo sao
consequéncias ndo somente dessa proximidade com o divino corruptor, mas de
uma ambicao insaciavel, conforme mostrou a analise. O poder que o Anel de
Sauron exerce sobre Sméagol animaliza-o e transforma-o em uma repugnante
criatura animalizada, em que o ser €, ndo somente subjugado por si mesmo, mas

ainda tem sua identidade aniquilada, culminando em sua morte.
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O surgimento — e dominio — de Gollum em Sméagol é reflexo do
descontrole de uma ambicdo desmedida, mas ndo comente: esse dominio
passional é oriundo da corrupgdo de Morgoth e de Sauron, duas divindades
caidas, que ambicionavam o poder e o controle do planeta e das criagdes de
lluvatar. Assim, apos a realizagao da pesquisa, conclui-se que a ambi¢ao nao &
necessariamente prejudicial, conforme foi visto no segundo capitulo.

Nesse sentido, 0 que ocorre € que, na literatura tolkieniana, uma
ambicdo oriunda de designios negativos acabara transformando as personagens
de uma forma também negativa. Compreende-se, entédo, que n&o é somente pelo
fato de se ter uma ambigao desmedida, mas também de essa ambigao ser fruto
desses seres que representam o mal. O que se observa em Sméagol é a
consequéncia do dominio dessa ambicao desmedida, fruto da corrupgao de
criaturas tdo poderosas quanto maléficas, atuando em uma criatura previamente

mesquinha.
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CONSIDERACOES OU POSLUDIO

Buscou-se, inicialmente, apresentar o legendarium e toda a sua
complexidade a fim de, posteriormente, poder-se realizar uma analise
aprofundada sobre a personagem delimitada para estudo. Ha de se ressaltar que
os acontecimentos que acabam por culminar em Gollum estdo intrinsicamente
entrelagcados com a personagem. Assim, a escrita do primeiro capitulo foi
essencial tanto para uma melhor compreensao do projeto literario tolkieniano,
quanto para o objetivo dessa pesquisa, ou seja, para a analise do percurso da
ambicéo realizada no terceiro capitulo.

Vale ressaltar que os acontecimentos que se vé no legendarium
se desenrolam sempre do maior para o menor. Em outros termos, Tolkien
primou, em sua literatura, em construir uma obra magnanima, em que os eventos
principais e mais grandiloquentes se entrelagam com os eventos menores. No
caso do objeto de estudo dessa tese essa pratica tolkieniana também esta
presente: a ambicdo de Melkor-Morgoth ira refletir-se em Sméagol-Gollum.
Assim, fez-se necessario compreender os acontecimentos preambulares do
legendarium para, somente ent&o, partir para o estudo dos efeitos passionais da
ambicdo em Sméagol.

Além disso, antes de realizar a analise da ambigcao, foi
necessario desempenhar um estudo sobre sua configuragao per si a fim de, em
seguida, poder aplicar esse conhecimento na literatura tolkieniana. Portanto, a
analise realizada, no segundo capitulo, preconizou por tentar responder como a
ambicao se configura. Para tanto, buscou-se suas origens etimoldgicas e o olhar
de diferentes correntes analiticas sobre esse estado de alma, tais como a
ambicdo sob a perspectiva da filosofia, da psicanalise e sua presenca na
literatura maravilhosa, em especifico.

Coube, por fim, levar o que se viu nesse estudo tedrico sobre o
sujeito ambicioso para o contexto do legendarium tolkieniano, mais estritamente,
na figura emblematica de Sméagol-Gollum. Nesse momento, fez-se necessario
compreender, antes de tudo, como o Anel do Poder incita a ambig&o nos seres
e os corrompe. Afinal, como que uma ambig¢ao, cuja origem remonta a prépria

criagdo do universo de Ea, ainda na Primeira Era — com Melkor-Morgoth — acaba
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refletindo em uma personagem tao pequena e, aparentemente, insignificante
para a trama como Sméagol?

Apo6s analisar o percurso da ambigao no universo tolkieniano foi
possivel constatar que a corrupgao no universo de E& teve seu inicio com a
ambicdo de Melkor-Morgoth em possuir e dominar Arda. Nesse sentido, é essa
ambicgao inicial que remonta a propria criagao desse universo que ira, mais tarde,
corromper Sméagol. Em outras palavras, viu-se, nesse momento, que € Morgoth
quem ira corromper o préprio planeta — e tudo o que dele é feito — com sua
ambicao, além de ele ainda corromper e suscitar a ambi¢do em Sauron, que,
posteriormente, ira criar o Anel do Poder, que levara Sméagol a queda. Por
conseguinte, a analise mostrou também que o artefato de Sauron atua por meio

de pelo menos cinco vias, que vale reproduzir aqui também:

a) a ambigao intrinseca, uma vez em que o Anel foi construido
com a matéria de Arda, corrompida por Morgoth e com o
espirito (ambicioso) e poderes de Sauron;

b) a ambicdo por poder: o Um Anel rege os demais anéis e,
assim, pode comanda-los, o que incita a ansia por poder nas
personagens;

c) a ambicao pela longevidade: o objeto pode prolongar a vida
de quem o porta e isso instiga a ambic¢ao pela imortalidade —
ainda que isso seja meramente uma ilusao.

d) a ambicao pela posse do Anel: o artefato serve apenas a
Sauron, ja as demais personagens apenas o0 portam e isso
desencadeia uma ambic¢do insaciavel de possuir o objeto,
pois, apesar de portarem o Anel, nenhuma personagem
realmente o possui;

e) a ambigao prévia: o objeto incita a ambig¢ao prévia de cada

personagem, de acordo com seu carater.

Analisar como o Anel incita a ambigao nos sujeitos de diferentes
maneiras foi crucial para compreender seu dominio passional em Sméagol-
Gollum. Além disso, esse estudo contribuiu para constatar como uma

personagem aparentemente infima acaba se entrelagando com acontecimentos
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tdo magnénimos para a trama tolkieniana como um todo, bem como a
importancia de Sméagol-Gollum para o enredo.

Assim, apos realizar uma pesquisa sobre a ambi¢cao em Tolkien,
em um aspecto amplo, esse estudo centrou-se em seu objetivo principal, isto é,
na analise de Sméagol-Gollum. Sob essa perspectiva, faz-se necessario aqui,
por fim, responder a questao de pesquisa que foi um dos pilares para a escrita
dessa tese. Afinal, como que essa ambigao — oriunda de Morgoth e Sauron — foi
crucial para que Sméagol acabasse se transformando em Gollum e qual as
implicagdes disso?

Depois de analisar a personagem desde antes do surgimento do
fatidico encontro com o artefato de Sauron, foi possivel constatar que esse
dominio do sujeito por uma ambigdo insaciavel culminou em sua queda. Isto
posto, a pesquisa realizada sobre o estudo da personagem ainda no terceiro
capitulo, possibilitou, enfim, tragar um panorama sobre a trajetéria de Sméagol,

cuja decadéncia se inicia ao ambicionar o Anel encontrado por Déagol:

Tabela 3 — Ambicéo: a trajetdria do dominio passional em Sméagol-Gollum.

Sméagol ambiciona o Anel encontrado por Déagol.

Sméagol tenta manipular Déagol para Ihe ceder o artefato.

Smeéagol assassina Déagol.

Sméagol descobre os poderes do Anel e usa-o para atos perniciosos.

Sméagol comecga a gorgolejar: surge Gollum.

Smeéagol-Gollum é expulso de sua sociedade.

O duplo Gollum domina o sujeito.

Gollum sofre gradativamente com a insanidade, monstrificacdo e animalizacao.

Gollum refugia-se nas raizes das Montanhas Nevoentas, distante da luz do Sol.

A sobrevivéncia de Gollum passa a ser basicamente de peixes crus e Goblins.

A degradacao de Gollum progride com o isolamento social e sua sobrevivéncia
precaria e repulsiva.

Gollum tem sua vida prolongada de forma antinatural, corpo e mente definham.

Porta o Anel do Poder por 480 anos, mas o perde para Bilbo Bolseiro.

Gollum parte em busca do objeto, é preso e torturado por Sauron em Mordor.

Gollum segue a Sociedade do Anel e é capturado por Frodo e Sam.

Sméagol-Gollum jura lealdade a Frodo e passa a servi-lo.
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A cisdo Sméagol prevalece temporariamente.

Gollum tenta recuperar o dominio sobre o ser: as cisdes batalham pelo sujeito.

Sméagol-Gollum é capturado por Faramir e acredita ter sido traido por Frodo.

Gollum domina o ser e decide trair Frodo e o conduzindo-o até o covil de Laracna.

No encalg¢o do Anel, Gollum ataca Frodo nas Fendas da Perdigao.

Gollum morde Frodo e arranca seu dedo com o Anel do Poder.

Gollum cai nas Fendas da Perdicio e € destruido com o Anel.

Fonte: o préprio autor

Nesse sentido, de acordo com a tabela acima, € possivel, entao,
compreender aqui, de uma maneira mais sintetizada, o que foi depreendido
nessa tese sobre o dominio de uma ambig¢ao insaciavel em Sméagol-Gollum.
Também é possivel perceber quais as consequéncias desse efeito passional
para o desenvolvimento da personagem.

Sob essa perspectiva, a analise mostrou que a ambicao daquele
que ainda era unicamente Sméagol o levou a, em um primeiro momento, tentar
exercer a manipulagao sobre seu primo. Quando isso falhou, a personagem nao
se conteve e assassinou Déagol — um dos fatores que contribuirdo para
intensificar a insanidade da criatura posteriormente, de acordo com o que ja foi
explorado na analise.

Além disso, ao portar o objeto, a ambicado da criatura o leva a
utilizar o poder de invisibilidade do artefato para cometer pequenos delitos e
sempre unicamente em beneficio proprio. Sobre a invisibilidade no contexto dos
estudos da monstruosidade, Nazario (1998, .p. 12) explica que ela “aumenta o
poder. O ser invisivel desloca-se sem nenhuma restricao no tempo e no espaco:
tem, portanto, o dominio absoluto sobre os seres visiveis”, e Sméagol se
aproveita desse poder adquirido pelo Anel de Sauron.

A personagem também passa a gorgolejar e a chiar, aqui, ja se
nota o inicio de sua insanidade, monstrificagdo e animalizacdo. Os gorgolejos
involuntarios com a garganta aparentam um sinal corporal que indica a perda do
controle de seu proprio corpo. Ha de se ressaltar que, para a psicopatologia, “o
significado de iniUmeros sinais corporais que saltam a vista também poderia ser

utii para o reconhecimento de determinados processos patoldgicos”
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(KRAEPELIN, 2009, p. 178), o que corrobora com a hipotese de aqui ser o inicio
de sua insanidade.

Nao somente, esses ruidos provocados por Sméagol remetem
também a monstruosidade e a animalizacédo do ser, uma vez em que denotam o
inicio da perda de sua humanidade. Cabe ressaltar que, segundo Nazario (1998,
p. 16), sobre a natureza dos monstros, “a maior parte dos atributos da
monstruosidade estdo em clara oposi¢ao aos atributos que definem a condi¢ao
humana”. Isso justifica a alcunha Gollum recebida por Sméagol ao comegar a
emitir esses sons asquerosos que provocam repulsa em seus semelhantes. Em
outros termos ou seja, a humanidade de Sméagol comega a se esvair, dando
lugar ao monstro, ou seja, Gollum.

O constante gorgolejar involuntario de Sméagol Ihe confere a
alcunha que nomearia seu duplo. Esse é apenas o inicio do declinio da
personagem rumo a sua insanidade. Nesse ponto, apesar de ambas as cisdes
coexistirem em um mesmo sujeito, ja € possivel identificar aqui que o duplo
Gollum ja dominara o ser.

Por conseguinte, a ambic&do da criatura faz com que ele tome
atitudes que culminam em sua expulsdo da sociedade e, com isso, tem-se a
reclusao de Gollum. Nesse ponto, a analise mostrou que sua existéncia resume-
se unicamente a ambicionar o Anel, uma vez em que, apesar de porta-lo, a
criatura nunca poderia realmente possui-lo e essa subsisténcia modifica o
sujeito.

Além disso, a vida reclusa intensifica sua degradacao: a
personagem passa a abominar o Sol e sobrevive solitariamente a base,
principalmente, de peixes crus e de alguns Goblins que conseguia cagar.
Smeéagol tentou, inicialmente, se iludir de que as raizes das montanhas poderiam
Ilhe ser benéficas e de que poderia encontrar ali uma aventura, pois deveriam
“‘haver grandes segredos enterrados que ndo foram descobertos desde o
principio” nesse local (TOLKIEN, J., 2019c, p. 107). Contudo, sua vida

prolongada no lugar tornou-lhe cada vez mais repugnante, odioso e

“todos os ‘grandes segredos’ sob as montanhas tinham revelado
ser apenas noite vazia: n&o havia mais nada para descobrir,
nada que valesse a pena fazer, apenas asquerosas comilangas
furtivas e lembrancas ressentidas. Ele estava desgracado por
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completo. Odiava o escuro e odiava a luz mais ainda: odiava
todas as coisas, e 0 Anel mais que tudo.” (TOLKIEN, J., 2019c,
p. 109, grifos nossos).

Para se compreender as transformagdes sofridas por Sméagol
que o levaram a transformar-se na criatura Gollum, é preciso relacionar todos
esses fatores de maneira conjunta. A ambig&o de possuir o Anel levou Sméagol
a assassinar seu primo e a cometer delitos na sociedade, o que culminou em
sua expulsdo; com seu banimento ele refugia-se em um local recluso e de
sobrevivéncia precaria e repugnante; a ilusdo de se aventurar, nesse local,
mostrou-lhe ser apenas uma noite vazia: Gollum passa a odiar todas as coisas,
inclusive o proprio Anel, seu maior objeto de adoracao. A trajetéria da criatura
cindida, até aqui, demonstra que a ambicao insaciavel foi sua principal queda, e
tudo o que Ihe ocorreu esta, de certo modo, relacionado a essa ambigao.

Cabe arrematar ainda as consequéncias do prolongamento da
vida — um dos poderes concedidos pelo Anel — em Sméagol-Gollum. De acordo
com o descrito por Tolkien (2019c, p. 109), a criatura “jamais havia ‘minguado’.
Ainda esta fino e rijo. Mas é claro que o objeto lhe devorava a mente, e o
tormento se tornara quase insuportavel’. Desse modo, € possivel constatar que,
apesar de Sméagol-Gollum jamais haver minguado, sua vida prolongada de
forma antinatural Ihe tornou “fino e rijo”. Além disso, a criatura portava o Anel e
o ambicionava, ao mesmo tempo em que o artefato Ihe devorara a mente durante
todos esses anos.

Uma das consequéncias desse prolongamento antinatural da
vida da criatura foi a intensificagdo do dominio de seu duplo Gollum, além das
modificagdes sofridas no corpo € mente do sujeito. Assim, apesar de o Anel ter
prolongado sua vida em centenas de anos do que seria natural para um hobbit,
Sméagol-Gollum sofre uma espécie de animalizagao e de monstrificagdo de seu
corpo e mente. Ocorre a degradacgao natural do tempo em um sujeito que ja
deveria estar morto ha muitos anos, mas que sobrevive em um estado
semelhante ao de um zumbi.

Segundo Messias (2016, posigcdo 1842: 11173), sobre a
monstruosidade, ‘o zumbi seria o0 monstro no estado intermediario da
decomposicao, quase nunca apenas esqueleto, pois sua finalidade era horrorizar

pela desintegracdo do organico em visdes apelativas ao escatolégico”. Em
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outros termos a descricdo do zumbi é analoga ao processo que ocorre com a
transformacao de Sméagol em Gollum.

A criatura tornara-se ainda aquilo que Nazario (1998, p. 8)
aborda sobre a imortalidade, de acordo com a perspectiva dos estudos sobre os
monstros. Gollum tornara-se, entdo, “um signo da morte presa em uma criatura
que ainda respira”. Gollum passa a ser, desse modo, um preludio do que
qualquer portador do Anel poderia se tornar, acaso cedesse a ambigao de tentar
possuir o artefato.

Assim, a criatura pode representar um pressagio da inevitavel
mortalidade dos seres, bem como do poderio de Sauron, isto é, ele tornara-se,
entdo, um pressagio de uma supremacia dominada pelo criador do Anel. Vale

ressaltar aqui que, para Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 615),

o monstro simboliza o guardido de um tesouro, como o tesouro
da imortalidade, por exemplo, isto €, o conjunto das dificuldades
a serem vencidas, os obstaculos a serem superados, para se ter
acesso, afinal, a esse tesouro, material, biolégico ou espiritual.
O monstro esta presente para provocar ao esforgo, a dominagao
do medo, ao heroismo.

Gollum pode ser lido como o monstro guardido do tesouro da
imortalidade, pois, para se conquistar — ou destruir —, o Anel do Poder, é
necessario antes derrota-lo. Assim, a criatura pode ser lida como um pressagio
para a propria morte, ao mesmo tempo em que ele também o €, paradoxalmente,
detentor da imortalidade, pois, além de sua prépria vida ser prolongada, Gollum
também porta um artefato magico que confere o prolongamento da vida.

Nao somente, ainda indo ao encontro do que afirmam os
estudiosos dos simbolos sobre o monstro, Sméagol-Gollum provoca o esforgo
naqueles que cruzam seu caminho, tendo em Frodo o maior exemplo de
superacgao e heroismo: Frodo sé € o herdi, pois se esforcou e dominou seu medo
do monstro que tentara Ihe matar, tendo ao final combatido Gollum. Vale lembrar
que o Anel do Poder s6 foi destruido juntamente com a destruicado de Gollum.

No que concerne as principais consequéncias sofridas por
Sméagol-Gollum, isto €, aos aspectos aqui analisados — o duplo, a insanidade,
a monstruosidade e a animalizagdo —, cabe ressaltar que todas essas

caracteristicas estdo intrinsicamente relacionadas. Isso ocorre pois, nao
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somente correspondem a um mesmo sujeito, mas também por serem fruto da
ambicao insaciavel desse ser. Sob essa perspectiva, a ambicdo em Sméagol
atua como uma espécie de mola propulsora que culminara na criatura Gollum.
Por conseguinte, apds analisar isoladamente o duplo entre
Sméagol-Gollum e Frodo, foi possivel compreender como a monstruosidade da
criatura acaba se encontrando com a questao dessa leitura sobre o duplo. Ha de
se ressaltar que de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 615, grifos

nossos), ainda no &mbito das simbologias,

o0 monstro surge também da simbologia dos ritos de passagem:
ele devora o homem velho para que nasga o homem novo. O
mundo que ele guarda e ao qual introduz n&o é o mundo exterior
dos tesouros fabulosos, mas 0 mundo interior do espirito, ao qual
nao se tem acesso a ndo ser por meio de uma transformacao
interior.

Nesse sentido, foi necessario para o desenvolvimento de Frodo
(e de seu heroismo) que houvesse essa identificagdo com Sméagol-Gollum. Em
outras palavras, foi preciso que Frodo se visse refletido enquanto duplo dessa
criatura monstrificada para conseguir dar prosseguimento em sua jornada e
cumprir seu papel na trama, sem ceder a ambigdo de possuir o Anel. Sem a
identificacdo com Gollum, Frodo talvez nao tivesse tido forcas para resistir a
tentacao do artefato — e quase ndo conseguiu ao final. Desse modo, € como se
a trajetdria ao lado de Sméagol-Gollum servisse como uma espécie de rito de
passagem para Frodo.

Além disso, “cada homem comporta seu préprio monstro, com o
qual deve lutar constantemente. O monstro espalha o terror em toda parte onde
aparece e o homem o afronta a cada instante” (CHEVALIER E GHEERBRANT,
2015, p. 615). Ao aplicar esse fragmento sobre a simbologia do monstro em
Tolkien, é possivel compreender Sméagol-Gollum como a materializagdo do
monstro interior de Frodo, uma vez que ambos sao portadores do Anel. Para
além da perspectiva do duplo, ter uma criatura monstrificada como Gollum
enquanto seu protegido foi, para Frodo, como encarar e afrontar seus monstros
interiores durante sua jornada.

Assim, “se os monstros representam uma ameaca exterior, eles

revelam também um perigo interior: sdo como as formas horriveis de um desejo
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pervertido” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2015, p. 616). Nesse sentido, no
contexto aqui estudado, o monstro, ou seja, Gollum, enquanto duplo de Frodo,
representa o perigo interior desse herdi, isto €, seu desejo pervertido — e
incessante — de ceder a ambicao de possuir o Anel e toma-lo para si, tal qual
Gollum o fizera. E justamente esse contato tdo préximo com o monstro, um dos
fatores que contribui para que Frodo nao ceda.

Por conseguinte, apos perder o Anel para Bilbo Bolseiro, Gollum
enfim sai de sua reclusado e parte em busca do artefato. Sua ambigao pelo objeto
€ tamanha que a criatura enfrenta seus maiores temores: “seu anseio pelo Anel
demonstrou ser mais forte que seu medo por Orques ou até da luz. Depois de
um ou dois anos deixou as montanhas” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 111). A ambicao
da personagem acaba colocando-a em risco, e Gollum acaba sendo capturado
e torturado pelo préprio criador do Anel. Contudo, curiosamente, Sauron o liberta:
“quando descobriu dele o que queria, Sauron o soltou e 0 mandou embora outra
vez. Nao confiava em Gollum, pois adivinhava nele algo indomavel que néo
podia ser derrotado, nem pela Sombra do Medo, a ndo ser pela destruicao”
(TOLKIEN, J., 2020b, 447).

O maia percebera “a profundidade do rancor de Gollum contra
0s que o haviam ‘roubado’ e, imaginando que ele iria em busca deles para se
vingar, Sauron esperava que seus espides assim fossem conduzidos ao Anel”
(TOLKIEN, J., 2020b, 447). A ambicédo de Gollum é tamanha, que até mesmo o
Senhor Sombrio nota o quanto a criatura é avida por recuperar seu Precioso.
Somente devido a sua ambicao, Gollum consegue se safar das garras de
Sauron, que se aproveita dessa ambicdo desmedida para tentar, desse modo,
recuperar seu Anel.

Apos ser liberto, Gollum segue a Sociedade do Anel até ser
capturado por Frodo e Sam — depois da dissolu¢ao da sociedade. A contragosto
de Sam, os hobbits acabam aceitando-o como guia e a criatura jura lealdade a
Frodo. Ocorre aqui uma mudanga genuina em Gollum com a prevaléncia
temporaria de Sméagol. De acordo com o que mostrou a analise, as cisdes logo
iniciam uma batalha pelo dominio do ser, e Gollum tenta manipular Sméagol
contra Frodo.

Apés ser capturado por Faramir, a criatura acredita ter sido

traido por Frodo e, enfim, Gollum recupera o dominio sobre o sujeito. A ambigao
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pelo Anel é tamanha, que a criatura ndo possui mais vontade propria para lutar
contra isso, apesar de todos os males que o objeto lhe causara: “ele o odiava e
0 amava, assim como odiava e amava a si mesmo. Nao podia livrar-se dele [do
Anel]. Ndo Ihe restava vontade nesse assunto” (TOLKIEN, J., 2019c, p. 109). A
ambic&o em possuir o artefato de Sauron minou com o livre-arbitrio de Sméagol,
culminando na aniquilagao do ser. Resta agora apenas Gollum.

Ambicionando reaver o Anel, a criatura ardilosamente conduz
Frodo — que ainda cré na prevaléncia de Sméagol — para a morte, no covil de
Laracna. No entanto, Frodo é salvo por Sam que se torna Portador do Anel
provisoriamente e passa a comandar a jornada rumo a destruigdo do artefato. A
ambicao de Gollum o leva ao encalgo de Sam e Frodo, atacando-os nas Fendas
da Perdi¢cdo. Trava-se uma batalha entre protagonista e antagonista. Na ansia
de recuperar o Anel, a criatura morde Frodo e arranca seu dedo juntamente com
o artefato.

Finalmente, Gollum recupera o Grande Anel, mas ao mesmo
tempo em que toma o objeto para si, ambos caem nas Fendas da Perdigdo. O
Anel do Poder é enfim destruido, ndo sem antes levar Gollum consigo para seu
descanso final. A ambigdo de Gollum culmina, por fim, em sua morte. Vale
ressaltar que, para Nazario “a morte do monstro €, sempre, uma apoteose da
civilizagao” (Nazario, 1998, p. 8). Isso se aplica em Tolkien, uma vez que, com a
morte do monstro ocorre também a destruicdo do objeto que o monstrificara e,
com isso, tem-se a queda de Sauron, que intentava dominar a Terra-média.

A analise mostrou que ha a possibilidade de uma leitura do Anel
como duplo, ndo somente de Sauron, mas também de Sméagol-Gollum. Assim,
vale ressaltar aqui que “se o monstro é a representagéo do inimigo, do poder
inimigo, é a de um poder materializado” (NAZARIO, 1998, p. 21). Em Tolkien,
Sméagol-Gollum nada mais é do que a representagcdo de Sauron e da
materializagdo de seu poderio.

Cabe evidenciar aqui que ao se analisar o Anel de Sauron surgiu
a hipétese de que uma ambi¢ao desmedida e negativa contribuiria em suscitar a
ambicao nas personagens tolkienianas. Sendo assim, isso acarretaria em uma
cascata de duplos, pois conforme mostrou o estudo, o Anel ja carrega consigo a
corrupgao de Morgoth e Sauron, dois seres misticos cuja ambicéo os levou a se

cindirem.
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ApOs realizar finalizar a pesquisa € possivel concluir que essa
hipétese pode ser corroborada tanto pela natureza do Anel do Poder, quanto
pela sequéncia de duplos que a pesquisa identificou na literatura tolkieniana. Por
conseguinte, ao se considerar Sméagol-Gollum e Frodo como duplos um do
outro, € possivel relacionar, assim, a morte da criatura com o que afirma
Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 621) sobre a simbologia da morte, uma vez

que,

ela [a morte] é revelagdo e introdugdo. Todas as iniciagoes
atravessam uma fase de morte, antes de abrir o acesso a uma
vida nova. Nesse sentido, ela tem um valor psicolégico: ela
liberta das forgas negativas e regressivas, ela desmaterializa e
libera as forcas de ascensao do espirito”.

Sob essa perspectiva, a morte de Sméagol-Gollum da inicio a
uma reacado em cadeia, em que ndo somente se tem a destruicdo do Anel e de
seu criador, mas ocorre ainda o inicio da Quarta Era. Assim, a morte, ao final de
O Senhor dos Anéis, é a revelacao e a introdugcéo de um recomego, em que uma
série de eventos se iniciardo nesse momento, a comecar pela propria erupcao

do Orodruin:

A montanha permaneceu estavel para mais erupgoes, € a queda
de Gollum com o Anel desencadeou a maior de todas. Orodruin
era, de fato, muito explosiva, e suas erupgdes provavelmente
eram do tipo vulcanianas, com lavas viscosas que encrostavam
entre as erupgdes, cada nova explosao emitindo cinzas e “gases
carregados de cinzas... formando nuvens escuras como couves-
flores” (FONSTAD, 2022, p. 164).

A queda de Gollum juntamente com o Anel na montanha
vulcanica, que foi utilizada para a forja do artefato de Sauron, deu inicio a uma
série de explosdes e de erupgdes vulcanicas. A morte de Gollum e a destruicéo
do Anel, nesse sentido, vem para libertar a populacdo das forgas negativas e
regressivas de Sauron, emancipando ndo somente o proprio Gollum, mas a toda

a Terra-média da tirania do Senhor Sombrio. Com o inicio das erupgdes,

essas nuvens fétidas se espalharam mais no Dia sem
Amanhecer, mas apareceram de novo depois da destruicdo do
Anel, quando o cone foi partido em pedagos, as cinzas se
derramaram, e “negro diante da mortalha de nuvens, erguia-se
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um imenso vulto de sombra... preenchendo todo o firmamento”,
visto até mesmo em Minas Tirith (FONSTAD, 2022, p. 164).

Desse modo, foi preciso que, antes do renascimento e do inicio
de um novo ciclo — aqui chamada de Quarta Era —, a morte dessa pequena e
insignificante criatura trouxesse consigo a destruicdo do reinado tirdnico de
Sauron, que culminou na erupg¢ao de Orodruin. Cabe, aqui, tracar um paralelo
entre a eliminagdo do duplo e a morte de Sméagol-Gollum, uma vez que,
segundo Bravo (2000, p. 287): “o duplo renasce sempre das cinzas que marcam
a relagdo com a morte. Mais que o circulo, € a imagem da espiral que viria ao
caso, o simbolo da morte-renascimento”. Isso vai ao encontro da simbologia que
€ possivel extrair a partir da morte do duplo Sméagol-Gollum, em que, com a
eliminacao da criatura cindida, tem-se o renascimento de uma era.

Cabe ainda trazer as palavras de Nazario (1998, p. 26) sobre a
monstruosidade mais uma vez, pois “a criatura ndo passa de uma projecao
simbdlica do inconsciente do criador; em fungao dele ela vive e reina: com sua
morte ela se recompde e se aniquila”. Embora em Tolkien a criagdo origine-se
unicamente de lluvatar — Morgoth e Sauron podem apenas corromper a vida,
nunca cria-la —, é possivel compreender Gollum como uma espécie de criatura
originada do dominio da corrupgédo de Sauron, sobre Sméagol.

Desse modo, a cisdo Gollum ndo passa dessa projegao
simbdlica de Sauron, porém, em Tolkien, foi a morte da criatura que o levou a
aniquilagcao desse pseudo criador. Além disso, segundo o que explica Nazario
(1998, 17), “o monstro exige a propria aniquilagdo como condigao sine qua non
para que a comunidade volte a se divertir, recuperando a inconsciéncia de seu
inconsciente, nele materializado”.

Embora seja por Sméagol ndo conseguir controlar sua ambicgéao,
pelo contrario, por entregar-se totalmente a ela, que acaba corrompendo-se e
sendo levado a queda, cabe ponderar que, ao final, é justamente a ambicao de
Gollum que ira resultar na libertagao de todos. Além disso, com a eliminagao da
criatura, é possivel que Frodo seja, enfim, somente Frodo, sem essa relacao de
duplo. Nao somente, o aniquilamento de Gollum e a destruicdo do Anel encerra
também esse ciclo de duplificacdo dos sujeitos que culminou no que aqui foi

conceituado como cascata de duplos.
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Por conseguinte, a realizagao dessa pesquisa revelou, por fim,
que foi justamente essa ambicao incessante — armadilha incrustada por Sauron
ao forjar o artefato — que culminou, paradoxalmente, na aniquilagdo nédo somente
do sujeito, mas ainda na aniquilagdo do objeto ambicionado. O que acabou
resultando justamente na salvagdo da Terra-média e do proprio Sméagol, que

enfim se libertou de sua penduria.
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