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OLIVEIRA, Mateus Fernando de. Desgracados e mal-amados: as masculinidades em contos
de Jodo Antbnio. 2017. 96 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de
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RESUMO

A presente dissertacdo traz o estudo de dois contos da obra Ledo de Chéacara (1975), do
escritor Jodo Antonio. Trata-se da analise das narrativas ‘“Paulinho Perna Torta” e “Jodozinho
da Babilonia”. A produgdo literaria de Jodo Antbnio é marcada pela expressividade de seus
personagens marginalizados, deste modo, analisam-se as performances das masculinidades
nos contos em questdo, com enfoque nos personagens centrais, considerando o espaco de
exclusdo social da qual fazem parte. No conto “Paulinho Perna Torta” reflete-se sobre o
processo de construcao social da masculinidade hegemonica, enquanto em ‘“Jodozinho da
Babilonia” concentramos nossa andalise na expressao dos afetos como parte de um processo de
desconstrucdo da imposicdo da virilidade no cotidiano masculino. Este trabalho contou com
estudos recentes sobre género e masculinidades como fonte, incluindo ainda critica literaria e
estudos sobre a obra de Jodo Antonio.

Palavras-chave: Jodo Antonio. Masculinidades. Literatura brasileira. Marginalidade.



OLIVEIRA, Mateus Fernando de. Wretcheds and unloveds: the masculinities in Jodo
Antonio’s short stories. 2017. 96 p. Dissertation (Master’s Degree in Literatures) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2017.

ABSTRACT

The present dissertation is the study of two short stories of the book Ledo de Chécara (1975),
by the writer Jodo Antonio. It is the analysis of the narratives "Paulinho Perna Torta" and
"Jodozinho da Babilbnia". Jodo Antonio’s literary production is marked by the expressiveness
of his marginalized characters, thus analyzing the performances of masculinities in the stories
in question, focusing on the central characters, considering the space of social exclusion of
which they are part. The "Paulinho Perna Torta" story is reflected in the process of social
construction of hegemonic masculinity, while in "Jodozinho da Babildnia™ we concentrate our
analysis on the expression of affections as part of a process of deconstruction of the
imposition of virility in masculine daily life. This work included recent studies on gender and
masculinities as a source, including literature criticism and studies on the work of Jodo
Antobnio.

Keywords: Jodo Antonio. Masculinities. Brazilian literature. Marginality.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Vocé sO escreve porque tem uma consciéncia culposa.
Um homem de consciéncia limpa vai para a casa e
dorme.

(Jodo Antbnio)

A presente dissertacdo analisa a performance das masculinidades nos contos do
escritor Jodo Antbnio. Trata-se de um estudo dos contos “Jodozinho da Babilonia” e
“Paulinho Perna Torta”. Ambos 0s contos sdo parte da obra Ledo de Chéacara (1975). A obra
traz personagens marginalizados socialmente, representantes fiéis das camadas sociais
rejeitadas, inseridos na obra de Jodo Anténio como malandros, bandidos, otarios e
merdunchos.

A escolha da obra de Jodo Antdnio como objeto de investigacdo se deu principalmente
por duas razdes. A primeira delas, pelo fato de que os contos do escritor paulistano interagem
diretamente com problemas sociais relevantes para os debates sobre masculinidades.
Segundo, porque a marginalidade ¢ uma questdo recorrente na obra de Jodo Antbnio, ndo
somente pelo fato de que seus personagens pertencem a essa camada social marginalizada,
onde impera a desigualdade e a excluséo social, mas porque, como considera a pesquisadora
Vima L. Martin (2008): “a realidade marginal é enfocada praticamente pelos olhos dos
proprios marginais e também definida por suas proprias palavras” (MARTIN, 2008, p. 68).
Desse modo, as narrativas selecionadas apresentam 0s acontecimentos na perspectiva dos
individuos marginalizados.

A maior concentracdo de investigacdes cientificas sobre o autor de Ledo de Chéacara
se situa no “Acervo Jodo Antdnio” que estd instalado na Universidade Estadual Paulista
“Jalio Mesquita Filho” UNESP — Campus de Assis. O material disponivel contribui com uma
série de pesquisas sobre o escritor, além de possibilitar consultas diretas a materiais como
correspondéncias e anotacdes pessoais de Jodo Antdnio, conta ainda com o site do acervo que
disponibiliza material bibliografico para acesso online, inclusive, este trabalho utilizou dessa

fonte de acesso, consultando alguns dos trabalhos que consultaram fisicamente o espaco.
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A producéo literaria do autor foi por diversas vezes alvo da critica especializada,
sendo elogiada por grandes referéncias da ficcdo e da critica literaria, nomes como Jorge
Amado, Antonio Candido, Alfredo Bosi, Paulo Rénai e tantos outros. Apontamentos como o
do escritor Jorge Amado mostram a expressividade da obra de Jodo Antbnio Ferreira Filho:
“Jodo Antonio trabalha com o lixo da vida e com ele constroi beleza e poesia. Porque esse
escritor soma ao talento e a experiéncia, 0 amor, a paixdo pela gente que povoa seus livros
admiraveis” (AMADO, In: ANTONIO, 2003).

Conheci a obra de Jodo Antbnio durante uma pesquisa sobre prosadores brasileiros.
Temas como a sinuca, as apostas e as trapacas foram detalhes que chamaram minha atencéo a
principio, até que pude reparar na performance dos personagens masculinos e perceber que
haviam diversas questdes pertinentes aos estudos sobre masculinidades.

O meu primeiro contato foi com a obra de estreia do autor: “Malagueta, Perus e
Bacanaco” (1963). Ao ler a obra, conheci personagens que me lembravam dos malandros
cantados nos sambas de Noel Rosa, em letras como O orvalho vem caindo, em que se canta a
sina do pobre num tom lirico, classificada por Jodo Antonio (1982) como “a anglstia da
metafisica amorosa” (p.105). Exaltando o malandro, em tom lirico e melancélico: “O orvalho
vem caindo, vai molhar o meu chapéu/ e também vao sumindo, as estrelas la do céu/. Tenho
passado tdo mal,/ a minha cama é uma folha de jornal” (ROSA, 1933). SO depois fui me
deparar com um trecho da canc¢do de Noel Rosa na abertura do conto Maria de Jesus de Souza
(Perfume de Gardénia), uma das brilhantes narrativas de “Abragado ao meu rancor” (1986).
Foi entdo que me dei conta de que os contos de Jodo Antbnio, e as cancdes de Noel Rosa
confluem tematicamente: o malandro, a origem pobre e a recusa ao trabalho
institucionalizado, além da manifestacdo dos sentimentos com cautela, o que se vé nos
personagens de Jodo Antbnio.

S&o personagens que se aproximam da figura do malandro presente no imaginario
social brasileiro, préximos do malandro lembrado na critica de Antdnio Candido no ensaio
Dialética da Malandragem (1970). Compreende-se que a figura do malandro se caracteriza
pela origem desafortunada e pela rejeicdo ao trabalho formal, buscando garantir seus ganhos
por meio da propria esperteza. Todavia, ha uma ressalva que se destaca nos estudos de Martin
(2008): “em cada tempo historico, a figura do malandro — marcada pela ambivaléncia e pela

transgressao da ordem — adquire contornos singulares, afirmando-se como resposta a modos
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de exclusdo especificos” (MARTIN, 2008, p. 157). Por conta das particularidades, ndo €
possivel considerar que o mesmo malandro que se verifica na obra de Jodo Antdnio se
assemelha com o protagonista de Memdrias de um Sargento de Milicias (1853); tanto que
Martin (2008) ao estudar a performance dos personagens do primeiro livro de Jodo Antonio
destaca as singularidades de Malagueta, Perus e Bacanaco, afirmando que personagens de
uma mesma narrativa sdo movidos por paixdes e interesses especificos. Os malandros de Jodo
Antonio sdo guiados pelos acontecimentos, representando vivéncias diferentes e condigdes
distintas precisam ser analisados de acordo com suas especificidades, como é o caso dos
personagens centrais da primeira obra de Jodo Anténio, Malagueta, Perus e Bacanaco tém em
comum o fato de serem malandros e terem por objetivo enganar outros por meio do jogo, no
entanto sdo completamente diferentes um do outro, desde a idade até as aspiracoes.

As obras de Jodo Antbnio tem um olhar voltado exclusivamente as camadas sociais
excluidas, e como dito anteriormente, a narragdo dos fatos € pela perspectiva do proprio
malandro, como é o caso dos contos analisados. Em Le&o de Chécara, verifica-se uma obra
de caréter inteiramente ficcional. Os protagonistas que ddo nomes aos contos analisados desta
obra tém suas particularidades como malandros: Jodozinho da Babil6nia é um ledo de chacara
que se apaixona; enquanto Paulinho Perna Torta € um malandro com sede de poder.

Ledo de Chacara se distancia do que ocorre a partir de A Malhagéo do Judas Carioca
(1975), em que a abordagem literaria € marcada pela fusdo com as noticias de jornais, o que
chamamos de conto-reportagem. S&o contos que se baseiam em noticias. O género surge na
década de 60 e prevalece na década de 70 no Brasil, tornando-se uma tendéncia por conta da
censura da Ditadura Militar. Fatos proibidos de circular nos jornais eram transpostos para a
Literatura, prevalecendo o viés jornalistico. Tal tendéncia adotada pelo escritor ndo superou o
sucesso de suas primeiras obras.

Mesmo as pesquisas focadas em questdes como a producdo epistolar de Jodo Antonio,
ou até mesmo outras possibilidades, tiveram a sensibilidade de observar as masculinidades
como uma questdo recorrente na obra do escritor. Uma possivel relagdo com essa questdo é
com o fato de que no Brasil, embora até hoje prevaleca o patriarcado, no final da década de
1960, diante dos avangos do feminismo, passou-se a redefinir a atuacdo feminina na
sociedade, e diante disso, como aponta a pesquisadora Talita Almeida (2016): “nota-se que 0

periodo que compreende a juventude de Jodo Antbénio tem como contexto cultural mais
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continuidades do que rupturas, mesmo que a masculinidade ja esteja, em sua superficie,
plural” (ALMEIDA, 2016, p. 48). O jovem Jodo Antonio cresce diante de mudancas sociais
significativas, o que talvez possa ter vindo a contribuir com a constru¢do de personagens
complexos que de alguma forma apontam inquietacbes masculinas reais, sem reproduzir
necessariamente de uma “crise masculina”, mas apontado um processo natural de redefinicdo
dos papéis masculinos na sociedade.

Alguns autores dos estudos sobre a masculinidade tém discutido o conceito
de “crise da masculinidade” para indicar modificagBes na representacdo do
homem ap6s a segunda onda feminista, de meados dos anos sessenta. Esta
nogdo indica que o feminismo teria destruido um conjunto estavel de
caracteristicas da masculinidade, e entdo ndo se teria mais um referencial
tradicional de género. A ideia de “crise da masculinidade” leva, portanto, a
um impasse, uma indefinicdo sobre a nocdo que se tinha do género
masculino. (ALMEIDA, 2016, p. 48)

Quando fui apresentado as investigacdes académicas sobre masculinidades, a principio
me pareceu uma questdo muito ampla e extremamente delicada. De fato, trata-se de uma série
de reflexdes que exploram as mais diversas interfaces masculinas e seus desdobramentos para
além do modelo de masculinidade hegemonica, por isso se destaca o termo no plural, pois se
compreende a existéncia de diversas manifestagbes masculinas, nesse caso, nossa
investigagdo se d& na performance das masculinidades marginalizadas.

A masculinidade hegemdnica, mencionada anteriormente, € um conceito desenvolvido
por R. W. Connell (2005). Trata-se da nocdo de um modelo masculino propagado
socialmente, o que diz respeito ao “homem de verdade”, modelo masculino esculpido aos
moldes patriarcais. A masculinidade hegemdnica busca por meio da valéncia de forca e poder,
garantir a posi¢do de dominio do homem diante da subordinagdo feminina. Esse modelo é
responsavel por nortear o comportamento masculino, ditando como um “homem de verdade”
deve ser, sem nem sequer respeitar a individualidade masculina.

Essa nocdo de masculinidade compreende que o homem deve ser viril, violento,
poderoso e bem sucedido, entretanto, o termo no plural “masculinidades” se da por conta das
diversas expressdes masculinas que ndo se encaixam no modelo hegemoénico, como por
exemplo: homossexuais, heterossexuais sensiveis, ou mesmo homens que de modo geral ndo

se sentem confortaveis com a competitividade constante da masculinidade hegeménica.
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As masculinidades marginalizadas estdo representadas por figuras masculinas que
fazem parte de camadas sociais excluidas, homens que se baseiam na nocdo de forca e
virilidade para a construcdo social da propria masculinidade. Sao homens que estdo distantes
do modelo hegeménico, ja que ndo possuem poder ou dinheiro, estando sempre subordinados
a outras figuras masculinas.

Welzer-Lang (2004), ao identificar alguns dos obstaculos para a desconstrucdo da
figura do masculino, sugere que os pesquisadores deixem para tras o tradicional habito
masculino de ndo falar de si, que possam se ver como homens, motivando novas pesquisas e
mover o interesse pelo seu proprio género. E nesse sentido que destaco a escolha da obra de
Jodo Antoénio.

Os homens dentro dos bares jogando e apostando, a paixao pelo futebol, a reafirmacéo
constante da masculinidade, elementos que fizeram parte da minha concepgdo de “ser
homem” durante adolescéncia, na realidade faziam com que eu me sentisse desconfortavel por
ndo me encaixar naquelas caracteristicas. Foi nesse sentido que percebi que a obra de Jodo
Antbnio dialogava com a minha condicdo de humano e ndo de macho. Aceitar a minha
sensibilidade algumas vezes exigiu o exercicio de questionamento da minha prépria
masculinidade, tal como Perus, Jodozinho da Babildnia. Diante dessa identificacdo foi que me
senti confortavel para investigar os contos de Jodo Antbénio e explorar as masculinidades
como objeto de estudo.

A discussdo académica sobre as masculinidades vem se desenvolvendo com maior
forca desde a década de 1970, periodo em que o papel masculino deixou de ser um tema
secundario dentro das discussdes sobre género, interagindo com estudos feministas. No
entanto, por se tratar ainda de um debate recente, algumas areas académicas estdo pouco
familiarizadas com essa questdo e, como destaca Simon (2016), na area de Letras ainda é uma
questdo pouco abordada e/ou compreendida:

Cabe registrar que a énfase maior sobre as masculinidades,
independentemente da area do conhecimento em que o estudo se inscrever,
ndo pressupbe o abandono da perspectiva feminista. Essa ideia, porém, se
mostra mais assimilada, no Brasil, por psicologos, historiadores, socidlogos
e antrop6logos do que no ambito dos estudos literarios. (SIMON, 2016, p. 9)

Os estudos sobre masculinidades no Brasil ainda sdo recentes, o0 que torna comum que

o tema gere desconforto ou estranhamento. Geralmente se pressupde de modo equivocado que
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as investigacdes acerca das masculinidades deixem de lado as consideracGes feministas,
guando, na verdade, trata-se de uma série de abordagens que se somam aos estudos
feministas, dividindo-se em desdobramentos. Neste estudo, nosso intuito é apontar o mal-estar
social causado pela propagacdo da masculinidade hegeménica como um modelo ideal, a fim
de observar a literatura como um terreno fértil para articular reflexdes pertinentes sobre a
construcao social das masculinidades.

A expressdo dos afetos dos personagens dos contos é contundente ao reproduzir um
universo marginalizado e masculino. Desta forma, analisam-se as masculinidades mediante os
afetos expressados pelos personagens. Quando tratamos de afetos, referimo-nos a: “I.
Afeicdo, amizade, amor; 2. Objeto de afeicao” (FERREIRA, 2001, p. 27). Com relacdo a
afeicdo, define-se como: “l1. Sentimento de apego sincero por alguém ou algo; 2. Carinho,
amizade” (FERREIRA, 2001, p. 27).

Pretende-se compreender como séo retratadas as masculinidades marginalizadas nos
personagens de modo a questionar a inquietacdo destes diante da condicdo de pobreza,
construindo nogBes de seu préprio género baseados em um modelo de masculinidade que
prevé o poder como a exaltacdo da masculinidade.

Jodozinho da Babil6nia e Paulinho Perna Torta sdo textos que abordam personagens
caracteristicos da obra de Jodo Anténio: malandros, merdunchos, otarios e bandidos, tal como
0 enquadramento sugerido pela pesquisadora Luciana Cristina Correa (2002).

Jodozinho da Babil6nia é um dos malandros. Ledo-de-chacara, esperto como a maioria
a sua volta, mas sofre com a desordem emocional gerada pela paixao repentina por Guiomar.
Um homem maduro em conflito com seus sentimentos. Sempre que pode luta para esconder
0s sentimentos, j& que ndo pode exteriorizar suas emogdes sem ter a propria masculinidade
colocada em questao.

Paulinho Perna Torta conta a historia de sua ascensao social, de menino engraxate a
bandido respeitado, dono de riquezas e poder. No auge de sua vida bandida percebe-se
descontente, pois se vé diante de uma posicao social ambigua. A origem de marginalizado o
afasta severamente de uma condigdo de privilégio e sossego, h& sempre a necessidade de se
reafirmar como “homem de verdade”, aquele que pode mais.

E em torno dessa necessidade de reafirmacéo da propria masculinidade que se situa a

no¢do de masculinidade hegemonica. Connell e Messerschmidt (2013) explicam que o
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conceito de masculinidade hegemonica pode ser compreendido como uma serie de atitudes e
expectativas que possibilitam dar continuidade a dominacdo masculina sobre a mulher. Na
andlise verifica-se como essa busca pela hegemonia masculina difunde preconceitos e
estimula estered6tipos.

Sobre a necessidade do desenvolvimento de pesquisas voltadas ao homem em suas
funcbes e representacdes sociais, Simon (2016), ao tratar do nimero baixo de pesquisas
masculinas acerca da propria condi¢do social do homem, aponta o siléncio como uma espécie

de estratégia, a fim de manter a dominagéo masculina de forma invisivel.

O (suposto) desinteresse pelo préprio género é uma espécie de avesso da
invisibilidade: a dominagcdo masculina existe, é real, mas & também
naturalizada, o que teria como equivalente sustentar que sobre ela ndo ha
nada a declarar ou, ainda, o que é pior, que se deve silenciar a respeito da
dominacdo para que ela prossiga em sua rota, inc6lume. (SIMON, 2016, p.
10)

A analise da obra de Jodo Antonio neste trabalho se da por conta do tratamento dessa
questdo: os personagens da obra deste escritor, em sua maioria, s&o homens, partes do povo
humilimo de grandes capitais brasileiras como S&o Paulo e Rio de Janeiro, retratos verazes
das camadas sociais marginalizadas.

O leitor da obra do escritor paulistano se depara com personagens que representam o
desconforto e o mal estar social; individuos que reproduzem a condicdo de inferioridade
social em ambientes estereotipados, onde a virilidade e a violéncia sdo afirmadas, vistas como
habitos e praticas comuns.

Paulinho Perna Torta e Jodozinho da Babil6nia trazem a luz diversos conflitos
existenciais e afetivos por meio da tentativa de anulacdo dos préprios sentimentos,
apresentando dificuldades de gerir seus afetos. Sdo individuos marginalizados que aprendem
desde cedo a se expressar por meio da violéncia, como se 0 comportamento agressivo e viril
fosse a Unica expressdo “disponivel” ao homem heterossexual, abstendo-se de quaisquer
manifestacdes de afeto ou emogdo, como se coubesse apenas a homossexuais e mulheres a
expresséo de seus sentimentos.

Ainda que seja necessario contextualizar as masculinidades nos estudos de género, o

objetivo desta pesquisa ndo é explorar o desdobramento dessas questdes, mas, contextualizar
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masculinidades e género direcionando a analise especificamente a representacdo das
masculinidades nas narrativas de Jodo Anténio selecionadas para o corpus desta pesquisa.

Para dialogar a respeito das questdes subjetivas e sociais do universo masculino foram
selecionados dois contos do escritor Jodo Antonio: “Jodozinho da Babilonia” e “Paulinho
Perna Torta”.

Os contos foram divididos em duas abordagens distintas: os desgracados e os mal-
amados. A primeira analisa o conto “Paulinho Perna Torta”, verificando o ambiente e as
situacGes que influenciam na formagdo masculina, compreendendo a virilidade como um
processo, a fim de compreender a formacao da virilidade no individuo marginalizado.

No segundo momento, “mal-amados”, trata da sobreposicdo do poder aos afetos. Por
meio da narrativa “Jodozinho da Babilonia” analisa-se 0 homem em disfuncdo com os
sentimentos, apontando conflitos emocionais e existenciais silenciados no cotidiano
masculino.

A divisdo deste trabalho se da& em trés capitulos que se subdividem, além das
consideracBes iniciais e as consideracdes finais, que abordam reflexdes teoricas e
metodologicas suscitadas pelo objeto de estudo.

No primeiro capitulo, apresenta-se o escritor Jodo Antdnio, destacando a
especificidade de sua produgdo ficcional, destacando alguns pontos importantes para a
compreensdo da contistica do autor.

No segundo capitulo, contemplam-se consideracfes que dizem respeito aos estudos
sobre masculinidades, abordando questbes tedricas que contribuem com a percepcdo
aprofundada dessa questao.

No terceiro e Gltimo capitulo encontram-se as analises especificas das narrativas de
Jodo Antonio com enfoque nas masculinidades, apresentando as devidas consideracdes e
reflexdes acerca do objeto de pesquisa; observando: 1- a performance das masculinidades; 2-
os afetos expressos e omitidos pelos personagens; 3- o contexto marginalizado em que se
desenvolvem as ac¢des dos personagens.

Nas consideragdes Finais, apresentam-se 0s resultados obtidos no percurso deste
trabalho, refletindo o texto literario como aporte para desconstrucdo dos estere6tipos
masculinos, propondo uma reeducacdo sentimental e masculina por meio da Literatura de

Jodo Antébnio.
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1. JOAO ANTONIO, HOMEM COM H MAIUSCULO

Para mim, certas fugas nao valem.
Os porres resolvem o problema do dono do bar.
E certos vicios, com autenticidade séo até virtude

(Jodo Antobnio, Boca do Lixo, Jan. 1963)

Jodo Antbnio Ferreira Filho (1937 — 1996) estreou na Literatura Brasileira em 1963
com a obra Malagueta, Perus e Bacanaco, lancado pela editora Civilizacao Brasileira.

O livro foi um sucesso de critica, gracas ao trabalho sutil e apurado do escritor de dar
vida literaria a uma camada social esquecida. Estdo 1a: engraxates, mendigos, prostitutas,
traficantes, jogadores, apostadores, camelds, operarios, bandidos de um modo geral, entre
tantos outros.

De origem humilde, o escritor sempre demonstrou apreco pelas camadas sociais
marginalizadas, tanto que o individuo socialmente excluido é o epicentro de sua obra. A
énfase “Homem, com H maitsculo” no titulo é referente ao protagonismo masculino aos
personagens e performances do escritor, como destaca a pesquisadora Telma Silva (2009),
Jodo Antbnio Ferreira Filho “nunca se afasta da ‘mascara’ de Homem, grafado com
maidscula, como ele préprio gostava de usar, como forma de reafirmacdo da masculinidade”
(SILVA, 2009, p. 169). Deste modo, temos a marginalidade e as masculinidades como pontos
a serem investigados na obra de Jodo Antdnio.

Ledo de Chéacara é uma das obras mais importantes de Jodo Ant6nio. Trata-se da
segunda publicacéo do autor, ap6s um hiato de doze anos desde sua estreia. O livro é dividido
em duas partes: a primeira, “Trés contos do Rio”, contempla os contos “Ledo de Chacara”,
“Trés Cunhadas — Natal 1960” e “Jodaozinho da Babilonia”; enquanto a segunda parte, “Um
conto da boca do Lixo”, traz o classico “Paulinho Perna Torta”, publicado inicialmente na
coletdnea Os Dez Mandamentos (1965).

Em resumo, de acordo com a Dra. Luciana Cristina Correa, a segunda obra do escritor
paulistano preserva a esséncia da obra de Jodo Antonio: “A aversao ao sistema de organizacao
social, traduzida numa visivel aversdo a ordem social que lhe é negada, o desejo de modificar

e racionalizar a realidade como ela se apresenta” (CORREA, 2002, p. 91).
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A vida sofrida em diversos lugares de Sdo Paulo garantiu que Jodo Anténio pudesse
oferecer ao leitor um olhar apurado sobre a capital paulistana e cidades vizinhas, tanto que
seus personagens circulam por muitos desses espagos por onde passou o autor, lugares como
Vila Pompeia, Osasco, Perdizes, Lapa, Agua Branca, Barra Funda, Pinheiros, entre outros,
parte dos caminhos percorridos por Malagueta, Perus, Bacanago, Paulinho Perna Torta,
Laércio Arruddo, e tantos outros personagens. Assim ocorre da mesma forma quando o
escritor se muda para o Rio de Janeiro e leva para seus textos esse mesmo olhar atento sobre a
capital carioca.

A motivacdo deste estudo se da pelo fato de que a afirmacéo da prépria masculinidade
¢ um elemento comum da performance escrita de Jodo Antonio. A professora Dra. Telma
Maciel da Silva (2009) apresenta a masculinidade como um dos elementos mais expressivos

da obra do escritor de “Ledo de Chécara”:

A masculinidade é um dos valores supremos em toda a producdo de Jodo
Antonio. Para ele, escrever é uma expressdo dessa virilidade, o que se
observa tanto nos textos ficcionais quanto nas cartas, sendo que esta
linguagem encerra uma forma de luta de classes e, mais uma vez, uma
resisténcia perante a modernidade. (SILVA, 2009, p. 169)

A pesquisadora considera que essa afirmacdo constante da masculinidade se d& como
uma performance, termo aqui empregado de acordo com Diana Klingler (2007), como carater
teatralizado da imagem do escritor. Esse tom performético seria em razdo da afirmacdo da
prépria masculinidade, que, segundo a pesquisadora, permite que o escritor se mantenha

vinculado ao passado e as suas referéncias culturais e masculinas.

A afirmacdo dessa masculinidade é também uma forma de ligagdo com o
passado. Jodo Antbnio busca nesse ideal algo que o aproxime de seus idolos
de infancia e adolescéncia. Graciliano Ramos; Nelson Cavaquinho; os
escritores russos em geral. O “Poeta da Vila”, Noel Rosa; o jogador de
futebol Almir Pernambuquinho ou o préprio pai do escritor sdo icones dessa
gualidade. Assim, o contista coloca a sua linguagem a servico desse ideal,
mostrando-se contido e sempre expressando suas emogbes de forma
contundente, mas sem qualquer sentimentalismo, o que, segundo seus
padrdes, poderia ser associado a tragos femininos. (SILVA, 2009, p. 169)

E interessante a aproximacdo que a pesquisadora faz da figura masculina de Jodo

Antonio com suas referéncias, pois é bastante frequente a mencéo aos idolos declarados do
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escritor. “Mesmo os autores estrangeiros (...) sdo aqueles autores eternos, os Cervantes, 0s
Dostoiévskis, os Balzacs, os homens para os quais a literatura é corpo-a-corpo com a vida e
ndo uma atitude literaria, vazia de sentido” (ANTONIO, 2002, p. 180). Embora as
consideracdes do escritor tragam alguns dos grandes escritores universais, as influéncias mais
marcantes da obra de Jodo Antdnio sdo ainda da Cultura Brasileira, segundo ele: “gente para
qual a literatura ndo teve um minuto que significasse brinquedo, a literatura ndo era po de
vaidade, ela era objeto da vida” (ANTONIO, 2002, p. 179). Sio palavras do escritor sobre
Manuel Antdnio de Almeida, Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Lima Barreto.

Esse ultimo ocupando um lugar especial nas influéncias de Jodo Anténio, tanto que
existem algumas dedicatorias de suas obras ao escritor Lima Barreto. Inclusive, a obra “Ledo
de Chacara” ¢é dedicada a Daniel Pedro de Andrade Ferreira, filho do escritor, e consagrada a
Lima Barreto: “a Afonso Henrique de Lima Barreto — pioneiro — consagro” (ANTONIO,
2002, p. 19). O autor e sua literatura de resisténcia sempre apareceram na obra de Jodo
Antbénio como um simbolo de coragem e enfrentamento. Certamente Jodo Antonio contribuiu
para o fomento e para a difusdo da leitura das obras do escritor carioca, tamanho a admiracao
propagada pelo autor:

Um mulato que pagou caro pelo talento que teve, ainda mais porque assumiu
a sua condicdo de negro, enfrentou todos os percalcos e dificuldades que isso
impunha, e fez uma obra simplesmente, a meu ver, Gnica no Brasil.
(ANTONIO, 2002, p. 178-179)

Inspirado por ac¢des de Lima Barreto e outros escritores, Jodo Antonio Ferreira Filho
ficou conhecido por sua luta pelos direitos profissionais do escritor no Brasil, inclusive por
buscar ampliar a0 maximo a divulgacdo do seu trabalho literario, contribuindo com a
propagacdo de suas proprias obras desde o inicio da carreira. A luta pelo reconhecimento
como razéo de orgulho: “luto a minha maneira e estilo, contra o tabu do autor nacional ndo ser
lido. E o resultado ¢ que meu “Ledo de Chacara” se tornou um sucesso, batendo pornografias
e facilitagdes” (ANTONIO, 2002, p. 162).

Nos Ultimos anos a circulagdo das obras de Jodo Antbnio teve alcance maior de
publico. A partir de 2001, a editora Cosac Naify reinseriu no mercado alguns de seus livros,
até que em 2012 langou a selecdo Contos Reunidos, o que foi extremamente importante para a

difusdo do seu trabalho literario.
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Embora Jodo Antdnio tenha sido um escritor que de certa forma usufruiu do
reconhecimento artistico, em tempos préximos de sua morte pouco se lembrava das grandes
narrativas do escritor paulistano. Em 1998, Fernando Bonassi, um dos grandes representantes
da nova geragédo de escritores marginais, pronunciou-se a respeito da morte de Jodo Antonio
afirmando que o escritor paulistano ‘aparentemente’ morreu sozinho em seu apartamento,
praticamente esquecido.

Na época do ocorrido, em 1996, ao arrombar a porta do apartamento do escritor, a
policia se deparou com um corpo em estado avancado de decomposi¢do. Bonassi chamou
atencdo: “eu digo ‘aparentemente’, pois desconfio que o escritor Jodo Antonio estava morto
‘nesse local ainda hoje chamado de Brasil’ algum tempo antes disso” (BONASSI apud
LACERDA, 2012, p. 13).

Pouco mudou de la para ca, recentemente diante da morte de outro grande escritor,
Jodo Gilberto Noll, pouco se falou da perda desse grande ficcionista brasileiro, lembrado por
Fabricio Carpinejar no artigo: “Jodao Gilberto Noll foi assassinado”, publicado na pagina do
Jornal Zero Hora, em 30 de margco de 2017, relatando a indiferenca com que Estado e
sociedade tratam figuras significativas para cultura brasileira, nesse caso, tanto Noll, quanto
Jodo Antdnio. E quantos outros tantos ainda serdo esquecidos se a critica ndo voltar a reparar
nas produgdes culturais brasileiras.

O fato € que a Literatura deve ser lembrada, pois como se observa neste estudo, uma
obra tem sempre algo nos dizer. Hoje, vemos que a obra de Jodo Antonio tem a nos oferecer
uma nova perspectiva da sociedade, observando a performance masculina e marginalizada de
seus personagens. Rodrigo Lacerda (2012) lembra os elogios feitos pela critica sobre a obra
de Jodo Antdnio, que na verdade se dividiam em dois pontos: Jodo Antdnio como porta-voz
dos marginalizados, ou como novo representante da literatura paulistana.

A producéo do escritor paulistano foi vista pela critica como equivalente a Mario de
Andrade, Oswald de Andrade e Anténio de Alcantara Machado. Para o escritor tais
comparagBes ndo faziam sentido, ja que sua obra se distanciava muito do trabalho realizado
pelos dois primeiros, e quanto & comparagdo com Alcantara Machado, julgava-se “menos
anedodtico” e mais profundo, além de se sentir desconfortivel com a comparagdo que se

estendeu durante muitos anos, como pode ser verificado na resenha intitulada: “Um cronista
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da noite” assinada por L. M. e publicada no jornal O Estado de Sao Paulo em 03 de outubro

de 1967.

1.1 A PELE E AS VIiSCERAS: LINGUAGEM E PERSONAGENS

A linguagem rispida de “Ledo de Chacara”, segundo Candido (1996), marca a frieza
como uma “neutralidade estratégica”. Candido correlaciona a linguagem ao conceito de “zona
de contato”, desenvolvido por Bakhtin (2002), pois ainda que se trate de uma linguagem
estilizada, estd proxima da realidade social representada, deste modo, apontando a “prosa
dura” como adequada a representar a sociedade.

A zona de contato se adequa a condi¢cdo da escrita de Jodo Antbnio de ir a campo,
praticando a literatura em pleno ‘“corpo-a-corpo”. Tal exercicio deu especificidade aos
narradores de suas obras. Como constata Martin (2008) na narra¢do de “Malagueta, Perus e
Bacanago” (1963): “um narrador onisciente que demonstra excepcional familiaridade com o
submundo do jogo” (MARTIN, 2008, p. 133). A narragdo do segundo livro de contos do autor
segue a mesma perspectiva. Pode-se ver que o escritor ja considerasse uma nova percepcao
sobre a figura do malandro, o que j& refletia a definicdo do escritor para o termo

“merduncho”, tdo recorrente em suas obras:

A giria, entdo, nasce de onde estd o que se chama hoje de marginalia, e que eu
chamo de merduncho. Alias, eu ja tenho uma certa ojeriza a palavra malandro.
Embora eu tenha usado isso em “Malagueta, Perus ¢ Bacanago”, e em “Ledo de
Chacara” eu ja use menos, daqui pra frente vou usar cada vez menos. Realmente néo
existe malandro, existe € o merduncho, entende, que € um pingente urbano, um
sobrevivente em péssimas condicdes. (ANTONIO, 2002, p. 177)

Dar voz a esses “pingentes urbanos” seria uma forma de Jodo Antbnio tornar sua
literatura um simbolo de resisténcia cultural e intelectual. Sejam malandros ou merdunchos,
trata-se da literatura a servigo dos excluidos, dos mal vistos pela sociedade conservadora. Os
personagens do autor sdo donos de uma linguagem proxima ao vocabulario das ruas das
décadas de 50/60, tanto que o escritor compilou em “Vocabulario das Ruas” (2012) as girias e
expressoes coloquiais apuradas nas ruas, nos bares, nas boates, nos trens e nas sinucas, tal a

importancia que Jodo A. concedia a linguagem.
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Eu sempre procurei trabalhar com a lingua do povo em termos de
transfiguracdo artesanal. Eu ndo aproveito a giria apenas enquanto
vocabulario, mas também como sintaxe. Eu sempre procuro estabelecer uma
sinonimia qualquer, nos capitulos, periodos e tal, para abrir ao leitor comum.
(ANTONIO, 2002, p. 176)

A questdo da linguagem € um ponto forte na obra de J. A., por conta da caracterizagdo
fiel que ele desenvolveu em seus personagens, e que veremos nos trechos destacados nas
analises. A linguagem € o cartdo de visita da obra de Jodo Antbnio: as girias, a descricdo dos
gestos, os palavrdes, as figuras de linguagem diversas, e o lirismo, na maioria das vezes em
tom melancdlico se fundem e soam Unicas, tal como um samba de Noel Rosa, que tem por
exceléncia o timbre irénico e melancolico, entoado em metais agudos e num violao dedilhado
com agilidade, eis a trilha sonora da obra de Jodo Antdnio, o samba irénico e melancolico do
Poeta da Vila.

Seu trabalho apresenta um apuro com a linguagem viva, dindmica, buscando dar
sentido ao personagem representado em seus contos. “E se alguém ndo entender bulhufas
nenhuma das palavras, entendera tudinho do sentido, porque é porrada do comeco ao fim (...)
0 sujeito vai entender até por no ouvido” (ANTONIO, 2002, p. 176). Nesse sentido, Abreu
(2014) considera o efeito da linguagem nas obras como uma unificacdo do estilo pessoal de

escrita do autor somado ao vocabulario colhido nas ruas.

Jodo Antbnio rompe convencgOes estilisticas e repete palavras a vontade,
emprega com eficiéncia o subentendido, acolhe assonédncias e produz
desvios, mas cria trepidacdo expressiva. Com personagens decaidos e
marginais, intenta iniciar o leitor na esfera dos excluidos, no seu modo de
subsistir. Sua relacdo de escritor com a tradi¢do estilistica se da pela
uniformizacdo da escrita, pelo efeito alcancado pela unificacdo do estilo
pessoal a linguagem irregular, que subtrai aos marginais das noites na
cidade, voz transfigurada pela atividade criadora de escritor. (ABREU, 2014,

p-9)

Na visdo do autor, o dinamismo da linguagem coloquial garante a compreensdo do
leitor. Embora haja tantas expressdes desconhecidas ao leitor desavisado, entendem-se 0s
termos pelo contexto, afinal a observagéo apurada do escritor garantiu a seus personagens a
expressao espontanea do malandro, onde gestos muitas vezes equivalem as falas, e por conta

disso, analisa-se a performance, inclusive.
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Os personagens Paulinho Perna Torta e Jodozinho da Babilonia sdo objetos deste
estudo por conta da representatividade. De modo geral, ambos séo extremamente importantes
para 0 conjunto da obra de Jodo Antdnio e também incorporam aspectos sociais relevantes
para a presente pesquisa. Desde a caracterizacdo como malandros, seguindo sua ética prépria
de comportamento trapaceando otarios, até o desconforto com relacéo a propria condicéo.

A condicdo de marginalizacdo dos personagens, expressa na ficcdo da suporte ao
debate social. Nesse sentido, Anatol Rosefeld (1972) considera a literatura como suficiente
para representar aspectos sociais reais, ja que o texto literario incorpora comportamentos
humanos afirmados no cotidiano, afinal: “¢ o lugar em que nos defrontamos com seres
humanos definidos, em ampla medida transparentes, vivendo situacbes exemplares de um
modo também exemplar (exemplar também no modo negativo)” (ROSENFELD, 1972, p, 45).
Esses “seres humanos definidos” possuem uma representacdo singular na obra de Joao
Antbnio, sdo individuos excluidos socialmente e que pouco figuram as paginas dos jornais
com destaques positivos. Jodo Antbnio dd vida e humaniza esses excluidos sociais: “ecu
achava que apesar de sofrido, de mais malvestido, era um pessoal muito vivo e humanamente
muito colorido, muito interessante” (ANTONIO, 2002, p. 178).

Por conta disso, a obra de Jodo Anténio é marcada pela singularidade dos seus
personagens. Nesse sentido, a pesquisadora Luciana Cristina Correa (2008), em sua
dissertacdo intitulada Merdunchos, malandros e bandidos: estudo das personagens de Jodo
Antoénio, contribui com a compreensao dos personagens do autor paulistano neste trabalho.

Os personagens de Jodo Antonio sdo imediatamente vistos como individuos
desassistidos pelo sistema social, de acordo com a pesquisadora. Mesmo a malandragem
sendo quase sempre lembrada pela abolicdo de normas, existe um sistema que subdivide essas
figuras em categorias distintas conforme seus atos praticados, 0 que determina suas relagdes
de poder. E s@o nessas relagdes de poder que se situam as especificidades dos personagens.
De acordo com a pesquisadora, essas figuras sdo categorizadas pelo préprio autor,
distinguindo-se entre malandros, merdunchos e bandidos. Enguanto o proletariado €
representado pelos otarios, individuos que sofrem com a condicdo de pobreza, mas que nédo
violam as regras sociais para beneficios proprios, tal como os malandros costumam fazer.

Em “Leao de Chacara” a ousadia do malandro ¢é transgressora. Na perspectiva dos

personagens, ser malandro significa ter de ser homem duas vezes. Martin (2008), afirma:
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A l6gica que prevalece na relacdo entre os malandros: mesmo conluiados,
precisam afirmar sua superioridade — poder, forca, ou esperteza que os fazem
menos suscetiveis as armadilhas constantes que os podem deixar numa
situacdo ainda mais desfavoravel. (MARTIN, 2008, p. 135)

Essas reafirmacdes de poder, forca ou esperteza sdo pontos recorrentes na questéo das
masculinidades, € por meio da malandragem que o individuo consegue driblar a condicdo de
exclusdo, diante de uma realidade que maltrata a todos: otarios, bandidos ou malandros, tanto
que a angustia é presente também entre os malandros.

O trabalho de pesquisa da Prof.2 Dra.Vima Martin é mais precisamente sobre a obra
“Malagueta, Perus e Bacanago”, no entanto, as consideragdes da pesquisadora sobre a figura
do malandro sdo bastante pertinentes neste estudo, pois a tensdo entre norma e conduta é um
fator determinante também entre os malandros de “Ledo de Chacara”:

A configuragcdo dos protagonistas da obra de Jodo Antdnio, ou seja, seus
tragos psicoldgicos e suas agdes, bem como a relagdo que eles estabelecem
com o mundo concreto, afirmam sua afinidade com os protagonistas dessa
tipologia narrativa. Equilibrando-se entre a norma e a infragéo, eles vivem
em profunda desarmonia com as convengdes sociais e ndo conseguem
vislumbrar qualquer saida plausivel para seus dilemas. Sdo personagens
profundamente melancdlicas. (MARTIN, 2008, p. 72)

A pesquisadora relaciona essa melancolia observada nas personagens com o
sentimento dos protagonistas dos romances categorizados por Lukacs (2000), o que o tedrico
define como o0 “romantismo da desilusdo”. Embora se trate de consideracdes sobre o romance,
as inquietacdes dos personagens de Jodo Antdnio os aproximam dessa categorizacdo, j& que a
definicdo do tedrico focaliza o individuo problemético, dialogando com o0s personagens
Jodozinho da Babil6nia e Paulinho Perna Torta. Ambos lidam constantemente com o fracasso,
vivendo em desarmonia com as convencdes sociais; estdo condicionados a derrota, j& que ndo
encontram meios de sair da condi¢do de marginalizados, estes vivem a vida carregando na

boca o gosto amargo da melancolia, o tempo todo.

1.2 DA CONTISTICA JOAOANTONIANA

De modo geral, o conjunto dos contos de Jodo Anténio compde um material

extremamente rico que vai desde o trabalho apurado com memdria e ficcdo, outra
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especificidade do escritor ¢ a producdo do género conto-reportagem, que também é um
trabalho literario, entretanto, enfocado nas noticias que nao circulavam pelos jornais por conta
da censura implantada pela ditatura militar, iniciada oficialmente em 1964, com a publicagéo
do Ato Institucional n° 5 (Al-5).

S&o diversos os elementos que compdem 0s contos deste escritor, dentre 0s quais
predominam as influéncias do jornalismo, a linguagem estilizada, as frases curtas e a presenca
de personagens que retratam a periferia das capitais brasileiras. A compreensdo do
enquadramento tedrico dos contos de Jodo Antbnio pode ser feita a partir da comparacdo das
caracteristicas dos contos de “Ledo de Chacara” com 0S pressupostos tedricos e criticos do
género “conto”.

Em “Filosofia da Composi¢do” (1997), o escritor e critico norte-americano argumenta
que tem de haver originalidade na manifestacdo desse efeito singular e surpreendente. O conto
precisa necessariamente ser breve, tendo de ser uma narrativa que apresente objetividade,
correspondendo a dindmica do individuo moderno, além de possuir intensidade e gerar
compreensdo, e claro, um final surpreendente. Constituintes formais que, segundo o autor,
garantem a absorcéo do leitor no momento da leitura.

Os contos de Jodo Anténio ndo obedecem a rigor todos os elementos pontuados por
Poe, tanto que a brevidade ndo é uma caracteristica das narrativas abordadas neste estudo. A
extensao do conto “Paulinho Perna Torta” se aproxima de uma novela.

A pesquisadora Clara Avila Ornellas (2008) considera a intensidade e a compreens&o
como marca das consideracdes teodricas de Poe no conjunto dos contos do escritor brasileiro,
“a compreensdo e a intensidade merecem, de fato, serem referidas porque Jodo Antonio
primou por utilizar frases sintéticas e plurissignificativas” (ORNELLAS, 2008, p. 194). A
pesquisadora considera tangencial a questdo da brevidade nas obras do escritor paulistano,
pois algumas das narrativas sdo curtas, enquanto outras sao longas.

A contistica de Jodo Antdnio contempla o mundo sob a ética da solidao, tanto que a
influéncia da literatura russa se reflete na obra do escritor brasileiro, dentre os quais se
destacam: Fiodor Dostoievski, Anton Tchekhov e Maximo Gorki, de acordo com Ornellas
(2009).

Anton Tchekhov destaca-se aqui pelo fato de ser um dos responsaveis pelas

formulacgdes tedricas do conto. Em carta dirigida ao seu irmao Aleksander Tchekhov, em
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1886, formalizava os constituintes basicos para o conto: a auséncia de discussdes de natureza
politico-sdcio-econdmica; objetividade; descricdo apurada; brevidade; originalidade e
sinceridade. Em Jodo Antbnio, destacam-se as descricbes apuradas, a originalidade e a
sinceridade.

A ficcdo do contista russo traz fragmentos da vida cotidiana na forma de enredos sem
grandes acg0es, conflitos e situagdes que demonstram frustracOes sempre presentes por conta
de expectativas ndo realizadas. Enquanto a obra de Jodo AntOnio apresenta personagens que
sdo guiados pelos acontecimentos, que buscam garantir a propria sobrevivéncia, ou pelo
menos, procuram satisfacbes momentaneas que possam confortar a propria condicdo, nesse
sentido, cabe dizer que a vida frustrada pode ser um elemento comum entre 0s personagens de
ambos os contistas.

Com relacdo ao periodo em que se situa a producdo de Jodo Antdnio, mais
especificamente dos contos analisados nesta dissertacao, € importante situa-los como contos
brasileiros contemporaneos, correspondendo a época em que fora publicado. Alfredo Bosi
(1975) caracteriza a narrativa joaotoniana como “brutalista”, por conta da dic¢ao rapida, um
tanto quanto compulsiva, chegando a ser até mesmo obscena e proxima da linguagem oral:
“Literariamente: o contista explora no discurso ficcional uma hora intensa e aguda da
percepcao” (BOSI, 1975, p. 6). As narrativas de Jodo Antdnio, ora sintéticas, ora em textos
maiores e mais detalhes condensam sempre uma perspectiva intensa na narracdo, seja pelo
olhar do malandro ou do bandido.

Bosi (1975) considera ainda o contista como uma espécie de “pescador de momentos
singulares”, das quais, o critico entende como momentos repletos de significacdo. Tal
apontamento se da pela capacidade que Jodo Antdnio tem de reinventar a realidade,
explorando uma Otica que outros autores ndo exploraram. Ao analisar o discurso ficcional das
obras de J. A., o critico visualiza tensdes especificas associando 0 momento vivido no Brasil
naquele periodo: um capitalismo desenfreado junto a opressdo politica, algo que
possivelmente tenha contribuido com a desigualdade social representada nas obras de Jodo
Antobnio; desigualdade que vé observa por meio das condi¢des de vida, do comportamento e
das falas dos personagens, manifestando continuamente descontentamento e frustracoes.

Sobre a linguagem dos contos, Candido aponta: “néo se pode dizer que Jodo Antdnio

escreva como fala (mesmo porque nos seus ensaios e artigos a coisa é outra), embora, se
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possa dizer que elaborou uma voz narrativa manipulando da maneira mais fiel possivel com a
comunicagdo oral” (CANDIDO, 2012, p. 578). A fidelidade a oralidade das ruas aproxima
ainda mais a obra de Jodo Antbnio do individuo marginalizado, representado em suas
narrativas.

Aproximando 0s pressupostos tedricos do conto aos objetos de andlise em questéo,
apontam-se: as masculinidades e a marginalidade. Nesse sentido, as consideracdes teoricas de
Frank O’Connor (1963) e Sean O’Faolain (1972) sdo as perspectivas que dialogam com as
caracteristicas dos contos de Jodo Antdnio. Trata-se do enquadramento dos contos de Jodo
Antonio segundo a pesquisadora Clara Avila Ornellas (2008), pois sdo esses 0s estudos do
conto moderno que compreendem o individuo probleméatico como um dos pontos mais
expressivos da narrativa.

O’Connor (1963) compreende a voz solitaria do narrador como um ato dialégico com
o leitor; as inquietacOes do leitor contemporaneo dialogam com a angustia do narrador, pois
ambos sdo solitarios. Enquanto a aproximagdo com 0s pressupostos teoricos de O’Faolain
(1972) se da pelo fato de a temética ser considerada como ponto central da produgéo do conto,
e nos contos de Jodo Antbnio, a marginalizacdo da sociedade € um dos temas recorrentes em
sua producao.

Para consideragdes teoricas acerca da teoria do conto, tomemos por base a narrativa
Jodozinho da Babildnia, que se inicia em tom de memédria, possibilitando a aproximacao do
leitor com a voz narrativa por meio da confissdo do narrador: “mando ao diabo uma
lembranca. Mas sinto um medo” (ANTONIO, 2012, p. 67). Essa aproximacdo com o leitor é
interessante, pois cabe na perspectiva tedrica de O’Faolain, que destaca para o conto a
importancia de um inicio em que o leitor possa se identificar, estimulando o interesse do leitor
pela historia breve que se segue. O’Connor traz a teoria as vozes solitarias que dialogam entre

si no conto moderno: narrador e leitor.

Segundo O’Connor, o conto que ndo aborda a tematica da soliddo humana e
ndo se volta para o moderno leitor solitario ndo tem éxito porque essa lacuna
atestaria uma producdo que ndo causa impacto no leitor e, logo depois de
lida, acabaria sendo esquecida. (ORNELLAS, 2008, p. 212)

Ambos 0s tedricos estdo muito préximos com relacdo a teorizagdo dos aspectos do

conto moderno, sendo o conceito de “populagao submersa”, de O’Connor, 0 que 0s distingue
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por completo: “o conto reflete vozes de grupos sociais marginalizados pela sociedade, por ele
denominados de populacdo submersa” (ORNELLAS, 2008, p. 1963). O olhar coletivo, de
uma literatura que ndo se pde indiferente a problemaéticas sociais como a desigualdade, a
violéncia, a opressdo é observado na obra de Jodo Antbnio. O conceito de populagdo
submersa nao se limita a individuos de classes especificas. Trata-se de personagens tipicos da
contemporaneidade; personagens que ndo possuem a esperanca de um futuro melhor, que
vivem condenados pela propria condi¢do. Tais como lidam constantemente com angustias
humanas, dentre as quais a soliddo se destaca, algo que se aproxima da obra de Jodo Anténio.

A solidéo é recorrente entre os personagens de Jodo Antdnio, tanto que se trata de um
afeto que estd presente na performance masculina dos personagens. Esse tom performatico
também se verifica nas correspondéncias do autor, como explica Almeida (2016) “Jodo
Antdnio se colocava como escritor boémio, marginalizado, pobre e um pouco irresponsével
qguando se tratava das doses ingeridas em coquetéis literarios” (ALMEIDA, 2014, p. 89). O
tom performatico do escritor, de acordo com as pesquisas desenvolvidas em suas
correspondéncias, se da por garantir a Jodo Antdnio uma aproximacao com seus idolos.

Como destaca a pesquisadora Telma Silva (2009), o elo entre o escritor e suas
referéncias € intenso pelo fato de que essas influéncias culturais permitem um acesso ao
passado, além de serem Uteis para reafirmagdo da masculinidade. Sdo elementos da memoria
do autor que nos permitem constatar que Jodo Anténio soube refletir sobre sua vivéncia
pessoal, fazendo de sua ficgdo uma confluéncia entre memoria e imaginagéo.

Também as narrativas assumidamente ficcionais trazem essa questdo. Na grande
maioria delas, veremos protagonistas homens, as voltas, quase sempre, com

sentimentos que ndo conseguem gerir e que, se declarados, poderiam pdr a prova
essa masculinidade. (SILVA, 2009, p. 170)

No caso de Jodo Antbnio, sendo o0 conto na perspectiva de O’Faolain, uma exposi¢do
da personalidade do escritor, a identificacdo de dados biograficos revela aquilo que o proprio
Jodo Antdnio dizia sobre o ‘corpo-a-corpo’ com a literatura, da experiéncia real como forma

de dar voz a individuos antes sempre calados, nas palavras do proprio escritor:

Sdo vidas de transito comovido. Impossivel percorré-las sem me sensibilizar.
Quase tudo gente aparentemente sem grandeza, pouco percebida pelo
registro oficial, quase nunca noticia em lugar nenhum do rédio, da tevé ou
dos jornais do pais hoje. Mas sdo gentes nas quais eu tropeco ai pelas ruas
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(...) Creio, sem discurseiras, que o simples fato de sobreviverem e a gana que
pdem nisso é um crédito a vida. (ANTONIO, 2012, p. 574)

A soliddo se torna uma marca expressiva das narrativas de Jodo Antonio, tal como a
auséncia de um heroi em sua prosa, algo que se relaciona diretamente com a teoria do conto
segundo O’Connor (1963): “In fact, the short story has never had a hero (...) what it has
instead is a submerged population group” (O’CONNOR, 1963, p. 9), ha a auséncia completa
de um herdi, sdo otarios, merdunchos, malandros e bandidos, sem espaco para um salvador,
apenas individuos problematicos que ndo se encaixam no padrdo social.

A poética da exclusdo na obra de Jodo Antbnio, segundo Ornellas, permite a

aproximacéo da obra do escritor aos pressupostos tedricos de O’Faolain e O’Connor:

A fidelidade a tematica da marginalizacdo social, a proeminéncia da cidade
como espago de suas historias e a presenca de personagens situados a
margem da sociedade. Se unissemos seus textos em um (nico volume o que
teriamos? Uma longa representacdo da ambiéncia urbana circunscrita a
realidade da zona de exclusdo, em que atestamos a presen¢a de homens,
mulheres e criangas vagando pelas ruas em busca da sobrevivéncia material.
As almas desses seres sO tém a certeza da convivéncia com uma soliddo e
um desamparo permanentes, que 0s impede de vivenciar determinados
aspectos e sentimentos humanos. (ORNELLAS, 2008, p. 219)

A partir do reconhecimento da condi¢do da personagem € possivel verificar qual
populagdo submersa o escritor elege para destacar no conto: individuos marginalizados que
nédo se encaixam num padréo social elitizado, conhecidos no conjunto da obra do autor, o que
ressalta também a rigorosidade tematica destacada por O’Faolain (1972) como caracteristica
priméaria do conto moderno. Uma caracteristica especifica na contistica de Jodo Antdnio é a
humanizacdo desses individuos marginalizados, a ponto de destacar a esperteza e a
malandragem como formas de sobrevivéncia comum & condicédo de tais homens.

De todo modo, a contistica do autor € marcada por caracteristicas estruturais, como:
descricdo detalhada, o trabalho apurado com a linguagem, a sinceridade e a originalidade do
texto. Em Jodozinho da Babilénia e Paulinho Perna Torta temos a possibilidade de enfocar
as performances masculinas como elementos caracteristicos dessas narrativas, por conta disso,
observa-se a prevaléncia do tom melancolico e solitario das masculinidades marginalizadas, o

que pode se justificar nas consideracdes de Martin (2008):
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A minuciosa enumeracdo das situacOes subalternas vividas pelos
personagens marginalizados (...) atesta a sua impossibilidade de alcancar
uma existéncia de bem-estar social. E os malandros (...) sentem uma
necessidade urgente de afastar-se de um mundo ao qual definitivamente néo
pertencem. (MARTIN, 2008, p. 143)

A performance do malandro, desse homem vivendo a tenséo entre norma e conduta, na
obra de Jodo Antbnio € marcada pela ambivaléncia. A existéncia simultanea de valores
distintos é o que garante a humanizacdo dos personagens, nem bons, nem maus, apenas em

conflito com o seu lugar no mundo.
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2. 0 CORPO-A-CORPO

“J& vi homens sofrendo de doengas mentais e incapazes
de pedir ajuda por medo de que isSO soasse MeNos
‘macho’.
No Reino Unido o suicidio é a principal causa de morte
entre os homens entre 20 e 49 anos, superando acidentes
de carro, cancer e doencas do coracéo (...)
Ja vi homens serem frageis e inseguros por terem uma
imagem distorcida do que é o sucesso masculino. Eles ndo
tem os beneficios da igualdade de género assim como
nos”.

(Emma Watson)

Em abril de 2017 tive a oportunidade de participar do “VI Coléquio Internacional de
Estudos Sobre Homens e Masculinidades”, em Recife/PE. Na ocasido, o Prof. Dr. Benedito
Medrado (UFPE) abordava a importancia de se promover o intercambio de experiéncias e
pesquisas sobre masculinidades, tendo por objetivo do evento a partilha do conhecimento,
visando a expansdo das discussbes académicas sobre homens e masculinidades, a fim de
buscar acdes afirmativas para politicas de equidade de género.

A comissdo organizadora do evento envolveu 13 paises nessa Ultima edicdo, e contou
com a participacdo de mais de 400 inscritos das mais diversas areas do conhecimento. Tive a
alegria de poder participar do evento junto a outros pesquisadores do Projeto de Pesquisa:
“Papéis masculinos: o enfoque das masculinidades no conto e na cronica a partir do fim do
século XX, coordenado pelo Prof. Dr. Luiz Carlos S. Simon, um dos projetos de pesquisa
pioneiros em estudos sobre masculinidades em Literatura. Detalhando esses dados do
coléquio, chamo atencdo para alguns dos pequenos avangos das pesquisas académicas em
masculinidades.

Em pleno século XXI, no Brasil, onde ainda vigora a opressao e a violéncia, causadas
pelo machismo, a realizacdo de um evento cujo enfoque € a discussdo de ac¢Oes afirmativas
sobre equidade de género é um fio de esperanca. Eis a importancia dos trabalhos de pesquisa.
Além de contribuir com o desenvolvimento humano, o evento serviu para divulgar acoes e
projetos desenvolvidos no pais. Foi assim que descobri a existéncia de campanhas como a
“Campanha Lago Branco”, que ocorre desde 2000, e tem como lema: “Homens pelo fim da

violéncia contra a mulher”.
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Esta campanha surgiu a partir de um triste episédio. No dia 6 de dezembro
de 1989, um rapaz de 25 anos (Marc Lepine) invadiu uma sala de aula da
Escola Politécnica, na cidade de Montreal, Canada, gritando: “onde estdo as
feministas?” Ele ordenou que os homens (aproximadamente 48) se
retirassem da sala, permanecendo somente as mulheres. Em seguida, ele
comegou a atirar enfurecidamente e assassinou 14 mulheres, a queima roupa,
depois suicidou-se. O rapaz deixou uma carta na qual afirmava que havia
feito aquilo porque ndo suportava a ideia de ver mulheres estudando
engenharia, um curso tradicionalmente dirigido ao publico masculino.
(MEDRADO, LYRA, 2015, p. 86)

Infelizmente a maioria das acOes afirmativas sobre equidade de género envolvem
episodios tragicos: violéncia contra mulheres, violéncia contra LGBTS, além da violéncia de
homens contra homens. O machismo oprime e mata todos os dias. Por conta disso, o0 foco
deste capitulo é transcorrer sobre as masculinidades chegando as masculinidades
marginalizadas, investigando o desconforto das masculinidades em condic¢des subalternas,

causadas pelo padréo de masculinidade hegemonica difundida socialmente.

2.1 Dos ESTUDOS DE GENERO AS MASCULINIDADES

Embora o presente trabalho esteja direcionado as masculinidades, é relevante que se
considere o caminho até aqui: os estudos de género. Os estudos de géneros sdo pesquisas
interdisciplinares que buscam compreender as relacGes de género na sociedade, a maioria
desses estudos se desenvolveram a partir da década de 1960 por meio de pesquisas feministas
que buscavam compreender a condicdo da mulher e suas funcGes sociais, entretanto, esses
trabalhos de pesquisa tem incluido novos desdobramentos para questdes mais especificas,
como os estudos sobre homens e masculinidades.

Os estudos sobre homens e masculinidades tém sido cada vez mais abordados nas
mais diversas areas do conhecimento, e tém como questdo central a masculinidade
hegemonica. Essa no¢do de masculinidade tem se perpetuado como elemento conservador,
mas que na realidade se trata apenas de um aspecto cultural responsavel pela propagacdo da
opressdo e da difusdo de preconceitos, uma visao equivocada de conservadorismo que diz agir
em nome da honra masculina, mas que acima de tudo age como agente responsavel pela

difuséo da violéncia e da opressao.
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A sociedade em passos lentos comeca a compreender o problema dos esteredtipos de
género. Diversas marcas tém dado inicio a campanhas de conscientizacdo sobre como o
machismo é prejudicial ndo somente & mulher, mas também ao homem. Em janeiro de 2016, a
marca Axe adotou a campanha: “Find your magic”, cujo intuito era exaltar as masculinidades
para além da nocdo hegemonica, mostrando que se reconhecem as masculinidades em seu
aspecto plural justamente por conta da existéncia de diversas expressdes de masculinidade.

A marca agia em contrapartida com a publicidade de outra marca concorrente que
utilizava da figura de homens fortes como simbolos de masculinidade e virilidade, reforgando
0 principal esteredtipo masculino. Segundo a revista: “os esteredtipos de género estdo por
todos os lados na propaganda, principalmente as que promovem produtos de higiene pessoal,
costumam exibir homens fortes e que esbanjam masculinidade” (EXAME, 2016). O intuito da
campanha assinada pela 72andSunny era de celebrar as masculinidades, pois o que se propaga
geralmente em campanhas é a necessidade de adquirir determinado produto para néo se sentir
inferior, ou ser igualmente homem. A agéncia responsavel pela campanha explicou que o
objetivo foi propagar a incluséo, contribuir com a disseminacdo da confianga e libertar os
homens da ideia estereotipada que se tem sobre “ser homem”.

Espera-se que ao desenvolver este estudo sobre masculinidades e relagdes de género,
possa-se integrar o trabalho na mesma perspectiva adotada por Medrado & Lira (2008),
segundo a qual, compreende-se a pesquisa em masculinidades como uma ferramenta Gtil para
debater sobre questdes além dos signos culturais masculinos representativos: “investigar sobre
masculinidades significa ndo apenas apreender e analisar os signos e significados culturais
disponiveis sobre o masculino, mas também discutir preconceitos e estere6tipos e repensar a
possibilidade de construir outras versdes e sentidos” (MEDRADO & LIRA, 2008, p. 825).

Trata-se de uma questdo bastante ampla. Por conta disso, direcionamos esta questao ao
foco deste trabalho, ou seja, concentrando as consideragdes sobre género no campo de estudos
sobre masculinidades, e de qualquer modo, desconsiderando as noc¢des de género baseadas no

Senso comum.

O género é uma estrutura social de um tipo particular — envolve uma relagédo
especifica com os corpos. Esse aspecto é reconhecido no senso comum que
define género como uma expressdo de diferencas naturais entre homens e
mulheres (...) O que esta errado com a definicdo do senso comum néo é a
atencdo aos corpos, nem a preocupacdo com a reproducdo sexual, mas a
tentativa de inserir a complexidade biol6gica e sua adaptabilidade numa
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dicotomia rigida, e a ideia de que os padrdes culturais apenas expressariam
diferencas corporais. (CONNELL & PEARSE, 2015, p. 47-48)

Ao buscar centralizar tal questdo dentro destes estudos, tomamos por base as
consideracdes de Connell & Pearse (2015). Ambas, buscam definir género numa perspectiva

global e atualizada:

O género é a estrutura de relagBes sociais que se centra sobre a arena
reprodutiva e o conjunto de préaticas que trazem as distingbes reprodutivas
sobre 0s corpos para 0 seio dos processos sociais. De maneira informal,
género diz respeito ao jeito com que as sociedades humanas lidam com seus
corpos humanos e sua continuidade e com as consequéncias desse “lidar”
para nossas vidas pessoais € nosso destino coletivo. (CONNELL &
PEARSE, 2015, p. 8)

Connel & Pearse destacam ainda que as pesquisas modernas acerca dessa questio
foram disseminadas a partir de movimentos feministas na luta por equidade de géneros. O que
impulsionou a busca das mulheres por igualdade entre géneros € o fato de que ainda na maior
parte do mundo, continua-se conferindo privilégios aos homens e desvantagens as mulheres.

Tanto as vantagens, quanto os privilégios variam de acordo com os lugares. Ha paises
onde a desigualdade e a opressdo as mulheres € muito maior. As mudangas vém ocorrendo

gradativamente:

Seria ingénuo pensar que as mentalidades mudaram radicalmente, pois isso
leva tempo e, como se pode atestar, apesar das profundas transformacoes
ocorridas nas Ultimas décadas no que diz respeito a relacdo entre 0s sexos, 0s
simbolismos ou representacGes de género (em especial do masculino) ainda
n&o sofreram grandes mudancas. (RAMOS, 2000, p. 56)

No terceiro capitulo desta dissertagdo, verifica-se a realidade do Brasil em meados da
década de setenta, conforme é representada na obra de Jodo Antdnio. Os homens sdo
privilegiados desde muito antes, o que é fato, enquanto as mulheres sofrem diariamente com
abusos sexuais e de violéncia. Parece exagerado ou até mesmo desnecessario reiterar
informacdes como essas, mas aprendemos na academia que o obvio também precisa ser dito,
portanto, existe sim desigualdade de géneros no Brasil. A desigualdade social que prevalece
no Brasil desde o periodo analisado parece ser um agravante nesses casos, pois incentiva

outras medidas de exploragdo da mulher, como a prostitui¢do por exemplo.
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As discussdes sobre género, ainda que sejam alvos de preconceitos e mitos, trazem
consideracGes de extrema relevancia para o cenario social atual. Os debates sobre género
integram questdes afiadas sobre direitos humanos, violéncia, no¢des de bem estar social,
dependéncia econémica, relagdes intergeracionais, dentre outras, pois, como atentam Connell
& Pearse: “se as ordens emergentes se propdem a ser justas, pacificas e humanizadas — 0 que
ndo € necessariamente dado -, precisamos de conhecimento bem fundado e de uma
compreensdo sofisticada sobre as dinamicas de género” (CONNELL & PEARSE, 2015, p.
27).

Ha muitas problematicas que podem vir a afetar homens e mulheres, como por
exemplo, ao pensarmos na questdo da violéncia, é fato que ambos podem ser vitimas de
violéncia doméstica. Todavia, é esmagador o numero de casos de mulheres sendo feridas e/ou
mortas por seus cOnjuges, e como se nao bastasse é com frequéncia com que se observa a
tentativa dos agressores de justificar a violéncia, parece que o modelo hegemdnico de
masculinidade da esse respaldo para agir em nome da propria honra, enquanto a Unica verdade
absoluta nesse contexto é que violéncia néo se justifica.

A obtencéo de privilégio do homem ao longo da historia fez com que este associasse a
virilidade a prépria masculinidade, fazendo valer o uso da forca na garantia do controle. Deste
modo, a violéncia contra a mulher ainda que combatida atualmente, ainda é relativizada, pois,
ha casos em que a mulher, vitima de abuso ou agresséo, é julgada culpada pelo ocorrido, por
conta de seus trajes ou comportamento, como se 0 ato de violéncia masculina pudesse ser
justificado em nome da moral.

Raewyn Connell (2016) lembra que a igualdade entre géneros € um principio legal
desde 1948, reconhecido internacionalmente pela Declaragdo Universal dos Diretos Humanos,
no entanto, na pratica ainda se vé a desigualdade em relacdo a poder politico, bens
econdmicos, autoridade cultural e até mesmo em questdes cotidianas.

Em Género em termos reais (2016), Connell verifica as masculinidades no papel de
controle de acesso dos géneros: “homens e meninos, sdo, de maneiras significativas,
controladores de acesso da igualdade de género. Uma pergunta estratégia é: eles estdo
dispostos a abrir as portas?” (CONNELL, 2016, p. 91). Trata-se de um estudo aprofundado
sobre as relacdes de género, a fim de apontar a complexidade do caminho para a conquista da

igualdade: “o caminho para uma sociedade com igualdade de género envolve uma profunda
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mudanca institucional, além de uma mudanca na vida cotidiana e na conduta pessoal, ou seja,
esse caminho demanda apoio irrestrito da sociedade” (CONNELL, 2016, p. 90).

Importa que dentro das relagfes de género, compreenda-se que homens e mulheres sdo
construidos socialmente, e 0 jogo dessas relacfes ao longo da histéria implica na construcéo
da masculinidade hegemdnica como referéncia para a desigualdade.

Implica entender que o conceito de masculinidade na compreensdo dos significados
masculinos, ou no que diz respeito a0 homem, como afirma Kimmel (1998), refere-se ao
termo no plural: masculinidades, para referir-se ao conjunto de significados da construcdo de

identidade do homem contemporaneo:

N&o podemos falar de masculinidade como se fosse uma esséncia constante
e universal, mas sim como um conjunto de significados e comportamentos
fluidos e em constante mudanca. Neste sentido, devemos falar de
masculinidades, reconhecendo as diferentes definicdes de hombridade que
construimos. Ao usar o termo no plural, nds reconhecemos que
masculinidade significa diferentes coisas para diferentes grupos de homens
em diferentes momentos. (KIMMEL, 1998, p. 106)

O reconhecimento plural das masculinidades possibilita que a sociedade perceba o
homem para além do modelo hegeménico. E necessério que se olhe para fora da “caixinha”.
Como as pesquisas nos mostram, “ser homem” nao pode implicar ao individuo masculino agir

conforme um padrao social impde, mas sim, agir de acordo com suas escolhas pessoais.

2.2 MASCULINIDADE HEGEMONICA: O CENTRO DA QUESTAO

R. W. Connell (2005), sendo uma das referéncias centrais dos estudos de
masculinidades, afirma que h4 um modelo central que norteia 0 comportamento masculino,
definido como masculinidade hegemonica, baseado na ideia de “valéncia diferencial” dos
sexos: “a masculinidade hegemonica foi entendida como um padrao de praticas (coisas feitas,
ndo apenas uma série de expectativas de papéis ou uma identidade) que possibilitou que a
dominag¢do dos homens sobre as mulheres continuasse” (CONNELL & MESSERSCHMIDT,
2013, p. 241).

Este modelo hegemdnico é constantemente associado a virilidade. A virilidade possui

um papel fundamental no cotidiano masculino, pois serve de ferramenta para garantia da
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dominacdo do sexo masculino sobre as categorias subalternas. A visdo popular compreende a
masculinidade hegemonica como ‘machismo’. A masculinidade hegemdnica ou machismo
tem vigorado no Brasil como uma vertente conservadora propagada por uma parcela da
sociedade que ndo compreende o projeto de equidade de género proposto por estudiosos.

A virilidade, como termo recorrente nesta pesquisa, baseia-se na concepc¢do de Jean-
Jacques Courtine (2013): “fundada num ideal de forca fisica, firmeza moral e poténcia
sexual” (COURTINE, 2013, p. 8).

Em outros termos, de acordo com Fatima Cecchetto (2004): “a masculinidade
hegeménica é definida como um modelo central, o que implica considerar outros estilos como
inadequados ou inferior” (CECCHETTO, 2004, p. 63). Nessa perspectiva, a autora aponta
como o modelo masculino é visualizado socialmente. Adotado como referéncia central,
quaisquer outras manifestagdes masculinas que ndo correspondam ao modelo hegemdnico séo
tidas como inadequadas ou menores, quando ndo sao apenas ignoradas.

Jean-Jacques Courtine (2013), sob a perspectiva da antropologia histérica do corpo,
explora a distingdo entre: masculinidade e virilidade. O autor foca seu trabalho na virilidade,
pois, segundo o antropdlogo, culturalmente, transmite-se virilidade, ndo masculinidade.

O autor justifica o direcionamento para essa questdo afirmando que, quando se
pretende tragar o curso historico de estruturas desigualitarias, de origem arcaica, mas que
ainda se fazem presentes na atualidade, temos como objeto a virilidade. O que assegura a
associacdo da virilidade a masculinidade é a transmissdo de habitos e comportamentos

baseados em forca fisica, poder, firmeza moral e poténcia sexual.

Mas a histéria da virilidade ndo se confunde, no entanto, com a histéria da
masculinidade: “masculino” durante muito tempo foi somente um termo
gramatical. Também no século XIX e no inicio do século XX ndo se exorta
0os homens a serem ‘“masculinos”, mas “viris”’, homens, se dizia,
“verdadeiros”... Que o “masculino” tenha vindo a suplantar o “viril” é bem o
sinal de que, decididamente, hd algo que mudou no império do macho.
(COURTINE, 2013, p. 9)

O pesquisador Fabrice Virgili (2013) trata da ordem viril e a possibilidade de violéncia
ao longo da histéria e recorda que, no inicio do seculo XX, a desigualdade de géneros
imperava fortemente. Inclusive, na Europa, a sociedade francesa serve de exemplo nesse

sentido. As mulheres ndo possuiam direitos politicos, nem sociais. A esse respeito, um dado
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interessante € que, segundo O autor: “cabia aos homens preservar este desequilibrio”
(VIRGILI, In: COURTINE, 2013, p. 85).

A nocdo de masculinidade sempre esteve associada a virilidade, como forma de se
expressar forca e poder do individuo macho. Judith Butler (2005) foi uma das primeiras
estudiosas a dissociar a virilidade do corpo masculino, tratando a virilidade como emblema,
questao de desempenho.

A virilidade atrelada & masculinidade norteia a constru¢do da condi¢do masculina de
macho, ndo de homem, como destaca Boris (2011) na abordagem da construcdo da
subjetividade masculina. As formas de manifestacdo de dominio do homem sobre a mulher
sdo diversas, as mais frequentes estdo associadas a ideia de opressdo e exploracdo. De modo
geral, a prostituicdo ainda é um exemplo de como o corpo feminino ainda é explorado como
produto. Nesse sentido se fundamenta a critica do poder masculino, que no caso dos cafetdes,
estes se apropriam do corpo feminino, exercendo uma pratica viril e criminosa: “a prostituigao
é um rendimento indispensavel. Numa sociedade onde todo homem é um cafetdo, onde todo
cara é um cafetdo, a perda de uma mulher constitui perda grave de ganhos” (KALIFA, 2013,
p. 323).

Estudos feministas e de género, tal como das masculinidades precisam refletir de
modo mais apurado o papel do homem dentro desse cenario, analisando como desconstruir ou
ao menos abalar esse sistema enraizado de dominio e opressdo que € a prostituicdo. Sobre o
porqué isso ocorre, Kalifa (2013) afirma:

Dessas relagbes — prostituicdo - decorre notadamente a necessidade de
“conter sua mulher”, isto ¢é, de domina-la, “corrigi-la”, “purga-la”
periodicamente. Um duplo sinal de virilidade é aqui perceptivel, no uso da
forca, atributo essencial, como na demonstragdo da dominacdo masculina.
(KALIFA, 2013, p. 313)

Kimmel (2015), pesquisador em Sociologia e Educagéo, ilustra isso de forma bastante
didatica dizendo que, em qualquer parque dos Estados Unidos, ao se deparar com um grupo
de meninos brincando é possivel fazer com que todos comecem uma briga entre si, apenas
perguntando: “quem ¢ a mulherzinha?”. Uns apontardo os outros simultaneamente, por fim,
acabard que alguns poderdo se enfrentar, enquanto outros voltardo para casa chorando

desconsolados.
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A ideia de ser visto como fraco, ou como “mulherzinha” - em sentido pejorativo -
diante de outros meninos comeca a se disseminar ja nas primeiras relacfes interpessoais
masculinas.

Connell, Pearse (2015) afirmam que “mesmo que os padroes de criacdo das criancas
variem entre culturas, o quadro encontrado na Australia ndo ¢ incomum” (CONNELL,
PEARSE, 2015, p. 35). Embora mencionem diretamente a questdo na Australia, as pesquisas
de Connell e Pearse apontam conflitos e situagdes comuns a um cotidiano ocidental: “meninos
sofrem também pressdo dos colegas para se mostrarem corajosos e implacaveis e temem ser
taxados de “maricas” ou “poofters” (termo local usado no sentido de afeminado ou
homossexual” (CONNELL, PEARSE, 2015, p. 37). Né&o se trata apenas de brincadeiras
ou fatos aleatdrios, pois sdo parte de um padrdo que ndo permite que os préprios homens se
sintam confortaveis com sua masculinidade. Talvez por conta disso tenham de reafirmar a
prépria masculinidade frequentemente, como afirma Kimmel, e da mesma forma, rebaixar

outras categorias.

2.3 MASCULINIDADES MARGINALIZADAS

Ele bebeu, bebeu. Tipo vencedor, e depois riu, riu; como Bira do Jé.

Cumpriment6! Todo mundo a la vereador, e subiu 0 morro estilo viatura.

Ele nos deu, nos deu toda a fé de um pastor; depois sumiu, sumiu deixando s6 a dor.
Ignorou o aviso: “devagar com o andor”, e flertou por sobre a vida dura.

(Emicida, Crisantemo, 2013).

As masculinidades marginalizadas dentro da compreensao adotada por Connell (2005)
estdo situadas numa relagcdo de hegemonia, subordinacéo e cumplicidade. “Marginalizado”, de
acordo com Ferreira (2001) é aquele que ¢é colocado a margem da sociedade. Nos Estados
Unidos, as masculinidades marginalizadas estdo mais ligadas a questdo de raca e cor; no
contexto brasileiro, devido a cultura hibrida ndo é possivel situar a marginalidade somente
dentro das relacGes de raca, pois aqui a marginalizacao dos individuos € no ambito social. A

questdo racial continua sendo excludente no Brasil, tanto que o preconceito racial ainda faz
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parte da realidade brasileira, mas, devido a desigualdade social a marginalizacdo dos
individuos comeca no aspecto social.

Quando Connell formulou a defini¢do das masculinidades marginalizadas, tinha como
enfoque as relagdes de hegemonia e subordinagdo diante dos privilégios da sociedade branca:
“Though the term is not ideal. | cannot improve on 'maginalization’ to refer to the relations
between the masculinities in dominant and subordinated classes or ethnic groups.
Marginalization is always relative to the authorization of the hegemonic” (CONNELL, 2005,
p.76). Embora o termo tome outras formas no contexto brasileiro, a pesquisadora amplia a
compreensdo de tal nocdo, priorizando as relagdes de masculinidades entre classes
dominantes e grupos subordinados, sem excluir os grupos étnicos que sofrem com a
marginalizagdo por raga ou cor. Na pratica a marginalizagdo dos individuos se define por
guem manda e quem obedece, e/ou silencia.

O enfoque nas masculinidades marginalizadas neste trabalho serve para
compreendermos as relac@es interpessoais masculinas na obra de Jodo Antdnio, pois 0 que se
vé sdo individuos pobres, que tém origem em segmentos marginalizados da sociedade.
Portadores de uma nocdo de masculinidade baseada na aplicacdo da forca e no uso da
violéncia, tendo de suportar condi¢cfes deploraveis e enfrentar situacdes em que se exige 0 uUso
da forca para sobreviver.

Connell & Pearse (2015) compreendem que as dindmicas de género operam em
contextos em que as a¢des nao sdo definidas como questdes de género, no entanto: “passam a
existir em circunstancias historias particulares, moldam a vida das pessoas de maneira
profunda e frequentemente contraditoria” (CONNELL & PEARSE, 2015, p. 84). Sendo
assim, uma série de esteredtipos masculinos é propagada, de modo que se cria até mesmo nas
masculinidades marginalizadas uma nocao de masculinidade ideal que se mostra inadequada e
contraditoria. Deste modo, vé-se que as questdes de género ndo sdo definidas somente por
categorias fixadas, mas também nas relagdes e nas praticas desenvolvidas em processos
sociais

As dindmicas de género operam em muitas esferas que nao séo tipicamente
rotuladas como questdes de género, como ambientalismo ou a guerra. Ao
falarmos sobre género, ndo estamos falando apenas das simples diferencas
ou categorias fixadas. Estamos falando de relagdes, fronteiras, préticas,

identidades e imagens ativamente criadas em processos sociais. Elas passam
a existir em circunstancias histéricas particulares, moldam a vida das pessoas
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de maneira profunda e frequentemente contraditéria (CONNELL &
PEARSE, 2015, p. 84).

Nesse sentido, as relagdes de género em condi¢cdes marginalizadas precisam ser
definidas para uma construcdo de sentido adequado. Em busca desse efeito destaca-se a fala
de Connell: “padrdes de género podem ser radicalmente diferentes entre contextos distintos, e
ha certamente muita variedade entre as maneiras de pensa-los” (CONNELL & PEARSE,
2015, p. 49).

A ordem de género, dentro das relaces sociais masculinas se define em hegemonia,
subordinacdo e cumplicidade, como destaca Connell (2005). Hegemonia porque 0 que
prevalece é a nocdo de masculinidade hegeménica dentro das relagdes de género e na prética
social; subordinacéo porque o que impera nas relagdes de género ainda séo relagdes de poder,
consequentemente, de opressdo X subordinacdo e por ultimo de cumplicidade, este, um fator
responsavel por amenizar ou abafar a culpa do homem em diversas acGes, nesse sentido é
onde habita a hipocrisia. Connell conta que nos Estados Unidos, os jogadores negros, estrelas
do esporte, sdo idolatrados nas quadras de basquete e vistos como exemplos de luta e
resisténcia masculina, enquanto na pratica social ainda poderiam ser vitimas de preconceito.

No Brasil essas relacdes se estabelecem de acordo com a ordem social: individuos
pobres sdo vitimas da exclusdo social, logo, ndo se encaixam na perspectiva de masculinidade
hegemdnica, como poderemos verificar nas analises, o que ndo impede os homens de agir
como opressores. O homem marginalizado é aquele que ndo consegue impor sua
masculinidade nas relacdes sociais, pois estd sempre subordinado a outro homem detentor de
poder e privilégios sociais que o marginalizado ndo possui. Cabe a esse individuo buscar
outros meios, 0 que acaba que quase sempre o homem faz uso da forca e da violéncia para
estender suas relacdes de poder.

A opressdo € a arma mais poderosa do homem marginalizado, no entanto, ele também
é vitima dessa nocdo de masculinidade hegemonica, pois aprende desde a infancia a se
manifestar por meio da virilidade, tendo de ser sempre valente, sem sequer poder demonstrar
fraqueza, o que, segundo Boris (2002), inibe 0o homem de experimentar sentimentos e

sensacOes importantes para sua formacao.

Ainda é comum ouvirmos que “homem que ¢ homem ndo chora” e que nio
expressa medo. Entretanto, “o sentimento mais estimulante ¢ o medo: €
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impossivel o pouco que seriamos se ndo tivéssemos medo. E peculiar ao
homem a tendéncia de sempre se expor ao medo. (BORIS, 2002, p. 35).

O homem, seja ele marginalizado ou n&o, aprende a reprimir seus sentimentos e jamais
demonstrar medo, embora esteja sendo sempre condicionado a se expor em situacfes de medo
e risco.

As masculinidades marginalizadas da obra de Jodo Antonio serdo simulacros que nos
levam a reparar e refletir sobre os sentimentos que s&o reprimidos pelos homens no cotidiano.
A disfuncdo com o modelo de masculinidade hegeménica em si gera uma série de conflitos
internos que vao além da problematica social a que estdo condicionados. Conflitos que
dialogam com a necessidade de se repensar as praticas masculinas e a propagacao de

estere6tipos viris.

3.0 LIXO DA VIDA E A POETICA DA VIRILIDADE

Se fortalece num punhado de desgracados mal-
amados que s6 querem matar a fome. E agora?
Quem € mais ou menos homem?Irmdos na pior
situacéo.

(Criolo, “Lion Man”, 2011.)

3.1 Os mal-amados: “Jodozinho da Babildnia”

Jodozinho da Babil6nia foi publicado em 1975, na obra “Ledo de Chécara”. O conto
esta inserido na primeira parte da obra: “Trés contos do Rio”, ao lado dos titulos: “Ledo de
Chacara” e “Trés Cunhadas — Natal 1960”. Como a subdivisdo sugere, trata-se de trés
narrativas que se passam no Rio de Janeiro, diferente da tltima parte intitulada “Um conto da
boca do lixo”: que contém o conto “Paulinho Perna Torta”, a narrativa descreve
minuciosamente os olhares do personagem homénimo sobre o suburbio de S&o Paulo, tal
como Jodozinho da Babildnia o faz na condicdo de narrador-personagem, mapeando a capital

carioca.
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A narrativa conta a historia de Jodozinho da Babilonia, ledo de chacara (agente de
seguranca de boates do suburbio, dos “inferninhos” como Jodo Antdnio se referia). Malandro
vivido que se apaixona perdidamente por Guiomar, jovem prostituta mantida por José Batista
Pamplona, o “Batistdao”. Por conta dessa paixdo, Jodozinho se envolve nesse triangulo
amoroso conflituoso, que inclusive, resulta na morte de Guiomar e marca os lamentos e
divagacdes do protagonista.

A profundidade dos mondlogos interiores e a sensibilidade de Jodozinho da Babil6nia
apontam um ponto especifico nos estudos das masculinidades: a possibilidade de o0 homem
ser sentimental, sem que isso interfira na sua propria nocao de masculinidade.

Tania Macedo (2002) define Jodozinho da Babildnia como o “malandro que errou”,
referindo-se ao personagem como o malandro que cometeu o erro de se apaixonar. A narrativa
é repleta de trechos com sentimentos profundos sendo expostos, contribuindo para a presenca
de um personagem/narrador com densidade psicoldgica significativa, um homem em contato
com suas emocoes.

A referéncia ao personagem Jodozinho da Babilonia como “o malandro que errou”
prevalece no olhar da critica, tanto que a pesquisadora Maria Eneida Rosa (2008) reitera a

classificacdo de Tania Macedo:

Ha que se chamar aten¢do para o fato de que nesse conto, ha, na maioria, das
acles, a inexisténcia do malandro, aspecto muitas vezes reiterado pelo
narrador-personagem, “malandro nenhum, nem de passagem” (p.41). Nesse
texto, portanto, torna-se secundario, apenas aparece como coadjuvante. O
ledo-de-chacara, outrora, malandro, dai a alcunha Jodozinho da Babil6nia,
por causa das picardias quando morava no morro, deixa-se seduzir pela
mulata e sofre com a sua morte: Encho as bochechas, sopro o bolo, peito
diminuindo” (p. 56). Jodozinho €, na verdade, o malandro que errou. (ROSA,
2008, p. 154)

O conto aqui analisado aborda questfes relevantes para a discussao académica acerca
das masculinidades, pois trata de pontos como a afetividade masculina, a sensibilidade e a
tentativa de anulacdo dos sentimentos no cotidiano masculino, além de nos permitir visualizar
a condi¢do do individuo marginalizado em disfuncdo com o modelo de masculinidade

hegeménica.



45

3.1.1 O n6 na garganta: dos sentimentos que ndo sdo geridos a fim de se preservar a
Masculinidade

"Acho que sem amor, sexo ndo é nada.
As coisas s6 podem representar alguma coisa
guando existe algum sentimento entre os participantes"

(Charles Bukowski)

“Jodozinho da Babil6nia” conta em primeira pessoa a trajetoria do personagem
homonimo, do fim para o comeco, permitindo ao leitor o contato imediato com a introspec¢édo
do malandro.

O contato com o0 sentimento amoroso apresenta um individuo diferente da maioria dos
personagens de Jodo Antbnio. Jodozinho da Babildnia possui uma consciéncia dolorosamente
humana e solitaria, exposta nas divagacfes do personagem ao sentir-se desamparado e
confuso diante do “erro” de se apaixonar.

Tania Macedo, a respeito do personagem, afirma: “Jodozinho da Babilonia, no conto
homonimo, apresenta-se desconcertado, sem tino nem direcdo, por ter cometido o “erro” de se
ligar afetivamente a Guiomar” (MACEDO, In: ANTONIO, 2002, P. 13). E possivel que a
condigéo de apaixonado estimule a sensibilidade do personagem, deste modo, permitindo-lhe
a manifestacdo de suas angustias e introspecc¢Bes em diversas passagens do texto.

Jodozinho da Babilonia, Paulo Melado, Perus, entre outros, sdo alguns dos
personagens da obra de Jodo Antdnio que seguem firmes na tentativa de reprimir contatos
com a propria subjetividade. Sdo homens e mulheres (Maria de Jesus de Souza ou Mariazinha
Tiro a Esmo, por exemplo) em busca da sobrevivéncia, sem tempo para o choro.

O choro esta associado a fraqueza, por isso, marginalizados anulam seus contatos com
experiéncias interiores. Como destaca Antonio Candido (2002): “podemos distinguir, por
exemplo, a auséncia completa de sentimentalismo, quer se trate de amor, da rotina dos
quartéis, da miudeza de cada dia, da malandragem” (CANDIDO, 2002, 578). Em
contrapartida, Jodozinho da Babildnia sofre, desaba e exterioriza suas afligdes, surpreendendo
tamanha a intensidade da subjetividade expressa.

Jornal que compro ndo abro, vai debaixo do sovaco. Lerdo, pesado até a
pedra do Leme quietamente. A frente ndo ha luzes, mas 0 mar escuro; passo
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0 calcaddo, as areias e me sento nas beiradas. Mando ao diabo uma
lembranca. Mas sinto um medo. Um vento frio batendo na cara e me vem
um samba, dos antigos, besteirada, engrupimento, gemido l& no inferninho:
“vem, amor, que € fria a madrugada/ e eu ja ndo sou mais nada sem seu
calor”. (ANTONIO, 2002, p. 67)

O narrador descreve seu trajeto em passos lentos, em tom melancélico. Observa
atentamente os detalhes sombrios da paisagem, deixa aparecer sua angustia, ha algo de belo e
triste no lirismo da descri¢do do narrador. “Mando ao diabo uma lembranga” - Jodozinho da
Babildnia investe contra os proprios sentimentos, na tentativa de afastar as lembrancas de
Guiomar, que agora 0 assombram, é assim que revela 0 medo. Diante de tudo o que passou, 0
medo se tornou constante, afinal, da sua entrega pessoal ao sentimento amoroso tudo o que
restou foram as lembrancas de Guiomar, memdrias boas e ruins, mas a lembranca da morte da
amada € intermitente e embala sua tristeza no samba que ouve de longe. O samba mencionado
pelo narrador é uma composicdo de Nazareno de Brito e Presyla de Barros, intitulado
“Abandono”, que propositalmente dialoga com a situa¢ao do personagem.

A nocdo de masculinidade hegemoénica - discutida no segundo capitulo desta
dissertacdo - ndo prevé demonstracdes de afeto ou/de fraqueza, deste modo, o homem néo
chora, ou melhor, ndo se permite, pois aprende desde menino a anular suas experiéncias
interiores e/ou afetivas. Nesse sentido, o pesquisador Socrates Nolasco (1997) aponta como a

construcdo social do homem néo estimula vinculos afetivos ou até mesmo contatos intimos.

Qualquer homem traz consigo um projeto de vida, por menor que seja, mas
nem sempre carrega consigo a liberdade para reformulé-lo e diferencia-lo
das caracteristicas prescritas em seu papel social: ser viril e conquistador, ter
sucesso, poder e prestigio social. Quando esta sendo socializado, um menino
aprende que ndo deve incluir como parte de seu crescimento o
desenvolvimento de recursos para a construcdo de vinculos afetivos
duradouros, capazes de suportar a transparéncia necessaria a uma relagao de
intimidade. (NOLASCO, 1997, p. 18)

Embora o personagem seja um homem maduro, ja crescido, e o trecho destacado se
refira ao processo de amadurecimento de um menino, serve para reflexdo de um papel
masculino ja consolidado.

O desconforto de Jodozinho da Babildnia dialoga com a angustia de outros
personagens da obra de Jodo Antbnio, personagens como Perus, por exemplo, como é

lembrado por Martin (2008). S&o personagens que sofrem de uma profunda insatisfagdo com
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relacdo ao lugar social que ocupam 0 que se torna uma angustia constante por conta das
limitacGes inerentes de suas condicdes sociais. Como destaca o trabalho da pesquisadora
Vima Lia Martin (2008): “sdo personagens masculinas que, ao sofrerem a experiéncia do
deslocamento psiquico e ou social, acabam por ser porta-vozes da angustia daqueles que nédo
incorporam a ideologia burguesa, pautada em valores como trabalho e familia” (MARTIN,
2008, p. 73). O que distingue Jodozinho de seus pares é que nos deparamos com um homem
maduro, boémio afirmado, que desaba, transformando sua dor mais sincera em pranto. Em
meio a tantas expressdes de virilidade, tal singularidade aproxima Jodozinho da Babildnia do
modelo que Nolasco (1997) define como a ‘nova masculinidade’. Eis a revolucdo: as lagrimas
de um homem. A dor humaniza o personagem, a passagem nos mostra que um homem néao
chora porque é fraco, mas porque é humano, e também sente.

Diante do mar, sozinho na beira da praia, Jodozinho se permite o pranto. Todavia, ha
de se observar que, mesmo em contato com suas emogdes, 0 personagem procura se esconder
para que possa chorar: “num minuto, a cabe¢a nas maos, devo ter chorado. E se Guiomar me
visse assim, agachado, encolhido nas areias, me acharia desengongado e menor do que sou.
N30 iria acreditar, sdo quatro horas e ndo bebi uma gota” (ANTONIO, 2002, p. 67).
Preocupado com o julgamento de outros homens, afasta-se. Sentado na areia da praia, em

plena madrugada admite o choro e questiona a propria fraqueza.

Considerando o padrdo de masculinidade pertencente as sociedades
patriarcais e as novas demandas, temos que essa ‘nova masculinidade’
solicita que o homem seja sensivel, mas sem que isso comprometa sua
virilidade; do mesmo modo, ele devera ter iniciativa na vida, sem que, com
isso, seja agressivo, violento ou competitivo. (NOLASCO, 1997, p. 21)

A imagem do malandro desconsolado, reproduzida numa descricdo lirica e singela,
traz a tona a reavaliacdo de sua propria vida, seguida da constatacdo da soliddo: “se chorei, se
ndo chorei, ninguém viu. As costas das maos, enormes, vao limpar a cara. E a madrugada
geral vai continuar” (ANTONIO, 2002, p. 67). Mais vale a soliddo ao julgamento? Eis um
problema que a masculinidade hegemdnica imp6e ao homem: Jodozinho ndo é excecgéo, age
como boa parte dos homens prefere se esconder e lidar sozinho com seus problemas, a chorar
diante de outros homens e ter sua masculinidade questionada por isso.

Rosenfeld (1972) acredita na plenitude de enriquecimento e libertagdo por meio do

texto literario. O conto de Jodo Antbnio pode ser uma ferramenta nesse sentido, é importante
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que o leitor esteja atento aos detalhes do texto, e repare que se trata de uma passagem t&o rica,
pois, segundo o critico, o enriquecimento e libertacdo proporcionados pelo texto literario so se
torna acessivel ao leitor que se atém a apreciagdo estética: “somente quando o apreciador se
entrega com certa inocéncia a todas as virtualidades da grande obra de arte, esta por sua vez
lhe entregara toda a riqueza encerrada no seu contexto” (ROSENFELD, 1972, p. 49).

A linguagem estilizada do texto apresenta um trecho extremamente profundo: “se me
visse assim (...) me acharia desengongado e menor do que sou”. Tal excerto expressa o medo
do homem de se expor, de se ver menor do que realmente é, e de sucumbir a fraqueza. O que
faz parte da lista de coisas que sdo negadas ao homem dentro das relagcbes masculinas.

A constatacdo da soliddo € ainda mais ardua, pois embora o narrador tanto se importe
e se incomode com os olhares externos, este se conforma com o fato de na realidade ninguém
se importar de verdade com ele, “as maos das costas enormes, vdao limpar a cara. E a
madrugada geral vai continuar”, ou seja, ninguém vai parar para se solidarizar, ciente de que
ndo param para ajudar, mas para julgar, provavelmente.

S&o trechos que merecem destaque pelo emprego da linguagem, misturando
expressoes coloquiais e liricas: “coisas de que gostava, me irritam; jogo e bebida me cansam,
acho que ando s6. E bem. Curto isso por dentro, me tranco. E me pesa numa pancada so,
numa porrada s6” (ANTONIO, 2002, p. 68). O lirismo dessas passagens mostra a
sensibilidade do personagem, sensibilidade esta, que muitas vezes, aponta-se como indicio de

uma crise masculina por parte do homem contemporaneo, o que Nolasco explica:

A crise masculina se define diante dessa transicdo e pode ser compreendida
como uma tentativa, uma possibilidade para os homens diferenciarem-se do
padrdo de masculinidade socialmente estabelecido para eles. Essa crise
representa a quebra do cinismo a respeito da existéncia de um homem de
verdade em torno do qual todo menino é socializado. (NOLASCO, 1997, p.
16, 17)

A soliddo passa a se atrelar a rejeicdo ao sentimento amoroso; no entanto, a memoria
afetiva de Guiomar diante da imagem da praia carioca constroi um dos trechos mais liricos do
conto, permitindo ao leitor o contato com as emogdes descritas pelo narrador.

O narrador estabelece uma comparacdo entre a forca do mar e a singularidade dos

tracos de Guiomar que constitui um dos momentos mais singelos e poéticos da obra de Jodo
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Antbnio, obtendo destaque nesta analise por conta da exteriorizagcdo dos sentimentos do
personagem.

A fluidez da construcdo lexical mostra imagens poéticas, mesmo com o uso de girias e
expressOes informais, pois é como a narrativa da conta de preservar a identidade do
personagem, rendendo assim uma passagem bastante profunda e sentimental, algo que s6 se
concretiza em momento de isolamento do personagem.

A linguagem utilizada por Jodo Antdnio preserva a esséncia do personagem, tal como
o0 faz Jodo Guimardes Rosa em Grande Sertdo: Veredas (1994) ao desenvolver o lirismo a

partir de uma linguagem regionalista, conservando a perspectiva do sertanejo.

Primeiro, fiquei sabendo que gostava de Diadorim — de amor mesmo, mal
encoberto em amizade. Me a mim, foi de repente, que aquilo se esclareceu:
falei comigo. Néo tive assombro, ndo achei ruim, ndo me reprovei — na hora.
Melhor alembro. Eu estava sozinho, num repartimento dum rancho, rancho
velho de tropeiro, eu estava deitado numa esteira de taquara. Ao perto de
mim, minhas armas. Com aquelas, reluzentes nos canos, de cuidadas tdo
bem, eu mandava a morte em outros, com a distancia de tantas bragas. Como
é que dum mesmo jeito se podia mandar o amor? (...) O nome de Diadorim,
gue eu tinha falado, permaneceu em mim. Me abracei com ele. Mel se sente
é todo lambente — “Diadorim, meu amor...” Como era que eu podia dizer
aquilo? (ROSA, 1994, p. 408)

Ainda que articule a linguagem de um modo diferente do trabalho realizado por
Guimardes Rosa, Jodo Antdnio por meio de uma prosa urbana consegue adequar a linguagem
a esséncia do individuo. As divagacdes de Jodozinho da Babildnia trazem passagens poéticas
ligadas a linguagem do malandro, com uso de palavras de baixo caldo inclusive, adequado a

realidade e a0 meio em que transita o ledo-de-chacara.

Tinha mais mistério 14, na parte de cima da sua cara, do que nesta merda de
mar grande que eu vejo ainda agora. Tinha mais segredo e provocagdo la no
canto da sua boca do que no quebrar das ondas. Tinha mais perfume ali, na
risca do seu cabelo; tinha mais cheiro, chamado e violéncia ali, quando ela
beliscava no canto da boca o dedo minimo, do que quando o mar tenta gritar,
de encontro as pedras no preto-escuro das madrugadas que curto, eu e s0.
Tinha mais de tudo ali, dentro dela, com sua méo pequena, com seu sapato
sofrido, com a bolsa que sé poderia ser sua, com seu agasalho marrom
surrado, suas ilusdes, manhas, preguicas, gatices, com os olhos sonsos que
iam e vinham, riam e espetavam, mais do que em todo o barulho que o mar
tem. E ndo tem. (ANTONIO, 2002, p. 69)
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29 ¢¢

O uso de expressdes coloquiais (“cara”, “gatices’), ou de baixo calao (“merda”) ilustra
o tom informal empregado pelo narrador, uma estilistica elaborada e malandra. Ainda que o
monologo interior do personagem seja entoado de forma sensivel, constata-se uma realidade
cruel: a dor da perda, a desordem sentimental sobre ndo saber como lidar com a situagéo e a
disfuncédo do sentimento amoroso e a constatacdo da morte da mulher amada, sem esperancas,
apenas a retratacdo de sentimentos profundos e sinceros.

A repeti¢do do verbo ‘ter’ no pretérito imperfeito (“tinha”) apresenta um percurso
gerativo de sentido. O primeiro momento “tinha mais mistério 14” (ANTONIO, 2002, p. 69)
inaugura uma fala em tom nostalgico, ja tratando da auséncia de Guiomar que se desenvolve
na comparacdo com a imensidao de aguas salgadas.

Os trechos que se seguem alteram a conjugacdo do verbo ter, utilizado na terceira
pessoa do presente do subjuntivo “tenha”: “E o mar ndo parece tenha mais segredo que o seu
recado” (ANTONIO, 2002, p. 69), e por ultimo, na forma do presente do indicativo “tem”: “O
mar ndo tem, esta longe disso. Ela toma conta das pedras, do mar e de mim” (ANTONIO, p.
69), apontando a formulacdo de uma consciéncia plena: o mar possui beleza singular, tal
como Guiomar na perspectiva do narrador, no entanto, o que Jodozinho da Babilonia sente
por ela se sobrepde a imagem da vista do mar: “(...) com os olhos sonsos que iam e vinham,
riam e espetavam, mais do que em todo o barulho que o mar tem e nio tem” (ANTONIO,
2002, p. 69). Séo sentidos que se constroem ao longo das divagagdes: a contemplagdo do mar
e a lembranca do rosto de Guiomar; a comparagdo dos pequenos gestos e expressdes da garota
com 0 movimento das aguas; até a constatacdo da solidao e a dor da auséncia.

Antbnio Candido (2012), a respeito do conjunto dos contos de Jodo Antbnio, afirma
gue uma das principais caracteristicas da obra deste escritor é a auséncia completa de
sentimentalismo. No entanto, trata-se de uma afirmagdo que nao cabe ao conto “Jodozinho da
Babil6nia”, mas sim, de um modo geral: “essa caracteristica ¢ devida a uma espécie de
neutralidade estratégica, que da destaque ao real, sobretudo porque 0s contos sdo escritos
numa prosa dura, reduzida as frases minimas, rejeitando qualquer “elegancia” e, por isso
mesmo, adequada para representar a forca da vida” (ANTONIO, 2012, p. 578). Nesse caso,
tdo adequado para apontar um individuo marginalizado em disfungdo com o modelo de

masculinidade hegemonica.
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Ap0s as divagacdes do narrador/personagem, o enredo se desenvolve e Jodozinho se
vé diante do amanhecer de Copacabana, dando inicio a sua caminhada. A sequéncia do texto
traz um personagem recobrando a lucidez, encarando a nova realidade a sua volta.

Visualmente abatido, logo que se depara com homens aleatdrios, torna-se alvo de
comentarios significativos, como destaca o narrador: “Os camaradinhas observam. Dia desses,
um dos musicos da casa me largou a liberdade: - O, cara, que encabulagéo! Isso é mulher”
(ANTONIO, 2002, p. 70).

Segundo o Vocabulario das Ruas (2012), - levantamento feito pelo proprio escritor, de
palavras e expressdes utilizadas nos suburbios dos grandes centros urbanos — “encabulag¢do”:
“diz-se, na sinuca, do golpe psicoldgico que consiste em irritar 0 adversario por desacatos e
guerra de nervos” (ANTONIO, 2012).

O sentido empregado para “encabulacao” nesse caso, ndo se limita a sinuca, tanto que
o musico acrescenta: “Mulher ¢ como folhinha da parede. Vocé puxa um dia, vem outro atras”
(ANTONIO, 2002, p. 70). Trata-se de uma passagem breve, porém, representativa, mostrando
o rebaixamento da condi¢do feminina: a mulher como se fosse ‘algo’ descartdvel, pois ha
sempre uma, apés a outra. Assim, restringindo as relacbes entre homens e mulheres a
condicdo de efémeras e relativizadas.

A resposta pronta do musico culpa logo de imediato uma mulher como razédo para a
irritacdo/tristeza do personagem. O discurso pronto e 0 comportamento do mesmo retratam
um dado interessante: as relagdes sociais masculinas com outros homens. Do momento em
que Jodozinho surge desanimado entre os presentes no bar ha certa dose de solidariedade da
parte do musico, contribuindo com um “conselho”, dizendo que ndo ha com o que se
preocupar, afinal, “mulher é como folhinha de parede”, ou seja, na visdo do musico, assim
como um dia ap6s o outro, ha sempre uma apos a outra. O musico ndo aceita a encabulagéo
do ledo-de-chacara, e age sem dar aval a tristeza do colega, sem sequer parar para ouvi-lo.

A socializacdo masculina é um dos pontos explorados por Sécrates Nolasco (1993).
No conto, 0 musico ndo demonstra um gesto de compreensdo, ou sequer, manifesta uma
palavra de consolo, o que serve como dado para ilustrar as relagbes masculinas. As relagfes
sociais entre homens, em sua maioria, estdo restritas a assuntos objetivos, sem abertura para
questdes afetivas ou emocionais, pois, como afirma o pesquisador, sdo “rela¢des a priori”, ou

seja, onde um ataca, e o outro, defende.
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Geralmente, 0 homem teme que ao expor seus sentimentos possa estar vulneravel a
comentarios e impressdes de outros homens, que, julgariam seu estado de vulnerabilidade

como condicgéo de fraqueza; deste modo, rebaixando a sua masculinidade.

Os padrbes tradicionais definidos pelo modelo patriarcal para o
comportamento masculino dissimulam as possibilidades do encontro nas
relagdes sociais, pois definem que em uma relagdo a priori, alguém ataca e
alguém defende, alguém ganha e alguém perde. Esta concepcdo de relacdo
impossibilita o estabelecimento de qualquer tipo de contato fora das
fronteiras demarcadas pela moral patriarcal, que em Gltima instancia faz crer
aos homens que estdo continuamente expostos ao ataque. Assim, desde
pequenos 0s homens aprendem esta regra, transformando-a posteriormente
em uma crenca de que as atitudes combativas e agressivas incorporadas
pelos homens sdo atributos biolégicos. (NOLASCO, 1993, p. 43)

Apds o comentario, 0 narrador se dedica a dar detalhes do cotidiano de Batistdo. O
olhar atento do narrador descreve os habitos grotescos do personagem, inclusive o olhar
masculino estereotipado: “piadista e gaiteiro, bulindo com as mulheres, jogando galanteios a
antiga para as menininhas comerciarias da Gongalves Dias. Ali arrasta a tarde, se insinuando
para as mulheres da rua ou financiando algum lanche caro no interior da padaria”
(ANTONIO, 2002, p. 71). Contudo, o olhar apurado do narrador recai sobre a as relagdes de
poder de Batistdo e o cotidiano boémio dos malandros veteranos.

Batista Pamplona representa o estereotipo do velho boémio rico, um tipico homem de
idade mais avancada. Apresenta uma postura machista, age de forma violenta e impiedosa;
possui hébitos grotescos, gosta de ser notado e de chamar a atencdo, ostentando dinheiro e

comprando a simpatia de todos ao seu redor:

Da porta do carro, da espetaculo, cumprimenta conhecidos e gente que nunca
viu para chamar a aten¢do. Desce e, absoluto, pisa 0 meio-fio. E depois, ao
que der e vier. Copa, Fatima, Leblon, Estéacio, Praga Maud, onde houver uma
boca aberta, 14 esta Batista Pamplona. Entorna até o sol raiar, vai dormir
mijado num hoteleco com alguma piranha. Mesmo deixando Guiomar no
apartamento do Flamengo. (ANTONIO, 2002, p. 74)

Quando Jodozinho fala de Batistdo é interessante a mudanca de perspectiva que se
desenvolve: um homem que em outro momento poderia ser facilmente visto como opressor,
estd fragilizado. Consciente, consegue perceber em outra perspectiva a atitude egoista de

Batistdo ao trancar a jovem no apartamento, como se fosse objeto de sua propriedade.
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Guiomar fica em casa, enquanto Batistdo desfruta da boemia. Ao descrever esse detalhe fica
nitido o inconformismo de Jodozinho e é a partir deste momento que o narrador se poe a falar
diretamente de Guiomar. Novamente a descri¢do traz passagens liricas: “Se muito me chega a
altura dos ombros, pequetitinha. Mas tem um caido de cabega cheio de vida” (ANTONIO,
2002, p. 74). A melancolia da lugar aos afetos, o sentimento terno toma conta do narrador a
partir deste momento. A maioria dos trechos onde sdo feitas mencdes a Guiomar geralmente
sdo passagens liricas em que se pode apurar a sensibilidade do narrador, como se percebe no
excerto em questdo e em outros momentos da narrativa.

Antes de descrever o primeiro encontro com Guiomar, Jodozinho trata de suas
préprias perambulacdes pela madrugada. Verifica-se o narrar de um homem se gabando por
transar com prostitutas na rua, ressaltando sua masculinidade por meio do sexo: “topo uma
dessas bandidetes de rua, que faz a vida nos hotelecos e nos escuros da Mem de Sa. Muita
vez, até contra as arvores e contra os carros” (ANTONIO, 2002, p. 75). Em seguida, o
narrador humaniza a prostitui¢do: “Porque a fome ¢ mais brava nas ruas para a gente da noite.
Ali batalhando como as outras, chamando homem e botando pra dentro” (ANTONIO, 2002,
p. 75). A condi¢cdo de marginalizado Ihe permite compreender que em alguns casos a
prostituicdo € apenas forma de garantir a sobrevivéncia, podendo ser a unica op¢do de
sobrevivéncia a algumas mulheres.

Observador, o0 malandro tenta se sobressair como atento e esperto, ndo tem problema
em afirmar que age de modo inescrupuloso muitas vezes. Seria esse o retrato de Jodozinho
antes de ser acometido pelo sentimento amoroso e de perda que consequentemente geram um
narrador sensivel e humano. Eis o seu erro, dialogando com as considerac¢fes da pesquisadora
Tania Macedo: “na verdade, o seu “erro” € o que o resgata, o humaniza e lhe da densidade”
(MACEDO, 2002, p. 11).

A sensibilidade do sentimento amoroso permite que Jodozinho direcione um olhar
humano a Guiomar desde o primeiro encontro: “Mas tem um qué. Os mocorongés so lhe viam
o resto” (ANTONIO, 2002, p. 75). Apaixonado, Jodozinho destaca o fato de reparar algo de
especial nela, e ainda se revolta com a incapacidade dos outros homens de perceberem,

vendo-a apenas como objeto sexual.
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E interessante observar que a narrativa no segue uma linearidade: ha sempre a
presenca de flashes que antecipam a compreensdo do futuro tragico de Guiomar, assim como

alguns dos feitos de Jodozinho como malandro.

3.1.2 O desconforto dos mal-amados: Masculinidades em disfunc¢ao

"Ha de ser sempre um trabalho garimpeiro o de descobrir
porque um homem acaba s6"

(Jodo Antoénio).

A masculinidade marginalizada, expressa por meio dos personagens de Jodo Antonio,
¢ vista constantemente em disfuncdo com o modelo de masculinidade hegeménica. Tal
disfuncdo diz respeito ao mau funcionamento e aos prejuizos que o modelo de masculinidade
hegemonica traz aos homens de modo geral.

Na narrativa analisada, essa disfuncédo se apresenta sutilmente ao longo do texto, mas
se acentua na separagdo forcada de Jodozinho e Guiomar. Tanto que o subtitulo “mal-
amados” se refere a condi¢do de Jodozinho: um homem maduro que pretende se juntar a
mulher amada, mas que ndo 0 consegue por conta da intervencdo de outro homem mais
poderoso. A opressdo e a violéncia sdo instrumentos de validagdo da masculinidade
hegemaénica sobre outra categoria masculina inferior.

Deste modo, observam-se no conto alguns momentos que mostram como O
personagem vislumbra a nogdo de masculinidade hegeménica e de como a impossibilidade de

alcancar tal modelo gera desconforto e tensdo em Jodozinho da Babilbnia.

A construgdo do masculino é sempre a “via diffiicilior”, pois ¢ cheia de
percalcos, de deveres e exigéncias que, mais do que engrandecer sua
pretensa fortaleza, apenas evidenciam sua fragilidade, comprovada em
estudos bioldgicos, psicoldgicos, socio-culturais e histéricos. Além disto, o
masculino é sempre construido negativamente: ndo pode ser uma mulher,
uma crianca ou homossexual, tendo que comprovar constantemente sua
condicdo de homem, de adulto e de heterossexual. (BORIS, 2011, p. 61)
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A masculinidade marginalizada é desde sempre um modelo em disfuncdo com o
modelo hegemdnico, pois a condicdo de pobreza e a tentativa de garantir a prépria
sobrevivéncia a afastam da nocdo de poder e/ou privilégio. A masculinidade hegemonica
propaga o exercicio de uma série de nega¢des na formacdo do individuo, como Boris (2011)
menciona, primeiro o ato de negar: “nao ser mulher”, “ndo ser homossexual”, “ndo ser fragil”,
etc; para depois se reafirmar como homem, como forte, viril, violento, poderoso, e assim por
diante.

Percebe-se o olhar do narrador atento as manifestacGes de poder de Batistdo, algo que
se intensifica. Batistdo é o representante do modelo ideal de masculinidade hegemdnica na
perspectiva de Jodozinho: dono de imdveis em Teresopolis e de varias outras fontes de renda,

possui poder e prestigio social:

Grandalhudo, balofo, um desengon¢ado. O velhdo Batista, de dentadura
postica, papadas e cabelos tingidos de caju, era uma pega. Tinha a mania de
bravo, charuto no bico e uma mauser que nao tirava do cinto nem para ir ao
banheiro — coisa dos gratdos |4 do Estado do Rio. Um moldide saido a
mand&o. Aquilo numa briga, ndo prestava nem pra correr ou recolher as
cadeiras quebradas. Divertido, palhago quando bebia, vermelho no pescoco
enrugado onde a mulatinha se pendurava, com fingimento. O mulherio
aproveitava, se servia, depenava o veterano. Manjei aquilo de cabeca no
chdo. Batistdo era um endinheirado das salinas do Estado do Rio, em Séo
Pedro D’Aldeia. Um forte da grana, esbagador, havia sido homem da lei. Na
mocidade; agora, vereador e outras palas. Desses importantes, manda-tudo
que viaja pra Brasilia e resolve Soberbo da vida, coroneldo em cima da
carne-seca, virava um neném na mao do carro novo Guiomar (...)
Apaixonadado, da gama preta, puxando um bonde por Guiomar. Vestindo,
calgando, comprando duanas e presenteando com joias, dando um banho de
loja na mina. Saquei. Mas bico calado, vi com os olhos e lambi com a testa.
(ANTONIO, 2002, p. 77)

Embora o narrador dé destaque ao retrato ridicularizado de Batistdo (“balofo”,
“desengoncado™), ¢ preciso ressaltar que tal descricdo coexiste com a realidade do
personagem, é ele quem desfruta do poder, da estabilidade financeira e do prestigio. A
expectativa do narrador é de que a figura ridicularizada prevaleca sobre sua condig&o,
entretanto, nessa disputa quem vence € o poder absoluto de Batist&o.

Analisando os trechos em destaque o leitor podera perceber a masculinidade
hegeménica como um modelo inacessivel para o narrador, ao qual se pde a observar seu rival

como representante de um modelo masculino distante de si: “O homem era Batista Pamplona,
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o Batista falado no Estado do Rio. Batistdo, como gostava de ser tratado pelas mulheres”
(ANTONIO, 2002, p. 76), um modelo masculino baseado na imagem de poder e poténcia

sexual:

O modelo [viril], de fato, se fundou como natureza no corpo, baseado numa
imagem de forca fisica e de poténcia sexual, por um lado; num ideal de
autodominio e de coragem, por outro lado. Isto significa dizer que ele
sempre foi acompanhado, como sendo a sua face oculta, pelo temor da
vulnerabilidade corporal, pela apreenséo diante do enfraquecimento sexual,
pela sombra da faléncia moral. (COURTINE, 2013, p. 11)

Jodozinho da Babil6nia € marcado por sua origem social, o trabalhno como ledo de
chdcara na boate noturna ja sugere que ndo se trata de um homem de posses, sua
masculinidade traz consigo a condic¢do social como uma marca que impde a ele o papel de
subalterno diante de outros homens, e por mais inconformado que fique isso ndo mudara.
Quando o narrador se pde a descrever o rival, antes, inutilmente abre espaco para exaltar a
propria masculinidade: “de outubro pra ca, por umas transas marotas nas corridas, passei a
dormir pouco em Madureira (...) Acompanhei, maneirei no porre da esbdrnia, ndo me esqueci
de cumprimenté-lo pelo bom gosto e pela beleza de seu par constante” (ANTONIO, 2002, p.
76). A reafirmacdo da prdpria masculinidade nesse caso, por meio da boemia, da poténcia
sexual e da propria esperteza, sdo detalhes relevantes para ele, pois o tornam mais ‘macho’,
ainda que tenha a plena consciéncia de que jamais sera poderoso como Batistéao.

A postura de bravo, o revolver na cintura e o poder aquisitivo sdo atributos do velho
Batista. Essas caracteristicas sdo também elementos que remetem ao modelo da
masculinidade hegemonica. No entanto, Jodozinho, ainda que se reconhega inferior ao outro,
procura pontos em que possa desqualificar a masculinidade do rival, como quando diz que
numa briga que Batistdo ndo seria de nada, por ser fisicamente fraco, ao mesmo tempo em
que € também um tolo, enganado facilmente pelas mulheres.

Ambos estdo em disfungdo com o modelo hegeménico de certo modo, Jodozinho da
Babilbnia é marginalizado e pobre, um malandro que possui forca fisica e esperteza. Batistdo
estd em disfuncdo com o modelo hegemoénico, pois, faltam-lhe beleza e forca fisica,
entretanto, o poder de Batistdo € suficiente para colocar Jodozinho em um patamar inferior, o

que de fato acontece.
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O narrador dispara: “ela quem me buliu, dando n6 nas cadeiras, sacaneando, na cara
do velho (...) No aperto de méo, esfregou um dedo na minha palma. E se mandaram os dois.
Ele, capiongo de bebida; Guiomar, 14 ia Guiomar requebrando para eu ver” (ANTONIO,
2002, p. 78). A voz do narrador é a Unica perspectiva disponivel, ndo é possivel saber se isso é
0 que realmente acontece, mas tal perspectiva enfatiza a saida do malandro joaoantoniano: a
esperteza. A esperteza é por muitas vezes a saida do homem marginalizado, a ginga, a
capacidade de driblar sdo atributos que o malandro passa a desenvolver como agéo estratégica
para diminuir as dificuldades advindas de sua condig&o.

Ao afirmar ser seduzido pela garota, coloca em questdo uma espécie de codigo de
conduta da masculinidade marginalizada, como menciona: “tem um co6digo na noite — mulher
ofereceu, malandro ndo comeu, pau nele. Mulher oferecida ¢ comida” (ANTONIO, 2002, p.
78). Tal afirmacdo nos permite a visualizagdo de um discurso machista difundido nos espacos
marginalizados. Ndo se trata de um discurso exclusivo dos espacos marginalizados; pelo
contrario, € uma fala comum, que circula pelas conversas masculinas, pondo em questdo a
“obriga¢do” do homem de jamais negar o sexo. Dentro desse sistema, negar o ato sexual ¢
como negar a prépria masculinidade.

O personagem Batistdo, como prezado como ‘homem de negdcios’, passava muito
tempo ocupado em viagens, como lembra o narrador: “Batistdo vivia no Estado do Rio ou
viajando, seus negdécios. Avisava que ia chegar e ndo chegava. SO susto. Sim. Dava-lhe
decisdo: catasse com macho, cortava Guiomar aos pedagos” (ANTONIO, 2002, p. 78). O
excerto apresenta uma das ilusdes do patriarcado: acreditar na repressdo como garantia de
controle. Batistdo acreditava que por meio da represséo e das ameacas impediria Guiomar de
ser infiel. Mesmo recebendo ameacas claras, Guiomar acaba se envolvendo com Babilbnia.
Eis a armadilha da masculinidade hegemdnica em Batista Pamplona: mesmo sendo detentor
de poder e dinheiro, acaba sendo um homem enganado e traido.

Jodozinho da Babilonia é um “modelo masculino” em disfuncdo com o ideal
patriarcal, entretanto, faz questdo de exaltar a propria masculinidade por meio do sexo e da
esperteza. Ao se tornar o homem com quem a mulher trai o poderoso o velho Batista,
Jodozinho poderia sentir sua masculinidade sendo elevada seguindo a logica que prega; mas
demonstra fragilidade diante da situacdo mal resolvida: “Cada vez mais calado, no trem,

comecei a olhar as coisas de baixo pra cima. Daquele tipo de boa vida, nem condenado gosta
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(...) O veterano Batistio merecia um bom par de chifres” (ANTONIO, 2002, p. 79), o
descontentamento e a raiva expressam a frustracdo do personagem. Sdo dois homens em
posicdes e situacOes diferentes, em disfungdo com um mesmo ideal de masculinidade, ambos,

em buscas frustradas.

3.1.4 Masculinidades associadas a violéncia e a virilidade

Minha palavra vale um tiro e eu tenho muita Municéo.
Na queda ou na ascensdo, minha atitude vai além

E tenho disposicéo pro mal e pro bem

Talvez eu seja um sadico, ou um anjo, um méagico

O juiz ou o réu, um bandido do céu, malandro ou otério.
Padre sanguinario, franco atirador se for necessario.

(“Cap. 4, vers. 3” — Racionais Mc’s)

Frequentemente associamos a virilidade a masculinidade, pois é parte do senso comum
integrar uma coisa a outra. No entanto, se a compreensdo que temos da virilidade é a
representacdo de forca e dominio, entdo podemos refletir: Batistdo, homem branco, rico,
manda e desmanda, é um modelo inabalavel; ao menos essa € a noc¢do que o modelo viril tenta
transmitir.

A literatura de Jodo Antdnio é representativa justamente nesse sentido: ao mostrar
pontos estratégicos da individualidade masculina, revela também as particularidades dos
malandros. Jodozinho da Babil6nia serve de esbo¢o do que podemos apontar como uma “nova
masculinidade”, um homem em contato com suas emocdes, mas ainda preocupado em manter
uma postura viril. Enquanto Batistdo é a figura do opressor, ainda que o narrador tente
evidenciar sua fragilidade. Ainda que Batistdo seja detentor do poder e do dinheiro, possui seu
ponto de fragilidade, o que ndo o compromete diante do ledo-de-chacara. Josefa Popopd,
personagem revela a Jodozinho o segredo do rival, o que o narrador utiliza para tentar
diminuir seu rival.

Me conta, numa tarde, que o coroa é doente. Depois do terceiro copo,

desanda a urinar nas calcas. Ai, zangado, chama o garcédo e pede chope. Faz
gue leva a boca e derrama, de propésito, onde se mijou. Dissimula, entéo,
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Sério, aliviado:
- Traga uma toalha para Batistao.

Popopd garante que o velho vai dormir mijado. Todos os dias. (ANTONIO,
2002, p. 80)

A evidéncia da fragilidade masculina no modelo viril traz a tona o que Courtine (2013)
define como o “paradoxo da virilidade”: “como compreender que uma representagdo baseada
na for¢a, na autoridade e no dominio tenha acabado por parecer fragil, instavel e contestada?”
(COURTINE, 2013, p. 11). Se antes, podiamos apontar a condi¢do social e o choro do
protagonista como elementos de disfuncao para um modelo ideal de masculinidade, por torna-
lo insuficiente, ou instavel seu opositor se mostra fragil, como jamais demonstraria ser.

Segundo Courtine (2013), esse paradoxo da virilidade se torna um problema hoje em
dia por conta da contradi¢ao entre o “modelo arcaico dominante” e as transformagdes sociais
vigentes, mudancas que incluem as esferas culturais e politicas, implicando numa redefinicéo
das identidades sexuais, pois, cada vez mais confrontado nos dias atuais, 0 modelo viril vem
perdendo forga, dando lugar a uma nogéo de equidade.

Embora o foco maior da andlise seja 0 personagem Jodozinho da Babilbnia, enfatiza-
se Batistdo nesse momento porque Jodozinho projeta uma visdao de si mesmo baseado no que
compreende do seu rival. A fragilidade de Batistdo torna-se um dos pontos centrais, pois apds
revelar o segredo, o narrador aponta outros detalhes que podem ser vistos como sinais de
fraqueza do personagem, como quando o mesmo € agredido verbalmente e até mesmo

fisicamente por Guiomar:

O comissario quer enquadrar Guiomar por agressdo e o resto da encrenca.
Mas o velho, pelo caminho, no camburdo, ja perdoava e quer fazer as pazes.
Mente que caiu no banheiro e o arranhdo ndo doéi (...) Batisdo alisa, atura,
pede calma. Ela mostra a esfoladela no antebraco e continua xingando a
mée. Fica encolhido e no Largo do Machado tenta beijar o ferimento, dizer
que nio foi nada. Toma novo esporro. O motorista ri (ANTONIO, 2002, p.
80-81).

A figura do homem poderoso se desconstroi e aos poucos mostra a fragilidade do
personagem em faces distintas. O homem poderoso e dominador agredido fisicamente por sua
mulher, e ainda obrigado a se desculpar. Caso admitisse para outros que foi agredido por

Guiomar sua honra e sua masculinidade seriam reduzidas automaticamente, sendo rotulado
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como o fraco, que apanha inclusive da propria mulher, um individuo sem moral diante de
outros homens.

O personagem, ao ser agredido pela mulher, perde sua dignidade diante de outros
homens porque se deixa levar, ndo se impoe, ndo “mostra quem manda”, ndo faz o uso da
for¢a, ou melhor, faz, mas apanha; ja ndo ¢ homem, pois “homem que apanha de mulher nao ¢
homem”, poderiam dizer informalmente: “um homem desse ndo tem moral, apanha até da
mulher”.

No inicio da narrativa, a expectativa que se cria € em torno da fragilidade de Jodozinho
da Babil6nia, visto que, em tom confessional, como narrador, desabafa sua dor e toda sua
instabilidade emocional. Entretanto, ao apontar a fragilidade de Batistdo da Pamplona, o
narrador conduz o leitor a observar os pontos fracos de seu rival, colocando o leitor diante da
fragilidade como interface do discurso viril. No entanto, desfecho da narrativa, como
apontado desde o inicio, mostra que a fragilidade de Batistdo ndo se sobrepde ao poder.

A construcdo que o narrador faz do modelo viril representado por Batistdo, proximo
do modelo de masculinidade hegem®dnica, tem sua primeira ruptura quando o personagem ja
se mostra vitima da esperteza alheia. A partir disso, passa a mostrar também o dominio de
Guiomar sobre o relacionamento como uma fraqueza, remetendo ao que Courtine afirma
sobre a face oculta da virilidade:

Isto significa dizer que ele sempre foi acompanhado como sendo a sua face oculta,

pelo temor da virilidade corporal, pela apreensdo diante do enfraquecimento sexual,
pela sombra da faléncia moral. (COURTINE, 2013, p. 11)

A sequéncia da narrativa mostra Jodozinho ainda como um modelo masculino instavel
e consciente da propria posicdo de masculinidade marginalizada no momento em que se
depara com Guiomar. Segue assim, sem entender como consegue atrair a atencdo da jovem, a
ponto de se tornarem amantes. Descontente com a condicdo, ja que apaixonado desde o inicio
cria a expectativa de toma-la de vez de Batistdo de uma vez por todas, o que desde o inicio da

narrativa, fica claro que ndo acontece.

Uma madrugada, acho Guiomar no Lido. Meio bébada, cambaia saindo do
Alvorada e sapecando um esculacho no trouxa que a acompanha (...)
Comeca me lacrando que o corno velho estd em Brasilia (...) O que aquela
crianca estava vendo num sujeito como eu, enorme, guase dois metros (...) O
velhdo dava boa vida e um daqueles ndo se arruma todos os dias. Devagar
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com o andor. Cortou rente — tinha nojo de Batistdao. Mijava na cama.
(ANTONIO, 2002, p. 81)

O texto segue com a narragdo de Jodozinho mostrando a afinidade e as semelhancas
entre ele e Guiomar, até o primeiro encontro definitivo. E interessante que, como um
individuo consciente da propria condicdo, Jodozinho procura em Guiomar alguns pontos de
semelhanga, como juventude, disposicdo, a afinidade entre si e a revolta contra a classe
burguesa, a fim de justificar seu questionamento sobre o que Guiomar via nele que se sentia

atraida:

Atento na guria. Fala a minha fala, malandreca; tem lenha e dengue e esta
coisa nos junta — vivendo de otério, na humilhacdo e no vexame, tendo de
suportar as vontades para levantar o tutu dos trouxas, a gente tem bronca
dessa raca. Diferenca séria, raiada. Enrustida, represada. Quando a gente
pode e ndo depende, eles tem que fazer as vontades, uma a uma.
(ANTONIO, 2002, p. 81-82)

Reconhece-se em Guiomar a juventude e a disposi¢do (“tem lenha e dengue e esta
coisa nos junta”). A revolta em comum os faz querer tomar dos outros tudo quanto for
possivel, a fim de se sentirem compensados por tudo o que foi negado a ambos na vida
marginal: “pudéssemos, seriam todos esfolados vivos. Todos e sem pena” (ANTC)NIO, 2002,
p. 82). Ainda que humanizados, como sofredores que buscam compensacdo pela angustia de
viver a marginalidade, ndo ha nenhum indicio de esperanca de que tal condigédo € s6 uma fase.
A realidade pesa na narrativa, e ambos seguem firmes como marginalizados e sem perspectiva
de melhora de condicéo.

E provavel que o reconhecimento da condicdo permita que se visualize uma condigdo
de equidade entre Jodozinho e Guiomar, ja que coloca homem e mulher num mesmo patamar,
no mesmo nivel de risco e busca pela sobrevivéncia.

Os mistérios e a provoca¢do de Guiomar sdo as fraquezas do personagem: “graca no
jogado de cabeca, uma menininha. Meus olhos nas pernas, nas ancas. Um de seus dedos bulia
no umbigo, que a camiseta da moda deixava de fora. A mao, depois, foi batucar na coxa”
(ANTONIO, 2002, p. 82). O “jogado de cabeca” é o sinal de charme, frequentemente
observado por Jodozinho, destacado em momentos distintos da narrativa.

A narracdo do primeiro envolvimento fisico/sexual de Jodozinho e Guiomar rende

uma breve descricdo lirica, romantizando a figura do malandro, como se pode observar no
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trecho em que o narrador inicia falando de si em terceira pessoa. O protagonista destaca o
proprio nome: “Jodozinho da Babilonia, apesar de falado, sabe s6 uma coisa na vida. E bem.
Acho que ndo aprendi outra — lidar com malandro, trabalhar ot&rio e adocar mulher da vida.
Quando Jodozinho quer, cuida como princesa” (ANTONIO, 2002, p. 82).

Embora muitos dos aspectos frequentes da caracterizacdo do malandro sejam omitidos
na figura de Jodozinho, a narrativa reitera esse detalhe ao leitor, pois embora o personagem
esteja diante de uma mudanga comportamental devido as circunstancias, trata-se de um
malandro, e este busca se reafirmar por meio da capacidade de enganar outros e pelo poder de
conquista as mulheres.

A narrativa muda o tom, Jodozinho passa a dar indicios de seu 6dio por Batistdo, mais
uma vez antecipando o desfecho do conto, e passa a detalhar sobre quando decide dar uma

licdo em Batistdo. E assim, acabar de uma vez por todas com a agonia de ser amante.

Engrosso, engordo uma birra. Gana esquisita fisgando por dentro
ultimamente. Pegar de jeito, dar um pau em José Batista Pamplona. Mas pau
arretado, de placa, exemplar. Desses de baixar pronto-socorro. O folgado (...)
Onde eu estava que ndo lhe enfiava o cacete? Ficava menor do que era,
encolhido ali. Encorujado. (ANTONIO, 2002, p. 83-84)

Jodozinho questiona a prépria ineficiéncia em tomar alguma atitude, um gesto de
violéncia que afaste Batistdo de uma vez por todas de Guiomar, mas acaba por nao fazer nada.
E como lembra Nolasco (1995): “as exigéncias viris, de posse e poder, bem como ser
assertivo e competitivo sexualmente mantém os homens presos a questdo do desempenho”
(NOLASCO, 1995, p. 21).

O desempenho € relevante para Jodozinho, no entanto, por maiores que sejam as
expectativas do protagonista de viver ao lado de Guiomar sua realidade ndo permite ir muito
além. Apaixonado, espera em algum momento estar junto a Guiomar, o que o faz repensar sua
postura de malandro, visto que agiria de modo diferente, ndo fossem seus sentimentos por ela,

mesmo, tratando-se de um homem mais sensivel:

Vou comer um bagulho antes de Guiomar, no hoteleco da rua Resende.
Onde é que enfio essa mulher? Fosse s6 bandida, eu ndo vacilava, botava a
trabalhar para mim. Tomava o que pudesse do velho e me mandava. Mas
acho graca nela. Diabo (...) Menina, pintando os dezessete anos e tinha
borogodd. (ANTONIO, 2002, p. 87)
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Jodozinho, como mostra o trecho acima, € um homem em contato com suas emocaes,
mas 0 que SO acontece no momento em que Se apaixona, e erro que o humaniza e o
desconstrdi. Essa experiéncia ocorre no auge de sua maturidade, tanto que € o que marca o
desfecho da narrativa. Nesse sentido, vale lembrar que a mudanca de visdo de Jodozinho é
gradativa e lenta. SO aos poucos percebe a mudanca da prépria postura, portanto, continua
sendo o malandro, tanto que destaca: “sou um homem com mulher honesta, uma filha, onde ¢
que Guiomar vai entrar? (...) Ndo posso ter mais de uma familia” (ANTONIO, 2002, p. 87-
88). Jodozinho é desonesto com a prdpria familia, reconhece o erro, mas se vé impulsionado
por sua paixao pela jovem.

Mesmo diante das circunstancias: o medo de serem descobertos por Batistdo e a
inviabilidade de se investir no relacionamento com Guiomar por conta de sua familia. Ainda
assim, Jodozinho insiste e continua a investir nos encontros escondidos. Ja estava marcado o
préximo encontro quando Jodozinho soube do ocorrido, inesperado, que € noticiado pelas

paginas do jornal:

Um frio na nuca, um afago na barriga. Depois, amargo na boca. Acima das
letras pretas, enormes, a cara de Guiomar tirada do retratinho do documento.
E eu que nunca botei fé no ciime de Batista. A vontade me bateu quente, no
comecgo, num sufoco. Levantava, saia de mesa no Capela, gritava para a
cambada que foi ele, o velho, o cavalo se metendo a macho. Soquei a mesa
e 0 conhaque voou (ANTONIO, 2002, p. 91).

A tensédo se sobrepde. A disfuncdo se torna completa. Guiomar estd morta. Vitima da
violéncia de seu opressor. Retrato social do drama de tantas mulheres. Outro homem que a
fim de reafirmar seu ego masculino mata. E o momento que se constata o desfecho, a angustia
do personagem fica ainda mais evidente.

Sem poder se despedir de sua amada, Jodozinho lamenta diante de sua mais profunda
angustia: “fosse ao hotel, daria uma pista aos ratos da policia. Aparecesse no Instituto Médico
Legal, ali pertinho, os homens me iriam prensar. Contasse direitinho o meu interesse pelo
presunto” (ANTONIO, 2002, p. 91). Caso aparecesse para se despedir do corpo, certamente,
seu interesse pelo cadaver seria alvo de investigacdo dos policiais, ou, seria a proxima vitima
de Batistdo. O opressor fez valer sua palavra de ordem.

Jodozinho estd em disfuncdo com o sentimento amoroso. A perda garante a

humanizacdo do personagem, de modo a fazé-lo repensar o rumo da prépria vida. Batist&o,
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como prometido, matou Guiomar. Fez valer sua honra de macho, como anunciado, o poder se
mostrou maior.

O desfecho da narrativa, como previsto, € marcado pelo anincio da morte de Guiomar.
Homens distintos, diante de uma mesma no¢do de masculinidade onde ndo se fere apenas a
afetividade do outro, mas também, se destréi a vida de outros em nome da afirmacdo da

prépria masculinidade, em nome de uma nocéo de honra.

3.2 Os Desgracados: andlise de Paulinho Perna Torta

Fico s6 no acompanhamento, quieto no meu canto,
aprendendo como S&0 essas c0isas.

(Paulinho Perna Torta)

“Paulinho Perna Torta” foi escrito em 1965 e publicado no ano seguinte na coletanea
Os Dez Mandamentos, pela editora Civilizacdo Brasileira. Foi posteriormente integrado a obra
Ledo de Chéacara, segundo livro do escritor Jodo Antonio, publicado em 1975.

A narrativa se passa na Boca do Lixo, em S&o Paulo, na década de 50. Como sugere o
titulo, o conto narra a trajetéria do narrador-personagem homoénimo, um dos representantes
mais expressivos da obra de Jodo Antdnio.

A vida de Paulinho Perna Torta é narrada em primeira pessoa. O narrador-personagem
conta sua trajetoria de menino de rua, vitima da exploracdo e da indiferenca social, até se
tornar o famoso bandido Paulinho duma Perna Torta. A formacdo pessoal de Paulinho Perna
Torta é marcada pela referéncia masculina de Laércio Arruddo, malandro que adota Paulinho
apos este conhecé-lo engraxando seus sapatos.

Laércio vive da exploracdo de mulheres e da enganacao alheia. Responsavel por guiar
0s passos de Paulinho, ensina a ambicao ao jovem, dia a dia aprendendo a nao ser apenas mais
um sobrevivente do subdrbio. Laércio procura ensinar Paulinho a como ser um “homem de
verdade”. Paulinho aprendeu tanto das artimanhas de seu mentor que se tornou um dos

bandidos mais reconhecidos da Boca do Lixo.
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A narracdo traz um tom profundo, a voz do bandido, mostra uma perspectiva
masculina impar, marcada pelo tom marginalizado, onde a condi¢do somada a desigualdade
social acaba por ser influente na formacao do carater dos individuos.

Ao longo da narrativa analisam-se questBes que dizem respeito as masculinidades,
como a virilidade dentro do repertorio do aprendizado cultural masculino, manifestado nos
“ensinamentos” de Laércio Arruddo; além de explorar outros pontos como a repressdo as
manifestacdes dos afetos masculinos; a relacdo das masculinidades marginalizadas com a
violéncia; enfim, questfes que contribuem com a reflexdo sobre o fardo da virilidade no
cotidiano masculino.

Nesta andlise, o termo no plural: ‘os desgracados’ faz referéncia ao perfil dos
personagens apresentados ao longo da narrativa, em sintese temos o proprio Paulinho Perna
Torta, além dos que sdo mais proximos a ele: Laércio Arruddo e Ivete, definidos como
malandros ou bandidos, de acordo com o préprio Jodo Antbénio, como simplifica a
pesquisadora Dra. Luciana Cristina Correa (2002).

A andlise da performance das masculinidades € desenvolvida a partir das
performances dos personagens centrais: experiéncias e atitudes apresentadas na perspectiva
do narrador, incluindo os mondlogos interiores de Paulinho Perna Torta, recurso narrativo
frequente nos contos de Ledo de Chéacara.

O conto é introduzido pelo trecho da cangdo Século do Progresso (1934), composta e
cantada pelo sambista Noel Rosa: “um valente muito sério,/ professor dos desacatos/ que
ensina aos pacatos/ o nimero do cemitério”. O trecho esta em sintonia com Laércio Arrudédo,
0 “professor dos desacatos”, de Paulinho Perna Torta. O titulo da cancdo ironiza a situacdo da
violéncia na época da composicdo do samba em questdo, tanto que de acordo com a
pesquisadora Sandra Regina Marcelino Pinto (2011), a cancdo em si € uma resposta a uma

manifestacdo de violéncia.

Um ponto triste de reflexdo sobre a questdo da chegada do novo século é a
marca da violéncia acentuada. Violéncia essa motivadora da criagdo desse
samba, mais um episédio registrado por seus atentos bidgrafos, explorado
mais atentamente por Elias 2005, em seus comentarios sobre parcerias no
mundo do samba. (PINTO, 2011, p. 118)
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“Século do Progresso” canta a historia de um assassino que acaba sendo morto por um
tiro de revolver, ironizando a braveza dos machos sendo substituida pelo poder das armas. A
historia por tras da cangdo é marcada por um desentendimento entre Zé Pretinho e Noel,
enquanto serve de anuncio da violéncia que viria a crescer progressivamente no Brasil no
século XX. Como mencionando anteriormente, no conto a cangdo serve como uma prévia
sobre a disposicao de Laércio Arruddo em ensinar 0os macetes da malandragem a Paulinho.

Os marginais a moda antiga, de sapato e terno brancos, que ele [Jodo
Antbnio] idealizava e nos quais apontara, via literatura, uma graga e uma
grandeza antes desconhecidas, foram sendo substituidos pelos criminosos
urbanos que conhecemos hoje, impermeéaveis a qualquer romantizacdo. O
tempo em que criminalidade e boemia artistica conviviam foi acabando, um
fosso se abriu entre os dois mundos. (LACERDA, 2007, p. 11, 12)

Junto a cancéo, a abertura da narrativa traz ainda um trecho do proprio conto como
prévia: “quem gosta da gente ¢ a gente. SO. E apenas o dinheiro interessa. So ele ¢ positivo. O
resto sdo frescuras do coragio” (ANTONIO, 2002, p. 97), uma sintese do discurso de Laércio.

A referéncia do samba coloca em questdo a reafirmacdo da masculinidade por meio da
virilidade, através da violéncia abordada na cangdo: “os significados centrais da rivalidade e
do desafio, vinculados a honra, iluminam o sentido de género de violéncia, tanto de homens
contra mulheres, quanto de homens contra homens, em relagdes de rivalidade” (MACHADO,
In: SCHPUN). Ja na composicao de Noel Rosa é possivel perceber a violéncia como parte do
cotidiano masculino marginalizado.

O conto se inicia com uma breve introducéo, e logo, divide-se em duas grandes partes:
“Moleque de rua” contando um pouco da infancia/adolescéncia conturbada de Paulinho Perna
Torta e a ultima: “Zona”, que conta a fase adulta do personagem.

Ambicioso e vaidoso, Paulinho Perna Torta inicia narrativa com uma fala entrecortada
em que reclama pela reduc@o do seu nome nos jornais: “sei que deram pra gostar ultimamente
de encurtar o nome de Paulinho duma Perna Torta (...) E assim, Sdo Paulo inteiro acabara me
chamando de Perna Torta” (ANTONIO, 2002, p. 99). A preocupagdo do narrador com a
abreviacdo de seu nome é reflexo do que vira a ser apresentado como uma preocupagao maior
de Paulinho acerca da prépria identidade, sobre a tentativa constante do personagem de
construir uma imagem de si como o temido Paulinho duma Perna Torta, sindbnimo de poder e

grandeza.
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A introducdo do texto mostra um individuo que sabe bem de onde vem, inclusive,
consciente do lugar onde pretende chegar: “dei duro. Enfrentei. Comecei por baixo, como
todo sofredor comega. Servindo para um, mais malandro, ganhar. Como todo infeliz comeca.”
(ANTONIO, 2002, p. 99). Ainda na infancia conta que aprendeu o oficio de engraxate na
intencdo de que isso pudesse ajuda-lo a conquistar sua dignidade. Nas ruas por onde passou
ndo existia solidariedade pelo outro: “me ensinaram que meu negocio era Vver e desejar.
Parasse ai” (ANTONIO, 2002, p. 100). Nas ruas o que impera é a busca pelo essencial para a
sobrevivéncia, tudo o mais é luxo, sem espaco para os desejos de uma crianca. A fala do
personagem mostra que vale na préatica o senso comum: “manda quem pode mais”, € 0 que 0
texto revela: manda quem pode se impor, e obedece quem ndo pode se defender.

Ainda em processo de maturacdo, 0 menino Paulinho teve apenas posteriormente
Laércio Arrudao como referéncia para formacdo pessoal, tendo de aprender a lidar sozinho
com a condi¢ao de marginalizado: “aguentei muito xingo, fui escorragado, batido e dormi de
pelo no chdo. Levei nome de vagabundo desde cedo. L& na rua do Triunfo, na Pensdo do
Triunfo, seu Hilario e dona Catarina” (ANTONIO, 2002, p. 100). Desde cedo em contato com
verbalizagdes agressivas e ac¢Oes violentas, Paulinho Perna Torta representa aqui um homem
em processo de formacdo, em contato com violéncia e o abandono, alimentando a propria
frieza, sem qualquer conforto ou dignidade.

E recorrente o uso do verbo “aguentar” nessa primeira parte do texto. O narrador traz
de modo singelo a definicdo do fardo da virilidade para si: “ser forte” e suportar: “aguentava
muito frio nas pernas, andava de ténis furado, olhava muito doce que ndo comia e os safanfes
que levei no meio das ventas, quando me atrevia a vontades” (ANTONIO, 2002, p. 100).
Sendo pobre ndo podia ter, e como “homem de verdade”, ndo poderia chorar por isso, teve de
suportar, aguentava.

A apresentacdo do personagem Laércio Arruddo se faz aos poucos no decorrer da
narrativa, no entanto, fica evidente desde o inicio a importancia do personagem na vida de
Paulinho. Laércio é um “quase pai”, um tutor que adota Paulinho ainda adolescente apds

prestar servicos a ele como engraxate.
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3.2.1. Os Mandamentos de Laércio

Mulher lava os pés do seu homem e enxuga com 0s
cabelos. Arruddo me ensinou assim

(Paulinho Perna Torta)

Os ensinamentos de Laércio como sao mencionados, sdo habitos viris que por meio da
expressdo da violéncia impde o poder sobre outrem. Esses ensinamentos incluem
consideracdes sobre a malicia e esperteza do malandro, além do uso da forga para impor o
respeito almejado. Praticas que instruiram Paulinho sobre como se comportar para suportar a
convivéncia com malandros e bandidos, tudo para que se tornasse “um homem de verdade”.
Como afirma a pesquisadora Vima Martin sobre a primeira obra de Jodo Antdnio e o conto
analisado: “nessas duas obras, que consolidam o estilo do escritor, a preocupagdo com o
“conhecimento verdadeiro do homem” a ser trabalhado ficcionalmente suplanta o que poderia
ser apenas um registro superficial de suas atitudes e falas” (MARTIN, 2008, p. 52). A questdo
da virilidade no conto analisado fora antes abordado pela pesquisadora Telma Silva (2009),

como se pode verificar:

Em Paulinho Perna Torta (...) a preocupacdo com a virilidade é, também,
uma constante. O menino “Paulinho” recém iniciado nas coisas do amor, se
aconselha com o malandro mais velho, espécie de tutor, Laércio Arrudao.
Este é, alias, um texto em que a nostalgia dad o tom. Assim como em Sao
Bernardo, em que acompanhamos a agonia de Paulo Hondério diante de sua
inadequag¢do ao “mundo moderno”, também Perna Torta sente que seus
referenciais se desfizeram. (SILVA, 2009, p. 171)

A virilidade esta ligada a nocdo hegemonica de masculinidade, pois concentra suas
acbes em principios de virilidade que basicamente ditam o comportamento e as atitudes que
se esperam de um homem, é mais bem explicada por Welzer-Lang (2004): “a categoria
homem caracterizava-se, assim como o Cristo na hostia, por uma presenga real, mas oculta”
(WELZER-LANG, 2004, 112). Em outras palavras: a no¢do gque se propaga como um modelo
ideal de homem existe, mas ninguém nunca viu.

De inicio, o jovem Paulinho aprende a se beneficiar através da propria esperteza,

usando de praticas ilicitas. Entendendo que estas seriam as medidas necessarias para o0 proprio
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desenvolvimento, ja que diante de seus esfor¢os trabalhando acabava mais frustrado do que
compensado: “eu, morto, entregava depressinha. Muita vez, na arrumagdo me furtavam o
dinheirinho suado, arranjado no brilho dos sapatos. A devolugdo? Cobrasse e levaria safando
ou deboche” (ANTONIO, 2002, p. 103). A virilidade enaltece o ego, quem pode bate, quem
ndo pode, apanha, e quem apanha s6 ndo reclama para que ndo seja pior; essa provavelmente
tenha sido uma das primeiras licdes aprendidas por Paulinho.

Sem questionar coisa alguma, Paulinho aceita a doutrinacdo do mentor: “o ensino de
Arruddo quer meu bem” (ANTONIO, 2002, p. 129). Essa é a visdo do protagonista sobre as
licbes que lhe foram transmitidas. Paulinho entende que para chegar a ser um “homem de
verdade” ou um malandro de primeira linha, precisa aprender a pensar apenas em si proprio,
sendo o homem contra o0 mundo, anulando qualquer compaixdo ou empatia, apenas o seu
querer sobre o dos outros.

O desempenho masculino é determinante no momento de se impor, como afirma
Sécrates Nolasco (1996): “as exigéncias viris, de posse e poder, bem como ser assertivo e
competitivo sexualmente, mantém os homens presos a questio do desempenho” (NOLASCO,
1996, p. 21). Exigéncias constantes de desempenho sdo muitas das vezes responsaveis pela
frustracdo de tantos homens, frustracdo essa que ndo se compartilha entre outros, pois, na
perspectiva das masculinidades, compartilhar algo assim tornaria 0 homem vulneravel por
demonstrar fraqueza, por conta disso, as relagdes sociais masculinas sdo geralmente marcadas
pela auséncia de dialogos profundos.

Nolasco (1996) caracteriza essa auséncia de dialogo como uma tentativa masculina de
anulagdo das préprias experiéncias interiores, algo que ja vem da socializa¢cdo dos meninos,
sobre como aprendem a estabelecer suas relacBes sociais desde a infancia, o pesquisador
acrescenta: “no que diz respeito a socializagao das meninas, percebemos que desde cedo uma
inter-relagdo vai sendo tecida entre corpo, subjetividade e maternidade” (NOLASCO, 1996, p.
26). Meninos e homens sdo afastados dessa inter-relacdo masculina: corpo, subjetividade e
paternidade; cria-se a no¢do apenas do corpo, como no caso de Paulinho, onde a forga e a
capacidade de suportar/aguentar foi determinante para superar a hostilidade dos espa¢os onde
habitou.

A virilidade é sobreposta as experiéncias subjetivas como uma marca no cotidiano das

masculinidades de modo geral. Enquanto a violéncia € vista no cotidiano masculino desde a
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infancia das mais diversas formas, utiliza-se da forca para ‘impor o respeito’. Suportar ou
aguentar acaba por ser uma forma de expressdo da virilidade, como se verifica em Paulinho
Perna Torta.

A relacdo entre Paulinho e Laércio tem inicio na formacgdo juvenil do menino e se
intensifica quando Laércio leva o garoto para viver e trabalhar na zona. La os ensinamentos
de Arruddo passam a serem postos em pratica, e aos poucos se percebe a mudanca da

percepc¢do de Paulinho sobre a prépria condicéo.

Zona foi vida boa. Foi depois de Laércio Arruddo me apadrinhar e me
ensinar o riscado do balcdo, para cima e para baixo, servindo cachaca,
fazendo sanduiche e tapeacdo nos trocos; misturando &gua nas bebidas
guando, noite alta, as portas do bar desciam e Laércio ia fazer a féria e eu as
marotagens nas garrafas. Sim. Mas antes dessa coisa de zona, me rebentei
por ai. (ANTONIO, 2002, p. 101)

Laércio faz de Paulinho um malandro aos seus moldes: “Manicuro as unhas, ajambro
com panos ingleses, fumo charuto holandés e a cronica policial comenta com destaque porque
declarei, dia desses, que minha marca é s6 Duc George” (ANTONIO, 2002, p. 146). A
narracdo de Paulinho Perna Torta é marcada pelo discurso sem sentimentalismos, numa
tentativa constante de firmar a postura de homem frio e inabalavel.

A soliddo ¢ um elemento presente em “Paulinho Perna Torta”, cabendo a denominagdo
de Téania Macedo (2002) aos personagens de Jodo Antonio, os ditos “malandros tristes”. Pois,
embora a fala de Paulinho o apresente como viril e violento, a soliddo aparece em diversos
momentos, como uma sina, uma ferida sentimental e irremediavel que o acompanha sempre.

“Paulinho Perna Torta”, sendo um texto em primeira pessoa traz somente a
perspectiva do proprio personagem a respeito dos fatos, embora procure ndo demonstrar
claramente seus sentimentos, permite escapar algumas sensagdes intermitentes, como a
condicdo de solidao expressa no trecho: “onde muita vez eu curti dor de dente sozinho, quieto
no meu canto, abafando o som da boca, para nio perturbar os outros” (ANTONIO, 2002, p.
102). O personagem analisa a prépria condicéo, procurando ndo demonstrar qualquer magoa
ou fraqueza, reforcando seu ‘papel de homem’, na tentativa de manifestar somente a forca e a
resisténcia de sempre, ainda que o amargo da soliddo seja sua sina e, silenciar isso seja

sempre uma tarefa bastante dificil.
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A definicdo do espaco na narrativa de Jodo Antdnio é fundamental, pois conduz o
leitor & perspectiva do personagem que percorre e observa avidamente cada espaco da Boca
do Lixo e das regides ao redor, como se pode constatar em algumas passagens do conto,
oferecendo uma nogdo do contexto histdrico-social da narrativa, algo para se refletir, afinal, o
primeiro titulo do autor, Malagueta, Perus e Bacanaco fora lancado as vésperas do Golpe

Militar, algo que viria a transformar as relacdes sociais do Brasil naquela época.

Lixdo. Naquele tempo, estas ruas ai as beiras das estacfes de ferro nédo
expunham estes bordéis todos, onde basbaques, otérios, malandros e policia
se amontoam, se comprimem e multiplicam trampolinagens, brigas, corridas,
prisdes, fugas. Lixdo é agora. Falo da dos Andrades pra baixo. A dos
Gusmdes, a General Osério, a do Triunfo, a dos Protestantes... S6 as duas
Gltimas é que tinham algum tropel. O resto, ordem. A Santa Ifigénia
enfeitava-se de muita confeitaria e de loja decente e fachadas bonitas onde se
vendiam coisas de preco (...) No Bom Retiro. Aquilo era um formigueiro na
rua Itaboca e dos Aimorés. Até gente morria. Tiro, facada, navalhada,
ferrada e todo o resto do acompanhamento. Mas era um braseiro isolado e
n&o ninguém fora dali. (ANTONIO, 2002, p. 103-104)

O pesquisador Adélcio de Souza Cruz (2009), ao desenvolver estudos sobre literatura
e violéncia, define a periferia presente nos textos de Jodo Antdnio como subdrbio, destacando
a distincdo entre esse espaco periférico e as favelas. O subdrbio inclui como personagens 0s
“remediados”: a baixa classe média, composta por estes e por operdrios: “sua narrativa se
desloca pela caserna, por bares frequentados por malandros, jogares de sinuca, operarios,
revelando, por conseguinte, espagos eminentemente “reservados” a masculinidade” (CRUZ,
2009, p. 100).

S&o diversos os espacos percorridos por Paulinho, em sua maioria, ambientes hostis
marcados pela virilidade, caracterizados por frequentadores tipicos: “o Bar do Porco era velho
e fedia; era muquifo de um portugués la onde, por uns mangos fuleiros, a gente matava fome,
engolindo uma gororoba ruim, preta. Mas eu ia” (ANTONIO, 2002, p. 105). Um espaco quase
que exclusivamente masculino semelhante aos botecos do suburbio paulistano.

A pesquisadora Telma Silva (2009) aborda a relagdo dos personagens de Jodo Anténio
no cotidiano brasileiro fora da fic¢do, destacando a postura do escritor de defender a “vida
real” como principio de sua fic¢do, algo responsavel pelo lirismo de seus textos, de acordo

com o autor em Corpo-a-corpo com a vida (1975). Silva (2009) observa ainda a segunda
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parte do conto, “Zona”, apontando como o momento de fluidez sentimental do personagem:
“em grande parte desse trecho intitulado ‘Zona’, o0 malandro narra suas idas e vindas pela
cidade. Temos, entdo, seus sentimentos cartografados por meio das paisagens urbanas”
(SILVA, 2009, p. 80).

Os passeios de bicicleta sdo os momentos singulares de leveza e liberdade
experimentados pelo protagonista: “pedalando, curtindo as descidas, ele sente o sol, o vento
tocando seu rosto e se v&é como parte do mundo” (SILVA, 2009, p. 80). Como € possivel

verificar na narrativa:

Vou pedalando. Muito tranchd, esta magra em que pedalo, camisa aberta,
pondo o peito pra frente, 0 queixo quase-quase no guiddo, fazendo curvas e
fincando disparadas por essas ruas de S&o Paulo, tirando minhas finas entre
postes e carros, avangando contra-méao, tirando as méos do guiddo e guiando
s6 com 0s pés, na gostosura maior desta vida... De quando em quando, me
dando a fantasia de ir pelas ruas desertas, curvando sempre, de calgada a
calcada, como se estivesse dancando uma valsa vienense. (ANTONIO, 2002,
p. 116)

Trata-se de um dos poucos momentos em que Paulinho se afasta dos ambientes
cercados por masculinidades em disputa, inclusive, é a partir dessa segunda parte que se
constroem as reflex6es mais significativas no que concerne as masculinidades, pois é quando
Paulinho Perna Torta se pde definitivamente a descrever Laércio Arruddo e relatar seu
convivio com ele, sem apenas menciona-lo. E esse convivio que vai ditar a postura e o
comportamento de Paulinho duma Perna Torta, e vai aos poucos moldando a no¢do de

masculinidade hegemonica no personagem.

Engraxando |4 uns tempos nas caixas da entrada da barbearia, que conheci,
bem-ajambrado e j& senhor, no terno claro de brilhante inglés, que fazia a
gente olhar, mdo luzindo um chuveiro e dentes brancos muito direitinhos,
um mulato muito falado nas rodas da malandragem, professor de picardias,
dono de suas posses e O simpatia, 6 imponéncia, 6 batida de lorde num
macio rebolado! Laércio Arruddo. Que foi pelos meus olhos acesos e verdes
ou pela minha cara de esperto muito acordado; que foi pela mao de Deus ou
por uma trampolinagem do capeta. Mas foi minha maior colher de cha, o
meu bem —bom, a minha virada nesta vida andeja. (ANTONIO, 2002, p.
111)

Ainda jovem Paulinho passa entdo a nutrir por Laércio imenso respeito e

consideragdo, pois ¢ quem o acolhe ainda adolescente: “pela primeira vez eu morava em
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algum lugar” (ANTONIO, 2002, p. 111). Laércio se torna uma espécie de tutor do
inexperiente Paulinho Perna Torta, e assume a missdo de ensina-lo a “ser homem”.

Sobre esses “ensinamentos” abordados, a compreensao que se tem é que de alguma
forma acabam por ser um processo de ‘doutrinacdo masculina’, pois, busca-se a defini¢ao de
um carater fundamentado numa concep¢do arcaica de masculinidade. Destacam-se as
consideracdes de Baubérot (2013) sobre a virilidade como um processo: “nenhum destino
bioldgico, psiquico, econémico é capaz de definir a forma que assume dentro da sociedade o
macho humano” (BAUBEROT, 2013, p. 189).

Segundo o pesquisador, 0 que chamamos de viril, nada mais € do que um produto
intermediario entre 0 homem e o super-homem. Connell & Pearse (2015), contribuem para a
consolidacdo dessa visdo ao afirmar que ser homem ou ser mulher ndo se trata de uma
condicdo predeterminada, mas sim, de uma condicdo em andamento, num processo de
construgdo: “embora as posi¢cdoes de homens e mulheres nao sejam simplesmente paralelas, o
principio também é verdadeiro para 0s homens: ninguém nasce masculino, € preciso tornar-se
um homem” (CONNELL, PEARSE, 2015, p. 38). Dentro dessa légica, “ser homem”
significaria corresponder somente as expectativas que a definicdo de “homem de verdade”
impde, um rétulo vago, impreciso e repleto de preconceitos e estigmas. E nessa perspectiva
que se pensa a construcdo da virilidade.

Segundo Bourdieu (2002), a virilidade faz dos homens prisioneiros sem se darem
conta de tal condicdo, pois estdo condicionados num ‘dever-ser’ que implica repetidamente
acoes que demonstrem e reafirmem o ‘ser homem’ num ambito social, tendo as manifestagdes
de forga e de violéncia como referéncias essenciais para tal demonstragéo.

A afirmacdo de Baubérot (2013), “ndo se nasce viril, torna-se viril”, faz referéncia a
conhecida frase de Simone de Beauvoir: “nio se nasce mulher, torna-se”. Faz sentido aplicar
tal afirmagdo na narrativa, pois, Paulinho que antes era um menino amedrontado, aprende
com Laércio a como ser viril, a fim de tornar-se um “homem de verdade”.

A segunda parte da narrativa, intitulada “Zona”, permite-nos visualizar a virilidade em
processo de maturacdo, 0 que passa a se consolidar por meio do discurso frio e cada vez mais
opressor do protagonista. A partir dessa segunda parte podemos observar a (trans) formacéo

do discurso masculino de Paulinho. E como se o personagem assumisse daqui por diante um
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comportamento pautado nos esterettipos masculinos, o que redefine bruscamente a postura
masculina do personagem.

Ainda jovem Paulinho passa a morar na zona e permite a Laércio instrui-lo em busca
de ascensdo e prestigio social. A introducdo dessa segunda parte da narrativa se da pela
observacdo do narrador/personagem enquanto passeia de bicicleta pelas ruas de S&o Paulo,
para além da Boca do Lixo.

Redefinido, o primeiro pensamento que ocorre a esse novo Paulinho Perna Torta,
agora adulto e experiente é sobre a exploracdo de sua mulher, sobre como poderia fazé-lo da
melhor forma: “Com essa historia de enganar Ivete nas horas, ganho um monte de tempo.
Horas. E zanzo demais por ai, em cima da minha magrela” (ANTONIO, 2002, p. 113). lvete é
a prostituta e companheira de Paulinho. Além das enganagdes cotidianas, Ivete € ainda a fonte
de renda e sustento do malandro.

A masculinidade hegeménica, como descrito no segundo capitulo deste trabalho,
segundo Connell & Messerschmidt (2013), é a nocdo de masculinidade ideal, que dita a
postura e comportamento masculino para a formagao de um “homem de verdade”. Tal modelo
prega ainda a garantia do poder masculino sobre a mulher, por meio da submisséo.

Nesse contexto de época e de condi¢do marginalizada, aparenta relativizado o fato de
0 homem ter uma prostituta como companheira e a utilizar como fonte de renda. Paulinho
aprende com Laércio que ndo tem necessariamente que trabalhar se tiver por onde fazer
dinheiro. Deste modo, Ivete é a fonte de exploracdo de Paulinho, diante disso, 0 mesmo passa
a compreender as atividades da companheira como um dever, sem a minima compaixdo ou

empatia pelas condi¢des de sobrevivéncia da mulher:

Firma o corpo, chama os homens, levanta o dinheiro. Mango por mango, ali.
Pelo quarto-quinto fregués, estd englobada de cansaco. O corpo querendo
afrouxar. Mas firma e vai valente. Outra vez lvete mete um téxico na cabeca.
Otedrina misturada a espasmo de Cibalena ou qualquer primeiro barato que
encontra na farmacia. Coracdozinho ou baratinho, maconha ou picada de
injecdo. Tanto faz. Todo barato € um incentivo quando uma mulher tem
vontade e um homem para sustentar. (ANTONIO, 2002, p. 115)

Paulinho aprendeu com Laércio que na condi¢cdo de homem néo teria de se esforcar
para alcancar seus objetivos, teria apenas de manipular a mulher para que conseguisse meios

de dar a ele os bens almejados: “Pede, meu. Ela da a grana. Mulher gamada dé tudo. Parte pra
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qualquer negdcio” (ANTONIO, 2002, p. 117). Consideracdes como essa expressam o
dominio do homem sobre a mulher, algo propagado como regra. E necessario enfatizar que o
material em andlise € um produto de ficcdo, entretanto, a literatura é terreno fértil para
situarmos a realidade e confronta-la, de modo a observar a performance de Paulinho como
exploracdo do corpo feminino, por assim dizer, em tom hiperbdlico, porém, trata-se de um
simulacro da realidade, ainda que fragmentado, poderia ser mais um trecho de historias reais

do cotidiano, pois a exploragao e a opressao sao reais e frequentes.

Toda uma literatura critica dedicou-se a decodificar a maneira pela qual
meninos, ao longo de sua infancia e adolescéncia sdo levados a interiorizar
formas de pensamento e maneiras de agir que os preparam a tomada de
posicdo nos encadeamentos das relacdes de poder e de dominagéo.
(BAUBEROT, 2013, p. 190)

Ao observar o discurso viril como uma espécie de doutrinacdo ou de transmissdo de
habitos, é possivel verificar a forma como as instancias de socializacdo, ou até mesmo,
instancias educativas (em outros casos), incentivam o compartilhamento de esteredtipos viris,
0 que implica a andlise dos “mecanismos de producdo e de transmissdo do habito viril”
(BAUBEROT, 2013, p. 190).

Apontamos essa transmissdo de habitos viris como determinante na disseminagdo de
discursos de odio e de habitos opressores, 0 que ndo existe apenas na ficcdo de Jodo Antdnio.
No contexto da narrativa a exploracdo sexual feminina é considerada comum, enquanto
deveria ser apontada como uma pratica criminosa, mas a ficgdo dialoga com a realidade social
apresentada.

Kalifa (2013) levanta um questionamento sobre o tratamento relativizado a conduta
viril: “o que resta entdo de “criminoso” na visualizagdo dessa virilidade que parece pertencer
aos codigos e praticas, exacerbados, sem davida, mas comuns das classes populares?”
(KALIFA, 2013, p. 323). Ha duas especificidades apontadas pelo autor nesse sentido: o
mercado de prostituicdo e a experiéncia do carcere.

Aspectos presentes na narrativa analisada, praticas criminosas que equivocadamente
exaltam a virilidade, digo equivocadamente, porque, na pratica, sdo acdes que dizem respeito
a formacdo de um individuo macho, ndao prevendo a formacdo de um homem em sua

totalidade, priorizando apenas a nogéo da forca e do corpo:
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Saibam que Ivete, francesa, 31 anos, tem quinze de putaria. Faz a vida na
casa mais cara da zona. Saldo Azul, o 178 da Aimoré. E completa na cama,
tem fregueses caros, sujeitos que chegam de Cadillac e pagam direitinho. E,
cismou comigo a toa, a toa. Meus olhos verdes? Sei 1a. (ANTONIO, 2002, p.
118)

Kalifa (2013) tem consideracfes sobre os temas prostituicdo e carcere que muito
somam a percepcdo da nossa analise. O carcere como marca de exaltacdo de experiéncia e
virilidade também se faz presente no conto, aparecendo num dos momentos finais da
narrativa. Kalifa (2013) aponta algo que fica evidente no conto em questéo, no que se trata da
prostitui¢do: “um principio intangivel funda o conjunto: a mulher ¢ uma possessao do homem
que ndo se discute” (KALIFA, 2013, p. 323). Embora em prostitui¢do se visualize o corpo
feminino como um produto para fins mercadoldgicos, falta muitas vezes compreender que a
prostituicdo se baseia na apropriacdo do corpo feminino como fonte de renda para cafetdes e
responsaveis pelo aliciamento de mulheres a essa prética.

Como se pode verificar no conto, desde meados da década de 50, ou mesmo antes
dessa época, ndo pertence a mulher o dinheiro arrecadado com a prestacdo de servicos
sexuais. O lucro da prostituicdo é prestigio dos cafetdes, o que evidencia a posi¢do de
privilégio de uma masculinidade marginalizada que ndo compreende a dimensdo dos danos
sociais causados pela cafetinagem. O discurso de Paulinho é fiel ao que se compreende do
comportamento masculino em uma posicdo de dominio e opressdo, tanto que aponta as

manifestacdes de violéncia como forma de obter o controle sobre os ganhos da cafetinagem.

Laércio comecava a me escolar que quem gosta da gente é a gente e s6 0
dinheiro interessa. SO ele ¢ positivo. O resto sdo frescuras do corago (...) A
noite, a toa, meti-lhe um sopapo na caixa do pensamento. Ela caiu e quis por
a boca no mundo. Chapoletei-lhe mais um muquete e se aquietou.

- Fale baixo comigo. (ANTONIO, 2002, p. 121)

A violéncia é um elemento comum no ambiente marginalizado, assim como o
comportamento viril e hostil. Deste modo, pode-se considerar o que se diz no senso comum
sobre violéncia gerar ainda mais violéncia, pois torna-se algo perceptivel no conto em
questdo: Paulinho € ofendido, mais tarde, ofende, até que aprende que, segundo Laércio

Arrudao, é a base da violéncia que se impde respeito:
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Uma crianca. Um dia de cabeca quente, boquejei com Laércio, pedi-lhe uma
luz. O mulato me zombou e ouvi xingo, esculhambacdo, desconsideracéo.
Fiquei desengongado como um papagaio enfeitado. Entendendo nada.

- Também... Vocé deixa a gringa lhe fazer gato de sapato. Da-lhe um chalau,
seu trouxa!. (ANTONIO, 2002, p. 120)

O discurso apresentado pelo narrador soa exagerado, porém, trata-se de uma fala
verossimil, € comum a fala de que o homem precisa corrigir a mulher, ou de que precisa
coloca-la em seu lugar. O alto indice de violéncia doméstica e feminicidio no Brasil sugerem
que a nogdo de “correcdo” ainda se perpetua na sociedade, o uso da violéncia em nome da
nocdo ilusdria da ‘honra’ masculina. Sobre o exercicio de “correcdo”, Kalifa (2013) aponta a
concentracdo da violéncia do tratamento dos cafetdes com prostitutas, o problema observa-se
em falas do cotidiano masculino: “a corre¢ao pode chegar até a morte, cuja exemplaridade
estd supostamente garantida na obediéncia das garotas. Porém, o bom cafetdo sabe machucar
sem danificar” (KALIFA, 2013, p. 324). Trata-se de um discurso presente entre homens e
ainda se dissemina, a ponto de relativizar o comportamento do homem que age de maneira

hostil e agressiva.

3.2.2 “Se tenho coragdo € para coisas do meu gasto”: a anulacao dos afetos

Gostar vocé vai gostar de todas, mas amar nao,
vocé nunca deve amar alguém

(Jair Batista de Oliveira)

As relacdes interpessoais masculinas quase sempre utilizam da reafirmacdo como
instrumento de imposi¢do do modelo hegemonico: “homem que ¢ homem” a fim de recobrar
a postura e o comportamento do homem na sociedade, como se “ser homem” compreendesse
apenas as nogOes de postura, aparéncia e forca fisica, dentro da perspectiva masculina, a
auséncia de algum desses atributos ja se torna suficiente para que um homem possa
desqualificar e/ou julgar como menor a masculinidade alheia.

Segundo Kalifa (2013), os principios dessa visdo se pautam na visdao distorcida de

honra e de poténcia. Primeiro, “o homem respeitara a palavra dada, ele ndo “murchara” diante
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do perigo ou do combate” (KALIFA, 2013, p. 310). E interessante perceber que na
perspectiva masculina a honra ndo esta ligada a moral, ja que ndo busca discernir ou buscar
analisar situacBes com senso de justica, apenas atender aos proprios interesses. E como se “ser
homem” fosse sobre nao hesitar diante de uma situagao de perigo, ou sobre nunca demonstrar
fragueza, como se demonstrar fraqueza fosse uma condicao passiva restrita as mulheres.

A ideia de forca e poténcia acaba por ser um processo de anulacdo das experiéncias
interiores do homem, consequentemente, a frieza e o afastamento da sensibilidade contribuem
para a propagacdo dos esteredtipos, como afirma Socrates Nolasco (1996): “o machdo, o
homem educado, 0 menino que ndo reage a brigas, enfim, hoje, qualquer um destes tipos
recebe um olhar inquisidor que pde em duvida sua preferéncia sexual” (NOLASCO, 1996, p.
18). Praticas como essa incentivam a tentativa de anulacdo dos sentimentos por parte dos
homens, como o faz Paulinho Perna Torta.

Segundo Kalifa (2013), a poténcia esta ligada ao desprezo pela mulher, com excecéo
da prépria mée (ja que se trata de uma figura santificada nesse contexto). Homens sdo
instruidos desde meninos a ndo se apaixonar, a buscar antes de tudo atender ao seu
desenvolvimento profissional e pessoal, enquanto mulheres sdo mais comumente conduzidas
ao casamento como primeiro plano. O contato com o sentimento amoroso ndo é de todo
anulado, como afirma o pesquisador: “o amor, claro, ndo ¢ desconhecido neste mundo. Mas
ele deve permanecer nos limites que impde a condi¢do do macho” (KALIFA, 2013, p. 312).
As consideracOes de Kalifa nesse sentido apontam para as discussdes sobre a afetividade. O
homem de modo geral, tal como Paulinho Perna Torta, abstém-se do contato com o
sentimento amoroso para que ndo se torne sensivel ou sentimental, o que poderia tornar um
individuo mais vulneravel, o suficiente para que outros possam questionar sua masculinidade.

A anulagdo da propria empatia e sensibilidade é o que caracteriza 0 “processo de
construcdo da virilidade” em fase de conclusdo. A melancolia passa a se acentuar cada vez
mais na narrativa, o suficiente para que o tom melancolico de diversas passagens possa ser um
indicador da frustragdo assombrando os pensamentos de Paulinho, que, preocupado em
manter a postura de macho nédo se permitiu viver como uma pessoa comum. O personagem
chega ao estagio de maturacgdo viril concluido, tornando-se um homem frio, calculista e

extremamente apatico.
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O brilho de simpatia nos olhos de Laércio Arruddo comegou por me ensinar
gue quem bate é o homem. E manda surra a toda hora e fala pouco. Quem
chega tarde € o homem. Quem tem cinco-dez mulheres € 0 homem — a
mulher s6 tem um homem. (ANTONIO, 2002, p. 120)

O brilho no olhar de Laércio Arruddo sugere a cumplicidade existente dentro das
relacdes interpessoais masculinas, um ponto de destaque inclusive, pois sdo relagdes em que
se enaltece a cumplicidade sem qualquer valorizacdo de principios éticos e/ou morais, algo
que é disseminado em falas que aparecem no cotidiano como um pacto: “homem que €
homem ndo entrega o outro”, estranhamente, os cddigos de conduta da masculinidade
hegemdnica ndo se pautam na ética ou na moral, ainda assim a honra é compreendida como
um principio norteador das a¢des masculinas, 0 que na pratica demonstra a honra como um

escudo para a defesa do proprio ego.

No Brasil, a forca da categoria relacional da honra funda a construcéo
simbolica dos géneros, no que eles tém de mais impensado e naturalizado. A
construcdo hegemonica dos valores do masculino faz lembrar os padrdes
mediterrdneos da construcdo simbdlica masculina em torno do desafio da
honra, do controle das mulheres e da disputa entre homens. (VER
PERISTIANY, 1970, apud MACHADO, 2013, p. 51-52)

Na narrativa, destaca-se ainda o espaco marginalizado, em que a resposta para 0 nao-
cumprimento dessa premissa é a violéncia imediata. O delator, alcaguete acaba por ser

penalizado por ndo apoiar as a¢bes do outro, como é possivel verificar no trecho:

Se me enfio numa quizomba, posso ir firma; os dois vdo pra fogueira
comigo. Que aqui entre malandros ninguém mija pra tras, ndo. Quem
desconsiderar e ndo for companheiro, dando mancada ou fazendo pouco-
caso, ndo pode ser malandro. E um safado precisando de licdo. E é podado
das curriolas. (ANTONIO, 2002, p. 126)

Além da relacdo de cumplicidade dentro de um grupo masculino, observa-se que ha
também a presenca de uma figura que serve de referéncia para o comportamento dos demais.
Nesse caso, temos Laércio Arruddo, como a base central disso no conto, sendo possivel
perceber até mesmo a romantizagdo da figura do malandro na perspectiva do protagonista,

descrito quase que como um heréi: “dono da bola, sua palavra tem peso de lei. Canta de galo
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aqui e ndo trabalha. Fiscaliza. Faz a féria, pede o livro. Dar ordens é com ele. Os malandros
ficam a sua roda ouvindo, aprendendo e adulando” (ANTC)NIO, 2002, p.126).

E possivel que nas relagdes sociais masculinas de um modo geral se estabeleca uma
figura central como referéncia, como é o que pode representar um pai num contexto familiar
ou um lider bem sucedido em situacdo profissional, no caso do conto, essa figura esta
associada a Arruddo, na visdo do narrador Laércio Arrudao ¢ um simbolo da masculinidade
ideal, pelo menos dentro de um contexto marginal.

No conto temos a figura de um individuo que é referéncia para os demais pelo fato de
manter o dominio sobre suas relacfes de poder, aquele que “sabe ser homem”, como sintetiza
Kalifa: “saber se servir dos musculos e dos punhos. Esta ¢, com toda evidéncia, a capacidade
decisiva, aquela que faz ou desfaz as reputagdes, alimenta as “facanhas”, confirma a
hierarquia” (KALIFA, 2013, p. 308).

Laércio confirma sua posicdo na hierarquia explorando mulheres, roubando, apostando
e fazendo uso da violéncia sem o minimo pudor ou compaixdo, tudo, apenas para manter-se
em posicdo de privilégio, além de propagar o estereétipo da masculinidade hegeménica por
onde passa. E importante observar o quanto o objeto literario interage com o estereétipo do
malandro, até mesmo nas condi¢des e qualidade de vida, que variam de acordo com as
relacGes de poder, ampliando ou restringindo: “- Em casa de malandro, vagabundo ndo pede
emprego — a lei de Laércio inclui poucas liberdades” (ANTONIO, 2002, p. 127). Narrado sob
uma perspectiva romantizada, a figura do merduncho ganha aspecto de grandeza.

Pouco antes do final da segunda parte do conto, Paulinho narra o fim da zona. Com
intervencdo da policia militar e sob uso de violéncia, homens e mulheres se veem cercados
pelo fogo, espreitando a propria morte. E o fim da zona, o que na narrativa indica o inicio de
outro ciclo. A sequéncia de cenas violentas nos permite a analise da performance de Paulinho

diante de situacdo conturbada:

Xingagéo, berreiro, choro alto e arrastado, cheiro de carne queimada e
fumaca. Voa de tudo pelas janelas. Quebram cama, cadeira, oratorios...
Sangue se espirra no lixo da rua. Sujam, quebram o trato do nosso arrego.
Capturam Bola Preta e Diabo Loiro, metem algemas, 14 vdo os dois cobras
cuspindo de correndo o pé, em resisténcia. Ddo pesadas. So casseteteados,
Bola Preta cai e chutam-lhe os rins. (ANTONIO, 2002, p. 140)
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As cenas de violéncia seguem progressivamente e rapidamente em periodos curtos
remetendo as agdes rapidas e brutais: “carnes se desmancham, bragos e pernas. Dez-doze
mulheres. Bragos, pernas. Os cadaveres ainda ardem” (ANTONIO, 2002, p. 140).

E interessante observar que se trata de um dos poucos momentos da narragdo em que
Paulinho se permite demonstrar seu medo. Logo que percebe a chegada da policia se esconde
no interior de uma caixa d’agua, e de |4 observa aos seus pares sendo presos e/ou mortos.
Mesmo diante de uma descricao sensivel da situacdo, ndo manifesta grandes emogdes além do
susto e do desconforto causado pela angustia da morte de sua companheira Ivete:

Meteu-se fogo também. lvete estda morrendo devagar na rua Aimorés, ha
cinguenta metros meus. Eu nunca vi morte assim e sei 14 como me aguento
guieto, me remexendo por dentro e ndo podendo fechar os olhos. Nem sinto
a agua gelada até o peito, nem o tempo que terei ainda de me aguentar aqui
(...) Minha boca fechada ha muito, os labios se mordendo. lvete cai de vez.
(ANTONIO, 2002, p. 140-141)

Ndo é a morte de uma mulher com quem Paulinho tem vinculos afetivos que o
desestabiliza, mas € a brutalidade da morte que presencia que o abala. Ou seja, ndo é por
empatia, solidariedade ou muito menos amor, trata-se apenas de uma cena incoémoda que ndo
0 abala emocionalmente, apenas o desestabiliza por ser um episodio chocante, e incémodo, é
a mesma sensacdo de quem presencia um acidente: a impoténcia diante de um momento que

por si sO desperta compaixao, mas so porque é triste o fim, e nada mais.

3.2.3Deb53praca

As pessoas que eu detesto diga sempre que eu nao
presto, que o meu lar é o botequim, que eu arruinei
sua vida, que eu ndo merego a comida que vocé
pagou pra mim.

(Noel Rosa — Ultimo desejo)

Apdbs 1953, muitos dos bandidos conhecidos de Paulinho Perna Torta foram mortos ou

presos, dentre eles: “Peguei um espeto atravessado num Onibus Avenida quando mandava o

couro do bolso de um otario. Cai na Detengdo” (ANTONIO, p. 2002, p. 142). O destino dos
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malandros é incerto, mas a passagem pela cadeia é quase que um rumo certo diante de tantas
acdes ilicitas, com Paulinho ndo foi diferente.

Mesmo diante da condi¢do de detento, o narrador-personagem ainda busca vantagens
naquele ambiente e se mostra superior aos demais diante da experiéncia do carcere. H4 um
novo espaco conquistado, Paulinho se fortalece: “Sou juiz da cela do terceiro pavilhdao — 0
lugar especial dos perigosos. Aqui corre maconha, toxico, cachaca e carteado. Afino mais o
meu joguinho: 14 fora, em liberdade, ha trouxas; aqui ¢ s6 malandro” (ANTONIO, 2002, p.
143).

Encarcerado, Paulinho se manifesta de maneira soberba, mantendo a postura do
homem/malandro que n&o se abala, nem mesmo na pior situacdo. E o que demonstra o ar de
grandeza na fala do personagem. Como destacamos outrora, segundo Courtine (2013), a
virilidade possui uma face oculta: a fragilidade. Porém, o homem inabalével nessa situacdo é
0 mesmo que diz ndo entender de afetos, que reclama para desviar e ndo deixar transparecer
sentimentos: “esta hora da tarde de domingo € uma tristeza besta, eu sinto falta do corpo dela.
Distribuo ordens. Que me traga um advogado” (ANTONIO, 2002, p. 143). Paulinho reprime
0s proprios afetos como forma de desviar o foco dos seus sentimentos, pois, para ele,
sucumbir aos proprios afetos seria uma forma de vergar sua postura inabalavel. Ceder ou
voltar atras ndo faz parte da rotina do homem marginalizado, palavra dita é palavra imposta,
por isso sofre em siléncio, pagando o preco do orgulho. A sensacdo de pequenez, de
incompletude demonstrada pelo narrador dialoga ainda com o garoto inexperiente e fragil de

outrora:

Eu lhe via 0 comeco dos peitos e adoraria falar. Mas ndo conseguia engrolar nada.
Tinha um bolo na garganta, atravessando tudo. Estava bem entrevado (...) “Seu

merdinha” Acordei quebrado, uma dorzinha em tudo no corpo; criei coragem e fiz a
besteira. “Sabe mina? Foi a primeira vez”. (ANTONIO, 2002, p. 118-119)

“De 53 para ca”, marca um novo Paulinho Perna Torta, destacando-se ndo apenas por
intitular a ultima parte do conto, mas também por ressaltar o contexto historico-social da
narrativa, ja que ha uma marcagdo temporal nesse momento do texto.

De acordo com Monteiro (2013), a partir da década de 1950 ocorrem algumas
mudangas sociais significativas no cotidiano feminino, o que consequentemente afetou

também o universo masculino. Mudangas como a inser¢do em massa das mulheres no ensino
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superior e no mercado de trabalho (considerando atividades remuneradas que vdo além do
ambito domestico).

No texto de Jodo Antdnio ndo ha mengdes sobre isso, apenas a mencao de Paulinho
sobre o surgimento de novas drogas disponiveis no mercado: “Dexamil, Pervitin, Dexin...”
(ANTONIO, 2002, p. 143). A narrativa enfoca outros pontos, vindo a seguir a apontar a
sequéncia do periodo em que Paulinho esteve preso.

Surge Valquiria, a nova companheira de Paulinho. Valquiria faz visitas a ele
regularmente, levando ao presidiario tudo o que precisar: dinheiro, drogas e maconha, além de
manté-lo atualizado sobre as novas casas noturnas que vém surgindo aos poucos: “Ela me
conta aqui no patio da Detencdo, que a situacdo dos viradores esta arribando 1a fora e até ja
existem casas montadas e hotéis que ddo entrada a casais sem documento. A putaria vai se
ajeitando” (ANTONIO, 2002, p. 143).

Consciente, Paulinho Perna Torta torna-se definitivamente um bandido e passa a
gradativamente conquistar mais poder. Todavia, percebe-se a tensdo do protagonista por meio
das reflexdes nostélgicas. A melancolia prevalece, a auséncia de tudo o que ndo viveu passa a
incomoda-lo, pensar em como a vida poderia ter sido diferente, em como teria sido se tivesse
se envolvido com alguma das garotas do comércio, tudo parece agora tdo distante e tdo
improvavel que o que resta a ele é apenas seguir com a vida que escolheu.

O narrador se pde a repensar o rumo de sua vida. O desfecho do conto é marcado pela
reavaliacdo que o personagem faz de sua da prépria vida em passagens anteriores. O malandro
questiona o rumo que deu a vida, como seria se tivesse se rendido a vida pacata, como homem
de familia, fosse com a garota da autoescola, ou com alguma das trabalhadoras do comércio,

seriam possibilidades que acentuam a melancolia do personagem:

A moca da autoescola aparecerd hoje? (...) Fico na minha perambulagem,
embromo; fingindo voltas, indo e vindo, batida velha de quem ndo esta
querendo nada. O que me interessa é o namoro de olhos com a dona. Aquele
é filha de bacanas, moga de seus bons tratos, enxuta, enxuta. Uma boneca,
uma princesa, gata. (ANTONIO, 2002, p. 140-141)

O lirismo em tom nostélgico pde Paulinho a refletir sobre os caminhos que sua vida
ndo tomou. Afetos que surgiram na vida de Paulinho, mas que, foram aos poucos reprimidos

por ele, e logo, refreados por Laércio Arruddo, como lembramos aqui outra passagem:
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Joga-me na cara que sou um trouxa, um coi0 muito pacato, tenho uma
mulher s6, perco tempo andando na magrela pra baixo e pra cima, tenho essa
mania besta de namorar meninas honestas que trabalham nas lojas da rua
José Paulino. (ANTONIO, 2002, p. 129)

As reflexdes tardias, os afetos roubados, ou simplesmente entregues, passam a ser
cada vez mais constantes. Depois de adulto ficou evidente para 0 mesmo que sempre foi
escolha. Paulinho esteve cego pela ambicgdo. De volta a Boca do Lixo apds dois anos e duas
semanas em carcere, Paulinho consegue a liberdade gracas a Laércio Arruddo. Renovado e
cheio de ideias novas deixa a casa de detencdo e passa a vislumbrar novos sécios para futuros
investimentos: “la no Bom Retiro é completa liberdade. A igreja fica de um lado e 0 come-
quieto do outro. Tenho o0 jogo nas maos. Mas o que cobico € o comando da putaria e da
macumba” (ANTONIO, 2002, p. 145). Nem mesmo diante do sentimento de melancolia o
personagem decide mudar, pois como marginalizado e no fundo pobre, sabe do quanto o
dinheiro para ele tem outro valor.

Embora passe a investir em outros setores, o foco de Paulinho ainda recai sobre a
exploracdo de mulheres, dessa vez atuando como cafetdo responsavel por todo o investimento
e exploragdo: “adogo um judeu proprietario e arranco o aluguel de um casardo da rua dos
Andradas, Boca do Lixo. Meto, exploro oito mulheres l4. Dois mil e quinhentos mangos é a
diaria” (ANTONIO, 2002, p. 146).

O leitor se depara com um novo Paulinho duma Perna Torta. Fica clara a incorporacao
da virilidade no personagem, é possivel constatar a reprodugdo dos ensinamentos de Laércio;
desde a escolarizacdo da exploracdo da mulher, até o envolvimento direto com o tréfico de
entorpecentes e os terreiros clandestinos, entre outras atividades ilicitas.

Paulinho se torna um sujeito bem sucedido financeiramente e garante a almejada
ascensdo social, além de desfrutar do prestigio da fama: “sou tratado como doutor, jornalistas
me adulam. E nessas umas e outras me estendem convites. Com as equipes esportivas dos
jornais e dos radios, conhego a Argentina, o Uruguai ¢ o Peru” (ANTONIO, 2002, p. 147).

Paulinho Perna Torta é o resultado do que uma sociedade machista é capaz de formar.
Viril, violento e sem pudor, um homem sem 0 menor sentimento de culpa por carregar sangue
nas maos, na perspectiva do mesmo o sangue oferece ainda mais prestigio e credibilidade ao

Seu nome:
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O malandro Valddo, chamado também de Vald&ozinho, ex-boxeador e meu
empregado na colheita da taxa de prote¢cdo as mulheres, me faz uma
safadeza. Entrega Paulinho Perna Torta ao DI e vai a crbnica policial
fornecer reportagem sobre o intocavel das bocas. Tenho uma crise e quero a
cabeca do cagueta (...) As trés e meia da manh, trago minha cambada, faco
a invasdo do Restaurante Tabu, fecha-nunca da rua Vitoria, ponto de aponto
da malandragem baixa. E apago, a tiros, o safado Valdao (...) O valente
Paulinho duma Perna Torta vai para as primeiras paginas. (ANTONIO,
2002, p. 140)

A mengdo que o personagem faz de si sobre o “valente (...) vai para as primeiras
paginas” mostra o quanto a incorpora¢do do discurso opressor se sobrepde a qualquer
sentimento de caridade ou compaixao. Ao exterminar seu rival, Paulinho Perna Torta recupera
o0 valor de sua honra por meio da violéncia. Como se ndo bastasse a morte de seu rival, trama
ainda uma emboscada para todos os comparsas de Valdao: “engessei a curriola de bocudos e
fiz bem. Essa cambada anda precisada de um pouco de cadeia para saber o que ¢ a vida”
(ANTONIO, 2002, p. 149), o que o obriga a se ausentar da Boca do Lixo e se esconder em
Curitiba.

Paulinho conquista quase todos os seus objetivos, deveria entdo se considerar um
homem realizado, um homem de sucesso, j& que atendeu as expectativas de Laércio Arruddo:
aprendeu, explorou, xingou, bateu, impds, surrou, ofendeu, mandou, desmandou e matou. A
expectativa que se cria em torno do final da narrativa € a de que o merduncho alcancara a
almejada satisfacdo por conquistar os privilégios do dinheiro e da fama, saboreando o poder

que tanto aspirou.

Que minas eu tenho e até pivas e naimes das mais finas. Tive filhas de
bacanas nas estranhas. E Maria Princesa, minha Ultima de umas e outras
fixas, € uma boneca e novinha cheirando a broto do interior — tratada,
vestida, desfila como rainha... Nem gostar € o que me estrepa. Sempre gostei
do melhor que é dos outros e cobicando tomei o que pude. (ANTONIO,
2002, p. 150)

Rompendo com as expectativas conduzidas pelo texto, o leitor se depara com Paulinho
duma Perna Torta completo, detentor de poder inquestionavel, grande, influente, nome de
moral no meio da malandragem e dono de uma desordem interior que sequer consegue
explicar: “as vezes, penso que ¢ uma onda besta que estd me tomando. Desguio-me dela, meto

maconha, engulo uns copos. Mas hoje, eu tenho medo ¢é de sair & rua sozinho” (ANTONIO,
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2002, p. 152). A insatisfacdo toma conta do personagem quando deveria ser o auge de sua

gléria, o leitor se depara com um dos momentos de rara introspec¢do do personagem.

A encabulacdo maior me nasce de umas coisas bestas, cuja descoberta e
matutagdo a ginga macumbeira de Zido da Gameleira comegou a me
despertar. Uma virada no destino, na vida andeja deste aqui. Um absurdo que
Zido, sem querer, acabasse me levantando duvidas bestas. E que fiz trinta
anos e pensei coisas de minha vida. E na continuagéo da besteira, atacado
pelas Gltimas guinadas da policia que atende as familias da cidade sobre o
barulho dos meus esporros nas bocas; difamado pelos jornais, revistas,
televisdo... Sou chamado as conversas comigo mesmo. (ANTONIO, 2002, p.
150)

A constatacdo da soliddo e a andlise da propria condigdo apontam momentos de
reflexdo e profunda introspecgdo: “a gente ndo ¢ ninguém, a gente nunca foi. A gente some,
apagado, qualquer hora dessas, em que a policia ou outro mais malandro nos acerte”
(ANTONIO, 2002, p. 150). A fragilidade que antes estava ocultada pela virilidade vai
despontando timidamente.

A soliddo é o ponto mais fraco de Paulinho é diante da soliddo que Paulinho Perna
Torna se pde a refletir: “a gente pensa que esta subindo muito nos pontos de uma carreira,
mas apenas estd se chegando para mais perto do fim. E como percebo, de repente, quando
estou sozinho” (ANTONIO, 2002, p. 150). Essa soliddo desencadeia no personagem uma
percepcdo mais profunda sobre sua vida e suas escolhas, além de um contato intimo consigo

mesmo, algo incomum para o proprio bandido.

A representacdo social do homem de verdade garante aos homens muitas
dificuldades, entre as quais se destacam as restriches para estabelecer as
relacbes de intimidade. Isso porque ela ndo estimula nem promove a
melhoria da comunicacdo emocional masculina. Pelo contrério, alimenta-se
do siléncio ou da comunica¢do monossilabica do individuo consigo mesmo.
(NOLASCO, 1997, p. 27)

S@o sensacdes com as quais Paulinho ndo sabe lidar por ndo ter se permitido
experimentar antes, e para se desvencilhar desses sentimentos procura se embriagar ou fumar
maconha, mas percebe que esquecer ndo faz com que as coisas se resolvam: “uma parada sem
jeito, 6 encabulacdo! Agora a briga ndo é com ninguém, ndo. O pior de tudo, 0 espeto € que eu
mesmo estou me desacatando e me dando um esporro (...) Eu acho que ando muito cansado”

(ANTONIO, 2002, p. 150). O cansago diante do fardo da virilidade.
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Paulinho se afasta novamente de suas angustias e aflicdes. Mais uma vez direciona o
foco as acdes da policia que ja preparava agdes repressivas contra seus estabelecimentos: “a
rataria volta a mesma politica de antes de 53, quando preparava o massacre da zona”
(ANTONIO, 2002, p. 151). Longe de qualquer introspecgdo, o malandro foca novamente na
conquista de novos empreendimentos na ansia de mais poder, retomando o discurso patriarcal
e opressor enquanto Laércio Arruddo e os demais foram presos. Os planos de Paulinho
revelam um bandido ganancioso, mas também a de um homem fraco, alguém que se esconde
atrés dos proprios preconceitos e trata mulheres com ignorancia, rispidez e falta de respeito a

fim de manter seu lugar de privilégio como inabalavel e inacessivel.

Os olhos verdes de Paulinho duma Perna Torta. Boto dogura na preta, sei
como é mulher. Falo baixo, os olhos na cara dela (...) L& vai Elisa do
Pandeiro, preta de muito rabo, com esse andar balangado. Para mim, néo
guero cama com ela ndo. Dizem que Elisa anda com uma nota alta, muito
bem enrustida, possuindo um bordel escondido 14 em Mogi das Cruzes. Elisa
é escura, € um ticdo. Mas se essa histdria de grana alta for quente eu arrisco
uma pegada nela. Para lhe tomar tudo. (ANTONIO, 2002, p. 153-154)

O personagem direciona ainda mais seu preconceito para com a mulher negra, que, é
tratada como um corpo para satisfacdo sexual apenas, sem o minimo respeito ou consideracgéo,
como fica explicito na fala que se destaca: “Elisa ¢ escura, é um ti¢do” (ANTONIO, 2002, p.
153). Paulinho se mostra indiferente a qualquer nocao de respeito que se possa ter, enquanto,

questiona o nivel da propria ambicéo:

Ou foi essa vida que me ensinou a cobicar tudo o que é dos outros, iludindo,
avangando, tomando, estracalhando. Também por isso tenho uma situacéo,
carro, apartamento, telefone, viagens, bordel. Ndo nasci com isso néo.
(ANTONIO, 2002, p. 155)

Para Paulinho Perna Torta, 0 mundo é um espaco de disputa e constantes confrontos.
Como se pode perceber na leitura, a voz solitaria do personagem € o que expde seus conflitos
interiores, de acordo com Ribeiro Neto (1981), a percepcdo que Paulinho tem é a de quem
encara o cotidiano com desconfianca, 6dio e desespero: “o personagem que narra estd numa
posicdo de fraqueza: ele tem o adversario diante de si e, atrds do adversario o mundo”
(RIBEIRO NETO apud ANTONIO, 1981, p. 104).
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O arrependimento chega como sinal de enfragquecimento do personagem. Ja sem
perspectivas, desabafa: “estou com toxico no caco e uma ideia besta me passa — talvez eu
devesse ter ficado com a magrela e as namoradinhas do comércio das lojas do Bom Retiro. Ou
tirado Ivete da vida” (ANTONIO, 2002, p. 155). N&o é o fracasso dos investimentos daquele
momento que afligem ao personagem, mas a disfuncdo com o modelo de masculinidade
hegeménica que o corrdi. A ignorancia diante dos conselhos de Laércio dentro do contexto
marginalizado direcionou Paulinho a prépria condicdo. Paulinho ndo seria capaz de viver de
outra forma, pois foi instruido e orientado a viver oprimindo a todos, o que ndo o levou a uma

satisfacao pessoal.

Seria ingénuo pensar que as mentalidades mudaram radicalmente, pois isso
leva tempo e, como se pode atestar, apesar das profundas transformac6es
ocorridas nas Ultimas décadas no que diz respeito a relacdo entre 0s sexos, 0s
simbolismos ou representacBes de género (em especial do masculino) ainda
néo sofreram grandes mudancas. (RAMOS, 2000, p. 56)

Ao final, reforca o estere6tipo que se cria em torno da personagem e mesmo diante das
adversidades (da pressdo da policia e da perca das casas na Boca do Lixo), segue se
escondendo e procurando enxergar vantagens: “mas nao vou parar. Atucho-me de tdxico e me
aguento. Para final, tenho ainda a grana e Maria Princesa ¢ uma boneca” (ANTONIO, 2002,
p. 156), segue em desordem e insatisfagao.

Jodo Antonio um dia disse que “um homem necessita alguma grandeza, ter seu
momento de Homem”. Representante de tantos homens nesse Brasil afora, Paulinho Perna
Torta seguiu rigorosamente tudo o que seu mentor, Laércio Arruddo o instruiu sobre como ser
um “homem de verdade”. Tornou-se um assim, um bandido viril e violento. No &pice de suas
conquistas, tanto dinheiro e poder ndo foram suficientes para que se sentisse completo, acabou

por seguir sem entender o que seria esse tal de “homem de verdade”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo analisou dois pontos distintos dentro da obra de Jodo Antonio:
as masculinidades e a marginalidade. O estudo da performance masculina dos personagens do
autor de “Ledo de Chacara” permitiu-nos visualizar a confluéncia desses pontos na
representacdo masculina. Deste modo, analisamos a performance das masculinidades
marginalizadas por meio dos contos “Jodozinho da Babilonia” e “Paulinho Perna Torna”.

As narrativas nos permitiram visualizar a masculinidade hegeménica como um
instrumento de opressao que fere a integridade e a subjetividade dos homens, como se néo
bastasse determinar a prevaléncia da desigualdade e a opressao contra mulheres. Observa-se
que a propagacdo dessa cultura opressora afeta diretamente aos homens. De acordo com as
analises, quando se exalta a masculinidade hegeménica, diminui-se a integridade do
individuo, pois ao passo que o discurso tradicional “homem que é homem” entra em jogo, a
liberdade de escolha do individuo estd totalmente corrompida, pois 0 homem passa a agir
somente dentro das expectativas daquela no¢do de masculinidade e qualquer desvio minimo
passa a ser suficiente para se questionar a masculinidade do outro.

A obra de Jodo Antbnio nos apresenta a figura tipica do homem em situacao
marginalizada em conflito entre norma e conduta. O malandro, que gragas a sua esperteza
poderia ser um exemplo ideal de masculinidade, nos contos de Jodo Antonio, revela-nos a
face oculta do homem marginalizado. Percebem-se individuos que buscam constantemente
reafirmar a propria masculinidade, realizando um culto a propria personalidade, em que se
afirma a forga, a esperteza e se justifica o0 uso de violéncia, enquanto na verdade sofrem em
siléncio com conflitos internos, ja que ndo sabem lidar com as préprias emogdes.

Deparamo-nos com personagens melancolicos, que diante da situacdo financeira em
que vivem estdo sempre em espacos marcados pela exclusdo social, onde impera a
insatisfacdo, e 0 descontentamento s6 aumenta quando sdo oprimidos por outros homens,
geralmente detentores de poder, dinheiro ou fama. O homem marginalizado estard sempre
distante do modelo hegemdnico, pois a auséncia do dinheiro ja é um fator determinante nas
relacdes de poder. Isso gera uma série de conflitos, pois como se pode ver em Paulinho Perna

Torta, descontente com a prépria situacdo, decide mudar os rumos do seu destino, envolve-se



90

com uma série de crimes e passa a fazer o que for necessario para alcancar prestigio social. A
sede por dinheiro e fama faz com que Paulinho anule todas as possibilidades de ter uma vida
comum, pois ele quer o reconhecimento por seus feitos, quer ser exaltado como homem, tal
como seu mentor Laércio Arruddo. O resultado disso é um individuo que veste a mascara de
“homem de verdade” e age sem pudor, a fim de mostrar o poder que tem, enquanto a narracdo
em 12 pessoa permite que o leitor perceba sua angustia constante, da qual, nem sequer pode
falar abertamente, pois isso faria com que o mesmo tivesse a masculinidade questionada entre
0S Seus comuns.

Jodozinho da Babildnia nos permite ver essa mesma questdo sob outra perspectiva.
Observa-se um homem em contato com suas emocgdes pagando o preco da opressdo, um
individuo que se humaniza por meio dos afetos que o circundam, mas que se Vvé
completamente distante da satisfacdo de poder se expressar livremente, sentindo-se privado de
chorar sem ser julgado, e pior ainda, gracas a exaltacdo da masculinidade de alguém, perde o
amor de sua vida. A tristeza 0 humaniza, mas ndo traz de volta suas perspectivas, o preco da
masculinidade hegemonica.

Como se ndo bastasse, as analises nos mostram que a reafirmacdo da masculinidade é
prejudicial ao homem em varios aspectos. Na exaltacdo da masculinidade por meio da
poténcia sexual por exemplo, 0 homem se mostra sempre a disposi¢do para o ato sexual. Agir
de outro modo passa a ser inconcebivel, pois nessa compreensdo, negar 0 sexo seria 0 mesmo
que negar a prépria masculinidade. Sdo exemplos assim que nos revelam a fragilidade oculta
no discurso viril; mostrar-se forte para esconder a inseguranga passa a ser um imperativo.

Os personagens nos mostram que embora haja uma série de contradi¢des nisso tudo, e
gue na pratica as masculinidades marginalizadas ndo obtém o prestigio almejado, ainda assim,
propaga-se o discurso viril, pois ja que ndo se dialoga sobre isso, ja que o debate sobre a
afetividade e a subjetividade masculina é algo inexistente, resta aos homens oprimir outros,
para que a opressao sofrida seja compensada. E como o desfecho do conto Paulinho Perna
Torta nos mostra, os homens seguem sofrendo com isso, mas em siléncio, fingindo que nada
disso os afeta.

O escritor norte-americano, Charles Bukowski nos diria que existem coisas piores do
que estar sozinho, mas, que infelizmente, na maioria das vezes isso leva décadas para se

perceber, e na maioria das vezes quando se percebe é tarde demais, e o fato é que ndo ha nada
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pior do que tarde demais. Eis a conclusdo do nosso estudo, ha tantos e tantos homens em
conflito com as proprias emog6es circulando por todos os lados, a maioria em siléncio, sem se
permitir o dialogo, ou mesmo, sem se permitir entender os proprios conflitos internos, com
medo de que isso diminua sua masculinidade. Os contos de Jodo Antonio contribuem para
suscitar discussdes sobre as possibilidades a emergéncia de uma nova masculinidade. Trata-se
dos dilemas dos protagonistas em seus anseios € em seus momentos de vislumbrar outras
performances masculinas, mais livres de prescri¢ces rigidas para o papel de homens. Este
trabalho nos leva a perceber a necessidade de se debater sobre isso tudo, sobre as relagdes
sociais masculinas, sobre a opressdo praticada e sofrida e sobre a afetividade masculina. O
dialogo entre a andlise de textos literarios, como os de Jodo Antdnio, e o debate tedrico sobre
as masculinidades contribui para dinamizar estas reflexdes.

E necessario que possamos discutir sobre préaticas que nos levem a uma educagéo
sentimental dos machos. A obra de Jodo Anténio nos permite ver a possibilidade desse
exercicio por meio da literatura. E possivel que a literatura seja a resposta, ou que nos permita
ao menos compreender outras perspectivas, e assim, termos outra forma de olhar o problema.
Se for isso, que possamos daqui por diante mudar os questionamentos, mas de algum modo
encontrar uma solucdo para que a sociedade perceba a equidade como caminho adequado para

um estagio melhor para homens e mulheres.
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