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EWALD, Felipe Grine. Maragato e sua poeética relacional: um artista agindo dentro do
regime da arte contemporanea na periferia de Porto Alegre. 2014. 120f. Tese (Doutorado em
Estudos Literarios) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2014.

RESUMO

Analiso na tese producBes de moradores de um bairro periférico de Porto Alegre, que dao
indicios de uma elaboracdo a respeito da poesia por meio de suas praticas cotidianas. Com
isso, desenvolvo uma discussdo acerca do campo artistico, com o foco sobre as provocacdes
do Maragato. As questdes abordadas sdo: como se da a legitimacdo com o processo de
objetivacdo, como isso se identifica com a arte contemporanea e como sua pratica poética
podia ser sintetizada. Elaboro a interconexdo entre campo artistico e campo literario
especifico na forma de uma Poética da Relacdo: conjunto de regulagdes ancorado na
intersubjetividade utilizado pelo Maragato. A préatica poética vem atravessada de uma acao
relacional, que funciona como um objetificador que explicita o funcionamento do campo
literario.

Palavras-chave: Arte contemporanea. Relacao. Polissistema. Campo literario. Poética.



EWALD, Felipe Grine. Maragato and his relational poetics: an artist engaged in the
Contemporary Art regimen in the outskirts of Porto Alegre. 2014. 120p. Dissertation
(Doctorate Degree in Literary Studies) — State University of Londrina, Londrina, 2014.

ABSTRACT

The thesis analyses productions of residents of a suburb of Porto Alegre, which give evidence
of an elaboration about poetry through their daily practices. With that, | develop an argument
about the artistic field, focusing on the provocations of Maragato. The issues addressed are:
how does the quest for legitimacy shows itself on the process of objectification, how does it
connect with contemporary art and how his poetic practice could be synthesized. | elaborate
the interconnection between artistic field and specific literary field as a Poetics of Relation:
set of regulations anchored in intersubjectivity used by Maragato. The poetic practice is
crossed by a relational action, which acts as a objectifier that displays the functioning of the
literary field.

Keywords: Contemporary Art. Relation. Polisystem. Literary Field. Poetics.
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INTRODUCAO

As péaginas que se seguem sdo resultado de um processo muito longo e
desgastante, ainda que restrito, no sentido de que, de tudo o que li, estudei e pesquisei, uma
quantidade muito pequena cabe numa tese. Talvez tenha tido dificuldades de compreender
iSs0, um pouco porque é, de certa forma, uma conduta contraria ao meu modo de ser, que
tendo a ampliar interesses, ao invés de restringi-los. Mesmo que tenha sido um processo
doloroso, o doutorado teve um impacto bastante positivo, pleno de desafios e novos saberes,
vindos de todos os lados. Também as atividades paralelas foram enriquecedoras: penso por
exemplo no trabalho de edicdo de revistas académicas, organizacdo de eventos da area de
estudos e busca de fomentos em agéncias de financiamento. Digo isso para indicar que, ainda
gue tudo isso seja relevante, ainda € a tese que tem um peso maior e deve ser o desafio crucial
que devo enfrentar.

Dito isso, cabe aqui na introducdo fazer algumas apresentacGes previas e
anunciar brevemente o caminho que sera percorrido durante a leitura.

Devo comecar dizendo que me propus a investigar o fendmeno literario nas
beiradas do campo literério instituido, procurando analisar depoimentos e producGes de
moradores de um bairro periférico de Porto Alegre. Ou seja, aqui tratarei da dindmica do
campo e ndo de um autor consagrado (ou maldito).

Parece-me que esses moradores ddo indicios de uma elaboragdo a respeito
da poesia por meio de suas préaticas cotidianas. A partir de suas indica¢Ges, desenvolvo uma
discussdo acerca do campo artistico. Coloco o foco especialmente sobre as provocacdes do
Maragato. E aqui faco uma parada para apresenta-lo sucintamente, apenas para dar alguma
pista de quem se trata. Nascido em 1961, o Maragato é da cidade de Montenegro (RS) e
estudou até o fim do ensino médio. Ele se diz poeta, artista plastico e webdesigner. E um
sujeito de caracteristica n6made, pois nem sempre tem residéncia fixa. Nao tem uma carreira
em um emprego fixo — ao menos ndo uma carreira dentro do mercado de trabalho. Geralmente
esta entre ocupagdes formais e informais, como radialista, produtor de videos, vendedor de
algodao doce, reciclador de lixo, educador popular e oficineiro de informatica. O lugar dele na
tese se define pela dificuldade de definir o que ele esta fazendo, o que é isso mesmo que ele
apresenta quando diz que é poeta, com que modo de producdo artistica ele pode ser cotejado.
Além dele, ha outros trés moradores da Restinga, o bairro de Porto Alegre, que também sdo
artistas, mas com suas proprias peculiaridades, que se (re)aproximaram em funcdo da

presenca de um grupo de pesquisa da UFRGS, no qual eu estava envolvido, que ia até 1a
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escutar suas historias e conhecer suas praticas. Mais informacdes virdo no momento
apropriado.

Passo entdo a apresentacdo da tese, que tem quatro partes distintas, que
optei por ndo chamar de capitulos, entendendo-0s como circulos de aproximagdo que podem
ser atravessados de formas diferentes. Ainda assim, a leitura ndo deixa de ser linear.

Os Pressupostos compdem, a partir dos conhecimentos prévios trazidos do
campo das poéticas orais, um quadro tedrico que contribui para a compreensdo dos fatos
trazidos do campo. Compde este quadro a analise feita por Anne Cauquelin (2005) sobre o
regime de funcionamento da arte contemporéanea tomado em contraste com a sua contraparte
na arte moderna. Assim, o aparato é elaborado junto a esfera da arte, onde pude encontrar
bons argumentos para compreender as praticas do Maragato. Também faz parte do quadro,
preservando a conexdo com o campo estrito da literatura, a discussdo do polissistema de
Itamar Even-Zohar (1990), que permite visualizar o atravessamento dos diferentes sistemas
sobre o sistema literario, conectando-se com a discussdao de Cauquelin. Ambos séo
minimamente tributarios dos estudos sobre as regras da arte de Pierre Bourdieu (1996, 2011),
gue também colabora na compreensdo do sistema literario, além de abarcar a ferramenta
metodoldgica da “objetivacdo”. Apoiando a compreensdo das praticas de carater processual
do Maragato, inclui-se Bourriaud (2009, 2011). Ha ainda um apéndice, com discussdo
genérica sobre a limitacdo dos estudos literarios frente aos modos de existéncia da literatura,
gue ndo podem ser dados imutaveis que se bastem.

O Circulo periférico faz uma apresentacdo prévia da discussdo,
apresentando a experiéncia de campo. Ali esclareco o principio da objetivacdo e 0s passos a
serem tomados, e 0 problema a ser resolvido: como se da a legitimacdo com o processo de
objetivagdo, como isso se identifica com o regime de funcionamento da arte contemporanea e
como sua préatica poética podia ser sintetizada.

No Circulo interno estdo alusbes iniciais a respeito do Maragato e dos
outros moradores no sentido de apresentar mais detidamente suas praticas e comportamentos,
dando mais detalhes dobre o processo de objetivacao.

No Circulo central, hd o contraste entre praticas proximas a arte moderna e
aquelas identificadas com o regime da arte contemporanea. Primeiro uma analise da producao
da Jandira e do Alex, que tiveram um livro publicado, de forma caracteristica da arte
moderna. Depois, abordo as praticas do Maragato, confrontando-as com as caracteristicas do
esquema de funcionamento da arte contemporanea, acompanhada dos postulados de Bourdieu

sobre a objetivacao e de Even-Zohar sobre a teoria do polissistema. Esse circulo termina pela
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interconexdo do regime da arte contemporanea com o campo literario sob a forma do
qualificativo Poética da Relacao.

Por fim, gostaria de esclarecer que ndo insisto na formalizacdo do nome e da
pessoa fisica do Maragato (nem dos outros moradores), mantendo-0 num breu que deseja
ressaltar mais as praticas que ele apresenta do que o ser historico que é muito mais complexo
do que qualquer relato que eu possa fazer.

Todos os videos que sdo citados pela transcricdo das falas foram gravados
pelo grupo formado por membros da universidade e da comunidade. Recebemos a permissao
formalizada em um termo de consentimento livre e esclarecido para utilizar este material.

Nas notas de rodape, ha algumas indicacfes de links para serem acessados
na internet. Sugiro a visualiza¢do dos videos para colaborar no entendimento, ainda que isso

ndo seja imprescindivel.
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PRESSUPOSTOS -VOZ E ARTE

No percurso em que esta tese esta envolvida, ha alguns trajetos precursores
de grande relevancia realizados no ambito dos estudos de poéticas orais. A pesquisa em
oralidade no Brasil, apesar da grande diversidade de perspectivas, encontra um veio comum
no seio do Grupo de Trabalho de Literatura Oral e Popular da Associacdo Nacional de Pds-
Graduacao e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL), do qual me aproximei em 2007.

Essa referéncia inicial nas poéticas da oralidade foi determinante para o
desenvolvimento de todos os trabalhos que até aqui realizei, tendo provocado, por exemplo, a
pesquisa de campo que confere o contetdo sobre o qual realizo meus raciocinios. Ela torna
possivel a prépria consideracdo do objeto e a problematizacdo que dai decorre, pois oferece a
possibilidade de um olhar de estranhamento, favorecendo a objetivacdo do campo artistico.

Os estudos nessa area transitam do folclore aos Estudos Culturais,
retomando a partir dai com uma visada critica os Estudos Literarios, num movimento muitas
vezes conflitivo em um cenario de exaustdo da diferenca, em que se promoveu uma ampliddo
de temas e objetos para o estudo, 0 que acabou se tornando também a pratica do processo de
globalizagdo. Restou, ainda assim, a possibilidade de se alcancar alternativas epistemoldgicas
na reflexdo tedrica (MOREIRAS, 2001). Essa tensdo segue sendo atual, permanecendo o
confronto pelo estabelecimento de fronteiras limitrofes para o enquadramento do campo
artistico. Diferentes modelos sdo aplicados, sendo um dos focos de disputa a permanéncia do
critério estético como decisivo para a classificacdo de algum objeto como arte. Mais adiante,
quando se tratar de arte contemporanea, a distingdo entre arte e estética serd& melhor
explorada. Por enquanto, e permanecendo nos ideais da modernidade, pode-se fazer mencgéo
aos argumentos de Leyla Perrone-Moisés (1998), a qual identifica um auge literario no ideal
moderno de uma literatura fundamentada em valores, que vincula conhecimento com ética e
estética. Para ela, hd um esgotamento e declinio da literatura, sem perspectiva de renovacao.

Numa perspectiva menos rigida, Antonio Candido (2006) pensa, de maneira
mais genérica, no ato criador como uma operacdo adequada sobre a realidade, que tem a
funcdo de integrar e transformar, ligando a elaboragdo estética as necessidades imediatas de
sobrevivéncia dos grupos sociais. Com isso, possibilita uma maior abrangéncia aos fatos de
criacdo que podem ser abarcados pelos Estudos Literarios: “as manifestacdes artisticas sdo
inerentes a prépria vida social, [...] elas sdo uma das formas de atuacdo sobre o0 mundo e de
equilibrio coletivo e individual. S&o, portanto, socialmente necessarias, traduzindo impulsos e

necessidades de expressdo, de comunicacéo e de integragcdo” (Ibid., p. 80).
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A poesia oral, de qualquer forma, foi (minimamente) reconhecida como
parte atuante do campo literario. Mas chegou, primeiramente, sob o vies do folclore, que,
segundo Vich e Zavala (2004), se serviu da tradicdo oral para impulsionar o projeto de cultura
e identidade nacional, sendo carregada de preconceito e essencializagdo em relagcdo ao
discurso oral, importando o contetdo e ndo o emprego que dele faz o narrador. O folclore se
apoia em uma observacao social, do campo histdrico e da génese, deixando em segundo plano
a producdo de sentidos poéticos.

No Brasil, Camara Cascudo concebe a literatura oral como um objeto ligado
ao que e antigo, anénimo, persistente. Ja Silvio Romero privilegia o estudo da origem e
variantes das manifestacdes “populares” (FERNANDES, 2007). O sujeito fica assim no
anonimato.

Com o viés da performance, a existéncia de um sujeito é ressaltada. O
narrador é tomado como sujeito que cria no ato de atualizacdo. Assim, amplia-se imensamente
0 espaco para se explorar préaticas artisticas ndo convencionais, assim como para se ampliar a
compreensdo do funcionamento do campo. Isso se da principalmente através de uma
abordagem sincronica, sendo concedida relevancia a atualizacdo no aqui-agora da
performance. H& uma dissociacdo da ligacdo entre a ideia de poesia e a de escrita, sendo a
poesia produzida na voz némade, aproximando criacdo e recep¢do, 0 que aponta para uma
coletividade. Sdo reconhecidas diferentes possibilidades de producdo e circulacdo do texto
poético. Os sentidos sdo negociados em uma relacdo, o que é mais visivel na situagdo oral
(FERNANDES, 2007, 2012; ZUMTHOR, 1997, 2005, 2007).

Dentro desse contexto, durante o mestrado, dediquei-me a explorar as
formas de atualizacdo e os principios de organizacdo encontrados nas narrativas do Beleza,
morador do Bairro Restinga (Porto Alegre-RS), com quem convivi durante dois anos, e que se
destaca por sua atuacdo em diferentes instancias institucionais do bairro. Para realizar o
estudo, confrontei diferentes realizacGes narrativas de uma mesma tematica, identificando as
marcas de organizacao da narrativa que restavam no discurso. Para isso, utilizei um arcabouco
tedrico que reuniu a no¢do de metanarrativa de Richard Bauman (1986), proveniente do
campo dos Estudos de Performance (BIAL, 2004), e a concep¢do de metalinguagem de
Benveniste (1991, 1995) e sua nocdo dinamica da lingua, que abrange concomitantemente
estrutura e atualizacéo.

Ao mesmo tempo, num quadro mais amplo, estava envolvido com o projeto
de pesquisa A vida reinventada, coordenado pela Professora Ana Lucia Liberato Tettamanzy

na UFRGS, no qual se pensava a formacdo e o manejo de um acervo de narrativas orais,
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lidando principalmente com as gravacdes que vinham sendo feitas no bairro Restinga como
parte do contato com os moradores.

Vinhamos experimentando caminhos do que, a época, chamavamos de uma
“poética da intervencdo”, entendendo a interagdo em campo com moradores como promotora
das narrativas. Estavamos cientes de que a interagdo comunitaria ndo ocorria
independentemente de n6s, mas eram, pelo contrario, impulsionadas por nossa intervencao no
ambiente (EWALD & TETTAMANZY, 2009). Dessa forma, decidimos compartilhar com os
moradores as decisdes sobre as atividades a serem realizadas na comunidade. Foi assim que
editamos videos em conjunto, levando em conta as decis@es e opinides coletivas tomadas em
reunides nas quais cada um apresentava a decupagem que tinha feito para o video que lhe
tinha sido designado. Em algumas oportunidades levamos um computador e fizemos parte da
edicédo (onde iniciava e terminava cada trecho, o que deveria ser encaixado na sequéncia, qual
audio utilizar, qual efeito de transicdo etc.) 1& mesmo, na presenca do grupo de moradores.
Formavamos assim, novas narrativas sobre aquelas que ja tinham sido produzidas pelo
discurso deles, pela nossa escuta. Constituia-se, dessa forma, um processo sistematico e
consciente de producdo conjunta de narrativas (TETTAMANZY & EWALD, 2011), numa
busca de uma relacdo simétrica, em que os diferentes atores introduzem suas concepcdes e
colaboram para uma autoria compartilhada®.

Em uma das primeiras reunides em que se discutiu a edicdo, fomos
surpreendidos pelo discurso sofisticado, com tom assertivo, de um dos moradores, que
apresentou uma complexa teorizacdo que ja havia desenvolvido anteriormente sobre a
estrutura da edicédo e as decisdes que envolvia. Essa situacdo e seu protagonista, 0 Maragato,
serdo mais detidamente abordados na andlise das producdes deste.

Aqui, no entanto, cabe dizer que esses moldes de relagdo simétrica
continuam se renovando, por exemplo, no Il Seminério Brasileiro de Poéticas Orais
(promovido no ambito do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL), realizado em Porto
Alegre, em setembro de 2013, sob a coordenagdo da Professora Ana Tettamanzy, no qual
também estive envolvido. O Maragato esteve presente, realizando a cobertura jornalistica,
postando fotos e videos na Internet. Com a tematica de Voz e Interculturalidade, o evento
propds o dialogo com atores diversificados da sociedade, inclusive moradores da Restinga,
tratando das relacBGes entre as vozes e 0S espagos sociais e culturais que podem ocupar. A

perspectiva intercultural apontou também as possibilidades de trénsitos disciplinares e de

1 O relato bem completo da trajetéria do grupo da Letras pela Restinga pode ser encontrado na tese de
Alessandra Flach (2013).
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dialogos e tensdes representativos da complexidade e também da desigualdade na producéo,
distribuicdo e aquisicdo de saberes e discursos. Isso se viu principalmente na proposta da
sessao Pros(a)fiada, em que foram reunidos em uma mesma mesa representantes da academia
e da comunidade local, com o fim de discutirem a respeito de arte, autoria e autoridade (Cf. a
proposta da sessdo no Anexo 3).

Apols o mestrado, iniciei diretamente o doutorado na UEL, sob orientacao
do Professor Frederico Augusto Garcia Fernandes, a quem conhecia em funcdo do contato
possibilitado pelo GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL. Esses contatos que se
articulam em redes eram justamente o que estava na ordem do dia do grupo de pesquisa na
UEL. Tratava-se de se pensar uma cartografia das Poéticas Orais no Brasil, projeto articulado
dentro do GT. Em conexdo com este, também estive envolvido com a Revista Boitata, na qual
ocorreram diferentes chamadas de artigos, representando uma diversidade da pesquisa
realizada no pais na area de oralidade. Isso que a revista refletia, passou a ser estudado de
maneira mais sistematica no projeto de pesquisa Rede Cartografia de Poéticas Orais da
Regi&o Sul?, estabelecendo uma infraestrutura para realizar um levantamento e cruzamento
das pesquisas feitas nessa area de estudos na regido apontada. Assim se poderia construir uma
rede (articulada através do Portal de Poéticas Orais®) que favorecesse o contato entre
pesquisadores, além do compartilhamento de textos, imagens e experiéncias. Estes sao
analisados de forma a indicar as formas de abordagem e correntes criticas que 0s norteiam.

A rede aproxima pesquisadores oriundos de diferentes &reas de estudo,
como literatura, artes, histéria, antropologia, linguistica, pedagogia, entre outros. Para além
das origens distintas, é possivel notar também uma grande variedade de abordagens criticas
aos objetos estudados. Assim, uma cartografia tem a possibilidade de identificar os tracados e
entrelagcamentos realizados pelos diferentes atores do campo de estudos em poéticas orais,
fazendo uma descricdo dos diferentes olhares e pensamentos que se estabelecem no estado
presente da pesquisa. Para cotejar os diferentes trabalhos e reuni-los em torno de seus
principais tracos identitarios, foram indicadas categorias amplas*: questdes de oralidade e

educacdo; literatura e oralidade; midia e performance; abordagens linguisticas; e abordagens

2 O projeto gerou diferentes produtos, como o Seminario Brasileiro de Poéticas Orais, do qual participei na
organizacdo de duas edicdes, o evento Oito Noites, uma série de palestras e oficinas que apontavam diferentes
perspectivas do estudo em poéticas orais, no qual participei na organizagdo e ministrei uma oficina, e o livro
Cartografias da Voz (EWALD et al., 2011), do qual fui um dos organizadores.

Cf. http://www.portaldepoeticasorais.com.br

Essas categorias foram delimitadas no estudo de pés-doutorado do Prof. Frederico Fernandes Cartography of
Oral Poetry, realizado na Brock University (Ontario, Canadd) em 2010-11. Para realiza-lo, foram analisados

trabalhos apresentados em edigdes da Storytelling Conference.



17

antropologicas.

Essas categorias apontam as diferentes possibilidades de conexdes e
maultiplas entradas dos trabalhos na rede, considerando suas justaposicdes e maleabilidades, ja
gue, como aponta Fernandes (2012, p.10), “a abordagem cartografica é uma analise descritiva
e interventiva que considera os efeitos de subjetividade dos agentes envolvidos”.

A presente tese acaba por refletir a amplitude de perspectivas e objetos e
seus multiplos registros. Seguindo-se uma abordagem descritiva e interventiva na constituicdo
dos tragados possiveis, aqui hd um movimento em dire¢do ao campo abrangente da producao
artistica, a partir dos estudos literarios, como se podera verificar no desenrolar do texto.

O doutorado marca também a passagem do estudo das narrativas do Beleza’
para o enfrentamento da producdo do Maragato (que serd apresentado mais adiante), de
cardter mais pungente e seco na dimensdo textual, mas prolifico na materialidade e na
diversidade de suportes, atitudes e situacBes criadas®. Foi se tornando relevante a forma
desenvolta como ele se apropria dos formatos de circulacdo institucionalizados no campo
artistico como forma de alcancar legitimidade. Assim, torna explicito um uso que, em geral,
tomamos como transparente, uma materialidade que nao teria efeitos sobre a mensagem. Mas,
acima de tudo, busca formas de se posicionar no campo artistico — e desse modo o elucida —,
tensionando as expressdes consagradas. A parti dai, da-se o trajeto que me conduz ao aporte
tedrico que ampara o0 estudo e a compreensdo do campo artistico e as producbes que ai

circulam.

A oralidade e a arte nas vanguardas

Estando posta a amplitude de espectro das perspectivas e dos objetos
identificada pela Cartografia de Poéticas Orais’, nessa tese fica marcado o grau de abertura e a
multiplicidade de entradas em relacéo as op¢bes tomadas quanto ao sujeito e suas produgdes
aqui estudados e quanto as opcdes de amparo tedrico selecionadas. Para isso, serd enfocado o
campo da producdo artistica, envolvendo as praticas que afloram a partir das vanguardas do
inicio do século XX, procedendo-se assim a uma abordagem sincronica, presentificando essa
linhagem em confronto com o que estudo da producdo observada por mim neste inicio de
século XXI.

> Sobre o Beleza e suas narrativas, consultar minha dissertacdo (EWALD, 2009) e Flach (2013).

¢ Para uma discussao aprofundada sobre as materialidades da literatura e os percursos do Maragato pela Internet,
conferir a tese de Mauren Przybylski (2014).

" Cf. http://www.portaldepoeticasorais.com.br para ter uma mostra dos resultados j4 obtidos.
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Um dos pontos de ligacdo entre a oralidade e a arte sdo as reflexdes de
Ernesto de Sousa (2011), artista e critico portugués que esteve em contato com 0s
movimentos de vanguarda na Europa e 0s promoveu em seu pais, entre as décadas de 1950 e
1980.

Ele enxerga nos “mass media™®

um veiculo para novas situacdes de
oralidade e novos contetdos para as relagcbes humanas, o que conduziria a motivacdes de
liberdade, dissolvendo as fronteiras entre as formas de arte, “entre as artes literérias e as artes
plasticas” (p. 41). Ernesto de Souza (2011) chega a essa suposic¢do refletindo sobre a trajetoria
dos movimentos de vanguarda e sua “total necessidade de rompimento de todas as limitagdes”
(p. 28), numa libertacdo dos limites e regras e numa rendncia ao isolamento estético,
conduzindo a uma (re)descoberta da arte, caracterizada como a forma de todo ato humano,
sendo indistintas a arte e a vida. Haveria, assim, uma grande liberdade de criacéo.

O que o faz conduzir a oralidade a posicao de relevo é sua compreensdo de
que a atividade artistica, especialmente sua contemporanea, se caracteriza por ser mecanismo
de expressdo no rompimento do siléncio original redescoberto. Este é compreendido como “o
siléncio que ha entre mim e outrem” (p. 34), 0 que o leva a se identificar com uma perspectiva
que aproxima arte e intersubjetividade, rejeitando o isolamento da obra e tomando-a como
mediacdo, em que espectador e produtor sdo criadores. 1sso se da no contexto dos mass
media, com sua potencial vocacdo para a liberdade de comunicacédo e de conexdes.

Outro polo de ligacdo entre oralidade, arte e poesia se encontra na
proposi¢do de polipoesia, de Enzo Minarelli (2010), que também explora a mediacéo

intersubjetiva. Ele considera que:

Uma boa performance é fruto de um equilibrio simbiético entre o pablico e o
performer, ¢ uma resposta a um didlogo consentido, uma inter-relacéo
dialogada. L& onde a voz do poeta escorre sem percalgos como um fluxo de
ar sobre a face do espectador, o corpo do performer e do publico entram em
hiperatividade, de modo a alcangarem de comum acordo o climax de uma
reciproca percep¢do acustica e visual (p. 15)

A polipoesia é uma tentativa de reunir em um conceito a pluralidade de
formas da producdo e manifestagdo artistica, presentes nas vanguardas e na arte

contemporanea, dando conta da multiplicidade de meios possiveis de expressao, abrangendo o

® E importante registrar que Paul Zumthor (2005) também aponta, com algum aprofundamento, esse potencial
dos meios de comunicacdo de massa para induzirem uma revitalizagdo da poesia oral, com destaque para as
cangdes no radio.
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corpo, a voz, 0 som, a imagem e toda a situacdo de performance que retne o publico.

Para desenvolver essa ideia, Minarelli (2010) aborda intensamente a
descoberta e exploracdo da voz pelas vanguardas do inicio do seéculo XX, cujas préaticas
sonoras experimentais recusam a mimesis, buscando uma dissolu¢do da lingua, sua
dessemantizacdo em dire¢do a um rumorismo fonético, ocorrendo uma obstrucéo na passagem
do significante para o significado. Essa busca por recriar a criagdo provoca uma
desacomodacao do aparato interpretativo habitual e deixa um vazio de perspectivas criticas,
gue ainda esta sendo preenchido.

Ele define um desses experimentos, a poesia sonora, como "uma
metamorfose do texto linear em objeto semidtico (p. 42)”, o que conduz para a nocao de
pratica artistica generalizada, sem fronteiras claras de género, algo proprio dessas praticas
vanguardistas. O (poli)poeta se situaria entdo no territdrio aberto das artes, sem restri¢oes.

O movimento Dada coloca isso em relevo em sua defesa da abertura para a
vida cotidiana, a vida auténtica. O Letrismo, assim como os dadaistas e outros movimentos de
vanguarda, busca uma sabotagem de todo o sistema da arte, provoca uma dissolucdo dos
contetidos das palavras em prol de uma intensificacdo da voz livre. Assim também age Henri
Chopin, icone da poesia sonora, que tem por base o som da voz, livre do fonema ou do
significado arbitrario de qualquer palavra.

Na esteira desses movimentos de ruptura extrema, virdo outros que mantém
o0 interesse na linguagem, ainda que ndo necessariamente com o foco na sua dissolugdo, mas
utilizando o jogo de significagdes para refletir a arte como um todo, coloca-la em outro
registro, rejeitar as obras reificadas, valorizando, entre outros, o processo coletivo e 0

presente.

A arte ap0s os anos 1960

Nas décadas de 1960 e 1970, o movimento Fluxus, pelo qual Ernesto de
Sousa (2011) demonstra forte interesse, defende a aproximagéo entre arte e vida e prega que a
“poesia (a arte) deve ser feita por todos (p. 194)”. Este mote vem na esteira da constatacdo da
reificacdo e alheamento da arte no capitalismo avancado, em que tudo esta sujeito a uma
grande especializacdo, o que acabaria gerando uma incapacidade de exercer as atividades
sujeitas a especializag¢do. “Quanto mais se institucionalizam como bens, menos se praticam,
menos se manifestam em acg¢des (SOUZA, 2011, p. 192)”. Assim, Ernesto de Souza destaca

algumas manifestac6es de Robert Filliou, que poderiam receber o nome de happenings, poesia
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visual ou arte da acdo, em que a operatividade central era o estabelecimento do didlogo em
territdrios de criacéo coletiva e permanente, formando um ambiente de festa e convivio.

Essa nocdo de festa apresenta-se sob o nome de “estética relacional”
segundo a formulacdo de Nicolas Bourriaud (2009), critico de arte e curador francés em
reflexdo sobre a produgdo artistica dos anos 1990. A estética relacional considera a obra de
arte como um intersticio social, levando a uma forma de arte que “toma como horizonte
teodrico a esfera das interacdes humanas e o contexto social mais do que a afirmacdo de um
espaco simbdlico auténomo e privado (p. 19)”. Nesse espaco fazem-se possiveis outras
formas de troca além das disponibilizadas pelo sistema capitalista global. Leva-se em conta o
principio basico de que a esfera das relacbes humanas estd no horizonte tedrico e,
principalmente, pratico da obra de arte. Tal esfera € o lugar das obras, que sdo regidas pela

interagdo aberta ao dialogo.

O que elas produzem sdo espagos-tempos relacionais, experiéncias inter-
humanas que tentam se libertar das restri¢des ideoldgicas da comunicacéo de
massa; de certa maneira, sdo lugares onde se elaboram socialidades
alternativas, modelos criticos, momentos de convivio construido [, em busca
de uma] utopia no cotidiano subjetivo, no tempo real das experimentagdes
concretas e deliberadamente fragmentérias. (BOURRIAUD, 2009, p. 62)

Essa nogdo de intersticio social é comum a diferentes correntes de
pensamento e difundida em diferentes meios. Ela se condensa, por exemplo, nas propostas da
Internacional Situacionista’, nos anos 1960, que pensa a producdo artistica como uma
disposicdo de comportamentos em intera¢bes sociais (BOURRIAUD, 2011). Também se
apresenta sob a forma de Zonas Autbnomas Temporarias (TAZ), propostas pelo tedrico
anarquista Hakim Bey', que seriam espacos alternativos as trocas mediadas do sistema
capitalista, buscando a concretude da convivéncia como experiéncia imediata, evitando a

mediacdo. Segundo Hakim Bey (1991):

In the TAZ art as a commodity will simply become impossible; it will
instead be a condition of life. Mediation is harder to overcome, but the
removal of all barriers between artists and "users” of art will tend toward a
condition in which (as A.K. Coomaraswamy described it) ‘the artist is not a
special sort of person, but every person is a special sort of artist’. (s.p.)

Todas essas perspectivas conduzem a noc¢des como: liberdade na criagdo

% Cf. http://www.cddc.vt.edu/sionline/index.html para um repositorio de textos dos situacionistas.
19 Codinome de Peter Lamborn Wilson.
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artistica, entrelagcamento entre arte e vida cotidiana, praticas intersubjetivas e compreensao da
obra como processo, 0 que gera um impasse nas formas de julgamento e apreciacdo a partir
das fronteiras representadas pelas vanguardas. Torna-se necessario operar uma distingcdo entre
0s preceitos da arte moderna e da arte contemporéanea, para que se possa ter clareza das
alteracGes estruturais que se operaram sobre as teorias dos séculos XVIII ao XX, que ainda
servem de barema para o julgamento e, dessa forma, constituem uma cortina que impede a
compreensdo da producdo atual. Esta, ainda que seja decorréncia da arte do passado (todavia
tomada amplamente como a arte verdadeira), jA ndo opera com 0S MESMOS Pressupostos

diante das alteracGes que o préprio sistema da arte moderna suscitou.

Arte moderna e arte contemporanea

Tendo em vista que esses qualificativos sdo comumente utilizados em uma
diversidade de sentidos que as vezes se confundem, é preciso ter claro que aqui se trata da
tentativa de estabelecimento de dois regimes de funcionamento da arte, que ndo constituem
uma sucessdo temporal evolutiva, mas que seguem convivendo (e se contrapondo) lado a
lado.

Para estabelecer essa distingdo, farei uso de conceitos expostos por Anne
Cauguelin (2005), artista e critica de arte francesa, que desenvolve a compreensdo do regime

de funcionamento da arte contemporénea, diferenciando-a da arte moderna.

Arte Moderna — regime de consumo

A arte moderna tem uma forte vinculagéo com a era industrial e a sociedade
de consumo. Isso leva Cauquelin (2005) a identificar um regime de consumo que subjaz a
I6gica de funcionamento da arte moderna, regida por um fluxo de mercado, num esquema de
producdo, distribuicdo e consumo, em que a demanda é constantemente ativada, oferecendo
prestigio aos consumidores de arte.

A elevacdo da arte moderna é situada por volta dos anos 1860, em que se da
0 movimento de autonomizagdo da arte em relagdo a academia — processo abordado com
profundidade por Bourdieu (1996, 2011) —, formando-se uma profusdo de escolas liberadas
dos modelos académicos, ainda que os valores artisticos permanegam. Como no liberalismo
econdmico, na esfera da arte hd um declinio da hegemonia de uma instituicdo centralizada,

trocando de maos o poder de reconhecimento e consagracdo dos artistas.
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Para Cauquelin (2005), essa distribuicdo do poder gera uma disputa
crescente, que conduz as atitudes vanguardistas, em que cada pequeno grupo conclama para si
a autoridade sobre como deve ser a arte, constituindo-se na extrapolacdo da modernidade,
ainda dentro da arte moderna. A escalada vertiginosa das novidades das manifestacOes de
vanguarda e a pulverizacdo de criticos, marchands e galerias acabam afastando a vanguarda
do sistema de consumo habitual e, assim, desinteressando o publico. Este acaba mantendo os
criterios de julgamento de acordo com os valores da arte moderna, que segue sendo

consumivel, especialmente numa l6gica de busca de prestigio por parte de quem a consome.

Arte contemporanea — regime da comunicagao

Para Anne Cauquelin (2005), as praticas artisticas foram fortemente
impactadas pelo desenvolvimento das ferramentas de comunicagdo, mas, estranhamente, a
critica ndo incorporou essa mudanca no seu fazer, mantendo os mesmos padrdes anteriores,
mesmo diante da inundacdo das tecnologias da comunicacdo que geraram uma ideologia
dominante. Isso provoca um descompasso que influi na dificuldade de compreender a arte
realizada a partir dos anos 1960.

Com essa movimentacao, alguns fenémenos sdo marcantes nas formas de
funcionamento da sociedade. Um deles é a concepcédo de rede como um sistema de ligagdes
multipolares que ndo passam por um centro limitador, o que permite o acesso amplo a todos
0s pontos dessa rede e uma forte interatividade. 1sso conduz a um efeito de bloqueio, em que
“cada entrada € por si mesmo seu comeco e seu fim (p. 60)”, ndo havendo ponto de origem ou
final, numa circularidade e totalidade que corre o risco constante de saturacgéo.

Diante dessa interconectividade da rede, detém mais poder quem detém
mais informagdo e tem mais capacidade de difundi-la e renova-lo permanentemente no
méaximo de ramificacdes possivel. Essa difusdo também € necessaria para aplacar o risco de
saturacdo, gerando situacdes em que ocorre a antecipacdo da publicizacdo da obra antes
mesmo de ela existir. “O signo precede, pois, aquilo de que é signo (CAUQUELIN, 2005, p.
68).” Ou seja, é preciso estar presente no maximo de instancias possivel da rede, ndo
importando o lugar periférico ou central que se ocupa no mundo real. E, mesmo assim, no
final das contas, por mais esforcos que se faca, s6 existe mesmo a rede, que se sobrepbe a
tudo, que é onipresente, excluindo a autoria individual. Se a obra ainda é pretexto para a
existéncia da rede, é esta que da existéncia visivel para a obra e o artista.

Essa logica de circularidade provoca uma situagdo em que 0 que se V€ ndo



23

sd0 mais as obras individuais, mas uma “imagem da rede propriamente dita”, o conjunto da
arte contemporanea (0 continente) que “se apresenta em seu processo de producéo (p. 74)”. A
consequéncia disso € que, diferente das vanguardas na arte moderna, que buscavam a
renovacdo de autonomia, na arte contemporénea € preciso aprofundar-se na absorcdo e
aceitacdo sempre mais intensa da rede. Para poder estar presente nela, € preciso ser
reconhecido por ela, tomando-a como parte de si mesmo, engajando-se em seu mote de
inovacao e repeticdo constantes. Passa-se da autonomia para a comunicagao.

A onipresenga e a circularidade infinita da rede s&o tamanhas que a
informacgdo posta em circulacdo destina-se a prépria rede, que da conta de consumi-la e
replica-la. “Para o sistema da arte contemporanea, o fabricante produtor da colocacdo em rede
de uma informacéo [...] destina-a a si mesmo (p. 78)”. Trata-se da expressdo do proprio
continente, o mundo da arte contemporanea, € ndo de conteddos especificos de obras
individuais. “E a ‘exposicdo’ que carrega a significacio: ‘isto é arte’, e ndo as obras (p. 79).”
Qualquer publico que ainda exista consome no fim das contas a rede por inteiro, € ndo uma
obra singular. “A realidade da arte contemporanea se constroi fora das qualidades proprias da
obra, na imagem que ela suscita dentro dos circuitos de comunicagédo (p. 81).” A realidade
ultima é a prdpria circulagdo que suscita toda a rede, ainda que insista-se numa ideia de arte
autdnoma, com valor absoluto e critérios estéticos.

Configura-se, assim, uma sobreposicdo de ao menos duas atitudes diante da
obra: a definicdo “estética”, que “insiste em valores ditos ‘reais’, substanciais ou ainda
essenciais, da arte”; e, em oposicdo, a definicdo “artistica”, referente ao dominio da arte
contemporanea, que se centra na “denominacdo: sera considerada artistica qualquer obra que
seja exibida no campo definido como dominio da ‘arte’ (p. 82)”. De fato, ao comentar as
atitudes de Marcel Duchamp — o qual toma como uma figura que anuncia previamente a
existéncia de uma nova realidade da arte —, Cauquelin (2005) enfatiza a distingdo entre a
esfera da estética, que diria respeito ao conteudo e a algum valor intrinseco da obra, e a esfera
da arte, justamente 0 que as propostas do artista explicitavam, ou seja, todo o continente,
condicdo suficiente para a afirmacéo da arte, que dispensa contetdos.

Chega-se, dessa forma, ao esquema conciso do sistema da arte sob as
concepcdes da arte contemporanea, reproduzido adiante (Imagem 1 — esquema 2). Antes,
pode-se observar o esquema 1 referente ao funcionamento do regime de consumo da arte
moderna, em que ha um campo especifico, com maior nimero de intermediarios, garantindo a
autonomia da arte e dos artistas — supostamente independentes do funcionamento de um

mercado —, além de uma linearidade maior nas mediacGes sendo realizadas. Ja o esquema 2 é
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uma representacdo do funcionamento do regime da comunicacdo, referente a arte
contemporanea, na qual ha uma forte circularidade, em que se veem englobados todos 0s

envolvidos no campo da arte, que pouco se especifica em relagédo a sociedade.

Figura 1 — Esquemas do campo artistico (In: CAUQUELIN, 2005, p.84).

Realidade da obra, trabalho do artista

Ideologia Criticos
da a,.ti Van- Marchands Diletante
uarda 5
g Galeristas
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Esquema 1. A arte ¢ um campo especifico, com atores individuais.
Uma linha atravessa o esquema, da produgdo ao consumo, percorrendo
o caminho dos atores-mediadores.
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Esquema 2. O esquema é circular. Entre os produtores estdo todos
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De inspiracdo no estudo das regras da arte de Bourdieu (1996), de alguma

forma reproduzido na representacdo do esquema 1, a imagem demonstra a relevancia das
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postulacdes feitas pelo sociologo francés sobre as condigcdes de autonomia e de conquista de
capital cultural por parte das vanguardas, que se veem mediadas por criticos, marchands e
galeristas para alcancar um capital simbdlico especifico, voltado para a arte pela arte, em
detrimento da grande producédo de sucesso econdémico e sem prestigio especifico. Esse campo
constituia um segmento especifico e isolado do campo do poder, de alcance limitado no
campo social.

No quadro do esquema 2, vé-se como se dissolve com o regime da
comunicagdo essa possibilidade de nichos especificos, autbnomos e restritos. A circularidade
e onipresenca da rede imp&e um funcionamento que obriga a adesao, em que se existe ou ndo,
sem uma possibilidade de gradacdo do prestigio ou do capital simbolico especifico. A
totalidade da rede determina a existéncia e engloba campo artistico e campo social; é 0 modo

global de existéncia.

Polissistema

Essa interdependéncia entre campos aglomerados aproxima esta concepgéo
da arte contemporanea da compreensdo proposta por Itamar Even-Zohar (1990), critico e
teorico literario israelense, a respeito da nocdo de polissistema aplicada ao estudo da
literatura. Ele propde sua teoria a partir da releitura critica dos formalismos russo e tcheco,
postulando o sistema como uma estrutura heterogénea e aberta. Trata-se portanto de um
polissistema, um sistema de multiplos sistemas que se cruzam de maneira interdependente.
N&o ha, assim, centros e periferias fixos, nem valores concebidos a priori, ja que existem
diferentes arranjos mobilizados a cada mirada sobre o sistema. Este depende, portanto, de um
equilibrio regulatério sempre movente, promovido pelas entradas de obras em diferentes
substratos e manifestagfes, forcando uma mudanga ou acatando uma permanéncia na
estrutura.

Assim, essa € uma conceituacdo que parece possibilitar uma aproximacéo
entre duas concepcdes j& apontadas aqui. De um lado, a compreensdo da dinamica do campo
artistico, segundo Pierre Bourdieu (1996, 2011), como conjunto de atividades que funciona
como um todo dentro de um todo, mas que pode participar de outra forma em uma totalidade
especifica, sendo regido de acordo com as regras especificas desta. E, de outro lado, a
postulacéo sobre o regime de comunicagédo da arte contemporanea segundo Anne Cauquelin
(2005). Isso se torna visivel, por exemplo, na proposicdo de Even-Zohar (1990) de que a

literatura ndo se resume a um conjunto de textos ou repertdrio, estando envolvida toda uma
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gama de atividades de producdo que, como na arte contemporanea, fica subsumida na
idealizacdo mantida da arte como atividade autdnoma. O esfor¢co de individualizacdo (a
producdo de textos, de obras) é uma atualizacdo de modelos, remete a eles, assim como no
regime da arte contemporanea a obra mostra a imagem de todo o continente. Toda atividade
de inovacdo visa, em ultimo caso, a perpetuacdo da hegemonia almejada/alcancada; ou seja,
as regras dominantes permanecem e as novas obras estdo a servico delas. Ao ponto de, como
nas vanguardas — mas ja ao menos desde o Romantismo —, a mudanca se tornar um principio
canonico.

Sob a mirada polissistémica, 0s produtores culturais e seus produtos
atravessam diferentes sistemas, numa complexidade que deve ser tomada em conjunto, sem
isolar um ou outro. Se se toma essa perspectiva ampla, ndo se pode ter como pré-determinado
0 que esta produzindo o produtor. Pelos critérios de um dado arranjo relacional de sistemas,
pode tornar-se relevante a producdo interpessoal de gestos, “imagens, humores e
possibilidades de acdo (EVEN-ZOHAR, 1990, p. 35, traducdo minha)”. Para a arte
contemporanea serdo os comportamentos (BOURRIAUD, 2011) e as apresenta¢des (no lugar
de “representacfes”) do mundo da arte (CAUQUELIN, 2005), por exemplo. Seguindo nesse
paralelo, para a teoria do polissistema ndo ha uma distingdo entre produtor e consumidor, e
sim diferentes instancias de participacdo nas atividades artisticas. Para Even-Zohar, ndo
consumimos produtos integrais isolados, mas toda uma funcdo social ligada a prestigio
exercida pela arte — o continente inteiro diria Cauquelin —, geralmente sob a forma de
fragmentos de textos integrados ao discurso cotidiano.

Even-Zohar (1990) ndo esta interessado em observar o que determinada
perspectiva (determinado conjunto de normas) na sociedade considera se tratar de “literatura”.
Busca estabelecer a dindmica dos diferentes arranjos temporarios de leis que governam a
diversidade e a complexidade de relages dentro de e entre sistemas. Trata-se, entdo, de uma
estrutura aberta e heterogénea, multiplos sistemas que, dependendo do arranjo, se
interseccionam e se sobrepBem ou se repelem, mantendo sempre uma interdependéncia de
redes de conexdes. Assim, a pesquisa das normas culturais de um campo de atividades
envolve a integracdo de todo um conjunto de outras atividades e objetos, em geral, apagados
ou rejeitados. Por exemplo, “a producdo literaria de massa (thrillers, romances sentimentais
etc.) ndo seria dispensada como ‘néo literaria’ de forma a se evadir do reconhecimento de que
€ mutualmente dependente da literatura ‘em si’” (Ibid., p. 13, tradu¢cdo minha). H& uma
mobilidade de posi¢des, sem fixidez de estratos centrais e periféricos, que sdo intercambiaveis

e estdo em uma dindmica de tensdes e relagdes sistémicas constantes, que podem promover
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mudancas e atualizagcdes, de acordo com as normas momentaneamente legitimadas. A
existéncia de algo temporariamente tomado como uma “subcultura” age como um estimulo a
existéncia de um equilibrio regulatdrio necessario para acompanhar a movéncia constante da
sociedade.

De acordo com essa perspectiva,

a ‘literatura’ ndo pode ser concebida como um conjunto de textos, um
agregado de textos (0 que parece ser uma abordagem mais avancada) ou um
repertério. Os textos e o repertdrio sdo apenas manifestacdes parciais da
literatura, manifestacGes cujo comportamento ndao pode ser explicado por sua
propria estrutura. E no nivel do (poli)sistema literario que seu
comportamento pode ser explicavel (EVEN-ZOHAR, 1990, p. 18, tradugdo
minha)

Como exemplo, o autor aponta que, em certos periodos historicos, os textos
em si foram pouco relevantes, diante da importancia de outras atividades do sistema literario,
como a instancia global da performance de um texto perpetuado pela tradicdo™. Também esta
em questdo o transito de fragmentos de textos “literarios” por instancias diversas do cotidiano,
além da rede de relagfes que forma o sistema literario, onde contribuem diferentes sistemas,
aportando repertdrios e modelos distintos. Assim, aproxima-se da proposta de Bourdieu, o que
0 proprio Even-Zohar (1990) afirma, ao comentar a semelhanca da perspectiva desse com a
que Eichembaum (formalista russo) tinha do sistema literario: uma amplitude de fatores e
atividades que formam um todo em termos de relagOes sistémicas, participando em campos
diferentes e sendo regidos em cada um destes por regras especificas.

O polissistema, como ja foi dito do regime da arte contemporanea e mesmo
da perspectiva cartografica, possui diferentes possibilidades de entrada, o que significa que,
dependendo das disposi¢des de determinado arranjo das relagdes estruturais que determinam
as legitimacGes e as restricGes, agentes em qualquer nivel ou posicdo podem ter suas
possibilidades de engajamento na dindmica da arte, ocupando a cada momento diferentes
pontos do sistema, o qual é necessariamente dindmico. Segundo Even-Zohar (1990), os papéis
a serem ocupados na producdo e no consumo das atividades literérias, aléem de serem
intercambidveis, ndo se resumem a escritor e leitor. Esta sendo a razdo da sua op¢do por
adotar nomenclaturas mais genericas, como produtor e consumidor, ambos participantes no

sistema. Ele lembra que o consumo de “literatura” se da amplamente, de forma indireta, por

11 Este, alias, ¢ um dos pontos decisivos da obra do medievalista Paul Zumthor (1997, 2000, 2005), que conclui
que os textos preservados estavam a servico da amplitude da situagdo de performance dos retoriquers. Sua
circulagdo (e sua existéncia global) estava marcada por este evento, e ndo pela leitura individual.
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meio de fragmentos literarios, “digeridos e transmitidos por diferentes agentes culturais de
forma integrada ao discurso cotidiano” (p. 36, traducdo minha). Além disso, a producéo e o
consumo estdo ligados mais a funcdo sociocultural que gera prestigio do que ao “produto” em
Si.

Os procedimentos de producdo e consumo sofrem a influéncia do que Even-
Zohar chama de repertério, um conjunto variavel de regras, materiais e suportes que
governam a producdo e circulacdo dos produtos culturais. Logo, é possivel pensar as
manifestagbes da “literatura” mais livremente, em diferentes ambitos, havendo um
conhecimento compartilnado que marca os comportamentos frente a produgdo e ao consumo
dos diferentes produtos no sistema. Assim, a nocdo de repertdrio fica mais evidente quando
lancamos um olhar de objetivacdo™ sobre o sistema, dando visibilidade para os mecanismos,
comportamentos e dindmicas que marcam o imaginario sobre e fazem a existéncia do sistema,
para além dos produtos reificados. Isso é parte do que ocorre no regime de comunicacao da
arte contemporanea, no qual é evidenciado todo o sistema em cada manifestacdo da rede,

procedimento que podera ser observado nas producdes a serem abordadas por esta tese.

Apéndice — Os Estudos Literarios e modos de existéncia

Antes de passar a estas producgdes, insistirei de forma mais alongada nas
questdes levantadas até aqui, especialmente a partir da perspectiva do polissistema, que
bloqueia a visdo engessada da literatura como simples conjunto de textos. Trago mais
detidamente a discussdo acerca do que se pode referir como modos de existéncia,
materializacdo, ocorréncia ou cristalizacdo das manifestacdes literarias, acrescentando pontos
de contato aportados de outros autores, além dos que ja mencionei. Isso esta presente aqui,
pois foi indispensavel no processo de desenvolvimento do trabalho ligado ao doutorado, que
desemboca nesta tese. Essas reflexfes foram decisivas para que eu pudesse encontrar um
olhar de grande amplitude para as produc@es que abordarei mais adiante.

O panorama de pressupostos sobre voz e arte apresentado até esse ponto
conduz a uma consideragdo a respeito dos modos de existéncia da literatura, e, por
consequéncia, do que se pode estar tratando quando alguém se refere ao vocabulo literatura,
para além da certeza de esséncia que costuma consolidar um conceito fechado e imutavel.

O sequestro da condicdo historica e o discurso critico que toma as obras

2 Apontarei mais adiante, na secdo de “Ferramentas metodoldgicas”, o que entendo por este olhar de
objetivacdo e como € operado nesta tese.
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como “objetos de crenca” (BOURDIEU, 1996, p. 339) ensejam o estabelecimento de um
crivo institucional de controle da producdo, circulacdo e recepcdo do material poético.
Envolvemo-nos com uma leitura pura de “objetos intemporais” selecionados, “de uma
deleitacdo puramente estética”, que “merecem ser lidos” em si mesmos e por si mesmos,
numa reproducdo continua incitada pelo sistema escolar e académico, “produzindo
consumidores avisados, isto é, convertidos, e comentadores sacralizantes” (Ibid., loc. cit.).

A impressdo de um dado fixo, pleno de imanéncia e neutralidade que a obra
carrega, podemos contrapor o conjunto de gestualidades e simbolismos que a constituli,
especialmente as pressdes vindas dos dados mercadoldgicos e de toda a estrutura editorial, as
revisoes, as escolhas de capa e as estratégias de venda, por exemplo. Ja foram mencionados 0s
comportamentos como decisivos também (EVEN-ZOHAR, 1990 e BOURRIAUD, 2009).
Bourdieu lembra que “o discurso sobre a obra ndo € um simples adjuvante, destinado a
favorecer-lhe a apreensdo e apreciagdo, mas um momento da producédo da obra, de seu sentido
e se seu valor” (p. 197). Ou seja, sua producdo e francamente simbolica e se estende para
além da elaboracdo inicial do autor, sendo institucionalmente mediada.

Aqui se encaixa uma apreciacdo a respeito da recepcao: os atos de leitura de
uma obra ativam uma performance (ZUMTHOR, 2000), carregada das circunstancias de
relacdo com ela — a compra, 0 manuseio, a ativacdo de intertextualidades, as sensacdes, as
identificacGes subjetivas, os diferentes habitus —, o que vem a redimensionar aquilo que
supostamente se tinha por fixo; “pelo fato de que os constroem diversamente, [0S sujeitos]
ndo escutam as mesmas musicas e ndo veem 0s mesmos quadros” (BOURDIEU, 1996, p.
333).

A partir de proposi¢des como o estudo da oralidade e das observacdes feitas
em campo na Restinga, postulo que se pode travar conhecimento com a produgédo poética de
muitas outras maneiras além desta da obra eternizada. A prépria forma da producédo poética é
posta em discussdo, ndo materializando-se necessariamente nos mesmos materiais,
constituindo-se em materialidades diversas.

De forma a demonstrar a mudanga espago-temporal do que se pode
compreender por literatura, podemos realizar um breve exercicio de genealogia,
acompanhando as informac6es disponibilizadas por Aguiar e Silva (1984), a fim de tracar
algumas mudancas sofridas pelo termo desde um registro encontrado em 1510. Pode-se
resumir as diferentes acepgdes que recebe da seguinte forma: 1. conjunto da producdo de uma
época ou regido (nacional); 2. conjunto de obras; 3. bibliografia sobre determinado assunto; 4.

retorica, expressao artificial, falsa. A fixagcdo do significado até hoje cultivado ocorre a partir
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da metade do século XVIII, em funcéo da especializacdo da ciéncia e a valorizacdo da técnica.
A propria especializacdo do estudo da arte, tanto com Baumgarten (1735) usando o termo
‘estética’, como com Kant (1790), tratando da peculiaridade e autonomia dos valores estéticos.
A partir dai, a prosa passa a ser crescentemente valorizada, junto a ampliagdo do publico
leitor. O termo poesia, anteriormente predominante como nomenclatura geral, passa a um
dominio, ao mesmo tempo, particular e amplo da producéo, referindo-se tanto ao verso, como
ao belo artistico ou natural, que se localizam fora da literatura. Ou seja, simultaneamente
muito restrita e extensa, saindo inclusive do dominio da linguagem verbal. Poesia deixa entdo
de ser a designacdo genérica, consolidando-se o termo 'literatura’. Com a ressalva de que,
mesmo genérica, a nova terminologia é também bastante especifica, deixando de fora muitos
aspectos e objetos, justamente o que era tido por popular e acabou se vendo sufocado com a
ascensdo social burguesa; além do que ndo fazia parte do sistema dominante de erudig&o,
formalizacdo das ciéncias e exploragéo capitalista.

Portanto, deste breve percurso das transformacgdes sofridas pelo conceito,
fica evidenciado que ele ndo é de maneira alguma fixo e imutavel, passando da nomenclatura
“poesia” para “literatura” e, com isso, realizando-se uma selegéo, especializando-se com a
atencdo para determinadas caracteristicas enquanto outras se viam excluidas no ambito do
acirramento da dinamica de lutas. Apesar de todos os deslocamentos realizados do seculo
XVIII para c4, como os Estudos Culturais e a Desconstrucao — e talvez em parte por causa
deles —, é demasiado costumeiro encontrar pesquisadores na area dos Estudos Literarios que
tomam a nocéo de literatura como algo dado e intocavel, sem questionar-se sobre isso.

Um caminho possivel a ser percorrido passa justamente por uma elucidacédo
a respeito do espaco das lutas por legitimacdo, 0 que pressupbe a suspensdo de certas

prerrogativas:

A participacdo nos interesses constitutivos da vinculagdo ao campo (que 0s
pressupde e os produz por seu proprio funcionamento) implica a aceitacéo de
um conjunto de pressupostos e de postulados que, sendo a condicdo
indiscutida das discusses, sdo, por definicdo, mantidos a salvo da discusséo
(BOURDIEU, 1996, p. 193)

Minha intencdo aqui é encarar diretamente este questionamento e refletir
sobre as consequéncias de realiza-lo, amparado nas conclusdes retiradas de uma experiéncia
de campo que me apresentou uma visada sobre a literatura a partir de um ponto de referéncia
externo ao campo consagrado e autorizado. Um ponto de ativacdo desse movimento é

levantado por Paul Zumthor (2007, p.12) quando comenta que
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a nocdo de “literatura” é historicamente demarcada, de pertinéncia limitada
no espaco e no tempo: ela se refere a civilizagdo europeia, entre os séculos
XVII ou XVIII e hoje. Eu a distingo claramente da ideia de poesia, que é
para mim a de uma arte da linguagem humana, independente de seus modos
de concretizacdo e fundamentada nas estruturas antropoldgicas mais
profundas.

Além da mutabilidade espaco-temporal do conceito, esta em questdo a
procedéncia ou ndo de sua definicdo referencial. Aguiar e Silva (1984) discute uma
argumentacao de Earl Miner, que postula que a literatura apenas possui um estatuto cognitivo,
e nunca objetivo: ela sé existe através da relacdo travada com o receptor, com 0 seu ato
cognitivo de vivéncia do uso linguistico; ndo tem um estatuto ontoldgico peculiar, sendo
dependente da atitude de quem a inquire. Da mesma forma — e é assim que também desejo me
posicionar —, Zumthor (2007, p.96) observa que "ndo ha objeto em si[...]. S6 ha uma relacéo
entre 0 sujeito pesquisador e aquilo a proposito de que ele se interroga”. A isso
especificamente retornarei em momento oportuno, quando tratarei da Relacéo.

J& Aguiar e Silva (1984) evita a recusa total de uma definicdo referencial,
pensando a literatura como sistema aberto e conjunto aberto de textos, com a delimitacdo
minima da manutencdo da comunicacao através da intersubjetividade na linguagem; para o
autor, ela possui realidade material, a qual ndo seria, no entanto, condicao suficiente para sua
plena existéncia.

Com diferentes graus de materialidade, essas definicGes se aproximam da
representacdo que entendo ter encontrado nas proposicdes dos moradores da Restinga, na qual
é essencial a existéncia de uma interacdo, que estad no centro do engendramento daquilo que
constituiria o fendbmeno poético. Como lembra Even-Zohar (1990), a explicagdo ndo estd
dentro da prdpria estrutura, mas nas relacbes complexas em que se articula o polissistema,
especialmente em contextos, como observei em campo, nos quais a comunicacdo é o fator
marcante nas atividades artisticas, ressaltando sempre uma intersubjetividade.

Prosseguindo na discussdo e considerando algumas objecfes, chego a
proposicdo de Gérard Genette (2001), que, por sua vez, pensa a obra sob os modos de
imanéncia e transcendéncia, 0 que o mantém no ambito da referencialidade e do enfoque
quase exclusivo a um polo de producéo, cindido e separado da recep¢do, numa tendéncia de
assepsia da obra. A abertura que da para se pensar numa possibilidade de relagdo se encontra
no seguinte trecho:
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as obras ndo possuem como Unico modo de existéncia e de manifestacdo o
fato de ndo se “constituirem” de um [s6] objeto [- e isso seria a imanéncia].
Elas possuem, no minimo, mais um outro modo, que é o transcender essa
“consisténcia”, seja porgue 'se encarnam' em Varios objetos, seja porque sua
representacdo pode-se estender para muito além desse(s) objeto(s), e, de
certa forma, sobreviver ao seu desaparecimento. (Ibid., p. XVII)

No entanto, de alguma forma, Genette sempre mantém a obra separada,
isolada de uma relagdo. Por exemplo, ao tratar da pluralidade operal, um modo de
transcendéncia em que se tem varias obras funcionais para um Unico objeto sintatico de
imanéncia. "Aqui é a obra, como objeto de recepcdo e relacdo estética, que se reveste,
segundo as circunstancias e os contextos, de maneiras e significados diferentes (lbid., p.
239)". Para Genette, se a imanéncia é da ordem do ser, a transcendéncia "é mais da ordem do
‘fazer' ou do 'agir', pois ela mantém uma relacdo variavel entre o objeto de imanéncia e o
efeito que ele exerce (ou ndo) sobre seus receptores (Ibid., p. 270)". Enfim, ele parece nunca
tratar de uma interacdo simétrica quando trata da relacdo, limitando-se a uma noc¢do de
passividade receptiva.

Ainda assim, ele faz uma observacao que abre para alguns questionamentos.
Genette (2001) aponta que ndo € possivel "ler uma obra™ — digamos, 0 Dom Casmurro de
Machado de Assis — sem saber que se trata desta obra. Neste caso, leria-se o0 texto, ndo a obra.
Esta colocagdo tem, no minimo, duas consequéncias a serem discutidas. A primeira diz
respeito a carga que um texto carrega consigo, ou seja, todos os discursos de aprovacédo e

autorizacgéo por parte da critica fazem parte daquela "obra™.

O artista que faz a obra é ele proprio feito, no seio do campo de producéo,
por todo o conjunto daqueles que contribuem para o ‘descobrir’ e consagrar|;
0] comerciante de arte [...], colocando-o no mercado dos bens simbolicos,
[...] contribui para fazer o valor do autor que defende apenas pelo fato de o
levar a existéncia conhecida e reconhecida. (BOURDIEU, 1996, p. 193)

Sob este regime de existéncia — que ndo parece ser explorado por Genette —
aquele volume que tem a inscrigdo Dom Casmurro — e que, poderiamos imaginar, por um erro
da gréfica, tem as folhas todas em branco — ja esta de antemdo reconhecido como obra
literdria, ndo requer uma leitura, j& vem preenchido de uma positividade. Como alude
Bourdieu (1996, passim), faz parte de um sistema “que tende a reproduzir continuamente o
valor”, “estabelecendo um modo de leitura legitimo”. Isto nos leva a segunda questdo: a
definicdo de objeto literario vem de um discurso, uma entidade, alheio a obra e ao leitor; ou

seja, esta intimamente conectado a concepc¢do inabalavel da obra como objeto de crenca,
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como ja aludido anteriormente. Da experiéncia de campo, pude visualizar e extrair as
diferentes formas como 0s sujeitos tornam isso evidente, demonstrando o conhecimento que
possuem a respeito disso. Anterior a definicdo de canone, o que me esfor¢o para apresentar
aqui sdo as possibilidades de uma autonomia critica de estabelecer os objetos literarios,
mantendo a consciéncia a respeito dos mecanismos institucionalizados. Essa postura parece
encontrar respaldo no regime da arte contemporanea, como vislumbrado por Cauquelin
(2005), no qual a circularidade e o potencial de inser¢fes na rede por meio de ligacbes
multipolares que ndo passam por um centro limitador, da condi¢cdes de um acesso amplo a
todos os pontos dessa rede e uma forte interatividade. Cada materializacdo artistica é a

exposicdo de todo o sistema da arte.
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CIRCULO PERIFERICO

Estabelecido esse quadro amplo, tratarei de localizar e apresentar a situacdo
sobre a qual buscarei operacionalizar sua aplicacdo. Como se trata de uma pesquisa que leva
em conta a convivéncia e a conversa com sujeitos agindo no mundo, a apresentacao seré feita
a partir de escolhas, tentando ao maximo ilustrar e aclarar do que se trata. Também farei

indicacdes de escolhas metodoldgicas e principios norteadores.

Contexto da Pesquisa

Em 2006, na esteira do percurso prévio e instigado pela leitura de
Performance, Recepcdo, Leitura, de Paul Zumthor, o grupo de pesquisa coordenado pela
Professora Ana Tettamanzy no Instituto de Letras da UFRGS decidiu langar-se em busca de
um contato direto com narrativas “populares”. A partir de um contato de uma das integrantes
do grupo, fomos recebidos na casa do Beleza, no bairro da Restinga, extremo sul de Porto
Alegre, localizado a cerca de 30 km do centro.

A Restinga € um dos bairros mais populosos da periferia da cidade, com
uma populacdo que vai de cerca de 60 mil habitantes, segundo a estatistica oficial da
prefeitura, a mais de cem mil, segundo alguns moradores. Sua formacdo teve origem na
década de 60, com o programa “Remover para Promover”, que retirou habitantes das areas
centrais da cidade para a realizacdo de grandes reformas e abertura de avenidas. A area onde
foram instalados ndo possuia uma infraestrutura minima de servigos basicos. A luta para obter
acesso aos direitos basicos de moradia, transporte, salde e educacdo passou a ser uma das
marcas identitarias do bairro, que hoje é bastante heterogéneo e menos coeso e organizado,
sendo formado por grupos provenientes das mais diferentes localidades, de dentro e de fora de
Porto Alegre, que chegaram, e continuam chegando, em condi¢cfes diversas. Atualmente esta
ocorrendo um novo ciclo de adensamento, com a construcdo de indmeros conjuntos
habitacionais (sem a contrapartida do aumento de oferta de servi¢cos publicos basicos)
impulsionados pelos programa Minha casa, minha vida, do governo federal.

Nosso contato inicial, o Beleza, € um senhor aposentado, nascido na década
de 1950 em Santo Antdnio da Patrulha (RS), ex-sindicalista, contador de memoria prolifica,
artista e agitador politico e cultural. Ele teve uma trajetéria ligada ao bairro, especialmente
com suas passagens pelas instancias publicas, como o Conselho Tutelar, e por isso possui uma

rede de contatos extensa, ainda que tenha rompido muitas relacbes por conta de sua
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personalidade critica. Entre 2006 e 2010, estivemos em um turno por semana — com alguns
periodos de interrupcdo — em sua companhia na Restinga. Com o tempo, foram se
aproximando, com maior assiduidade, alguns moradores, entre eles o Alex, a Jandira e 0
Maragato, que constituiram o ndcleo mais atuante junto ao grupo.

Os encontros ndo eram conduzidos como uma entrevista ou um
levantamento sistematico de temas especificos. Transcorriam como uma conversa livre, sendo
topicos preferenciais a historia da Restinga, as memorias e atuacdes de cada um dentro desse
espaco, seus gostos pessoais e praticas artisticas. Além das ocasionais perguntas que faziamos,
certamente pautavam o grupo os anseios do Beleza e de cada um dos presentes nos encontros,
nossa escuta e interesse nas conversas, além do lugar social e institucional de proveniéncia,
especialmente marcado, no caso do grupo vindo da academia, pelo imaginario relativo ao
universo das letras.

Este fator sempre foi bastante apelativo e marcante em nossa convivéncia.
Se, por um lado, o Beleza garantia certa realizacdo dos nossos anseios de escutar um narrador
prolifico — que ocupa todo o0 espaco com sua VOz e Seu corpo a se agitar, tomando para si a
responsabilidade de narrar, encaixando ininterruptamente historias e casos exemplares —, por
outro, éramos surpreendidos com relatos e producBes que cada um ia apresentando. Assim,
quebravam nossas pressuposicdes e geravam certa confusdo, ja que pouco se aproximavam
com o que liamos e imagindvamos sobre as narrativas orais “populares”. Era um ambiente
acima de tudo urbano, com sua trajetéria de escassez, lutas, conquistas, violéncia e as
situacOes cotidianas comuns a todos, o trabalho (e sua falta), o estudo. E, no entanto, era
também distinto do ambiente urbano de que a academia participa. Nao era possivel transportar
de forma automatica os sistemas de pensamento em vigor no pensamento critico universitario
e aplica-lo diretamente naquele lugar, o qual os confrontava constantemente. Vimo-nos em
um dominio distinto, que mais tarde conseguimos delinear como uma “zona de contato”
(PRATT, 2005).

Isso dispara o desafio que me coloco aqui: confrontado com essas
concepgdes presentes nesse dominio, como me volto para 0 campo artistico como um todo?
Trata-se entdo de um impulso de objetivacdo de todo o campo (BOURDIEU, 1996;
WAGNER, 2010), compreendido dentro das relacdes polissistémicas (EVEN-ZOHAR, 1990).
Elaboro os raciocinios instigado pelas provocagfes provenientes da experiéncia de convivio
na Restinga, e procurando ao mesmo tempo traduzi-las em uma conceituacdo apropriada,
amparado pelo cotejo com os regimes de funcionamento das artes moderna e contemporanea
(CAUQUELIN, 2005).
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Aos poucos fomos nos integrando a este grupo interessado em refletir sobre
0 percurso prévio e atual do bairro. Ele sempre foi articulado pelo Beleza, que convidava
alguns moradores a sua casa ou nos levava a casa de seus vizinhos ou a espacos coletivos do
bairro. O que os amalgamava era seu enraizamento com o local, seu reconhecimento como
pertencentes ao quadro social e histérico da Restinga e o consequente comprometimento e
engajamento com o desenvolvimento daquele lugar com o qual se identificam.

Mais ainda do que isso, foi sendo evidenciado outro traco de grande
intensidade que era comum a todos que vinham se reunindo ali: sua forte conexao com a arte,
a qual praticavam de maneiras diversas, apropriando-se de diferentes taticas de atuagcdo no
campo artistico. Esse € um dos n6s na rede que 0s mantém proximos, mesmo que atuem em
regimes artisticos distintos, com distintas inser¢cbes e conexdes internas e externas a
comunidade, cada um tendo sua trajetdria e sua perspectiva socio-politica. O Beleza com
maior inser¢cdo na comunidade, tendo exercido inimeros cargos em instancias publicas locais.
A Jandira, com ingresso mais tardio, estabeleceu lacos externos em funcdo dos poemas que
mandava publicar, mas também teve alguma insercdo em funcdo de um bar que o marido, ja
falecido, manteve na vizinhanga. O Alex com uma circulagdo por entidades religiosas e de
assisténcia, onde trabalha mais com o publico infantil, mas também com passagem pela radio
comunitaria, que foi outro pélo de unido do grupo, ja que la também era atuante o Beleza e 0
Maragato. Este, mais recentemente, vem trabalhando também com o puablico infantil, em
oficinas de informéatica e comunicagdo. Cada um serd melhor apresentado a seu tempo,
cabendo aqui elucidar que nédo se trata de individuos isolados, mas de pessoas que tinham
alguma proximidade anterior e que viram sua conexao se fortalecer e se ampliar a partir de
encontros semanais incentivados pelo projeto de pesquisa da universidade, nos quais foi se
evidenciando o &mbito comum nas producdes artisticas.

De qualquer forma, o proprio ambiente onde nos reuniamos dava indicios
do traco comum na conexdo com a arte, ja que a casa do Beleza conta com inumeras pinturas
e inscricdes nos bancos e nas paredes, pecas feitas com argila, esculturas e mascaras
espalhadas pelos comodos. Tudo feito por ele ou por membros de um grupo da filial do Atelié
Livre de Porto Alegre, mantida pela prefeitura durante alguns anos na Restinga. L4, um

ambito de militancia e producéo artistica, também estava o Alex.
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Figura 2 — Varanda/atelié da casa do Beleza, 2008.
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De volta a motivagdo inicial dos encontros, o objetivo do Beleza era
organizar um material que contivesse a identidade da Restinga, que resgatasse a memoria da
formagéo do bairro, que pudesse informar especialmente as criangas e jovens de suas origens
e seu contexto. Isto com o objetivo de encontrar e desenvolver uma identidade em torno da
qual fosse possivel a unido da comunidade, a qual julgava extremamente desarticulada. Ele
viu no grupo da universidade a possibilidade de uma parceria para levar adiante o projeto, que
certamente ja vinha sendo ensaiado em todas as suas atuacdes anteriores, entre elas um totem
(que teve a construcdo interrompida) projetado pelo grupo do Atelié Livre que deveria
representar a historia de conquistas da comunidade e estampar os diferentes grupos étnico-
sociais que comp&em o bairro®.

Comum aos quatro moradores j& citados, a sensacdo de acolhida que
sentiam em relacdo ao bairro se constituia em forte elo. Para o Beleza era o local onde fora
buscar acesso a casa propria e onde fez sua trajetoria sindical e de atuagdo politica

comunitéria e partidaria. Fez a opgdo de permanecer ali, mesmo apds alcancar condi¢des para

3 Um pouco da histéria deste totem esta registrado no video Plantar para colher disponivel online no endereco
virtual http://www.youtube.com/watch?v=pYu4PHtAU3E. Este video, como 0s outros disponiveis no mesmo
canal, foi realizado coletivamente pelo grupo que se reunia na Restinga a partir de filmagens realizadas
durante os encontros. Ali sdo ilustrados alguns topicos e reflexdes sobre a arte no bairro.
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buscar outro local de moradia.

Para a Jandira, a Restinga se tornou um local de refdgio, para onde foi apos
a morte de um dos filhos no local onde habitava anteriormente. Ali ela estabeleceu os lacos
com a comunidade, tendo contato com os vizinhos em fungdo do mencionado bar. Também
foi ali que ajudou a criar os netos, tendo conhecido o Beleza em fungdo de uma situagdo em
que precisou de auxilio do conselho tutelar: o Beleza foi o conselheiro que a atendeu.

Ja o Alex, mais novo no grupo, faz parte de uma geracdo que ja nasceu na
Restinga e foi observando e, aos poucos, se engajando nas lutas travadas em reivindicagao por
direitos, como a guerrilha dos dnibus, quando os moradores protestaram, impedindo os dnibus
de circular para que a prefeitura disponibilizasse mais linhas para o bairro. Seu contato com o
Beleza se deu na radio comunitéaria (fechada pela ANATEL em 2005), onde passaram a
produzir programas em conjunto, e se estendeu para as oficinas da sede do Atelier Livre de
Porto Alegre que foi instalada no bairro por um periodo limitado. Estiveram juntos no grupo
Amigos do Atelié, um coletivo, o qual ajudaram a criar, organizado por frequentadores do
atelié.

O Maragato, por sua vez, tem como caracteristica ser mais nébmade, tendo
vivido em diferentes bairros da cidade ou mesmo em outras cidades. Seu contato com a
Restinga é o mais tardio e 0 menos intenso entre os quatro. Por exemplo, nos quatro anos em
gue tivemos contato mais frequente com o bairro, sua presenca nos encontros foi intermitente.
Morou ou trabalhou no bairro em diferentes épocas, o que possibilitou criar vinculos ali, ainda
que ndo esteja enraizado como o0s outros. Essa, alids, € uma informagao crucial para marcar
sua distingcdo em relacdo aos outros trés no que diz respeito ao seu engajamento no regime da
arte contemporanea: seu ‘lugar’ é a conexao na rede, ndo um local fixo onde se enraize' (isso
sera melhor discutido na secdo que tratard de suas producg6es). Foi, inclusive, no &mbito da
comunicacdo, nas atividades da radio comunitaria, que ele estabeleceu vinculos com o Beleza.
Apds o fechamento da radio em 2005 pela ANATEL, continuaram organizando atividades
nesse ambito atraves de oficinas de radio, TV e internet em escolas da Restinga.

Este ndo é, portanto, um grupo altamente coeso que aja sempre junto e
focado em objetivos totalmente afinados. Ele possui alguma identificacdo e consegue
organizar uma associacdo esporadica, promovendo acdes conjuntas. Mas nao € possivel

afirmar que seja uma associacdo unanime e intensa ou permanente. Com uma heterogeneidade

1 No video Memoria a quatro vozes, também editado coletivamente a partir de gravacdes feitas nos encontros,
disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=69Gr7Mak81g, Maragato recebe a alcunha de “ndémade
cibernético”, devido a sua inquietude de deslocamentos e a seu envolvimento com oficinas de internet em
escolas da Restinga.
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de linhas de acgdo, ndo se configura em um grupo homogéneo. Isso é mais acentuado
especialmente na Jandira, que estabelece ligacOes externas através da publicacdo de poemas e
jornais literarios e da troca de cartas com poetas em diferentes pontos do pais, e no Maragato,
que circula em outros meios e tem outras inser¢des, ndo s6 em termos geograficos, mas,
principalmente, em termos de conex&o virtual pela internet.

Além da Restinga, mesmo que em diferentes graus, 0 que 0s une € tambeém
a existéncia do projeto atrelado ao grupo de representantes do Instituto de Letras da UFRGS,
0 que garante uma articulacdo de prestigio e mantém o grupo de moradores minimamente
préximo, destacando-se em relacdo a outros grupos de acao dentro da comunidade. Por outro
lado, a Restinga é tdo grande e pulverizada que ndo se pode afirmar que este grupo de quatro
moradores tenha algum papel destacado no bairro. Ainda assim, o fato de haver envolvimento
com a universidade € bastante explorado, especialmente pelo Beleza, em sua atuacdo politica
em instancias coletivas de discussdo na comunidade, como forma de garantir para ele um
respaldo de autoridade e um sentido de agregacdo coletiva. O envolvimento académico
também é utilizado pelo Maragato, principalmente como “nds” de disseminacdo de sua
producédo na rede e quando nos entrevista para veicular em algum de seus programas de radio
na web.

Desde o inicio do convivio, levamos uma camera filmadora para registrar os
encontros, produzir material e poder retomar as falas. Um dos resultados advindos dai foi a
producdo de videos (j& indicados nas notas de rodapé), editados a partir de cerca de 40 horas
de gravacoes, realizadas em diferentes espagos e encontros com 0s moradores, de 2006 a
2010. Essa foi uma das formas que o grupo encontrou para propor atividades de intervencao
gue provocassem debates e oportunizassem uma proliferacdo das narrativas sobre a Restinga,
a serem retomadas e discutidas, movimentando novos discursos sobre o bairro. Foram
lancados cinco videos de curta duracdo compilados em dois DVD's™, os quais sdo
distribuidos em ac6es no bairro e fora dele, realizando-se assim uma divulgacéo de resultados
do trabalho em espacos sociais variados. Na medida do possivel, a concepcao dos videos foi
coletiva. As estratégias narrativas foram tomando corpo a partir de decises heterogéneas,
compondo um quadro de nossa interacdo na producao final dos videos.

Outro modo de atuacédo foi a exposicéo itinerante A via crucis da Restinga
em doze estacgdes, formato de circulacdo que encontramos, de modo a disseminar 0s materiais

e conhecimentos produzidos na comunidade e fora dela. A exposi¢do aglutina, de forma

% Quatro deles estao disponiveis online em: http://www.youtube.com/user/vidareinventada.
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ludica, materiais diversos, dando visibilidade para diferentes perspectivas da historia do bairro
e de seus moradores. A ideia e sua execucao foram realizadas também de forma coletiva pelo
grupo. Em diferentes oportunidades, ela percorreu diferentes escolas do bairro. A que obteve
maior destaque ocorreu no Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia (IFRS), que
possui um campus em implementacdo na Restinga e se tornou parceiro do projeto.

A exposicdo € composta por doze posteres que contém fotografias,
reportagens, poemas, ilustracdes e depoimentos, além de algumas maquetes — ilustrando como
o bairro ja foi, é e poderia vir a ser — e um mapa do bairro — produzido pela gedgrafa e
parceira do projeto Nola Gamalho (2009) —, no qual os visitantes podiam marcar com um
adesivo o local onde moram. Também nessas ocasifes sdo lancados os livros da Jandira e do
Alex (o0s quais serdo apresentados na se¢do dedicada a sua producéo) e apresentados 0s videos
editados. Como elemento de carater processual, nas exposicdes foram feitos novos contatos e
registrados novos depoimentos e narrativas.

Apesar de esses desdobramentos estarem estacionados no momento, 0
contato continua, sem uma frequéncia regular, mas ainda rende frutos, com outros moradores

se aproximando e com o planejamento de novas atividades.

Avoz do Maragato

Nascido no ano de 1961, Maragato, Marco Antonio de Almeida, é natural de
Montenegro (RS) e tem o ensino médio. Ele se autointitula poeta, artista pléastico e
webdesigner'®. E um sujeito némade, leva uma vida um tanto instavel, sem residéncia
propriamente estabelecida — ja& morou na Restinga, entre outros lugares, como a Vila Chapéu
do Sol, bairro adjacente a Restinga, as cidades de Canoas, Sdo Paulo e localidades no estado
de Minas Gerais. Tampouco possui emprego fixo: entre outras ocupagfes (formais e
informais), foi ou é radialista, produtor de videos, vendedor de algoddo doce, reciclador de
lixo, educador popular e oficineiro de informatica.

Assim, parece demonstrar a diversidade de interesses e a relevancia que as
diferentes instancias de criacdo possuem nas ocupagdes por ele positivadas, procurando

legitimacdo, principalmente a partir da ocupacdo de um espago no campo artistico — ndo € a

16 E assim que ele se apresentava em seu perfil no facebook. Disponivel em:
https://www.facebook.com/marco.maragato/info. Acesso em: 20/08/12.
Em outro perfil disponibilizado na internet, apresenta-se da seguinte forma: “poeta, artista plastico, produtor
de programas de radio e tv, pesquisador e desenvolvedor de ferramentas na internet, oficineiro de informatica
avancada, radio, tv, gibi digital, entre outras coisas” (Adaptado de:
<http://docs.google.com/View?id=dgk7mknj_36fbxrmzf6>. Acessado em: 12/01/12).
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toa que costuma comecar a listagem de suas ocupagdes com “poeta” e “artista”. Mas o que
também parece estar indicado nesse enfileiramento de atividades é a continuidade que propde
entre as primeiras e as que se seguem, todas atravessadas pela criacdo, estando na totalidade
integradas ao campo artistico e sendo executadas como tal, expondo mecanismos de
objetivacdo do campo.

N&o se destaca por uma desenvoltura retorica e gestual propria de um
contador de histérias (como é caracteristico no Beleza). Conserva, no entanto, um olhar
questionador, que alcanga uma postura comunicativa quando ocupa o lugar de enunciacao, ora
se deixando acompanhar, ora se tornando obscuro e nos confrontando. Empenha-se,
constantemente, em expor suas teorias sobre imagem e edi¢do de videos, sobre a poesia, sobre
0 uso das tecnologias e da comunicacdo como instrumentos pedagdgicos e artisticos,
mostrando suas producdes dispersas em blogs e espagos virtuais e revelando uma
inventividade que poderia passar despercebida se olhdssemos apenas sua postura introspectiva
com o rosto escondido pelo boné e a boca tapada pela méo ao falar.

Por seu jeito instavel, sua presenca nos encontros era inconstante, mas em
geral provocativa e marcante. Algumas vezes chegava falante, com alguma proposic¢éo recém
elaborada, como quando trouxe no celular um video que alternava imagens com diferentes
folhas e fundos, o qual havia feito com os alunos para testar e discutir a capacidade de atencéo
e concentracdo, apropriando-se da discussdo muito em voga na escola sobre o TDAH
(Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade) e a reinstitucionalizando a seu modo
peculiar, com uma producdo coletiva que agregava 0s grupos no debate, pois aplicava o
“teste” em todos, como um exercicio ludico, pedindo que dissessem quantas folhas diferentes
apareciam no video. Apesar do interesse na proposta, 0 Maragato acaba nao investindo de
maneira prolongada no tdpico, trazendo algo novo no encontro seguinte, 0 que parece
corresponder ao principio de saturacdo do regime de comunicacdo da arte contemporanea.
Isso ndo significa que tudo seja aleatdrio. O video das folhas certamente se encaixa em um
dos grandes temas de interesse que perpassa sua reflexdo: a imagem.

Além disso, continuidade do projeto TDAH se da por renovacdes
apresentadas por ele, com novas roupagens e formas de intervencdo. Se o primeiro foi um
video mostrado e compartilhado pelo celular, a nova investida veio pela propagacdo em seu
perfil e em grupos no Facebook e por e-mail, seguindo a l6gica da propagacdo e ocupacao de
espacos propria do regime da arte contemporénea. No documento encontram-se alguns testes
para serem aplicados, especialmente por professores em seus alunos. Maragato pede ainda:
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“favor divulgar a pesquisa para outras pessoas e me mandar os resultados por e-mail”*’. Ou
seja, coletiviza a acdo e tenta manter ativas as conexdes pedindo retorno.

Esse exemplo do exercicio coletivo de discussdo do TDAH é interessante
para dar uma caracterizacao inicial do modo de acdo do Maragato. Esse nomadismo que se da,
ndo sé pela atualizacdo em que toda voz poética esta envolvida, mas principalmente por seus
deslocamentos geograficos e virtuais, o que possibilita a ele diferentes instancias de entrada
no quadro social. Apresento abaixo mais um desses deslocamentos.

Nos encontros na Restinga, sua presenca € intermitente. Quando esta
presente oscila entre o siléncio e recolhimento e a expansdo de quem encontra a audiéncia
certa para quem falar. Em algumas ocasifes, o contato com ele também se deu fora dos
encontros no bairro. Certa vez, por exemplo, nos chamou para participar de uma transmissao
ao vivo que faria no centro da cidade.

Num auditério no Mercado Publico de Porto Alegre, de poltronas vazias.
Em cima da bancada, dois notebooks — o0 do Maragato recebido de doacéo —, um celular, uma
pequenissima mesa de som e um microfone. Uma caixa de som reproduz o que esta sendo
transmitido. No controle de audio, o presidente e técnico da RDCWeb
(http://rdcwebbrasil.com/) mantém a radio no ar, enquanto, no outro computador, 0 Maragato
coloca as musicas e faz a locucdo e as entrevistas — ao vivo ou externas, quando se encosta o
celular no microfone. A trilha sonora eclética vai de Seu Jorge a Fevers.

Passa por uma transformacdo marcante quando estd no ar. Sua atitude
habitual tende a um ar cabisbaixo, introspectivo, um tanto encolhido, com o olhar fugidio e a
méao na frente da boca. Isso muda completamente quando entra no ar. Seu olhar se alca e se
enche de intensidade, procura as pessoas — entrevistados e equipe da radio — nos olhos, puxa
os olhares alheios para os olhos dele e olha pra todos como se conversasse com eles falando
com os ouvintes. O tema central da semana no programa Ponto G — 0 nome de seu programa
na RDC™® — era a acessibilidade oferecida pela cidade a portadores de necessidades especiais.

Este é mais um exemplo da multiplicidade de praticas em que foi possivel
encontrar o Maragato. Apresentarei na se¢do sobre suas producdes as outras praticas que serdo
discutidas mais detidamente.

o O pedido pode ser conferido no documento que se encontra na integra no anexo.
'8 E possivel acompanhar os temas pelo site http://www.programapontog.blogspot.com
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Do campo ao problema

Por muito tempo, compartilhei da crenca que toma a leitura (literaria,
especialmente) como uma panaceia para o desenvolvimento social, 0 que tende a conceder a
literatura uma posicdo de dogma inquestionavel (e contraditoriamente inalcangavel). Agia
com naturalidade dentro desse sistema, sendo leitor avido e ndo vendo dificuldades para
acessar esses conhecimentos.

Ao entrar no mestrado em literatura, comecei a participar do grupo de
pesquisa da Professora Ana Tettamanzy, interessado em estabelecer um contato com uma
comunidade de periferia, a Restinga, a principio para tentar observar na pratica o que vinha
sendo discutido sobre literatura popular e poesia oral. Estas leituras ja comecavam a
problematizar concepgBes naturalizadas sobre o campo artistico, no qual comegavam a me
incomodar alguns maneirismos que observava dentro da academia (e em minhas proprias
posturas) em relacdo a literatura. Parecia-me que as formas de abordagem a literatura estavam
carregadas de reflexos condicionados, posturas pré-moldadas, constituindo uma relagédo
fetichista, que chegava ao culto e a supersticdo, ponto que foi discutido na se¢do dos
Pressupostos, mais detidamente no Apéndice. Isso colocava em questdo o imperativo da
ilustracdo, apontando, contrariamente, para um embrutecimento, em parte por conta do fato de
gue se constituia um circulo que se fechava em si mesmo, ao invés de se expandir. E parecia-
me que a discussdo sobre a autoridade do cénone e as formas de critica-lo ndo tinham
relevancia para pensar a instituicdo como um todo, ja ndo colocava em questdo a concep¢do
de uma aura privilegiada de que supostamente a literatura era portadora.

Ao iniciar o contato com os moradores da Restinga, essas impressdes foram
se aprofundando. Tornou-se mais evidente a carga de distingdo social e fechamento presente
na literatura e em seu estudo. Deparei-me com um discurso critico desnaturalizante e observei
como, ndo apenas na relacdo entre periferia e universidade, mas dentro mesmo das relacdes
internas da comunidade havia um intenso uso da literatura como traco distintivo. De fato,
pude observar que uma funcdo da literatura era justamente a explicitacdo dessa relacdo
fetichista, utilizada como instrumento de legitimacdo. Intriguei-me com a questdo de como
seria possivel que um sujeito como 0 Maragato podia requisitar seu acesso ao campo artistico
restrito e, a0 mesmo tempo, manté-lo restrito a si quando se confrontava com seus pares,
legitimando-se frente a todos com a representacdo da relagédo fetichista, apropriando-se do
discurso do culto para dele também poder participar. Questionava-me como a forma de ele
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agir acabava por explicitar essa relacao fetichista.

E nesse sentido que a experiéncia de campo na Restinga é central para esta
tese. Ao longo de mais de seis anos, ela me forneceu uma base para acessar pontos de vista
distintos do senso-comum académico™. Pude entrar em contato com outras formas de
conceber o campo artistico, em regifes onde ele ndo se constitui da mesma forma “universal”
como imaginamos a partir do circulo critico académico.

Estes conhecimentos adquiridos na convivéncia com sujeitos da Restinga —
amparados por um arcabougo tedrico extenso, com o qual tomei contato no ambiente
académico — me impulsionaram a me descolar da no¢éo de poesia dependente da escrita; sem
com isso pender para a tradicdo popular, almejar algum passadismo ou pensar em bardos
altissonantes. Pude refletir sobre a vivéncia cotidiana, de pequenos atos, praticas artisticas em
um ambiente urbano periférico.

O esforgo, entdo, se da no sentido de olhar para fora do circulo fechado da
consagracdo sem no entanto desconsidera-lo; e compreender como ele é objetivado pelo
Maragato, como este articula o jogo de tomadas de posicdo em relacdo as instituicdes
consagradas. Como o Maragato utiliza o0 jogo de objetivacdo para se legitimar? E possivel
relacionar e compreender suas praticas com o regime da arte contemporanea? Que arranjo

poeético se apresenta a partir de suas praticas?

Ferramentas metodoldgicas e principios norteadores

A partir dos pressupostos elencados em relacdo a distingdo de regimes da
arte moderna e da arte contemporanea, segundo a postulacdo de Anne Cauquelin (2005), sera
uatil delimitar uma ferramenta pra identificar indicios da afiliagdo dos agentes artisticos da
Restinga a um e outro regime. Para isso, utilizarei a nogdo de objetivagdo apresentada por
Bourdieu (1996, 2011) para refletir sobre a arte e as praticas artisticas. Entendo que,
especialmente no caso do Maragato, ela elucida bem a tatica de apresentar todo o continente

da arte contemporanea.

% Falo de um senso-comum académico porque considero que a visdo (a que tive acesso nos ambientes
académicos por onde ja circulei) mais difundida dentro da area dos Estudos Literarios segue sendo muito
limitada para enfrentar qualquer situacdo que saia do &mbito controlado de seus objetos de estudo. S&o poucas
ainda as propostas dentro da universidade brasileira que de fato se dispéem ao risco e ao enfrentamento de
epistemes distintas das suas pré-concepces. E nesse sentido da acomodagdo epistemoldgica e de sua
repeti¢do constante que penso em um senso-comum académico.
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Objetivagdo

E a discussdo empreendida por Bourdieu que baliza a abordagem que faco
as producbes do Maragato, auxiliando em sua delimitac&o e seu entendimento. A individuagao
das falas e eventos apresentados aqui se da a partir do diagndstico da presenca de um
principio de objetivacdo empreendido pelo Maragato.

Assim, o principio norteador que da a amarracdo a tese € 0 que parte da
nocdo de objetivacdo, estabelecida como ferramenta contrastiva para explicitar o
tensionamento operativo presente nas tomadas de posi¢do frente ao circulo de consagracdo a
fim de se legitimar. E com isso elucidar o regime artistico que conduz sua produgéo.

Como ja vem se enunciando, é uma constante neste trabalho o
questionamento a respeito das formas de busca e de elaboragdo da legitimacdo das praticas e
dos discursos. Nesse processo, esta presente a elaboracdo de Bourdieu (1996, 2011) sobre o
espaco de tomadas de posicao, de lutas por legitimacdo, travadas especialmente no dominio
simbolico — no caso dele tratando da génese e estrutura do campo literario na Franca a partir
do século XIX.

Percorrendo um trajeto que vai de mim ao Maragato e retorna, inclui-se aqui
uma critica da pratica analitica académica e sua dinamica entropica. Como lembra Bourdieu
(1996), essa dinamica é concretizada pela instituicdo escolar “através da delimitacdo entre o
gue merece ser transmitido e reconhecido e 0 que ndo 0 merece, [reproduzindo]
continuamente a distin¢do entre as obras consagradas e as ilegitimas e, ao mesmo tempo,
entre a maneira legitima e a ilegitima de abordar as obras legitimas” (p. 169). Se, ao buscar as
proposi¢des do Maragato, empreendo uma tentativa de me contrapor a esse circulo fechado (e
assim me legitimar como pesquisador autdbnomo), acabo sendo esclarecido pelo proprio
Maragato de que esse espaco de lutas se constitui também pelo recurso ao ambito
institucional: nos utilizamos dele amplamente para tentar subverté-lo. Assim, participo no
trabalho reflexivo de objetivacdo, que recebo e aplico continuadamente, promovendo uma
elucidacdo do campo simbdlico como um todo, restabelecendo-o mutuamente junto com o0s
esforcos do Maragato. Aproximo-me, dessa forma, de uma proposta metodoldgica
apresentada por Bourdieu (1996), que pretende que “esse trabalho de objetivacdo, quando se
aplica [...] ao proprio campo no qual se situa o sujeito da objetivacdo permite adotar um ponto
de vista cientifico sobre o ponto de vista empirico do pesquisador” (p. 235-6). Ou seja, €
também meu préprio ponto de vista que se coloca em questdo aqui, rompendo, procurando

revelar a auséncia da transparéncia costumeiramente suposta pelo fazer critico. Esta questéo ja
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foi mencionada no Apéndice.

O principio de consagracéo interno a este campo — tomado como “uma rede
de relacdes objetivas [...] entre posi¢ées” (BOURDIEU, 1996, p. 261) —, reelaborado a partir
dessa periferia geografica (que ndo € necessariamente culturalmente periférica), parece
consistir em estabelecer circunstancias de intensa interacdo. Esse critério central de uma
legitimidade especifica estd diretamente conectado com a transitoriedade do espaco de
producdo, vivido como experiéncia coletivizante e retomado na memoria pelo Maragato. Tal
situacdo se ampara no capital simbolico construido pelas geragcfes sucessivas da Restinga, que
colaboraram para instituir um regime de combatividade permanente, institucionalizada, por
meio de um imaginario de lutas coletivas em busca de direitos bésicos®. Nesse sentido,

podemos aludir ao comentario de Bourdieu (1996) relativo ao grau de autonomia do campo:

E em nome desse capital coletivo que os produtores culturais sentem-se no
direito e no dever de ignorar as solicitacdes ou as exigéncias dos poderes
temporais, ou até de as combater invocando contra elas seus principios e
suas normas préprias: quando estdo inscritas em estado de potencialidade
objetiva, ou mesmo exigéncia, na razdo especifica do campo, as liberdades e
as audacias que seriam desarrazoadas ou simplesmente impensaveis em um
outro estado do campo ou em um outro campo tornam-se normais. (p. 250)

Se hoje ja encontramos um quadro de desarticulagdo comunitaria no bairro,
segue havendo um capital simbolico no sentido da combatividade e da organizagédo
comunitaria, o que é fortemente revivido por produtores culturais como o Beleza e o
Maragato, buscando ainda, de diferentes maneiras, em sua producdo cotidiana a estruturacéo
de uma coletividade minima, ainda que transitoria. Por outro lado, para atingir esses
principios que se colocam, o grupo de moradores que acompanho usa diferentes taticas,
envolvendo, invariavelmente, nelas alguma adeséo aos espacos institucionais que pretendem

contestar. Assim se da um jogo complementar que alia recusa e adesdo em seus movimentos:

O principio da mudanca [...] reside no campo de producdo cultural e, mais
precisamente, nas lutas entre agentes e instituicbes cujas estratégias
dependem do interesse que tém, em funcdo da posicdo que ocupam na
distribuicdo do capital especifico (institucionalizado ou n&o), em
conservar ou em transformar a estrutura dessa distribuicdo, portanto, em
perpetuar as convencdes em vigor ou em subverté-las. (BOURDIEU, 1996,
p. 264, grifo meu)

20 Cf. narrativas relativas ao periodo de formagao da Restinga e a luta pelo acesso a direitos bésicos, como as
linhas de dnibus, as escolas, a casa propria, entre outros, em Ewald (2009) e Gamalho (2009). Cf. também o
video Memoria a Quatro Vozes, disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=69Gr7Mak81g
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Essa dindmica, podemos reconhecer no Maragato, que, nas lutas que
empreende por legitimidade a partir de um dominio periférico, isto é, ndo endossado
institucionalmente, percorre diferentes espacos, apropriando-se do capital de diferentes
instituicOes, a0 mesmo tempo em que as recusa, buscando transformar seu espaco de acéo.
Defendo aqui a tese de que, ao perceber os cddigos de conduta prescritos nos espacos
institucionais pelos quais transita, institui-se por meio deles como sujeito legitimado por toda
uma estrutura de codigos de conduta que utiliza e com os quais cria rupturas. Maragato
aproveita 0s mecanismos da objetivacdo para instituir a circularidade do regime da arte
contemporanea e afirmar-se como artista. No decorrer da tese acompanharemos diversas

situacGes em que esse jogo & praticado.

Objetivacdo: um adendo

Como se pode perceber, hd na operacionalidade metodolégica um
mecanismo que estabelece uma relacdo que aproxima objetivacdo e reflexividade. Isso
significa que estou tratando 0s moradores como sujeitos que fazem proposicoes
autodeterminadas sobre a operatividade dos conceitos e do mundo e ndo unicamente isolando
seus textos para analisa-los como objetos descontextualizados e descolados do mundo. Nesse
sentido, ndo se trata de criar fontes, como coisas isoladas por mim, mas de refletir com esses
sujeitos que seguem numa constante de interagdo e proposigdo. Trata-se aqui de pensar a
perspectiva desse lugar sobre o mundo, vendo como se reflete a instituicdo artistica
consagrada e, assim, como as nocdes de arte e poesia podem se constituir a partir deste lugar.

O mecanismo da objetivacdo presente na observacdo que faco na Restinga
também se baseia em uma concepgdo de Roy Wagner (2010), antropdlogo norte-americano
que compreende seu exercicio como invencdo da nocdo de cultura, havendo uma certa
simetria na producdo de conhecimentos, ja que, no ato de objetivar outra cultura, os sujeitos
inventam a sua prépria e acabam por reinventar a propria no¢do de cultura. Maragato parece
realizar essa invencdo ao se apropriar de ferramentas e suportes do campo da cultura
consagrada e utiliza-los como elementos de criacdo, evidenciando assim o préprio campo,
atitude caracteristica do esquema de funcionamento da arte contemporanea (CAUQUELIN,
2005). Ao concretizar a apropriacdo, ele inventa seus meios proprios de producdo e nos
mostra os mecanismos de funcionamento do circulo de consagracédo e da arte contemporanea,
descreve-os e nos oferece uma ampliacdo do conhecimento sobre o campo da producdo

artistica.
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Assim, podemos conceber a objetivagdo dentro de um enfrentamento
relacional, nesse sentido da invencdo de Wagner (2010), em que ocorre uma mobilizacdo
conceitual, na qual uma concepcao interfere na outra e se reinventa. Por meio da objetivacéo,
testo minhas concepgOes anteriores com as que encontro em campo. Ao descrever estas,

aprendo sobre minhas préprias ideias, as atualizo.

Movéncia

Esse principio de atualizacdo ininterrupta adquire relevancia, ja que o
processo de objetivacdo opera uma alternancia da institucionalizacdo e sua quebra como
forma de sustentar a legitimidade. Numa perspectiva sincronica, “as oposi¢des binarias [sdo]
compreendidas ndo como polos de tensdes alternativas, mas como atuantes e produtoras de
sentido (FERNANDES, 2012, p. 149)”.

A fim de caracterizar essa atualizacdo constante — algo bastante difundido
em teorias diversas, como a propria “invencdo da cultura” de Wagner (2010), a
performatividade em Bauman (1986) e Butler (2004), a enunciagdo em Benveniste (1991), a
individuagdo em Simondon (2007) e as zonas autbnomas temporérias, de Hakim Bey (1991) —
opto pelo conceito de movéncia, termo utilizado por Paul Zumthor (2005) para caracterizar a
performance como processo, que ndo se instaura e € sempre unico, mével e efémero; n6made.
Dai decorre que “forma tem mobilidade, € igual a forca; forma ndo se sujeita a uma regra, ela
é a regra, recriada sem cessar” (ZUMTHOR, 1997, p. 81).

A presenca desse valor dindmico se justifica pelo fato de que, para sustentar
sua estratégia de apropriacédo e repulsa do circulo de consagracdo, 0 Maragato precisa manter
sempre ativa a alterndncia dialética, contrapondo-se e aderindo, numa transitoriedade
ininterrupta, sem almejar uma sintese conclusiva. Produz com isso novos sentidos; por
exemplo, com a tensdo entre “monumento” (obra acabada) e “gesto efémero” (BOURRIAUD,
2011).

Procedimentos

Na secdo Voz e arte, procurei organizar a discussdo que me trouxe até a
escrita da tese, dando relevancia para a busca de modos de funcionamento de diferentes
regimes da arte, que me pareceram proveitosos para compreender como se da a préatica do

Maragato dentro do (poli)sistema da arte, a partir do ambiente periférico que ocupa.
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Encontrei no contraste desenvolvido por Anne Cauquelin (2005)? entre os
diferentes funcionamentos do sistema da arte moderna e da arte contemporanea um enquadre
original para tratar das condi¢bes de producdo e circulacdo da arte na Restinga. A autora
oferece uma caracterizagdo lucida (especialmente pelo fato de que escreve ainda nos anos
1990), e suficientemente genérica, sobre o impacto que as tecnologias da comunicacdo
tiveram sobre o sistema da arte e como isso encaminhou um regime distinto do regime de
consumo da arte moderna. No restante da tese, buscarei encontrar 0s pontos comuns ao
regime da comunicacdo que sdo apresentados pelo Maragato, apds caracterizd-lo mais
detidamente.

Para manter um parametro de contraste — e mesmo para reforcar o
argumento de que os regimes coexistem e a dindmica do polissistema € de constante mudanca
num embate constante e heterogéneo — também ressaltarei os modos de participacdo no
polissistema da arte desenvolvidos pela Jandira e pelo Alex, que se aproximam muito mais do
regime de consumo. Eles constituirdo o parametro e o elo para chegar a proposta mais
arrojada do Maragato (o langcamento de seu livro de poemas) e, concomitantemente, manter o
debate com uma luz sobre a literatura dentro do sistema heterogéneo da arte.

Por fim, apresentarei uma discussdo sobre aquela que me parece ser a
proposta poética do Maragato, ou como me parece que a partir das praticas dele pode-se
elaborar uma poética que chamarei de poética da relacdo, de forma a sintetizar suas taticas de
participacao no sistema da arte.

Manterei uma constante atencdo aos comportamentos e atitudes do
Maragato, e como ele os relata e interpreta, ndo no sentido de perseguir algum psicologismo
ou biografismo, mas porque acredito que esses detalhes sejam relevantes para a manifestacdo
do regime de comunicagdo e exposicdo da arte contemporénea. No sentido de que ele
apresenta todo o continente da arte contemporanea em suas escolhas das formas de vida que
fazem a invencéo da figura do artista.

Antes de encerrar esta secdo gostaria de esclarecer que para a elaboracao da
tese foram consideradas as anotagdes em diario de campo, o didlogo com o grupo, 0s
materiais disponibilizados pelos moradores e dispersos na internet e a revisita aos registros
audiovisuais, de onde foram extraidos os trechos transcritos. Busquei manter a lembranca de
que se tratam de didlogos em interacdo, e ndo respostas a questdes especificas de algum

entrevistador. Diferentes momentos estdo aqui representados, sem que se almejasse a

21 Sou muito grato & Profa. Martha Dantas pela indicagdo que fez desta leitura.
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manutencdo da ordem cronoldgica em que aconteceram. Portanto, misturam-se diferentes
situacOes, sendo o critério de reunido o tema de fundo que as perpassa, essencialmente a
questdo da producéo artistica, retomada de diversos modos.

Ainda sobre a transcricdo, é preciso deixar claros os critérios que adotei para
realizé-la. Utilizei a norma padrdo da lingua com algumas excecdes, a fim de ressaltar a
incompletude e as invitaveis escolhas que ela impde, além de conservar alguns tracos que
induzam a lembranca de que os textos sdo inicialmente falas. Para a segunda pessoa do
singular utilizei a conjugacdo da terceira pessoa, que € um traco marcante do uso coloquial em
Porto Alegre. O verbo estar, quando conjugado, teve o 'es' inicial suprimido. O verbo esperar
na terceira pessoa tornou-se 'péra’. As falas, quando entrecortadas, levam seguem algumas
convencgdes: uma barra separa duas palavras amontoadas, geralmente sem a conclusdo da
primeira; as frases corridas, ao invés de pontos finais, levam virgulas; as reticéncias indicam
uma hesitacdo ou uma respiracdo maior; a interrogagdo indica um trecho curto

incompreensivel; os dois pontos tentam indicar um discurso citado, sempre que possivel.
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CIRCULO INTERNO

Sobre atravessamentos

Esta € uma tese que trata de sujeitos implicados em uma relagdo, em que
todos pesquisam e interpretam mutuamente. O que me encontro no processo de escrever aqui
é o relato de uma perspectiva dessa relacdo, que se compromete a dialogar com o mundo
académico, ainda que busque também um diadlogo com a Restinga. Os sujeitos encontram-se
todos atravessados nesse processo. Por isso, esse percurso parte da exposicdo dos
pressupostos deste que relata. Isso se justifica a medida que se trata de demarcar a perspectiva
de quem constroi o olhar sobre as produ¢des aqui abordadas. Além disso, diante do regime de
comunicagdo que marca a arte contemporénea e as praticas do Maragato, € relevante que seja
revelada a forma como eu compreendo e me envolvo com a comunicagdo tomada de forma
ampla.

Em 2006, quando chego na Restinga, venho de uma graduacdo em
jornalismo e de uma experiéncia com oficinas de comunicagédo em um ponto de cultura. Meu
trabalho de conclusdo de curso ndo consistiu de analise de algum veiculo ou cobertura
jornalistica, nem teve carater empirico. Tratava de uma proposta de cunho utépico sobre o que
me parecia ser a contribuicdo mais cara que um jornalista poderia dar para a sociedade,
desviando da sua tarefa padréo dentro de grandes redagdes.

Expus naquele trabalho minha convic¢do de que o jornalista deve atuar
como uma ferramenta que possibilite a apropriacdo social dos meios e da producdo
jornalisticos, colaborando para o livre fluxo de informacdo. Dessa forma, o jornalismo
poderia ter um papel de reforgo de uma cidadania envolvida e participante, possibilitando a
formacéo e a defini¢do da identidade de uma comunidade. O jornalista pode assim auxiliar a
populacéo a assegurar o exercicio de seu direito de livre expressdo, ao inves de simplesmente
tomar as palavras das pessoas e deter o processamento de sua divulgacdo. Se os membros da
comunidade se apropriam do processo, podem formar suas proprias redes de informacéo.

J& no ponto de cultura, tendo em mente essa proposta, busquei replicar uma
experiéncia de sistematizacdo da comunicacdo comunitaria que havia conhecido em Caracas,
na Venezuela. A Catia TV, uma emissora comunitaria autbnoma, tinha sua programacao
produzida diretamente pelas pessoas das comunidades onde atuava. Havia um esfor¢o de
valorizacdo da participagdo comunitaria na elaboracdo das mensagens, desenvolvendo e

consolidando seus proprios discursos audiovisuais. Os individuos estavam organizados em
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Equipes Comunitarias de Producdo Audiovisual Independente [ECPAI], que recebiam
capacitacdo na Escola Comunitaria de Formacdo Audiovisual. Dessa forma, as producdes
eram diretamente vinculadas aos processos e necessidades dos individuos, que fazem parte da
noticia ndo mais como imagem capturada, mas como ente participante, com capacidade de
decisdo, sobretudo falando desde um espaco criador. Criam uma narrativa prépria, em
detrimento da férmula arraigada presente nos meios de comunicacéo tradicionais.

Durante o curso de jornalismo, ja havia participado de algumas reunides
abertas da Radio Comunitéaria da Restinga, mas sem um envolvimento intensivo, apenas como
interessado na questdo em geral. Quando chego em 2006, para a pesquisa de campo, a radio ja
havia sido fechada pela ANATEL, deixando no vacuo os individuos com quem mais
intensamente iremos travar o dialogo.

Além desse interesse mais marcadamente dos processos de comunicacdo,
minha disposi¢éo para ir & Restinga também envolve minha impresséo de que havia uma falta
massiva de parte da sociedade na midia, na universidade, no mercado editorial etc. O
movimento que fago é também o de buscar e conhecer quem eram esses gque estavam a parte e
como agiam, baseado na convic¢do de que cultura ndo era apenas a producdo erudita a que
tinha acesso. Se no trabalho de conclusdo do curso de graduacdo falava em comunidades
hipotéticas, agora iria de fato buscar o conhecimento de uma comunidade empirica, ou ao
menos de individuos situados na periferia. E portanto com um pendor idealista e
arriscadamente idealizador que me dirijo a Restinga.

Chegando 14, acabo identificando alguns tracos marcantes que ja vinham em
mim e que compartilhava com eles. Como se fosse em um espelho, reconheci uma sensacao
de desajuste social e inconformismo; apego, ao menos discursivo, a indisciplina e a
desinstitucionalizagdo. Surpreendi-me com seu nomadismo e desapego a necessidades
materiais de longo prazo; com sua facilidade em lidar com a industria cultural massiva (bem
diferente do meu frankfurtianismo).

Perguntava-me qual a disponibilidade da universidade de receber estes
sujeitos, como reconhecemos o conhecimento deles em relacdo a esta instituicdo que
representamos. Parti entdo para a experimentacdo. Chego |4 como “cidade letrada”. Mas eles
também sdo cidade letrada. Eles a reconfiguram e ressignificam a sua maneira, elaborando

producdes outras com esse letramento.



53

Em busca de legitimidade

No decorrer dos anos de contato com o grupo de moradores, a legitimidade
prévia que carregava, por representar o espaco institucional do letramento poético, foi
sistematicamente aproveitada e confrontada. Aliar-se & universidade podia significar amparo e
garantia de autoridade para acessar as escolas do bairro e propor a¢ées. Ao mesmo tempo,
nosso espaco institucional ndo representava garantia alguma para acessar 0s moradores. Para
isso, contdvamos com a autoridade principalmente do Beleza, que nos conduzia a diferentes
espacos que faziam parte de sua rede de contatos.

Coloco-me o questionamento a respeito da minha prépria legitimidade
frente a academia e frente a comunidade, alternando o lugar de perspectiva entre a
universidade e a comunidade, confrontando ambos e me encontrando as vezes sem um
territério firme: quais aportes fazer, qual estilo e discurso assumir. O meu préprio se identifica
menos com a Restinga e mimetiza o da academia: como poderia confrontar isso, para quem
deveria escrever, como deixar de lado uma adesdo franca a um ou outro. Respostas a esses
questionamentos também constituem a busca que essa tese empreende, sendo alcangadas nao
necessariamente por via textual, mas através das solu¢es que vou encontrando para construir
0 texto, como me relaciono com ele e com meus interlocutores.

Como ja vem sendo discutido, esta presente aqui 0 questionamento a
respeito das maneiras de se viabilizar a legitimidade das praticas e dos discursos. Para
Bourdieu (1996, 2011), isso ocorre no espago de tomadas de posicéao, de lutas por legitimacéo,
travadas especialmente no dominio simbolico. Como parte de um trajeto que vai de mim ao
Maragato e retorna, nestes atravessamentos esta sempre presente na tese uma visada critica as

praticas analiticas (e simbdlicas) académicas.

Ainda atravessamentos: a criacdo do Maragato

Retomo agora a figura do Maragato, realizando uma apresentacdo mais
aprofundada. Tenho aqui o objetivo de dar forma ao sujeito a respeito do qual trato, tendo por
base seu préprio discurso, captado em video em diferentes contextos e datas. Aos poucos ird
se conformando a imagem e 0s comportamentos com 0s quais busca se legitimar diante do
mundo, interconectando-se nossa relacao.

A constituicdo de sua figura ocorre no segundo contato que tivemos com

ele, em encontro realizado na casa do Beleza, responsavel por apresenta-lo a nos; foi da
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primeira vez em que levamos uma camera, obtendo, portanto, o registro dessa materializagéo.
Como voltaria a se repetir, aquele sujeito, a principio recolhido e discreto, sofre uma

expansao, torna-se saliente, ocupa uma presenca.

[close no rosto escurecido pelo boné]
ANA - Maragato, a gente queria que tu contasse a historia do teu nome de
novo.

MARAGATO - Baaahhhh, essa é a mais sinistra das histdrias [riso geral].
Na verdade, [olhando para baixo; titubeando, escolhendo as palavras]
Maragato é a associacdo do meu nome, né, com uma imagem, na verdade,
né: eu tava/ morava no Ipé, ali na, proximo a [???]. Eu morava com uns
amigos, né, e tava consertando um telhado pra eles, e dai a telha da cozinha
rompeu e eu cai, e vim com as unhas [mostra o gesto com as méos], né. Ali,
juntaram meu primeiro nome, que é Marco, com a atitude de gato [mostra de
novo as maos de gato arranhando], né, que arranhava as paredes. E ai
nasceu o Maragato e o apelido, que foi dado pelo Paulo, que era o marido
da minha amiga na época, da minha amiga Goreti na época.

ANA - E ele sabia de onde vinha 0 nome Maragato, da histéria do Rio
Grande do Sul, ou veio na hora assim?

MARAGATO - Na verdade, a intencdo ndo foi essa, ndo foi... Na verdade,
deu a coincidéncia de ser, de se tornar Maragato, né. Na verdade, a historia
é em funcdo dessa queda do telhado, né; ndo foi pelo fato de se relacionar
historicamente com alguma coisa. Dai que vem o apelido Maragato
[titubeante e pausado].

ANA - E quase como te darem esse nome... ndo sei se é destino, mas... é que
nome é uma coisa importante na vida das pessoas, e parece que o0 que tu faz
é uma coisa de Maragato mesmo, que é de buscar um outro caminho, de bri/
na historia, Maragato é aquele que usava o lengo vermelho, que era tido
como 0s opositores, como 0s resistentes, e tu parece que € sem querer
também o Maragato dos tempos atuais, digamos assim.

MARAGATO - Na verdade, apesar desse apelido ter quase 20 anos, eu
comecei a usar mais frequentemente de 4 anos pra ca. Eu usava até como
nome artistico, porque eu sou poeta também. (Registro Audiovisual, 18 de
setembro de 2006, 1h26’)

Incitado a se apresentar, Maragato opera um processo poético de
autocriacdo, um ato fundacional. Configura-se em uma persona, um ethos de poeta,
evidenciado pelos termos grifados: “nasceu” e “se tornar”. Além da alusdo mais concreta, de
gue essa persona constitui o ser artistico que ha nele, nomeando a poesia com todas as letras.
Aquele que nasce a partir de uma imagem, opera por meio desta, por uma atitude, uma
metafora, ligando-se a prépria ideia de poesia.

A importancia desse fato, podemos medir pela forma como ignora a
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insisténcia da Ana em tratar da figura historica a qual ele se ligaria, de certa forma rejeitando
a filiacdo, ainda que rebelde, ja historicamente instituida. Faz essa recusa para se compor
como poeta atraves de uma imagem, uma afeccdo de gato, apesar da e em contrario a imagem
do Maragato historico. Ao mesmo tempo que recusa este, apega-se a outra instituicdo: a do
poeta histérico, artista que usa cognome para identificar um aspecto de sua identidade ligado
a criacao.

Por outro lado, Maragato se faz poeta por uma via alternativa, que envolve
uma acao fortuita e incontornavel a qual foi conduzido pela necessidade de resolucéo criativa
de um problema (no telhado), por uma agéo cotidiana. E como se a entrada na cozinha a partir
do telhado fosse um batismo de um ser que carrega de criagdo suas a¢fes. Aqui uma criacdo
coletiva da telha que se rompe, dos amigos e de sua atitude de preservacédo (tentando suavizar
a queda, ao se agarrar na parede) geram a associa¢do forte do nome com a imagem, dando
origem, na préatica e na instancia coletiva de acdo, a identidade do poeta. Nao se trata aqui de
tracar alguma tentativa de interpretacdo de sua producédo através de um dado biografico, mas
sim de engatilhar a argumentacdo de que essa narrativa € parte de sua producdo, no ato
passado e na atualizacdo do relato, apontando para um conjunto de comportamentos atrelados
a vida cotidiana, traco ressaltado pelas vanguardas segundo Souza (2011) e Bourriaud (2009,
2011), e da arte contemporanea, segundo Cauquelin (2005).

Até chegar a essa elaboracdo, teve de errar por diferentes espacos e trilhas,

como podemos observar num breve itinerdrio que traga no trecho a seguir:

MARAGATO - o aluno, ele deveria ter a nocdo da profissdo dele la no
ensino fundamental. Quando ele chegasse na faculdade, ele teria no¢do do
que que ele gostaria de fazer. Todos nés tivemos aquela época da incerteza.
Inclusive, quando eu tinha 12 anos eu queria ser bombeiro; antes disso eu
gueria ser médico, aos nove anos; aos 12 eu queria ser bombeiro; aos 22 eu
descobri que eu ndo conseguia ser nem uma coisa nem outra: uma porque eu
tinha horror a altura e a outra porque eu tinha horror a sangue. Eu também
queria ser advogado, aos 21. “N&o, ndo vou ser advogado”. Estudei
psicologia/ comecei a estudar psicologia aos 28, mas ndo/ ai eu tive um outro
problema: ndo consegui pagar a faculdade. Parei. Virei educador popular.
(Registro Audiovisual, 11 de setembro de 2008, 50°)

Esse breve recorrido prové alguma informacéo sobre as ambicgdes e 0 grau
de escolarizacdo do Maragato, que acaba se voltando para a propria pratica de escolarizagéo,
refletindo sobre ela e instituindo-se como educador, ndo apenas pelas vias da experiéncia
pratica, mas também por um curso de formacéo oferecido pelo FERES (Férum de Educacéao

da Restinga e Extremo Sul). Este “¢ um movimento composto por educadores formais e
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populares” que atende criangas, jovens e “adultos da comunidade, institucionalizados ou
ndo0”?*, E interessante registrar esta marca de um grupo que circula por espacos hibridos, entre
a institucionalizacdo (e os espacos formais) e a legitimacdo da informalidade e dos espacos
ndo institucionais. Isso caracteriza profundamente o modo de operacdo do Maragato. Algo
que pode ser observado no percurso enunciado por ele, seu anseio por profissdes bem
reguladas e institucionalizadas, a que, por diferentes razdes, acabou nao tendo acesso.
Encontrou uma via intermediaria, que por vezes o pde numa posicao de autoridade, por vezes
o priva de legitimidade (por exemplo, quando é afastado do Escola Aberta, supostamente por
ser um educador popular sem diploma universitério). Ele acaba exposto e vai buscando criar
alternativas para se sustentar frente aos outros.

Essa sustentacdo se da por vias da busca de um reconhecimento do que
concede legitimidade a ele. Isso é apontado de maneira clara pelo Beleza, que realiza uma
espécie de apologia ao Maragato, confrontando-o com a autoridade dos representantes da

educacéo institucional(izada).

MARAGATO - e outra coisa: ndo ha abertura para que seja desenvolvido
por pessoas que ndo sdo da educacdo formal, a educacdo aquela religiosa
[traca uma diviséria reta, de cima a baixo, com a mao, o braco estendido],
que traga/ quando o professor traz uma modernidade pra escola, parece um
fim do mundo: “Bah, vamos chamar esse cidaddo na secretaria porque ele é
um anarquista”. Ele t& tentando mostrar pros alunos dele que a educacdo néo
é s6 aquilo, aquela coisa basica que ta dentro de um caderno. Ele vai ensinar
ela a entender isso.

BELEZA - Isso que tu fala, na minha opinido é assim, 4: é uma questdo de
oportunidade; isso tem que ser assunto presente, mas ndo porque o professor
quer, ou porque a SMED [Secretaria Municipal de Educacdo] 14, ou ndo sei
guem mandou; isso tem que ser uma necessidade da propria cultura da
comunidade, eles é que tém que dizer o que que é necessario. [...] Eu vejo
assim, que € uma questdo de oportunidade: tu vai te interessar por alguma
coisa, se tu for incentivado praquilo; se néo, tu ndo vai. [...] Se tu for
incentivado, tu vai dar curso pros teus indios la, na tua aldeia mesmo, 1a o
pessoal precisa se informar disso, mas eles é que vao dizer quando é e como
é que isso vai ser necessario; eles vdo participar disso, vao ser pessoas
envolvidas nisso. [...] Nés temos que ter uma coisa anterior, que € a nossa
necessidade: tu [olhando pro Maragato] sabe o que que é pegar onibus, tu
sabe o0 que é ficar desempregado, tu sabe o que que € ser discriminado, tu
sabe dessas coisas; entdo tu é a pessoa importante pra ta nesse negocio,
pra falar sobre o que que é discriminacao, pra falar sobre aquilo que
ninguém sabe nada — e ai o cara fica la se arrotando, dizendo que ele é que
sabe [modula a voz, depreciativo e zombador]: “porque informatica,
plataforma linux, ndo sei o qué”; tu sabe bem como é que é isso dai. Por
qué? Porque as pessoas se acham melhor do que as outras, ndo téo

22 Descricéo retirada do sitio: http://feres.no.comunidades.net/
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dentro do processo e ai querem fazer o qué: ai vao manipular os outros;
ai fica facil; e ai na questdo dessa coisa da educagdo é bem isso: a educacgdo
fica sendo sempre de lado especifico: “ah, ndo, o cara tem que ser, 0 cara
tem que ser cabista 14 do telefone, ndo sei 0 qué”. Mas nédo é so isso; 0 que
tem que aprender é o basico. Ele pode ser cabista, ele pode ser operador de
audio [...]. Mas ele tem que aprender uma coisa basica la, que sirva pra tudo
isso; ndo precisa ser s praquilo ali. E é a mania das empresas: eles querem
as coisas s6 pra eles: “ah, eu quero um desenhista na area de construcdo
civil”, agora, que é o que é o provavel ai; eles querem um cara que seja
ligado so pra érea de informatica. Mas isso/ nds ndo precisamos s6 disso:
nds temos que ser da informatica, da fotografia, da cultura, tudo o que é
area. [Registro Audiovisual, 11 de setembro de 2008, 57°35”)

Na fala do Maragato, vemos sua exposicdo da dificuldade em alcancgar
legitimidade no ambiente em que atua dentro da escola; tenta afirmé-la revelando sua
capacidade de desvelar novos sentidos, criar dentro de um ambiente marcado pela repeticéo (a
“coisa béasica”, como ele nomeia). Sua busca por legitimacdo passa pela recusa veemente da
instituicdo escolar, ainda que o faca dentro de seu ambiente, sem deixar de afirméa-la também,
mesmo que a seu modo, com criacdo em alternativa ao automatismo. Essa estratégia se
assemelha com a apontada sobre o funcionamento da arte contemporanea, em que se observa
um aprofundamento na absorcdo e aceitagdo sempre mais intensa da rede, que permite, assim,
acessos e ligacdes multipolares e interatividade. Para poder estar presente nela, 0 Maragato
busca ser reconhecido por ela, tomando-a como parte de si mesmo. N&o tanto uma autonomia,
mas uma possibilidade de participacao.

Beleza intervém para defender sua tese de que as questdes que afetam a
comunidade devem ser negociadas local e internamente, justamente porque é ela que tem
mais chances de possuir os conhecimentos e saberes necessarios e adequados para tratar dos
problemas. Isso vem acompanhado de uma noc¢édo bastante alardeada por ele de que todos tém
condicdes de se desenvolver se estimulados, o que coloca uma carga de altas capacidades
amplamente espalhadas, contrastante com a nog¢do mais vulgar, no campo da arte, por
exemplo, da exclusividade das genialidades. Ao mesmo tempo, opera também por esta ldgica,
atribuindo eminentemente ao Maragato a posicao privilegiada para ocupar o espacgo escolar, o
que parece ser possibilitado pelas ligacdes multipolares oferecidas pela rede. Parece-me que
sdo essas ideias que defende quando apela para o fato de que deva ser uma “necessidade da
propria cultura da comunidade”; ou seja, as demandas partem da e refletem a cultura da
propria comunidade. Para a presente tese, esta logica encontra-se no centro da discusséo,
pensando em como uma abertura, uma amplitude, da maneira como o Maragato explora, entre

a legitimacdo e a (des)institucionalizagdo, pode acarretar um incentivo a producdo
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alternativa/periférica, a partir das demandas locais; e de como isso se torna viavel dentro de
um regime de comunicacao.

A possibilidade de envolvimento e participacao ativa sao elementos cruciais
para o0 Beleza, afirmando que a comunidade local “é que [vai] dizer quando é e como é que
iSso vai ser necessario; eles vao participar disso, vao ser pessoas envolvidas nisso”. E por essa
via que realiza a apologia ao Maragato, alegando que ele é que “é a pessoa importante pra ta
nesse negocio, pra falar sobre o que que € discriminacéo, pra falar sobre aquilo que ninguém
sabe nada”. Como é de costume no tom de suas argumentagdes, encerra a questdo de forma
taxativa e exacerbada: s6 0 Maragato deteria o conhecimento. Logo em seguida explica o que
estd sendo indicado por esse tom: “Porque as pessoas se acham melhor do que as outras, ndo
tdo dentro do processo e ai querem fazer o qué: ai vdo manipular os outros”. Parece apontar
para uma desconfianca frente as préaticas institucionais homogeneizadas que supdem deter 0s
saberes para agir dentro da comunidade. Dentro do regime de comunicacao, elas ndo detém
mais a legitimidade absoluta; ao contrario do Maragato, que deteria a maxima legitimidade,
mas a quem ndo sdo dados os espacos e as oportunidades por ndo deter a formatacédo
institucional. E a partir deste dilema que podemos ter alguma compreensdo a respeito da
atuacdo do Maragato, tensionando todas as possibilidades. Ele compbe assim uma frente
ampla, flertando com diferentes abordagens, ja que, como afirma o Beleza, “n6s temos que
ser [de] tudo o que € area”. Ou seja, ocupar 0 maximo possivel dos espacos da rede.

As reentrancias entre o0s diferentes espacos, as possibilidades de
envolvimento da comunidade e os trajetos realizados pelo Maragato em meio a isso s&o
retomados em outro relato do Beleza a respeito daquele. Aqui se trata do Escola Aberta, um

programa governamental administrado localmente por cada escola.

ANA - Tu falaste, né, que o Maragato tava e, de repente, ndo tava mais.
Como é que é isso, hein? E muito/ quem ¢ que controla? Porque, na verdade,
0 Escola Aberta é pras pessoas da comunidade também atuarem como
oficineiros, como voluntarios. Como é que € isso?

BELEZA - E que o Escola Aberta deveria ser uma coisa assim, 0,
incentivada e trabalhada na prépria comunidade, mas tem que ser
incentivada pra isso, e ndo é. Entdo, 0 que que acontece? Pega uma diretora:
ai a diretora, é ela que tem a chave/ porque o grande medo deles é isso:
colocar um espaco desses a disposicdo das comunidades no fim de semana,
né!? Mas, o que que acontece? A diretora ndo libera, fica ela de/ ela fica
também sendo responsavel, perante [???], pra poder/ com 0s convénios que
eles fazem, com as prefeituras, com o governo do estado, pra esse tipo de
coisa. SO que, na minha opinido, ndo funciona/ em primeiro lugar: uma
diretora, que trabalha uma semana inteira, com essa gurizada furungando o
tempo todo nos ouvidos dela/ e é briga, e é isso, e é aquilo. Ainda chega/ vai
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ter que ir fim de semana? Nao déa certo. Ai, da a chave pra outra funcionaria,
ai a funcionaria ndo vai ou esqueceu, ai os caras ficam esperando, ai quem é
usuério ja se chateia, chega l&, tem que ficar esperando uma hora, duas
horas, porque ndo aconteceu no horario previsto, e assim vai. Ai, nos
tinhamos conseguido fazer com que o proprio, no caso 0 Maragato fosse la
dar a oficina sobre informatica: ficou um ano e pouco. Ai, 0 que que
acontece? Ele tinha |4 o laboratério, que s6 tinha quatro ou cinco
computadores. Ai, batalha daqui, briga dali, ele chamou o secretario da
[interrupcao]. Nesse interim todo, o Maragato comecgou a fazer o trabalho 1&
e comecou a ir/ t4, ndo era uma coisa muito, no comego né/ ai ele acabou,
por conta dele, organizando a gurizada que tava com ele, porque s6 tinha
quatro computadores. Ai, ele comecou a ir pra cima, veio a secretaria essa da
prefeitura, mais ndo sei quem. Ai forcaram a barra e ele comegou a
articular com as pessoas e ai acabaram conseguindo uns computadores,
dezesseis computadores. Ai ele conseguiu montar um laboratério, ampliou o
namero/ ai ele comegou a inscrever a gurizada que tava participando com
ele, ajudar a selecionar os que tavam ingressando. Ai, em vez de dar uma
aula no sabado, ou duas parece que era, ele passou a dar trés ou quatro e pra
trinta ou quarenta, ai ele comecou a fazer turmas. Entéo os caras ficavam de
fila, iam pra |4 a uma hora da tarde, faziam fila, esperando a sua vez. Entéo,
numa tarde 14, ele tinha trés turmas. Ai ele criou uma radio web, que é a tal
de R&dio Recreio; ele comegou a criar essa coisa de teatro com a gurizada
pra fazer trabalhos, onde fosse apresentar pros pais, pra propria escola. E ai
ele comecou a trabalhar com essa coisa da Radio Recreio e ai também
comegou a ser voluntério pra/ que dai teve interesse dos proprios adultos que
estudavam no SEJA. Ai ele comegou a ir la trabalhar isso. Mas ai, claro,
comegou a gerar ciime, porque comegou a acumular muita gente na volta
dele, né, e ai era ele pra ndo sei qué, e quando via ja tinha uns |4 que tavam
dirigindo a tal de Radio Recreio, que era o pessoal mais adulto; a gurizada
mais nova |4, durante o fim de semana ndo tinha muito tempo/ tinha a
guestdo da informatica la, que ele tava trabalhando essa coisa da
informatica avancada com a gurizada, pra fazer blog, escrever texto, um
monte de coisa. E isso acabou gerando ciume, porque, na verdade, ele
comegou a se destacar com essa gurizada e toda hora iam l&: "ndo,
(chamavam ele) eu ndo sou professor, sou so6 oficineiro”, "ndo, ndo, ndo, tu
é 0 cara que ta ensinando”. Ai, ndo sei o qué, daqui, dali, ele ficou um ano
e pouco e ai demitiram ele por telefone, porque tinha outras pessoas, porque
ele tava/ era tudo conversa, conversa mole. Porque, na verdade, ai a gurizada
ndo prosseguiu. Ai existiam os enderecos, as senhas pra entrar nesse negocio
da Radio Recreio e a gurizada ndo quis passar pra ninguém, disseram que
ndo iam passar, que ele era a pessoa que tinha construido com eles isso. E s6
iam permitir se ele estivesse de novo. Porque ele disse: "'ndo, vocés tém que
ir 1a, porgue isso vocés é que tdo fazendo, ndo sou eu, eu s ajudei a
organizar, mas quem tem o controle disso ai sdo vocés, vocés tém que
passar..."", "ndo, ndo, ndo, ndés s6 vamos liberar se tu estiver junto". E ai
acabou ficando no que ficou, né. (Registro Audiovisual, 04 de outubro de
2007, 46, grifo meu)

Deste longo trecho a respeito do episédio no Escola Aberta, podem ser
reforcados pontos ja estabelecidos e apontar outros. O carater coletivo se destaca na
consciéncia da possibilidade de organizacdo das criangas a partir das propostas do Maragato.

E nesse sentido se marca fortemente a distincdo entre as instancias: numa demonstracdo de
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autonomia ocorre a agregacdo de gente a volta dele, agindo como um polo alternativo a
escola, ainda que sem deixar de estar atrelado a ela, aproveitando-se de seu espago nédo so
fisico, como institucional. Assim € também a articulacdo com 0s meios institucionais,
pressionando para conseguir computadores para o laboratério, envolvendo os representantes
das instancias de decisdo para alcancar a existéncia autbnoma da oficina. A distin¢do também
é frisada pelo contraste entre a posicdo de professor (diplomado e concursado) e a de
oficineiro (posto em uma situacdo de menor formalidade), o que ja foi apontado anteriormente
a respeito do seu status de “educador popular”.

Encontramos a realizacdo ampla do Maragato na interseccdo entre pratica
artistica, pedagogica e politica, por meio de seus modos de articulacdo, criando a realizagédo
dindmica do grupo que se “acumula” a sua volta e faz a radio acontecer. Trata-se da
reafirmacdo dos processos coletivos, neste caso os de criacdo e manutencdo da radio. 1sso
parece constituir o &amago das proposices artisticas do grupo de moradores, especialmente do
Maragato, refletindo-se no comportamento da gurizada, que se nega a ir nos encontros com o
oficineiro substituto ou repassar as senhas ao que, na narrativa do Beleza, Maragato responde:
"ndo, vocés tém que ir |4, porque isso vocés é que tdo fazendo, ndo sou eu, eu sO ajudei a
organizar, mas quem tem o controle disso ai sdo vocés”.

Sobre a oficina em si, resta mais um ponto a ser abordado: seu titulo de
“informatica avancada”. No embate com o ambiente institucional, tal titulo parece soar como
uma provocacao, abrindo uma afronta ao uso dado pela escola, que seria, entdo, “basico”, ou
meramente reprodutivo, ndo criativo. Segundo o grupo de moradores narra, ha professores
que usam ferramentas comerciais como o jogo do milhdo em aula como passatempo sem
objetivos claros: “Porque a sala de informatica é muito/que é uma sala de formacdo, mas, na
realidade, fica ociosa dentro da escola, porque ela serve pra Show do Milhdo, ela serve pra o
aluno ver a Turma da Modnica, pornografia” (Maragato, Registro Audiovisual, 18 de setembro
de 2006, 1h38’). Ao mesmo tempo, devemos nos perguntar quais os limites entre a presungéo
e a realidade espelhada no uso desse adjetivo "avancada”. Em um de seus sitios virtuais,
Maragato descreve os temas abordados em suas oficinas: “radio e tv, transmissdo pela internet
ao vivo, gibi digital, tvb, blog, fotolog, pagina escrava, chat pessoal, radio poste, jornais,
central de producdo de programas radio e tv, edicdo de &udio e video™. Certamente n&o s&o
temas triviais, mas, ao mesmo tempo, ndo esta claro se caberia a eles um adjetivo como o que

foi utilizado. De qualquer forma, o que desponta nessa situagdo (como ocorrerd em outras que

2% Disponivel em: <http://docs.google.com/View?id=dgk7mknj_36fbxrmzf6>. Acessado em: 12/01/12.
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serdo abordadas aqui) € um jogo poético captado na conjungdo entre um enfrentamento
institucional e um agir coletivo; além de se apresentar uma constru¢do ambigua que conjuga
realismo e irrealidade; um dominio discursivo que se faz acdo no mundo, mas que ndo se
concretiza, que flui constantemente.

Estes principios de coletividade e transitoriedade implicam uma
determinada concepc¢do dialogica (com fortes semelhancas em Bakhtin) e um formato
argumentativo dialético, composto por partes e subpartes, que organizam e baguncam,
apresentando forcas opostas de aglutinacdo e dispersao, ja que as partes ddo delimitagdes, mas
se veem dispersas, ndo sendo conjuntos que se complementem. Veremos este esquema na
sequéncia (e também mais adiante, quando serdo discutidos os modos de producdo do

Maragato):

MARAGATO - O convivio, né. Por exemplo, a gente cobra muito: por
exemplo, este aqui [gesticula com a méo na horizontal, procurando os olhos
dos interlocutores; estamos em circulo na varanda da casa do Beleza] é o
processo melhor de nos vermos, de transparecermos. Quando alguém fica
acima de nos, se posiciona numa mesa, num nivel mais elevado, a gente se
sente pouco a vontade. A maioria das pessoas que convive com comunidade
tem essa percepcdo. E dai se questiona muito: por exemplo, tu vai fazer um
trabalho — o préprio exemplo do trabalho do FERES [Férum de Educacéo da
Restinga; refere-se ao curso de formacdo de educadores populares] la —,
onde vao pessoas que sdo académicos, boa parte, que ndo tém um convivio
com comunidade, vdo |4 discutir tecnicamente as coisas, que tém essa
relacdo de publico-auditério, e ndo a relacdo de eu e vocé; ou seja: tu ta
numa roda e as pessoas se observando e se conhecendo; hd um
distanciamento disso. Isso é uma das coisas. Outra coisa é tu... muitas vezes
tu quer ir do ponto A ao ponto B — que é o exemplo deles [FERES], querem
ir do ponto A ao ponto B —, mas tem um ponto de ruptura, que é a relagédo
dos movimentos com esse espaco da universidade. Como é que se da essa
relagdo movimento-espaco da universidade? As criticas de um lado, as
criticas de outro; a ndo compreensdo de estar naquele espaco. Como é que
sai essa divergéncia, esse ponto de ... [gesticula com as mé&os, aproximando
e afastando os dedos indicadores] que interrompe na verdade essa relacdo
entre o ponto A e o ponto B. Isso € uma das coisas. Outra coisa é a clareza de
que, 0 movimento social, ele ta habituado a conviver com as coisas que
estdo 14, que a maioria dos outros espacos ndo percebe ou finge nao
perceber: o caso da propria universidade; por exemplo, eu tenho grandes
amigos no Conexdes [Programa Conexdes de Saberes, integrado por alunos
de graduacdo da UFRGS, provenientes de classes populares], mas nao
concordo muito com a posi¢do dos caras; ndo concordo muito que o projeto
esteja dentro de uma politica que seja voltada assim 6: pro universitario vir
aqui na periferia e conhecer a periferia, trabalhar com a periferia, conhecer o
dia a dia, a grandeza que tem e as proprias limitacdes [...] Como é que
trabalho com essa limitacdo entre o sujeito universitario que vem aqui. ..

ANA - Como é que tu acha que podia funcionar melhor, Maragato?
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MARAGATO - Eu acho que podia funcionar melhor se tivesse liberdade de
ndo ter essa distancia absoluta entre a universidade e o ... e que tivesse
uma politica séria, que viesse perguntar, que viesse fazer pesquisa,
perguntar: 'qual é o trabalho que tu gostaria que a universidade viesse fazer
aqui?' Entende?, eu acho assim 6: ndo de cima pra baixo, acho que a coisa,
guando funciona de cima pra baixo ela acaba... ndo deveria ser uma
iniciativa da universidade e sim das comunidades. A comunidade propor:
‘olha, vamos levar os alunos l& pra conhecer a periferia, conhecer os projetos
que tem la e como a universidade poderia interferir e ajudar esse processo,
pra se tornar melhor. (Registro Audiovisual, 15 de maio de 2008, 13°)

Este trecho se inicia com um elogio ao acontecimento estabelecido naquela
instdncia de comunicacdo, o que, alem de reconhecer a insercdo minha e dos outros
académicos presentes, produz um autoelogio, enaltecendo a posi¢do ocupada por ele mesmo,
Maragato: “este aqui € o processo melhor de nos vermos, de transparecermos”. A0 mesmo
tempo, nos “amacia” para enfrentar logo adiante a posi¢do que virtualmente ocupamos. De
todo modo, d& um indicio de que criamos ali um espaco de complementariedade, de equilibrio
momentaneo das forgas contraditdrias em acao naquela relacdo. Naquele espago, a negociacao
do que representamos todos fica suspensa, e podemos dialogar (e, redundantemente, escutar).
Esse dialogismo reforca sua proximidade com o regime da arte contemporanea, como descrito
por Cauquelin (2005), de entradas autbnomas na rede, ndo importando o lugar periférico ou
central que ocupa no mundo “real”.

Ao mesmo tempo em que inclui o publico académico, estabelece um “ponto
de ruptura”: trata-se das formas possiveis de “relacdo dos movimentos [sociais] com esse
espaco da universidade” — insistindo na ocorréncia de uma “interrupcdo”, deixa em suspenso
a questdo dos cruzamentos, dos quais tento tratar aqui: a partir de que prerrogativas e em que
condigdes se ddo esses cruzamentos; como ocorrem 0S movimentos de aproximagédo e
afastamento. Se — como venho tentando refletir — o que constitui essa préatica artistica €
justamente o encontro, a relacdo, a instauracdo do coletivo, entdo é de se pensar quais as
condi¢Bes para que iSSO ocorra; parece ser isso 0 que esta em jogo na discussdo travada
constantemente, e neste trecho mais explicitamente, pelo Maragato.

Ao expor o ponto de ruptura parece apontar a ilegitimidade, ao menos
inicial, da universidade para tentar dar conta do espaco que é proprio dos “movimentos”
sociais. Ha, portanto, um alto grau de legitimidade que ndo esta acessivel a nds académicos,
indicado pela “ndo compreensdo de estar naquele espaco” comunitario. Expbe dessa forma a
dificuldade mutua de deslocamento, de transferéncia para uma posicao alheia, para uma
predisposicdo a um cruzamento, esforco constantemente realizado por ele, em suas taticas de

apropriacdo e recusa de ambitos institucionalizados na busca de uma legitimacdo plena e
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unanime. Nesse sentido, ele se aproxima mais das praticas vanguardistas que buscam afirmar
sua autonomia e trazer para si o direito de consagrar, num espaco em que ainda se apresenta
uma instituicio minimamente centralizadora. Mesmo agindo dentro de um regime de
comunicacgdo, isso permanece no cOmputo das suas taticas.

Aponta especificamente para a universidade (0o que me faz retomar o
questionamento acerca de mim mesmo no jogo de constituicdo de identidades) como campo
conflituoso para apreciar o que é alheio: “a maioria dos outros espagos nao percebe ou finge
ndo perceber: 0 caso da prdpria universidade”. Ou seja, esse campo institucional ndo estaria
sendo capaz de reconhecé-lo (Maragato) pela capacidade, que ele tenta insistentemente
realcar, de apropriacdo e, a0 mesmo tempo, autonomia, seja diante da academia, seja diante
dos movimentos sociais.

No discurso do Maragato (e também no dos outros moradores) fica bem
marcada uma dicotomia “nds e eles”, ainda que sobrevenham reentrancias; marca-se um lugar
de identificagdo em que, a rigor, fica a academia, e eu mesmo, como um todo no campo do
“eles”, mesmo que as distancias ndo sejam assim tdo drasticas, havendo uma forte mistura e
apropriacdo reciproca, dissolvendo-se a dicotomia — ao mesmo tempo em que se afirma —,
como se nota nos constantes maneios do Maragato, marcando uma distancia do institucional
ao mesmo tempo que faz uso dele para se legitimar e, também em busca de legitimidade,
rompe com ele. A possibilidade de entradas mdltiplas em campos que estdo “aglomerados”,
que j& ndo se distinguem claramente — como se d& na representacdo circular do esquema da
arte contemporanea montado por Cauquelin (2005) —, é uma fei¢cdo da compreensdo de Even-
Zohar (1990) sobre o polissistema, os mdltiplos sistemas que se cruzam de maneira
interdependente.

“Eu acho que podia funcionar melhor se tivesse liberdade de ndo ter essa
distancia absoluta entre a universidade e o ...”: é assim que enuncia o desejo e a necessidade
de fazer uso, ainda que sempre esquivo, dos diferentes campos, institucionais ou nao; um
posicionamento que enuncia sua postura politica frente a negociacdo entre 0s campos em
disputa e, a0 mesmo tempo, seu procedimento criativo formal, de apropriactes e
distanciamentos, prenhe do desejo de poder utilizar livremente os recursos formais proprios
de cada campo a fim de estabelecer instancias de relacdo. O engenho poético, portanto,
funciona sob a forma de uma dialética que ndo busca sintese, apenas um equilibrio
metaestavel na cristalizacdo das instancias relacionais, na forma como é enunciada por Roy
Wagner (2010, p. 96): "uma tensdo ou alterndncia, ao modo de um didlogo, entre duas

concepcdes ou pontos de vista simultaneamente contraditérios e solidarios entre si”. Na
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fragilidade de condensacgdes efémeras que engendram zonas autbnomas, Maragato se esforca
para reunir diferentes elementos e compor sua criacao.

Assim vai sendo estabelecido um panorama amplo que d& o tom da
discussdo a ser levada a cabo aqui. Sdo estabelecidas consideragdes especificas que
constituem as concepgdes cruciais para 0 mundo que se estabelece de acordo com o Maragato,
dando relevo para a importancia da comunicagdo, a imbricacdo dos campos e a problematica

das relac0es.
Mais um passo para dentro da discussao

Esse mergulho no campo em busca da figura do Maragato encaminha a
proposicdo de uma concepgédo de poesia que procura se afirmar pela instabilidade, tentando
contornar o discurso da esséncia, que € estritamente normativa — como veremos, a retorica da
esséncia € utilizada como contrabravata pelos moradores da Restinga em conflito com o
campo artistico instituido: apropriando-se de uma estratégia propria deste, o Beleza usara o
borddo “Valorize a cultura, dé voz aos verdadeiros artistas” (cf. a Imagem 3, retirada de seu
arquivo pessoal, grifo meu). Ao mesmo tempo, reforcara o posicionamento do lugar de onde
fala, rivalizando com qualquer imposicdo externa que desconsidere a legitimidade de sua
“verdade”: “Mas isso ai pra mim tem que ser uma coisa brotada nas comunidades. Ndo pode
ser uma coisa vinda de um iluminado la, um medalhdo” (Registro Audiovisual, 17 de julho de
2007).

Figura 3 — Beleza, s.t., 2009.
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Em vez da normatividade, pensarei aqui nos fatos de disputa proprios do
campo, em negociacdo ininterrupta, sem valores a priori. Aludindo & nocéo de “nomos™
utilizada por Bourdieu (1996), reflito sobre a regulacdo cotidiana da experiéncia que se
constitui social e multilateralmente (ainda que com diferentes intensidades de forga). Trata-se
de observar o campo sempre em disputa, em que ha sempre fatos, ndo dados consolidados
(FLORES, 2006), numa postura que ecoa a posi¢do adotada pela linguistica desde Saussure
(NORMAND, 2009) e pelos Estudos de Performance (BIAL, 2004; ZUMTHOR, 1997, 2005,
2007; BAUMAN, 1986; BUTLER, 2004), por exemplo. H& consonancia, portanto, com a
concepgdo de polissistema (EVEN-ZOHAR, 1990), uma estrutura aberta e heterogénea de
multiplos sistemas que se interseccionam e se sobrepdem ou se repelem, mantendo sempre
uma interdependéncia de redes de conexdes.

Aqui h& que se estabelecer uma distincdo, nem sempre clara e
reconhecida®, entre o fazer artistico, que segue um conjunto de normas que compdem as
diferentes estéticas em disputa, e o fazer analitico e reflexivo, que aborda sim o fazer artistico
amparado por determinado paradigma, mas sem confundi-lo com a normatividade estética dos
movimentos artisticos. Neste trabalho, persigo uma abordagem socio-histérica com a atengédo
focada para eventos singulares. Assim, busco me aproximar da perspectiva de Bourdieu
(1996) que, ao refletir sobre as regras da arte, considera que “a ciéncia ndo pode fazer nada
mais que tentar estabelecer a verdade dessas lutas pela verdade” (p. 332). Ou seja, quero
constantemente retomar a construgdo historica negociada que ha nas afirmag6es de verdade de
parte a parte dos agentes do campo simbdlico; a necessidade de imposicdo de esséncias que
sdo, de fato, normas. O objeto a ser explorado, portanto, € a constituicdo do campo e suas
lutas quando o ponto de vista ‘verdadeiro’ (que estd em vigor) é o do Maragato e seus
parceiros; de que forma eles apresentam a representacdo desse campo e agem em sua
dindmica.

Em contiguidade estd também uma objecdo a leitura intemporal e des-
historicizada e a concepcdo da literatura como modo de existéncia autbnomo, desconectada do
mundo, como é muitas vezes apresentada na academia, com uma aura de esséncia que se
basta. Como observa Bourdieu (1996), “a definicdo mais estrita e mais restrita do escritor

(etc.), que aceitamos hoje como evidente, € o produto de uma longa série de exclusbes ou

? Bourdieu (1996, p. 253) utiliza o conceito de nomos para tratar da “lei fundamental do campo, o principio de
visao e de divisdo (nomos) que define o campo artistico (etc.) enquanto tal”. Refere-se portanto a regulacdo
da experiéncia, a divisdo do campo.

% Bourdieu (1996) afirma que aqueles que se encarregam de analisar as obras “sdo enredados pelo objeto que
acreditam tomar como objeto” (p. 330).
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rejeicdes visando recusar a existéncia enquanto escritores dignos desse nome a toda espécie
de produtores” (p. 253). Aqui retornamos as lutas com a disputa pelo monopdlio da
legitimidade, numa tensdo para a qual o Maragato se apresenta, por exemplo, no trecho ja
mencionado em que afirma: “eu sou poeta também”, ou, ainda, no bordao do Beleza: “dé voz
aos verdadeiros artistas”. Aqui hd um jogo em que a ldgica exclusivista ndo deixa de ter um
viés coletivista, seja nos movimentos que reinem produtores que rivalizam com outros
grupos, seja pensando na concepc¢do ja brevemente apresentada desses sujeitos da Restinga e

sua ambig&o de instituir uma Relagéo.
Objetivacao e espacos de disputa

Retorno ao encalco do Maragato, acompanhando um pouco mais do
percurso que ja venho tracando. Sigo verificando sua autoconstituicdo, considerando 0s

recursos a que lanca mao para criar e se criar. Trata-se ainda dos apelidos e o tom fundacional.

[Na casa do Beleza, fim de inverno. Maragato de casaco azul e boné (que
impede a iluminacdo de chegar diretamente a seus olhos), olhando
alternadamente entre o waffer que segura na mao e a Dani, membro do grupo
da UFRGS]

MARAGATO - Mas assim, 0, a for¢ca que se da a um nome, ou uma pessoa
que se relaciona com o0 nome; na verdade, eu sempre tive apelidos gozados:
por exemplo, quando era muito, quando era pequeno, morava na cidade de
Canoas, regido metropolitana de Porto Alegre, eu tinha o apelido de Tomate.
Ninguém sabia por que me chamavam de Tomate. Ai um belo dia, né: todo
mundo me perguntava, "por que que todo mundo te chama de Tomate?",
"Ah, Tomate, sei 1a". Um belo dia, um garoto gritou: "Ai Tomate!", e ficou,
ficou e realmente ficou. L& nos anos, 14 no come¢o dos anos/ no fim dos
anos 80 pros anos 90, né, eu tinha um outro apelido, né; na verdade, era no
tempo de/ a gurizada tinha uma banda, chamada de Os Caveiras, uma banda
de rock 'n roll e aquela banda s6 gostava de tocar em quermesse; é uma
loucura, gostar de tocar em quermesse; e tinha assim um relacionamento
com a igreja catodlica, apesar de a igreja catolica contestar muito o som que
a gente tocava, que era um som mais heavy metal assim, que ndo era um
som catdlico, segundo o padre da cidade [???]. Entdo, na verdade a gente
conseguiu criar o que a gente chamou de, a gente acabou chamando de
um outro estilo de heavy metal, que era um heavy metal mais catélico, a
gente chamava um heavy metal catélico. Na verdade, era associar as
imagens da igreja cat6lica com as musicas que a gente ouvia. Entdo a gente
comegou a associar isso; e dai foi criado. Ai 14 me chamavam de O
lluminado! E um dos meus apelidos: O Iluminado. L4 na cidade de Canoas.
O Illuminado, n&o sei porque [???] ficou, ficou; durante 4 anos a gente ficou
na banda, né, que foi, na verdade, de 1980 até 1982. Ai depois eu subi pra
Séo Paulo, tive um tempo, voltei 3 anos depois [???] até 81, de 78 a 81, mais
ou menos, que durou a banda Os Caveiras, na verdade, tocava um heavy
metal catélico, que a gente chamava, que era uma coisa diferente. (Registro
Audiovisual, 18 de setembro de 2006, 1h27°)
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Esse trecho € recheado de detalhes a serem explorados. A comecar pela
imaginacéo, a partir da Dani, dos interlocutores virtuais por parte do Maragato, ja que, para a
audiéncia que se encontrava no recinto, o detalhe de que Canoas se localiza na regido
metropolitana de Porto Alegre é totalmente dispensavel, pois se pode seguramente supor que
todos ali, moradores da capital, sabem minimamente a localizacdo de Canoas. H& aqui uma
expansdo do Maragato na direcdo de um discurso heroico e grandiloquente de tom
fundacional, afirmando assim a autoridade de sua fala. Tal autoridade se vé, ao mesmo tempo,
abalada quando utiliza a palavra “heavy metal” pronunciando algo como /révi-mental/, o que,
por outro lado, ndo deixa de tornar ainda mais interessante a composi¢éo da “coisa diferente”
que estavam criando.

Essa composicdo inabitual indica uma marca basal no processo criativo
empreendido pelo Maragato, caracterizando-se por recusa e aderéncia, contestacao e afiliagéo
simultaneos, ou seja, 0 caso da banda que “tinha assim um relacionamento com a igreja
catélica”, mas a0 mesmo tempo ndo se enquadrava ao que era requisitado pela igreja, sendo
“um som mais heavy metal assim, que nao era um som cat6lico segundo o padre da cidade”.
Aqui ja se apresenta o paradoxo primordial. E o processo ele nomeia como cria¢do: “criar o
que [...] a gente chamava um heavy metal cat6lico”. Também esta posto neste caso um
flagrante do processo de se expor a0 massivo e ao institucional e formar algo a partir desse
ecletismo, pela apropriacdo de “imagens”, isto €, “associar as imagens da igreja catolica com
as masicas que a gente ouvia”. E aqui se pode pensar na imensa carga de toda a iconografia
proveniente do igreja catélica. Alias, o uso do termo imagem, além de ser bastante apropriado
para a circunstancia, nao é fortuito, como se vera mais adiante em seu discurso sobre o culto e
a recusa da imagem.

Seja como for, o que vamos vendo ser implementado pelo Maragato conduz
a constatacdo de que realiza constantemente, como modelo criativo, um exercicio de
objetificacdo da cultura. Como lembra Roy Wagner (2010), no ato de objetificar — e assim
inventar — outra cultura, inventamos nossa prépria cultura e acabamos por reinventar a propria
nogdo de cultura. Essa reverberacdo ndo é simples num caso como o do Maragato, em que ndo
h& uma separagdo inequivoca de culturas, mas um imbricamento amplo, uma complexa rede
de “zonas de contato” (PRATT, 2005) sistematicamente reforcadas e recusadas. Presta-se aqui
a nocdo de polissistema, que leva em consideracdo a estrutura aberta e heterogénea com
distintos alinhamentos, estando tudo enredado na rede, como para a arte contemporéanea.

Bourdieu (1996) prop6e como método possivel a objetificacdo do espaco de

tomadas de posicdo dentro do qual o artista esta inserido, sendo as posi¢cdes marcadas pelas
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diferencas que as conectam e as opdem. “Em outras palavras, so se pode adotar o ponto de
vista do autor (ou de qualquer outro agente), e compreendé-lo [...], com a condi¢do de
reaprender a situacdo do autor no espaco das posi¢cdes constitutivas do campo” (p. 107-8). Por
meio da compreensdo dos esforcos de objetivagcdo do seu meio realizados pelo artista, pode-se
“descrever e compreender o trabalho especifico que o escritor precisou realizar, a um so
tempo contra essas determinacdes [prévias do campo] e gracas a elas, para produzir-se como
criador, isto é, como sujeito de sua propria criacdo” (p. 124). Constitui-se assim um impeto de
transformacéo do meio, alterando a conformagéo do mundo.

O que venho apontando como constatacdo ao realizar esse exercicio de
objetivacdo no ambito das tomadas de posi¢cdo do Maragato é que esse mesmo mecanismo €
também a sistematica que utiliza dentro de sua pratica criativa em relacdo a cultura como um
todo. No trecho a seguir, isso parece ser explicitado, constituindo o cerne da discussao que

empreende.

MARAGATO - [...] daquelas pessoas que tdo fazendo aquela formacéo, ou
tdo no dia-a-dia. Na verdade, tu ndo consegue ter uma aproximagao com um
aluno problemético se ele ndo consegue ver nele a mesma identificacéo
gue tu tem nele. Tu tendo condi¢Bes de partilhar o espaco com ele, ndo
exigir que ele partilhe o espago contigo, mas sim partilhar o espaco com
ele, tu consegue trabalhar melhor. E era o caso dele [Beleza] ali, ele fazia as
pessoas compartilharem o espaco, e ndo impds o0 espaco; ndo era mais a sala
dele, era a sala de todos. Entdo, ele tinha aquela liberdade... Mesma coisa
assim: quando tu ensina um aluno problematico, ele tem que sentir liberdade
pra se inserir naquele espaco, e ndo impor o espaco pra ele. E o grande erro
de boa parte dos educadores, é isso. (Registro Audiovisual, 18 de setembro
de 2006, 44'40™)

Aqui faz uso de nocdes francamente antropoldgicas, discutindo as
possibilidades de acessar uma possivel comunica¢do com um sujeito — “aluno problematico”
— que, a principio, ndo se vé inserido na mesma dimensdo de atuacdo daquele que o analisa,
sendo mesmo oposto a ela. Maragato busca uma solugdo para o problema que se coloca
sugerindo a objetivacdo da situagdo encontrada: assim prople o estabelecimento de espacos
moveis de negociacdo em que seja possivel que o sujeito espreite em si mesmo “a mesma
identificacdo” que aquele que o analisa tem dele. Quando se realiza essa objetivacao, torna-se
possivel “partilhar o espaco”, e ndo mais imp6-lo de forma opositora. Trata-se de possibilitar
uma entrada na rede. No ambito das tomadas de posicdo passam da oposicdo para a
cooperacdo momentanea. Esta proposta indica um reconhecimento ao que nomeio, e discuto

mais adiante, como Rela¢do, o desejo de instaurar um espago de intersubjetividade como
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elemento constituidor da poética do Maragato.
As condicBes de constituicdo desse espaco seguem sendo discutidas no

trecho apresentado na sequéncia:

MARAGATO - N&o ser apenas aqueles programas que as pessoas ouvem,
que, terminou o programa, acabou! N&o existe magia nenhuma nisso. A
magia existe em tu transformar isso em coisas que tu possa fazer a pessoa
pensar, ou ter relacdo com a comunidade, com isso. Ai, o que que
aconteceu? Eu comecei a ver esse programa de outra maneira; ver esse
programa com apelos, ver esse programa com sentimento mais claro, né. Ou
seja, 0 que que acontecia a meu redor e 0 que que isso me fazia entender
0 processo rotativo do mundo ao meu redor, né; as pessoas nunca param
pra pensar 0 mundo ao redor, né; sdao muito aqui, do seu préprio umbigo;
nunca olham por seu préprio horizonte. Ai eu comecei a ver uma galerinha
problematica na esquina, que ficava ali, que roubava CD da radio e
arrombava a associagdo [comunitaria]. Claro, ndo sou o dono do mundo,
nem a solucdo pra tudo. Mas ai eu comecei a ver que 0 que precisava ali
ndo era simplesmente uma acdo policial que pudesse impedir que eles
fizessem aquilo, mas que eles se sentissem donos daquele espaco. Dai eu fui
ser diretor de programacdo da radio, eu comecei a trabalhar com uma outra
visdo do trabalho, que ndo era aquela que tava sendo trabalhada pelo antigo
diretor; era uma radio comunitaria; eu comecei a pensar na escola, com um
trabalho de escola ao redor; eu comecei a construir uma outra historia.
Primeira coisa: antigamente a réadio era feita de fora pra dentro, ou seja, as
pessoas ligavam e pediam musica. Passou ser feito de dentro pra fora: a
gente ligava pra comunidade, pra que eles pudessem observar aquele
relacionamento, que ndo estava sendo imperativo. A gente queria que [??7]
fossem imperativas, ou seja, que houvesse a reacdo dos dois lados, néo
apenas uma cumplicidade, apenas pelo fato de ser um veiculo de
comunicagdo que tivesse um relacionamento programa-auditério. Entdo,
foram criadas vérias coisas. Foram criados programas de auditdrio; foi
criado um trabalho escola, onde/ que reforcava a producdo de conteldo
comunitario e cultural e educativo, nas escolas, e que esse produto ia ser
produto de uma programacdo dentro da radio. Bom, vencida essa etapa,
depois de um ano e pouco; vencida essa etapa com éxito, eu pensei: tem um
outro caminho a ser percorrido. N6s estamos falando na inclusdo digital, mas
0 que que € inclusdo digital na verdade?; vamos conhecer um pouco disso.
Eu trabalhei quarto anos em cima disso, aprendendo o que que é o mundo
digital, o que que é a coisa la dentro; o que que é a internet, o que que sdo as
coisas que vao ser colocadas la dentro. Tem uma outra relagdo, que nao se
relaciona com 0 nome, mas Maragato tava muito constante dentro disso,
né. Na verdade/assim como estava também |4 na radio, como estava
naquele processo radiofénico, naquele processo do entendimento do que que
é a relacdo comunidade com veiculo de comunicagdo. E dai eu tava nesse
veiculo tdo complexo que é a internet, que até ali eu ndo entendia. O
primeiro passo foi descobrir ela, 0 segundo passo foi compreender ela um
pouco, né, ver por onde eu poderia penetrar no mundo dela e conseguir
tirar o melhor dela. Isso eu levei mais dois anos pra entender. (Registro
Audiovisual, 18 de setembro de 2006, 1h35”)



70

Ao tomarmos o acima apresentado, devemos antes de mais nada notar o tom
que o marca, o0 qual j& se caracteriza por uma autoconfianca e uma certeza de legitimacéo
alcancada, o que € ilustrado por frases como “eu comecei a construir uma outra histéria” e
“vencida essa etapa com éxito”. Maragato adota, portanto, um discurso heroico, de
autoelogio, que registra um orgulho, justificado ou ndo, em relacdo a construcdo que propés.
Como para reforcar esse tom, utiliza uma estratégia de ressaltar uma postura de modéstia:
“Claro, ndo sou o dono do mundo, nem a solucdo pra tudo”. Essa declaracdo é paradoxal pelo
fato de que na verdade afirma exatamente aquilo que pretende néo ser.

Retoma novamente a questdo do compartilhamento do espago. Nessa
passagem ressalta a necessidade de que ocorra uma apropriacdo desse espaco, 0 que se
enuncia com a declaracdo de que “a magia existe em tu transformar isso”, ou seja, apreender
conforme uma perspectiva compartilhada, na qual é relevante “a reagdo dos dois lados, ndo
apenas uma cumplicidade, apenas pelo fato de ser um veiculo de comunicagéo que tivesse um
relacionamento programa-auditorio”. E com isso retorna ao tema da posicdo ideal de se
relacionar: a “relacdo [da] comunidade com veiculo de comunicacdo” deve consistir em uma
intersubjetividade de nivel equilibrado, sem a hierarquizacéo fixada de uma fonte emanadora
e um polo de recepcéo (e para isso reafirma o peso dos mecanismos de objetivacdo: “observar
aquele relacionamento, que nao estava sendo imperativo™).

Aqui acrescenta ainda um grau de consciéncia consideravel das
possibilidades que estdo abertas para que se instaure esse regime de comunicagdo
intersubjetivo: “ver por onde eu poderia penetrar no mundo dela e conseguir tirar o melhor
dela”, ou seja, esta ciente de que existem diferentes possibilidades de entrada na rede e de ela
pode ser explorada de diferentes maneiras, com diferentes formas de ocupacdo do espaco,
garantindo diferentes legitimacdes.

Ap6s uma longa palestra retorna a questdo do nome, como que fazendo
menc¢édo a uma peculiaridade do apelido: “tem uma outra relacdo, que ndo se relaciona com o
nome, mas Maragato tava muito constante dentro disso, né[,] como estava também la na
radio”. Se tomarmos a premissa de que este apelido marca a — ou mesmo € marcado pela —
ideia de criacdo, de poesia — ja que, como ja foi discutido anteriormente, ele o “usava até
como nome artistico, porque eu sou poeta também” —, o que ele indica € que ai nessa situacdo
de objetivacdo e compartilhamento de espacos se da também um processo criativo.

E importante ressaltar o fato de que afirma que o apelido Maragato “estava
dentro disso”, era uma parte que integrava a acdo (o0 eixo central), a promocdo de uma

discussdo sobre a relacdo da comunidade em um processo comunicativo. Trago mais um
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trecho para desenvolver o argumento:

E dai assim: aquela questdo/ muito do apelido ter alguma coisa a ver com as
pessoas. Por exemplo: muitas vezes as pessoas associam ao apelido/ aos
fatos/ por exemplo, eu tinha um aluno que o apelido dele, algum tempo atras,
0 apelido dele era Cativira. Cativira € um passarinho 14 do Norte, que ele
costuma virar as coisas que ele tem, o ninho dele é de cabeca pra baixo, ele
pbe 0s ovos na parte de baixo do ninho, ndo em cima; entéo, ele faz o ninho
ao contrario, entdo é um Cativira. E eu ndo sabia disso, eu achava
engragado eles falarem: "Cativira, Cativira Cativira...". Ai, um belo dia eu
perguntei: "Mas, tu sabe por que do teu apelido? Eu vou pesquisar o teu
apelido". Ai nds conseguimos descobrir que o apelido dele, na verdade, era
um passarinho, que fazia o ninho ao contrario e que era chamado de Cativira,
no Nordeste do Brasil. Entdo, aquela coisa, o apelido acho que é muito,
muito daquela coisa do/ O trabalho é aquela coisa que tu, tu ndo pode
associar o que tu faz ao teu nome, tu tem que associar a alguma coisa.
Eu acho, por exemplo, eu acho que 0 nome Maragato tem peso, hoje tem
peso, de quatro anos pra ca tem peso, mas, la atrds, quando era o Marco,
guando era o Tomate, quando era qualquer um, o lluminado, eu sempre fui
igual; eu sempre tive fazendo as coisas iguais, me preocupando com a
comunidade onde eu estava vivendo naquele momento, fazendo coisas
praquela comunidade crescer; ndo foi diferente aqui na Restinga. Eu me
lembro, quando eu vim a primeira vez aqui na Restinga e eu fiquei um
tempo/ fiquei, entre idas e vindas, eu ja tive 7 anos ai, entre idas e vindas.
E a minha terceira vez na Restinga. Quando eu tive a primeira vez na
Restinga, eu percebia que havia uma gurizada na rua, ociosa. Ai eu fiquei
pensando: "o que que esses guris fazem? S jogam bola?". Jogam bola, mas
eu queria mais que aquilo, ndo queria que eles ficassem sé jogando bola o
dia inteiro, ou que eles se envolvessem com um grupinho que ficava na
esquina. Eu queria que eles fizessem algo mais. Ai, o que que a gente fez?
Um belo dia consegui descobrir que eles também gostavam de outra coisa
gue eu gostava muito, que era o jogo de botdo. E eu adorava jogo de botdo.
Al eu tinha/ um belo dia eu t6 jogando sozinho na frente de casa, eu morava
numa pensdo com uma senhora, que veio a falecer/ a Carmen, que ja faleceu/
tinha uma pensdo e a filha dela ainda mora. E 14 perto da Brigada [Policia
Militar], na 4a Unidade [setor da Restinga]. Entdo, um belo dia, eu comecei
a jogar, eu sozinho |4, chutando gol a gol, do meio de campo, num
tabuleirinho. Ai chegou um garoto: " O, posso jogar com o senhor, tio?",
"Pode". E ai nasceu a Liga Restinguense de Futebol de Botdo. Tinha dez
jogadores. No iamos pra Alvorada, nds iamos pra Viamao jogar com outros/
Mas aquilo ali eu consegui colocar na cabeca deles que ndo era s6 o
futebol, que eles podiam fazer outras coisas legais, que eles podiam criar
torneios, criar/ entdo eles comecaram a gestionar algumas coisas que,
dentro daquele espaco de tempo que sobrava na vida deles, que eles nédo
tinham, pra fazer, nada, a gente conseguiu trabalhar. (Registro Audiovisual,
18 de setembro de 2006, 1h31")

Comeco pela impresséo causada pela sonoridade do apelido: "Cativira,
Cativira Cativira...". Essa sonoridade é complementada por uma imagem (que, como sera
visto, é uma questdo-chave para o Maragato), daquele que faz as coisas “ao contrario”, atitude

gue parece ser marcante para ele, imagem a qual ele se esforca por se associar, mesmo que
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faca também movimentos em direcdo ao institucional, o que costuma ser acobertado no
discurso e aparecer apenas nas ac¢es, como o uso do espaco institucional da escola, por
exemplo.

Esse comportamento verificamos também na afirmacdo de que “tu ndo pode
associar o que tu faz ao teu nome, tu tem que associar a alguma coisa”, entendida como uma
constatacdo de que o nome ndo pode ser um fim em si mesmo, como corre 0 risco de ocorrer
com o impeto de “hagiografia” (Bourdieu, 1996) presente em parte da tradicdo da critica
literaria. E preciso fazer referéncia ao processo de producéo, no caso do Maragato, de uma
coletividade colocada em interacdo, o que é verificado na autoconsagragdo de que: “Mas
aquilo ali eu consegui colocar na cabeca deles que nédo era so o futebol, que eles podiam fazer
outras coisas legais, que eles podiam criar torneios, criar”. Essa € a “coisa” a que associa seu
nome, que também corresponde, como ja apontado anteriormente, a sua identidade de artista e
poeta — nas mais diversas acepgdes que essas expressoes vao recebendo e que procuro discutir
aqui.

Ao mesmo tempo que difunde essa atitude do “ao contrario”, ndo deixa de
se utilizar de um dominio do uso hagiografico, o que demonstra ao dizer que “Maragato tem
peso” — além de outras situacfes, como seu discurso de filiagdo ao Mério Quintana, como sera
apontado adiante, tomado como figura mitica, sentado num banco na Praca da Alfandega, e
ndo atraves de conexdes intertextuais com sua obra. Ainda assim, amplifica o tensionamento
ao trazer de volta uma des-hierarquizagédo, equiparando “Maragato” a qualquer outro apelido
que tenha utilizado, pois “eu sempre tive fazendo as coisas iguais”. Retoma esse dado, dando
0 exemplo de uma situacdo bem anterior e apresentando seu histérico de contatos com a
Restinga: “entre idas e vindas, eu ja tive 7 anos ai, entre idas e vindas. E a minha terceira vez
na Restinga”.

Esse seu envolvimento de vida e trabalho com a Restinga esta entrelagado
com a esfera de criagédo, o0 que se pode compreender através da nogdo de polissistema, em sua
complementacdo com o regime da arte contemporanea, que prevé diferentes possibilidades de
entrada, de acordo com as disposic¢Ges dos arranjos das relagdes estruturais que determinam as
legitimagdes e as restricdes. Nos diferentes trechos de seus relatos, vé-se 0 Maragato testando
suas possibilidades de engajamento na dindmica da arte, ocupando a cada momento diferentes
pontos do sistema dinamico. Este funcionamento sera visto na exploracdo de algumas de suas
produgdes. Mas, antes, como ponto de partida para chegar a isso, abordarei a produgdo de
dois poetas da Restinga (ja mencionados), mais bem enquadrados no regime de consumo da

arte moderna, criando-se assim um elemento de contraste para retomar o Maragato.
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CIRCULO CENTRAL

Como ja adiantei, nesta secdo tratarei de apresentar melhor a producéo da
Jandira e do Alex, estabelecendo, a partir deles, um elemento contrastivo para compreender o
engajamento do Maragato no regime da arte contemporanea, deslizando por instancias
distintas do polissistema em que desliza o campo artistico. Além da relevancia do contraste, a
passagem pelos dois se ampara no evento — marcante que foi para ao menos uma das
producgdes do Maragato — que consistiu na reunido e publicacdo dos poemas do Alex e da
Jandira.

Jandira e Alex — préticas dentro do regime da arte moderna

Para chegar ao langamento do livro de poemas, irei antes apresentar mais
extensamente os dois e ja apontar as caracteristicas de sua producéo. E preciso ter em mente
gue os poemas na versdo do livro citada aqui ja tinham existéncia fragmentada anterior. No
caso da Jandira com maior circulacdo, no do Alex, de foro mais privado e limitado.

De qualquer forma, trata-se de uma atuacdo que toma o regime de consumo
da arte moderna como modelo, de artistas autbnomos que tém sua obra reunida e colocada em
circulacdo de forma pragmatica por agentes do campo artistico — no caso, o grupo da
universidade —, que viabilizam a edicdo, a publicagédo e o lancamento do livro, e, portanto

agindo no estabelecimento da legitimacao de sua obra.

Jandira

A Jandira Consuelo Brito, senhora negra nascida na década de 1940 em
meio a uma colbnia alema na serra galcha, comparecia aos encontros sempre acompanhada
de uma pasta verde. A principio bastante silenciosa, logo que incitada, abria a tal pasta e
revelava seus poemas escritos em folhas avulsas e numa agenda antiga, alguns manuscritos,

outros impressos. Escolhia alguns e nos alcangava para que l1éssemos.



74

JANDIRA - Essa aqui eu fiz pro rapaz; eu acho que ele/ ndo sei se é rapaz, se é
velho, se é novo; é de Minas Gerais. Nao sei de onde ele me pediu uma pra...

FELIPE - Como € que tu conheceu essas pessoas pra quem tu escreve?
JANDIRA - Eu escrevo num jornal e eles veem no jornal e me escrevem.
ANA - Qual jornal?

JANDIRA - Ai, como é o nome do jornal... é Letra Santiaguense, em Santa Maria
(RS). Eu escrevi uma vez aqui pro da Restinga. [...] No [livro editado pela] Casa do
Poeta eu ia fazer um, mas ndo tinha dinheiro.

ANA - Ah, ndo saiu?
JANDIRA - Néo, naquele ali ndo tem nenhum [poema] meu.

BELEZA - Tem que pagar pra publicar, né? Na Casa do Poeta tem que pagar a
publicacéo.

JANDIRA - N&o, na Casa do Poeta € mais barato que nesse jornal da Restinga!

[.]

JANDIRA - A turma ria muito de mim, porque eu fago esse tipo [de poema] aqui 6.
A turma ria de mim, dizem que eu sou muito/ assim a minha morte, essas coisas,
elas morrem de rir.

ANA - tu ja leu Augusto dos Anjos?
JANDIRA - Néo.
ANA - Ele fala muito disso.

JANDIRA - Eu tava dizendo: [...] aquele, ai como é o nome do artista? Ele é pintor,
fazia os girassois... Van Gogh. Adoro Van Gogh: entdo, as primeiras [pinturas] dele
580 sO branco e pre... € como um estado de espirito. Eu também, faco conforme o
meu estado de espirito. Quem sou eu pra me comparar, mas é uma... (Registro
Audiovisual, 17 de julho de 2007, 527)

Revela-se assim uma espécie de circuito popular, paralelo ao mercado
editorial instituido, o que ndo deixa de ser uma forma de objetivacdo do campo literario, com
seus meios de difusdo e comercializacdo de espacos e seus leitores. Forma-se inclusive um
circulo amplo de correspondéncias e reconhecimentos reciprocos, uma rede de interagdo que
estimula a escrita e a leitura dentro desse sistema a parte.

E possivel identificar o modo como se realiza essa forma do campo artistico
aproximando de um modelo constatado por Jerusa Pires Ferreira (2010), no que ela nomeia
como uma “cultura das bordas”, termo que se refere aos “espacos ndo consagrados do mundo
urbano, [onde] se desenrola toda uma cultura que absorve e é absorvida” (p. 12); e que se
encontra em uma faixa entre a cultura tradicional tomada como folclore e as praticas dotadas

de prestigio. Parece ser o caso do universo do qual a Jandira participa, com tematicas e
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imaginarios de espiritos, fadas e criangas que beiram tanto narrativas tradicionais como
produtos massivos consagrados, mas que possuem modos de producéo e circulacao distintos,
atingindo puablicos que, mesmo remotos, compartilham esse dominio das “bordas”. Assim sédo
seus companheiros da oficina de poesia realizada no bairro vizinho e também os remetentes
das cartas que trazem elogios e versos e que sdo carregadas junto com seus poemas na pasta
verde. Aliada a essa rede a parte, segue havendo um regime de consumo, mesmo que com um
numero reduzido de intermediarios, em que 0s poemas sdo produzidos para consumidores
finais distintos.

Retomando a fala da Jandira apresentada acima, é preciso ponderar que a
materializacdo desse sistema a parte ndo significa um alheamento ao campo artistico
consagrado, ainda que a Jandira recuse a referéncia erudita (mesmo gque com uma carga
“maldita”) ao Augusto dos Anjos, trazida pela Ana, substituindo-a por uma referéncia propria,
colocando-se no mesmo nivel do jogo de referéncias, além da equiparacdo da imagistica de
sua producdo a de um pintor consagrado como Van Gogh. O que corrobora a mengéo acima a
“uma cultura que absorve e é absorvida”, apropriando-se da morbidez e o ar soturno de Van
Gogh e, a0 mesmo tempo, tendo seus poemas publicados em um livro de sua autoria (como
sera mais esmiucado adiante nesta se¢do). Tal referéncia a morte, podemos encontrar no

seguinte poema:

Minha morte

O que existiu em mim sempre existird
Mesmo que se extinga com minha morte

O torrédo da terra que cobrird meu corpo

Ou mesmo as cinzas da minha cremacéo

Eu morrerei mas minhas lembrancas viverdo
No coracdo de meus entes queridos

E quando de mim ninguém se lembrar

Ai sim estarei realmente morta

(BRITO, 2010, p. 44)

Tem-se aqui uma estrofe Unica de oito versos que parecem compor dois
tempos, sendo o primeiro conjunto relativo ao componente somatico, ao rastro fisico do corpo
— 0 que é marcado pela concretude dos termos empregados, como “o torrdo da terra” e “as
cinzas” —, e 0 segundo relativo ao componente espiritual. Ha uma duplicacdo da morte, que é
cessacdo da existéncia de um corpo que se extingue (primeiro conjunto) e, na sequéncia, da
lembranga que cessa (segundo conjunto). O primeiro verso garante uma sintese prévia da

passagem da morte: € o Unico que afirma uma existéncia passada (com o verbo empregado no
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passado), faz uma passagem pela presenca ininterrupta (o advérbio “sempre”) e langa-se ao
futuro, que marcara o resto do poema, lugar do embate entre a lembranca e o esquecimento,
ou seja, a morte.

Esta parece ser uma afirmacgéo da poesia como vida, ja que o eu-lirico atrela
a vida a permanéncia de suas lembrancas incorporadas no prazer poético do circulo de leitores
e poetas. A poesia possibilita uma existéncia espiritual paralela a experiéncia fisica regular.
Conforma-se assim uma espécie de dualismo (a ser aprofundado pelo Alex, como sera
explorado mais adiante) em que a poesia € 0 espago privilegiado para celebrar as
possibilidades imaginativas.

A principio, esta perspectiva da colocacdo da poesia como um afastamento
do mundo fisico — que ndo deixa de se refletir no distanciamento entre produtor e consumidor
do sistema moderno em que a Jandira se insere — encontra-se distante das praticas do
Maragato, que, como vem sendo e serd demonstrado, promove uma forte conexdo da prética
artistica (ndo necessariamente vinculada ao formato do verso) com as vivéncias cotidianas e
se insere em uma rede que inicia e acaba nele mesmo. Ao mesmo tempo, esta presente na
Jandira uma dimensdo da poesia como ferramenta de reflexdo. E o que se pode apontar, por

exemplo, no seguinte poema:

Aonde irés espirito flutuante

Deixaste o corpo com tdo pouca idade
Irds talvez para um mundo distante
Eu ficarei zelando o que deixaste

Oh, crianga, nasceste hé pouco
Quisera ver-te alegre e sorridente
Quando partiste todos choraram
Os anjos cantaram

Com tuas travessuras inocentes
(BRITO, 2010, p. 39)

Mais uma vez a estrutura de dois tempos, agora separada em duas estrofes, a
primeira de quatro versos, a segunda de cinco. Mas, observando mais de perto, pode-se
suspeitar o segundo verso como uma interrupgdo da segunda estrofe, um prolongamento do
suspiro inicial (*Oh, crian¢a”) marcado pelo peso do emprego do subjuntivo. De novo
também a ocorréncia da presenca ininterrupta (a permanéncia), aqui indicada pelo “ficarei
zelando”. Neste poema, ha uma predominancia do passado sobre o futuro, fixando-se mais na
lembranga que gera o devir (enquanto o outro incitava mais o devir como lembranca, 0 que ja

vinha assinalado no inicio: “O que existiu em mim sempre existira”).
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Aqui, a sintese encontra-se igualmente no primeiro verso: “Aonde iras
espirito flutuante”. Retorna o dualismo do corpo que cessa (“Deixaste 0 corpo™) e 0 espirito
que perdura, que permanece ininterruptamente com as lembrancas dos “entes queridos”. Ha
uma grande relevancia no emprego do adjetivo “flutuante” (que chega a soar redundante), ja
que as imagens ligadas ao vento e ao voo perpassam uma grande quantidade de poemas. Estéo
presentes nos versos de diferentes poemas da obra publicada: “Livre como o vento” (p. 28),
“[Meus versos] voam sempre sem parar” (p. 20), “vento quente [da primavera]” (p. 25), “Sou
um sonhador/ Onde o vento me levar eu vou/ [...] Quero voar sem saber aonde chegar” (p.
26), “Soluca o vento errante” (p. 53). Também estdo marcados no seguinte canto de

celebracdo e idealizacdo da natureza:

Meus campos

Eu nasci nos verdes campos
Eu cresci entre as colinas
Viajei nos lagos mansos
Sou filha da natureza

Sinto o vento nas campinas
Adoro a vida que tenho

Quando a noite habita os campos
Sigo o vento serra acima

(BRITO, 2010, p. 34, grifos meus)

Em geral, o flutuar conectado ao vento refere-se a uma busca permanente,
que ndo cessa, 0 que concede as ocorréncias da lembranga nos poemas da Jandira um carater
movente (conceito j& apresentado). Na obra da Jandira, a movéncia é ativada pela presenca da
circularidade, que é provocada pelo reviver da memdria, a qual, no caso do Beleza, se
cristaliza na realizacdo presencial de suas narrativas e, no do Maragato, esta presentificada nas
préprias vivéncias e préaticas artisticas.

No caso do poema em discussdo, ele se inicia com a morte (0 “espirito”)
colocada no futuro (“Aonde irds”) e acaba na vida colocada no passado (“nasceste”). A morte
que (re)vive nas buscas e lembrancas deste eu-lirico pode ser aproximada de um dado
biogréfico: a Jandira perdeu um filho assassinado. Ela relata que foi em funcéo disso que se
mudou para a Restinga (pois ndo queria mais transitar pelo lugar onde ele foi morto em um
municipio da regido metropolitana), e foi la que comecou a escrever. A busca do espaco no
bairro esta de alguma forma atrelada a essa circularidade da busca incessante da memoria e ao

dualismo do corpo de que se afastou, voando em busca de libertagdo para realizar a lembranca
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do espirito. E nesse sentido que faco referéncia a uma dimensdo da poesia como ferramenta
de reflexdo a que aludia anteriormente.

Com isso, em uma pequena mostra da producdo da Jandira, pode-se conferir
uma forma de abordagem artistica a questdes prementes do bairro, como a infancia ameacada,
a morte e os caminhos da imaginacdo em busca de alternativas a precariedade do espaco
urbano. O tratamento conferido pela linguagem literaria aprofunda o enfrentamento dessas
questdes em dimensdes subjetivas, atribuindo um traco pessoal de ativacdo da memoria
através da exploragdo de uma imagem poética: o vento, o espirito flutuante (em dualismo com
0 corpo pulverizado).

A relevancia atribuida a imagem [poética ou pictorica, ja que da destaque
aos pintores, tanto do circulo de consagracdo (Van Gogh), como os da comunidade, distantes
do mercado de arte] na producdo artistica € um tema caro também ao Maragato (como sera
apresentado adiante), 0 que provoca uma aproximacao de suas praticas e discussoes.

Por outro lado, a dimensdo do texto poético explorada pela Jandira se
diferencia da abordagem pratica conferida pelo Maragato, jA que nela hd um claro
afastamento entre producdo e recepc¢do, o que é mais marcante no esquema da arte moderna
apresentado por Cauquelin (2005). Nesse caso ha uma circularidade reduzida e uma limitacéo
para a ocupacdo dos espacos do campo artistico, mesmo em um circulo periférico
minimamente estruturado. Ndo ha uma conexdo absoluta com a vida prética, ja que as pessoas
com quem estd mais em contato ndo reconhecem essa dimensao poética das suas vivéncias
(como sera visto logo abaixo) ou estdo longe fisicamente, sendo contactadas apenas por
cartas. A poesia entdo se constitui em um distanciamento, o que se evidencia pela imagem dos
VOO0S poéticos e a presenca do vento como elemento alegorico central. Jandira conecta seu
“estado de espirito” através da mediacdo possibilitada pela forma do poema e sua circulagdo
em meios de comunicacdo periféricos.

Aproveito a alusdo a esse traco pessoal para retornar as consideracdes sobre
a fala da Jandira citada acima, considerando que Ihe confere autoridade essa profundidade da
discussdo provocada com os poemas (que geram perplexidade na “turma”). Retomo entdo as
formas de objetivacdo do campo literario consagrado, que se reproduzem neste ambiente da
Restinga em funcéo da legitimacao algcada pela Jandira, seja com sua producdo, seja com sua
equiparacdo as imagens produzidas por Van Gogh. Essa autoafirmacdo, ao mesmo tempo que
Ihe confere autoridade, ndo a impede de reconhecer seu entorno (ainda que ndo se veja
reconhecida por ele), com o conceito de legitimidade irrestrita que perpassa 0 pensamento

destes quatro sujeitos, fazendo o elogio dos pintores locais.
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ANA - Como € que é essa coisa da tua familia; tu disse que tu sentia que teus
filhos, e de certa forma a prépria Restinga, as pessoas ndao davam
importancia pro fato de tu escrever. Como é que tu...

JANDIRA - Néo, meus filhos nunca foram no/ nés faziamos a/ a sessdo de
autégrafos era no, na Feira do Livro, mas no ndo-sei-0-que rio-grandense,
Rio Grande do Sul...

ANA - Camara Rio-grandense do Livro?
FELIPE - ndo, o Memorial, né?

JANDIRA - no Memorial do Rio Grande do Sul. Os meus filhos nunca
foram la. Entdo, eles nunca me apoiaram, entende? Quando muitas colegas,
vinha gente até de fora! Meus filhos nunca vieram.

ANA - E aqui na Restinga?

JANDIRA - Aqui na Restinga também, eles sdo muito sem-vergonha.
[risadas]

ANA - Tu tava falando da semana da Restinga, que nunca teve nada nesse
sentido, de mostrar...

JANDIRA - Ah ndo, aqui, logo que eu me mudei pra Restinga, 0 que eu
achei bonito eram os pintores que tinha. Como faziam coisas lindas!
Sumiram, eu nunca mais vi. Eles faziam ali na frente da igreja, quadros que
nem um/ a coisa mais linda!

ANA - teus amigos, Alex?
ALEX - tinha uns que eu conhecia.
JANDIRA - mas olha: era uma coisa linda!

BELEZA - E aquele negdcio; é o que nés estamos tentando fazer hoje:
resgatar a memdria disso, e passar isso adiante. Porque o grande problema
desse pessoal que tem ai, eles ndo passaram pra outros. E digo assim: eu
conheci isso que tu ta falando ai porque eu ia la, me interessava, tava sempre
na volta, com a gurizada e também me interessava isso. 1sso foi na década de
80 por ai, antes um pouco. Entdo tinha/ a Restinga era menor ainda, ndo
tinha a quarta unidade/ a Restinga eram bem menos pessoas, tinha quatro ou
cinco escolas s6. Entdo era mais facil de tu passar na rua e ja: "Oi Jandira, 0,
vai ter 0 negdcio |4, vamos aparecer 1a!", "ah, entdo t4". De boca-a-boca/ o
gue que o pessoal fala: radio-pedo, radio-corredor, porque isso funciona
muito mais do que o Ordinario Galcho [Diario Gaucho, jornal "popular"].

39

ALEX - O problema da Restinga ndo € que as coisas ndo acontecam. O
problema é que as pessoas ndo acreditam na forga que ta no meio deles.
Quer dizer, naquela coisa que vem deles. Porque, se vem coisa de fora,
claro, se vem de fora tu tem que t& minimamente organizado, com objetivo e
com meta. O problema é que os moradores, eles acham assim/ tdo esperando
0 que que vai acontecer; querem ver qual o barulho que vai dar. Depois eles
vao ver. Essa coisa do transporte coletivo que eu me lembro uma/ ia pra ca,
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ia pra 14, ndo dava... Ai, quando queimaram dois, trés, quatro, comecgaram a
estourar pneu dos 6nibus, ai comegou a aparecer [mais linhas e horérios].
Claro, é o que eu digo: ndo é que a gente ta incentivando a violéncia, ndo é
pra esse lado. Mas eu acho que tem uma outra coisa que a gente pode usar é
a inteligéncia, a organizacdo. Como na antiga Grécia: democratia quer dizer:
a arte de fazer politica. Muitas vezes as pessoas acham assim: "ah, ndo,
politica é com os caras 14 do Planalto". "N&o, politica, a gente faz aqui com
0s vizinhos"! "Olha, 0 que que ta faltando? Estamos longe do centro de
Porto Alegre, por que que ndo podemos ter [???] de cultura, de educacdo, um
centro hospitalar, um centro de cultura; por que que ndo podemos? Tem
bastante gente que faz coisas...". As vezes as pessoas/ muita gente diz: "néo
acreditamos nisso".

BELEZA - Eu vejo assim: é um sério problema de autoestima [???]. Porque
assim: nos custamos em acreditar em nés mesmos, que nds temos potencial;
0 cara que t& do nosso lado tem potencial, sabe fazer melhor do que qualquer
outra pessoa que tiver no/ pode ndo saber fazer melhor, mas faz igual, ou até
melhor. Mas nds ndo acreditamos nisso, n6s ndo fomos educados pra dar
esse crédito. N6s fomos educados pra sempre ser menosprezado: "Né&o, a
Jandira? O qué, aquela negrona? Na&o!, aquilo ndo escreve nada! Capaz!
N&o, ndo mesmo, ndo vamos publicar nada dela!". (Registro Audiovisual, 06
de setembro de 2007, 19’, grifos meus)

Se antes foi possivel perceber o reconhecimento de legitimidade, agora
ficou marcada a dificuldade em conseguir apoio que perpassa a fala dos trés. O circulo de
legitimacdo da Jandira esta fora do seu espaco geografico de convivio, ja que, como diz o
Beleza, o “problema desse pessoal que tem ai, eles ndo passaram pra outros”. Para 0 Alex, ha
um descrédito generalizado dos discursos que estdo “no meio deles [...] que vem deles”, o que
replica um modelo externo, de um circulo de consagracdo preestabelecido e inacessivel. Ele
se vé isolado em sua producdo, em seu modo de vida meditativo, ndo recebe legitimacao do
seu meio social; sua voz ndo é reconhecida, esta silenciada, isolada e desconectada de
qualquer rede. Atualmente, para ilustrar a situacéo, vive na zona rural, trabalhando de caseiro
em um sitio. Ele parece realizar assim, por contraste, a afirmacao do carater urbano (e hostil)
da Restinga; isso se reflete em sua linguagem literaria, na qual se insere uma atmosfera
idilica, evidenciando possibilidades artisticas a serem extraidas deste ambiente de escassez
(isso serd melhor abordado logo abaixo, na se¢édo Alex).

Para o Beleza, trata-se de uma cultura do menosprezo, ndo tendo seus pares
sido “educados pra dar esse crédito”. Ou seja, a0 mesmo tempo em que expde 0 ambiente da
Restinga como uma esfera de reproducdo do circulo de consagracdo externo, ndo havendo
reconhecimento da autoridade e legitimidade de quem estad proximo, de certa forma — ao
defender que o reconhecimento passa pela educacdo, por um aprendizado coletivo — torna

explicito o fato de que a legitimidade ndo passa especificamente por um atributo em si
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daquilo que € produzido, mas por um circulo de consagracdo que se retroalimenta. Como
coloca Bourdieu (1996), o valor ndo é determinado pelo artista, mas pelo campo, ou seja, €
socialmente instituido. Portanto, por um viés de objetivacdo, Beleza ressalta que se trata de
uma producdo da crenca no valor, o que, para ele, se d& num processo educativo. N&o por
acaso, uma de suas iniciativas centrais é de agir dentro do ambiente escolar, levando oficinas
e incentivando a¢Ges como a oficina de informética avancada levada a cabo pelo Maragato.
Esta implicito ai o fato de os professores terem pouca identificacdo com o bairro (j& que em
grande namero ndao moram ali), o que favorece a reproducdo do campo de consagracdo
externo, reduzindo-se 0 espaco de possiveis atores locais e suas possibilidades de legitimacéo.
Estes encontram-se isolados ou incognitos, sem reconhecimento.

Isso fica evidenciado pelo comentario de uma moradora, Dona leda,
enunciado apds a visita a uma exposicao, onde também ocorreu o lancamento do livro da

Jandira e do Alex:?®

Eu fiquei muito contente de vir aqui hoje, de assistir o video. Eu fui na
segunda-feira 1a na [???] assistir uma reunido que era sobre a comunidade,
guem me convidou foi a Lidia, pra ir la. Entdo fiquei sabendo de hoje, que
seria essa... dois poetas [Jandira e Alex] estariam langando os livros. Eu
figuei contente, eu nédo sabia...

[...]

A autora mesmo, aqui, eu ja passei por ela na rua e nem sabia, né!?, que
tinhamos uma poetisa. E estar vendo e recordando o tempo que ficou pra
tras, de como foi a Restinga, como é e como estd. Eu fiquei muito
interessada ali, quando eu vi aquela parte de ceramica [pOster da Estacdo 1V
- as visOes sobre a arte, em que aparece foto de ceramicas feitas e expostas
na casa do Beleza], e eu quero muito mexer no barro [...] E houve uma
época aqui na Restinga, 14 no CAR [Centro Administrativo Regional], que
tinha umas aulas e eu ndo sei por que que parou, por que ficou sem [ela ndo
tem conhecimento que as cerdmicas que viu foram feitas exatamente nessas
aulas, promovidas pelo Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre], eu
varias vezes ligava pra 4 perguntando: eu sei que uma vez a professora tinha
adoecido e ndo tinha outra pra substituir e o tempo foi passando e isso ja faz
tempo, sabe. Agora hoje quando eu vi aqui na exposicdo aquela parte ali com
aquele barros, aquelas pecas, me despertou isso, essa vontade de pedir, de
perguntar, ndo sei pra quem, quem vai poder me responder, mas 0 que eu
guero é que volte, que haja essa possibilidade de ter essa parte de arte aqui,
porque afinal, pra gente sair aqui da Restinga, depender do 6nibus... e aqui,
eu acho que tem condicdo: assim como eu quero, eu sei que, se botarem um
anuncio, vai aparecer bastante gente interessada. Entdo, eu sou a nimero um:

% A exposicdo itinerante A via crucis da Restinga em doze estacdes procura dar visibilidade para diferentes
perspectivas da histéria do bairro e de seus moradores. Criada e apresentada em cooperacdo com 0s
moradores/ narradores e com pesquisadores colaboradores, ocorreu no Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia
e Tecnologia (IFRS), que esta sendo instalado na Restinga e que se tornou parceiro do projeto. Nessa ocasido
houve uma exibicao dos videos editados pelo grupo e o lancamento do livro de poesia de autoria da Jandira e
do Alex.
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estou pedindo que venha um, sei la, que eles ponham uma sala, ou criem
uma parte de arte aqui, que possa ter desenho, cerdmica, ndo sei se grafite
ainda existe, sei 14, mas... tanta coisa que a gente, ainda na minha idade,
deseja fazer. (Registro Audiovisual, 26 de maio de 2010, 3°)

Este depoimento de Dona leda aponta, antes de mais nada, a limitacdo dos
espacos de producdo e circulacdo artistica no bairro, havendo desencontros, desarticulacdo
como um todo. Haja visto a desinformagéo sobre os dois poetas que transitam pela rua sem
que se saiba de sua producdo artistica. A fala também tem importancia por possibilitar que se
perceba com clareza, sob um viés de objetivagdo, 0 impacto que tem esse tipo de
institucionalizacdo para a legitimacdo dos sujeitos dentro do campo artistico. A publicacéo de
um livro de autoria prépria, com o selo da UFRGS na capa, e seu langamento na comunidade
dentro de uma instituicdo federal de educacdo, o IFRS, concedeu uma marca de grande
prestigio para esses dois moradores frente a seus vizinhos.

Também é relevante observar certa dependéncia de esferas exteriores
ressaltada pela fala de Dona Ivone: “estou pedindo que venha um, sei |4, que eles ponham
uma sala, ou criem uma parte de arte aqui”. Ndo parece possivel a ela uma organizacéo
interna do campo artistico local. E como se este s6 pudesse existir a partir do que vem de fora,
depende da confirmacdo exterior. I1sso explica sua admiracdo com a existéncia de poetas na
comunidade. Mas é claro que essa existéncia entra em vigor a partir de certa tutela
institucional da academia. Ela tem no imaginario o sistema da arte moderna, que tem um
mercado que existe a parte de produtores e consumidores e organiza a circulagdo dos
produtos.

Como forma de contornar isso e tornar possivel o reconhecimento dos
sujeitos locais, o Beleza enuncia uma concepcao voltada & ampliacdo dos publicos produtores
e receptores do campo artistico da Restinga. Em diversos momentos, ele afirma que todos tém
legitimidade em sua atuacéo (contanto que observados os preceitos éticos), inclusive para ser
artista. E 0 que se pode perceber no seguinte trecho: “N&o tem como tu querer botar um
torniquete no pescoco de alguém pra ele ser um cidad&o; se tu ndo der liberdade pra ele poder
trabalhar a imaginacio dele. E assim que nds achamos que é” (Registro Audiovisual, 25 de
janeiro de 2008, 13’). E também aqui: “isso [educacdo e cultura] tem que ser assunto presente,
mas ndo porque o professor quer, ou porque a SMED |4, ou ndo sei quem mandou; isso tem
gue ser uma necessidade da propria cultura da comunidade, eles é que tém que dizer o que
que € necessario” (Registro Audiovisual, 11 de setembro de 2008, 57°). Ou seja, cré que é

necessario constituir um campo a partir das possibilidades internas, sem a necessidade de uma
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tutela, o que j& aponta para constituicdo realizada pelo Maragato, que constroi seus proprios

acessos a rede da arte contemporanea. Mas antes, farei uma passagem mais detida pelo Alex.

Alex

Assim, transito da Jandira para o Alex Pacheco, homem de conversa mansa
nascido na década de 1970, artesdo, catequista, artista de ar mistico, admirador da cultura
celta. Sempre discreto nos encontros, chegou um dia, sem qualquer indicio prévio, com um
caderno manuscrito cheio de poemas diversos, com alguma unidade na introspec¢éo, na busca
do “amago”, no saudosismo de um tempo imaginado. Com isso foi se tornando um tema de
conversa seu gosto por leituras e pesquisas, sempre feitas a margem do estudo
institucionalizado (ainda que um de seus instrumentos seja uma instituicao iluminista classica:
a enciclopédia), tendo parado de frequentar a escola no segundo ano do segundo grau. Uma de
suas preocupacdes centrais é a instrucdo, a educacdo, mas pensada em um espectro amplo —

ndo necessariamente atrelado a instituicdo escolar —, como podemos observar em sua fala:

ALEX - Uma coisa que eu vejo: a falta de protagonismo dos pais. Porque
muitas vezes 0s pais sdo relapsos com as coisas; acham que os filhos vao se
fazer, vao se educar, vao crescer como pessoas, como seres humanos, como
[se fossem] guanxuma. Assim: "ah, pega o sol, pega a chuva, a guanxuma
vai crescendo, vem o vento...". Mas ndo é, a gente sabe que o ser humano €é
diferente de um ser vegetal e de um ser animal, porque tem que ser
constantemente construido, desde sua concep¢do no ventre da mae até depois
de adulto mesmo, porque sdo coisas construidas. Mas, se falta 14 na base
algo assim/ como eu digo: n6s somos de outra/ o Beleza é de uma
procedéncia, de uma geracdo, eu sou de uma outra geracdo e essa geracao
gue t& vindo, eles estdo muito assim/ eu fico notando eles. Eles sdo: "ah, o
gue que eu vou fazer hoje... ah, eu ndo pensei nisso, eu ndo sei". Eu dou o
exemplo da minha prépria casa, da minha sobrinha. Ela é assim, é tudo de
momento, sabe. Pegou na moda, t4 escutando no radio, ta na televisdo é
moda, € voga. Entdo, é uma coisa que eu fico assim, meio/ da uma vontade
assim/ eu fico até meio saudosista do meu tempo, aquela coisa...

ANA - é por isso que tu faz poesia?

ALEX - é, as vezes eu procuro ser, se € que sou eu que estou tdo fora de
vanguarda, ou as coisas estdo assim, porque estdo assim. Entdo...

BELEZA - tu é um cara defasado.

ALEX - Pois é... Porgue hoje em dia a gente olha as pessoas, as criangas e
adolescentes, eles tém preguica de discutir alguma coisa. [...] Entdo, sdo
essas coisas gque eu fico pensando: como é que a gente pode trabalhar essas
coisas? Porque é dificil, tu tA sempre na contramdo, porque, 0 que pra eles é
moda hoje, amanha ja néo é.
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ANA - onde é que tu cava essas musicas célticas? Tu pesquisa? Como é que
tu descobre?

ALEX - Olha, é questdo de leitura mesmo, sempre gostei de leitura, isso é
uma coisa gque vem desde o tempo do colégio. [...] quando eu tinha um
periodo vago, eu ia pra biblioteca, pegava a enciclopédia/ eu gosto muito de
dicionério. Gosto de ver a origem das palavras, as expressfes idiomaticas.
Entdo sdo essas coisas assim, né, tu vai descobrindo, eu gosto dessas coisas.
(Registro Audiovisual, 08 de novembro de 2007, grifo meu)

A imagem da guanxuma que cresce por conta propria — construida como
metafora das criancas deixadas a esmo, desprovidas de instrucdo e aconselhamento — €
bastante recorrente em seu discurso — alias, as dificuldades com a educacdo sdo preocupacoes
recorrentes dos quatro moradores aqui apresentados. Assim como outra imagem similar que
alega que as criancas e as coisas em geral “ndo brotaram do asfalto”, ressalta-se aqui que elas
tém uma historia, uma procedéncia, mesmo que seja de desassisténcia. Parece-me que
ressurge aqui mais uma vez a nogao ja levantada pelo Beleza de que as coisas sdo construidas,
ndo estabelecidas a priori.

H& no discurso e na producdo do Alex uma forte apropriacdo dos meios
institucionalizados de educacdo e arte — a enciclopédia, o dicionario, o0 poema, a metafora — de
que faz um uso bastante arrojado demonstrando o dominio que exerce sobre algumas
ferramentas do campo artistico, mesmo de uma posi¢édo externa, ndo consagrada. Veja-se um

exemplo:

Ao finito do universo
No infinito da estupidez (Rondo)

Percorrer-se-a em varias direcdes

Se transmitir em lugares, sé fugazmente.
Em mentes vos doutos picotados emotivos
Ao finito do universo

No infinito da estupidez

Podeis falar sempre a quem querer te ouvir
Assim eloquéncia débil sem eco

Brigar-se em ideias na falta de ideias

Ao finito do universo

No infinito da estupidez

Em apalmadelas enxergar mais longe
Porém ndo sentes o que estais mais proximo
Cairdes em fragmentos utépicos

Ao finito do universo

No infinito da estupidez

Olhares opacamentes ndo brilham ao olhar
Olhares que ndo fitam

Talvez despir-se de si mesmo
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Travestir-se da pele do outro
Ao finito do universo

No infinito da estupidez

Assim guerras sdo proclamadas
A paz distante dos homens
(PACHECO, 2010, p. 32)

Composto de 23 versos livres, este poema € marcado pelas quatro repeti¢es
do titulo, o que constitui a forma poética do rond6 e d& a amarra¢do para os sentidos que
constroi. E relevante o uso que faz da ironia, provocando uma inversdo: o universo, que é
normalmente tomado como infinito, que imaginamos ilimitado e multifacetado, torna-se
reduzido a finitude; a infinitude passa assim a caracterizar a estupidez ilimitada. Pode-se
interpretar este poema como uma explicitagdo da pratica de pesquisa, com versos como:
"Talvez despir-se de si mesmo/ Travestir-se da pele do outro”. De certa forma, realiza um
esforco de objetivacdo ao apropriar-se de certa linguagem académica para tratar desta,
reforcando o tom irdnico.

O tom de objetivacdo também surge na apropriacdo de formas poéticas
diversas, contemporaneas ou arcaicas, como as odes (gregas), os rondds (medievais) e 0s

haicais (japoneses). Assim € o caso da ecloga (poema pastoral) a seguir:

Ao olhar dos prados
(écloga)

Ha ruidos das aguas correm em rocas

Ha sonetos de gente labutando

gue no matinal ao canto do galo

Onde campos verdejantes regados de orgulho
Olor de terra arada, faze-se tratar com
blandicias para cultivo afinco.

H& um varadim contemplo os prados a distante olhar
Ha um febo aos poucos se levanta
acalentando ao ar em sopro tassido

Ha belos trigais como fossem melenas

de uma bela donzela nordica.

Onde labutadores vao

ganhar o digno do seu suor cotidiano.

Hé sonetos de passaros em cortesia

aos ouvidos meus

onde os frutos sdo dulcor

guando peniscar de uma boca

(PACHECO, 2010, p. 22)

Neste poema, assim como em muitos outros, a retorica é muitas vezes

empolada, com termos arcaicos, eruditos e neologismos, contendo seguidamente contelidos
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enigmaticos. Assim, por meio de uma objetivacao, alcanca uma forma de representacdo do
discurso poético consagrado. A diccdo maledvel e a sintaxe irregular tornam os sentidos
abertos, 0 que ocorre no poema acima por conta da inexisténcia de pontuacdo em
determinados trechos, como: “Ha um varadim [.] contemplo os prados a distante olhar/ H4 um
febo [;] aos poucos se levanta”.

Caracteriza-se assim um traco de movéncia, como alude o trecho a seguir:
“Isso nos remete a forma artesanal que os versos assumem. Eles carregam a marca da
imperfeicdo, do inacabamento, 0 que os torna singulares, num resultado distinto de um
sistema de producéo fabril editorial, com retoques e acabamentos” (SANTOS et al., 2010, p.
10).

Em geral, os poemas do Alex tém um carater idilico bem forte,
concentrando-se em paisagens imaginadas, por vezes idealizadas, expondo uma busca do que
ele nomeia constantemente como “amago”. Mesmo ao tratar do ambiente urbano, imprime

essa sua caracteristica:

Em vias de uma urbe
(quase humana)

Se eu vagueo por inimeras
vias de uma urbe dentro de sua negrura
tdo insélita... quase solita.
Se eu vagueo por essas vias
N&o visualizo um fulgor dardejante;
Ha sombras
H& imagens desvisualizadas
em uma urbe em corpos amorfos
Ha& pensamentos morbidos
Ha sentimentos algidos
Eu seja um andejo e procure algo mais calido
do que o fogo;
Mais tacito que um vento que assovia
em distantes veredas
Quando eu transito pela urbe as suas vias
s&0 um taciturno porque em suas atitudes;
Por que é dificil obter-se uma clivagem perfeita
de uma urbe curva.
Quase sempre eu fico lasso,
em meu amago busco o verdadeiro manancial
Talvez eu faca um debuxo desta Urbe que todas
querem ter;
Talvez seja uma quimera
Em tantas pessoas devanerando em vias desta
mesma urbe... constituindo dédalos de coragdes
e mentes.
Ha passos aqui
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Ha passos acola
Todavia em horizontes que trilhamos
Sera que devemos nos deflorar
nossa propria esséncia?
Na Urbe tantas
Vias onde fulgores lGcidos;
Porém tdo longinquo do amago.
(PACHECO, 2010, p. 15)

Vé-se aqui a repeticdo do discurso complexo, com termos inabituais, que
marcam a distancia dessa propria urbe revelada pelos passos deste eu-lirico, que por uma
bruma vé “imagens desvisualizadas” e “corpos amorfos”. O caminho pela cidade ndo permite
gue se chegue a um entendimento profundo de tudo, ao “verdadeiro manancial”, ja que “é
dificil obter-se uma clivagem perfeita/De uma urbe curva”, de vias taciturnas.

Este vocabulario contrasta fortemente com o encontrado no discurso poético
da Jandira, que satisfaz um padrdo de simplicidade vocabular e alusbes a natureza, a infancia
e a morte. De qualquer forma, ambos Jandira e Alex encaixam-se perfeitamente na
representacdo daquilo que, como membros do curso de letras da universidade, se esperaria
que estivéssemos buscando; satisfazem a condicdo do género poesia, ja ndo mais tdo
estimado, mas ainda de grande consagracao.

O encaminhamento que demos a esse material que nos trouxeram foi a
publicacdo de um livro com verbas da universidade atribuidas a esse fim. Reunimos os
poemas, digitamos e fizemos a preparacdo. O livro da Jandira foi organizado pela entdo
mestranda do PPGLETRAS-UFRGS, Alessandra Bittencourt Flach, que sugeriu o titulo
Espirito Flutuante, a partir do verso de um poema. Além da revisdo linguistica, ela agrupou os
poemas em diferentes se¢Oes, nomeando-as, configurando um trabalho editorial mais
elaborado. No caso do Alex, optamos por interferir o minimo possivel no texto, seguindo a
ordem estabelecida por ele na organizacdo dos originais, que consistia de um caderno escolar
manuscrito, no qual havia “passado a limpo” seus poemas. Fizemos apenas uma revisdo que
foi submetida a ele para anuéncia.

Os livros finalmente foram publicados e passaram a fazer parte das
atividades de intervencdo do grupo nos diferentes espacos do bairro. Mas também ocorreu
uma circulacdo no centro da cidade, ja que obtivemos um espaco para o lancamento na Feira
do Livro de Porto Alegre de 2010. A Jandira e o Alex se sentaram juntos em uma mesa e, em
meio a outros autores que lancavam seus livros, deram autografos durante uma hora. Seus
livros ficaram a disposicéo para venda na banca dos langamentos.

Como se V€&, o processo em que a Jandira e o Alex estdo envolvidos se
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assemelha muito mais com o regime de consumo da arte moderna, j& que passaram por
diferentes etapas de intermediacdo, aumentando o espaco entre sua instancia de producdo e as
instancias de consumo, numa linearidade maior das mediacGes por que passaram. Foram
integrados a um fluxo de mercado em que sdo endossados por agentes que tém a possibilidade
de doté-los de prestigio pelo lugar institucional que ocupam, o curso de letras da universidade.

Dentro da logica do polissistema, trata-se de uma introducdo padrao dentro
do campo especifico da arte, com uma insercdo por um meio canbnico que é o mercado
editorial. Evidente que isso passa por uma diversidade de relagdes entre sistemas, mas esse
processo tende a ser borrado, mantendo-se o foco sobre a figura-fetiche do livro acabado.

Esse processo e essas constatacGes sdo relevantes, pois receberam uma
contrapartida por parte do Maragato, que, operando dentro do regime de comunicacdo, busca
uma forma distinta de alcancgar sua legitimagédo como poeta. Tratarei disso na se¢do que se

segue.

Maragato e o regime da comunicacao

Com certeza, o langamento dos livros, especialmente o que foi promovido
na Feira do Livro, gerou prestigio e legitimacdo aos dois poetas frente as pessoas que
participavam do circulo de moradores da Restinga no qual o grupo da universidade estava
envolvido. Os livros obtiveram alguma circulacdo e se tornaram um assunto abordado com
regularidade.

Isso parece ter despertado no Maragato a consciéncia do potencial de
legitimacdo que estava embutido em um evento de lancamento de um livro, que passa a ter
uma relevancia e um destaque maior do que o proprio conteido do livro. E como se

constatasse que a atividade poética mais relevante estava no acontecimento.

A faceta do poeta: o lancamento do livro

Apesar de colocar o qualificativo de poeta em primeiro lugar em perfis seus
espalhados pela internet, ndo era comum que ele trouxesse, como a Jandira e 0 Alex, poemas
para 0s encontros semanais. Isso da indicios de que, o que se deve depreender desse
qualificativo, a partir da concepcdo do Maragato, escapa ao que é comumente estabelecido,
ainda que ele mesmo use o formato em versos e os chame de poemas.

O que e, entdo, que ele estad descrevendo quando menciona a posicdo de
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poeta? Penso que um indicio forte pode ser trazido a luz ao se considerar as praticas artisticas
que caracterizam as vanguardas tardias — os embreantes (Duchamp poés-Dada ou Andy
Warhol, por exemplo) como os caracteriza Cauquelin (2005) ou os artistas que localizam a
arte em suas formas de vida (BOURRIAUD, 2011) — e, principalmente, a arte contemporanea
nos termos como é descrita pela autora francesa. Formas de arte que buscam uma forma
vivida, que apresente a arte, ao invés de ser um objeto de representacédo estética. Com isso em
mente é que penso ser possivel compreender a encenacdo realizada pelo Maragato, como
apresento na sequéncia.

No ano de 2011, o grupo ja& ndo se reunia com assiduidade, ainda que
seguissem ocorrendo alguns encontros esporadicos, especialmente em funcdo das exposicoes
gue continuavam sendo feitas, e que houvesse alguma movimentacdo residual por conta dos
livros publicados. Além desses presenciais, alguns contatos também eram feitos por e-mail,
especialmente com o Maragato, que vinha circulando (geogréfica e virtualmente) com
bastante intensidade em funcdo do programa de radio Ponto G, apresentado por ele numa
radio comunitaria na Web, a RDC WEB Brasil*’. Sem nenhum antncio prévio, um dia chega
um e-mail do Maragato para o grupo, especialmente os integrantes da universidade, contendo
um convite formal para o langamento de um livro de poemas que ocorreria junto com uma
data comemorativa do programa da radio. O evento seria realizado no ponto de cultura
Laintegracion — centro de cultura da América Latina, situado numa regido central de Porto
Alegre. O local insinuava um ar de engajamento politico — especialmente marcado pela
televisdo ligada no canal Telesur, que transmitia um discurso do presidente venezuelano Hugo
Chavez. A noite foi chuvosa e um tanto fria, em pleno inverno. Por diferentes razdes,
acabaram comparecendo apenas a Alessandra, entdo doutoranda do grupo da Profa. Ana
Tettamanzy, e eu. O Maragato estava acompanhado do irméo e do filho adolescente deste.
Quando chegamos, fomos recebidos por eles e circulamos pelos diferentes espacos do centro,
conduzidos por um dos responsaveis pelo ponto de cultura. Enfatizo aqui propositalmente a
denominacdo do centro como local de “cultura”, o que aponta para uma escolha planejada,
ndo fortuita daquele lugar para o lancamento do livro. Além disso, la havia uma biblioteca,
ainda improvisada, com estantes encostadas contra a parede. O comodo era pequeno, no
entanto, entdo voltamos para o primeiro recinto, que era mais amplo, uma espécie de espaco

de convivéncia com mesas e cadeiras.

2 Cf. em http://www.rdcwebbrasil.com/
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L& estava, sobre uma mesa, um computador e um microfone, a serem usados
na transmissao ao vivo do Programa Ponto G. Evidentemente, durante a programacdo era
anunciada a celebracdo da data e o encontro que estava ocorrendo no centro de cultura, onde
também ocorreria o langamento do livro. Este dado da transmisséo radiofonica via Web é
relevante pois evidencia a relagdo intima do sistema de comunicacao social na interacdo com
0 sistema literario, como a producdo de um esta atrelada a do outro na relagdo compreendida
dentro do polissistema (EVEN-ZOHAR, 1990). Também demonstra um mecanismo proprio
do regime da arte contemporanea (CAUQUELIN, 2005), de inser¢édo de informagéo na rede e
0s procedimentos de saturacdo e manutencdo que isso envolve, atrelando o sistema de
comunicacgdo no langamento, e nao apenas 0s quatro assistentes presenciais.

Durante a faixa musical, conversdvamos sobre assuntos aleatdrios. Nos
momentos de locugdo, 0 Maragato se expandia da forma como ja foi descrito anteriormente, e
nédo se furtou a nos envolver no programa, entrevistando-nos sobre o trabalho na Restinga. Ao
final do programa, colocou sobre a mesa cerca de dez exemplares do livro, cada um formado
por nove folhas A4 encadernadas presas por uma espiral preta, com titulo (Simplesmente
vocé), imagem e autoria (“Por Marco Maragato”) coloridos na capa e compostos por uma
sobrecapa transparente na frente e outra preta atras®. Pegamos um exemplar cada, folheamos,
examinamos e, entdo, o livro se tornou o tépico da conversa. Atras da mesa, de costas para a
parede, 0 Maragato; do outro lado, de frente para ele, a Alessandra e eu; 0 irméo e o sobrinho
continuavam no computador e depois passaram a tirar fotos. Enquanto dava os autografos, o
Maragato dissertava sobre sua obra e um evento da infancia, ainda com o espirito confiante do

locutor:

Nesse trabalho eu coloquei um espelho infantil: o que que é um espelho
infantil? Eu comecei a lembrar de umas cenas da minha infancia, do meu
pai, do meu av6... Mas uma cena me chamou aten¢do, que eu me lembrei:
quando eu tinha 9 anos, eu vim a Porto Alegre — morava em Canoas — eu vim
a Porto Alegre e, naquela ocasido, eu tive a oportunidade de conhecer o
Mario Quintana, na praca! Meu pai, esperando pra entrar no Cinema
Imperial, que tinha ali... nds estamos sentados num banco, vendo aquele
senhor, de cabelo clarinho, éculos pesados no rosto, escrevendo lentamente
num pedaco de papel. Ai [...] um sorvete de bola, naquele tempo ndo existia
ainda aqueles (faz o gesto de servir sorvete direto da maquina), era de bola
mesmo. Ai foi comprar um que era na frente do cinema. A sessdo vai
demorar ainda uma meia hora, mais ou menos. E ai ele foi buscar o sorvete.
Nesse meio tempo, eu muito maroto — acho que tinha uns 8 ou 9 anos — eu
fui em direcédo a esse senhor e ai, sentei do lado desse senhor, a minha perna,

%8 No anexo 1, é possivel conferir as imagens digitalizadas da capa e do autégrafo, além dos poemas digitados e
adaptados.
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nem encostava no chao [...] Ai esse senhor perguntou: 'tu gosta de poesia?'.
Gosto, escrevo alguma coisa. Ai, mostrei 0s meus rabiscos pra ele, ele
mostrou os dele também. Dai 0 meu pai me chama, eu viro as costas, to indo,
ai ele pergunta ao longe, com a voz enfraquecida: ‘como é teu nome?', 'Meu
nome é Marco. E o seu?, 'E Mario'. Nunca esqueci disso dai... (Registro
Audiovisual, 28 de julho de 2011, 1'25"-3")

Este relato de um encontro com o poeta Mario Quintana, figura
emblematica em suas andancas pelas ruas do centro de Porto Alegre, muito apropriado para a
ocasido, foi exposto neste dia pela primeira (e Unica) vez. Se conheciamos o Maragato desde
2006, pergunto-me por que ele nunca o haveria relatado anteriormente, considerando que
sabia da nossa procedéncia da area de Letras. Aqui ndo estou alegando que ele esteja contando
uma mentira. Isto ndo é de relevancia para esta discussdo. Meu interesse esta justamente no
encaixe apropriado desta historia para compor o quadro do langcamento do livro, e de como
iSsO concorre para sua autoafirmacao como poeta.

E marcante como ele persegue e alcanca um alto nivel de saturacdo da
instancia artistica com mais este detalhe da filiacdo e constituicdo poética, anunciando mais
uma peca no jogo de objetivacdo do sistema literario. E com esse ato também é possivel
dimensionar como as narrativas de atos fundacionais apresentadas anteriormente — a afecgédo
Maragato, a partir do ato de arranhar a parede, e a centralidade do apelido em sua identidade
de artista, por exemplo — podem ser compreendidas dentro desta esfera de objetivacédo — e ndo
como um simples dado biografico —, em que se d& a encenacgdo de um funcionamento, numa
instancia artistica.

A partir do modelo de lancamento de livro reconhecido como instancia
legitimadora, 0 Maragato cria um evento que absorve todos os detalhes da realizagédo de um
lancamento de livro, ndo mais com base apenas nos que foram realizados para a Jandira e o
Alex, mas tendo o formato do género em geral. Chego a essa constatacdo, primeiramente,
examinando-o a partir do mecanismo de objetivacdo (BOURDIEU, 1996), principio norteador
apresentado anteriormente que opera como ferramenta contrastiva para explicitar o
tensionamento presente nas tomadas de posi¢do do Maragato frente ao circulo de consagracao
a fim de se legitimar.

Absorve a imagem de todo o repertorio do polissistema (que engloba o
sistema literario), no sentido de conjunto variavel de regras, materiais e suportes que
governam a producéo e circulacdo dos produtos culturais (EVEN-ZOHAR, 1990). E realiza
isso ocupando e delegando a totalidade dos papéis, o que borra a especializacdo que se viu no

caso da Jandira e do Alex, que passaram por diferentes agentes mediadores, inclusive na
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organizacdo de seus lancamentos. No caso do Maragato, € ele mesmo que organiza seu
lancamento, o que se poderia tomar como uma situacdo em que o artista produz a si mesmo
(ou seja, papéis distintos que acabaram forcosamente agrupados), se se toma por base o
esquema do regime de consumo da arte moderna. Por outro lado, caso se considere sua agédo
dentro do regime da arte contemporanea — o que pode ser apontado, por exemplo, pelo fato de
que o livro ndo estava sendo vendido, mas distribuido gratuitamente aos presentes, ou seja,
simplesmente posto em circulacdo —, & possivel compreender que se trata de uma forma
vivida, em que ndo ha distingdo possivel de papéis, ja que os pontos de partida e de chegada
na rede sdo indistintos, e é sempre a imagem da arte contemporanea que se faz ressaltar. A
interacdo, comportamento possivel dentro deste esquema, promove a alternancia ininterrupta,
numa troca forcosamente intersubjetiva — relacional, diria Bourriaud (2009).

Faz isso por conta propria, ou seja, sem a mediacdo de agentes do campo.
Alids, pelo contrario, faz para estes mesmos agentes e, ao que parece, principalmente para si
mesmo, num mecanismo tipico do regime da arte contemporanea, apresentando uma
circularidade intensa, que, em ultimo caso, revela a imagem da propria rede (o continente), e
ndo algum produto individual. Diante da indistin¢cdo dos papéis de produtor e consumidor, o
que fica ressaltado é a propria existéncia da rede da arte contemporanea. Qualquer
possibilidade de isolamento é derrubada em funcdo da onipresenca e circularidade infinita da
rede. Estas sdo de tal amplitude que a informacdo posta em circulacdo destina-se ao préprio
produtor, logo, a prépria rede, que da conta de consumi-la e replica-la.

Os papeis ficam indistintos, pois 0 que esta sendo apresentado naquela
situacdo ndo é um livro de poemas, que funciona como pretexto, mas a propria condicdo do
campo artistico, em que se encenam (ou seja, somos todos produtores e consumidores na
interacdo) ao infinito os papeis de escritor, leitor, critico, admirador que busca o autdgrafo,
editor, marchand etc.

E nesse sentido que se pode compreender a proposi¢do de polissistema
(EVEN-ZOHAR, 1990), que se elucida mais intensamente na encena¢do do lancamento do
livro, ja que, a0 mostrar um arranjo em que a obra literaria ndo era o que estava em maior
evidéncia, ofuscando todo o resto, 0 Maragato consegue mostrar a interdependéncia dos
diferentes sistemas colocados em funcionamento em funcgédo do langamento de um livro. Estdo
ali os criticos em potencial, os convidados que vao prestigiar, os parceiros que fotografam o
evento para publicar as imagens mais tarde, as conversas sobre autores e influéncias, os
comentarios sobre teméticas e trechos da obra, a preparacdo prévia dos exemplares, o

conteddo textual, os trejeitos, as entonacdes, a disposi¢édo espacial etc.
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A condicdo de poeta é realizada em funcdo da condicdo de artista agindo
dentro do esquema da arte contemporanea, o0 que da indicios de que, ao reivindicar uma
atuacdo artistica, distinta da atuacdo estética — como fazem Duchamp e outros, segundo
Cauquelin (2005) —, a arte contemporénea pode assumir diferentes avatares, estampar a
imagem de diferentes instancias, o que faz com que ela possa revelar as dindmicas dos
sistemas em meio ao polissistema, optando por estampar o funcionamento de uma ou outra
instancia.

Retomando agora o discurso do Maragato, citado acima, ndo posso deixar
de observar também o texto dos poemas, por menos que ele constitua alguma “esséncia”

definitiva da “obra”. O primeiro na ordem do livro € “Além do tempo”:

Além do amor,
Além do tempo,
Além do sorriso,
S6 a paz...

Além do amor,

Além do escuro

Amor sem futuro.

Além do amor,

Além do fim.
(MARAGATO, s/d, p. 3)

Trata-se de duas estrofes com quatro e cinco versos, respectivamente, sem
metrificacdo rigida, mas com bastante regularidade na extensdo. A estratégia central consiste
na repeticdo do primeiro termo dos versos, com a palavra “Além”, o que pode aludir a uma
ideia de que seja possivel ultrapassar, superar uma realidade presente. A repeticdo €
interrompida em dois momentos, com “Sé a paz”, que aponta para um descanso apds a
ultrapassagem, e com “Amor sem futuro”. “Amor”, alias, é o termo mais repetido (depois de
“Alem”), aparecendo em quatro dos nove versos. Ja vai transparecendo, assim, a centralidade
da tematica amorosa, como ja havia anunciado ao comentar os poemas da Jandira e do Alex.
O amor aqui ndo ¢é realizado, nem erdtico, nem mesmo idealizado. Seja a desilusdo amorosa,
seja a realizacdo, ele representa um momento de inquietacéo a ser superado. Este esquema da
repeticdo, ndo por um refrdo de uma cangdo, como se dava nos poemas do Alex, mas pela
saturacdo (que remete ao excesso e a circularidade) de algum termo especifico, repete-se, de
alguma maneira, em todos os seis poemas do livro — por exemplo, “Alguém” em “Alguém na
porta” e “Um dia” em “Um dia por outro”.

Essas caracteristicas da saturacdo pela repeticdo e da tematica romantica
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tém uma ligacéo consistente com as formas vividas pelo Maragato na circulacdo pelos meios
de comunicacdo, 0 que remete ao regime da arte contemporanea. Refiro-me aqui a sua pratica

no tempo da radio comunitaria, como lembrado pelo Beleza e pelo Alex:

BELEZA - [Na radio comunitéaria,] o Maragato tava sempre junto [...]. O
Maragato [botava] musica popular.

ALEX - E, ele gostava mais assim, mais coisas informativas, eu acho né, ele
ndo tinha um estilo definido; era mais coisas informativas, as vezes trazia
coisas da internet, ferramentas, algum enderego importante pra alguém que
queria trabalhar com alguma ferramenta na internet, ele fazia assim.

ANA - Tu tava dizendo que ele declamava?
BELEZA - Declamava.

ANA - Que tipo de poesia?

ALEX - no [programa] Sessdo Love

BELEZA - musica romantica.
(Registro Audiovisual, 29 de abril de 2008, 127)

Quando fala em mdasica popular, Beleza se refere aos produtos culturais de
massa, como Madonna e Michael Jackson, para dar uma ilustracdo bem sucinta. Estes, ndo
posso deixar de lembrar, também fazem uso da férmula da repeticdo em suas cang¢des, ndo
apenas nas letras, mas principalmente na musica. Mais especificamente, as musicas tocadas

29 Monta-se assim

pelo Maragato eram roméanticas, sendo 0 nome do programa “Sessdo Love
0 quadro que ilustra como o ambito da radiodifusdo, um sistema a principio a parte, se
imbrica fortemente no sistema literario, fazem-se interdependentes, seguindo-se a concepgao
de polissistema de Even-Zohar (1990). A pratica do &mbito da comunicagdo se interpenetra na
pratica artistica, em seu contetdo (romantico) e em sua forma (saturacdo), torna-se elemento
crucial do repertdrio que regula a producéo e a circulacao.

Nesta ordem da repeticdo, o ultimo poema se diferencia levemente dos

outros. Trata-se de “Sempremente vocé”:

% Para se ter nocdo do aprofundamento do nivel de saturacdo, cf. um sitio virtual mantido pelo Maragato
atualmente com podcasts: http://maragatopg.podomatic.com/.
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Eu queria saber se vocé

parou para pensar no NOSSO amor,

Eu queria encontrar vocé nos meus
[pensamentos,

Eu queria...

Sonhar sem dormir

Outro dormir sem sonhar

Afinal as palavras falam mais
[que os sonhos...

Eu queria...

Te amar apenas mais uma vez.

(MARAGATO, s/d, p. 8)

Aqui os recursos de repeticdo ganham alguma variagdo, como se estivessem
numa cadeia ondulante, ganhando o poema em sonoridade, especialmente pelos encaixes
feitos com a inversao entre o quinto e o sexto versos: “Sonhar sem dormir/Outro dormir sem
sonhar”. H& também pequenas variagdes morfossintaticas, por exemplo, na retomada de
“pensar” (2° verso) por “pensamento” (3° verso) e de “sonhar” (5° e 6° versos) por “sonhos”
(7° verso). Alem disso, h& uma variabilidade grande na extensdo de cada verso, alternando-se
longos e curtos. A temética do amor, por outro lado, segue intensamente presente, 0 que
permite que o nivel de saturacdo se renove e se mantenha.

Por fim, gostaria de refletir por que optei por adaptar o texto dos poemas
presentes no livro, fazendo ajustes para deixa-los o mais proximo possivel da norma padréo.
Detalho alguns motivos a seguir. Em primeiro lugar, deixei evidente que a relevancia esta na
encenacdo do lancamento de um livro, ndo sendo de grande peso o texto inserido nele, ou
seja, importa a instancia artistica e ndo a estética, ja que ndo ha qualidades especificas da obra
— segundo a concepcdo mencionada por Cauquelin (2005) sobre o regime da arte
contemporanea. Nesse sentido, ainda seria possivel se questionar, por que entdo ndo manter a
versdo original. Penso que me pareceu desnecessario expor o Maragato, trazer a tona as
incorregdes gramaticais em que incorre, em um ambiente letrado, onde muito se posiciona
pesadamente o valor sobre a correcdo em acordo com a norma padrdo. Essa escolha pela
norma (com poucas excegdes) faco também em relacdo a transcricdo da fala de todos, sem
tentar forcar uma representacdo pretensamente “fiel” das palavras enunciadas. Em terceiro
lugar, e em congruéncia com o segundo ponto, percebo que, em algum grau, 0 que estou
exercendo aqui é um papel de editor do Maragato, pois estou colocando seus poemas em
circulacdo no meio altamente institucionalizado que € um programa de pos-graduacdo em
estudos literarios de uma instituicdo universitaria. Aqui recai um jogo duplo de tomadas de

posicdo e prestigio, em que um se beneficia do outro para a conquista de espacos. Nesse
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sentido, ndo deixa de se reproduzir também a condicdo contemporanea de circularidade da

informacao posta em circulagéo, ficando indefinidos os pontos de partida e chegada.

Aimagem, o0 espaco virtual e o regime da comunicacgao

Anne Cauquelin (2005) chama atencdo para o fato de que o impacto
ocasionado pelas tecnologias da informagcdo e comunicacdo sobre as préaticas artisticas, e
mesmo sobre ideologias dominantes em geral, ndo obteve o mesmo reflexo sobre a critica,
que, como reacao, se aferrou a critérios estéticos engessados. Para contornar essa resisténcia é
preciso reconhecer a concep¢do de rede como um sistema de ligagdes multipolares que néo
passam por um centro limitador, estando aberta a interatividade. Cada entrada contém seu
préprio comego e fim, numa circularidade e interconectividade amplificadas. Como
consequéncia, detém mais poder quem alcanca difundir a informacdo no maéaximo de
ramificacdes possivel.

Essa difusdo é necessaria para evitar o esgotamento pela saturacdo e renovar
a informacdo, gerando situagdes em que ocorre a antecipacdo da publicizacdo da obra antes
mesmo de ela existir. Todo esse esforco, no entanto, apenas alimenta a propria imagem e
existéncia da rede, que é onipresente, diluindo qualquer acdo ou autoria individual. Se a obra
ainda é pretexto para a existéncia da rede, é esta que da existéncia visivel para a obra e o
artista.

Quando produzia sua critica da arte contemporanea, nos anos 1990,
Cauguelin (2005) ja vislumbrava o nivel de massificacdo que estava se amplificando, mas
ainda ndo conhecia o aprofundamento e a interatividade ocasionados pelos sucessivos
desenvolvimentos da Internet ocorridos nas duas décadas que se sucederam de la para ca. Ao
falar de rede, oscila entre o conjunto de informagdes virtuais e o conjunto de agdes realizadas
em nome da arte contemporanea. Mantém, assim, uma amplitude e uma interdependéncia
entre as duas, 0 que segue sendo uma caracterizacdo procedente ainda hoje.

Ao menos é 0 que me parece ser 0 que apontam as préaticas do Maragato,
que tém uma complementariedade entre a difusdo on-line e as préaticas que alimentam essa
difusdo. Penso aqui, por exemplo, na faceta do documentarista, que reflete sobre o lugar do
lixo e das imagens na sociedade, e na faceta do artista educador popular, que utiliza o formato
de oficinas (TV de Brinquedo e Estado Virtual) para produzir de maneira coletiva, o que,
complementarmente, aponta para a incontornavel intersubjetividade ja indicada pela

circularidade no regime da arte contemporanea. Pretendo, na sequéncia, ilustrar essas
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instancias artisticas e comenta-las a luz do regime de comunicacgéo da arte contemporanea.

Em 2007, quando as reunifes na Restinga aconteciam com bastante
regularidade e tinhamos o héabito de filmar a maioria desses encontros, o Maragato se
aproximou um dia para comentar que tinha uma ideia para um documentario sobre o lixo,
sobre a forma como as pessoas se relacionavam com ele e o abandonavam na Restinga. Uma
via para compreender este seu interesse se deve ao fato de que ele, entre outras atividades, por
vezes puxava um carrinho catando material reciclavel. Apds esta conversa, deixamos a
camera filmadora com ele durante a semana, para que nos devolvesse na reunido seguinte. Ele
entdo fez filmagens em diferentes locais na Restinga, tanto de lixo acumulado quanto de
pessoas que lidavam com o material reciclavel. Tempos depois utilizamos algumas imagens
na edicdo da primeira parte de um video chamado O lixo e o luxo de Maragato®, que, na
sequéncia, apresentava sua teorizagdo sobre a edi¢do de videos e a relevancia dos “extras”
(uma forma de reciclagem das imagens ndo utilizadas na edicao).

A parte do documentario tem um tom de camera subjetiva, ja que ele se
desloca pelos espacos, conversando com as pessoas e narrando as imagens, numa espécie de
reforco em que se mostra e se narra 0 que esta sendo mostrado. Pode-se ver nessa faceta de
videomaker, que oferece o seu olhar e seus pensamentos para que 0S observemos como se
féssemos n6s mesmos a olhar e realizar a individuagcdo que constitui 0s objetos vistos, uma
forte conexdo com o regime da arte contemporanea, cuja circularidade propde a indistingdo
dos papéis, fundindo todos em sua prépria imagem. A perspectiva da filmagem parece
evidenciar (objetivar) essa condicdo em que a interacdo entre as perspectivas acaba por dilui-
las. Além disso, o uso do documentario como ferramenta de comunicacdo de uma sua
perspectiva ndo deixa de ser uma forma de diversificar suas entradas na rede, ocupando-a. E o
uso da imagem para instituir essa relagdo intersubjetiva, em que se d& algo como um trénsito
entre dois mundos, ndo é fortuita, pois o préprio Maragato enuncia, em outro encontro, seu

entendimento sobre a imagem:

%0 0 video esta disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=M8PnaJbA7Cw
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MARAGATO - O mundo que a gente vive e 0 mundo que a gente
convive. Na verdade, quando a gente t4 no nosso lar, a gente convive com
aquilo, principalmente se o cara for pobre, se morar em periferia, 0 cara
convive: convive com esgoto correndo na frente da casa, convive com a
briga do vizinho do lado, convive com tiroteio da policia com outros
elementos; convive com isso! Eu, por exemplo, viajo muito. Agora, nas
Gltimas duas semanas ndo, mas no més anterior, se eu parei dois dias em casa
foi muito: eu trabalho numa produtora [de videos] agora. Entdo, eu convivi
com isso: a realidade de chegar na minha casa, tem um banheiro com uma
peca s6 onde cabe a minha cama, e uma realidade de um hotel, que é
diferente; sdo dois mundos diferentes, duas relacbes diferentes, mas como
é que influencia isso na tua personalidade, né?, como €é que isso... O meu
avl dizia uma coisa, que até hoje eu guardo como heranga pra minha
prépria personalidade: eu nunca me deixei impressionar por imagem. A
imagem pode dizer muito pras pessoas, mas ela ndo tem que dizer pras
pessoas, tem que ser pra ti. Por exemplo, a imagem que tu vé, nem
sempre € a imagem que eu Vvejo;

[...]

Entdo é essa a questdo: muitas vezes a imagem que tu tem do mundo nao
pode se resumir simplesmente naquele ambiente que tu vive. Mas ndo
significa que tu tenha que sair daquele ambiente para ter uma personalidade
saudavel. Acho que a personalidade saudavel é tu ser independente do
ambiente que tu t4, onde tu t& tem que ser igual: se eu to na periferia eu sou
igual a como se eu tiver em qualquer outro lugar.

[...]

Eu sempre dizia isso pras professoras & na escola delas: 'vocés s6 vao ter
uma boa relacdo com estes alunos quando vocés se aproximarem do
mundo deles; se vocés continuarem no mundo fechado de vocés e acharem
que o mundo deles ta errado, apenas dizer que ta errado, vocés véo ter duas
imagens do mundo: uma que é a imagem certa e absoluta de vocés e
outra imagem certa e absoluta deles'. Entdo essa é a questdo da imagem...
A imagem muitas vezes nos da uma realidade que ndo é a nossa, mas
gue nos faz perceber a diferenca dessas imagens, como é que a gente
traduz essa imagem. E isso ai. (Registro Audiovisual, 15 de maio de 2008,
43")

O trecho é bastante sinuoso e complexo, mas esta ali uma reflexdo sobre a
presenca da imagem e as possibilidades amplas de realidades existentes. De qualquer forma, é
relevante tomar a opinidao do Maragato a respeito da imagem, ja que o estou cotejando com o
regime da arte contemporanea, a qual, segundo Cauquelin (2005), nada mais é do que sua
imagem. A fala do Maragato parece apontar para mais de um caminho, ou talvez para um
equilibrio dialético que permanece, indicando que ndo se deixa impressionar pela imagem e,
concomitantemente, que se deve ter uma impressao pessoal. Mas, aos poucos a discussdo
toma um rumo que se aproxima da visdo apontada por Cauquelin: ele diz que “muitas vezes a
imagem que tu tem do mundo ndo pode se resumir simplesmente naquele ambiente que tu
vive”, ou seja, ela ndo esta atrelada a uma realidade Unica, o que o impulsiona a ser

independente. Ao final, declara que “a imagem muitas vezes nos da uma realidade que ndo é a
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nossa, mas que nos faz perceber a diferenca dessas imagens, como é que a gente traduz essa
imagem”. Mais uma vez isso retoma a ideia de que ndo ha uma realidade Unica a qual se ligue
essa imagem. Isso estd em conexdo com os modos de funcionamento da arte contemporanea
no sentido de que, um dos principios da sociedade de comunicagdo € “o de uma realidade de
segundo (ou de décimo) grau, que substitui a realidade que tinhamos o costume de tomar
como um dado objetivo” (CAUQUELIN, 2005, p. 81). A consequéncia disso € que nao €
possivel tomar as obras de arte como possuindo qualidades préprias que possam ser julgadas
de forma autdbnoma. “A realidade da arte contemporénea se constroi fora das qualidades
préprias da obra, na imagem que ela suscita dentro dos circuitos de comunicacao. (Ibid., loc.
cit.)” Nesse sentido, talvez se possa responder a primeira afirmacdo do Maragato: s6 nos resta
impressionar pela imagem (mesmo que uma impressdo propria, através de uma traducao,
como ele afirma ao final), pois é nela que reside a instancia artistica, como prova o evento do
langamento do livro discutido acima.

De qualquer forma, o video € eficiente para o objetivo de ocupar a rede,
traduzindo imagens ininterruptamente. Assim, diante do regime da comunica¢do que tudo
abarca, a estratégia do Maragato € aderir profundamente ao regime, insistir em sua saturacéo.
Por exemplo, através da atuacdo on-line, recorrendo a uma ocupagao massiva da rede também
por meio de outras ferramentas, construidas coletivamente nas oficinas.

O meio digital € privilegiado também porque pulveriza e atravessa todo o
campo artistico, rompendo hierarquias, abrindo espacgos transitérios de legitimacdo e
extrapolando em heterogeneidades, o0 que, concomitantemente, devido a extrema
dinamicidade do meio, dificulta a conservagédo da autoridade, forcando assim a estratégia da
saturacdo e renovacdo da ocupacdo. Os espacos de tomada de posicdo alcancam um
funcionamento altamente &gil, do que decorre também uma condi¢do muito instavel,
favorecendo o ritmo de alta rotatividade da legitimidade, que €, mais do que nunca,
temporaria. A compreensdo dessa dindmica acelerada enseja a formulacdo crucial para o
Maragato de que o elemento principal de sua producdo esta na vivéncia do acontecimento,
guando esta instituida momentaneamente sua legitimidade. Os produtos que decorrem ja ndo
carregam um estatuto estético (como se viu acima, ndo detém qualidades préprias), que
desvanece assim que cessa a experiéncia. Dessa forma, durante as vivéncias consegue fazer
uma larga apropriacdo da instituicdo, como nos exercicios do Estado Virtual (em que ocorre o
planejamento e a geréncia de um estado com gestores eleitos pelo voto) e da TV de Brinquedo
(em que, momentaneamente, faz uso do capital simbdlico que esse aparato institucional de

comunicacéo carrega).
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O uso das ferramentas on-line para a construcao de cidades virtuais, em que
sdo mantidos graus de precariedade e inacabamento dos produtos, privilegia 0 momento de
relacdo, seja da execucdo, seja do relato sobre esta. Aqui ja se costura a nogdo de uma poética
da relacdo. Nesse sentido, remete a pratica de Robert Filliou, como apresenta Ernesto de
Sousa (2011, p.192): “este caracter de criacdo de espacos de festa e convivio”, onde se
acentua a intencdo pedagogica — “ensinar e aprender em total espontaneidade, ensinar e
aprender como criacgdo estética” (p. 193).

Essa faceta que reune o pedagogo e o webdesigner também sempre foi
bastante recorrente na presenca do Maragato nas reunibes. Era comum ele mencionar as
producdes das oficinas, ou mesmo enviar links por e-mail, direcionando para a enorme
quantidade de sitios virtuais, principalmente blogs e ferramentas virtuais®'. Essa dispersao, ao
invés de um empenho de construir um Unico espago mais detidamente, indica a relevancia que
concede a vivéncia do processo, em detrimento do acabamento final do produto, além da
importancia ja& mencionada de ocupar e renovar 0s espacos na rede. Dessa forma, opera por
meio do que se poderia nomear de uma légica da precariedade e fragmentacdo, o que de certa
forma espelha a constituicdo do ambiente e das condigOes de escassez em que atua e mesmo
que o caracterizam. Seu modo de operacao confere a sua acdo uma dialética constante, num
jogo, simultaneamente contraditério e aditivo, entre a fragmentacéo e a organizacdo®”. Trata-
se de procedimento peculiar de estruturacdo em que as caracteristicas fragmentarias ndo sdo
eliminadas, uma vez que para ele interessa o constante processo. Mesmo diante da evidente

necessidade de organizacdo, sua acdo o impele ao inacabamento, motivado pela necessidade

31 Abaixo estdo alguns enderecos virtuais, nos quais podem ser encontradas producdes de Maragato:
- http://maragatopg.podomatic.com/
- http://pontodeculturaldigital .blogspot.com.br/
- http://lab151.blogspot.com.br/
- http://maragato2010.wix.com/151
- http://www.programapontog.webs.com/
- http://worldtv.com/tvpontog/
- http://www.radiomar27news.webs.com/
- http://www.radiomar27web.blogspot.com/
- canal no youtube - http://www.youtube.com/user/maragato2710?feature=watch
- http://www.estadovirtual2710.blogspot.com/
- http://www.escoladigital2710.blogspot.com/
- http://www.comic2010.blogspot.com/
- http://www.scribd.com/doc/38985648/\VOZ-DO-SILENCIO
- http://www.podsnack.com/playlists/13b730156d5d208e7c21dd4c2al37406
- http://radiorecreio.musicblog.com.br/
- http://docs.google.com/View?id=dgk7mknj_36fbxrmzf6
- http://maragato2710.buzznet.com/user/video/203475/
- http://maragato2710.blogspot.com.br/2009/10/posia-do-livro-virtual-do-maragato.html — JK no pais das
calcas bege
32 Assim a 'dialética’ é retomada por Roy Wagner (2010, p. 96): "a de uma tenséo ou alternancia, ao modo de um
dilogo, entre duas concepgdes ou pontos de vista simultaneamente contraditérios e solidarios entre si".
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imposta pelo regime da comunicacédo, de renovar insistentemente as instancias de ocupacéo de
circulacdo de informacdes.

Se restam tracos minimamente estruturados da producdo, como 0s
enderecos virtuais indicados, o valor, no entanto, ndo estd nessa organizagdo, mas na
efemeridade da experiéncia, no momento da interagdo, das trocas de conhecimento. Sua
relacdo com a criacdo encena a dinamica da performance (Zumthor 1997; 2000), sendo suas
propostas acontecimentos (as festas de Filliou), perpassados de gestos em que as acdes
ordinarias ganham representacdo nas criacdes em meios digitais.

Ele busca envolver os alunos na pesquisa de ferramentas na internet que
mobilizem tanto seu imaginario, como sua cidadania. Para 0 Maragato, assim se da o

estabelecimento de uma perspectiva que constitui o mundo, como se pode notar em seu relato:

Na verdade, assim 6: o computador em si, que ta ali dentro de uma sala, ele
ndo é transformador, se a pessoa ndo conseguir absorver, nem conseguir
bater um texto nele. Ele ndo é transformador. Ele pode ser transformador no
momento em que tu conseguir colocar aquele texto, no momento que tu
consegue mandar pra outras pessoas, inserir em email, em fotolog, em blog,
em banner, em pop-up. (Registro Audiovisual, 18 de setembro de 2006,
1h40")

Com isso em mente, 0 Maragato desenvolveu uma oficina de informatica,
cujos rastros se encontram num blog (http://escoladigital2710.blogspot.com), que expde um
pouco do processo desenvolvido na oficina, cuja proposta central era articular uma ferramenta
que permite projetar e construir cidades virtuais®, com a discussdo de como geri-las. Ha aqui,
novamente, o cotejo entre a imagem e algum dado objetivo, a realidade. A gestdo discutida
(encenada) pelos alunos no momento de relacdo coletiva se insere nos circuitos de
comunicacdo, ressaltando a imagem da arte contemporanea, onde reside a instancia artistica.

A atividade ocorreu na época das eleicdes de 2010, ou seja, serviu de ensejo
para discutir o proprio processo historico que os alunos estavam vivendo, inserindo-os nele.
Foi concebido entdo um estado virtual, em que cada oficinando idealizou e construiu uma das
cidades, expondo aspiragdes, sonhos e desejos. Para governar este estado, os alunos tornaram-
se candidatos e promoveram uma eleicdo, com campanha e plataformas, desenvolvidas em
ambientes virtuais. Uma vez eleitos o executivo e o legislativo, os governantes passaram a
discutir as leis e os investimentos que deveriam ser feitos. Pode-se ver um rastro do que

projetaram para suas cidades em uma postagem do blog:

33 Cf. http://wwwv.citycreator.com e http://estadovirtual2710.blogspot.com
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GOVERNO ESTADUAL

PLANTA DE INVESTIMENTO:

10 Postos de Salide R$ 6.600,00

02 Hospitais R$ 66.000,00

10 Delegacias de policia R$ 20.000,00
10 Posto de Bombeiros R$ 13.000,00
Transporte R$ 40.000,00

Onibus R$ 20.000,00

Metrd R$ 20.000,00

TOTAL R$ 185.600,00

Porto Alegre, 01 de outubro de 2010
Julia Leobet - Governadora
(Adaptado de http://estadovirtual2710.blogspot.com)

De forma ludica, os pequenos administradores precisaram lidar com
frustracGes, desenvolver liderancas e avaliar as consequéncias das escolhas individuais para a
coletividade. Para criancas de periferia, € uma oportunidade de desenvolver a autoria e
ressignificar as relagbes de poder.

Na pratica do Maragato, as formas de percepcdo do real e de criacdo
passam pela evento relacional de performance das redes virtuais. Elas evidenciam a relacao
sensorial entre corpos e subjetividades numa dilatagéo dos efeitos de proximidade e distancia,
familiaridade e estranheza, superficialidade e profundidade.

Uma Poética da Relacéo

Esse levantamento das praticas do Maragato identificou algumas
caracteristicas principais que se entrelacam: a forma vivida que apresenta a imagem de toda a
instancia artistica se produzindo (o continente) — em detrimento de uma suposta esséncia em
que estariam qualidades intrinsecas a “obra” — e que torna indistinguiveis, diante da intensa
circularidade dos fazeres, os papéis dos agentes envolvidos no sistema da arte, que afinal se
revela um entrecruzamento de sistemas, um polissistema. Com sua entrada neste, ele
atravessa o sistema literario com uma série de praticas que intervém a partir de outros
sistemas, entre eles, 0 video e a imagem, a oficina de informatica e educacao popular, a radio
Web, os blogs, os sites de relacionamento etc.

O funcionamento do polissistema € elucidado no regime da arte
contemporanea, na qual a sua dindmica de ruptura e manutencao € a prépria realidade ultima
da arte. Ou seja, 0 Maragato pode explorar o entrecruzamento de sistemas para ser poeta,

apresentando as condicfes do que também faz alguém poeta: elucida toda a dindmica desse
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processo — utiliza-se da objetivacdo —, valendo-se de todo o acontecimento (o lancamento do
livro) e ndo especificamente o livro tomado como esséncia.

Ja que ndo se trata mais de um objeto dotado de valor estético, perde
importancia a elaboragédo rigorosa de um produto final acabado, o que o induz & fragmentagéo
e ao inacabamento, que também se justificam pela adequacdo a funcdo de ocupar e renovar a
rede com novas informagcdes fragmentadas. E assim que privilegia a acéo coletiva na oficina
(como a do Estado virtual), onde se multiplicam suas entradas no polissistema, pela producéo
e veiculagdo dos alunos que estdo atrelados a sua atuagdo. Isso permite uma
complementariedade entre a circulacéo virtual (as cidades virtuais e seus planos de governo
publicados no blog) e as formas vividas (0 exercicio de realizar a discussdo sobre a cidade, a
construcdo da cidade e uma narrativa sobre ela) que servem de combustivel para essa
circulagdo. Para que essa circularidade e esse modo coletivo se concretizem, o formato de
oficinas se mostra proveitoso (altamente interacional e pratico), apontando para o carater
incontorndvel de intersubjetividade (é preciso negociacdo e disputa), j& que a arte vivida
(“relacional” para usar o adjetivo de Bourriaud) é necessariamente construida como evento
processual num deslocamento espago-temporal, e ndo como monumento fora do tempo
dotado de alguma transcendéncia. Bourriaud (2009) caracteriza como “estética relacional”
essa situacdo em que a obra de arte se torna um intersticio social, levando a uma forma de arte
que se ampara na esfera das interagdes humanas para executar experimentacdes concretas e
deliberadamente fragmentérias.

Se é sO na vida que a arte se realiza e, ainda assim, revelando sua propria
imagem para si mesma, entdo todos os participantes sdo agentes dessa apresentacdo, se
encontram em uma relacdo. Desta perspectiva, portanto, refuta-se a consideracdo de um
produtor que estaria isolado por uma cadeia linear de mediacGes até que seu produto
essencializado chegue a seu consumidor, como se concebe no esquema da arte moderna.

Diante dessa onipresenca alcancada pela arte contemporanea, e
especialmente a partir do estudo que apresentei sobre o lancamento do livro realizado pelo
Maragato, penso que a condicao de poeta é realizada em funcdo da condicgéo de artista agindo
no regime da arte contemporanea. Ao tomar para si a supremacia da propria imagem, ela
atravessa e regula o campo literario, fazendo-o mostrar-se nos distintos sistemas que exercem
constricdes sobre ele (por mais que se tente autonomiza-lo).

Como o sistema da arte contemporanea se caracteriza por uma constante
negociacdo intersubjetiva presente nos acontecimentos processuais, entdo penso ser possivel

afirmar — a0 menos para 0 Maragato — que a pratica poética tem atravessada uma agéo
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relacional. E nesse sentido que fago mencdo a uma poética da relacdo para caracterizar os
modos de producdo do Maragato, que muito se aproximam do esquema de funcionamento da
arte contemporanea. O nome Poética da Relacdo é apropriado no sentido de que o Maragato
adota francamente este conjunto de regula¢Ges ancorado na intersubjetividade para produzir e

se posicionar nas instancias artisticas e transitar pelo campo literario.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chego aqui ao fim desse percurso que se iniciou com a elaboracdo de um
quadro tedrico que me ajudasse a dar conta de eventos conhecidos durante uma pesquisa de
campo ligada a &rea dos Estudos Literarios. A partir de pressupostos previamente constituidos
em conexao com o campo das poeéticas orais fui em busca de um aparato conceitual capaz de
compreender o carater processual das praticas do Maragato, algo ndo muito usual numa area
de estudo que estd acostumada a tomar as obras, seu objeto de estudo, como elementos
estanques e autbnomos.

Ao tomar contato com o estudo da francesa Anne Cauguelin (2005) sobre a
arte contemporanea, pude identificar muitos pontos de contato com as praticas que estava
tentando compreender. Assim, 0 aparato foi sendo construido em proximidade com a esfera da
arte, a qual tende a estar identificada mais especificamente com as artes plasticas ou visuais —
por mais que isso venha sendo rompido ha mais de um século, e mais intensamente a partir
dos anos 1960, como identifiquei nos Pressupostos. De qualquer forma, optei por me
concentrar na conceituacdo a respeito do regime de funcionamento da arte contemporanea
tomada em contraste com a sua contraparte na arte moderna. Na caracterizacdo do regime de
comunicacdo proprio daquela pude encontrar bons argumentos para compreender as praticas
do Maragato.

Restava, no entanto, o afastamento perturbador do campo estrito da
literatura. Para manter-me conectado a este, encontrei uma matriz préxima na discussao do
polissistema realizada por Itamar Even-Zohar (1990), que proporcionava abertura e
complexidade suficientes — permitindo visualizar o atravessamento dos diferentes sistemas
sobre o sistema literario — para conectd-la com a discusséo elaborada por Cauquelin. Tanto
esta, em parte, como aquele, mais amplamente, sdo de alguma forma tributarios dos estudos
sobre as regras da arte de Bourdieu (1996, 2011), o qual ja vinha servindo de arcabouco para
compreender as dindmicas complexas do sistema literario, além de dar um formato conceitual
(a “objetivacdo”) para o que vinha detectando no Maragato. Complementar para o estudo de
praticas de carater processual foi a aproximacdo de Bourriaud (2009, 2011), que estudou
especialmente a producéo artistica dos anos 1960 aos 1990. Como apéndice, inseri ainda uma
discussdo mais genérica sobre a problematica da limitacdo do campo de estudos literarios,
tentando demonstrar como 0s modos de existéncia da literatura ndo sdo dados imutaveis que
se bastam por si s6. Assim se constituiu o quadro teérico para dar suporte as discusses

subsequentes.
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O Circulo periférico serviu como uma instancia de apresentacdo do que
pretendia discutir, buscando apresentar da forma mais proveitosa possivel a experiéncia de
campo, com énfase para 0 Maragato. Especifiquei o principio da objetivacdo e apresentei 0s
passos que ia tomar. Aqui também estabeleci o problema a ser resolvido: queria saber como se
dava sua legitimagdo com o processo de objetivacdo, como isso se identificava com o regime
da arte contemporanea e como sua pratica poeética podia ser sintetizada.

No Circulo interno procurei fazer especulacdes iniciais sobre as préaticas do
Maragato que auxiliassem meus leitores a ganhar alguma proximidade com suas praticas e
comportamentos, explorando principalmente sua narrativa de constituicdo de si mesmo como
poeta/artista. Trouxe junto com ele os outros moradores presentes nos encontros na Restinga.
Esmiucei o que compreendia ser a operagdo de objetivacdo que ele realizava, preparando para
0 passo seguinte em que confrontaria os modos de funcionamento de suas produgfes com o
regime da arte contemporanea.

Cheguei, dessa maneira, ao Circulo central, optando por realizar uma
operacdo similar a empreendida por Cauquelin, introduzindo aqui o contraste entre préaticas
préximas do regime da arte moderna e aquelas identificadas com o da arte contemporanea.
Por isso, iniciei com um estudo sobre a producdo da Jandira e do Alex, que haviam passado
por um processo editorial cheio de mediacdes, caracteristico do esquema de funcionamento da
arte moderna. Com isso ja pude apresentar também a circunstancia do langcamento do livro de
cada um, o que acabou por ensejar um parametro para o Maragato. Abordei suas praticas
confrontando-as com as caracteristicas de funcionamento da arte contemporanea, sem deixar
de abarcar, ao mesmo tempo, os postulados de Bourdieu (1996) sobre a objetivacdo e de
Even-Zohar (1990) sobre a teoria do polissistema para buscar estabelecer a interconexao com
0 campo literario.

Finalizo a tese delineando essa interconexao sob a forma do qualificativo
Poética da Relacdo para caracterizar o conjunto de regulagdes ancorado na intersubjetividade
gue o Maragato utiliza para atuar nas instancias artisticas e no campo literario mais
especificamente. A constatacdo é de que a pratica poética vem atravessada de uma acao
relacional, que funciona como um objetificador que explicita o funcionamento do campo
literario, oportunizando uma abertura transversal para que ele persiga o prestigio e possa agir
mais ativamente nas dindmicas de tomada de posi¢cdo no campo.

Para encerrar, alguns desdobramentos que esta tese pode gerar séo o
incentivo a amplificacdo das possibilidades de estudo dentro dos Estudos Literdrios,

acolhendo outros objetos que ndo apenas a obra isolada, e a realizagdo de trabalho de campo,
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tomando contato com uma diversidade maior de atores do campo literario. Como
prosseguimento, penso que seria interessante enriquecer a ideia da Poeética da Relacéo,
constituindo um conceito operatério que possa ser aplicado em diferentes contextos, o que
pode trazer luz para praticas negligenciadas porque ndo esta disponivel uma classificagdo que
as acomode. Um exemplo de aplicacdo diz respeito a producdo artistica dos povos indigenas,
que sdo intensamente corporais e relacionais, 0 que gera grandes desafios para 0s

pesquisadores.
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ANEXO A

Marco Maragato, Simplesmente Vocé

(a capa e o verso com o autdgrafo e os poemas adaptados)
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Além do tempo

Além do amor,
Além do tempo,
Além do sorriso,
S6 a paz...

Além do amor,
Além do escuro
Amor sem futuro.
Além do amor,
Além do fim.

Alguém na porta

Alguém na porta,

Alguém na minha vida,

Alguém pra eu chamar de minha,
Alguém pra viver em mim,
Alguém...

\oce.

Alguém na porta
Alguém capaz de te amar como eu
Alguém como eu.

Mundinho

Mundinho...

Teu mundo de cristal,

Incapaz de ver 0 meu amor,

Eu fui capaz de te amar um dia
[sem pensar no amanha...

Mundinho...

Amor sem vida,
[vida sem amor...

Mundinho.

Um dia por outro

Um dia, um adeus, duas bocas sem sonho,
Um dia apenas,
[Um amor apenas,
[Um momento apenas,
Um dia...
Dois sonhos



Um fim

Um dia por outro,
Um sonho por outro,
Um adeus sem volta.

Um momento de paz

Um momento de paz,
Um momento de luz,
Um momento de lucidez,

Um momento...
Uma mulher...
Um homem,
Dois amores.

Sempremente vocé

Eu queria saber se vocé

parou para pensar no NOSso amor,

Eu queria encontrar vocé nos meus
[pensamentos,

Eu queria...

Sonhar sem dormir

Outro dormir sem sonhar

Afinal as palavras falam mais
[que os sonhos...

Eu queria...

Te amar apenas mais uma vez.
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ANEXO B
Pesquisa sobre Déficit de Atencdo
Problemas de atencdo sdo comuns na vida gente

como perceber: responde pra VOcé mesmo as seguintes perguntas

teste 1:
1- vocé se lembra da quele amigo quando vé na rua
2- vocé lembra de algum detalhe da casa de amigo que vocé costuma visitar

3- voceé pensa em fazer um coisa esquece no caminho

problemas de mémoria sdo0 comuns com o tempo

0 que ndo é comum € acontecer sempre

das vezes o problema da atengéo esta em fazer varios coisas a0 mesmo tempo sem acabar nem
uma.

Teste 2:

1- olhe com ateng&o figuras abaixo

é mesma figura sim ou néo

qual a diferenca de uma figura pra outra



117

sera que ela foi alterada.

Teste 3:

olhe com ateng&o a figura abaixo
1-quantas folhas tem

2-quantos desenhos de folhas tem

3- quantas folhas natural existe nesta figura

0 objetivo os detalhes

teste 4:
jogo do 7 erros na figura abaixo tem diferencas
a nossa mente ndo esta preparada para todos as imagens
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principalmente as imagens que vocé ndo veé todos os dias.

Observagoes: ndo fazer estes testes logo que acordar

n&o estou manda os resultados para néo atrapalhar a pesquisa
favor divulgar a pesquisa para outras pessoas

e me mandar os resultados por e-mail

os resultados desta pesquisa vai ajudar a entender o problema de
alfabetizacdo das criancas.

E reduzir o deficit de atencdo em entre as crianca
publico alvo: criancas acima de 5 anos
adorecentes acima 16 anos
adultos com mais de 30 anos

prozo desta pesquisa é 1 anos

os resultados vao apontar caminhos para resolvermos este grave
problemas.

Parceiros importante: escolas,universidade,pesquisador,professores,alunos

espero a colaboracéo de todos

maragatopg@yahoo.com.br

marco maragato
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ANEXO C

Proposta Prosafiada para o 111 Seminario Brasileiro de Poéticas Orais

PROSAFIADA
Agentes do campo artistico [fragmentos]

Alfonsino — comegamos, uns amigos e eu, n0s comegamos uma editora, nos moldes das
cartoneras. Ja sairam dois livros dum poeta |4 da regido, um conhecido nosso; ele é
cobrador de 6nibus e faz uns poemas também.

Jeremias — eu fiz esses aqui 0...
... tem essas ilustracdes também... a histéria da velha onca...
... eu gosto disso, de escrever...
quero contar a histéria dos guarani, mas assim,
escrito na nossa lingua; e também no portugués, pros Jurua, quem sabe, nos entenderem...
nos escutarem um pouco..
... SOu escritor... ... € sou mbya guarani...

Otavio Franco Dieter — a verdadeira literatura estd em crise. A lingua empobrece
paulatinamente diante destes movimentos de validacdo generalizada de qualquer sujeito
gue registre palavras em uma folha. Agora tudo pode ser poético, e vé-se literatura mesmo
sem escrita. Qualquer mencdo a estética é taxada de eurocéntrica!l Quem vai ler os
classicos desse jeito?

Zeca — bando de pangaré!! S6 querem saber do diploma! A gente tem é que encontrar um
consenso entre nés mesmos/ ndo € porque algum critico la disse, que a gente tem que ir
atras... Todo mundo/se estimulado/ pode desenvolver a sua arte, alcangar sua realizagéo
como artista/ mas isso tem que ser aqui entre nés/ tem que seguir um amparo ético que ta
no coletivo/ que depende de nds da comunidade.

D. Julia — N&o, eu ndo sou poeta ndo. Poeta é escritor. Eu sO escrevo esses poemas aqui.
O, da uma olhada nesse aqui! O pessoal dava risada quando lia esse dai/ diziam que eu
parecia crianca, mas € que € como eu me sinto, é isso que sai nos poemas. Eu nao sei
muita coisa ndo, mas, se o Oswald de Andrade pode escrever aquelas coisas de elevador e
corredor, eu acho que também posso fazer esses ai que eu faco. Olha esse aqui da minha
morte.

Grafite no muro da cidade — Viver isso é diferente de viver disso!

Aloisio — é que eu gosto de ler mesmo/ ler dicionario, enciclopédia, a biblia/ o que cair na
minha méo eu t6 lendo. Eu tenho muita curiosidade, gosto de pesquisar... dai...
... dai, ndo sei, acabo escrevendo isso dai, esses poemas...

... Sim, esse dai é prati...

... € eu gosto do latim e achei legal esse lance de lux et tenebras. Em latim, que eu
aprendi um pouco das aulas de catecismo para jovens que eu ministrei por uns tempos.

... enfim, tem todos esses reunidos ai nesse caderno, ndo sei bem no

gue que isso pode dar, mas tao ai todos.

Ella Libertad — pois entdo, eu la tentando ouvir histérias contadas pelas pessoas mais
velhas, buscando lendas urbanas e ai me aparecem todos esses poemas, cada um deles
com uma personalidade impressionante, com tragos marcantes; foi uma surpresa! E o que
que eu ia fazer com esse material? Tinha que dar um jeito de publicar, claro!, colaborar na
circulacdo desses textos encantadores, ndo podiam ficar escondidos... Eu fui me dando
conta de que o meu papel la era de anfibio, que faz a mediacao entre esses atores culturais
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€ 0 universo mais institucionalizado da academia e do mundo editorial. Enfim, 0 que posso
fazer é 0 meio de campo, pra que essas vozes também sejam escutadas.

Essas falas séo inventadas, ou nem tanto, remetem a pessoas que existem, personagens da
vida como ela é mas com desejos de que a vida possa ser outra coisa. Elas nos fazem
pensar na palavra. Discutir o poder dos que a dominam. E escutar a sua manifestacdo mais
concreta, a voz. E também fazem emergir algumas das diferentes histérias do mundo — as
gque todos conhecem, as que ainda ndo foram contadas, as que foram mal contadas. Para
dar conta disso, propomos que vocé se prepare para falar sobre algum desses topicos:
Primeiro: Quem fala bem possui um dom e tem poder. Vocé concorda com isso? Quem tem
esse poder nos grupos que vocé conhece?

Segundo: E possivel produzir pensamento, ou seja, ser intelectual usando a voz e o corpo?
Terceiro: guem mora em espacos distantes dos centros, quem fala com sotaque, quem usa
giria ou ndo faz a concordancia da norma culta pode ser autor de alguma coisa? Pode ser
artista?

Quarto: quem ndo tem um dente, quem usa chinelos com meias, quem pega quatro énibus
por dia pode ser um escritor? Pode fazer musica?

Quinto: guem consegue publicar nesse pais? Que livros vao para as vitrines das livrarias?
Que obras estdo nos museus?

Sexto: Que pessoas podem ter algo a dizer sobre a arte? E sobre a literatura? Vocé tem
algo a dizer sobre isso?

Sétimo: Que cor tem sua voz? As ruas podem ter voz? As ruas podem ter arte? Grafite é
arte? Capoeira é arte? Pintar o corpo é arte?

Prepare sua lingua, seu cérebro e seu coracdo para a Prosa Afiada. Esteja pronto para
o desafio, para o improviso, para a histéria. Para a vida como ela é — ou nao é?



