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ARRUDA, Renata Beloni. Cronica, ensino e masculinidades: articulagcdes possiveis. 2017.
174 f. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2017.

RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de refletir sobre as articulacdes possiveis do ensino de
literatura, por intermédio de textos de cronica, com as questdes de género, mais
especificamente sobre as masculinidades. Para isso, elegemos como foco de analise materiais
didaticos dedicados ao primeiro ano do Ensino Medio e recomendados pelo Programa
Nacional do Livro Didatico, com o intuito de verificar o tratamento dispensado a croénica,
presentes nesses materiais, € a inclusdo do género nos estudos literarios. As questdes
relacionadas ao ensino de literatura e a problematica que envolve o assunto tornaram-se
fundamentais para a discussdo de novas formas de producéo e recep¢do de obras literarias e 0
papel das instituicGes de ensino neste novo cenario. Junto aos questionamentos sobre leitura e,
particularmente sobre a leitura de textos literarios, apontamos para as especificidades que o
texto literario traz consigo, incluindo, além de questdes estéticas e particularidades
composicionais, temas como as masculinidades e seus entrelagamentos na sociedade
contemporanea. As cronicas selecionadas para este trabalho, todas do escritor brasileiro
Fabricio Carpinejar, abordam as configuracdes das masculinidades e proporcionam ao leitor
reflexdes sobre os desdobramentos desta tematica, além de possuirem caracteristicas que
possibilitam a abordagem do carater hibrido da crbnica, ao transitar entre a literatura e o
jornalismo.

Palavras-chave: Crdnica. Masculinidades. Ensino de literatura. Carpinejar.



ARRUDA, Renata Beloni. Chronic, teaching and masculinities: possibles joints. 2017. 174
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ABSTRACT

The present work aims to think over the possible articulations between literature teaching,
through chronic texts, with gender issues, more specifically on masculinities. For this, we
elected teaching materials destined to the first year of High School and recommended by the
National Program of Didactic Book as our focus of analysis, with the purpose of verifying the
treatment reserved to texts of chronicles, present in these materials, and the inclusion of the
gender in literary studies. The questions related to literature teaching and the issues that
surround the subject, have become fundamental for the discussion of new forms of production
and reception of literary works and the role of educational institutions in this new scenario.
Along with the questions about reading and, particularly about the reading of literary texts, we
point to the specificities that the literary text brings with it, including, besides aesthetic
questions and compositional particularities, themes such as masculinities and their
interlancings in contemporary society. The selected chronicles for this work, all written by
brazilian writer Fabricio Carpinejar, approach the configurations of masculinities and provide
the reader with reflections on the developments of this theme, in addition to having
characteristics that make possible the approach of the hybrid character of the chronicle, while
moving between literature and journalism.

Key words: Chronic. Masculinities. Teaching Literature. Carpinejar.



ARRUDA, Renata Beloni. Chronique, I'enseignement et masculinités: articulations
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RESUME

Le présent document vise a réfléchir sur les liens possibles entre I'enseignement de la littérature, a
travers des textes chroniques avec les questions de genre, en particulier sur les masculinités. Pour cela,
nous avons choisi comme théme central de I'analyse des matériaux d'enseignement dédié a la premiére
année de lycée et recommandé par le Programme des Manuels Scolaires national, afin de vérifier le
traitement des textes chroniques, présents dans ces matériaux, et l'inclusion des études de genre
littéraire. Les questions liées a I'enseignement de la littérature et les problemes qui se posent en la
matiére, sont devenus essentiels a la discussion de nouvelles formes de production et de réception des
oeuvres littéraires et le réle des établissements d'enseignement dans ce nouveau scénario. Par les
questions sur la lecture et en particulier sur la lecture de textes littéraires, nous soulignons les
spécificités du texte littéraire apporte, y compris, en plus des questions esthétiques et les
caractéristiques de composition, des questions telles que masculinités et leurs enchevétrements dans la
société contemporaine. Las chroniques selectionnés pour ce travail, tout I'écrivain brésilien Fabricio
Carpinejar, les paramétres d'adresse de las masculinités et fournir les réflexions de lecteurs sur
I'évolution de cette question, en plus d'avoir des caractéristiques qui permettent le caractére hybride de
I'approche chronique, tout en transitant entre la littérature et le journalisme.

Mots-clés: Chronique. Masculinités. Enseignement de la Littérature. Carpingjar.
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INTRODUCAO

O presente trabalho resulta de inquietagdes surgidas no decorrer da pratica docente,
tanto nos anos finais do Ensino Fundamental como no Ensino Médio, juntamente com
questionamentos oriundos de disciplinas cursadas no mestrado e anos iniciais do doutorado no
Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade Estadual de Londrina (UEL). Tais
guestionamentos, relativos ao ensino de literatura no ambiente escolar, foram sendo
amadurecidos e compartilhados em decorréncia da realizacdo de disciplinas ofertadas por este
programa de P6s-Graduacdo, assuntos como o distanciamento entre a formacao superior e a
pratica docente do ensino de literatura, as relacdes entre os estudos literarios e os estudos
culturais na contemporaneidade e o aprofundamento nos estudos da cronica, resultaram nesta
pesquisa.

O encontro com algumas obras, alguns autores e uma parte da critica que aborda o
género crbnica, ja fazia parte da pesquisa desenvolvida no mestrado. Entretanto, ao cursar
disciplinas relacionadas a producdo literaria mais contemporanea, tanto contistica como de
cronicas, e estudar sobre as concepcdes que envolvem o campo dos estudos culturais e seu
entrelacamento com os estudos literarios, em conjunto com o0s aspectos que envolvem a
producdo e recep¢do das praticas culturais, a cronica contemporanea se tornou objeto central
de analise. Para tanto, incluimos nos referenciais tedricos, autores que trabalham com as
cronicas desde tempos mais remotos, como Arrugucci Janior (1987), Candido (1992), Afranio
Coutinho (1986) e Eduardo Portella (1958), além de Bulhdes (2007) e Simon (2004, 2011),
que exploram o género no cenario mais recente.

Ao entrar em contato, de maneira mais aprofundada, com textos tedricos de Gens
(2008), Ginzburg (2012), e Todorov (2009), nos deparamos com as constatagOes destes
autores sobre o ensino de literatura na formacéo superior e na educacdo basica e, através de
suas exposicdes, pudemos refletir sobre as praticas de ensino vivenciadas nestes ambientes.
Considerando as transformacgdes que ocorrem de maneira intermitente em nossas sociedades,
principalmente com relacdo ao desenvolvimento tecnoldgico, o cenério educacional como um
todo, acaba por tornar-se refém do atraso e engessamento dessas instituicdes em comparagédo
a velocidade de tais modificacdes.

Nesse sentido, repensar a pratica docente, no caso, do ensino literario, e valorizar a
literatura como disciplina formadora do pensamento critico, € tarefa que esbarra em conceitos
que discutem a “ (in) utilidade” do texto literario para a sociedade contemporanea, difundidos

em alguns ambientes nos quais a disciplina de literatura é encarada como necessaria, apenas,



para a aprovacdo em processos seletivos de universidades do pais. Devido a esta visao
redutora, o ensino de literatura, por algum tempo, se concentrou em elementos relacionados a
historiografia literaria, periodos e estilos de época, biografismos e resumos comentados de
obras. Para Pinheiro (2006):

[...] a opcédo por ensinar histéria da literatura, muitas vezes presa a uma abordagem
cronoldgica/evolucionista, priva o aluno de um estudo mais detido de um poeta, de
um ficcionista ou dramaturgo. Por eleger uma formacdo de carater enciclopédico,
acaba-se por se conhecer muito pouco cada obra, sobretudo no que ela tem de
singular. (PINHEIRO, 2006, p. 110).

As consequéncias desse ensino enciclopédico, que ndo privilegia a leitura completa e
atenta das obras literarias, podem ser evidenciadas pela dificuldade, ja na fase de graduacéo,
de alguns alunos em compreender e interpretar textos literarios, sendo considerados pelos
leitores como de linguagem “dificil”. A questdo da compreensdo leitora, ou seja, da leitura
realizada de forma plena de significado, também ganha destaque na problematica educacional.
Em uma sociedade tecnoldgica como temos hoje, na qual os ambientes virtuais dominam as
praticas dos sujeitos, as habilidades de leitura sdo reconfiguradas e a leitura literaria, com sua
especificidade, requer maiores investimentos pelos atores envolvidos no processo
educacional.

Pesquisadoras como Michele Petit (2009) e Teresa Colomer (2009), embora tratem
da questdo em outros paises, apontam para um direcionamento da leitura literaria, que se
detenha no texto como objeto de estudo, levando em conta a subjetividade do sujeito leitor,
suas construcdes de significados e as aproximacfes com a realidade dos mesmos. Deste
modo, o ensino de literatura, pautado nas nuances que envolvem a leitura literaria, deveria
passar a explorar, de forma mais detida, a obra em si, em conjunto com 0s aspectos que
envolvem a leitura do texto literario, como, por exemplo, seu carater ideoldgico, de
transformac&o social, entre outros.

Com o intuito de verificar a presenca da cronica em materiais didaticos destinados a
etapa final da educacdo basica, escolhemos, como foco de anélise, os livros utilizados no
primeiro ano do Ensino Médio, a fim de observar de que forma os textos de cronica sdo
trabalhados nesses materiais, e se existe articulagcdo entre a cronica e as concepgdes tedricas
mais avancadas de teoria literaria, que sdo iniciadas nesta etapa da educacdo bésica. Esta
analise se fez necessaria para um embasamento mais consistente com relagdo ao género,

levando em conta as concepcdes exploradas pelos livros didaticos e as propostas de atividades
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com os textos. Para isso, elegemos trés livros, destinados ao primeiro ano do ensino médio e
aprovados pelo Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD), no ano de 2015.

Ressaltamos que a op¢do em articular, entdo, o ensino de literatura, permeado pelos
textos de cronica, com as masculinidades, foi resultado da participagdo no projeto de pesquisa
intitulado “Papéis masculinos: o enfoque das masculinidades no conto e na cronica a partir do
fim do século XX”, desenvolvido na Universidade Estadual de Londrina. Resultado dos
desdobramentos abordados a partir das reunides, a escolha de incluir a questdo de género,
como categoria de anélise, e eleger as masculinidades como temética na selegdo das crénicas,
aponta para a intencao de fornecer aos leitores textos que possibilitem, além de analises sobre
pontos referentes a construcdo estética do objeto literario e da propria abordagem e
conceituacdo do mesmo, uma reflexdo sobre as préaticas sociais difundidas em nossa cultura.
Segundo Viegas (2014):

Algumas caracteristicas das cronicas — textos breves, que tratam do cotidiano com
uma linguagem menos formal — tornam esse género mais atraente para um leitor em
formacdo. Ndo se trata, contudo, de uma atitude reducionista no que se refere ao
ensino de literatura. Ao contrério, a crénica, ao dialogar com outros textos e permitir
relacBes e inferéncias, constr6i uma ponte para textos que requerem um leitor mais
sofisticado, além de, muitas vezes, discutir questfes diretamente ligadas aos estudos
literarios, propondo reflexGes sobre o préprio ato de escrever. (VIEGAS, 2014, p.
49).

Por meio da citagdo acima, reiteramos o intuito de ndo reduzir o ensino de literatura
através da utilizagdo da cronica em sala de aula, devido as suas caracteristicas de brevidade e
linguagem mais proxima do coloquial. Mas sim abordar questBes referentes a propria
conceituacdo de Literatura, de trabalhar aspectos relacionados a temética do tempo e espaco,
além de abordar questBes pertinentes ao presente do leitor, utilizando a crénica como ponte na
construcdo de sentido com textos situados em outras epocas.

Dessa forma, pretendemos, como objetivo principal deste trabalho, verificar as
articulagdes possiveis entre 0 ensino de literatura, por intermédio dos textos de cronica,
levando em consideracéo as representagcdes das masculinidades presentes nesses textos, com o
intuito de possibilitar aos leitores/alunos a construcdo e formacdo de um pensamento critico
por intermédio do texto literario. Acreditamos que, através da leitura atenta e reflexiva de
textos literarios, mediados pelo professor, possamos contribuir para a construcao de leitores
capazes de se transformarem e de transformarem a realidade que os cercam.

Considerando o objetivo central da pesquisa, 0 mesmo desdobra-se em outros, como:

apontar a inclusdo dos textos de crénicas nos estudos literarios, género este ainda visto com



11

ressalvas por alguns pesquisadores da area; compreender aspectos relacionados a leitura
literdria na contemporaneidade; verificar a inclusdo da cronica como um género literario em
materiais didaticos previamente selecionados; discutir questdes de género como categoria de
anélise das relacdes de poder e, dentro disso, das representacdes das masculinidades nas
cronicas de Carpinejar e, finalmente, propor atividades nas quais sejam discutidas, além de
questdes estéticas e conceituais referentes ao texto literario, a problematizacdo da tematica das
masculinidades.

No primeiro capitulo da tese, exploramos os conceitos do termo ‘“cronica” e as
alteracGes que o mesmo sofre com o passar do tempo. Desde a época em que 0 género era
relacionado a um tipo de registro dos fatos da sociedade feudal, tendo Ferndo Lopes como
expoente significativo, até as modificagfes empreendidas por escritores como José de Alencar
e Machado de Assis, fazendo com que o género adquirisse caracteristicas nacionais, se
aclimatando de forma “natural” em nossa sociedade.

Outro aspecto, abordado no capitulo, se refere ao surgimento dos estudos culturais
como modelo de analise, e o entrelacamento destes com os estudos literarios. Teoricos como
Bordini (2006), Moser (1998) e Culler (1999) fornecem apontamentos sobre a questdo dos
estudos culturais, levantando pontos de interseccao entre a producao literaria e a relacdo desta
com as préticas culturais, reconhecendo esta relacdo como uma via de mao dupla. Os estudos
culturais, nesse sentido, fornecem importante arcabouco para o reconhecimento da crénica
como pratica cultural significativa na sociedade contemporanea, possibilitando a reflexdo da
producéo e recepgdo destas praticas, e a analise do circuito cultural relativo ao género.

No segundo capitulo, nos detemos no tema da leitura e a construcdo das
competéncias necessarias para sua pratica efetiva, enfatizando a problematica verificada por
autores como Lajolo (2005), Solé (1998) e Lemov (2011). Além disso, abordamos as
caracteristicas da leitura realizada nos ambientes virtuais, e a consequente formagéo de um
novo tipo de leitor, 0 que acarreta na busca por novas formas de metodologias de ensino
atreladas as novas tecnologias. Para isso, utilizamos as consideracfes de Santaella (2013,
2014), Coscarelli (2009) e Lévy (2003, 2007).

Continuando o percurso da leitura, ainda no segundo capitulo, apontamos para as
especificidades da leitura literaria e as concepgbes que envolvem o trabalho com ela no
ambiente escolar. Autoras como Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013), Petit (2009),
Colomer (2009) e Rouxel (2012), exploram 0s questionamentos que envolvem as préaticas da
leitura literaria como atividade educacional, e propdem a énfase em um trabalho que

considere a subjetividade do sujeito leitor.
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No terceiro capitulo, concentram-se as analises dos materiais didaticos selecionados,
destinados ao primeiro ano do Ensino Médio, e que se debrucam sobre as propostas de
abordagem da crénica como texto literario. O capitulo € composto pelo estudo de trés livros
didaticos de diferentes autores: Portugués: Lingua e Cultura, de Carlos Alberto Faraco (Base
Editorial, 2013); Vozes do Mundo - Literatura, Lingua e Producdo de Texto, de Maria Tereza
Arruda Campos (Saraiva, 2013); Novas Palavras, de Emilia Amaral (FTD, 2013); todas
colecdes destinadas ao primeiro ano do Ensino Médio. Viegas (2013, 2014) e Simon (2015)
sdo alguns dos autores utilizados para o embasamento tedrico do capitulo, assim como o
préprio Guia do PNLD (BRASIL, 2014) e as Orientacdes Curriculares Nacionais (Brasil,
2006) nos fornecem subsidios para a analise.

No quarto capitulo, realizamos um levantamento sobre o tema das masculinidades, o
qual esta diretamente atrelado as discussdes de género como categoria de analise sobre as
relacdes de poder, que incluem autores como Scott (1995) e Butler (2003) sobre as discussoes
de género, Kimmel (1998), Corbin, Courtine e Vigarello (2013) e Connell (2013) sobre os
estudos das masculinidades pelo mundo, e Nolasco (1997), Ramos (2000) e Cechetto (2004)
que concentram-se nos estudos sobre as masculinidades no cenério brasileiro.

Além de abordarmos a temética das masculinidades, como desdobramento de analise
para as cronicas literarias, é necessario abordar as questdes que envolvem a tematica de
género, como categoria de analise das relacBes de poder, e a presenca dessa discussdo (ou
n&o) no ensino. Para isso, utilizamos como referencial os postulados de Louro (2000), Carrara
(2009) e Carreira (2016), com o objetivo de inserir o debate sobre as representacdes das
masculinidades nas crénicas de Carpinejar.

A escolha em trabalhar com as crénicas de Fabricio Carpinejar recai no fato de o
autor explorar de maneira singular as configuracbes das masculinidades na
contemporaneidade. Abordando aspectos como 0s novos arranjos familiares, a inversédo de
papéis sociais e o comportamento masculino frente as transformacgdes femininas, o cronista
possui textos proficuos para as analises que pretendemos empreender, além do fato de o
escritor transitar, de forma bastante relevante, nas midias comunicacionais, ocasionando
diferentes formas de propagacao e divulgacdo de seu trabalho.

Foram selecionadas para analise quatro cronicas de Carpinejar: “Do lar” e “Para que
servem os homens”, ambas presentes no livro Borralheiro (2011), “Conversa de homem”, do
livro Canalha! (2010) e “A voz do aeroporto e da rodoviaria”, publicada no blog do escritor.
As crbnicas centram-se nos seguintes desdobramentos das masculinidades: os arranjos

familiares e a consequente reordenacdo dos papéis sociais, 0s quais podemos verificar de
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maneira mais evidente em “Do lar” e “A voz do aeroporto ¢ da rodoviaria”, e a construcdo das
masculinidades desde a infancia, discutidas nas cronicas ‘“Para que servem os homens” e
“Conversa de homem”. Levando em conta estes focos de atencdo, privilegiados, na escolha
das crbnicas analisadas, a questdo da formagdo dos meninos e, consequentemente de suas
masculinidades, dentro das novas configuragdes familiares, e a questdo dos papéis sociais
desempenhados pelo homem na modernidade tornam-se elementos fundamentais no
tratamento do texto literario.

Com isso, propomos algumas atividades norteadoras do trabalho docente centradas
nas discussdes a respeito das questdes de género (como categoria de analise das relacfes de
poder), mais especificamente nas masculinidades representadas nas cronicas do autor
selecionado. As propostas tém a intencdo de realizar, além de discussdes sobre a conceituacdo
da crénica e de suas respectivas caracteristicas literarias, um debate com os alunos leitores
sobre a tematica que envolve a constituicdo identitaria do jovem no que se refere as
masculinidades e, consequentemente, aos papéis e representacdes sociais decorrentes da nossa

cultura.



14

CAPITULO 1
A CRONICA E SEUS DESDOBRAMENTOS

1.1 BREVE HISTORICO

Ao escolher o género crénica como objeto de estudo deste trabalho temos total
conhecimento das implicacdes que o termo detém. Considerando como objeto de estudo desta
pesquisa a cronica contemporanea — do escritor brasileiro Fabrico Carpinejar — achamos
pertinente tracar um breve panorama do género literario em questdo, além de realizar algumas
consideracdes sobre o pertencimento da crénica a cultura nacional e seus entrelagamentos
com os estudos literarios.

Partindo de sua conceituagdo primeira, ainda estritamente relacionada ao que hoje
denominamos de historiografia, a cronica passa por um periodo de desenvolvimento até os
dias atuais. Assim, a crénica mais antiga pode ser considerada antecedente da historiografia
moderna. Originalmente, relatava feitos, em ordem cronolégica, relacionados a um povo.
Como exemplo, pode-se afirmar que Herddoto, “o pai da Historia”; na Biblia, foi considerado
0 primeiro grande cronista, ao escrever o livro “Cronicas”, que trata da genealogia dos
hebreus; Jalio César, o imperador romano, também escreveu notaveis crénicas de guerra. E
assim ha véarios exemplos semelhantes na Idade Antiga, sempre mantendo em comum “o
caréater de relato circunstanciado sobre feitos, cenarios e personagens, a partir da observacao
do proprio narrador ou tomando como fonte de referéncia as informac@es coligidas junto a
protagonistas ou testemunhas oculares”. (MELO, 2002, p. 140).

Analisando etimologicamente a palavra crénica, encontra-se o radical relacionado ao
termo chronos, palavra grega que tem o significado de “tempo”. Desta forma, em nossa
lingua, temos os termos derivados deste radical como crondmetro, cronologico, entre outros,
que se relacionam com a nocdo temporal. Ao designar um tipo especifico de texto, a palavra
crbnica sempre esteve relacionada ao seu sentido etimoldgico, mesmo ap6s as modificacGes
decorrentes da evolugdo do género. O verbete em questdo encontra-se com as seguintes

defini¢bes nos dicionarios atuais:

cro.ni.ca

sf (gr khronikos, via lat) 1 Narragéo historica, pela ordem do tempo em que se deram
os fatos. 2 Secdo ou artigo especiais sobre arte, literatura, assuntos cientificos, esporte,
notas sociais, humor etc., em jornal ou outro periddico, sempre do mesmo autor,
geralmente refletindo suas idéias e tendéncias pessoais. 3 Biografia, geralmente
escandalosa. 4 Historia da vida de um rei. sf pl Cada um dos dois livros do Antigo
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Testamento que narram os feitos das principais personagens biblicas, especialmente os
dos reis de Israel e Juda; Paralipdmenos.

cro-ni-ca subst. fem.1. Narracdo histdrica por ordem cronolégica: a crbnica dos reis
da Franca. 2. Pequeno relato ou comentario sobre um tema atual. 3. Texto jornalistico
de teor politico, esportivo, artistico, etc., redigido de forma livre e pessoal

(CRONICA, 2015).

Podemos notar a estreita relacdo que o conceito de cronica estabelece com a nogao
temporal e os diferentes aspectos que este tipo de texto pode abordar. Conforme Bulhdes
(2007, p. 45), “reconhecer chronos na etimologia de cronica é entender que ela se situa
sempre na frequéncia de uma determinada faixa temporal, associada a necessidade de registrar
eventos de uma dada circunstancialidade”.

O género acaba por fixar o proprio tempo no qual é realizada a cronica e ao qual esta
se refere, tornando assim o tempo da crbénica o proprio tempo do cronista. Com isso,
observamos que, mesmo com o desenvolvimento do conceito de crbnica até os tempos atuais,
0 aspecto temporal sempre estara presente na escritura do texto.

O aparecimento da crbnica em relacdo aos escritos literarios nos remete ao ano de
1418, em Portugal, com a nomeacdo de Ferndo Lopes como responsavel pela Torre do Tombo
— espécie de arquivo de documentos e escritos do reino. E, a partir de 1434, quando o escritor
é nomeado para a funcdo de cronista-mor do reino, periodo em que sua atribuicdo era a de
“fazer o registro dos feitos dos antigos reis de Portugal até o reinado de D. Duarte. E esse
registro era chamado de “caronyca”, ou Seja, cronica. (BENDER; LAURITO, 1993).

O cronista, nesse sentido, passa a ser um profissional pago para trabalhar com o
material historico, centrando-se nas interpretacdes dos fatos historicos, porém, sem deixar de
lado a representacdo da vida social na corte. Ferndo Lopes € mencionado, em grande parte dos
livros didaticos, como responsavel pela inclusdo do povo nas cronicas escritas por ele.

Deste modo, notamos na atividade do cronista a intencdo em relatar ndo apenas 0s
acontecimentos especificos da corte e do clero, mas também de transmitir um panorama mais
amplo sobre a sociedade do seu tempo. Apo6s Ferndo Lopes, outros cronistas exerceram esta
funcdo, até que por volta do século XVI a Historiografia viesse a se afirmar como género.

Conforme enfatiza Moisés (1982, p. 101), “o termo cronica designava, no inicio da
era cristd, uma lista ou relacdo de acontecimentos ordenados segundo a marcha do tempo, em
sequéncia cronoldgica. [...] limitava-se a registrar os fatos sem aprofundar-lhes as causas ou
tentar interpreta-los.”

Outro uso do termo crénica, nesta época, se aplicava aos relatos dos viajantes. As
crbnicas de viagens dos portugueses no século XVI, fruto da mentalidade expansionista,

buscavam descrever as terras recém descobertas pelos viajantes europeus, tendo como
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destaque os textos que falam sobre o Brasil, como as cronicas de Pero Gandavo e Gabriel
Soares de Souza, além da propria Carta de Pero Vaz de Caminha, que também desenvolve um
discurso cronoldgico sobre as novas terras de além-mar. Porém, segundo Bender e Laurito
(1993, p. 12), “Caminha comporta-se também como um cronista no sentido atual da palavra —
o de flagrador do tempo presente — na medida em que seu relato é contemporaneo dos
acontecimentos que narra”.

Com isso, verificamos que esses autores sdo cronistas no sentido histérico da
palavra, pois sdo eles que iniciam a historiografia nacional, registros estes ja caracterizados
por certa reflexdo critica. Ainda conforme enfatiza Bender e Laurito (1993, p. 15): “a
associacdo da cronica ao sentido ancestral de memoria de fatos passados, ou flagrante de um
tempo presente, sempre foi tdo forte e constante, que faz entender que o cronista é sempre
uma espécie de historiador do cotidiano”.

E importante ressaltar que este conceito de cronica atrelado a historiografia
continuou paralelamente a nocdo moderna do termo, que se imp6s a partir do século XIX.
Conforme Moisés (1982, p. 101), € a partir do século XIX que a cronica abdica de sua
vocagdo quase exclusivamente historicista para se revestir também de um carater literario.

O surgimento do conceito moderno do termo crénica esta atrelado a um fildo iniciado
na Franca do século XIX, e que foi introduzido no Brasil com sucesso: o folhetim. Em
francés, feuilleton, que era um espaco situado no rodapé do jornal com o objetivo de entreter 0
leitor, de fazer com que este pudesse dar uma pausa na gravidade e seriedade fornecida pela
avalanche de noticias diarias.

Conforme explicita Meyer (1992):

De inicio — comegos do século XIX — le feuilleton designa um lugar preciso do
jornal: o rez-de-chaussée — rés-do-chdo, rodapé, geralmente da primeira pagina. Tem
uma finalidade precisa: € um espago vazio destinado ao entretenimento. E ja se pode
dizer que tudo o que havera de constituir a matéria e 0 modo da cronica a brasileira
ja é, desde a origem, a vocagdo primeira desse espago geografico do jornal,
deliberadamente frivolo, que é oferecido como chamariz aos leitores afugentados
pela modorra cinza a que obrigava a forte censura napolebnica. (MEYER, 1992, p.
96).

Deste modo, percebe-se como a designacdo do folhetim esta associada ao seu local
no espaco da folha impressa do jornal, desde o surgimento, relegado ao pé da pagina, como
um local ndo muito privilegiado. Meyer ainda enfatiza o carater de entretenimento, de

diversdo proporcionada por esta coluna, destinada a distrair os leitores dos assuntos mais
sérios e pesados do cotidiano, como se fosse uma pausa para a descontracao.
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Neste periodo o folhetim era destinado a publicacdo ndo sé das crénicas, mas de
ficcdo e todas as formas literarias. Contudo, o que designamos como crénica no Brasil € o que
na literatura inglesa recebe o0 nome de ensaio.

Afrénio Coutinho (1986), ao abordar os géneros de natureza literaria, faz uma
comparacao entre o tipo de texto que aqui no pais se consolidou com a nomenclatura de
crbnica, e que na Inglaterra € designado como ensaio. Assim, o critico assinala a semelhanca
entre os dois termos enfatizando o aspecto de informalidade que o texto adquire.

O género se estabelece no cenario nacional caracterizado como um comentario
ligeiro e despretensioso dos acontecimentos sociais cotidianos. Segundo Coutinho (1986), “a
crbénica brasileira propriamente dita comecou com Francisco Otaviano de Almeida Rosa
(1825-1889) em folhetim no Jornal do Commercio do Rio de Janeiro (2 de dezembro de
1852) ™.

Com o desenvolvimento da imprensa, a atividade jornalistica passa a ocupar lugar de
destaque na modernidade. Devido ao desenvolvimento industrial do XIX, que permitiam a
reproducéo grafica de forma mais rapida e mais barata, tanto a publicacao de livros como a de
periddicos constatou um salto vertiginoso no nimero de titulos e exemplares.

No continente europeu, onde o numero de leitores era significativo, a quantidade de
material escrito publicado aumentava gradativamente. Enquanto isso, nos tropicos, ainda no
inicio do século XIX, os modelos europeus eram imitados com o objetivo de tornar o pais um
lugar também civilizado a exemplo da Europa.

Com isso, além de ter a Frangca como um espelho para a moda, a arquitetura e a
cultura em geral, o Brasil importava os modelos referentes a cultura letrada daquele
continente. Os periddicos franceses da época, englobando jornais e revistas como 0s jornais
franceses Le Siecle e La Presse, ambos de 1836 e a revista produzida em Paris pelos escritores
brasileiros, Nichteroy, j& destacam a importancia do feuilleton como espago jornalistico.

Conforme expde Bulhdes (2007, p. 48), ainda no século XIX, a crénica ja demonstra
alguns aspectos que posteriormente serdo reconhecidos: “o de se permitir entremear o
comentério despretensioso e ligeiro do dia a dia com alguma observacdo grave ou
contundente; e o de se marcar pela leveza estilistica. ”

Assim, notamos que desde o aparecimento da cronica no pais como um género
importado da Europa, o texto adquire aqui uma formatacg&o original. Nesta época nomes como
José de Alencar e Joaquim Manuel de Macedo surgem no cenério jornalistico representando o
periodo em que a crénica era um comentario ligeiro sobre os acontecimentos sociais na se¢éo

de variedades.
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Conforme salienta Bulhdes (2007):

Alencar, alids, fez sua estreia literaria como cronista folhetinista no Correio
Mercantil, em 1854, na secdo “Ao correr da pena”. Cabia um pouco de tudo nas
cronicas de Alencar: uma nomeacdo politica, a abertura de uma loja na Rua do
Ouvidor, o verdo em Petrdpolis, a passagem do ano, a limpeza publica, etc. Tal
sortimento de assuntos muito servia para o futuro romancista de Senhora apurar a
escrita ou mesmo antecipar alguns de seus dotes. (BULHOES, 2007, p. 48-49).

Por meio do comentério acima, percebemos a relevancia do suporte jornal e a relacéo
deste com a literatura do periodo. Nesse sentido, a atividade de cronista atribui certa
importancia devido a remuneracdo atribuida ao escritor e uma garantia de sustento num
periodo em que publicaces e leitores eram ainda escassos.

Assim, verificamos que 0s cronistas se tornaram 0s primeiros romancistas, pois, ao
se apropriarem do material vasto e heterogéneo que a crdnica proporcionava, iniciam a escrita
do que veio a ser o romance urbano ou de costumes do periodo.

A crobnica acaba funcionando também como um espaco destinado ao treinamento do
escritor. Por se tratar de um texto com certa liberdade de abordagens e criacdo, o escritor a
utiliza como um “laboratorio” de escrita. A cronica passa a ser considerado assim, um género
hibrido, devido a sua condicdo ambivalente, por seu desdobramento em romance.

Nomes importantes da Literatura nacional de épocas distintas como Machado de
Assis e Olavo Bilac, passando por Jodo do Rio, Manuel Bandeira e Clarice Lispector
encontram na cronica a oportunidade do retorno financeiro garantido pela atividade escrita.
Mesmo que estes autores ndo se dedicassem exclusivamente a ela, é por meio da crénica que
0 escritor se aproxima do publico ainda restrito no pais.

Encontramos ainda Machado de Assis, que pode ser tomado como 0 mais habil
cronista de uma €poca em que a cronica deixa de representar apenas “relato historico” para
passar a designar “um género literario de prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral
efémero, do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura e argucia na apreciacdo, a graga
na analise de fatos mitidos e sem importancia, ou na critica de pessoas” (COUTINHO, 1986,
p. 121), necessariamente ligado as paginas de jornal.

A Literatura no Brasil do século XIX tem na imprensa o grande suporte para
publicacdo dos textos. Dentre estes estdo os romances fatiados em capitulos e as cronicas que,
mesmo possuindo um carater de comentério despretensioso, com o passar do tempo véo
adquirir caracteristicas especificas do literario.

Segundo Bulhdes (2007):
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Sob a guarida financeira de um estabelecimento jornalistico, uma casa comercial
como qualquer outra, o escritor-cronista faz parte do sistema produtivo. Com isso
pode perder um pouco a aura que o emoldura como um ser “especial”, com algo de
louco, santo ou visionario, em contato com as estrelas. (BULHOES, 2007, p. 49).

Com a atividade do escritor associada ao mundo comercial da produtividade,
observamos a desmistificacdo da aura presente no desenvolvimento do trabalho artistico e a
proximidade que a atividade rotineira do cronista estabelece com o puablico, proporcionado
pelo meio jornalistico. O escritor-cronista adquire a caracteristica de um ser real, além disso, o
cronista transita entre os fatos veridicos impressos nas noticias e a imaginacdo criativa
literaria.

Por intermédio do jornal, o cronista além de assegurar o retorno financeiro pelo
trabalho desenvolvido, também entra em contato com os faits divers da sociedade do seu
tempo, adquirindo deste modo a capacidade de selecionar o material a ser elaborado e, mesmo
guando o assunto ndo é tdo relevante, o cronista desenvolve por meio da escrita, a atividade
de elaboracédo do literério.

Conforme analisa Castello (2007):

No século XIX, com a sofisticacdo dos estudos historicos, e também com a
expansdo da imprensa, a cronica se afastou do registro factual e se aproximou da
literatura e da invencdo. Nossos primeiros grandes cronistas — Alencar, Machado,
Bilac, Jodo do Rio — foram, antes de tudo, grandes escritores. Eles descobriram na
cronica o frescor do impreciso e o valor do transitério. E a praticaram com
regularidade e empenho. (CASTELLO, 2007).

Deste modo, ja no final do século XIX e inicio do XX a crbnica vai se consolidar
como um género mais voltado aos aspectos literarios do que jornalisticos. O nome de Jodo do
Rio surge como o “iniciador da cronica social moderna” (COUTINHO, 1986), devido ao fato
de fornecer, por meio da crbnica, uma ampliacdio do foco temético que tem como
consequéncia um maior alcance dos assuntos abordados.

Jodo do Rio sera o responsavel por trazer a crbnica o ritmo do progresso na
sociedade do Rio de Janeiro do inicio do século. O cronista torna-se responsavel por imprimir
ao texto literario as mudancas de habitos, costumes e ideias que ocorriam em sua época.
Juntamente com Alcantara Machado, os dois cronistas podem ser considerados responsaveis
pela renovacgdo da crénica, tanto no aspecto tematico, como na utilizacdo de uma linguagem
mais coloquial e menos rebuscada.

Ambos 0s cronistas citados tém como aspectos similares a representacdo da cidade.

Enquanto Jodo do Rio explorava a agitacdo social da capital carioca, Alcéantara elucidava o
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espetaculo da modernizacdo paulista e a relevante influéncia italiana nos contornos da S&o
Paulo do inicio do século XX.

Além disso, mesmo utilizando como matéria prima as noticias jornalisticas, a cronica
vai adquirindo cada vez mais caracteristicas dos géneros literarios. Muitas vezes, ainda nos
deparamos com confluéncias entre as similitudes pertinentes ao conto e a poesia, tracos que

enfatizam o hibridismo que permeia a conceituacéo do género.

1.2 ACLIMATACAO

A partir das primeiras décadas do século XX, a cronica se consolida no cenéario
literdrio, principalmente no Brasil. Com o advento do movimento modernista, a cronica
encontra, neste periodo histérico, terreno fértil e apto para se estabelecer.

Apo6s as reivindicagbes do Modernismo de uma préatica literaria voltada para as
questdes nacionais e da utilizacdo de uma linguagem mais proxima da lingua das ruas, ndo so
a cronica, como algumas obras da Literatura nacional, vai abandonando o beletrismo
caracteristico dos periodos anteriores e adquirindo cores mais locais.

Varios dos escritores do periodo utilizaram a cronica como manifestagdo artistica,
como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Rachel de Queiroz e Oswald de
Andrade, para citar alguns. Arrigucci Janior (1987) observa que o ponto em comum entre
escritores tdo diferentes se encontra na “incorpora¢do da fala coloquial brasileira, que se
ajustava perfeitamente a observacdo dos fatos da vida cotidiana, espaco preferido da cronica,
por tudo isso cada vez mais comunicativa e proxima do leitor. ”

Por meio da cronica, a atividade do escritor-cronista acaba aproximando os leitores do
texto literério tanto pela temética relacionada ao dia a dia do leitor, como pela linguagem em
tom de conversa com o publico. Devido a atmosfera de renovacao que pairava sobre o espirito
nacional no periodo do Modernismo, verificamos o desenvolvimento da crénica como
consequéncia destas transformagfes mais abrangentes.

A partir dos anos 30, Arrigucci Janior observa que a cronica se transforma num meio
de descobrimento de um pais ainda a ser desbravado, buscando ampliar a consciéncia dos
leitores sobre questBes pertinentes da sociedade de entéo.

Com isso, as crbnicas do periodo abordam tanto questBes relacionadas ao passado
colonial do pais, a fim de recuperar e conservar a memdria nacional, como temas recorrentes
do periodo de intensa industrializacdo e urbanizacdo responsaveis pela velocidade de

acontecimentos da vida moderna.
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Sofrendo certa “aclimatacdo” no cendrio urbano e principalmente carioca, ¢ com o
surgimento do nome de Rubem Braga, ainda na década de 1930, que o género ganha
notoriedade. Considerada durante muito tempo um género menor, neste periodo a cronica
ocupa as paginas jornalisticas e de periddicos até serem reunidas em livros.

Rubem Braga € considerado por grande parte da critica como sendo o responsavel pela

evolucéo da crénica moderna,

[a] representacdo superlativa da crdnica se chama Rubem Braga, 0 cronista em
tempo integral. O Gnico radicalmente fiel a sua condicdo de cronista. O narrador
fascinante capaz de se ocupar, com a mesma forca aliciadora, do assunto do dia, e da
falta de assunto de qualquer dia. Ele tem assegurado — o autor de Ai de ti
Copacabana, O conde e o passarinho, A traicdo das elegantes, O verdo e as
mulheres, Recado de primavera — a sua presenca na literatura brasileira
contemporanea apenas ou, sobretudo, pela sua obra de cronista. Preferia ndo cultivar
qualquer outro género, e se entregar totalmente a sua opg¢do intransferivel.
(PORTELLA, 2014, p. 109).

Braga se destaca pela atividade exclusiva de cronista e por inserir na crénica 0s
componentes mais intimos do escritor, tornando o texto uma forma de expressao pessoal da
relagdo do sujeito com o mundo. E por intermédio de Rubem Braga que a cronica adquire um
carater lirico sem precedentes. A escrita baseada em assuntos considerados banais, cotidianos,
ganha nas maos do escritor a subjetividade e o lirismo caracteristicos dos poemas,
demonstrando o trabalho com as palavras empenhado pelo cronista.

Com isso, observamos a partir de Rubem Braga certa evolugdo do género,
principalmente no que diz respeito ao cuidado e escolha da linguagem ao tratar de temas
considerados banais e cotidianos. Desta forma, o cronista demonstra capacidade impar em
transcender a efemeridade do meio jornalistico e transforma sua crénica em um texto capaz de
permanecer no tempo.

Conforme enfatiza Rocha (2014, p. 114):

Rubem Braga se notabilizou por desenvolver uma voz lirica criadora de uma
atmosfera. Stimmung, dizem os alemdes, e é disso que se trata: uma voz (Stimme)
que gera uma ambiéncia que literalmente envolve o leitor. E importante frisar que a
alquimia da cronica apenas potencialmente transmuda o fato prosaico em contexto
poético: sua fruicdo exige uma leitura que consiste em fechar os prdprios olhos, a
fim de entender o mundo através do olhar do cronista.

Na citacdo acima verificamos que a cronica com Rubem Braga adquire certo
aperfeicoamento se comparada ao trabalho exercido por cronistas anteriores. Deste modo, o
cronista estabelece uma relacdo de transcendéncia do efémero que a cronica apresenta ao

trabalhar a linguagem poeticamente, atraves do lirismo e da exploragdo do Eu do cronista,
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tornando-a atual. O cronista, ao utilizar-se da voz lirica como componente de envolvimento e
criacdo de uma atmosfera peculiar, acaba por atrair e sensibilizar o publico leitor. Com isso,
Braga faz com que o ambiente proporcionado pela leitura do texto envolva o leitor de tal
maneira, que este sente o0 mundo através do cronista.

Por meio de suas particularidades, Rubem Braga torna-se expoente na cronica
nacional, despontando com numeros expressivos de publicacfes de reunides de cronicas em
livros e suas respectivas reedicdes. Outros autores que também praticavam a cronica também
sdo contemplados com estas publicagdes.

Conforme salienta Simon (2011), no periodo entre 1950 e 1980 a producdo editorial
destinada a publicacédo de textos de crénicas reunidas em livro tem um mercado consumidor
importante, pois 0 numero de obras direcionadas ao género condiz com as aparicdes
constantes de cronicas em jornais e revistas do periodo.

Neste sentido, alguns tedricos como Eduardo Portella (1958), Afranio Coutinho
(1986) e Massaud Moisés (1982) surgem com 0s primeiros textos que podem ser
considerados de teorizacdo da cronica nacional. Tais autores se empenham na classificacdo
tipoldgica da crénica praticada no Brasil, enquadrando o texto de acordo com algumas
caracteristicas em comum.

Conforme Coutinho (1986), numa tentativa de classificacdo do género algumas
categorias podem se enquadrar na crdnica nacional, como a crénica narrativa, a metafisica, a
crbnica poema-em-prosa, a crénica-comentario e a cronica informacgao.

Para Moisés (1982) a cronica considerada literaria deve necessariamente se
aproximar do conto ou da poesia, dependendo se o aspecto narrativo ou contemplativo
prevaleca no texto. Porém, para serem analisadas com os aspectos de texto literario, estas
devem se enquadrar nas aproximagcoes citadas.

Segundo Portella (2014, p. 110):

A poesia nao é propriedade privada do poema. Ela pode estar na prosa, na cronica,
na narrativa, no ensaio. E nem sempre se encontra, obrigatoriamente, no poema. [...]
A crbnica é um estilo, uma linguagem diferenciada, com raro poder de fascinagéo.
Reflete, com os ouvidos colados na trepidagcdo ambiental, as batidas cardiacas da
cidade. Quando consegue transformar a lingua em linguagem, com a cooperacédo da
poesia, do coloquial cuidadosamente cooptado, também da ironia, do humor, entdo a
cronica é literatura.

Analisando a relacdo estabelecida entre temas cotidianos, trabalho com a linguagem,
estilo e subjetividade, verificamos que a crénica capta 0 movimento urbano e transforma-o em

arte subjetiva, explorando diferentes aspectos do momento em que é produzida.
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Detentores de estilos singulares e diferenciados, 0s cronistas nacionais imprimem ao
género tal peculiaridade proporcionando a aclimatacdo da cronica ao cenario brasileiro
ocorrendo de tal maneira a caracterizar o género como tipicamente nacional.

Assim, aspectos como o lirismo, a subjetividade, o humor, a ironia, seja num
comentario de fatos banais ou na exploracdo de temas universais como relacionamentos ou
intimidade, fazem a cronica transcender a efemeridade de seu veiculo e tornar-se artistico.

Possuidora de um texto relativamente curto, publicada regularmente em jornais e
revistas e abordando questdes pertencentes ao cotidiano das pessoas por meio de linguagem
simples e coloquial, a cronica atrai um numero significativo de leitores devido a essas
caracteristicas. Conforme enfatiza Candido (1992) a respeito da relacdo de pertencimento do

texto cronica a esfera literaria:

Por meio dos assuntos, da composicdo aparentemente solta, do ar de coisa sem
necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo dia.
Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de
ser mais natural. Na sua despretenséo, humaniza. (CANDIDO, 1992, p. 13).

E é com essa pretensdo humanizadora, caracteristica fundamental do texto literario,
que a cronica se insere no panorama da Literatura, pois trata de aspectos relacionados ao ser
humano de forma simples e direta, de uma maneira que aproxima o leitor do texto publicado.
Antonio Candido ressalta a importancia do género no que se refere a “quebra do monumental”
como forma de aproximacao entre leitor e texto.

Ao abordar a crénica, ndo podemos deixar de lado o carater ambiguo que ela carrega,
no que se refere a categorizacdo do género: é um texto jornalistico ou literario? Segundo
Moisés, “o cronista pretende-Se ndo o reporter, mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano,
desentranhar do acontecimento sua por¢&o imanente de fantasia. ” (MOISES, 1982, p. 102).

Entendemos que a crbnica, como género literdrio, possui uma estreita relagdo com os
meios de comunicacgdo — primordialmente com o jornal — concernente ao destino do texto, ou
seja, como meio de veiculacdo. Além de o cronista utilizar-se dos meios de comunicagédo
como fonte de inspiracdo, a matéria prima da cronica é perseguida nos acontecimentos
transmitidos por esses meios.

Devido a esta relacdo estreita com o jornal, a cronica possui caracteristicas peculiares
gue a tornam um texto hibrido, ou seja, que se aproxima tanto do género jornalistico quanto
do literdrio. Com relacdo a brevidade da crbnica e a utilizacdo de uma linguagem mais
coloquial e espontanea, verificamos que estes aspectos ocorrem devido ao espaco destinado a

publicacdo do texto e ao tipo de publico que se pretende atingir — leitores de jornal, que
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procuram uma leitura mais dinamica. Assim, o alvo do cronista ndo é apenas o leitor de textos
literérios, mas aquele que se dispde a abrir concessées em seu contato regular com o0s textos
da imprensa.

O cronista é titular de uma capacidade peculiar, que fornece aparato literario ao texto
por meio da exploracéo da linguagem: a subjetividade. E através dela que o cronista trava um
didlogo com o leitor. Expondo sua visdo das coisas, 0 escritor faz com que o dialogo
estabelecido com o leitor se torne algo natural, devido a espontaneidade da linguagem, sem
deixar de utilizar todo o “arsenal metaférico que identifica as obras literarias. » (MOISES,
1982, p. 117).

Assim, observamos a complexidade ao abordarmos o género crénica devido a
estreita fronteira que é estabelecida entre jornalismo e literatura. Texto breve, linguagem
esponténea e coloquial, estilo que permeia o oral e literario, subjetividade, proximidade com o
cotidiano, sdo caracteristicas singulares deste género que cada vez mais reflete uma literatura
em consonancia com seu tempo.

Conforme ressalta Portella (2014) ao analisar as especificidades do género;

A cronica, por sua vez, nunca foi o género feito, pronto, acabado. Tem sido uma
entidade se fazendo o tempo todo pelas ruas e curvas da cidade. Dispde de um perfil
flexivel, nem dogmatico nem candnico. Habita a ténue e in(til fronteira de realidade
e ficcdo. Sem abrir méo, evidentemente, do seu discernimento critico, sobretudo
quando se refere a voracidade urbana. Mesmo ai, em vez de se entregar a elegia,
prefere a tenacidade da reconstrucéo, e com ela atravessa a cidade de ponta a ponta.
(PORTELLA, 2014, p.107-108).

Neste sentido, o tedrico nos adverte sobre a flexibilidade adquirida pela crénica no
cenario nacional, e enfatiza o aspecto de transformagédo e adequacdo que o género sofre ao se
aclimatar ao tempo presente. Também aponta para o aspecto critico que o texto ndo exclui, ao
abordar temas relevantes da sociedade contemporanea.

Arrigucci Junior (1987), ao explanar sobre a crénica como um texto que se aclimatou
de forma natural no Brasil e adquiriu dimens@es estéticas e de certa autonomia até constituir-

se em género literario, verifica que:

[...] a cronica é ela propria um fato moderno, submetendo-se aos choques da
novidade, ao consumo imediato, as inquietacdes de um desejo sempre insatisfeito, a
rapida transformacdo e a fugacidade da vida moderna, tal como esta se reproduz nas
grandes metropoles do capitalismo industrial e em seus espagos periféricos.
(ARRIGUCCI JUNIOR, 1987, p. 53).
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Apesar de nascida no jornal, na atualidade a crénica circula pela internet por meio de
blogs, paginas literarias e jornalisticas e até mesmo invadindo as redes sociais. Devido ao seu
aspecto moderno ja verificado por Arrigucci Junior ainda no século passado, em tempos
virtuais de velocidade constante, o género se enquadra perfeitamente com a fluidez do
momento contemporaneo.

Ainda sobre a insercdo da crénica no cenadrio moderno, Margarida de Souza Neves,
em seu artigo intitulado “Uma escrita do tempo: memdria, ordem e progresso nas cronicas

cariocas”, salienta que:

A crbnica, pela propria etimologia — chronus / cronica —, ¢ um género colado ao
tempo. Se em sua acepc¢éo original, aquela da linhagem dos cronistas coloniais, ela
pretende-se registro ou narracdo dos fatos e suas circunstancias em sua ordenagao
cronoldgica, tal como estes pretensamente ocorreram de fato, na virada do século
XIX para o século XX, sem perder seu carater de narrativa e registro, incorpora uma
qualidade moderna: a do lugar reconhecido a subjetividade do narrador. (NEVES,
1992, p. 82).

E é com a exploracdo da subjetividade do cronista que o texto, inicialmente
relacionado a historiografia e ganhando as paginas jornalisticas e dos ambientes virtuais,
adquire o estatuto literario. A partir da incorporacdo aos temas cotidianos e banais do carater
subjetivo, a cronica praticada no Brasil reflete um género peculiar do fazer literario nacional,
néo sendo realizado com tamanha importancia em outros paises.

Nesse sentido, e compreendendo o cenario atual de debates em torno de questfes
relacionadas ao género como categoria de analise das relages de poder, tornou-se pertinente
abordar, através das cronicas selecionadas para andlise, a inser¢do de textos de crdnica que
abordassem a temética das masculinidades, como forma de refletir sobre as préaticas sociais
presentes na sociedade.

Para tanto, eleger um autor contemporaneo tornou-se essencial para o tratamento
com os textos de cronicas, a fim de possibilitar a discussdo de temas pertinentes ao momento
presente. Sendo assim, Fabricio Carpinejar desponta como um dentre outros cronistas, que se
debrugcam em questdes relacionadas as novas configuracgdes dos arranjos sociais e familiares,
impostas nos tempos de hoje.

Incorporada ao momento presente, a escrita praticada pelos cronistas no Brasil hoje
além de estar presente de maneira efetiva nas paginas jornalisticas, adquire um espaco
consideravel dentro das redes virtuais, presentes em blogs e sites de escritores individuais ou
em grupos, enderecos eletronicos de jornais de grande circulacdo no pais, além de paginas e

perfis em redes sociais.
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Assim, 0 acesso aos textos de cronicas torna-se facilitado em tempos virtuais para o
leitor, que pode fruir o objeto literario pelas telas de seus aparelhos eletronicos, alem de,
muitas vezes, as publicacdes disponibilizadas via internet funcionarem como um termémetro
para futuras publicacdes em livros impressos ou mesmo eletronicas (e-books) de reunides ou

coletaneas de crénicas.

1.3 ESTUDOS LITERARIOS E ESTUDOS CULTURAIS

Eleger a cronica como objeto privilegiado de anélise nos confronta com diferentes
abordagens a respeito do género. Considerada durante muito tempo um género menor ou até
mesmo um subgénero, devido principalmente ao seu aspecto “hibrido” (MOISES, 1982) e
“anfibio” (COUTINHO, 1986) por transitar entre a Literatura e o jornalismo como ja
postularam seus tedricos, a cronica adquire condicdo de género literario a partir do século XX.

Com o aumento constante na publicacdo de livros de crbnica, Afranio Coutinho
(1986) ainda nos anos 50 observa o carater autbnomo do género e caracteriza-o como anfibio,
por transitar entre as folhas do jornal e transcender a efemeridade do mesmo a partir de sua
consolidacéo em livro.

Criticos como Tristdo de Ataide (1933) e Massaud Moisés ndao veem com bons olhos
a cronica transplantada para o livro. Moisés (1982) concorda com Ataide ao elucidar o

aspecto da invariabilidade da cronica publicada em livro:

No livro, porém, a crbnica sugere o reparo de Tristdo de Ataide e gera a monotonia,
e 0 possivel sobressalto que acompanha a leitura duma boa crénica de jornal se
atenua pela expectativa de uma sensacdo anéloga oferecida pela leitura de um texto
colocado a seguir. [...] a cronica perde quando lida em série: reclama a degustacdo
autbnoma, uma a uma, como se o imprevisto fizesse parte de sua natureza, e 0
imprevisto colhido na efemeridade do jornal, ndo na permanéncia do livro
(MOISES, 1982, p. 107).

Ao retratar a problematizacdo causada pela reunido de crénicas em livro o critico
salienta a questdo da uniformidade de textos, que, segundo ele, perdem a caracteristica da
efemeridade proporcionada pela leitura diaria das cronicas publicadas no jornal. Deste modo,
observamos como Moisés critica a permanéncia do texto quando este é transposto para o
livro, ndo reconhecendo o objeto cultural como um componente de valor estético capaz de
conquistar reconhecimento e legitimacao.

Moisés ainda reflete acerca da importancia atribuida pelos criticos a partir das

publica¢des em livro:
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[...] a cronica somente ganhou a consideracdo dos criticos e historiadores da
literatura no instante em que, ultrapassando as barreiras do seu veiculo original,
conheceu a forma de livro. Decerto que subjacentemente se observa um circulo
vicioso, pois o interesse dos leitores e criticos é que determina, em primeira
instdncia, que os editores se aventurem a reunir em volume as crbnicas mais
aplaudidas. (MOISES, 1982, p. 106).

A partir do exposto, observamos de que maneira o critico observa a movimentagéo
do circuito cultural com relacdo ao consumo dos livros de crbnica e, consequentemente, a
producdo do mercado editorial para suprir tal demanda, proporcionando a crbénica uma
expressiva popularidade entre os leitores do periodo.

Refletindo sobre a inclusdo do género na lista de livros com grande demanda e no
aumento de publica¢des dedicadas a cronica, ou seja, na questdo referente a escolha de leitura
do brasileiro, podemos fazer um paralelo deste fendBmeno com o desenvolvimento das praticas
culturais atinentes ao periodo.

Na contemporaneidade, os circuitos culturais sofrem modificagdes advindas do
avanco tecnoldgico e da sociedade de consumo, porém a nocdo de rede, sistema ou circuito
cultural mantém entrelacados personagens fundamentais no estabelecimento dessa
engrenagem.

Além do escritor e do leitor, a importancia das instancias legitimadoras (e dentro
destas as editoras) no funcionamento do sistema cultural ganha proporgdes relevantes no
cenario contemporaneo. Nesse sentido, refletir sobre os circuitos que envolvem a producéo,
divulgacdo e distribuicdo de objetos e praticas culturais torna-se necessario para a
compreensdo sobre os aspectos envolvidos na mediacgdo da cultura de determinada sociedade,
pois é através desta analise que podemos discernir os agentes envolvidos no processo e
compreender a regulacdo deste sistema.

Nesse sentido, Moriconi (2006) conceitua o funcionamento do sistema cultural na
contemporaneidade, mais especificamente de que maneira o mercado literario (que é parte
integrante do mercado de bens culturais) interage nesse sistema. Segundo ele:

Séo estruturas, circuitos, dindmicas, géneros que atestam alguma estabilidade numa
civilizacdo dita da volatilidade, do tudo que é sélido desmanchando-se no ar.
Resumidamente, pode-se dizer que o mercado ou circuito da literatura, e, por
conseguinte o conceito desta define-se como nicho, dentro do mercado de livros,

reservado ao romance moderno tradicional e a poesia moderna consagrada, formas-
matrizes. (MORICONI, 2006, p. 149).

Ao tracar a relagdo existente entre 0 mercado e a literatura, o pesquisador ressalta a

importancia dos livros de literatura no decorrer da historia e assinala a crescente producdo e
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consumo relacionados a ela, enfatizando que o mercado de livros tem uma expansédo continua
desde o século XIX.

Assim, editoras, feiras e prémios literarios desconhecem a denominada “crise da
literatura”, pois conforme verificado nas prateleiras, o niumero de titulos e publicagdes
evidenciam um desenvolvimento constante.

Para Moriconi (2006) a chamada “crise” encontra respaldo apenas na academia,
devido ao fato de esta selecionar um tipo de literatura conceituada como “alta literatura” e
legitimar essas producdes, responsabilizando-se pela cisdo entre “literatura enquanto parte da
cultura cotidiana e literatura enquanto parte da cultura especializada”.

Conforme salienta Culler (1999), ao analisar a relacdo entre 0 mercado e a producéo

de bens culturais:

Em sua concepcdo mais ampla, o projeto dos estudos culturais é compreender o
funcionamento da cultura, particularmente no mundo moderno: como as produgdes
culturais operam e como as identidades culturais sdo construidas e organizadas, para
individuos e grupos, num mundo de comunidades diversas e misturadas, de poder do
Estado, indUstrias da midia e corporagbes multinacionais. Em principio, entdo, os
estudos culturais incluem e abrangem os estudos literarios, examinando a literatura
como uma pratica cultural especifica. (CULLER, 1999, p. 49).

Dessa forma, a reflexdo sobre a relacdo entre a producdo de bens culturais e seu
respectivo consumo nos é esclarecida com o auxilio dos Estudos Culturais. Surgido
inicialmente na Gra-Bretanha nos anos 50 e disseminado para os Estados Unidos, o
movimento dos Estudos Culturais tem nas obras de Raymond Williams e Stuart Hall a base de
Seus pressupostos.

Conforme Culler (1999), os Estudos Culturais possuem uma origem dupla. Ao
observar as bases fundantes do movimento, observa de um lado a influéncia do estruturalismo
francés dos anos 60, responsavel por conceituar cultura (e dentro dela a literatura) como um
conjunto de praticas nas quais as regras ou convencgdes deveriam ser descritas. Nesta vertente,
elege uma importante obra de estudos culturais que é a do tedrico literario francés Roland
Barthes, Mitologias (1957), na qual o autor faz alguns apontamentos sobre diversas atividades
culturais. Nesta obra, Barthes tenta elucidar o que passa a parecer natural nas praticas
culturais, mostrando que elas se baseiam em construgdes contingentes, histéricas.

Outra influéncia para os Estudos Culturais foi a teoria literaria marxista da Gré-
Bretanha, na qual a “obra” de Raymond Williams (Cultura e Sociedade, 1958) e do fundador
do Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies, Richard Hoggart (The Uses of

Literacy, 1957) constituem seus expoentes. Nesse sentido, 0s pesquisadores buscaram
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recuperar e explorar uma cultura operaria popular, que estava esquecida devido ao fato de a

cultura ser relacionada com a alta literatura. Segundo Culler (1999):

Esse projeto de recuperagdo de vozes perdidas, de fazer a Historia a partir de baixo,
encontrou uma outra teorizacdo da cultura — da teoria marxista européia — que
analisava a cultura de massas (em oposicao a "cultura popular") como uma formacéo
ideoldgica opressora, como significados que funcionavam para posicionar os leitores
ou espectadores como consumidores e para justificar os funcionamentos do poder de
Estado. A interacdo entre essas duas analises da cultura — como uma expresséo do
povo e a cultura como imposi¢do sobre o povo — foi crucial para o desenvolvimento
dos estudos culturais, primeiro na Gra-Bretanha e depois em outros lugares.
(CULLER, 1999, p. 50).

Os Estudos Culturais vém colaborar para a ampliacdo da conceituacdo do termo
“cultura”, que no inicio do século XX era relacionado ao desenvolvimento intelectual e
estético, além de descrever préticas e obras artisticas. Contudo, sofrendo grande influéncia do
segundo pos-guerra, a sociedade como um todo reflete um periodo de significativas
transformacbes e o conceito de cultura, reflexo desta sociedade, também absorve tais
modificacgdes.

Deste modo, Raymond Willians (apud CEVASCO, 2003) observa, neste processo de
transformagdo, a ampliacdo que o termo ‘“‘cultura” adquire, pois, anteriormente sendo
considerada uma nomeclatura destinada inclusive a distingdo social de pertencimento a um
grupo seleto, com o alargamento do conceito, cultura comega a ser analisado com uma
acepcao relacionada ao modo de vida da sociedade.

Bordini (2006) observa que:

[A]té ha pouco tempo, talvez até a década de 1960, “cultura” era um conceito
monolitico, que abarcava apenas as mais altas realizacdes do espirito, assim como
“literatura” so6 se aplicava as obras de linguagem consagradas pelo tempo e incluidas
nos canones pelos criticos e historiadores literarios. (BORDINI, 2006, p. 11).

A partir do periodo denominado p6s-moderno, do surgimento dos Estudos Culturais
e das contribuicGes de seus precursores, a denominacdo cultura sofre modificagOes e adquire
um estatuto inclusivo, passando a abarcar praticas e objetos artisticos canonizados somados a
manifestacdes artisticas antes marginalizadas. Ou seja, a intencdo de ampliar o conceito reside
na construcdo de uma cultura comum, acessivel a comunidade que a pratica. Porém, a
transformac&o néo é tao pacifica.

Considerando a influéncia marxista no campo dos estudos culturais, encontramos

uma tensdo entre a importancia de retomar a cultura popular como a expressao do povo ou de
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dar voz a cultura de grupos marginalizados, e a questao da cultura de massas vista como uma
imposicdo ideoldgica.

A razdo de estudar a cultura popular reside no fato de entrar em contato com as
praticas e costumes que sdo importantes para a vida das pessoas comuns. Entretanto, outro
ponto a ser analisado nos estudos de cultura é a questdo da manipulacao ideolégica exercida
pela cultura, ou seja, até que ponto as pessoas sao influenciadas pelas praticas culturais.

Nesse sentido, Culler (1999) adverte que:

Os estudos culturais se detém na tensdo entre o desejo do analista de analisar a
cultura como um conjunto de codigos e praticas que aliena as pessoas de seus
interesses e cria os desejos que elas passam a ter e, por outro lado, o desejo do

analista de encontrar na cultura popular uma expressdo auténtica de valor.
(CULLER, 1999, p. 52).

Desse modo, 0 pesquisador ressalta a importancia de refletir sobre as faces que a
analise cultural possui, ou seja, sobre a valoracao que a cultura popular auténtica possui como
reflexo da sociedade, mas também pensar a respeito da relacdo entre as préticas culturais e o
aparato ideolégico que os elementos do sistema cultural carregam. Para Culler (1999), uma
alternativa para lidar com esta tensdo seria sinalizar de que forma as pessoas utilizam os
materiais culturais impostos a elas pela industria da midia a fim de produzir uma cultura
propria. Nesse sentido o autor salienta que “a cultura popular ¢ feita da cultura de massas”.
Ainda ressalta que a cultura popular utiliza os recursos culturais que se opdem a ela e, por
isso, € uma cultura de resisténcia, na qual a criatividade consiste em usar os produtos da
cultura de massas para produzir seus proprios significados.

Quando do aparecimento e estruturacdo dos Estudos Culturais como proposta tedrica,
desconfiangas e receios surgiram nos departamentos de Literatura, efeito decorrente tambem
da suposta crise dos Estudos Literarios. Com isso, no principio uma parcela de pesquisadores
do campo literario via com certo preconceito a inclusdo dos Estudos Culturais como
disciplina, correndo o risco de presenciarem o desaparecimento ou a inclusdo dos Estudos

Literarios neste campo mais amplo.

Os estudos culturais surgiram como a aplicagdo de técnicas de andlise literéria a
outros materiais culturais. Tratam os artefatos culturais como "textos" a ser lidos e
ndo como objetos que estdo ali simplesmente para serem contados. E, inversamente,
o0s estudos literarios podem ganhar quando a literatura é estudada como uma pratica
cultural especifica e as obras séo relacionadas a outros discursos. (CULLER, 1999,
p. 52).

Moser (1998) defende um reposicionamento entre as duas vertentes, propondo nao

uma integracdo entre os Estudos Culturais e os Estudos Literarios, mas uma interacéo
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produtiva entre ambos, além de o pesquisador alertar para a diversidade e dinamicidade das
duas vertentes. Além disso, 0 pesquisador observa que, mesmo existindo certa tensao entre 0s
Estudos Culturais e os Estudos Literarios, esta é caracterizada como produtiva, no sentido de
ambos (Estudos Literarios e Estudos Culturais) atribuirem ao texto lugar privilegiado em suas
abordagens.

Levando em conta as no¢Oes de texto que os Estudos Literarios postulam, Moser
(1998) observa as relacdes que estas podem estabelecer no que se refere as condi¢des de
producdo e existéncia do objeto material (livro) e do objeto semidtico (texto), observando a
dependéncia do texto ao seu suporte material e o fato de o texto literario comportar dentro
dele uma reflexdo sobre a cultura do escrito.

Além desta relacdo entre o objeto material e o texto, um fator preponderante no
entrelacamento entre os Estudos Literdrios e os Estudos Culturais recai na qualidade de
mediacdo que a Literatura possui, ou seja, no fato de a Literatura representar as acOes de
escritura e leitura, além de tratar também das tecnologias envolvidas em ambos 0s atos.

Outro ponto de contato nos Estudos Literarios e Culturais reside na capacidade de
representacdo que o texto literdrio possui das praticas culturais de determinada sociedade,
observado por Moser (1998) como pertinente para que os Estudos Literarios considerem o que
os textos literarios tém a dizer sobre as praticas culturais. Segundo o autor, os textos
contemporaneos sdo importantes fontes de andlise sobre as transformacdes destas praticas

culturais.

Ser4 necessario também que eles (os EL) se interessem pela medialidade da
literatura, a fim de reconhecer sua dependéncia do regime cultural do escrito e do
impresso, que hoje V@ sua hegemonia contestada pelo regime audiovisual. E
necessario que os EL considerem o texto literario como um texto que depende de um
discurso entre outros e que interage ativamente com todo um sistema discursivo, do
qual ele mesmo faz parte. (MOSER, 1998, p. 76).

Assim, concluimos que os Estudos Culturais propem a mediagdo textual das
praticas culturais e que, na era da virtualidade, a interacdo da imagem com a palavra esta
arraigada nos textos contemporaneos, tornando-os fontes interessantes de anélise destas
relacdes.

Segundo Bordini (2006):
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[A] proliferacdo de manifestacdes linglisticas que aspiram ao estado de arte verbal,
lado a lado e rivalizando com formas expressivas ndo verbais ou semiverbais,
também desdobrando-se e espalhando-se numa velocidade eletronica, pde em causa
a delimitacdo do objeto das teorias literarias, confundido cada vez mais com outros
produtos culturais que reivindicam semelhantes poderes de significacdo estética.
(BORDINI, 2006, p. 12).

A autora verifica que a partir dos Estudos Culturais a abordagem dos Estudos
Literarios ndo deve centrar-se apenas nos recursos formais constituintes da obra, mas somar a
estes recursos 0s aspectos concernentes as relacdes que o texto estabelece com a vida social,
possibilitando uma analise integral da atividade cultural como um todo.

As mdltiplas culturas presentes em determinada sociedade detém especificidades que
ndo devem ser ignoradas, levando, deste modo, a uma alteragdo no campo dos Estudos
Literarios. Corroboramos com a defesa de Bordini (2006) ao constatar que, diante da
importancia que a pluralidade cultural adquire a partir da movimentacdo em torno das ideias
propostas pelos Estudos Culturais, o estudo da Literatura pode aproximar-se da “experiéncia
viva” da Literatura no contexto cultural — tanto erudito quanto popular.

Assim, a énfase da pesquisa literaria centrada apenas em metodologias e disciplinas,
amplia-se para a reflexdo sobre o funcionamento do sistema literario dentro da cultura da
sociedade, abrangendo o campo de estudo e mantendo o texto literario como fonte de estudo

destas préaticas. Segundo Culler (1999):

Refletir sobre a literariedade é manter diante de nds, como recursos de analise desses
discursos, praticas de leitura trazidas a luz pela literatura: a suspensdo da exigéncia
de inteligibilidade imediata, a reflexdo sobre as implica¢des dos meios de expresséo
e a atencdo em como o sentido se faz e o prazer se produz. (CULLER, 1999, p. 47).
A questdo da literariedade sofre modifica¢Ges histéricas, levando em conta aspectos
relativos a insercdo da representatividade que os textos carregam de sua cultura, incluindo
questdes relativas a raca, género, entre outros. Com isso, verificamos que a partir dos Estudos
Culturais, a proposta de ado¢do de uma nova forma de andlise das praticas culturais abarca
ndo somente a literariedade das producdes (ou seja 0 que faz de uma determinada obra uma
obra literaria), mas amplia os principios das concep¢des estabelecidas sobre a literariedade,
guando analisados objetos culturais distintos.
Os Estudos Culturais, considerado como um arcabouco teérico que, tanto
isoladamente como estabelecido por um conjunto de teorias, pode ser entendido como uma
pratica efetiva que emprega ferramentas tedricas originadas da critica literaria, mas também

da Teoria Social, da Filosofia, da Psicologia, da Teoria Econdmica, da Teoria Politica, da
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Semiotica da Imagem Movel e Fixa, da Teoria Estética, etc., desde que, em dada analise ou
construcdo textual, estas teorias isoladas ou em conjunto lhes sirvam de material subsidiario
para fundamentar certo posicionamento critico de quem as utilize, com o objetivo de
viabilizar a compreensdo quanto a natureza e significados das producdes artisticas.

Nesse sentido, o autor enfatiza que os Estudos Culturais acompanharam a expansao
do céanone literario e nao foi o responsavel por causar essa abertura, impingindo a literatura
uma ampliacdo na andlise de textos pertencentes a grupos antes marginalizados. Sendo assim,
a partir da ampliacdo no canone e da reavaliacdo de textos anteriormente desprivilegiados de
analise, observa-se um movimento no sentido de trazer a luz obras que contenham em seu
discurso representacfes de experiéncias, ou seja, da cultura das pessoas. Dessa forma, é
preciso uma reflexdo sobre em que medida a relagéo entre literatura e cultura, e sua respectiva
representacdo ou expressdo ocorre. Assim, a cultura perpassa uma via de méo dupla, pois
pode ser considerada efeito ou causa de representacao literaria.

O trabalho de analise dos discursos representados pela literatura no ambito dos

Estudos Culturais aponta para a possibilidade de:

[T]rabalhar nas fronteiras do sentido, abrindo-nos para efeitos produtivos,
inesperados da linguagem e da imaginacdo e o interesse pela maneira como o
sentido e o prazer sdo produzidos - essas disposi¢cdes sdo particularmente valiosas,
ndo somente para ler literatura, mas também para considerar outros fen6menos
culturais, embora seja o estudo literario que torne essas praticas de leitura
disponiveis. (CULLER, 1999, p. 57).

Levando em consideracdo o alargamento que o canone literdrio presenciou com a
colaboracéo das teorias voltadas aos Estudos Culturais, observamos o movimento no sentido
de valoracdo de determinadas expressOes e praticas culturais representativas de grupos
distintos da sociedade. Assim, ao assumir e valorizar a diferenca, as analises voltadas a uma
cultura que privilegie a sociedade como um todo, e ndo uma separagdao entre alta e baixa
cultura nos permitem abranger os sentidos voltados para a interpretacdo e legitimidade
cultural.

Relacionar as praticas culturais com a midia torna-se necessario no momento que
presenciamos transformagdes significativas nos modos de producéo e recepcdo de objetos e
simbolos culturais. Levando em conta o conceito de midia de forma abrangente, considerando
esta em sua relacdo com os meios de comunicacao, Cluver (2011) expde a seguinte definicdo

para o termo: “aquilo que transmite um signo (ou uma combinacdo de signos) para e entre
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seres humanos com transmissores adequados através de distancias temporais e/ou espaciais”
(BOHN; MULLER; RUPPERT, 1988 apud CLUVER, 2011, p. 9).

Considerar a midia como elemento essencial de comunicacao nos leva a refletir sobre
seus usos desde tempos remotos, pois se conceituamos midia como elemento mediador para a
transmissao de mensagens ou discursos, devemos ter em mente sua funcao desde o periodo no
qual as histérias eram difundidas oralmente, passando pela consolidacdo da escrita até
chegarmos a atualidade, em que a sociedade do espetaculo abusa das imagens, sons e escrita e
de meios eletronicos para transmisséo de signos.

Entretanto, a andlise da cultura da midia é um fendmeno recente. Conforme salienta
Kellner (2001), a partir dos anos 1940 a midia comeca a ser observada como fendmeno
histérico. Tedricos como Adorno e Horkheimer (1972 apud KELLNER, 2001) aludem as
novas formas de inddstria cultural — como o radio e o cinema — e ressaltam que, apds o
surgimento da TV no periodo pds-guerra, € que a midia se transforma em uma poderosa
ferramenta de dominacéo, além de acelerar a disseminacao e o poder da cultura veiculada por
estes aparatos.

No entanto, as novas ferramentas tecnolédgicas da midia além de possuirem o aspecto
veiculado a dominagéo e controle social também tém a caracteristica de possibilitar uma
autonomia cultural, ao fornecer a abertura para culturas e ideias diversas. Conforme Jenkins
(2015):

A convergéncia exige que as empresas de midia repensem antigas suposi¢fes sobre
0 que significa consumir midias, suposicdes que moldam tanto decisGes de
programagdo quanto de marketing. Se os antigos consumidores eram tidos como
passivos, 0s novos consumidores sdo ativos. Se os antigos consumidores eram
previsiveis e ficavam onde mandavam que ficassem, os novos consumidores sdo
migratorios, demonstrando uma declinante lealdade a redes ou a meios de
comunicagdo. Se os antigos consumidores eram individuos isolados, 0s novos
consumidores sdo mais conectados socialmente. Se o trabalho de consumidores de
midia ja foi silencioso e invisivel, os novos consumidores sdo agora barulhentos e
publicos. (JENKINS, 2015, p.46)

Com isso, 0 pesquisador aponta que o publico adquiriu certo poder com as novas
tecnologias, e que vem ocupando um espaco cada vez maior na intersec¢do entre os velhos e
0S novos meios de comunicacdo, consequentemente, este publico esta exigindo o direito de
participar de forma mais atuante da cultura.

Apesar dos efeitos produzidos pela cultura da midia serem divergentes, nas
sociedades capitalistas a midia € responsavel por veicular um tipo de cultura comercial,
produzida com o objetivo do lucro por parte dos integrantes da chamada industria cultural.

Nesse sentido, os agentes envolvidos no sistema tendem a produzir um tipo de cultura que é
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transformada em mercadoria, que tenham a caracteristica de atrair um maior nimero de
compradores ou telespectadores. Para Kellner (2001, p. 9), “a cultura da midia ¢ industrial;
organiza-se com base no modelo de producdo de massa e é produzida para a massa de acordo
com tipos (géneros), segundo formulas, codigos e normas convencionais”.

Embora Kellner (2001) relacione os produtos da cultura da midia produzidos para as
massas, com o advento da sociedade p6s-moderna observa-se um movimento no sentido de
valorizacdo da diferenca. Assim, apos a segunda metade do século XX, periodo marcado por
transformacdes sociais, politicas e tecnoldgicas, o cenério solicita novas posturas de analise.

Os Estudos Culturais surgem entdo como alternativa para a reflexdo sobre questdes
relevantes na cultura e na sociedade, abordando aspectos concernentes aos novos modos de
producdo e recepcdo cultural, aos usos das novas tecnologias e habitos das pessoas.
Envolvendo préticas e produtos culturais ndo apenas produzidos para as massas e pelas
massas, mas também producles caracterizadas por singularidades e diferencas, os Estudos
Culturais contemplam aspectos antes inexplorados por outros estudos, como os literarios.

Com a disseminacdo cultural facilitada pelas midias e diversidade de manifestacdes e
praticas difundidas pelas diversas ferramentas de comunicagéo, os habitos de vida e modelos
identitarios adotados modificam-se de acordo com as produgdes veiculadas pela midia e
consumidas pelo publico. As instituicdes legitimadoras destes padr6es modelares sofrem uma
alteracdo, antes mais influenciadas pela familia, escola e Igreja, por exemplo, as pessoas
passam a valorizar os modelos difundidos pela denominada sociedade do espetaculo.

Abordar a cultura da midia na sociedade pds-moderna é fundamental para
compreendermos o funcionamento dos circuitos culturais responsaveis pela legitimacdo da
producdo cultural contemporénea. Kellner (2001) observa a influéncia da escola de Frankfurt
para os estudos de midia como precursores e ressalta a conceituacéo fornecida pelo grupo de
teoricos da expressdo industria cultural. Segundo eles a industria cultural é responsével pelo
processo de industrializacdo da cultura produzida para a massa e dos aspectos que envolvem
este sistema.

Neste sentido, a escola de Frankfurt encabeca as analises criticas sobre a relacéo
estabelecida entre a cultura e as comunicacdes de massa, observando a importancia da
industria cultural na reproducéo das sociedades contemporaneas e analisando seus efeitos.

Entretanto, estes tedricos ndo problematizavam a separacéo entre cultura superior e
inferior, mantendo uma visdo ainda restrita de alta e baixa cultura. Com isso, depreende-se

que os consumidores da cultura de massa possuiam certa passividade frente as producdes
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culturais oferecidas, fazendo com que o aparato cultural funcionasse como um legitimador
ideologico da sociedade, integrando os individuos nesse sentido.

Deste modo, observamos que as propostas da escola de Frankfurt auxiliaram o0s
Estudos Culturais através das andlises da cultura veiculada pela midia. Porém, com um
posicionamento ainda respaldado no binarismo sobre a cultura — separando-a em superior e
inferior — os teodricos desta escola ndo elegem como prioritaria a abordagem da relacéo
estabelecida pelo publico na recep¢do dos artefatos culturais, algo que serd agregado pelos
Estudos Culturais com as formulagdes das teorias da recepgéo.

Assim, concordamos que, com o surgimento dos Estudos Culturais, as relacfes
estabelecidas entre o publico receptor e as manifestacfes da cultura veiculada pelas midias
adquirem relevancia no contexto académico, sendo tributaria a possibilidade de revisdo do
canone, devido a ampliagdo da investigacdo acerca do estudo de manifestagdes literarias
diversas. A andlise da relacdo entre o publico e a obra deve levar em conta 0s processos de
codificacdo e descodificacdo das producdes midiaticas, reconhecendo que o receptor elabora
sua propria interpretacdo, produz seus significados e usos pessoais.

Kellner (2001) salienta que:

[E]m certo sentido, a cultura da midia é a cultura dominante hoje em dia: substituiu
as formas de cultura elevada como foco de atencgdo e impacto para grande nimero de
pessoas. Além disso, suas formas visuais e verbais estdo suplantando as formas de
cultura livresca, exigindo novos tipos de conhecimento para descodifica-las.
(KELLNER, 2001, p. 27).

Analisar a producdo cultural na contemporaneidade exige do pesquisador um
posicionamento sobre as novas formas de tecnologias e linguagens utilizadas pela midia na
producdo dos artefatos culturais. Outro aspecto importante para reflexdo é a relevancia em
analisar o circuito cultural, ou seja, os agentes envolvidos na producdo, divulgacéo e recepcao
dos constructos culturais, além dos modos de producéo destes.

Neste sentido, a insercdo da atividade literaria, e mais especificamente da cronica,
nos ambientes tecnolégicos proporciona maior acesso ao publico consumidor deste produto
cultural. Por se tratar de um texto que aborda temas do tempo presente e possuidor de
linguagem acessivel, além da extensdo mais concisa e da reflexdo e criticidade sobre alguns
assuntos, podemos considerar a crdnica como um texto em consonancia com a sociedade
atual, a qual disponibiliza cada vez menos tempo e disposi¢do para atividades como as de

leitura.
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Ao abordarmos a cultura da midia e sua relagdo com as producdes culturais,
encontramos nos Estudos Culturais britanicos uma importante fonte tedrica para analisarmos
estas relacdes. Partindo de uma formulacdo na qual utilizam a producéao e reproducdo social
como fonte cultural, estes tedricos britanicos analisam de que modo as formas culturais sdo
utilizadas para aumentar a dominacéo social ou servir como resisténcia a esta dominagéo.

Sendo assim, a distincdo entre cultura superior e inferior acaba sendo subvertida e as
formas culturais como cinema, televisdo e musica popular ganham espaco nas analises. A
inovacdo dos Estudos Culturais consiste na importancia fornecida a cultura da midia e 0 modo
como ela age no processo de dominacéo e resisténcia dentro da sociedade.

Um importante aspecto dos estudos britanicos foi a problematizacdo do termo
“popular”. Ao rejeitarem a expressdo cultura de massa classificando-a como elitista e
portadora de binarismo (entre alta e baixa cultura), utilizam o termo “popular” e ressaltam a
distincdo entre a cultura produzida pelo povo e a cultura da midia produzida para as massas,
Ou Seja, para 0 consumo.

Com esta abordagem da cultura popular, entendida como a cultura produzida pelo
povo e da qual o povo participa, atuando nas suas préticas, articulando suas aspiracfes e
experiéncias, os Estudos Culturais britanicos ampliam o leque de referenciais pertinentes a
observacao.

Segundo Kellner (2001, p. 53) os estudos britanicos “assim como outras abordagens
multiculturais, trazem os estudos das questfes de raga, sexo e classe para o primeiro plano dos
estudos de cultura da midia e da comunicacdo”. Dessa forma, a abordagem das relagdes entre
a producdo dos bens culturais e dos agentes envolvidos também na divulgacdo e recepcdo
destes bens, é primordial para uma analise pertinente da cultura da sociedade.

Nesse sentido, os estudos da cultura da midia, visto que a nossa é uma cultura da
midia, pois esta é responsavel pela distribuicdo e disseminacdo dos artefatos e praticas
culturais, e a relacdo ideologica deste processo em questdes de dominacéo e resisténcia torna-
se imprescindivel para compreensdo dos estudos de cultura e, dentro destes, dos estudos de
andlise das producdes literarias contemporaneas.

Refletir sobre as relacfes e instituigdes sociais nas quais 0s textos sdo produzidos e
consumidos; analisar o modo como o publico é produzido por meio de suas relagdes sociais, e
como a propria cultura ajuda a produzir os publicos e a recep¢do destes com 0s textos
(KELLNER, 2001, p. 56) sdo aspectos inerentes ao pesquisador das praticas culturais.

Para uma analise adequada da cultura da midia, devem-se considerar 0os objetos de

analise inseridos em seu contexto de producdo, distribuicdo e consumo, ou seja, as praticas
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culturais em sua totalidade, a fim de verificar a importancia da cultura dentro de um sistema
que impde limites e possibilidades a esta producéo.

Ao abordarmos a relacdo entre os Estudos Culturais e os Estudos Literarios,
consideramos, além das mudancas que os estudos de cultura trouxeram para a analise literéria,
pensar os Estudos Culturais como uma extensdo dos Estudos Literdrios. Embora muitos
tedricos temam que os estudos de cultura vieram para destruir o valor da literatura, excluindo
desta a “alta literatura” com o intuito de valorizar o popular, concordamos com 0 pensamento
de Raymond Williams de formagao de uma cultura comum.

Nesse sentido, corroboramos com o questionamento da separacéo entre alta cultura —
elitizada — e cultura popular — massificada, entendendo que uma depende e define a outra
(CEVASCO, 2003). Portando, ao elegermos uma cultura comum que tenha como
caracteristica a pluralidade e a diversificacdo, ndo podemos ignorar as relagdes entre 0s
modos de producdo e recepcao destes produtos culturais, ou seja, as praticas envolvidas nesse
processo.

Assim, ao escolher como corpus de analise um objeto cultural até recentemente ndo
eleito como cénone literario, explicitado os motivos de tal diferenga (entre cultura superior e
inferior) e das instancias legitimadoras das producdes, ressaltamos a relevancia da teoria
postulada pelos Estudos Culturais na abordagem das praticas contemporaneas.

Conforme Kellner (2001, p. 59), “nos anos 1960 surge uma nova sensibilidade, que
sera responsavel por propagar praticas culturais emergentes, que se caracterizavam por
desfazer a distin¢do entre arte nobre e ndo nobre, ao incorporarem nas formas estéticas uma
vasta gama de simbolos e imagens da cultura da midia”.

A partir desta “nova sensibilidade” e valorizacdo de producdes e praticas antes
marginalizadas, como o género literario cronica, considerado por alguns tedricos como género
menor ou um subgénero literario, € que fundamentamos a urgéncia de analises que
privilegiam em seu escopo obras que reflitam os aspectos explicitados anteriormente.

Com o desenvolvimento dos Estudos Culturais e o ‘“alargamento” do cénone,
diversos objetos de anélise literaria foram abarcados pela pesquisa. Atualmente observamos
um movimento de valorizacdo nos estudos de géneros como cartas, relatos e diarios que
anteriormente eram pouco Vvisiveis nos estudos literarios.

Afinal de contas em pais no qual os nimeros revelam um baixissimo nimero de
leitores e, um numero consideravel de leitores ineficientes, a quantidade de publicacGes de

crénicas, sejam reunidas em coletaneas ou publicadas individualmente em jornais impressos e
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meios virtuais, revela um aspecto passivel de andlise destas producfes e da relagdo com a
distribuicéo e recepg¢éo das obras.

Ao mesmo tempo em que a crdnica conquista seu espaco nos ambientes virtuais,
visto a quantidade de blogs e sites dedicados a atividade, e chega a um ndmero maior de
leitores e de maneira mais rapida e facilitada, o género também aponta para certa inclusdo
dentro dos estudos académicos, observados os trabalhos que trazem o titulo “cronica” em suas
abordagens. Conforme pesquisa realizada no banco de teses e dissertacées da capes®, quando
utilizados filtros de pesquisa relacionada a &rea de concentracdo de letras e literatura e seus
respectivos estudos (literatura comparada, literatura brasileira, ciéncias da literatura e
literatura e contemporaneidade) aparecem oitenta e trés registros de trabalhos para o termo
“cronicas”. O nimero de trabalhos aumenta para cento e trinta e dois quando ampliamos o
filtro das areas de concentracdo e incluimos as areas de estudos linguisticos e estudos
culturais.

Além dos dados fornecidos pelo banco de teses e dissertacBes, verificamos a
guantidade de artigos, ensaios e até volumes inteiros de revistas académicas dedicados ao
género, como é o caso do volume 11 da revista Estacdo Literaria, datado de julho de 2013 e
intitulado “A cronica a partir de 1930”2 contando com vinte e quatro artigos publicados, o
volume apresenta artigos de diversos pesquisadores de diferentes instituicdes de ambito
nacional.

Através destas constatacdes, podemos refletir sobre a inser¢do da crbnica nas
pesquisas académicas e teoricas, observando a ampliacdo de interesse por parte dos
pesquisadores e, a0 mesmo tempo, o alargamento do espago ocupado pelo género devido ao
namero de publicacBes que refletem esta dimensdo. Conforme aponta Simon (2004), ao tratar
da movimentacgdo editorial em torno da crénica, desde 0s anos cinquenta do século XX, as
edicdes de livros de cronicas adquirem um ritmo intenso de publica¢Ges. Tragando um breve
percurso sobre o0 género, o pesquisador enfatiza 0 aumento de titulos publicados ap6s o ano
2000, citando nomes como o de Luis Fernando Verissimo caracterizado como fenémeno de
vendas (cinco milhdes de exemplares, sendo que destes, trés milhdes vendidos apds o ano
2000).

Cronistas contemporaneos como Xico S4, Martha Medeiros, Eliane Brum e Fabricio
Carpinejar figuram entre os nomes relevantes de publica¢des de crdnicas em livros, além das

participacfes em outras atividades relacionadas as midias televisivas, radiofonicas e em sites e

! http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/#/
2 http://www.uel.br/pos/letras/EL/index.php?option=com_content&task=view&id=56&Itemid=93
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blogs na rede. Considerando a participacdo destes escritores em circuitos culturais diversos,
Xico Sa é cronista do jornal El Pais e participa do programa televisivo Papo de segunda no
canal GNT, Martha Medeiros é colunista dos jornais Zero Hora e O Globo, Eliane Brum
também é colunista do El Pais e escreve no site,® além da producdo de documentérios e
Fabricio Carpinejar que além da publicacdo de livros de cronicas e poemas faz participacdes
no programa Encontro, da Rede Globo e apresenta o programa de entrevistas A Maquina na
TV Gazeta.

A diversidade de atividades desenvolvidas pelos escritores citados pode nos revelar o
transito realizado pelos cronistas da atualidade, no sentido tanto de propagar suas ideias,
quanto de recolher matéria prima para a realizacdo escrita. O artista contemporaneo, assim, ao
mesmo tempo que utiliza os diferentes lugares pelos quais transita para promocédo e
divulgacdo de seu trabalho, utiliza-se destes espagos e acontecimentos também como fonte de
producéo para os textos, transformando a rede cultural em uma via de médo dupla, que se

alimenta e é alimentada por seus envolvidos.

¥ http://desacontecimentos.com/
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CAPITULO 2
LEITURA

2.1 LEITURA E FORMACAO DO LEITOR

Para tratarmos da tematica do ensino de literatura é preciso, antes, refletir acerca dos
aspectos que envolvem a leitura e a producdo de sentido que esta proporciona, ou deveria
proporcionar ao leitor. Conforme as concepgdes mais recentes sobre a leitura, verifica-se que
este é um processo que abrange muito mais do que a decodificacdo do cddigo escrito, levando
o leitor a compreensdo do que estd escrito, fornecendo sentido ao texto e adquirindo
informac&o sobre a mensagem.

Partindo do principio de que a leitura € uma habilidade consequente de um processo
e que este processo é construido ao longo da vida do sujeito, concluimos que é na infancia que
0 homem inicia o caminho para tornar-se um leitor critico. Assim, a partir do contato com 0s
livros (ou outros objetos portadores de mensagens) é que a crianga comeca a estabelecer
contato com o mundo da escrita. Em uma sociedade grafocéntrica como a nossa, €
praticamente impensavel um sujeito que ndo tenha uma relacdo com a escrita, ainda que este
cenario sofra mudancas constantes, principalmente em relacdo a sociedade da imagem, que
sinaliza um tipo de leitura também.

Em virtude de situagbes sociais e econémicas dispares, encontramos leitores com
diferentes formacdes, tanto familiares como escolares. A habilidade leitora € um processo que
se inicia em casa, na familia. Se o sujeito pertence a uma comunidade ou grupo que possuli
como habito o contato com a cultura escrita, a leitura torna-se algo familiar e muitas vezes
prazeroso. Em uma sociedade desigual como a nossa, a préatica leitora ndo alcancga lugar de
destaque em muitas comunidades. Com isso, a escola torna-se o local de encontro de diversos
sujeitos com a leitura, e 0 caminho a ser percorrido na formacéo do leitor critico se depara
com agentes importantes neste processo.

Segundo Lajolo (2005):

A escola é fundamental para aproximar dos livros a crianga e o jovem. E na escola
que os alunos precisam viver as experiéncias necessarias para, ao longo da vida,
poderem recorrer aos livros e a leitura como fonte de informagdes, como
instrumento de aprendizagem e como forma de lazer. (LAJOLO, 2005, p. 12).

O professor, neste sentido, é detentor do papel de mediador entre a crianca e 0

mundo da escrita e, consequentemente da leitura. As dificuldades latentes vivenciadas pelos
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leitores sdo decorrentes de um processo de habilidades que ndo foram desenvolvidas de forma
satisfatoria desde muito cedo, para que as criancas se apropriassem da leitura de uma maneira
plena.

Para Lerner (2002), o maior desafio reside em formar praticantes de leitura e ndo
apenas sujeitos que saibam decifrar o cddigo escrito. Além disso, no ato da leitura nos
comportamos (adultos) de determinadas formas que sdo imitadas pelas criangas quando estdo
aprendendo a ler. Estes sdo os chamados “comportamentos leitor”, que segundo a autora sdo
caracterizados por atitudes como o0 modo de virar as paginas de um livro, jornal ou revista, 0s
comentarios realizados com a leitura, o compartilhamento do que esta lendo, as antecipacGes
do que segue no texto, os saltos realizados daquilo que ndo acha importante e a releitura de
partes que ndo foram compreendidas.

A insercdo do sujeito no mundo da cultura letrada deve ser pensada para além do
processo de alfabetizacdo, pois apOs a crianca aprender a codificar e decodificar o sistema
escrito, ela ainda tem um longo percurso para a melhoria de sua habilidade leitora. Percurso
este que, na verdade, segue ao longo do ensino fundamental, do ensino médio e, podemos
afirmar que por toda a vida.

Conforme Lajolo (2005):

Para que a leitura cumpra o papel que precisa cumprir na vida dos alunos, a escola
ndo pode ter como padrdo uma leitura mecanica e desestimulante. Ao contrario. A
escola pode e precisa tornar seus alunos capazes de uma leitura abrangente, critica,
inventiva. S6 assim os livros fardo sentido na vida deles. E s assim a escola estara
ensinando seus alunos a usarem leitura e livros para viverem melhor. (LAJOLO,
2005, p. 13).

Além disso, a leitura € um processo que deve ser iniciado desde muito cedo para que
as criangas possam se apropriar das particularidades envolvidas neste processo e possam se
desenvolver de forma plena. O contato com os livros de texturas, de banho, livros que relatam
historias de forma oral e repletos de imagens auxilia na formagéo do futuro leitor.

Pensando na escola como instituicdo formadora do sujeito e na leitura como préatica
inerente a todas as disciplinas, compartilhamos com Lerner (2002) a afirmacdo de que a
leitura é, antes de tudo, um objeto de ensino, e, para que também se transforme num objeto de
aprendizagem, é necessario que tenha sentido do ponto de vista do aluno, ou seja, que a leitura
tenha objetivos claros para os alunos. Assim, colocar-se no lugar do sujeito leitor se faz

presente e necessario para que haja uma relacdo dialdgica, coerente e significativa. Para a
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autora, o grande desafio que se observa é a necessidade de formarmos praticantes da leitura e
ndo apenas sujeitos que possam “decifrar” o sistema de escrita.

A fim de que a habilidade leitora se desenvolva de forma plena, é necessario ajudar o
leitor a selecionar estratégias que o ajudem no aprimoramento de sua competéncia. Alguns
pesquisadores como Solé (1998) e Lemov (2011) elencam aspectos importantes para 0
desenvolvimento da leitura em direcdo a formacéo de um sujeito leitor competente e critico.

Para Solé (1998) algumas estratégias cruciais para a leitura sdo: a decodificacdo, na
qual o leitor decifra o codigo escrito; a selecdo, etapa que permite ao leitor escolher indices
relevantes do texto; antecipacdo, estratégia de prever o que ainda esta por vir no texto com
base em informacdes explicitas; inferéncia, acdo de captar as mensagens implicitas do texto
com base em conhecimentos prévios realizando pontes de sentido entre os conhecimentos do
sujeito; e a verificagdo, que permite ao leitor refutar ou confirmar as especulacées realizadas.

Lemov (2011) ressalta a importancia em desenvolver as habilidades de
decodificacdo, fluéncia, vocabuldrio e compreensdo. A compreensdo abarca todas as
habilidades anteriores, salientando que ensinar os alunos a entenderem aquilo que Iéem € o
objetivo primeiro da leitura, porém este talvez seja 0 maior desafio dos professores em sala de
aula, pois dependem do dominio de diferentes habilidades.

Assim, ao situarmos o processo de aquisicdo da habilidade em leitura composto de
etapas interdependentes como as citadas acima, concluimos que, para que o leitor se torne
fluente, € necessario alcancar a compreensdo sobre aquilo que Ié. Entretanto, o que
observamos hoje é uma marcante dificuldade dos sujeitos em chegar até a compreensdo do
texto. Para que ocorra o desenvolvimento da competéncia leitora, ou seja, o desenvolvimento
de habilidades que levem a compreensao do texto, elegemos o trabalho em sala de aula com
textos curtos, como os de cronica, como fundamental para se alcangar o objetivo de otimizar a
relacdo entre o leitor, o texto e o sentido atribuido ao texto pelo leitor.

Os aspectos que podem nortear o trabalho do professor como mediador da
aprendizagem das habilidades leitoras devem levar em conta que o processo de leitura
acontece em trés momentos: antes, durante e depois da leitura. Deste modo, torna-se
fundamental contextualizar informacgfes importantes, fornecendo base para a construcéo de
significado pelo aluno. Para a abordagem das atividades de leitura, as cronicas possuem
caracteristicas que as encaixam em qualquer um destes momentos, pois, podemos desenvolver
atividades de antecipacdo sobre determinados temas com textos de cronicas, realizar uma
leitura mais detida e reflexiva ou mesmo abordar a cronica em momentos finais de leituras de

obras mais densas.
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Com isso, ressaltamos a importancia de o professor privilegiar a interacdo entre 0s
sentidos produzidos por ele e os construidos pelo aluno com relacdo ao texto. Menegassi
(2004) salienta que o procedimento do professor em relacdo ao aluno na aquisicdo de
habilidades de leitura deve ser interativo, ou seja, o professor deve atuar na mediacao entre o
aluno e a construcdo de sentido a partir do texto. Para o pesquisador é importante que o
professor estabeleca uma interacdo com o aluno, tentando leva-lo a produzir sentidos para o
texto, porém sem demarcar qual é o seu sentido construido, ao menos explicitamente. Com
Isso, 0 professor ndo deve se interpor entre 0 aluno e o texto, levando-o a uma viséo unilateral
e fazendo com que o aluno se torne apenas um reprodutor do texto do professor.

Nesse sentido concordamos com 0s tedricos acima mencionados ao sinalizar que a
compreensdo do que se Ié é uma questdo primordial para a aquisicdo da habilidade leitora. A
acdo do professor como mediador deve ser pensada de modo a fornecer subsidios para que o
leitor construa o significado do texto de forma autbnoma e ndo de forma autoritaria, como
geralmente ocorre quando o professor externaliza seu discurso sobre o texto e o aluno se vé
como reprodutor deste discurso.

As possibilidades de leitura que o género cronica oferece sdo relevantes para as
atividades direcionadas a compreenséo e interpretacdo de texto, pois, devido a linguagem, aos
temas explorados pela cronica e sua extensdo geralmente ndo muito longa, o género percorre
de forma extensa os materiais didaticos direcionados a formacdo do leitor. Pela utilizacdo de
uma linguagem coloquial, mais proxima do leitor, pelo tratamento de assuntos relacionados
ao cotidiano e pela conciséo do texto, a cronica € um excelente texto para o desenvolvimento
das competéncias leitoras, além de, dependendo do tema abordado, ser importante material
para reflexdo e construgdo do pensamento critico do sujeito.

Ao termos em mente o trabalho com textos de crbnicas que tratam de assuntos
pertinentes ao tempo presente do leitor, consideramos imprescindivel para a formacdo do
sujeito a ampliacdo da capacidade critica e reflexiva. Considerando a escola como o lugar
propicio para a capacitacdo e ampliacdo de determinadas habilidades e competéncias do leitor
em processo de formacdo, oferecer ao aluno, do Ensino Médio no caso, crdnicas que
representam determinadas transformacdes visiveis na sociedade, reflete a tentativa de preparar
este sujeito para atuar no meio em que vive.

Outro fator importante é a relacdo que os adultos mantém com os livros, incluindo
nesta relacdo os responsaveis que convivem com o sujeito em espagos escolares ndo escolares

e, principalmente os professores. Para Lajolo (2005) nos tornamos leitores quando fazemos
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parte de um ambiente onde a leitura é praticada e os livros estdo presentes, quando vemos e
ouvimos pessoas lendo e quando participamos de situacfes coletivas de leitura.

Segundo pesquisa realizada pelo Instituto Pré-livro (2016), a “Retratos da leitura no
Brasil”, constatou-se que a influéncia nos habitos de leitura vem, primeiramente, da figura
materna ou feminina responsavel pela crianca (cerca de onze por cento dos entrevistados) e,
em segundo lugar, pelo professor (sete por cento dos entrevistados). O resultado da pesquisa
comprova que o habito da leitura € uma construcdo que se inicia desde a infancia e que é
influenciada, também, por outros leitores.

Contudo, um dado importante ressalta a leitura por parte dos professores, revelando
sobre a pergunta “Qual o ultimo livro que leu ou esta lendo? ”, cinquenta por cento (50%) dos
entrevistados educadores responderam nenhum. Além disso, o livro mais citado lido pelos
professores foi a Biblia (22%). Os outros titulos citados foram de obras relacionadas ao
esoterismo e autoajuda.

Dessa forma entendemos a necessidade premente de projetos de leitura destinados
ndo apenas aos jovens leitores em formacgdo, mas também propostas de formacao docente que
privilegiem o professor leitor, tendo como foco a ampliagdo do repertdrio e de estratégias de
leitura destes educadores, a fim de que possam atuar de forma ativa com seus alunos.

Um aspecto relevante relacionado com a aquisicdo de habilidades leitoras diz
respeito & utilizagdo dos ambientes virtuais, tanto no espaco educacional como em outros
lugares. Neste cenério tecnoldgico, torna-se imprescindivel a capacitagcdo profissional dos
educadores para melhor aproveitamento das ferramentas virtuais no processo de ensino-
aprendizagem. Afinal assistimos ao surgimento de novas formas de leitura, escrita e

propagacao de materiais via ambientes virtuais.

2.2 LEITURA EM AMBIENTES VIRTUAIS

Nas ultimas décadas, observa-se certa atencdo dispensada por parte de Orgédos
governamentais e da iniciativa privada em relacdo a questdo da leitura e escrita. Pesquisadores
do tema como Yunes (2005) e Silva (2005) concluiram em suas pesquisas, que n0ssos jovens
[éem pouco e muitos tém dificuldades em atingir o chamado ‘Letramento”
(apropriacdo/interpretacéo, de fato, da escrita).

Mas nesta situagdo parece haver um paradoxo, pois, se de um lado reduz-se o
numero de livros de papel lidos, em contrapartida, verifica-se o aumento da leitura e escrita

pelos ambientes virtuais. Assim, pensando num contexto promotor do letramento — agora
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denominado digital por Soares (2002) —, que objetivamos refletir sobre os caminhos
percorridos pelo ensino de literatura na atualidade.

Na contemporaneidade os alunos sdo estimulados a desejar novidades constantes
numa sociedade onde tudo € descartavel. Até a atividade de leitura passa a ser ressignificada
em seus sentidos, materiais e ambientes nos quais é apresentada. Nesse novo contexto
cultural, do papel (livro) para os ambientes virtuais em tela, abrem-se novas possibilidades
instrumentais de apresentacdo da leitura. Chartier (1998), Bolter (1991) e Soares (2002) ainda
consideram que, em tal sociedade caracterizada como midiatica, podera produzir-se um novo
tipo de letramento: o letramento digital.

Conforme Soares:

[...] letramento digital, isto é, um certo estado ou condicao que adquirem 0s que se
apropriam da nova tecnologia digital e exercem praticas de leitura e de escrita na
tela, diferente do estado ou condicao — do letramento — dos que exercem praticas de
leitura e de escrita no papel. (SOARES, 2002, p. 151).

Para Prensky (2001), temos um novo tipo de aluno que o autor denomina de “nativo
digital”, ou seja, sujeitos que nasceram ja habituados as novas tecnologias. Sao acostumados a
receber informacdes rapidamente e gostam de processar mais de uma coisa por vez, além de
realizar multiplas tarefas ao mesmo tempo. Em contrapartida, temos os imigrantes digitais que
sd0 as pessoas que ndo nasceram na era digital e ttm que se adaptar ao novo modelo
determinado pela cibercultura.

Santaella (2014), ao proceder com uma pesquisa sobre o uso da rede social Facebook
como ferramenta de ensino, convida o interlocutor a refletir sobre letramentos na atualidade,
tendo em vista a multiplicidade de tipos de leitores, entre eles o leitor-telespectador da
imagem em movimento e o leitor das telas eletrdnicas, o qual transita pelas infovias das redes,
constituindo-se, assim, em um novo tipo de leitor, que “navega nas arquiteturas liquidas e
alineares da hipermidia no ciberespaco, espaco este constituido do conjunto de redes de
computadores interligados por todo o planeta” (SANTAELLA, 2014, p. 28).

Para a autora supracitada, existem quatro tipos de habilidades que caracterizam os
leitores em: contemplativo, movente, imersivo e o ubiquo. O leitor contemplativo tem como
perfil cognitivo a leitura individual, solitaria e silenciosa. Privilegia processos de pensamento
caracterizado pela abstracdo e a conceitualizacdo. O leitor movente € aquele que surge como
reflexo da modernidade, que vai se ajustando ao ritmo da industrializacdo e treinado para
distragBes e sensagdes efémeras. Agil, seu perfil cognitivo esta sob o efeito da velocidade, do

transitorio, do excessivo e da instabilidade.
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Enquanto o leitor contemplativo desenvolve o pensamento logico, analitico e
sequencial, o movente é o leitor das novidades e da memodria curta, estimulado pelos
conteddos audiovisuais que o conduzem a um pensamento sintético, associativo e intuitivo.
Este tipo de leitor é fruto dos centros urbanos e estd rodeado de anuncios publicitarios e
transformagfes tecnoldgicas, como o cinema e a televisdo, além de ser marcado pela
velocidade propiciada pelos meios de locomocéo.

Assim, o leitor movente foi o responsavel por preparar a percep¢do humana para o
surgimento do leitor imersivo, que inaugura um modo totalmente novo de leitura, com
habilidades diferentes dos tipos de leitores até entdo analisados. Caracteriza-se por navegar
em telas e programas repletos de signos diversos, mantendo-se sempre em estado de prontiddo
e apto a construir e interagir por caminhos que ele mesmo tracga, criando significacdes a partir
de textos, videos, imagens, musicas, etc.

Santaella (2014) salienta que estes trés tipos de leitores s&o complementares,
coexistem e completam-se ndo existindo uma separagdo marcante entre um e outro.
Entretanto, com as transformacdes aceleradas no campo tecnolégico no inicio do século XXI,
a pesquisadora sinaliza para o surgimento do leitor ubiquo, fruto deste cenério.

Contextualizando o0 panorama dos espacos virtuais, observamos o desenvolvimento
espantoso das redes de comunicacgdo virtuais, inicialmente com a Web 1.0 e depois com a
Web 2.0, a qual criou as redes sociais de comunicagdo. O desenvolvimento da internet com
banda larga fez com que os ambientes virtuais ganhassem propor¢des relevantes, e, neste
caminho, os dispositivos eletronicos adquirem mobilidade e oferecem ao usuario
possibilidades de acesso intermitente.

Assim, surge o espago da hipermobilidade caracterizado pela hibridizagdo entre o
ambiente fisico e o ambiente virtual, ou seja, agora temos a fusdo entre a navegacdo dentro
dos espacos virtuais — através de sites, blogs e redes sociais — e a mobilidade fisica do usuario

que utiliza os dispositivos moveis.

A popularizacdo gigantesca das redes sociais do ciberespaco ndo seria possivel sem
as facilidades que os equipamentos moveis trouxeram para se ter acesso a elas, a
qualquer tempo e lugar. E justamente nesses espagos da hipermobilidade que
emergiu o leitor ubiquo, trazendo com ele um perfil cognitivo inédito que nasce do
cruzamento e mistura das caracteristicas do leitor movente com o leitor imersivo.
(SANTAELLA, 2014, p. 34).

O leitor ubiquo — objeto de nosso interesse — emerge do espaco da hipermobilidade,

soma as caracteristicas do leitor movente e imersivo. Assim, dissolvem-se quaisquer
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fronteiras entre o fisico e o virtual. Seu perfil cognitivo apresenta uma prontiddo impar para
orientar-se sem perder o controle da sua presenca e do seu entorno no espaco tanto fisico
quanto ciber (virtual), em igualdade de condi¢cbes. Ele é capaz de processar, paralela e
conjuntamente, informacgdes de ordens diversas sem se demorar reflexivamente em nenhum
deles. Por isso, a importancia da mediacdo, realizada pelo professor, como um auxiliador no
processo de leitura em ambientes virtuais, orientando o leitor para a reflexdo e
posicionamento critico sobre o material que esta lendo.

Santaella (2014) ainda ressalta a importancia da participacdo colaborativa nos
ambientes virtuais na busca por novos modos de criar e construir conhecimento. Deste modo,
0 processo de ensino-aprendizagem pautado nas novas midias transcende a pedagogia
tradicional e envolve o desafio de pensar alternativas de trabalho dentro dos ambientes criados
pelas tecnologias.

Conforme Viana (2010, p. 64-65 apud SANTAELLA 2014, p. 39), “a chamada
pedagogia das midias inclui todos os temas referentes a importancia pedagdgica da educacéo
para as midias, no caso, trata-se de investigar o potencial e as contribui¢cbes que a cultura
colaborativa e participativa das redes sociais pode trazer para a aprendizagem”.

Na busca por uma melhor compreensdo da questdo, pesquisadores das novas
tecnologias, como Lévy (2003, 2007), alegam que a problematica central estd justamente nas
midias atuais, cada vez mais atrativas em seus efeitos e entretenimentos, acabando por
convocar o0s sujeitos a leitura e produzindo, assim, um novo tipo de leitor: o leitor de
ambientes virtuais que, segundo Santaella (2014), embora leia muito, ndo necessariamente
chegard a ubiquidade ou ao letramento digital, pois, para atingir tal nivel, dependerd do
desenvolvimento de capacidades, tais como navegar no ciberespaco, buscar, (co)
relacionar/inter-relacionar conceitos, bem como compreender (ler) a linguagem
intersemiotica’.

Lévy (2007) considera que o ambiente inédito, constituindo uma ecologia de signos,
também possibilita a extensdo das novas redes de comunicagdo para a vida social e cultural.
Isto, no entanto, ndo garante que tudo o que vem de tais midias € bom, ou seja, nem sempre a

insercdo das novas tecnologias na educagédo € sindbnimo de maior eficiéncia no ensino. Muitas

* A semiética é a ciéncia de todos os tipos de linguagens, as visuais, as sonoras e as verbais. Quando essas
linguagens se misturam, como no cinema ou televisao, por exemplo, as mensagens sao intersemiéticas, pois se
constituem nas relacBes entre as linguagens. Recentemente, as linguagens das redes sdo as mais complexas
formas de linguagem intersemiotica, pois o fluxo das linguagens, que aparece nas telas, mistura visualidade,
sonoridade e textualidade.
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vezes, por tras dessa modernidade, ha um ensino tradicional, que é baseado na memorizacéo e
repeticdo de contetdo.

De tal ensino decorre o ndo desenvolvimento de habilidades — como reflex&o, analise
critica, interpretacdo, entre outras — que promoveriam, de fato, o letramento, seja ele digital ou
ndo, ou o leitor ubiquo, nas palavras da Santaella (2014). Diante disso, os professores
precisam participar ativamente de propostas que promovam o letramento em todas as esferas
(digital ou ndo) e isso exige, por parte do professor, formacéo continuada (BARRETO, 2003;
BETTEGA, 2005).

Para Chartier (1998) e Oliveira (2011), a leitura e a escrita digital apresentam novas
possibilidades interativas ao leitor bem como abrem um novo espaco geogréafico, alterando
significativamente a relacdo do leitor com o texto, com a escrita € com 0S pProcessos
cognitivos.

Coscarelli (2009) fez uma pesquisa sobre diferengas entre a leitura ou producdo de
um texto digital (hipertexto) e no papel. Concluiu que, para ler, o aluno apenas precisa buscar
a informacéo no texto que o professor disponibilizou, ao passo que, quando se trata de um
texto digital, ele precisa entrar na internet para encontrar o texto. Se o ato de ir a biblioteca
para buscar textos fosse uma prética recorrente dos alunos, talvez a busca atual que fazem na
internet ndo seria uma acao tdo nova.

Sobre a producgéo de texto no papel, a autora supracitada concluiu que o aluno utiliza
muito o l&pis e a borracha (para grifar dados que considera importante) como estratégias de
aprendizagem. No texto digital, por sua vez, ele pode editar, recortar partes, colar, inserir
imagens, sons, animacdes com muita facilidade, além de incluir links que o levardo a outros
textos, e ambientes que contribuirdo em sua producdo. Nas palavras da autora, “aparecem
novos géneros textuais — muitos deles advindos da cultura impressa ou manuscrita, como o e-
mail, o blog — que tém seus correspondentes nas cartas, bilhetes e diarios — e novas formas de
comunicacdo como mensagens eletrdnicas, chats, torpedos (no celular) .

Nesse sentido, se olharmos para o processo de aprendizagem, com a utilizacdo das
novas midias, o que ocorre sdo mudangas no comportamento e pensamento do aluno enquanto
leitor ou produtor de um texto. Contudo, tal mudanga, “ndo deve ser vista como uma
substituicdo das habilidades que o leitor precisa ter para lidar com o texto impresso, por outras
que serdo exclusividade do meio digital, mas uma ampliacdo daquelas” (COSCARELLI,
2009, p. 552).

Considerando, deste modo, a producdo de texto no ambiente digital, salientamos que

tais procedimentos como os de “recortar” e “colar” partes de textos produzidos e publicados
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na rede virtual, muitas vezes acaba por prejudicar a autenticidade de uma producédo original
que se espera do aluno. Quando Coscarelli (2009) enfatiza que as habilidades do leitor no
meio digital devem ser ampliadas e ndo substituidas, entendemos que, atravées das facilidades
proporcionadas pelos ambientes virtuais para os procedimentos de leitura e de escrita, o
professor possui um papel fundamental como mediador destas agdes, atuando como
orientador de tais acdes e estimulando a originalidade nas produgées dos alunos.

As habilidades de leitura e escrita sdo decorrentes do modo como o conhecimento é
construido pelo aluno. O processo de construcdo do conhecimento, como aponta Piaget e
Grégo (1974), ndo é uma coOpia da realidade, mas sim uma construcao pessoal e gradual que
cada sujeito realiza a medida que se confronta com novos saberes. Os novos conhecimentos,
por sua vez, ao serem apropriados pelo sujeito, se articulardo constituindo-se em inter-
relagOes e complexidade cada vez maiores do saber inicial. Mas, para que de fato o aluno se
aproprie de um contetdo, é preciso que ele seja ativo, reflita e elabore ideias cada vez
melhores sobre determinado tema.

Os espacos nos quais se desenvolvem agora as praticas de leitura e escrita indicam as
novas configuracbes dos leitores e produtores de texto no ciberespaco. Assim, a pesquisa
“Retratos da Leitura” realizada em 2015 e publicada em margo de 2016 revela as atividades
realizadas pelos usuarios da rede com relacdo a leitura. Na pesquisa, cinquenta e dois por
cento dos entrevistados disseram usar a internet para leitura de noticias e informacdes em
geral e quinze por cento afirmaram ler livros na rede. Outro nimero revelador € o de leitores
que disseram escrever em blogs, foruns ou nas redes sociais sobre literatura, temas de livros,
autores, trechos de livros, sinalizando um total de oito por cento. Além disso, a porcentagem
de leitores que disseram baixar livros digitalizados pela internet é de nove por cento e 0
aparecimento do e-book revela quarenta e um por cento de leitores que ja ouviram falar a
respeito e, dentre estes, vinte e seis por cento ja leram livros digitais.

Os ambientes virtuais podem auxiliar grandemente o trabalho do professor dado a
diversidade de géneros presentes que podem ser utilizados em diversas disciplinas. No caso
da leitura e escrita, pode ser um espaco atrativo que, se bem trabalhado pelo professor, podera
se tornar um instrumento transformador do leitor, que ao circular por varios ambientes e ter
contato com varios textos podera chegar a um nivel mais complexo de leitura critica: o leitor
ubiquo. Com isto, o professor podera iniciar seu trabalho de leitura e escrita articuladas aos
ambientes virtuais, 0s quais proporcionam processos de aprendizagem abertos, levando o
aluno a compreender o potencial desse espaco bem como a promover reflexdes criticas sobre

0 mesmo.
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Entretanto, segundo Prensky (2001), os nossos professores, caracterizados como
imigrantes digitais, usam uma linguagem ultrapassada e estdo vivenciando dificuldades para
ensinar um tipo de aluno (o nativo digital) que fala uma linguagem totalmente nova se
comparada com a deles. Assim, o pesquisador ressalta a importancia da formacdo dos
educadores para ensinar conteldos tanto antigos como novos, com uma metodologia
diferenciada que leve em conta as habilidades e competéncias do nativo digital.

Conforme Santaella (2013, p. 23), “processos de aprendizagem abertos significam
processos espontaneos, assistematicos e mesmo cadticos, atualizados ao sabor das
circunstancias e de curiosidades contingentes. ” Contudo, a pesquisadora sinaliza para a
diferenca existente nos meios disponiveis para a educacdo on line, principalmente no que

concerne a mobilidade fisica do usuario.

[O] treinamento sensério, perceptivo e mental, que o acesso continuo a essas midias
produz, traz como consequéncia inevitavel que esses sujeitos aprendam de modo
muito distinto daquele em que foram formadas as geracGes anteriores, pois s&o
desenvolvidas novas expectativas de liberdade, flexibilidade em relagdo ao momento
e ao local da préatica, uma necessidade de instantaneidade que se opde as praticas
culturais tradicionais, dependentes de um longo tempo como aquele exigido pela
leitura de livros e jornais. (SANTAELLA, 2013, p. 25).

Além disso, a interatividade proporcionada nos ambientes virtuais possibilita a
construcdo de conhecimento de modo colaborativo, pois o leitor aciona habilidades cognitivas
especificas de modo que uma nao pode substituir a outra. Cada uma destas habilidades
contribui de modo diferencial para a formacdo de um leitor provido de caracteristicas
cognitivas cada vez mais hibridas e cada vez mais ricas. As experiéncias inovadoras de
incorporacdo das redes sociais nos processos de aprendizagem enfrentam o desafio da
educacdo hoje, em todos os seus niveis, dos elementares aos pos-graduados, da criacdo de
estratégias de integracdo dos quatro tipos de leitores, contemplativo, movente, imersivo e
ubiquo.

Nesse sentido, elegemos como corpus de trabalho as crénicas de Fabricio Carpinejar
pelo fato de este autor, além de publicar os textos de forma impressa, disponibilizar, também,
a maioria de suas cronicas, publicadas em jornais, nos ambientes virtuais com 0s quais se
relaciona (blog e facebook). Através desses ambientes, o cronista tem a possibilidade de
ampliar, além do perfil de seus leitores, a divulgacdo do seu trabalho com a escrita, sem
contar que o acesso dos leitores, propiciado pelos ambientes virtuais, possibilita a

aproximacdo entre ambos — texto e leitor.
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E preciso, ainda, que o professor compreenda a leitura como um aprendizado
constante, e que lemos tudo o que nos cerca, 0 que esta inserido na sociedade na qual
vivemos. E o0 que temos nessa sociedade? Certamente, inameros, diversificados,
multifacetados géneros discursivos. Justamente por esta razdo, defendemos a ideia de o
professor fazer propostas com diversificados géneros e ser capaz de usa-los, com proficiéncia
ao longo da sua vivéncia, unindo as ferramentas tecnologicas ao processo de leitura e escrita.

Dessa forma, a escola ndo estara atuando somente na leitura, mas também em um
todo, na oralidade, na producdo textual e no letramento — virtual ou ndo —, capacitando o
aluno, o leitor em formacéo, para uma melhor compreenséo e reflexdo dos fen6menos a sua
volta, sejam eles sociais, politicos ou econdmicos. Instaurando, assim, um sujeito critico que

pensa e age na sociedade a qual pertence.

2.3 LEITURA LITERARIA

Com relacdo a leitura literaria, devemos ter em mente que esta € um tipo de
apreciacdo que difere de uma leitura dita “utilitaria”, pois, a interpretacéo de textos literarios

requer algo mais do leitor:

Para absorver os fatos de modo eficiente, examinar uma sinopse ou passar os olhos
por um jornal, precisamos dominar a arte de ler na diagonal. Ja a literatura de
verdade tem a ver com algo inteiramente diferente e ¢ infensa a leitura dindmica. Ou
seja, nao tem a ver com informacao, embora se possa adquirir informagéo ao Ié-la.
N&o tem a ver sequer com a narracdo de uma histdria, embora muitas vezes este seja
um de seus maiores prazeres. A literatura imaginativa tem a ver com escutar uma
voz. (ALVAREZ, 2006, p. 17).

Refletindo acerca da leitura no ambiente escolar, € visivel a dificuldade vivenciada
por alunos e professores com relacdo a leitura, mais especificamente a leitura de textos
literarios. Soares (2011) salienta que, em decorréncia da necessidade de escolarizacdo da
literatura como disciplina a ser lecionada, o que se verifica hoje é uma escolarizacdo
inadequada dos textos literarios.

A autora ressalta que, mesmo sendo necessario para o processo de escolarizacdo 0s
contetdos sofrerem certa compartimentacdo, no que se refere a literatura, um dos problemas
estd justamente na fragmentacdo de narrativas. O ensino da leitura literaria necessariamente
esta veiculado a leitura integral do texto, o que ndo tem se verificado na educacdo basica, seja
no nivel fundamental seja no médio.

Concordamos com a afirmacdo de Magnani (1992):
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O texto literario propde uma acéo na esfera imaginativa, criando uma nova relagéo
entre situacBes reais e situacBes de pensamento, ampliando, assim, o campo de
significados e auxiliando na formacdo dos planos da vida real. Lida com
necessidades de imaginacdo e fantasia, onde se criam e se seguem regras voluntarias
para satisfagdo do desejo; é um meio de se atingir prazer méximo, fornecendo
estruturas bésicas para a mudanca de necessidades e consciéncia que propiciem
avangos nos niveis de desenvolvimento. (MAGNANI, 1992, p. 104).

A leitura literaria requer competéncias por parte do sujeito leitor que sdo construidas
a partir da relacdo estabelecida pelo aluno desde sua formacdo inicial, pelo contato com a
literatura infantil e, posteriormente, juvenil. Assim, torna-se necessario ao professor ter
conhecimento do processo pelo qual a literatura destinada a crianca e ao jovem passou no
decorrer do tempo.

Levando em conta que a propria conceituacdo do que é ser crianca e adolescente
modificou-se historicamente, por meio de pesquisas das areas de psicologia, medicina,
pedagogia, entre outras, hoje entendemos a infancia e a adolescéncia de outra maneira,
diferente do periodo em que a crianga era considerada um adulto em miniatura.

Com isso, os livros de leitura destinados ao publico infantil e juvenil, que
inicialmente objetivavam incutir valores morais e exemplares aos leitores, passaram a
representar, por meio do trabalho com a linguagem, questdes mais pertinentes & formagdo do
individuo enquanto sujeito pertencente a determinada sociedade.

A producdo literéaria destinada ao publico escolar, bem como o desenvolvimento e
ampliacdo da propria estrutura educacional, presenciou um grande desenvolvimento a partir
da segunda metade do século XX. Hoje verificamos de que maneira o mercado editorial
privilegia tanto os livros didaticos como os literarios destinados a escola e ao publico
pertencente a esta faixa etaria, devido ao fato de este ser uma das principais demandas das
editoras.

Colomer (2009) salienta que, durante muito tempo, a literatura esteve relacionada
intrinsecamente ao ensino linguistico e a formagdo moral do individuo, porém, a partir do
século XIX adquiriu também o papel de representar cada nacionalidade. A pesquisadora
enfatiza que, no decorrer do século XX, devido a ampliacdo de oferta do ensino basico, o
ensino de Literatura sofre modificacdes decorrentes do proprio perfil dos alunos que agora
tem acesso ao ensino regular. A partir deste periodo, verifica-se um aumento no nimero de
pessoas com acesso a educa¢do, modificando, assim, o perfil dos estudantes, agora composto
por pessoas de diferentes classes sociais.

A autora ainda salienta as nuances referentes a leitura nas etapas primaéria e

secundaria do ensino, observando o carater recreativo das leituras realizadas na primeira etapa
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através da utilizacdo de narrativas de aventura que possibilitassem aos alunos, além da
instrugdo moral, certo conhecimento do passado nacional e do espaco geogréafico.

Com relacdo ao ensino secundario, Colomer (2009) aponta para o uso pratico da
leitura com o objetivo de criagdo de discursos orais e escritos embasados pela retorica, por
meio de leituras classicas a fim de criar no sujeito leitor a capacidade de utilizacdo dos
recursos expressivos e de referéncias culturais. No século XIX a autora verifica a substitui¢éo
deste modelo pelo estudo da histdria da literatura, através de uma linha cronoldgica de textos
que exemplificassem os periodos e caracteristicas estéticas, comprovando deste modo juizos
de valor e as caracteristicas estudadas.

Nesse sentido, a abordagem da leitura literaria foi relegada durante muito tempo a
segundo plano, sendo amplamente difundido o uso de fragmentos de obras, biografias de
autores, caracteristicas de escolas e periodos literdrios, além da presenca marcante de
comentarios criticos de autoridades intelectuais. Com isso, objetivava-se moldar o gosto
literdrio dos alunos para que praticassem uma escrita dita exemplar e pertencente a
determinada coletividade cultural.

Com a ampliagdo do numero de estabelecimentos educacionais, resultante de
processos de democratizacdo do ensino, consequentemente verifica-se 0 aumento e
profissionalizacdo para o exercicio da carreira docente. Contudo, “esta formagao docente
continuou sendo muito deficiente do ponto de vista literario”, ressalta Colomer (2009, p. 19).

Apesar da ampla difusdo da necessaria implementacdo de bibliotecas em espacos
escolares e ndo escolares, caixas de livros presentes nas salas de aula, tempo e locais
destinados a atividades de leitura na educacéo infantil, estas acdes ainda sao insuficientemente
planejadas e organizadas. Isso ocorre em decorréncia de uma formagéo ainda deficitaria no
ensino superior, resultado, muitas vezes, de conteldos pautados em um excesso de teorias e
do pouco tempo destinado a aplicagéo préaticas das metodologias de ensino.

A articulacdo entre os estudos pedagogicos e literarios torna-se, deste modo, urgente
para que ocorra transformagdo no cenario educacional com relacdo a formacdo de leitores
literarios. Devido ao fato de a leitura de textos literarios demandar certas competéncias e
conhecimentos de mundo, de lexico e de género literario, o leitor em formacdo deve ser
instruido desde cedo para a aquisicdo de alguns saberes, a fim de que no futuro tornem-se
autdnomos em suas leituras.

Rouxel (2012) aponta para a especificidade do texto literario e ressalta a necessidade
de um tipo de leitura diferente da realizada com um texto utilitdrio em si, pois a finalidade do

texto literario, ou seja, sua utilidade é muito mais ampla do que os textos informativos ou
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cientificos. A leitura literaria deve proporcionar ao sujeito leitor experiéncias que
transformem e modifiquem seus saberes, agindo tanto no campo cognitivo quanto no
emocional de cada leitor.

Contudo, a pesquisadora observa, nas préticas do ensino de literatura, a quase
completa excluséo da leitura e do leitor como sujeito do processo de ensino e aprendizagem
da leitura literaria e, consequentemente, aponta para a ndo valorizacdo da subjetividade do
leitor. Assim, observamos que as praticas utilizadas em sala de aula ainda hoje sdo permeadas
por atividades e conteudos desvinculados e distantes do sujeito leitor, afastando-o do que
deveria ser 0 objetivo do ensino literario: colaborar para a formacao do leitor critico.

Ao selecionarmos os textos de cronica para o trabalho em sala de aula, objetivamos
propiciar ao aluno a capacidade de aperfeicoar as competéncias requeridas pela leitura
literaria. A temaética eleita para estas leituras deve ser pensada levando em conta as
possibilidades de questionamento e reflexdo, por parte do leitor, de aspectos relacionados a
questdo estética das obras, do estatuto literario conferido a mesma, assim como aspectos
composicionais e relativos as questdes relevantes da vida em sociedade.

Para a pesquisadora francesa Michele Petit, a leitura literaria para os jovens vai
muito aléem de uma pratica escolarizada obrigatdria, funcionando como um dispositivo de

autonomia e resisténcia. Segundo a autora:

Compreendemos que por meio da leitura, mesmo esporadica, podem estar mais
preparados (0s jovens) para resistir aos processos de marginalizagdo.
Compreendemos que ela os ajuda a se construir, a imaginar outras possibilidades, a
sonhar. A encontrar um sentido. A encontrar mobilidade no tabuleiro social. A
encontrar a distancia que da sentido ao humor. E a pensar, nesses tempos em que 0
pensamento se faz raro. (PETIT, 2009, p. 19).

Através do explicitado pela autora, verifica-se a relevancia em proporcionar ao leitor
possibilidades de vivéncias e experiéncias, por meio do texto literario, que o auxiliem na
construcdo de sua prépria identidade. Deste modo, o professor deve ser orientado no sentido
de tornar-se um mediador entre o leitor e a obra, agindo como um facilitador para o aluno,
mas sem imposi¢do de interpretagdes ou verdades universais, porem sem deixar espago para
interpretac6es que fujam ao contetdo mesmo do texto.

Petit (2009) sinaliza para duas vertentes da literatura que ndo devem ser desprezadas
— 0 poder gque palavra escrita possui (de dominacao por meio de modelos exemplares e criacao
de uma identidade coletiva) e liberdade do leitor (para expressar e dar sentido ao seu mundo
através da leitura). Com relacdo a liberdade concedida ao leitor, a autora verifica que:
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[O]s leitores apropriam-se dos textos, Ihes ddo outro significado, mudam o sentido,
interpretam a sua maneira, introduzindo seus desejos entre as linhas: é toda a
alquimia da recepcdo. Nao se pode jamais controlar 0 modo como um texto sera
lido, compreendido e interpretado. (PETIT, 2009, p. 26).

Entretanto, deve-se atentar para a relacdo entre leitor e texto, devido ao fato de
nenhuma obra ser destituida de ideologia, de intencionalidade. Nesse sentido, ao refletir sobre
0s requisitos para a formacdo do sujeito leitor, torna-se fundamental o questionamento de
saberes necessarios a constituicdo do individuo pensante e que seja capaz de perceber as
marcas desta intencionalidade.

Conforme salientam Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013), ao propor algumas
teses para o ensino de literatura, o professor tem a fungédo de oferecer ao aluno possibilidades
de leituras, desde que ndo extrapolem os sentidos que podem ser construidos através dos
textos, ou seja, que ndo fujam aos aspectos fundamentais da obra. Segundo a autora: “o
professor tem de saber tragar cuidadosa e prudentemente a fronteira entre a leitura legitima e a
liberdade de leitura e a confusdo e o ‘relaxo’ interpretativo-analitico-critico. ” (DALVI;
REZENDE; JOVER-FALEIRQOS, 2013, p. 79).

Com isso, conclui-se que o leitor ndo possui, ou ndo deveria possuir uma postura
passiva perante o texto, pois 0 mesmo utiliza-se de ferramentas interpretativas, de analise e
critica que lhe sdo fornecidas pelo caminho de sua formacdo através de leituras e
interpretacdes anteriores. Desse modo, o sujeito leitor ao mesmo tempo em que transforma e
modifica o texto lido, também deve ser transformado e modificado pelo texto literario.

Assim, apontamos que a leitura instrutiva deve ser aliada a leitura que estimula a
imaginacdo para assim colaborar para a construgdo do pensamento critico, de modo que a
subjetividade do leitor seja valorizada e respeitada. Segundo Petit (2009), “se a leitura
desperta o espirito critico, que é a chave de uma cidadania ativa, € porque permite um
distanciamento, uma descontextualizacdo; mas também porque abre um espago para 0
devaneio, no qual outras possibilidades séo cogitadas. ”

A leitura literaria mediada pelo professor deve ter como finalidade a construcdo do
individuo, produzida através do encontro com o texto, tornando-o capaz de construir-se a Si
mesmo e sua propria historia de vida. Sendo assim, a experiéncia de leitura de textos
literarios tem a fungé&o de proporcionar ao leitor um maior conhecimento sobre si mesmo, seus
sentimentos e estados de alma, capacitando-o para a ordenacdo das contradi¢cdes vivenciadas
pelo ser humano, principalmente se levarmos em conta o atual cenério das rela¢gbes humanas

fragilizadas no mundo moderno.
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2.4 POSSIBILIDADES DE ENSINO DE LEITURA LITERARIA

As narrativas literarias abrangem um conhecimento rico que pode ser utilizado por
diversas disciplinas na trama de relagdes que envolvem a constru¢do do conhecimento. Na
escola, o ensino de literatura vem enfrentando diversos desafios nos Gltimos tempos, desde
questdes relacionadas ao desinteresse do aluno até a formacéao dos profissionais na area.

Segundo Bauman (2015):

A educacdo é vitima da modernidade liquida, que é um conceito meu. O pensamento
estd sendo influenciado pela tecnologia. H4 uma crise de atencdo, por exemplo.
Concentrar-se e se dedicar por um longo tempo é uma questdo muito importante.
Somos cada vez menos capazes de fazer isso da forma correta. [...] isso se aplica aos
jovens, em grande parte. Os professores reclamam porque eles ndo conseguem lidar
com isso. Até mesmo um artigo que vocé peca para préxima aula eles nédo
conseguem ler. Buscam citagdes, passagens, pedacos. (BAUMAN, 2015, p. 41).

Nesse sentido, concordamos com a afirmacdo do filosofo sobre o panorama da
educacdo na sociedade contemporanea e, no que tange a literatura, as implicacbes sdo
consideraveis. Com o avan¢o da tecnologia e dos estimulos visuais torna-se raro o habito de
leitura isolado, solitario e reflexivo e vemos surgir um modelo de leitor cada vez mais
conectado e, muitas vezes, disperso. Com isso, torna-se necessario adequar o ensino de
literatura a esta nova realidade.

Partimos da premissa que, devido ao modo como é lecionada e sistematizada nos
materiais didaticos, ainda hoje, a disciplina de Literatura no Ensino Médio acaba por limitar-
se ao trabalho com caracteristicas de estilos, periodos literarios e biografismo dos escritores.
Os professores desta etapa deparam-se em sala de aula com algumas questbes que merecem
reflexdo, pois além de terem que utilizar um material didatico muitas vezes com conte(ldo em
excesso e demasiado extenso, eles ainda devem dar conta das temidas listas de obras literarias
exigidas pelos exames vestibulares.

Devido ao fato de os PCNs (2002) do Ensino Médio, ao incorporarem o conteudo de
Literatura aos estudos da linguagem (Linguagem, cddigo e suas tecnologias), ndo discutirem
mais amplamente a problematizacdo das questdes que envolvem o ensino de Literatura, foi
necessaria, com o auxilio da publicacio das OCEMs (2006), uma verificacdo mais
aprofundada sobre as especificidades do contelido de Literatura nesta etapa do ensino.

Como proposta para o Ensino Médio em documentos oficiais, como as Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), os Parametros Curriculares Nacionais para o

Ensino Médio (PCNEM) e o Guia do Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD), a leitura
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literdria, que é amplamente discutida nos anos finais do Ensino Fundamental, vem de
encontro ao objetivo de preparar o aluno leitor do Ensino Médio tanto para os estudos
superiores, como para a vida em sociedade, além de capacita-lo para as diversas formas de
manifestacdo dos fatos da linguagem, num processo de aprendizagem autdbnomo e continuo ao
longo da vida.

Considerada como um avancgo pela OCEM, a LDBEN (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional) n°® 9.394/96, aponta os objetivos a serem alcancados na etapa do Ensino
Médio:

I)  Consolidagdo e aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino

fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos;

II)  Preparacdo basica para o trabalho e para a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a
novas condicdes de ocupagéo ou aperfeicoamento posteriores;

1)  Aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacéo
ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico.
(BRASIL 2006, p.49).

Podemos observar que o inciso | da LDBEN, encara o Ensino Medio como fase
preparatoria para os estudos superiores, enfatizando o carater transicional desta etapa e
vislumbrando a continuagdo dos estudos do sujeito. J& o inciso segundo, recai no carater
preparatério do Ensino Médio para o mercado de trabalho, enquanto o inciso 11l engloba, de
maneira mais abrangente, a formacdo intelectual global do individuo e &, nesse sentido, que a
Literatura desempenha papel fundamental para a formacéo critica do sujeito, proporcionando
0 contato deste com as especificidades da linguagem e oferecendo matéria prima para o
aprimoramento intelectual e emotivo do individuo.

Nesse sentido, compreendemos que, a partir das habilidades desenvolvidas com a
leitura literaria nas etapas do Ensino Fundamental | e Il, o leitor que se insere no Ensino
Médio esteja apto para a compreensdo de obras e conceitos mais abrangentes sobre a
Literatura, a qual, obrigatoriamente, se inicia como disciplina especifica dentro do campo de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias.

Outra questao que observamos com relacdo a conseguir captar o interesse e a atencéo
dos alunos com relagdo ao conteudo de Literatura, se deve ao fato de que o ato da leitura
isolada e silenciosa parece ndo fazer parte da realidade dessa geracéo, habituada a um mundo
carregado de imagens, sons e ruidos, em que a velocidade e quantidade de informacg6es sdo

intensas.
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Se consideramos que o texto literario € por exceléncia polissémico, permitindo
sempre mais de uma interpretacdo, e se admitimos que cada leitor reage diferentemente em
face de um mesmo texto, pensamos que 0 passo inicial de uma leitura literaria seja a leitura
individual, silenciosa, concentrada e reflexiva. Esse momento solitdrio de contato quase
corporal entre o leitor e a obra € imprescindivel, porque a sensibilidade é a via mais eficaz de
aproximacdo do texto. Mediante o isolamento e o siléncio, a leitura individual proporciona ao
aluno a experiéncia literaria de um texto que pode atingir sua subjetividade de maneira
inusitada e certamente diferente da maneira como atinge a subjetividade de outro sujeito.

Alguns tedricos como Perrone-Moisés (2000) e Todorov (2009) chegam a questionar
se realmente a Literatura € uma matéria a ser ensinada, pois, devido as suas peculiaridades, o
texto literario deve ser apreendido de forma mais ampla e contextualizada a fim de que seja
mais bem compreendido pelo aluno. Dessa forma, o ensino deveria consistir em ler e
compreender o texto literario de modo significativo e ndo em apenas ler a histéria e a
biografia de autores e obras canonizadas, além de fragmentos de obras e comentarios criticos.
Conforme as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM):

O discurso literario decorre, diferentemente dos outros, de um modo de construcéo
que vai além das elaboracdes linguisticas usuais, porque de todos os modos
discursivos € 0 menos pragmatico, 0 que menos visa a aplicagdes praticas. Uma de
suas marcas é sua condigdo limitrofe, que outros denominam transgressdo, que
garante ao participante do jogo da leitura literdria o exercicio da liberdade, e que
pode levar a limites extremos as possibilidades da lingua. (BRASIL, 2006, p. 49)

Enfatizamos que esses conhecimentos ndo devam ser desprezados, porém devem ir
ao encontro da leitura efetiva e completa da obra literaria, funcionando como aparato para
interpretacdo e compreensdo da leitura literdria. Para isso, torna-se necessaria a utilizacéo de
metodologias de ensino norteadoras do trabalho do professor de literatura, entendendo que
ndo existem formulas prontas e redentoras para a educagdo, mas que apontem caminhos para
as atividades de leitura no ensino médio.

Podemos pensar em letramento literario como estado ou condi¢cdo de quem néo
apenas é capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da
experiéncia estética, fruindo-o. Uma das alternativas de trabalho que visam o letramento
literdrio é desenvolvida por Rildo Cosson, e busca ir ao encontro dos desafios enfrentados
pela escola. Esse conceito de letramento baseia-se no ensino da leitura literaria como forma de
interacdo e desenvolvimento de uma consciéncia critica do individuo perante 0 mundo que o

cerca. Segundo o autor:
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[...] o letramento literario possui uma configuracdo especial. Pela propria condicdo
de existéncia da escrita literaria, o processo de letramento que se faz via textos
literarios compreende ndo apenas uma dimensdo diferenciada do uso social da
escrita, mas também, e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio.
(COSSON, 2006, p. 12).

Desse modo, a leitura literaria deve proporcionar ao leitor, além do dominio da
linguagem, uma melhor compreensao da sociedade em que esta inserido, ou seja, pela leitura
e compreensdo do texto literario o homem pode adquirir uma maior capacidade critica diante
das questdes de seu tempo e espaco. Para alcangar tais objetivos, o professor, como mediador
do processo de ensino-aprendizagem pode fornecer ao aluno caminhos nos quais 0s mesmos
possam construir sua significacdo sobre o objeto literario.

Por meio da literatura o sujeito desenvolve uma maior percepcdo do mundo que o
cerca, tornando-se um leitor capaz de perceber o mundo em sua pluralidade e diversidade.
Isso significa dizer que leitor e leitura atuam na construgdo de um processo social de méo
dupla, desenvolvendo um tipo de acdo que se da em espaco bastante amplo, pois 0s
inumeraveis sentidos atribuidos a um texto literério, e dele também absorvidos, entram em
consonancia com a historia de vida de cada um e com o imaginario pessoal e coletivo do
individuo.

Conforme enfatiza Candido (2004, p. 174), a literatura abrange “[...] todas as
criacbes de toque poeético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producao escrita das grandes civilizagdes”.

Com isso, concluimos que o homem, de alguma forma, entra em contato com o
universo literario mesmo sem se dar conta e, gracgas a essas manifestac@es ficcionais, vivencia
experiéncias outras que acabam por torna-lo mais humano. Pensada desse modo, a literatura
acaba por se tornar fator indispensavel a humanizacdo, por ajudar na organizacao das ideias e
sentimentos, por abordar temas que fazem o leitor refletir e pensar criticamente sobre
questdes pertinentes a sociedade e sobre a convivéncia com o outro.

Por isso, segundo Candido (2004),

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a
visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza.
Negar a fruicdo da literatura é mutilar a nossa humanidade. (CANDIDO, 2004, p.
186)
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Desta forma, a literatura escolarizada tem uma fungdo muito mais ampla do que
apenas oferecer dados histdricos e biograficos, ou analises mastigadas de tracos estéticos de
obras exigidas em testes de vestibulares. A funcdo essencial da leitura de obras literarias deve
ser um instrumento de formacéo critica pessoal para o convivio social do individuo, para uma
melhor compreensdo do mundo que o cerca e para a transformacéo pessoal e social do sujeito.

Com isso, ao trabalharmos com o texto literario em sala de aula como alicerce
formador e transformador do conhecimento, devemos ter em mente a verdadeira funcéo

humanizadora da literatura. Conforme Cosson (2006),

[...] na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nés mesmos €
da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos incentiva
a desejar e a expressar 0 mundo por nds mesmos. E isso se da porque a literatura é
uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela
€ a incorporagdo do outro em mim sem renudncia da minha propria identidade. No
exercicio da literatura podemos ser outros, podemos viver como 0s outros, podemos
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos
n6s mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas

pela poesia e pela ficgdo. (COSSON, 2006, p. 17)

Nesse sentido, verificamos como o texto literario, em sua amplitude, pode
transformar o leitor de modo que ele vivencie, por meio da leitura, experiéncias outras que 0
preparem para 0 seu convivio social. E por isso que o lugar da literatura na escola deve ser
repensado e tratado de forma cuidadosa, para que essa escolarizagdo ndo se desvincule da
esséncia béasica da funcdo do texto literario, ou seja, para que a literatura ndo sirva apenas de
pretexto para ensinar marcas de estilos e periodos.

As propostas para o trabalho com a leitura de textos literarios em sala de aula sdo
diversas, e caracterizam-se como ferramentas norteadoras para a atividade docente, entretanto,
ndo as situamos como solucdo para os problemas relacionados ao ensino de literatura por
meio da leitura literdria. Encontramos, através de propostas, caminhos alternativos, que cada
educador devera tracar com os alunos, com o objetivo de alcancar a formacdo de um leitor
capaz de compreender, interpretar e posicionar-se criticamente perante as obras lidas.

Desta maneira, quando escolhemos o género crdnica como objeto de estudo, foi
pensando nas articulagcdes possiveis que este tipo de texto proporciona, devido as suas
especificidades, com outras obras fundamentais para a formacdo leitora. Com isso, a cronica
pode ser proficua nas acGes de antecipacédo, de contextualizacdo, de intertextualidade, além de
leituras aprofundadas sobre as tematicas relacionadas aos estudos em desenvolvimento com

outras disciplinas.
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O que analisamos e consideramos primordial nas propostas de trabalho com o texto
literdrio é o carater promotor da construcdo de inferéncias decorrendo na interacdo entre o
conhecimento e interpretacdo continua e autbnoma do aluno produzindo o que nas palavras de
Piaget apontaria para significagdo do conhecimento. Ou seja, um processo construtivo,
gradativo, interativo e criativo entre o objeto a ser conhecido (obra literaria) e o sujeito.

O elemento despertador do interesse do aluno deve-se, de um lado, a convocacéao de
interpretacdo constante promovendo a articulacdo de conteudos, o que torna a obra
contextualizada e, assim, significativa para o aluno. Além disso, ao se utilizarem diversidade
nos textos e recursos para a analise e interpretacdo da obra em questdo, possibilita-se ao leitor
um encontro com referenciais importantes para a formacéo critica do individuo. O professor
surge como 0 organizador desse processo, na medida em que lanca a proposta e faz as
perguntas, mas quem constroi ideias é o aluno.

Lajolo (1993) salienta a necessidade da formacdo do professor de lingua materna na
disciplina de Literatura Infantojuvenil, relegada ao esquecimento no ensino superior e
também responsavel pelo despreparo do professor recém-formado de lecionar literatura no
ensino bésico, herancga de uma tradi¢do educacional permeada de improvisos.

Com isso, encontramos alternativas de trabalho com a literatura escolarizada, que
permitem que a disciplina ndo caia na armadilha do ensino literario voltado apenas para 0s
exames vestibulares, que ndo se configure como depdsito de nomes, datas e caracteristicas
inerentes aos periodos literarios, mas que seja um conjunto de atividades que envolvam e
despertem o interesse dos alunos e os fagam criar um repertorio textual que Ihes dé autonomia
para outras leituras e inferéncias.

Como pesquisadores e professores temos o dever de inserir a obra literaria na escola,
propondo aos alunos uma leitura de literatura de uma forma mais consciente e critica para que
reconhecam sua importancia como registro cultural e intelectual da sociedade. Com isso
esperamos promover reflexdes sobre a construcdo do conhecimento, bem como sobre a
formacéo de professores. Considerando, ainda, que a etapa do Ensino Médio é caracterizada
como uma fase de transicao, pois, a0 mesmo tempo em que é uma continuacéo da Educacéo
Basica, ocorre uma ruptura com a etapa anterior, pois o aluno pertencente a etapa do Ensino
Médio possui habilidades de leituras conquistadas na etapa anterior e aspiracGes relacionadas

tanto ao mercado de trabalho, quanto a continuidade dos estudos.
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CAPITULO 3
A CRONICA E O ENSINO DE LITERATURA

3.1 A CRONICA E SUA PRESENGCA NO LIVRO DIDATICO

Apds as consideracdes sobre a problematizacdo que envolve o processo de leitura e
interpretacdo de textos literarios, e da discussdo sobre a ampliacdo de suportes e ferramentas
de leitura proporcionadas pelos ambientes virtuais oriundos da internet, objetiva-se explanar
acerca dos aspectos que envolvem o ensino de Literatura e, mais especificamente, analisar as
possibilidades oferecidas pelo género literario crénica para o trabalho do professor em sala de
aula disponibilizadas pelos materiais didaticos.

Os textos de crbnica sdo amplamente utilizados na disciplina de Lingua Portuguesa
durante o Ensino Fundamental I, que abrange desde os sextos (6°) até os nonos (9°) anos do
Ensino Fundamental. Nos livros didaticos destinados a este periodo do ensino, verifica-se a
gama de textos pertencentes ao género e uma infinidade de atividades que utilizam a crénica
como recurso de aprendizagem. Como aponta Viegas (2014) em relagdo ao planejamento das
aulas de Lingua Portuguesa do Colégio Pedro II:

[O colégio] distribui os géneros textuais pelas séries da Educacdo Basica e prevé o
estudo mais especifico da cronica no oitavo ano. Nesse caso, destacamos outra
faceta do emprego das cronicas como material didatico. No Ensino Fundamental, a
preocupacdo dos professores se concentra na leitura e em breve caracterizagdo do
género, visto que as discussdes literarias s6 aparecem mais formalmente no Ensino
Médio. (VIEGAS, 2014, p.55)

Verificamos, assim, o direcionamento que o Colégio Pedro Il dispensa ao estudo do
género literario cronica em determinada etapa do ensino fundamental. Podemos observar, em
alguns materiais didaticos pesquisados do 9° ano, a recorréncia do aparecimento da crénica
nesta etapa tambeém, sendo o texto utilizado, algumas vezes, de forma fragmentada, com
alguns trechos expostos para a realizacdo de atividades mais especificas de gramatica e
estruturacéo.

No livro da cole¢do Universos (2015), de lingua portuguesa destinado ao 9° ano do
Ensino Fundamental, encontramos na unidade 2, dois capitulos (4 e 5) que abordam a crénica
literaria. O capitulo 4 possui o titulo: “Um olhar para a eternidade” e aponta a relagdo da
crénica com o tempo, apresentando trechos de uma cronica de Affonso Romano de

Sant’Anna, “O cronista ¢ um escritor cronico”, uma cronica de Clarice Lispector “Medo da
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eternidade” e uma cronica de Maité Proenca, “Gente boa”. Ainda na unidade 2 de Universos
(2015), no capitulo 5 intitulado “O verndculo sob espreita”, encontramos cronicas de Rubem
Braga, “Nascer no Cairo, ser fémea de cupim”, um fragmento da cronica “Ruido” de Luis
Fernando Verissimo e uma cronica de Ferreira Gullar, “Além do possivel”.

Em outro livro didatico verificado, Projeto Arariba (2010), também do 9° ano de
lingua portuguesa, encontramos trés cronicas completas para a leitura e atividades dos alunos:
“Didlogo de todo dia”, de Carlos Drummond de Andrade, “Masculino e feminino”, de
Marcelo Duarte e “A tartaruga”, de Rubem Braga. Além das cronicas citadas, o livro didatico
traz alguns trechos de “Minhas férias” e “Hébito nacional”, ambas de Luis Fernando
Verissimo ¢ “O torcedor”, de José Carlos Oliveira. No primeiro capitulo do volume destinado
ao 9° ano a cronica ja figura como titulo do capitulo, sendo o mesmo dedicado ao estudo do
género.

Contudo, muitas atividades que se baseiam em textos literarios, neste caso dos
materiais verificados os textos de crénicas, tém finalidades que fogem ao objetivo da leitura
literdria propriamente dita, ou seja, com suas especificidades a serem exploradas. O que se
observa em alguns materiais e em algumas praticas escolares ¢ a utilizacdo da literatura como
pretexto para 0 ensino de normas gramaticais e de compreensdo superficial do texto, sem
levar o aluno a refletir sobre questdes tanto estruturais (de composicao estética, por exemplo)
guanto ideoldgicas que o texto literario proporciona.

Segundo Lajolo (1993):

Propor palavras cruzadas, sugerir identificacdo com uma ou outra personagem,
dramatizar textos e similares atividades que manuais escolares propdem, é periférico
ao ato de leitura, ao contato solitario e profundo que o texto literario pede. [...] Ou o
texto da um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum. (LAJOLO, 1993, p.
15).

Enfatizando a importancia do professor como mediador do processo de ensino
aprendizagem dos sujeitos em formacéo, ndo pretendemos condenar o uso de textos literarios
para outros fins que ndo a leitura literaria. Porém, o educador tem a fungdo de proporcionar,
para a constitui¢do do leitor critico, ferramentas que potencializem habilidades leitoras. Nesse
sentido, acordamos com a autora ao questionar atividades que ndo englobam os aspectos
relativos a abordagem do texto literario como centrais, apontando elementos constituintes do
género.

Considerando que as colecOes didaticas aprovadas e recomendadas pelos programas

oficiais, na maioria das vezes, é a principal ferramenta para o professor em sala de aula, torna-
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se pertinente tragcarmos um breve percurso sobre a implantacdo desses materiais no cenario
educacional brasileiro.

Analisando o histérico dos materiais didaticos produzidos no Brasil, observamos
que, a partir do final do século XIX e inicio do século XX, com a expansdo da industria
grafica brasileira e 0 consequente aumento do numero de editoras, a producdo dos livros
escolares brasileiros ficou nas maos de empresas particulares, cabendo ao estado liberal
republicano difundir e fazer circular essa producdo. Conforme aponta Bunzen (2009, p. 53),
“o livro didatico tornou-se, assim, uma mercadoria produzida pela iniciativa privada, mas que
deve se adequar aos programas oficiais e curriculos impostos pelo estado”.

A partir da década de 1930, com a fundacdo do Ministério da Educacdo e Saude
Publica, verifica-se uma consolidacdo de politicas publicas norteadoras da producdo e
distribuicdo de livros didaticos no territorio nacional. Eventos como a criagdo do Instituto
Nacional do Livro (INL) em 1937, que tinha como objetivos divulgar e distribuir obras de
interesse educacional e cultural, e o decreto de 1938, que institui uma Comissdo Nacional do
Livro Didatico (CNLD), com o intuito de centralizar o controle dos livros didaticos do ensino
primério e secundario por uma comissao do Estado e ndo mais pelos programas e adogdes do
Colegio Pedro II, contribuem para a padronizagéo e regulamentacdo das producdes didaticas.

Nos anos 50 do século XX, para a composicdo dos livros didaticos de Portugués, os
textos escolhidos sdo selecionados com base em tematicas exigidas pelos programas para as
séries iniciais do ginasio: textos em prosa e em verso de autores do século XVIII e XIX, com
destaque para cinco temas principais: terra natal, escola, familia, exemplos de feitos heroicos

e virtudes civicas. Conforme salienta Bunzen (2009):

Os LDP, apesar de ndo terem ainda como principio organizador os temas, comegam
a realizar uma intertextualidade tematica no sentido de compartilhar textos com
temas e géneros semelhantes. Essa caracteristica discursiva revela que o texto e sua
tematica acabam sendo centrais nas aulas de lingua materna, inclusive para o estudo
gramatical. (BUNZEN JUNIOR, 2009, p. 59)

J& a programacdo oficial de 1951, elaborada por professores do Colégio Pedro Il e
adotada em todo pais, traz orientagdes metodoldgicas que influenciaram fortemente a
producéo didatica do periodo. O programa prescrevia que as aulas deveriam ter interpretacao
de textos de leitura, exercicios de linguagem oral, questdes gramaticais, vocabulario e
redacdo. Devido a estes aspectos composicionais, os LDPs comegam a se organizar com 0
seguinte perfil: textos para leitura (com glossério, exercicios de vocabulario, interpretacdo,

exposicédo oral), conhecimentos gramaticais (exercicios de gramatica) e composicao.
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Nos anos 1960, com o surgimento a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), verifica-se um
processo de descentralizacdo das questdes educacionais mais gerais e ocorre uma aposta no
federalismo e na autonomia dos estados na defini¢do de sua politica educacional. Com isso, a
LDB possibilitou uma participacdo mais efetiva dos estados, professores e autores-editores de
livros didaticos no processo de construcdo dos curriculos, oferecendo certa autonomia aos
estados com relacdo as politicas educacionais.

O periodo do Regime Militar, instalado em 1964, é o responsavel por reformulacdes
no ensino primario e secundario, adequando o modelo educacional ao desenvolvimento
econbmico vigente. A proposta de ensino, baseada numa visdo tecnicista, visa formar
trabalhadores e combater o analfabetismo, ampliando a obrigatoriedade escolar e os numeros
dos estabelecimentos de ensino, mas, a0 mesmo tempo, rompendo com a construcdo de um
curriculo humanista voltado para o ensino superior.

Nos anos 1970, com a criacdo do Programa do Livro Didatico (PLID) e o ensino de
lingua portuguesa voltado para énfase no processo de comunicacdo e expressao, observa-se
uma valorizagdo da comunicacdo oral em seus usos mais cotidianos e a leitura com
interpretacédo dos textos verbais e ndo-verbais, diversificando os textos que podem circular na
esfera escolar. Consequentemente, a producdo e distribuicdo dos livros didaticos cresce
consideravelmente no pais, a partir da distribui¢do de livros para diferentes niveis de ensino:
fundamental, médio, superior e supletivo, financiados pelo Estado.

Em pesquisa realizada por Bunzen (2009), o autor analisa a transi¢do ocorrida entre
as decadas de 70 e 80 do século XX, ¢ sinaliza a “crise” observada pelos atores envolvidos no
cenario educacional brasileiro em relacdo ao ensino de Lingua Portuguesa. Nesse sentido,
expde a necessidade de um didlogo mais consistente entre as pesquisas académicas e a pratica
adotada nos estabelecimentos de ensino e pelos responsaveis pela produgdo do material
disponibilizado a eles, numa critica ao chamado “ensino tradicional de portugués”,
sinalizando uma reflexdo critica, por parte de pesquisadores, das praticas escolares até entdo
vigentes.

Nesse periodo, o livro didatico de Portugués, juntamente com a gramatica e o ensino
tradicional, ao lado da mé& formag&o dos professores, foram vistos como 0s responsaveis pelo
insucesso do ensino de lingua materna, uma vez que apresentavam contetidos e metodologias
de ensino, compreendidos como tradicionais/conservadores pela ciéncia moderna, e, quase
ndo abriam espaco enunciativo para divulgar ideias dos varios campos da linguistica. Assim, o
livro didatico acabou sendo alvo de um discurso contrario ao seu uso, fato este com reflexos

até os dias atuais.
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Ainda neste periodo (1970-80), ocorre, em oposi¢do ao discurso contrario sobre o
uso do livro didatico, uma ampliacdo das politicas publicas de acesso e distribuicdo deste
material aos alunos do 1° grau (12 a 82 série) das escolas publicas, além da implantacdo, por
meio do Decreto-Lei n°® 91.542 de 1985, o PLID transformou-se no Programa Nacional do
Livro Didéatico (PNLD). Uma das mudancas mais significativas do programa seria a maior
participacdo dos professores na indicacdo dos livros didaticos e a efetiva participacdo do
Estado nos custos com o material.

A partir dos anos 1990, verifica-se uma reformulagdo nas politicas educacionais,
através da articulacdo entre as propostas dos PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) e do
PNLD, visando dar continuidade a trés processos inter-relacionados: (a) avaliacdo e
distribuicdo do livro didatico, no ambito de uma politica publica e linguistica de incentivo a
leitura; (b) normatizacdo/legitimacdo do ensino que acompanha o surgimento de propostas
curriculares oficiais que procuram explicitar diretrizes especificas para cada nivel de ensino e
disciplina escolar; (c) estabelecimento sistematico de avaliacbes em rede da educacéo bésica.

Assim, os PCN podem ser compreendidos como um documento que traz uma critica
ao dito “ensino tradicional”, apostando em um trabalho com a lingua(gem) baseada nas
praticas sociais. Na mesma dire¢cdo, 0 PNLD assume um carater de “combate” aos métodos
tradicionais do ensino de portugués, entendido por alguns como uma politica de “educagao
linguistica”, distanciando-se, em certo sentido, dos critérios dos professores para escolha de
um “bom livro didatico” e aproximando cada vez mais do que ¢ legitimado pela ciéncia como
“ideal” para o ensino de lingua materna.

O livro didatico tem sido um dos recursos mais utilizados nas salas de aula em todos
0s tempos. Muitas vezes, ele é o norteador das praticas pedagdgicas; as vezes visto apenas
como manual a ser seguido, e, em muitos casos, o Unico livro de leitura. Bittencourt (2002)
afirma que o livro didatico continua sendo o material didatico de referéncia para professores,
pais e alunos que o veem como material basico para o estudo.

Com isso, o livro didatico detém posigéo privilegiada entre os materiais adquiridos e
distribuidos aos alunos da rede publica de ensino. Dessa maneira, 0 MEC, considerando a
importancia do livro didatico para a pratica pedagdgica, reforcou os investimentos na sua
compra e distribuicdo do mesmo, e instituiu, desde 1985, um programa para aquisicdo e
distribuicdo de livros didaticos (PNLD) aos alunos das escolas publicas brasileiras.

O PNLD possui um guia, no qual encontramos as justificativas e andlises das

colecdes recomendadas pelo governo. A producéo dos guias ocorre a cada trés anos, e abarca
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o Ensino Fundamental (anos finais) e o Ensino Médio. Para cada uma destas etapas,
encontramos especificidades em cada material destinado a faixa etaria correspondente.

No Guia do PNLD destinado aos anos finais do Ensino Fundamental (2014),
encontramos, nos principios organizadores do material didatico, a selecdo das colecdes que
trabalham, basicamente, com critérios utilizados pela colecdo para selecionar, pér em
sequéncia e organizar o contetdo a ser ensinado. No Guia de 2014 aparecem,
predominantemente os seguintes critérios organizadores: tema; género e/ou tipo de texto;
topicos de estudos linguisticos; projetos. Esses principios organizadores ndo sdo estanques, e,
nos livros didaticos € comum aparecer mais de um principio. Além disso a organizacdo por
tema e género aparecem em todos os livros resenhados do Ensino Fundamental.

Conforme as orientacdes curriculares para o ensino médio:

Quando se focaliza a leitura literaria dentro do ensino da Literatura no ensino médio,
evidencia-se a questdo da passagem de um nivel de escolaridade a outro, muitas
vezes ndo mencionada. O ensino da Literatura no ensino fundamental caracteriza-se
por uma formacdo menos sistematica e mais aberta do ponto de vista das escolhas,
na qual se misturam livros que indistintamente denominamos “literatura
infantojuvenil” a outros que fazem parte da literatura dita “candnica”, legitimada
pela tradicdo escolar, inflexdo que, quando acontece, se da sobretudo nos Gltimos
anos desse segmento (8° ou 9° ano). (BRASIL, 2006, p. 61)

Importante ressaltar a diferenca que a leitura de textos literarios possui no ensino
fundamental, evidenciando-se, em geral, um declinio da experiéncia de fruicdo do texto
literério em relacdo ao ensino médio, devido, principalmente, a introducdo da historiografia
literéria e estilos de época. Percebe-se que a Literatura assim focalizada — 0 que se verifica
sobretudo em grande parte dos manuais didaticos do ensino médio — prescinde da experiéncia
plena de leitura do texto literario pelo leitor. No lugar dessa experiéncia estética, ocorre a
fragmentacdo de trechos de obras ou poemas isolados, considerados exemplares de
determinados estilos, pratica que se revela um dos mais graves problemas ainda hoje
recorrentes no ensino de literatura.

Considerando alguns pontos especificos da etapa final da educacdo bésica, ou seja,
do Ensino Médio, no qual os alunos desse nivel séo jovens e adultos inseridos em diferentes
formas de desempenho dos papéis sociais, € importante ressaltar que sobre eles recaem
expectativas proprias do mundo do trabalho e da vida pablica, inclusive no que diz respeito a
participacdo politica e cultural. Por isso, alguns fatores devem ser alvo de atengdo, e, no
trabalho com os textos para o ensino de Lingua Portuguesa, é recomendado pelos 6rgdo

oficiais que o professor utilize:
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uma abordagem de textos da tradicdo literéaria brasileira e de lingua portuguesa em
geral, orientada para a formacg&o do leitor de literatura e secundada por um processo
de construcdo de conhecimentos especificos; uma abordagem mais intensa e
sistematica dos géneros em circulacdo nas esferas publicas, tais como a técnico-
cientifica, a politica, a do jornalismo de opinido e os mais frequentes no mundo do
trabalho, privilegiando-se textos opinativos, argumentativos, expositivos e
injuntivos; um didlogo o mais intenso possivel com as formas de expressdo e 0s
géneros prdprios das culturas juvenis. (BRASIL, 2014, p.12)

Com relacdo ao Ensino Médio, o Guia do PNLD (2015) ressalta 0 momento de
transicdo em que se encontra o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Médio, e enfatiza que

as colecdes aprovadas assumem alguns aspectos pertinentes a serem explorados, como:

a organizacdo das coletaneas de textos com base nas quais as propostas de ensino se
articulam; - a selecdo dos tdpicos que serdo objeto de ensino-aprendizagem, em
diferentes momentos; - a definicdo da natureza das atividades e da logica didatico-
pedagdgica que determina sua sequéncia; - a forma como se programa a progressao
do ensino-aprendizagem. (BRASIL, 2014, p.15)

A partir destas consideracfes, observamos que a selecdo das colecdes aprovadas para
o0 Ensino Médio deve privilegiar materiais que englobem o desenvolvimento de habilidades
dos alunos em sua relacdo tanto com o mercado de trabalho, como com o prosseguimento dos
estudos superiores, ampliando e aperfeicoando o ser humano em integragdo com a sociedade
em que 0 mesmo vive. Assim, 0s eixos de ensino priorizados pelas cole¢cdes devem seguir o
estabelecido pelas orientagdes curriculares do ensino fundamental, com os objetivos oficiais
estabelecidos para cada um dos quatro grandes objetos de ensino da disciplina — leitura,
producéo de textos escritos, oralidade e conhecimentos linguisticos, além de um quinto eixo,
acrescido no Ensino Médio, o da literatura, em funcdo da relevancia dessa area do
conhecimento tanto para o prosseguimento nos estudos quanto para a formacgdo cidada.

Conforme o Guia:

Entretanto, as orientacGes curriculares para esse componente estabelecem a leitura
literaria, e ndo os conhecimentos sobre a literatura, como o objeto especifico desse
componente curricular. Em consequéncia, a formacdo de um leitor particular e
diferenciado é apontada como o0 objetivo principal desse ensino, apoiada na
construcdo paralela de um corpo préprio de conhecimentos histéricos e
linguisticos/literarios. Dessa forma, as Orientacfes abrem a organizacdo do ensino
de literatura a possibilidade de que seu objeto e seu objetivo sejam concebidos ndo
como um eixo proprio, mas como um conjunto de elementos bem delimitados dos
eixos ja estabelecidos, em especial 0 da leitura e 0 da construgdo de conhecimentos
linguisticos. (BRASIL, 2014, p.15)
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Analisando os pontos apresentados pelos documentos oficiais — OCEMSs, Guia do
PNLD, PCNs e DCEs — como representativos dos desafios a serem vencidos pelos docentes e
direcionando as orientacdes do exercicio profissional do educador, ainda verificamos na
realidade escolar brasileira, certo descompasso entre as propostas oficiais e a efetiva pratica
docente. Algumas vezes, esta pratica é permeada, em alguns casos, pelo conservadorismo de
docentes em ralacdo a metodologia aplicada em sala de aula, demonstrando, de certo modo,
um tipo de acomodacdo a determinado contexto do processo de ensino-aprendizagem,
decorrente do acumulo da experiéncia docente ou dos modelos aos quais o professor foi
exposto.

Nesse sentido, apontamos que a Literatura, como conteddo curricular, ndo pode perder
sua configuracdo de bem simbdlico, do qual os alunos devem se apropriar, e que ela adquire
caracteristicas distintas conforme o nivel de escolaridade dos leitores em processo de
formacdo. Conforme as Orienta¢fes Curriculares para o Ensino Médio, as diferencas no
ensino de literatura entre o ensino fundamental e médio decorrem de fatores ligados néo
somente a producdo literaria e a circulacdo de livros que orientam modos de apropriacdo dos
leitores, mas também a identidade do segmento da escolaridade construida historicamente e
seus objetivos de formacédo. (BRASIL, 2006, p.61)

Assim, concordamos que, devido as caracteristicas encontradas na crénica, como a
brevidade, a linguagem mais proxima do leitor, a utilizagdo de recursos humoristicos e a
teméatica em consonancia com o interesse dos alunos, pois trata geralmente de assuntos do
tempo presente, 0 género € bastante explorado no Ensino Fundamental. Nos materiais
didaticos para esta etapa, recomendados pelo PNLD (Plano Nacional do Livro Didatico), é
evidente a aceitacdo da crénica, talvez em decorréncia da heterogeneidade que marca o
género, fazendo da crénica uma excelente fonte de recurso para o trabalho com outros textos
mais complexos, uma preparacao para o leitor.

Conforme enfatiza Viegas (2013):

A experiéncia com o texto literario pode ocorrer por meio de uma leitura que da asas
a imaginacéo e envolve emocionalmente o leitor, uma leitura critica que possibilita
discernir questBes éticas, ideologicas, além de uma leitura capaz de perceber a
construgdo do texto. Esses diferentes modos de ler podem e devem ser
experimentados desde o Ensino Fundamental, visando a formacgdo de um leitor
autonomo. (VIEGAS, 2013, p. 174).

Desse modo, a autora aponta para a necessidade de formacdo de um sujeito que seja

apto a compreender as diferentes formas de leitura que um texto literario proporciona, desde
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sua estruturacao até sua concepcao ideoldgica. Assim, a funcéo do professor como mediador,
como auxiliar no processo de construcdo, por parte do sujeito leitor, de sentido torna-se
essencial desde os anos iniciais do ensino.

Concluido o ensino fundamental, supde-se que os alunos que ingressam no ensino
médio ja estejam preparados para a leitura de textos mais complexos da cultura literaria, que
poderdo ser trabalhados lado a lado com outras modalidades com as quais estdo mais
familiarizados, como o hip-hop, as letras de musicas, os quadrinhos, o cordel, as cronicas,
entre outras, relacionadas ao contexto cultural em que tais géneros se produzem na sociedade.

Com relacdo aos materiais didaticos destinados ao Ensino Médio, encontramos, no
Guia do PNLD 2015, a indicacdo de dez obras didaticas. No Guia do Ensino Meédio, as
colecdes resenhadas constituem-se pela organizacdo de determinados principios que se
referem ao momento de transicao pelo qual o EM é responsavel: a organizacdo das coletaneas
de textos com base nas quais as propostas de ensino se articulam; a selecdo dos topicos que
serdo objeto de ensino-aprendizagem, em diferentes momentos; a definicdo da natureza das
atividades e da légica didatico-pedagdgica que determina sua sequéncia; a forma como se
programa a progressao do ensino-aprendizagem.

Nas colecOes aprovadas pelo PNLD (2015) para o ensino médio, encontramos dois
modelos de organizacdo geral das colecBGes, o compéndio e 0 manual. Segundo o Guia, 0

compéndio é uma obra que visa principalmente a:

e expor e discutir, de forma sistematica, todos os objetos de ensino mais relevantes
da disciplina, num determinado segmento de ensino;

e recomendar e orientar — de forma mais ou menos detalhada — as praticas
didaticas mais compativeis com o0s pressupostos tedricos e metodoldgicos
assumidos pela obra;

o oferecer, em maior ou menor quantidade, subsidios para o trabalho de sala de aula,
como atividades e exercicios de referéncia, modelos, sugestfes de trabalho, textos
complementares etc. (BRASIL, 2014, p.16)

Deste modo, as atividades e 0s exercicios, presentes no compéndio, constituem
exemplos e/ou modelos, a serem replicados e adaptados. A selecdo, a ordenacdo e o
tratamento didatico efetivo a ser dado aos objetos de ensino propostos ficam a cargo do
planejamento e das praticas do proprio docente, inclusive no que diz respeito a elaboracdo de

atividades complementares
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Com relacdo ao modelo manual, este ¢ um tipo de livro didatico que se organiza,
basicamente, como uma sequéncia de “passos” e de atividades, concebidas, elaboradas e
ordenadas de acordo com uma certa pratica docente, 0 que envolve o tratamento didatico —
predominantemente transmissivo ou reflexivo-construtivo — dado aos objetos de ensino
propostos. Cada secdo ou unidade de um manual corresponde, em geral, a uma aula; ou, com
mais frequéncia, a uma sequéncia de aulas, articuladas em torno de um determinado topico. A
série completa dessas unidades e se¢BGes contém, em principio, a programacéo de todo um ano
ou série de um determinado segmento do ensino. Por essas caracteristicas, um manual contém
um planejamento de ensino préprio, implicado na sequéncia de unidades, ainda que essa
sequéncia permita alguma escolha ou adaptacdo por parte do professor.

Em paralelo ao padréo organizacional adotado, nas cole¢cdes aprovadas pelo Guia,
verifica-se a presenca recorrente e intensa de duas tendéncias metodoldgicas, evidenciadas no

tipo de tratamento didatico dado aos conhecimentos envolvidos em cada eixo de ensino:

« transmissiva: quando a proposta de ensino assume que a aprendizagem de um
determinado contetido deve se dar como assimilagdo, pelo aluno, de informagdes,
nogBes e conceitos, organizados logicamente pelo professor e/ou pelo proprio
material didatico. Bons resultados, nesse tipo de abordagem, exigem, antes de mais
nada, uma organizacdo rigorosamente légica da matéria, respeitando-se, entre
outras coisas, a cronologia dos fatos examinados (na histdria da literatura, por
exemplo) e as relagcBes hierdrquicas entre nogdes e conceitos (no estudo da
gramética, entre outros). E imprescindivel, ainda, uma adequada transposicio
didatica de informacgdes, nocBes e conceitos, que leve em conta o patamar de
conhecimentos em que o aluno se encontra e as suas possibilidades.

» Construtivo-reflexiva: quando o tratamento didatico dos conteldos leva o
aprendiz a, num primeiro momento, refletir sobre certos dados ou fatos, para
posteriormente inferir, com base em analises devidamente orientadas pelo professor
e/ou pelo material didatico, o conhecimento em questdo. A eficacia desta alternativa
demanda uma organizagdo, tanto de cada atividade considerada isoladamente,
quanto da sequéncia proposta, que reproduza o movimento ‘“natural” da
aprendizagem, e ndo a “légica da matéria”. O processo deve possibilitar que o
préprio aluno sistematize os conhecimentos, demonstrando que domina o que
aprendeu. Assim, se consideramos que a aprendizagem da escrita procede da
apreensao das func¢des sociais e do plano sequencial de um género para o dominio de
alguns mecanismos tipicos de coesdo e coeréncia, este devera ser, também, o
percurso de ensino proposto. (BRASIL, 2014, p. 17-18)

Entretanto, as obras aprovadas pelo PNLD, ndao h4 uma que possa ser considerada
exclusivamente “construtiva” ou “transmissiva”. De forma geral, o movimento metodoldgico
das colecGes envolve as duas tendéncias, predominando ora uma, ora outra. Por outro lado,
mesmo as cole¢des em que metodologias transmissivas se fazem bastante presentes recorrem
a estratégias reflexivas e também a abordagens criticas na exposicdo da matéria,

demonstrando o carater complementar que ambas metodologias possuem.
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Ao verificarmos a inser¢do da crbénica nos materiais didaticos do Ensino Meédio,
esbarramos em algumas questées como, por exemplo, o apagamento do género nos capitulos
destinados ao estudo literario. Devido ao potencial que o género cronica possui — levantar
discussdes sobre tematicas do tempo presente, linguagem mais préxima do leitor e brevidade
—, consideramos que 0 mesmo poderia ser mais utilizado no ensino médio.

Um dos aspectos passiveis de discussdo € o proprio questionamento do estatuto
literdrio da crénica, que acaba, por vezes, perdendo espaco para géneros literarios mais
consolidados no canone, como 0 romance, a poesia e o conto. Com isso, apontamos para a
inclusdo do género nas discussdes iniciais de conceituacdo estética e artistica, que geralmente
ocorre na entrada dos alunos do ensino médio no mundo da teoria literaria, ou seja, no
primeiro ano do ensino médio.

Contudo, ndo menosprezamos a necessidade de fornecer aos alunos concepgdes
criticas e elementos de analise literaria, além de situa-los no contexto social e historico das
producdes. O que vislumbramos € a centralidade do trabalho com o texto literario em si, feito
através de uma leitura integral, reflexiva e profunda. Segundo o Guia de livros didaticos do

PNLD, as cole¢des contempladas pelo plano possuem duas tendéncias metodolégicas polares:

[A] literatura tratada ora como um eixo de ensino préprio, ora como um objeto de
conhecimento particular, construido por meio da articulacdo da leitura de textos
culturalmente considerados como “literarios” com uma reflexdo especifica e a
construgdo de um corpo proprio de conhecimentos linguisticos (e/ou literarios).
(BRASIL, 2014, p. 21).

Nesse sentido, verificamos na primeira tendéncia uma abordagem mais tradicional,
na qual os capitulos das colecfes delimitam de maneira clara as partes tradicionais do ensino
de Lingua Portuguesa (gramatica, producgdo textual e literatura). A exposi¢do dos conteldos
segue de forma cronologica os periodos, escolas e tendéncias literarias, citando os autores e
principais obras, além dos géneros e procedimentos estéticos de cada estilo de época. Segundo
0 Guia do PNLD (BRASIL, 2014):

Em algumas colecBes, a literatura é inserida em contextos estéticos e historico-
sociais mais amplos, o que favorece a sua apreensdo como fato cultural e como um
campo proprio de conhecimento. Quando € esta a abordagem, o foco didatico esta
nas informagdes sobre o fato literario. A colecdo ndo abandona a leitura dos textos
representativos, nem se omite quanto a formacgdo desse leitor particular; no entanto,
a tendéncia predominante é a de que apresente, para cada topico estudado, textos de
referéncia cuja proposta de leitura, as vezes muito dirigida para o reconhecimento de
caracteristicas explicitadas de antemé&o, limita o corpo-a-corpo do aluno com o texto,
necessario as descobertas motivadoras, ao desenvolvimento do gosto e a prépria
fruicdo. (BRASIL, 2014, p. 21).
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Nessa concepc¢do, observamos a forma como a atividade de leitura e interpretacdo do
texto literario limita o aluno ao ndo posicionamento de sua subjetividade leitora, pois, através
de atividades de leitura direcionadas para um padrdo esperado de conclusdes, o leitor restringe
seu papel na construcdo de significagdes para o texto em funcdo do modelo adotado pelo
material didatico.

Na segunda concepcdo observada nos materiais didaticos selecionados pelo Guia, 0
estudo da literatura ocorre por meio da leitura de textos da area, com atividades que
privilegiam a experiéncia de leitura de certos géneros e autores, tendo como foco a formacao
do leitor. Contudo, esta alternativa traz o problema de n&o abordar de forma ampla os
conhecimentos historicos e teoricos relacionados ao fendmeno literario, citando-os em
apéndices ou se¢des destinados a essas informacoes.

Deste modo, analisando os livros didaticos destinados ao primeiro ano do ensino
médio, ou seja, 0s volumes do primeiro ano, recomendados e aprovados pelo Plano Nacional
do Livro Didatico de 2015 (PNLD), verificamos que a cronica aparece de forma relevante nas
unidades destinadas ao contetdo de producdo textual, porém nos capitulos destinados ao
estudo literario hd quase um apagamento do género em sua relagdo com o tratamento aos
conceitos literarios. Observacdo esta que serd explorada de maneira mais efetiva no

subcapitulo a seguir.

3.2 ANALISE DAS COLECOES DIDATICAS

As colecOes analisadas — trés no total — foram selecionados os volumes 1, destinados
ao primeiro ano do Ensino Médio: Portugués: Lingua e Cultura (Base Editorial, 2013); Vozes
do Mundo - Literatura, Lingua e Producdo de Texto (Saraiva, 2013); Novas Palavras (FTD,
2013). Nestes volumes, observamos certa predominancia de uma sistematizacdo do conteudo
cronoldgico dos periodos e escolas literarias, além de uma concepc¢édo ainda historiografica
refletida pela exposicdo das obras, autores e caracteristicas estéticas dos periodos. Apesar da
preocupacgdo marcante com questdes de leitura dos alunos e objetivos claros de formacéo de
um leitor proficiente, no que concerne a cronica literaria, o espaco nos materiais didaticos
destinados aos textos de cronica, restringe-se as unidades destinadas a leitura e producéo de
texto, ndo sendo, muitas vezes, incluida como género literario.

Em Portugués: lingua e cultura, volume 1 (2013), de Carlos Alberto Faraco,
publicada pela Base Editorial, organizada como um compéndio, a colecdo apresenta uma

proposta de ensino- aprendizagem que leva o aluno a refletir sobre os fatos de linguagem em
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contextos de uso. Segundo o Guia do PNLD (2014), que fornece uma andlise da colecdo e ndo

apenas do volume:

A leitura é, sem ddvida, um dos principais investimentos da colecdo, sendo
contemplada em varios capitulos e mantendo forte articulagdo com os demais eixos.
A relacdo leitura/escrita se faz & medida que a producdo textual se baseia, ora nos
géneros, ora nas tematicas dos textos lidos. O ensino de literatura se da numa
perspectiva cronoldgica e mostra a relagdo entre literatura e contexto sdcio historico.
A énfase recai na literatura brasileira, mas as literaturas portuguesa e africana de
lingua portuguesa também se fazem presentes. (BRASIL, 2014, p. 50)

Os capitulos do volume estdo organizados em blocos: o primeiro, “Géneros textuais”,
explora a leitura e producédo de textos de géneros relevantes para a formacéo do aluno. Este
bloco traz cinco capitulos no volume 1. Estdo presentes textos literarios (crénicas, contos,
romances e poemas), informativos (noticias, reportagens, enciclopédia), de opinido
(entrevistas, editoriais e artigos) e publicitarios. O segundo bloco, “Histéria da Literatura”,
compreende os capitulos seis a nove e traz um panorama histérico de alguns periodos
literarios, fornecendo subsidios para os alunos conhecerem a dimenséo cultural das literaturas
brasileira, portuguesa e africana de lingua portuguesa, sistematizando a periodizacdo dos
estilos de época.; no terceiro bloco, “Enciclopédia da linguagem” (capitulos 10 a 13), destina-
se a analise da lingua e da linguagem, o bloco tem por objetivo proporcionar uma reflexao
sobre a linguagem, visando promover a compreensdo desse fendmeno, a fim de sustentar uma
atitude critica do aluno frente aos preconceitos linguisticos. O quarto bloco, “Almanaque
gramatical” (capitulos 14 e 15), apresenta sistematicamente topicos da analise gramatical da
lingua, sem ser exaustivo na nomenclatura. Compde-se de dois capitulos no volume 1,
relativos ao léxico e a classificacdo das palavras. Além dos blocos, ha trés apéndices, ao final
de cada um dos volumes: o primeiro refere- se a pontuacao; o segundo, a acentuacédo grafica;
e 0 terceiro, ao uso da crase e do hifen.

A colecdo apresenta uma proposta de trabalho que propde a reflex&o sobre os fatos
da linguagem em seus contextos de uso, com a perspectiva sociointeracionista. A obra segue a
linha de abordagem reflexiva quando apresenta ao aluno a contextualizacdo historica das
correntes literarias estudadas e quando investe num tratamento indutivo dos aspectos
gramaticais presentes nos textos-fonte.

Segundo o Guia do PNLD, ao explanar sobre a colecao:

A coletanea de textos favorece experiéncias significativas de leitura por contemplar
esferas e géneros representativos para os alunos de Ensino Médio, como cronicas,

contos, romances, poema, textos de disseminacgdo cientifica, anuncios, editoriais e
artigos de opinido. As tematicas sdo diversificadas e atendem as orientacdes dos
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PCN de explorar assuntos transversais (violéncia, meio ambiente, preconceito etc.).
No entanto, ndo hé presenca significativa de textos multimodais, nem quantidade
expressiva de textos que contemplem a producdo prdpria da cultura juvenil. As
atividades propostas colaboram para a formagédo do leitor literario, pois exploram
tanto o plano dos sentidos dos textos quanto a relacdo deles com a estética literaria
da qual fazem parte. As atividades ora focalizam o reconhecimento de caracteristicas
do género textual-discursivo, ora a textualidade dos textos, ora distintas estratégias
cognitivas de leitura para o estabelecimento de sentido, contribuindo para a
formagdo de um leitor critico. Apesar disso, atividades de pré-leitura a partir do
titulo, de imagens, do suporte, autor do texto, época de publicacdo ndo sao
frequentes. (BRASIL, 2014, p. 52)

Com relacdo a literatura, os textos presentes sdo representativos de diversos géneros
literarios: poemas, romances, contos. A medida que se expde o contexto social, econdmico e
cultural da época em estudo, apresentam-se também as escolas a ele associadas, alguns
autores de destaque, caracteristicas estéticas e principais obras. Por exemplo, na “Historia da
literatura brasileira do periodo colonial (1) ”, capitulo 6 do livro, encontramos uma
contextualizacdo historica do periodo entre 1500 a 1822, exemplos de poesias religiosas,
liricas e satiricas de Gregério de Matos, aléem das producbes dos sermdes do Pe. Antdnio
Vieira.

Nos capitulos subsequentes destinados ao estudo da histéria da literatura,
encontramos este mesmo esquema com a contextualizacdo do periodo, as caracteristicas das
escolas (do Barroco, passando pelo Arcadismo, Romantismo e finalizando o capitulo 9 com o
Realismo) e seus principais representantes. Essa estratégia contribui para que o aluno entenda
a literatura como campo de conhecimento e da cultura. As propostas sdo claras tanto em
relacdo as exposi¢Ges dos conteudos quanto as atividades que exploram a compreensdo da
materialidade textual.

Neste volume, nos deparamos com uma grata surpresa ao iniciar o livro e verificar
que os dois primeiros capitulos sdo destinados ao género crénica. Em ambos, a quantidade de
textos do género é ampla: cinco cronicas no primeiro capitulo e mais quatro crénicas no
segundo capitulo. Os textos possuem certa variagdo de autores, passando por Ruben Braga,
Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Rosely Sayédo e Luis Fernando Verissimo
apenas no primeiro capitulo.

No primeiro capitulo do livro didatico encontramos 0 tema “Historias que a vida
conta (1) ™, relacionando o ato de contar historias com a origem da crénica, do conto e dos
romances. Entretanto o autor adverte que, se contar historias oralmente é uma atividade
relativamente simples, transpor a oralidade para a forma escrita requer aprimoramento e,
assim, justifica a necessidade de leitura e compreensdo do género para entdo propor a

atividade de producéo de crénicas.
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A primeira crénica com a qual o aluno toma contato ¢ “Mar” de Rubem Braga. O
texto aborda a relacdo do homem com o mar, desde a primeira vez em que, quando crianga, se
deparou com o mar, perpassando as fases da adolescéncia e vida adulta do narrador,
entrelacando a transformacéo pessoal do sujeito com as diversas formas de apresentagdo do
mar. Apos a cronica, encontramos atividades de estudo do texto, as quais abrangem questdes

estruturais e de composicao da crdnica, com as seguintes questdes:

1. Observe que o texto de Rubem Braga trata de um grande tema (a relagdo do
autor com o mar) e pode claramente ser dividido em trés subtemas. Identifique
esses subtemas.

2. Na construcao do terceiro e do quarto paragrafos, o autor se utiliza do recurso
da repeticdo. No terceiro, ele organiza suas sentencas de forma muito
semelhante (diriamos que ha um certo paralelismo entre elas); no quarto, ele
repete varias vezes a palavra-chave do texto. Como poderiamos justificar essas
escolhas composicionais do autor, considerando o todo do texto?

3. No quinto paragrafo, o autor altera a direcdo do texto: ha uma mudanca no
tempo e no destinatéario.

Tempo
Ja ndo é mais o relato de suas experiéncias com 0 mar no passado (na infancia e na
adolescéncia). E, agora, uma reflex&o do adulto de hoje.
o  Essa reflexao se constréi explorando um contraste basico. Qual?
e E termina com a afirmacdo de que este homem ainda pode comparecer diante
do mar gritando (como da primeira vez) “sem gldria, mas sem remorso”. Como
podemos interpretar esta Gltima afirmagéo (“sem gldria, mas sem remorso”)?

Destinatario

O autor, desde o inicio, vinha se dirigindo ao leitor, fazendo um relato da

importancia que o mar teve na sua infancia e adolescéncia. Passa, agora, a dirigir

suas palavras diretamente ao mar. Que expressdes assinalam esse novo destinatario

do texto?

4. Com a expressdo “este homem”, o autor esta fazendo referéncia a si mesmo.
Normalmente, usamos, nesse caso, 0 pronome de primeira pessoa (eu), como
faz o proprio autor em outras partes do texto (“A primeira vez que eu vi o
mar...”). Mas algumas vezes, para criar certos efeitos expressivos, usamos a
terceira pessoa. Localize, no texto, outros exemplos desse uso de uma expresséo
de terceira pessoa para fazer referéncia a quem esta falando. (FARACO, 2013,
p. 12-13).

Com as atividades propostas, podemos observar que o material didatico propde levar
0 aluno a uma melhor compreensdo do sentido do texto (ndo que ele possua apenas um),
através da abordagem do tema geral explorado na cronica, e da constatacdo da existéncia de
outros subtemas, fazendo com que o aluno busque estas informacGes implicitas no texto.
Além disso, € explorada, nas atividades, a estrutura composicional, ou seja, dos recursos
utilizados pelo cronista e dos efeitos que estes recursos expressivos acabam por fornecer a
cronica. Por meio das perguntas, o material didatico, de certa forma, direciona o leitor no
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sentido de o mesmo perceber o trabalho com a linguagem realizado pelo cronista para
determinado fim.

Apbs estas atividades de estudo do texto, é apresentada uma sugestdo de diario de
leitura proposta pelo livro didatico, ressaltando que esta é apenas uma proposta e ndo uma
obrigacdo, sendo oferecida ao aluno para que 0 mesmo registre suas impressdes sobre a
crénica de Rubem Braga. O diario de leitura tem o objetivo de criar no aluno o habito de
registrar suas impressdes de leitura, ndo apenas da crénica, mas de outros géneros oferecidos
pelo livro didatico no decorrer das unidades.

Dando continuidade ao primeiro capitulo, visualizamos o titulo “Comentarios sobre a
crénica”, no qual encontramos as caracteristicas deste género textual, como, por exemplo, 0s
assuntos abordados pela cronica (fatos vivenciados pelos autores e situacdes inesperadas ou
banais do cotidiano), o aspecto jornalistico que o género possui, a perspectiva subjetiva na
construgdo do texto, o tom de conversa entre amigos ressaltando a informalidade da
linguagem e o aspecto reflexivo ou critico que o género possui.

Com o intuito de evidenciar as caracteristicas fornecidas pelo material didatico, o
autor segue com a proposta de leitura de mais trés cronicas: “Professores de inglés”, de
Cecilia Meireles; “No aeroporto”, de Carlos Drummond de Andrade e “Transito e cidadania”,
de Rosely Sayao. O estudo do texto referente a cronica “Professores de inglés” propoe as

seguintes questdes:

Lo

O que fez a autora querer estudar inglés?

2. A autora comega seu texto contrastando o presente (“hoje”) e o passado (“um
tempo em que ndo era assim”). Que diferenga ecla nota entre estes dois
momentos quanto ao ensino de inglés?

3. A autora passou por diferentes professoras e professores sem nenhum resultado
pratico. Mas nos apresenta cada um deles com muito humor. Que elementos ela
vai aproveitando em cada caso para nos fazer sorrir?

4. A autora arremata sua crénica com uma breve reflexdo motivada por toda a

experiéncia que nos relatou. E diz: “ndo pude deixar de pensar com ironia e

tristeza”. O que ha de ironico e de triste em toda esta “historia que a vida

conta”? (FARACO, 2013, p. 15).

Novamente encontramos questBes que ressaltam, além da compreensdo do texto,
com os questionamentos dos motivos que levaram a autora a estudar inglés, as diferencas
entre os dois momentos (passado e presente). Também notamos questionamentos que
orientam o aluno a verificar a utilizagdo dos recursos expressivos pela autora, com o objetivo
de acarretar determinados resultados para o sentido do texto, como o uso do humor e da

ironia, que a cronista cria através da linguagem.
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Com relacdo a cronica “No aeroporto”, de Carlos Drummond de Andrade,

verificamos 0s seguintes exercicios, precedidos de um comentario:

Eis ai uma cronica atravessada de lirismo: é um adulto (“j& vivido e puido”) fazendo
um relato carinhoso da visita de um bebé (“um amigo de um ano de idade”). Como
sabemos pelos dados biograficos de Drummond, o autor fala, nesta cronica, do seu
primeiro neto, Pedro. Trata-se, entdo, do avd falando amorosamente do neto.

1. Em que momento do texto vocé percebeu que 0 amigo de que o autor fala é uma
crianga bem pequena?

2. Qual ¢ a caracteristica do amigo Pedro que mais chama a aten¢do do cronista?

3. Também ha nesta cronica pontos em que o autor diz as coisas com certo humor.
Identifique alguns deles.

4. A viagem do neto faz o cronista pensar na vida. Que sentimento ele expressa ao
final do texto?

5. Observe, por fim, as diferentes formas que o autor usou para fazer referéncia a
cor dos olhos do neto. Observe também que ele comeca falando dos olhos e
termina por referir-se ao olhar. Que efeito de sentido tem esse deslocamento na
descricdo que o autor faz do neto? (FARACO, 2013, p. 17).

Logo no comentario inicial anterior as questdes, exposto pelo material didatico,
verificamos a afirma¢do de a crdnica ser “atravessada de lirismo”. Encontramos aqui uma
caracteristica importante na relacdo do género com o estatuto literario. Esta afirmacéo poderia
motivar uma ampla discussdo a respeito do pertencimento da crbnica ao género literéario.
Contudo, os exercicios propostos sinalizam para atividades de compreensao dos sentidos do
texto e da utilizacdo dos recursos expressivos pelo cronista para a estruturacdo da cronica.
Verificamos também uma preocupacdo em abordar os sentimentos expostos pelo narrador,
referenciando a presenca do lirismo no texto, propondo que o aluno identifique o sentimento
expresso pelo cronista decorrente da viagem do neto.

A proxima atividade proposta é intitulada “pratica de escrita”, na qual o aluno é
convidado a escrever uma cronica (ou varias), relatando as “histérias que a vida conta”,
sugerindo que os alunos utilizem acontecimentos ou fatos ocorridos e que estejam na memoria
de cada um. Salientamos que este tipo de atividade, ao propor ao aluno a escrita de uma
crénica, muitas vezes acaba por inibir o sujeito devido as especificidades e a subjetividade
encontrada neste tipo de texto. Ao entrar em contato com cronicas literarias nas atividades
anteriores, o aluno toma como base este tipo de produgéo, acarretando em certa frustracdo ao
tentar elaborar um texto mais complexo, pois 0 mesmo compara a sua producdo com a dos
autores exemplificados.

O ensino da gramatica contextualizada também ¢é focalizado, com atividades que
enfatizam os aspectos da lingua portuguesa observados nos textos de crénicas apresentados. A

secdo intitulada “de olho na lingua” ¢ dividida em topicos como; enumeragdes, verbo haver e
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pronomes na construcdo do texto. Cada um destes temas vem acompanhado de uma breve
explicacdo e uma proposta, como por exemplo: localizar algum fragmento nos textos que
utilizam o recurso da enumeracdo, conjugar o verbo em uma frase, levando o aluno a observar
a impessoalidade do verbo haver no sentido de existir e observar a funcdo dos pronomes na
construcdo do texto.

Outro ponto elencado no primeiro capitulo do livro didatico sdo os aspectos graficos,
também utilizando fragmentos das crénicas apresentadas. Quatro topicos contemplam o uso
das reticéncias, dos dois-pontos, dos parénteses e travessdes e a acentuagdo. Cada um dos
topicos contém exemplos retirados das cronicas e propostas para os alunos formularem o
porqué da utilizacdo de tais recursos. Por exemplo, no uso das reticéncias o aluno é levado a
leitura da cronica de Braga e estimulado a formular uma hipo6tese de o motivo do cronista
utilizar tal recurso.

Por fim, resta-nos a ultima parte do capitulo intitulada “Leitura ludica”, com a
cronica “Natal”, de Luis Fernando Verissimo. Nas orientacdes sdo ressaltados aspectos como
0 humor e a linguagem coloquial, das quais o cronista faz uso, a serem verificados durante a
leitura. Contudo, como o proprio nome da secdo aponta (leitura ltdica), o texto é apresentado
com o objetivo de fruicdo, sem atividades de estudo de texto ou outros objetivos avaliativos.
Ressaltamos que, nesta sessdo, mesmo sem constar nenhuma atividade de compreensdo ou
interpretacdo do texto, o professor pode explorar, além do aspecto da presenga do humor, a
questdo da dificuldade de escrever um texto literario, no caso, uma cronica, tematica abordada
pelo cronista logo no inicio do texto.

Realizando uma leitura mais detida da cronica “Natal”, percebemos a maneira como
0 cronista trata da dificuldade de se escrever uma cronica sobre o Natal, pois 0 assunto ja foi
exaustivamente explorado, inclusive pelo proprio autor. Contudo, Luis Fernando Verissimo
com sua linguagem e humor impares, nos surpreende com a ideia de realizar uma “reunido de
noéis”, referindo-se ao encontro inusitado de Noel Rosa, Papai Noel e Noel Coward. Nesse
sentido, interessante seria trabalhar com os alunos a questdo da intertextualidade a qual nos
remete 0 uso destes trés nomes, demonstrando aos alunos mais um recurso utilizado pelo
cronista para a construcdo de sentido do texto.

No segundo capitulo, também destinado ao género cronica e intitulado “Historias que
a vida conta (2) 7, encontramos textos de Danuza Ledo, Carlos Heitor Cony e Clarice
Lispector. Um fator que chama a atencdo nesta unidade é a exposicdo de cronicas que
abordam temas semelhantes, no caso as lembrancas da casa dos avos e o carnaval,

respectivamente, ressaltando o fato de que, como a cronica trata de temas cotidianos, sera
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comum encontrar textos sobre um mesmo assunto. Antes mesmo da apresentacdo da primeira
crénica, o material didatico aponta novamente para o aspecto jornalistico que o texto de
cronica possui (“noticia do que me aconteceu”) e, por tratar de assuntos retirados do
cotidiano, além de ressaltar a publicagdo do género de maneira constante no jornal, o livro
didatico cita que: “algumas vezes, depois de um certo tempo, acabam por reunir num livro as
crbnicas de que mais gostam. Mas o0 grande espaco da cronica séo mesmo o jornal e a revista.
” (FARACO, 2013, p. 25).

O segundo capitulo do livro Portugués: lingua e cultura, apresenta duas cronicas de
Danuza Ledo, “A casa da minha av6” e “A casa do meu av0”, publicadas na Folha de Sao
Paulo em 21 e 28 de julho de 2002 respectivamente. As cronicas apresentadas retratam as
lembrancas da infancia da narradora e as atividades de estudo do texto concentram-se em
questdes de compreensdo, como, por exemplo, na cronica “A casa da minha avo”, as
atividades pedem que o aluno encontre no texto determinadas informacdes como: Qual era “a
maior aventura”? O que era “o melhor de tudo”? E qual era o “sonho” de todas as criancas
que frequentavam a casa? (FARACO, 2013, p. 26).

Dando continuidade ao capitulo dois, o material apresenta mais duas crénicas, agora
com a tematica “carnaval”. Uma de Carlos Heitor Cony, “O carnaval € o menino”, € uma de
Clarice Lispector, “Restos do carnaval”. Ambas as cronicas vao relatar as lembrangas dos
narradores sobre o carnaval e sdo precedidas de atividades de estudo do texto. Para o estudo

da crénica de Cony, temos as seguintes questoes:

1. A crbnica de Carlos Heitor Cony esta atravessada de sentimentos contraditdrios.
Por exemplo, o0 medo que o menino tinha dos mascarados e a vontade de ser um
deles. Que outros desses sentimentos vocé identifica no texto?

2. O autor nos diz que tinha vontade de ser um mascarado; e que finalmente foi
um. E completa afirmando: “e ndo apenas durante o carnaval”. O que ele quis
dizer com esta afirmacao?

3. Como interpretar o inicio do ultimo paragrafo: “E eu ndo entendia o grande
teatro da vida (tampouco o entendo agora) ”? (FARACO, 2013, p. 30).

As questdes propostas para a cronica retratam o0s sentimentos vivenciados pelo
narrador e inserem os leitores nas emocOes representadas pelo texto literario, propondo aos
alunos uma reflexdo sobre as formas de expor determinadas situacGes, geradoras de emocao, e
a maneira que o cronista utiliza para retratar esses sentimentos. Novamente encontramos um
exemplo de crbnica que possui caracteristicas do lirismo, o que Ihe confere, de certo modo,

estatuto de texto literario, diferenciando-o de outros géneros considerados “utilitarios”.
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Como proposta de estudo do texto para a cronica “Restos do carnaval”, de Clarice

Lispector temos:

1. O dltimo carnaval traz & memoria da autora os carnavais de sua infancia. Na
primeira parte do texto ela nos fala daqueles carnavais em geral. Na segunda
parte, de “um carnaval diferente dos outros”. O que faz a diferenga?

2. A afirmagdo “eu fora desencantada” (décimo paragrafo) resume o sentimento
da autora diante do modo como tudo acabou acontecendo naquele carnaval
diferente. Como podemos interpretar a afirmacao?

3. No ultimo paragrafo, a autora diz “Sé horas depois é que veio a salva¢do”. Por
que o gesto do menino acabou sendo tdo importante para a menina?

4. No nono paragrafo, a autora nos diz que coisas piores lhe aconteceram e ela
perdoou, mas que o acontecido naquele carnaval diferente “ndo posso sequer
entender agora”. Por qué?

5. No segundo paragrafo, a autora diz: “Ah, estd se tornando dificil escrever.
Qual a razdo para esse desabafo da autora neste ponto do texto?

6. Comparando as duas crénicas, é possivel perceber claramente que os episédios
relatados repercutiram em cada autor de modos muito diferentes. Como vocé
resumiria as diferengas?

7. Ha um motivo que normalmente aparece quando o assunto é carnaval: o rosto e
as mascaras. Como cada autor se refere a este motivo? (FARACO, 2013, p. 32).

’

Nos exercicios propostos notamos uma continuidade na exploracdo dos aspectos que
se relacionam a subjetividade dos autores, refletindo os sentimentos vivenciados pelas
situacOes narradas. Deste modo, observamos que as atividades propiciam aos alunos um
maior contato com as caracteristicas do lirismo presente nos textos literarios e aqui
representadas nas cronicas. A presenca do lirismo no texto de crénica enfatiza sua relacdo
com o estatuto literario, fato que poderia ser discutido pelo autor do material didatico através
de colocac0es tedricas sobre a problematica.

Além disso, o tratamento dispensado a crénica, poderia incluir uma melhor
exploracdo do assunto, da tematica abordada em ambas as cronicas, ou seja, as lembrangas, no
caso, do carnaval. Com os leitores do Ensino Médio poderia ser debatido pontos das
lembrancas, por exemplo, da infancia ou de algum fato que tenha importancia para o jovem.
Outra caracteristica propicia para a compreensao da cronica como género literario reside nos
recursos utilizados pelos cronistas na construcdo do texto e, devido & utilizacdo destes
recursos, apontar maiores aproximagdes entre a cronica e o fazer literério, aspectos estes ndo
contemplados pelas atividades propostas.

Através do exposto, verificamos que o tratamento dado aos textos de cronicas, por
meio das atividades de estudo, fornece aos leitores um aprofundamento na compreensao do
texto e, além disso, ressaltamos a importancia das atividades que relacionam as crbénicas com
tematicas semelhantes, pois esta relacdo constitui-se de base para a construcdo de sentido que

o leitor fornece ao texto, ampliando sua interpretacdo. Contudo, pelo fato de os capitulos
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iniciais do livro didatico aprofundar-se em questdes de leitura e diversidade de géneros
textuais, colocages tedricas e criticas acerca do reconhecimento (ou nao) da crénica como
género literario ndo sdo abordadas.

Continuando o segundo capitulo, outro aspecto relevante deste material reside nas
relacbes que o autor estabelece entre a cronica e a poesia — intitulada crénica em versos — e
entre a cronica e a letra de musica. Estas relacGes, entretanto, merecem cuidado ao serem
abordadas pelo professor, principalmente tendo em vista algumas confusdes relacionais entre
géneros distintos.

O autor do material didatico apresenta a relacdo entre cronica e poema citando a
poesia de Manuel Bandeira, “Porquinho da india”, para demonstrar que qualquer evento banal
pode ser transformado em poesia, assim como na crénica. Além de citar este poema, também
fornece como exemplo uma poesia de Alberto Caeiro e outra de Mario Quintana.

Para Faraco (2013), as cronicas sdo conceituadas como ‘“historias que a vida conta”,
e, partindo desta premissa, 0 autor sinaliza para o fato de existirem versos (poemas) e letras de
cangdo que contam eventos banais da vida comum. Com isso, parece que todo texto curto que
aborda a temética do cotidiano seria caracterizado como crénica, o que requer alguma
prudéncia.

As propostas de atividades apresentam-se de maneira interessante, pois apontam as
semelhancas entre a cronica de Rubem Braga, “Mar”, e o poema de Mario Quintana, “O circo
0o menino ¢ a vida”. Nesse ponto, o material didatico leva o aluno a refletir sobre as
construcdes em prosa e em verso, sobre a linguagem, e as diferencas e semelhancas entre os

géneros textuais, trazendo as seguintes atividades:

1. Ha interessantes semelhangas entre este Gltimo poema ¢ a crénica “Mar”, escrita
por Rubem Braga. Para reforgar nossa percepcao intuitiva da crénica, sugerimos
que vocé faca, em conjunto com o professor e seus colegas de classe, um
levantamento dessas semelhancas.

2. Em seguida, vale a pena discutir um pouco o que voceé e seus colegas percebem
como mais caracteristico dos poemas em contraste com as crénicas em prosa.
Isso vai servir para comegarmos a construir nossa compreensdo do que seja a
poesia.

3. Se vocé comecgou a registrar suas impressdes de leitura no caderno, conforme
propusemos no capitulo anterior, ndo se esqueca de continuar a fazer aqui. Se
vocé ndo quiser fazer o registro das impressdes de leitura de cada um dos textos
desta unidade, faca, pelo menos, daquele que mais lhe agradou. (FARACO,
2013, p. 35).

Com as atividades citadas acima, explorando as semelhancas tematicas entre géneros

diferentes, o material didatico incita o0 aluno a pensar sobre as caracteristicas dos diferentes
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tipos de textos que pertencem ao género literario, no que se refere aos aspectos estruturais, de
construcdo e também nos assuntos e temas abordados.

Ainda no segundo capitulo do material didatico destinado ao tema “Historias que a
vida conta (2) ”, encontramos uma proposta no livro sobre a relacdo da cronica em letras de
cancdo, explorada pela composicdo de Renato Teixeira, “A primeira vez que fui ao Rio”.
Apds a apresentacdo da letra da mdsica, o autor do livro didatico propde que o aluno reflita
sobre o motivo “A primeira vez que eu...” ser explorado amplamente pelos cronistas, e sugere
0s seguintes questionamentos: Por que este € um assunto tdo comum em crénicas? Qual é a
reflexdo que o autor faz com base no relato da primeira vez que ele foi ao Rio? Que sentido
podemos atribuir a expressdo “noite de vadiagens pela imaginacdo”? (FARACO, 2013, p.
36).

A pratica de escrita do segundo capitulo possui duas sugestfes de atividade de escrita
que pode ser seguida pelo aluno: transformar a letra de cangdo, “A primeira vez que fui ao
Rio”, de Renato Teixeira, em um texto de prosa, imaginando a primeira ida ao Rio de Janeiro.
A segunda proposta de producgéo escrita consiste em relatar, em versos, uma dessas “historias
que a vida conta”, ou seja, alguma lembranga do aluno sobre algum evento ocorrido em sua
vida. A proxima se¢do do capitulo dois destina-se as atividades de usos da lingua, com
atividades de gramatica e grafia que utilizam fragmentos dos textos expostos anteriormente
(as cronicas, os poemas e a letra de musica) para contextualizar a utilizacdo das normas
gramaticais no uso da lingua.

Com a analise dos dois primeiros capitulos do livro didatico Portugués: lingua e
cultura, observamos que os textos de cronica aparecem de maneira diversificada, tanto na
tematica como nos autores selecionados, e que as atividades de estudo do texto levam o aluno
a compreender, de forma mais ampla, a estrutura da crénica, assim como os sentidos dos
textos.

Acreditamos que a formacéo do sujeito leitor deste periodo (Ensino Médio) deve ser
permeada por questionamentos, porém o professor precisa ter clareza ao abordar tais relagdes
estabelecidas pelo material didatico, fornecendo aos alunos a possibilidade de ampliagédo de
tais categorizacdes e ressaltando a importancia de perceber que a arte — literaria no caso — néo
possui uma conceituacdo fechada e imutavel, e que categorias de géneros transitam de forma
natural.

Os capitulos subsequentes do material didatico sdo compostos pelos capitulos 3 e 4
que se detém no género “conto” e o capitulo 5 destinado ao estudo do “romance”. Interessante

observar, no livro didatico analisado, o fato de, nos capitulos destinados a literatura (capitulos
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seis a nove), ndo figurar nenhum texto de cronica. Alias, ao conceituar o texto literario como

componente de manifestagcfes culturais, na sequéncia temos o seguinte comentario:

Algumas vezes, incluimos também na literatura cronicas (discutidas nos capitulos 1
e 2), obras ensaisticas ou de outra natureza. E fazemos isso em razdo das grandes
qualidades que esses textos revelam, seja pelo modo como apresentam seus temas,
seja, particularmente, pelo modo como trabalham com a lingua. (FARACO, 2013, p.
89).

Nos capitulos que se propdem ao estudo da literatura (quatro no total), verificamos a
ja tradicional sequéncia historica e dividida nos periodos estéticos. O livro didatico apresenta
a historia da literatura brasileira, iniciando com o periodo colonial (dando énfase as obras de
Gregario de Matos e do padre Anchieta), passando pelo Arcadismo, Barroco, Romantismo e
Realismo, sempre citando os principais autores e obras de cada periodo.

Um ponto importante dos capitulos destinados ao estudo da historia literéria € que,
geralmente, as obras de época sdo relacionadas com letras de cang¢des atuais. Por exemplo, no
capitulo destinado ao estudo do Arcadismo, encontramos uma atividade com a letra da cancéo
“Casa no campo”, de Tavito e Z¢é Rodrix, em conjunto com um fragmento de uma reportagem
do historiador Eduardo Bueno que trata do periodo da Inconfidéncia Mineira. A atividade
sugere que os alunos relacionem os dois textos, analisando-os em relacdo ao periodo da
Inconfidéncia Mineira e a influéncia dos escritores arcades com a revolta.

Contudo, a cronica ndo recebe nenhum tratamento, ndo sendo utilizada em nenhum
dos capitulos destinados a literatura em atividades de comparacao entre os textos de época e
0s atuais, nem mesmo sdo abordadas questdes referentes ao estatuto literario, ou seja, o que
pode ser considerado literario ou ndo. Apenas encontramos, de modo superficial, uma
introducdo sobre a definicdo de literatura (conjunto de obras escritas de ficcdo, de poesia e de
teatro) e sua composic¢éo na cultura de determinada sociedade.

Nesse sentido, verificamos atividades constantes nas quais s@o utilizadas as letras de
cancdes em comparacdo com textos dos periodos contemplados nos capitulos e, um
apagamento dos textos de cronicas no bloco destinado a “Histéria da Literatura”. Esta
constatacdo nos leva a refletir sobre a propria conceituagdo que o material em analise fornece,
considerando o género como “menor”, incluida apenas “algumas vezes” na literatura.

Apesar de verificarmos a presenca macica da cronica nas atividades de leitura e
producéo escrita, que a abordam como género textual, ao tratar da cronica em sua relagédo com
a literatura nota-se a concepcdo ainda convencional sobre canones literarios. A crdnica acaba

por figurar como texto de apoio para atividades que ndo se relacionam com o contetdo de
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literatura e, mesmo com o comentario do autor do material sobre a inclusdo do género no
ambito literdrio, ndo encontramos relacdo alguma estabelecida no material sobre a
problematica.

No segundo livro didatico analisado, Vozes do mundo (CAMPOS, 2013), coordenado
por Maria Tereza Arruda Campos e publicado pela editora Saraiva. A colecdo é organizada
como manual e apresenta varias vozes que compdem o tecido social, os seus discursos, 0s
seus géneros, colocando em dialogo diferentes textos verbais e ndo verbais. Tem a proposta
de investigar como a lingua em uso, transformada em discurso, produz sentido e como tais
sentidos dialogam com a vida.

O trabalho com a leitura, que é um ponto de destaque conforme o guia do PNLD,
estd presente em toda a obra, promove o contato do aluno com os mais variados campos
estéticos, como o literério e o da pintura (tanto na parte de Literatura como na de Lingua), e
ndo estéticos, como aqueles veiculados em periddicos e outdoors, placas e em outros varios
tipos de suporte que nos cercam no meio social. O eixo literatura é organizado de modo
cronoldgico, da ldade Média a Contemporaneidade, e, concomitantemente, por vezes, por
géneros e temas, dependendo da unidade ou da estética estudada.

Encontramos, no volume 1 da colecdo, um material dividido em trés partes,
Literatura, Lingua e Producédo de texto. A primeira parte destinada a literatura € composta por
seis unidades; a parte dois, que se ocupa das questdes da lingua, possui quatro unidades; e a
terceira parte, composta pela producdo textual, possui quatro unidades. Cada unidade do livro
didatico é subdividida em capitulos, por exemplo, na primeira parte destinada a literatura, a
unidade 1 esta subdividida em capitulos um e dois. No total, a parte que se refere a literatura
tem um total de treze capitulos.

Na parte de Literatura, o0s textos sdo organizados segundo um critério,
principalmente, cronologico, e concomitantemente, por vezes, por géneros e temas,
dependendo da unidade ou estética estudada. No v. 1, sdo tratados os conteudos: Conceito de
arte; Literatura, arte e representacdo; Texto e contexto; RelacGes entre autor e leitor; Vozes do
texto (intertextualidade); Literatura e sociedade; FuncGes da literatura; Estilo do autor e estilo
de época; Literatura medieval; As cantigas medievais; A prosa medieval; Humanismo; Teatro
no Humanismo (Gil Vicente); Classicismo; Poesia épica de Camdes; Poesia lirica de Camdes;
Origens da literatura brasileira; Literatura de informacdo e catequese; Barroco; Barroco em
Portugal; Barroco no Brasil; Neoclassicismo (Arcadismo); Neoclassicismo em Portugal; e

Arcadismo no Brasil.
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No Guia do PNLD (2014), a colecdo € apontada como promotora do contato do
aluno com os mais variados campos estéticos — como o literario, o musical e o pictorico — e
ndo estéticos — como os veiculados em periddicos, cartazes e em outros varios tipos de
suporte que circulam socialmente. Entretanto, a heterogeneidade sociocultural brasileira
mostra-se timidamente representada na coletanea, sobretudo quanto a diversidade regional. Os
textos, predominantemente, ttm como foco a ambientacdo, a cultura e a producédo artistica
urbanas.

Com relacdo a literatura, a colecdo fornece uma base conceitual consistente para o
estudo do fendbmeno literario, favorecendo a compreensdo da literatura como um processo
historico-cultural e recorrendo a teorias criticas contemporaneas. Os textos selecionados séo
representativos das diferentes correntes estético-literarias das diversas épocas, na Europa, em
Portugal, Africa e no Brasil. Em geral, as atividades privilegiam a compreensio da trama
textual, as relagbes do texto com seu contexto de producdo e a exemplificacdo das
caracteristicas da estética em estudo, deixando em segundo plano as especificidades do
literario.

Na colecéo destinada ao professor, encontramos o “manual do professor” ao final do
livro. No manual é ressaltado o trabalho com a literatura em didlogo com a fortuna critica de
leitores anteriores, além da énfase que se pretende dar na discussdo com os alunos sobre a
natureza do texto literario, ou seja, sua forma de organizagdo especifica (estrutura) e o
trabalho com a linguagem, levando o aluno a reconhecer que a literatura revela visfes da
realidade diferentes daquelas reconhecidas normalmente pelas pessoas.

O primeiro capitulo da unidade um, destinado ao estudo literario, apresenta a
discussdo a respeito do conceito de arte, os modos de pensar a arte, os sujeitos do fazer
artistico (o produtor e o receptor) e suas modificagdes atraves do tempo. Além disso, aponta a
relacdo entre a literatura, suas formas de representacdo, e a arte, elencando o aspecto cultural
que o fendmeno literario carrega, além de propor atividades de leitura e reflexdo sobre o fazer
artistico.

Neste capitulo encontramos diversas formas de manifestagbes artisticas, desde
pinturas de Magritte, a imagem da obra “Urinol” de Duchamp e intervengdes urbanas como o
grafite, além dos poemas “Poética”, de Manuel Bandeira e “Muitas vozes”, de Ferreira Gullar.
Mesmo verificando a diversidade de manifestacGes artisticas exploradas pelo capitulo e a
insergdo dos conceitos de arte e literatura, ndo encontramos nenhum exemplar da cronica

como manifestacédo cultural de nossa sociedade.
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No segundo capitulo da unidade um (Literatura), intitulado “Um pacto com o leitor”,
ha a abordagem dos aspectos referentes ao dialogo entre a literatura e a sociedade, além do
debate sobre as fungdes do texto literario, sua intencionalidade, elencando as finalidades de
divertir, refletir ou estimular a imaginacdo que a leitura literaria pode proporcionar. Outro
ponto importante verificado no capitulo é a exposicdo sobre a complexidade da interacéo
entre o leitor e a obra, a qual os autores ressaltam as nuances deste processo relativo a
subjetividade do leitor.

Conforme o “manual do professor, 0s objetivos gerais deste capitulo sdo: - discutir as
relacOes entre a literatura e a realidade; - levar o aluno a reconhecer as diferentes funcdes da
arte; - discutir as relagdes entre o trabalho da producdo dos artistas e 0s meios culturais em
que vivem o escritor e o leitor. (CAMPOS, 2013).

Prosseguindo o conteudo do segundo capitulo da unidade um, temos a presenca de
uma cronica de Fernando Sabino, “O tal da televisdo”, texto apontado pelos autores com a
funcdo de divertir, pela utilizacdo do humor pelo escritor, mas também ¢é ressaltado o aspecto
da reflexdo que a cronica proporciona ao tratar da tematica das relacdes cotidianas das
pessoas. Nesta cronica, 0 autor expde o traco da diferenca cultural entre a empregada
doméstica e o patrdo, fato este que leva o leitor a refletir sobre 0 modo como os diferentes
repertorios culturais se manifestam nas situacdes de interlocucao.

No “manual do professor”, encontramos uma sugestdo de avaliacdo do capitulo que
pode ser aplicada pelo professor. Através da leitura de uma cronica de Moacyr Scliar, “ Vinte
e uma coisas que aprendi como escritor”, 0 manual aponta que o texto trata do assunto do
préprio ato da escrita, ou seja, da profissao de escritor. A crénica apresenta alguns pontos que
o0 levaram a se tornar escritor, como, por exemplo, se tornar um leitor critico. Além disso, o
texto desconstroi alguns mitos com relacéo ao status da profissdo, sobre a criacdo literéria ser
algo sublime ou inacessivel.

Contudo, a cronica como pertencente ao género literario ndo é abordada de forma
mais explicita em nenhum capitulo destinado a literatura nos livros dos alunos, nem em
exercicios ou propostas de leituras e reflexdes mais aprofundadas. Encontramos também,
neste material, uma abordagem das relacGes entre textos de época e atuais, quando, por
exemplo, o livro trata da literatura medieval e faz um paralelo com o filme “Senhor dos
anéis”. Porém, a cronica ndo aparece em nenhuma relagdo com obras literarias de épocas
anteriores.

Nesse sentido, apontamos que, nos capitulos iniciais do material que se propdes a

discussdo das formas de representacdo da arte e cultura, a crénica poderia figurar como um
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exemplo atual e de significativa importancia em nossa cultura, principalmente se
considerarmos 0os numeros de publicagfes impressas e ambientes virtuais nos quais a crénica
transita.

No capitulo quatro da unidade dois, destinado ao Humanismo, o género cronica
aparece, em seu modelo tradicional de texto historiografico, através da obra de Ferndo de
Magalhaes, enfatizando a importancia deste autor como responsavel por incluir nas narrativas
dos feitos reais os acontecimentos relacionados ao povo. Além disso, no fragmento
exemplificando a crénica de Ferndo Lopes, o livro didatico mostra quem eram os leitores do
periodo, a elite intelectual, e as motivacdes de leitura, busca pelos relatos histéricos.

No livro Vozes do mundo (CAMPQOS, 2013), verificamos, apesar de ndo ser este o
objetivo da analise, que nas unidades de producdo textual a crdnica aparece com mais
frequéncia do que nas unidades de literatura. Segundo o “manual do professor”, os objetivos
gerais do capitulo dois da unidade um, destinada a producdo textual, sdo que os alunos, ap6s o
final do capitulo, sejam capazes de ler e compreender o contexto de producdo e os elementos
de composicao do género, além de produzir crénicas com base nos conhecimentos adquiridos.

Mais um texto de Fernando Sabino é contemplado agora na unidade de producédo de
texto, com o titulo “A ultima cronica”. O texto ¢ utilizado para a realizagdo de varios
exercicios que abrangem as caracteristicas da construcdo do texto, como o contexto de
producdo, os sentidos do texto e os elementos de composicao.

As questOes propostas sobre o contexto de producdo levam o aluno a refletir a
respeito da posicdo do cronista e da matéria prima de seu trabalho, quando questiona a
dificuldade de encontrar assunto para o texto, além de apresentar definicdes para o género

cronica:

1. Releia o primeiro paragrafo da cronica.

a) O cronista expbe as dificuldades para encontrar um assunto sobre o qual
escrever. Que finalidade tem, provavelmente, a inclusdo dessa informagdo no
texto?

b) Ao apontar as possiveis matérias para seus textos, o cronista apresenta também
uma possivel defini¢do do género. Qual é ela?

c) A cronica que escreve confirma essa definigéo. Explique como.

2. Para dizer como gostaria de escrever sua cronica, o narrador cita “o poeta” sem
mencionar seu nome. Trata-se de Manuel Bandeira, e este é um trecho do
poema em que aparece 0 verso citado.

O ultimo poema
Assim eu queria meu Gltimo poema
Que fosse terno dizendo as coisas mais simples e menos intencionais
[-]
BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2009.
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a) Os elementos simples que fazem parte da vida transformam-se em matérias
essenciais para a produgdo do Ultimo poema. O que faz com que eles
ganhem essa nova dimens&o?

b) Que relagdo ha entre o conteudo desse poema ¢ a cena narrada em “A ultima
cronica”?

3. As crbnicas costumam ser tdo efémeras quanto as noticias do jornal ou da revista
em que circulam. Ambas se ocupam do mesmo objeto: o cotidiano.
a) Que elementos da crbnica de Fernando Sabino poderiam ser associados ao
cotidiano, ao efémero?
b) Embora escrita originalmente para ser publicada em jornal, “A ultima crénica”
passou a fazer parte de livros e de diversas antologias. Isso indica que ela é mais
duradoura que o previsto para as cronicas. Que elementos nela trabalhados
garantem sua atualidade? (CAMPOS, 2013, p. 332)

Através dos questionamentos apresentados, verificamos que h4 uma preocupacdo do
material didatico em explorar 0s aspectos relacionados ao contexto de producdo da cronica. A
énfase em atividades que apontam para as especificidades do género, como o tratamento
dispensado a tematica do cotidiano, a aproximacdo que o cronista expressa com o leitor
(buscando a ades@o do mesmo para a observagéo de fatos do dia a dia), faz com que haja um
mergulho, por parte do aluno, no universo da cronica.

Ao propor como atividades de compreensdo do texto questdes que tratam da
conceituacdo da cronica como um fazer literario, o material didatico contempla um ponto
importante de reflexdo, por parte do leitor, ao considerar as especificidades do género. Além
disso, as questdes também abordam as dificuldades vivenciadas pelo cronista em relacdo a
escolha de assunto da cronica, evidenciando o fato de o cronista ser um escritor que,
semanalmente, publica um texto inédito.

Os exercicios ainda contemplam a relacdo entre o motivo da crénica (a dificuldade
de encontrar assunto para a cronica) e o poema de Manuel Bandeira, o qual é citado pelo
cronista no decorrer do texto. As atividades explicitam as relacdes possiveis entre literatura e
jornalismo, enfatizando o carater fronteirico do género, que pode proporcionar o transito entre
as duas linguagens. Além de explorar o aspecto de permanéncia de determinadas cronicas, em
decorréncia do tratamento com a linguagem, dispensado pelo autor, e da abordagem subjetiva
que explora os sentimentos, fornecendo certo lirismo ao texto.

Com a exposicao destas propostas de atividades, encontramos um roteiro interessante
para 0s alunos do primeiro ano do Ensino Médio, pois 0 mesmo leva os leitores a refletir
sobre as especificidades do género crénica em relacdo aos diferentes textos literarios como,
por exemplo, o poema. Além de proporcionar ao aluno a analise das relagdes entre o fazer
literario e o jornalistico, atribuindo a crénica o caréater fronteirico, caracteristico do género.

As atividades propostas com o titulo de “os sentidos do texto”, centram-Se em

questdes de compreensdo textual, como, por exemplo, as caracteristicas dos membros da
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familia reveladas por informagdes contidas no texto, com perguntas do tipo: “O que € possivel
saber sobre a posicdo social dessas pessoas? Como essa informacdo aparece no texto?
Transcreva um trecho da crénica que comprove sua resposta. ” (CAMPOS, 2013, p. 332).
Além destas questdes, também encontramos atividades que exploram os efeitos de sentido que
0 uso de diminutivos e antecipagdes proporcionam.

Com relacdo aos elementos de composicdo, o livro didatico dedica um bloco de
atividades que enfatizam as nuances da crdnica como género textual, em oposicao a outros
textos presentes no jornal, utilizando uma citacdo de Lourenco Diaféria como base para as

questdes:

[...] A crbnica existe para dar credulidade aos jornais, saturados de noticias reais
demais para serem levadas a sério. A cronica descobre as pessoas no meio da
multiddo de leitores. Ela revela ao distinto publico que, atras do botdo eletronico,
existe um baixinho resfriado e de nariz pingando, que assoa e vocifera. A cronica
serve para mostrar o outro lado de tudo — do palanque, das torres, de eclipses, das
enchentes, dos barracos, do poder e da majestade. Ela ndo consta no periédico por
condescendéncia. A crbnica é a lagrima, o sorriso, 0 aceno, a emogdo, o berro, que
ndo tem estrutura para se infiltrar como noticia, reportagem, editorial, comentério ou
andncio publicitario no jornal. E, contudo, é um pouco de tudo isso. (DIAFERIA
1981 apud CAMPOS, 2013, p. 333).

Apos o trecho citado, o aluno é questionado sobre o que distingue a crénica dos
outros géneros jornalisticos, de que maneira ¢ manifestada, em “A tltima croénica”, as
caracteristicas do género e quais assuntos, segundo o depoimento de Diaféria, ndo teriam
espaco nos outros géneros do jornal que ndo na crénica. Além disso, as atividades apontam
para 0s aspectos da linguagem utilizada na cronica de Sabino e que a caracterizam como
literaria, propondo que os alunos transcrevam trechos do texto que reproduzam os sentimentos
explicitados na cronica. Finalizando as atividades com a cronica de Fernando Sabino,
encontramos um fragmento de explicacdo reforcando o carater transitorio da cronica entre
literatura e jornalismo, e ressaltando a presenca do cotidiano na tematica do género.

Ainda nesta unidade (capitulo dois da parte dedicada a producdo de texto),
encontramos a cronica de Luis Fernando Verissimo, intitulada “Choque cultural”, como
exemplo das possibilidades de realizacdo do género. Os autores do material didatico
exemplificam a diversidade de finalidades que a crdnica pode abarcar, como por exemplo:
contar uma historia, propor reflexdo acerca de um assunto, relembrar fatos e pessoas e criticar
acontecimentos da realidade. Porém, o livro didatico ressalta que esta classificacdo ndo esgota

as possibilidades da cronica, caracterizando-o como “género hibrido”. Deste modo, ¢

exemplificado pela crénica de Verissimo a possibilidade de encontrar, numa mesma cronica, a
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mescla de sequéncia narrativa e comentarios criticos, ou ainda o fato de tratar de uma
lembranca.

Ao lado da cronica “Choque cultural”, o livro didatico apresenta quatro blocos
coloridos com o titulo “analise”. O primeiro bloco aponta para o fato de o titulo da cronica
antecipar o conflito explorado na cronica e propde uma questdo de interagdo: “Ao ler somente
o titulo, quais informacdes o leitor pode antecipar sobre os fatos que serdo narrados na
cronica? ” (CAMPOS, 2013, p. 334). O segundo tema dos blocos de andlise aborda a
proximidade com o leitor, propiciada pelo uso da primeira pessoa e pela exploracdo de uma
situacdo cotidiana pelo cronista.

No terceiro bloco de andlise verificamos a seguinte constatagdo: “Explorar os
estere6tipos € um dos recursos usados em cronicas para produzir efeitos de humor. ”. Ap0s
esta afirmacdo, seguem 0s questionamentos: “Esse recurso também estd presente nessa
crbnica de Verissimo. a) Que imagem estereotipada de mulher o texto retrata? b) Transcreva
trechos do texto que caracterizem essa imagem de mulher. ¢) De que forma essa
caracterizagdo da mulher contribui para a construgdo do humor no texto? ” (CAMPOS, 2013,
p. 334). Por meio destes apontamentos, o material didatico estabelece a relagdo entre o humor
apresentado na cronica, e a utilizacdo de estereotipos bem demarcados, no caso, a mulher
fatil, fazendo com que o riso seja despertado no leitor.

O ultimo bloco de analise da cronica enfatiza a linguagem informal do texto e
questiona: “A relagdo do casal de namorados ¢ apresentada com exageros para produzir
humor e para criticar determinados comportamentos. a) Em que situa¢des esse exagero se faz
presente? b) Que comportamento social é criticado por meio dessas situa¢des? ” (CAMPOS,
2013, p. 334). As perguntas refletem os recursos de linguagem usados pelo cronista para criar
efeito de humor, além de levar o aluno a verificar, no texto, as palavras que representam essa
caracteristica.

A presenca destes blocos de andlise junto a crbnica é um fator relevante para a
compreensdo do texto, pois possibilita ao leitor um direcionamento para se aprofundar em
questBes relacionadas a composicdo da crbnica, como, por exemplo, a utilizacdo de uma
linguagem que se aproxima do leitor, assim como refletir sobre o assunto abordado pelo texto.
Nesse sentido, enfatizamos como ponto positivo a analise que se apresenta junto ao texto,
pois, a mesma nos fornece base para a compreensdo mais aprofundada de questdes pertinentes
abordadas pela crbnica, como, por exemplo, os esteredtipos e 0 preconceito. Assim, a
construcdo de significado propiciada por este tipo de auxilio de analise leva o leitor a refletir

além da superficialidade do texto.
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Seguindo o capitulo dois de producdo textual, verificamos o conteudo de producéo
de texto com a proposta de escrita de uma crénica, tomando como base uma cena cotidiana.
Sdo oferecidas ao aluno trés imagens: uma mulher tocando violino, um homem passeando
com Varios cachorros e uma cena de uma crianga, andando em cima de um burro carregado
com dois cestos, seguido por um garoto de bicicleta, por uma rua de paralelepipedos. As
cenas podem servir de base para que o aluno reflita sobre uma cena cotidiana para escrever
sua cronica.

Para finalizar o capitulo, mais uma cronica, agora de Clarice Lispector, “Precisa-se”,
aparece como objeto de comparagdes entre géneros, no caso entre a escrita literaria e 0s
classificados de jornal. Por meio da crénica, os autores ressaltam os aspectos da subjetividade
do escritor de textos literarios em oposicdo a textos de carater utilitario. As atividades que
seguem a apresentacdo do texto abarcam questdes de comparacao entre o género classificados
e cronica, a fim de que os alunos possam identificar, através das marcas de cada género, as

diferencas entre os dois textos.

1. Que tipo de informag&o o leitor espera encontrar ao ler uma crdnica com o titulo
“Precisa-se”?

2. O texto traz marcas do género classificados.

a) Que caracteristicas sdo essas?

b) Que elementos do texto subvertem as caracteristicas do género classificados?

c) Dé exemplos que comprovem sua resposta anterior.

3. Esse texto é uma cronica que foi publicada em um jornal.

a) Por que esse texto pode ser considerado uma cronica?

b) O que diferencia a fun¢do original da cronica da dos classificados?

c) Que sentidos sdo acrescentados ao texto com a juncdo desses dois géneros?
(CAMPOS, 2013, p. 338).

As atividades propostas para a cronica de Clarice Lispector direcionam o leitor no
sentido de antecipar, por meio do titulo, o assunto da crénica, além de abordar questfes
comparativas entre 0s géneros textuais presentes no suporte jornal. Interessante observar,
nesta atividade, o questionamento de pertencimento do texto ao género cronica e 0S motivos
pelos quais ele pode ser considerado como tal. Contudo, ndo trata, em nenhum momento,
mais especificamente sobre a especificidade literaria da crénica, mas fornece uma brecha para
0 professor inserir 0 assunto junto aos alunos, caso seja 0 mesmo profissional que lecione a
disciplina de producdo textual e literatura.

Conforme o Guia PNLD:
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No que diz respeito ao trabalho com Literatura cabera ao professor incentivar o
aluno mais efetivamente a ler as obras literarias das quais foram extraidos os trechos
para reflexdo, estudo e andlise propostos pela colecdo. Sera necessario, também,
aumentar o volume de propostas de atividades que levam o aprendiz a fruicdo
estética e a apreciacdo critica da producdo literaria, habilidades necessérias a
formacdo do leitor de literatura, aspecto pouco explorado na cole¢do. (BRASIL,
2014, p.69)

Com isso, concluimos que, apesar de figurar de forma relevante no livro analisado,
Vozes do mundo (CAMPOS, 2013), o género nao é relacionado aos contetdos destinados ao
ensino de literatura, ou seja, a0 questionamento do que caracteriza um texto como literario,
geralmente apresentado nos primeiros capitulos do primeiro ano do Ensino Médio. Além
disso, notamos a marcante presenca da cronica na parte especifica de producdo de texto (fato
que deve ser valorizado), sendo ela utilizada como recurso de andlise estrutural e
classificatoria de textos.

No “manual do professor”, encontramos, como objetivos especificos deste capitulo
de producdo textual, as habilidades que os alunos devem alcancar ao final do capitulo: -
reconhecer as possibilidades de realizacdo da cronica; - compreender 0 uso de recursos para
produzir determinados efeitos de sentido de acordo com a intencionalidade do autor; -
planejar, escrever, avaliar e reescrever uma cronica.

Neste sentido, sinalizamos para uma abordagem do material didatico que possibilite
relacionar os capitulos iniciais de literatura, nos quais sdo apresentados 0s conceitos iniciais
sobre arte literaria, suas relacdes com a cultura e dos produtores e receptores destes objetos,
com os capitulos iniciais de produgdo de texto, nos quais encontramos um vasto material de
textos de cronica. Assim, com a interseccdo sobre o questionamento estético das producdes
artisticas e dos textos de cronicas que circulam nos jornais, podemos levar os leitores a
reflexdo dos conceitos de arte literéria, e ndo apenas a serem produtores de textos que sejam
classificados como cronica.

A colecdo Novas Palavras (2013), publicado pela editora FTD, e organizado por
Emilia Amaral et al. (2013) é categorizada como manual, sendo composta de trés volumes,
cada um deles dividido em trés partes — “Literatura”, “Gramatica” ¢ “Redacdo e Leitura” —
que se organizam em capitulos. Os tratamentos dos eixos leitura, literatura, producédo escrita,
oralidade e conhecimentos linguisticos ndo se articulam de modo explicito, mas o Manual do
Professor considera isso como flexibilidade que “desobriga o uso linear do livro didatico”,
deixando ao professor a tarefa de promover a conexao entre os blocos que compdem 0s

volumes.
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As atividades de leitura atravessam todas as partes de cada livro da colecao,
predominando a leitura do texto literario no bloco denominado “Literatura”. Ja em “Redagdo
e Leitura” e em “Gramatica”, comparecem outros géneros de outras esferas.

O ensino de literatura pauta-se pelo estudo dos estilos de época, em ordenacédo
cronoldgica crescente. A cole¢do investe na histéria da literatura, mas abre espaco para a
leitura do texto literario, por meio de farta coletdnea e de atividades que tomam obras
literérias (ou fragmentos de obras) como exemplares de um tempo historico, mas que também
dao oportunidade ao aluno de dialogar com o texto e vivenciar a experiéncia de ler literatura.

Em “Literatura” estudam-se os estilos de época. No volume 1, apds dois capitulos
introdutorios que tratam de conceitos basicos de literatura, seguem-se outros oito, que
contemplam os estilos de época do Trovadorismo ao Neoclassicismo brasileiro.

Internamente, os capitulos de “Literatura” se compdem de segdes e boxes cuja
distribuicdo, frequéncia e ordenagdo ndo sdo fixas. A se¢do “Primeira leitura” traz o texto
inicial do capitulo, representativo do estilo de época que sera estudado, precedido ou ndo de
contextualizacdo; “Em Tom de Conversa” propde uma aproximacao inicial do estudante com
0 texto; “Leitura” apresenta um Segundo texto ligado ao tema do capitulo; “Releitura” traz
questdes — ora discursivas, ora objetivas — acerca do texto; “Leitura de imagem” traz a
reprodu¢do de pinturas e fotografias; “E mais...” traz sugestdes de oficinas variadas,
envolvendo expresséo corporal, encenagOes ou debates.

Os textos vém acompanhados por um glossario (“A palavra no texto”) e, em alguns
casos, de um boxe com informacdes sobre o autor. Em um mesmo capitulo podem ser
encontradas varias se¢des de “Leitura” e “Releitura”, em meio as quais vdo sendo
apresentados conceitos teoricos, por vezes retomados em boxes laterais. A secdo
“Comentario” procura associar ao texto lido aspectos tedricos relativos a estética literaria em
estudo, informacdes acerca das caracteristicas do texto, do autor ou do contexto do texto; a
secdo “Navegar ¢ preciso” traz mais informacgdes sobre o tema do texto ou sobre o topico em
estudo, remetendo o leitor a CDs, filmes e & internet. H& ainda links contendo a explicacdo de
palavras ou conceitos que surgem ao longo da exposi¢do tedrica. Um quadro sintese dos
topicos estudados fecha a parte tedrica e a seguir vem a se¢ao “Atividades”.

Ao final do livro didatico, encontramos a parte intitulada “Conversa com o0
professor”, na qual encontramos as orientacdes para o professor no uso do material didatico
como instrumento auxiliar de ensino. Com relacdo ao ensino de literatura, 0 manual orienta o
professor a ter em mente a formacdo de um leitor de textos literarios proficiente, utilizando

como subsidiaria para esta formacdo a historia literaria. O manual aponta que a colecdo busca



96

um equilibrio entre o ensino tradicional de histdria literaria e o estudo interno da literatura, e
que a leitura deve ser o ponto de partida e de chegada dos estudos literarios, utilizando-se de
elementos histdricos, politicos, sociais e estilisticos para sua compreensao politica.

No primeiro capitulo do material didatico, destinado a literatura, encontramos a
exposicdo sobre o conceito de arte, enfatizando a relacdo desta com a imagem (pinturas e
fotografias) e com as palavras, ou seja, as producdes literarias. O livro didatico explora o
conceito da arte da palavra, buscando familiarizar os alunos sobre questfes estéticas, e que a
literatura carrega e aponta para uma definicdo que abarca dois aspectos opostos da arte
literaria: a0 mesmo tempo que ela € invencdo, criacdo artistica, a literatura também imita a
realidade, utilizando fatos reais como matéria prima para a criacdo. Conforme o manual do
professor, neste capitulo, o aluno deve compreender que o que distingue a literatura é a sua
dimensdo ficcional.

Com o intuito de explorar esta relacdo ambivalente que a literatura possui, imitagéo
da realidade e invencdo, o material propde a leitura de uma cronica de Mario Quintana,
“Pausa”. O texto ¢ caracterizado pelos autores como “pequena cronica”, e tem o objetivo de
levar o leitor a refletir sobre as atitudes, tanto do escritor como do leitor frente ao texto
literério. No livro didatico é apontado o questionamento, proporcionado pela cronica, sobre o
oficio, a arte do escritor, tecendo comentarios sobre a relevancia do papel do artista (no caso o
escritor) e do texto literario para a sociedade, levando o leitor a pensar sobre a importancia da
literatura.

No manual do professor encontramos 0s objetivos a serem alcangados com a leitura
desta cronica, que deve levar os alunos, ao final do capitulo, as seguintes habilidades: ler e
interpretar uma cronica de caréater reflexivo sobre a criacdo literaria; aprofundar as discussdes
sobre as caracteristicas da obra literaria e sobre as relacGes entre literatura e realidade;
distinguir senso poético, bom senso e senso comum.

Apds a apresentacao da cronica “Pausa” encontramos o seguinte Comentario:

Nesta pequena cronica, Mario Quintana reflete sobre suas atividades de escritor e
leitor de poesia. O tema do texto é colocado de maneira direta e, aparentemente, até
simplista: escrever e ler poesia ndo é uma grande perda de tempo? E, radicalizando,
pergunta com Stechetti: escrever e ler poesia ndo é uma imbecilidade? (AMARAL,
2013, p.18)

Apos a exposicdo sobre o texto de Quintana, temos algumas atividades com o titulo

“releitura”. Os questionamentos propostos apresentam-se da seguinte maneira:



97

1. Quais sdo as duas atividades que o autor interrompe ao pousar os 6culos sobre a
mesa? Responda traduzindo o trocadilho do primeiro paragrafo.

2. Que imagens ocorrem ao autor ao contemplar os 6culos sobre a mesa?

3. A inquietacao provocada pela necessidade de captar a “imagem — poema” dos
Oculos leva o autor a pensar em sua profissao de escritor e de poeta. Mais ainda,
leva-o a pensar na funcdo da poesia. Seu senso comum (Sancho Panca) entra em
conflito com seu senso poético (Dom Quixote).

a) O que sao os 6culos, segundo o senso comum?

b) Segundo o autor, por que existe em nés a necessidade de recriar as coisas € a
vida em imagens?

c) O autor consegue explicar essa necessidade?

4. Diante da “insolubilidade da coisa”, o autor resolve passar 0 problema para o
leitor. Segundo ele, qual é a funcdo do poeta?

5. “... o melhor ¢é repor depressa os dculos no nariz”. Qual ¢ o significado desse
conselho? (AMARAL et al., 2013, p. 18-19).

As atividades expostas baseiam-se na compreensdo do texto explorando o aspecto
subjetivo, o qual a crénica enfatiza, e as relacdes entre a realidade e a criacdo, levantando o
guestionamento sobre a funcdo da literatura e, consequentemente, do escritor. Nesta atividade,
podemos inserir, também, o debate sobre o estatuto literario da cronica, principalmente pelo
fato de o texto de cronica tratar de aspectos da realidade e da recriagdo destes, por meio da
escrita. Nesse sentido, é possivel ao professor introduzir a polémica sobre as discussdes no
que se refere a arte e a literatura, enfatizando que as artes respondem a uma necessidade
humana de romper os limites do senso comum e possibilitar a visdo da realidade de uma
maneira diferente e mais profunda.

No segundo capitulo da parte de literatura, intitulado “O texto literario”, observamos
apontamentos sobre 0s niveis de leitura, as expectativas do leitor e sobre 0s géneros literarios,
abarcando dentro destes os tipos de géneros do discurso, apontando os tipos de narrador e de
discurso. Ao tratar mais especificamente do género dramatico e fornecer suas caracteristicas,
os autores do material didatico o relacionam com a cronica de Luis Fernando Verissimo,
“Preto e branco”. A comparag@o entre os géneros — cronica e texto dramatico — baseia-se no
fato de ambos utilizarem de forma semelhante, ou seja, do uso do discurso direto, sendo que
na cronica o escritor atribui certa dose de humor ao utilizar-se da estrutura do texto teatral,
parodiando-o. Verissimo inicia a cronica com uma epigrafe de Tom Stoppard: “escrevo pegas
porque escrever dialogos € a inica maneira respeitavel de vocé se contradizer. ”

A cronica, escrita em forma de dialogo, possui uma introducdo na qual o autor
fornece as informacdes da cena que sera narrada. Deste modo, Verissimo parodia as rubricas
de uma peca teatral através do primeiro paragrafo, no qual descreve a cena que sera

representada pelos dois lados do autor, o preto e o branco. O texto segue com a discussao
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entre o “homem de preto” e o “homem de branco”, demonstrando as contradi¢des, o duplo do
autor.
Os exercicios de compreensdo que seguem apos a cronica sao atividades que levam o

aluno a verificar questdes como:

1. Releia a epigrafe utilizada por Verissimo e responda: que caracteristica do
género draméatico motivam Tom Stoppard a escrever pecas de teatro? Explique.

2. Uma peca de teatro geralmente ndo tem narrador. Seu texto é constituido
essencialmente de dialogos. O autor, no entanto, entremeia o texto de rubricas.
Essas rubricas tém caracteristicas narrativas e descritivas. Identifique, na
crbnica, o paragrafo que parodia a rubrica de um texto teatral.

3. O primeiro paragrafo atribui um significado alegérico aos personagens, que
representam os dois lados ou personalidade conflitantes do autor.

a) Que caracteristicas do autor sdo simbolizadas pela cor branca, atribuida ao
primeiro personagem?

b) E pela cor preta, atribuida ao segundo personagem? (AMARAL et al., 2013, p.
35).

A exposicdo das atividades citadas reflete a preocupacdo em fornecer ao leitor uma
reflexdo sobre os diferentes tipos de textos pertencentes ao género literdrio e seus
entrelacamentos, além de demonstrar que a escrita literaria, apesar de possuir classificacdes,
ndo se restringe a modelos sistematizados, possuindo certa liberdade de criacdo. Neste
sentido, podemos apontar para os alunos, em decorréncia destas questdes, a caracteristica da
crbnica de ser um texto que transita entre os géneros literério e jornalistico, enfatizando os
elementos que fornecem a cronica caracteristicas literarias, além da possibilidade de discussao
do préprio conceito de literatura.

Para finalizar, temos uma proposta de discussao que associa a cronica de Verissimo,
“Preto e branco”, com a cronica de Méario Quintana, “Pausa”, sugerindo que o aluno verifique
a relacéo entre as cores preta e branca, e a quais personagens citados na cronica de Quintana
(Dom Quixote e Sancho Panc¢a) cada uma se relaciona e por qué, enfatizando a questdo da
dupla personalidade do escritor. Além desta relacdo, também encontramos uma questdo que
pede a explicagdo do texto de Verissimo ser considerado uma parddia, aspecto que reside no
fato de o cronista explicitar uma intencdo critica ao parodiar estruturalmente a forma
caracteristica do teatro.

No capitulo quatro do contetido de literatura, intitulado “O humanismo”, verificamos
a presenca da cronica histérica, com Ferndo Lopes sendo exaltado pela qualidade estética e de
método historiografico desenvolvido pelo cronista. Neste capitulo encontramos a definigdo da

origem da palavra “cronica” e sua relagdo com o tempo, seguida do seguinte comentario:
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Em literatura, designa diferentes subgéneros narrativos. Neste capitulo, refere-se a
“narracdo historica feita em ordem cronoldgica”. Modernamente, a partir do século
XIX, designa uma narrativa curta, publicada em jornal ou revista, sobre fatos reais
ou imaginarios do cotidiano; portanto um subgénero intermediario entre o
jornalismo e a literatura. (AMARAL et al., 2013, p. 61).

A partir deste comentario, notamos a insercdo da crénica como pertencente a
literatura, porém, apesar de ser incluida como sendo uma narrativa, 0 texto ainda é
considerado um subgénero. Os autores do material didatico ressaltam a transformacao
ocorrida com a cronica a partir do século XIX e sua presen¢a no jornal e, novamente a
intitulam de “subgénero” devido ao seu transito entre as areas jornalisticas e literarias,
demonstrando uma concepcdo ainda tradicional de classificacdo de géneros literarios nos
quais a cronica ndo se enquadraria.

A cronica ¢ caracterizada como “subgénero narrativo”, nos capitulos direcionados ao
contetdo de literatura, devido ao fato de ser publicada no suporte jornal. Contudo esta
assertiva ndo vem acompanhada de debates ou comentérios tedrico-criticos sobre o transito
exercido pelo género em ambas as areas, ou de propostas que levem os alunos — e o proprio
professor — a explorar de maneira mais proficua pontos de interesse da crénica como objeto da
cultura contemporéanea.

Segundo o Guia do PNLD (2014), ao realizar as consideracdes sobre a parte de

“Literatura”, 0 mesmo considera que:

a colecdo investe na historia da literatura, mas a linearidade do estudo da histdria
literaria é quebrada por leituras intertextuais de textos de diferentes épocas e de
diferentes autores. Assim, pelo viés da intertextualidade, a colecdo relaciona tradicdo
e contemporaneidade no estudo da literatura. Cada capitulo tem inicio com
propostas de leitura seguidas de atividades que, se enfatizam as caracteristicas do
estilo de época em foco e a compreensao geral do texto, também oferecem ao aluno
oportunidades de reflexdo e de aproximagao pessoal com o texto. Além do uso de
textos literarios, a exposicdo tedrica estabelece relagBes entre estes e 0 contexto
histérico, social e politico de sua producdo. A estratégia geral de organizacdo dos
capitulos é oferecer textos seguidos de questdes de leitura, situar os estilos em sua
época e depois propor atividades relativas a um texto particular, para exemplificar
caracteristicas do es tilo estudado. A coletdnea literria ndo contempla
satisfatoriamente a Literatura Africana, prendendo-se mais ao cénone literario
brasileiro e portugués. Por outro lado, abre-se espago para autores contemporaneos
ainda pouco estudados em livros didaticos. (BRASIL, 2014, p. 47-48)

De acordo com o0 exposto, observamos que a colecdo prioriza as relagOes
intertextuais como subsidio para uma melhor compreensao, por parte do aluno leitor, do texto
literario, oferecendo a ele possibilidades de inferéncias para a realizacdo de pontes de sentido

entre os textos. Assim, ressaltamos ainda a importancia da crénica como texto auxiliar para o
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desenvolvimento das habilidades leitoras para a significacdo, por parte do sujeito leitor, de
obras literarias de maior complexidade.

Com relagdo ao contetido de “redagado e leitura”, no capitulo oito, intitulado “O que ¢
narrar? ”, novamente a cronica aparece, mas agora como proposta de atividade de leitura e
escrita. O presente capitulo é destinado ao estudo e compreensdo do texto narrativo, seus
elementos de composicdo e suas caracteristicas, como, por exemplo a relacdo que o texto
narrativo possui com elementos descritivos. Deste modo, encontramos duas cronicas
presentes neste capitulo, “Caso de secretdria”, de Drummond e “Voando com a bela da tarde”,
de Mério Prata.

As atividades que sucedem a cronica de Drummond possuem o titulo “Em tom de
conversa”, e exploram a relagdo entre os aspectos descritivos e narrativos do texto, com

perguntas do tipo:

=

Na sua opinido, o texto € predominantemente narrativo ou descritivo? Por qué?

2. ldentifique e transcreva a passagem descritiva presente no segundo paragrafo do
texto.

3. Agora conclua: qual é a importancia dessa passagem para a compreensao do
texto?

4. Escreva um pequeno texto, imaginando a seguinte situagcdo: 0 homem do texto

lido, no dia seguinte ao do seu aniversario, manda um e-mail a um amigo,

contando o que aconteceu e descrevendo como se sentiu com a surpresa que

vivenciou. (AMARAL et al., 2013, p. 372).

Apo0s estas questdes de reconhecimento da presenca de elementos descritivos em
narrativas, o livro didatico apresenta uma questdo que aborda a construgdo do texto: “qual a
importancia dessa passagem para a compreensao do enredo? . E finaliza com a proposta de
escrita de um pequeno texto que contenha elementos descritivos dentro de uma narragéo,
imaginando que o homem do texto lido, no dia seguinte ao ocorrido, manda um e-mail a um
amigo contando o que aconteceu e descrevendo como Se sentiu com a surpresa.

Continuando as atividades, encontramos a cronica de Mario Prata, “Voando com a
bela da tarde”. Nesta cronica encontramos a narragdo do eu do cronista de um episodio
ocorrido durante um voo. O narrador estava em seu assento quando entra uma bela mocga no
avido e senta-se ao seu lado. Logo em seguida, a moca vai até o banheiro da aeronave e volta
vestida totalmente diferente, aparentando ser mais velha, fato que se consolida quando a
mesma utiliza a maquiagem para deixa-la com a aparéncia de mais idade. A moca retira uma
carta da bolsa, 1€, chora e rasga o papel. Apos este episddio, ela retorna ao banheiro e volta
com a aparéncia jovem e bela de quando embarcou. O narrador, curioso pelo desenrolar do

episddio, espera ver quem esperaria a moca no desembarque. Entretanto, a moca ndo desce no
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destino do narrador e continua na aeronave até Porto Alegre, destino final. Indignado por nao
saber quem estaria esperando a moga, apela para ligacdes telefonicas a amigos que moravam
em Porto Alegre, sem sucesso.

Os exercicios apresentados ap6s a cronica de Mario Prata, “Voando com a bela da
tarde”, ndo sdo de compreensdo ou interpretativos, mas sim uma proposta de atividades de
continuidade da historia narrada ou aspectos imaginativos suscitados pela personagem do
texto. Verificamos a seguinte proposta de producdo com oS seguintes guestionamentos:
“Imagine um enredo para a menina do avido. Por que ela trocou de roupa? O que estava
escrito na carta? Para onde ela estava indo? Com quem iria se encontrar? Outra possibilidade:
reescreva a narrativa com a menina sendo narrador-personagem. ” (AMARAL et al., 2013, p.
375).

Interessante notar neste material que, apesar da exposicdo de duas crdnicas no
capitulo, os textos ndo sdo explorados em suas relacbes com a escrita literaria ou jornalistica.
Ambos servem de base para uma producdo escrita que tenha como foco a narrativa, pois no
capitulo no qual se encontram as duas cronicas temos como referéncia o estudo do texto
narrativo, sua estrutura e caracteristicas. Assim, verificamos no livro analisado que, apesar da
crbnica constar no material, as propostas de atividades ndo aprofundam o debate de questdes
relevantes tratadas nas tematicas das cronicas, como os afetos, ou questdes relacionadas aos
recursos utilizados na construcéo do texto.

Ressaltamos que as atividades propostas no capitulo, que se encontram na parte de
redacdo e leitura, possuem importancia significativa para a formacdo do leitor no ensino
médio, principalmente com relacdo ao contato do aluno com as caracteristicas da narracéo e
das construgdes textuais como um todo. Porém, o que apontamos, € o fato de a cronica figurar
apenas como exemplo de texto narrativo e, no conteGdo destinado a literatura, ser
caracterizado como “subgénero narrativo”, refletindo uma concepg¢ado de objeto literario ainda
convencional. Neste sentido, atribuimos a importancia de ampliacdo do debate sobre a
legitimacgdo de determinadas produgGes, no caso a crdnica, como representativa da cultura e,
como certas obras sdo consideradas literérias ou néo.

Os livros didaticos analisados, trés no total, sinalizam uma significativa utilizacdo da
crbnica como texto de leitura e atividades de compreensdo e interpretacdo, fato atribuido,
principalmente, as caracteristicas do género, como a extensdo mais concisa, que possibilita o
trabalho nos tempos e espacos escolares especificos, a linguagem e a temética mais proxima
do leitor, além de temas abordados em consonancia com o tempo presente. Conforme aponta

Pinheiro (2006), uma das possibilidades de trabalho com o texto literario deve ser o de
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aproximar as leituras da realidade dos alunos, atendendo as expectativas deles, sem deixar de
trabalhar com obras que tragam outras experiéncias, diferentes de suas vivéncias.

O que questionamos, entretanto, € o tratamento dispensado a crénica em sua relagédo
com o género literario, poucas vezes abordado pelos materiais didaticos. Entendendo que o
género cronica ainda sofre certo preconceito, por parte de alguns teéricos da literatura, com
relacdo ao seu pertencimento a literatura, constatamos, através da verificacdo da quantidade
de textos de crdnica nos materiais analisados, que o género esta presente de maneira relevante
nos contetdos de producdo textual, mas quase invisivel nos contetudos destinados aos estudos
literarios.

Uma das articulagbes possiveis para a resolu¢do desta “invisibilidade” seria a
interseccdo realizada pelo professor ao abordar os conteldos de producédo textual com os de
literatura. Contudo, este transito entre as duas disciplinas nem sempre é possivel, pois, nem
sempre, o professor é o responsavel pelos dois contetdos. Apontamos, também, para a
importancia do livro didatico como norteador do trabalho docente, sendo, muitas vezes, o
unico material utilizado pelo educador. Consequentemente, se 0 material aborda a crbnica de
maneira superficial ou a aborda como um pretexto para o ensino de outros pontos (como
pontuacdo ou gramatica), ndo deixando espago para discussdes a respeito de suas
especificidades literarias, o resultado é o seu apagamento.

Apos as investigacbes sobre a presenca do género literario crdnica no material
didatico destinado ao primeiro ano do ensino médio, observamos que 0 mesmo aparece de
forma relevante nos livros analisados. Contudo dois fatores chamam a atencéo nas analises:
primeiro a constancia de alguns cronistas ja reconhecidos pela critica académica, como
Fernando Sabino e Luis Fernando Verissimo. Segundo, o apagamento da crénica em sua
relacdo com a literatura.

Assim, verificamos que os livros didaticos elegem cronistas que possuem textos que
abordam aspectos como humor e ironia, ndo fugindo muito do que comumente vem sendo
apresentado aos alunos ainda nos anos finais da etapa do Ensino Fundamental. Considerando
a gama de novos escritores que se debrucam sobre o género e que, em seus textos, tratam de
temas relevantes como os afetos, as relagdes humanas em meio a tecnologia, 0s papéis sociais
vivenciados pelos homens e mulheres de hoje, compreendemos que, por meio de atividades de
leitura de crdnicas e discussdes sobre tais tematicas, possibilitariamos aos nossos leitores uma
formagdo estética e cultural mais ampla.

Ressaltamos que ndo estamos aqui discutindo a qualidade estética e tematica dos

textos dos autores apresentados nos materiais didaticos analisados, porém verificamos que,
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tanto as tematicas, quanto os autores selecionados para fazerem parte dos livros didaticos,
seguem uma mesma linha. Com relacdo aos temas, podemos verificar uma constancia de
crénicas humoristicas e Luis Fernando Verissimo como o autor mais presente nos materiais.

O que apontamos é para a quantidade de novos cronistas que ndo sdo contemplados
por estes livros didaticos, como, por exemplo, Fabricio Carpinejar, Xico S& e Martha
Medeiros, todos com publicacGes diversificadas e constantes nos ultimos anos. Com relagédo
as tematicas abordadas nos materiais, defendemos a inclusdo de cronicas que tratem de
questdes pertinentes para o jovem de hoje, como os ambientes virtuais, as relagdes humanas e,
principalmente, sobre as questdes de género, considerando este como uma categoria de
analise das relacGes de poder em nossa sociedade.

No que se refere a insercdo da crdnica em sua abordagem como pertencente ao
género literdrio, notamos um apagamento nos materiais didaticos sobre esta rela¢cdo. Com
isso, evidencia-se um tratamento dispensado a crénica mais propenso a considera-la como
mais um género textual, do qual o aluno deve apropriar-se para poder produzir textos do
mesmo género, do que propriamente uma abordagem que a considere um texto literario. Na
maioria dos livros analisados encontramos breves definigdes das caracteristicas relativas a
linguagem coloquial, ao texto breve e sua estreita relagdo com o texto jornalistico.

Nesse sentido, salientamos o que Simon (2015) aponta ao ressaltar que “diferentes
textos de cronistas percorrem uma trajetéria ambigua entre crbnica e reportagem, entre
literatura e jornalismo, favorecendo assim certa inclinagdo para criar um incomodo no leitor,
para estimular nele a ampliacdo de seu repertorio critico”. Além disso, a crbnica tem a
peculiaridade de instigar consideracdes a respeito da prépria defini¢do de literatura, levando o
leitor a questionar e compreender a formag&o estética da sociedade em que vive.

Reiteramos que a crdnica poderia figurar de forma mais presente nas discussoes
sobre os conceitos de arte e literatura, principalmente abordados no primeiro ano do ensino
médio, pois este é o periodo inicial de contato dos alunos com conceituacdes teoricas sobre o
préprio estatuto literario. Conforme Viegas (2014):

A propria dificuldade de caracterizagdo, contudo, faz da crbnica um texto
privilegiado para discussdes normalmente incluidas nos planejamentos e nos livros
didaticos da primeira série do Ensino Médio, momento em que a literatura é
apresentada como uma disciplina. Cole¢des de Literatura para o Ensino Médio
invariavelmente dedicam suas primeiras paginas a distingbes entre os textos
literrios e o0s nao-literarios. As cronicas podem contribuir muito para essa
discussdo, que é bastante complexa nos estudos literarios contemporaneos. Além de
sua importancia na iniciagéo de jovens leitores, a cronica possibilita discussées no
ambito da teoria literaria que estdo previstas nos planejamentos do Ensino Médio.

Esse aspecto, todavia, ainda vem sendo pouco explorado nos livros didaticos.
(VIEGAS, 2014, p.56)
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Deste modo, concordamos com a autora que 0s textos de cronica proporcionam
amplo material para discussdes acerca da propria conceituacdo do que seja considerado
literatura nos dias de hoje, além do carater iniciatico que este tipo de texto breve, porém rico
em recursos estéticos, pode proporcionar ao leitor em formacdo, influenciando na construcao

do arcabougo tanto critico como do proprio gosto do aluno.
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CAPITULO 4
MASCULINIDADES E LITERATURA

4.1 REPRESENTACOES DAS MASCULINIDADES

Ao refletirmos acerca do lugar da cronica no ensino médio e das aspiraces dos
individuos envolvidos no ambiente escolar, consideramos importante articular o ensino de
literatura por meio da cronica com questdes pertinentes as vivéncias dos leitores em
formacdo. Elegemos como tema central para focalizagdo dos trabalhos com os alunos do
ensino médio a questdo de género (como categoria de andlise das relacdes de poder entre 0s
individuos) e sua representacdo através da escrita literaria.

Neste sentido, torna-se necessario ressaltar o entendimento acerca da conceituacdo de
género e como este assunto vem sendo, ou ndo, abordado na escola. A terminologia género,
segundo o dicionario Aurélio tem a seguinte definicdo: “categoria que indica por meio de
desinéncias uma divisdo dos nomes baseada em critérios tais como sexo e associacdes
psicoldgicas. H& géneros masculino, feminino e neutro. ” (FERREIRA, 2009, p. 975).
Entretanto, ao mencionar a divisdo de nomes por critérios como sexo e associagdes
psicoldgicas, notamos que o conceito ndo € tdo simples de ser caracterizado. A utilizacdo do
termo género como categoria de andlise, durante algum tempo, foi relacionada a
questionamentos envolvendo fatores que diziam respeito apenas as mulheres. Realmente, o
termo ganha notoriedade em decorréncia dos movimentos feministas, gays e LGBT ao redor
do mundo a partir dos anos sessenta.

Conforme Joan Scott (1995) as feministas comecaram a utilizar a palavra “género”
mais seriamente, no sentido mais literal, como uma maneira de referir-se a organizacéao social
da relacdo entre os sexos. Assim, 0 género acaba sendo utilizado para designar as relactes
sociais entre 0s sexos, se tornando uma maneira de indicar as “construgdes sociais” — a
criacdo inteiramente social das ideias sobre papéis proprios aos homens e as mulheres. E uma
maneira de se referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens
e das mulheres. Contudo, o uso do termo “género” coloca a énfase sobre todo um sistema de
relacdes que pode incluir o sexo, mas que ndo é diretamente determinado pelo sexo nem
determina diretamente a sexualidade, mas os sistemas de significados, isto €, as maneiras
como as sociedades representam o género, o utilizam para articular regras de relagdes sociais

ou para construir o sentido da experiéncia.
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A definicdo de género proposta pela pesquisadora feminista Joan Scott tem a
seguinte caracterizagdo: “[...] elemento constitutivo de relacGes sociais fundadas sobre as
diferencas percebidas entre os sexos [e€] um primeiro modo de dar significado as relacdes de
poder” (SCOTT, 1995, p. 14). Este conceito se afirmou como categoria de andlise e
contribuiu para a compreensdo dos mecanismos de criagdo, manutencdo e naturalizacdo das
desigualdades, sob uma perspectiva relacional entre homens e mulheres. Desde que foi
lancado, vem sofrendo modificagdes, constituindo-se atualmente em algo bastante movedico,
amplo e complexo. A producdo tedrica encontra-se em fase de grande criatividade,
diversidade e divergéncia, articulando género com outros marcadores sociais como: classe,
raca, etnia, sexualidade, entre outros.

As profundas transformacGes que, nas ultimas décadas, vém afetando mudltiplas
dimensbes da vida de mulheres e de homens e alterando concepg¢fes, sugerem que as
diferentes préaticas e as identidades sexuais deveriam ser levadas em considera¢do. Conforme
ressalta Louro (2000):

As muitas formas de fazer-se mulher ou homem, as varias possibilidades de viver
prazeres e desejos corporais sdo sempre sugeridas, anunciadas, promovidas
socialmente (e hoje possivelmente de formas mais explicitas do que antes). Elas sdo
também, renovadamente, reguladas, condenadas ou negadas. Na verdade, desde 0s
anos sessenta, o debate sobre as identidades e as praticas sexuais e de género vem se
tornando cada vez mais acalorado, especialmente provocado pelo movimento
feminista, pelos movimentos de gays e de lésbicas e sustentado, também, por todos
aqueles e aquelas que se sentem ameacados por essas manifestacfes. (LOURO,
2000, p. 7).

As concepcdes sobre as normas que regulam os comportamentos dos individuos na
sociedade sdo, deste modo, alteradas de acordo com transformagdes sociais, historicas e
culturais que ocorrem em determinadas sociedades. Levando em conta o avango tecnoldgico e
o desenvolvimento acelerado dos centros urbanos, novas configuracdes de comportamento
que refletem gostos e desejos tornam-se explicitos. Contudo, permeados por referenciais
padronizados e conservadores, ainda fruto da sociedade patriarcal enraizada em muitas
culturas, a aceitacdo e naturalizacdo das diferencas encontra obstaculos a serem combatidos.

Como sujeitos do processo de socializacdo e de construcdo de conhecimentos que
levam a formacdo de identidades dos alunos do ensino basico, os educadores devem estar
aptos a lidar com questdes pertinentes que levem os leitores a reflexdo. Com isso, ao
propormos a abordagem de leitura de cronicas que tratem da questdo de género, pretendemos
levantar pontos de questionamentos e reflexfes sobre o que o discurso literario representa e

como esta representacdo pode ser entendida para uma melhor convivéncia em sociedade.
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Neste sentido, entendemos que a construcdo dos géneros (feminino ou masculino)
nos individuos é resultado do contexto de determinada cultura e com as marcas desta cultura.
Assim, as formas de expressdo dos desejos e prazeres também sdo socialmente codificadas e
estabelecidas, e as identidades de género sdo, deste modo, formadas e definidas por relagdes
sociais, que sdo moldadas de acordo com os sistemas de poder de uma cultura.

Neste cenario, a escola, como instancia legitimadora e propagadora de normas
sociais, € tributaria de diferentes investimentos que incutem no individuo atributos
responsaveis por suportar o cansago e prestar atencao ao que professores e professoras dizem;
a utilizar codigos para debater, persuadir, vencer; a empregar 0s gestos e 0s comportamentos
adequados e distintivos daquelas instituicbes. Estes objetivos sdo para a producdo de um
homem e de uma mulher considerados civilizados, capazes de viver em coeréncia e
adequacdo nas sociedades as quais pertencem.

Com isso, pretendemos, através deste trabalho, abordar as relacdes de género em sua
articulacdo com o ensino de literatura por meio de cronicas que tratem do tema das
masculinidades. Para tanto, torna-se necessario discutir de que modo o tema das
masculinidades vem sendo apresentado no debate relacionado a questdo de género e a
interseccdo possibilitada pelo texto literario para tratar destas teméticas. Desse modo,
utilizaremos a crénica como objeto de estudo e reflexdo para o ensino de Literatura,
relacionando o texto literario aos aspectos concernentes as masculinidades presentes em
algumas cronicas selecionadas, além de refletir sobre a formacéo critica dos leitores em
ambiente escolar no que diz respeito a questdo do género.

Desde o surgimento do movimento feminista e o desenvolvimento das discussfes
pautadas nas minorias (gays, lésbicas, negros, entre outros) o tema da condicdo masculina
vem ganhando destaque. A partir das décadas de setenta e oitenta do século passado, em
paises europeus, nos Estados Unidos e Australia surgem estudos direcionados a pensar o lugar
do homem na sociedade.

Deste modo, pesquisadores como Judith Butler, Michael Kimmel, Robert Connell e
Elisabeth Badinter iniciam uma série de estudos a respeito da questdo de género e, dentro
deste, alguns vao explorar as configuracdes da masculinidade, demonstrando o carater
interdisciplinar que envolve a tematica. No Brasil, seguindo o contexto multiplo de areas de
interesse nos estudos sobre masculinidades, encontramos nomes como Sdcrates Nolasco,
Mirian Goldenberg e Fatima Cechetto, com pesquisas destinadas ao tema.

Judith Butler (2003), ao refletir sobre o conceito de “mulher”, critica a conceituagdo

univoca que o termo adquire e passa a discutir a questdo de género em seu sentido multiplo.
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Deste modo, a autora argumenta a respeito das variaveis significativas relacionadas
diretamente a esfera de género, como raga, classe social, etc.

Assim, ao pensarmos a respeito da conceituacdo de “homem”, podemos fazer um
paralelo com o pensamento de Butler (2003), no que tange a questdo debatida mais adiante
sobre a masculinidade hegemonica e os padrées normativos relacionados aos modelos de
comportamento masculino. Heranca da sociedade patriarcal, que centrava aspectos como 0
poder, a virilidade, a forca e a ndo manifestacdo de emocdes e sentimentos, 0 homem
limitava-se a seguir estas caracteristicas, correndo o risco de exclusdo e questionamentos
sobre sua masculinidade caso ndo se encaixasse neste modelo.

Tomando como base as formulagbes de Butler (2003) e redirecionando-as aos
homens, entendemos que os padrdes pré-estabelecidos concernentes ao significado do que é
ser homem devem passar também pela analise de variaveis tais como classe social, raca,
cultura, entre outras para uma formulagdo mais consistente sobre o conceito.

Com o enfoque da questdo de género abarcando aspectos do feminismo, os estudos
masculinos ganham forca dentro deste contexto. Considerando este aspecto, Cechetto destaca

que:

[...] desde o aparecimento do feminismo moderno na década de 1970, a constatacao
de que os papéis sexuais (relacbes de género) de homem e de mulher variam de
cultura para cultura e de época para época chega a ser um lugar-comum, pois
atualmente ninguém (ou quase ninguém) acredita mais que as diferencas de
comportamento entre os sexos possam ser explicadas somente em termos de
diferencas biolégicas. (CECHETTO, 2004, p. 51).

Dito isto, observamos que os estudos de género vieram contribuir para a discusséo
das relagdes humanas e, principalmente, para esclarecimentos relacionados as escolhas e
orientacbes de comportamentos que ndo levassem em conta apenas as caracteristicas
bioldgicas, mas, além delas, aspectos histdricos, culturais e sociais. Além disso, verificamos
as constatacOes sobre alteracOes de percepcdo relacionadas aos papéis desempenhados por
homens e mulheres na sociedade. Pensando no desenvolvimento dos conceitos relacionados
ao género, concordamos com a afirmacdo de Cecchetto (2004) ao defender a conceituacao de
género embasada nas “construgdes sociais e psicoldgicas que se impdem sobre as diferencas
bioldgicas sem, no entanto, desprezar as conexdes com essas diferengas”.

Sendo assim, o conceito de masculinidade passa a ser pensado de forma plural,
contrapondo a masculinidade hegemdnica apresentada como padrdo e ideal, as

masculinidades subalternas consideradas desviantes, problematicas ou desprestigiadas.
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Ao pensarmos no contexto histérico atual, remetemos a denominagdes como “pos-
modernidade”, “modernidade tardia” ou “avancada” que se ligam diretamente a conceitos
relacionados a fragmentacdo, pluralidade, heterogeneidade, entre outros. Analisando estes
pressupostos, verifica-se 0 quanto vivenciamos um periodo de incertezas e liquidez,
referenciando Bauman (2001) em Modernidade Liquida, quando caracteriza de forma eficaz a
época pela qual passamos.

Dentro deste panorama, ndo s6 a humanidade em geral, mas o homem
especificamente experimenta um momento de transformacgdes e adequagbes necessarias a
sobrevivéncia em sociedade. Conceitos como ‘“masculinidade hegemonica”, ‘“crise da
masculinidade”, redirecionamentos dos papéis masculinos e femininos e o significado do que
¢ ser “homem de verdade” tomam proporgdes significativas no cendrio contemporaneo.

Definir o termo “masculinidade” nao ¢ tarefa simples. Seguindo os estudos de
Badinter (1993), observamos o carater condicional do termo e, de acordo com a autora, a
masculinidade é um atributo sempre a ser conquistado pelos individuos do sexo masculino,
passando estes por provacgdes permanentes para se tornarem “homens de verdade. ”

O principio de masculinidade baseia-se em certa repressdo dos aspectos femininos —
do potencial bissexual do sujeito — e introduz o conflito na oposicdo entre 0 masculino e o
feminino. Contudo, o masculino e o feminino ndo sdo caracteristicas inerentes e sim
construgOes subjetivas, apoiadas em aspectos culturais, sociais e historicos que perpassam a
formagdo humana.

Segundo a autora supracitada, o masculino & construido a partir das relagdes
culturalmente estabelecidas pela sociedade. O modelo ideal de masculinidade perpassa a
configuracdo genética dos sexos se estabelecendo como um padrdo ideologicamente social.
Ainda segundo Badinter (1993, p. 8): “ser homem ou mulher ¢ antes de tudo uma hierarquia,
um lugar na sociedade, um papel cultural, e ndo um ser biologicamente oposto ao outro” .

Conforme a autora, verificamos que a conceituacdo dos géneros, consequentemente
do “masculino” engloba aspectos concernentes ao ambiente sociocultural no qual o sujeito
estd inserido, levando em conta ndo somente as caracteristicas bioldgicas de diferenciacéo
sexual, mas tomando como principio norteador os papéis e lugares estabelecidos em cada
sociedade.

Inserido nesta esfera, o conceito de masculinidade agrega aspectos relacionais, tanto
no que se refere as mulheres quanto a outros homens. Assim, Kimmel (1998) e Connell e
Messerschimidt (2013) repensam e trazem ao debate de género a questdo da hegemonia e

subalternidade, enfatizando as relacGes estabelecidas entre um padrdo de masculinidade
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(homem branco, heterossexual, classe média) e outros que se caracterizam como
problematicos ou desvalorizados.

Deste modo, os modelos de homem que ndo seguem este padrdo e a norma
estabelecida pela sociedade patriarcal e capitalista tornam-se subordinados, como por
exemplo, os gays, as mulheres, as lésbicas, negros, etc.

Conforme Connell e Masserschmidt (2013, p. 245), a masculinidade hegemdnica
pode ser caracterizada como: um padrdo de préaticas (coisas feitas, ndo apenas uma série de
expectativas de papéis ou uma identidade) que possibilitou que a dominagdo dos homens
sobre as mulheres continuasse.

Ampliando as discussdes sobre a hegemonia, os pesquisadores ainda ressaltam o

carater plural do termo masculinidade:

A masculinidade hegemdnica se distinguiu de outras masculinidades, especialmente
das masculinidades subordinadas. A masculinidade hegembnica ndo se assumiu
normal num sentido estatistico; apenas uma minoria dos homens talvez a adote. Mas
certamente ela é normativa. Ela incorpora a forma mais honrada de ser um homem,
ela exige que todos os outros homens se posicionem em relagdo a ela e legitima

ideologicamente a subordinagdo global das mulheres aos homens. (CONNELL;
MESSERSCHMIDT, 2013, p. 245).

Além das questdes referenciadas, outro aspecto relevante ao abordarmos o tema da
masculinidade diz respeito a chamada “crise da masculinidade”. Goldenberg (2000) aponta
que as mudangas no comportamento masculino e certa liberdade de escolha apontando uma
multiplicidade de caminhos, geram conflitos e angustias no homem.

A autora salienta que a crise da masculinidade deve ser vista como uma questdo a ser
repensada e debatida, devido as mudancgas sociais que ocorrem numa velocidade tal que,
muitas vezes, ndo é acompanhada pelas subjetividades individuais. Assim ao pensarmos na
crise masculina, devemos levar em conta os aspectos referentes a construcdo de modelos e
esteredtipos fixados pela sociedade patriarcal. Em decorréncia destes modelos, 0 homem atual
encontra-se num momento de reconstrucdo de sua prépria identidade.

Em uma sociedade na qual determinados individuos vém se distanciando da ideia de
que o homem é caracterizado pela violéncia, virilidade e auséncia de emoc0es, atributos
marcadamente destinados ao chamado “homem de verdade”, assistimos ao surgimento do

“novo homem”. Este tem agora uma multiplicidade de aspectos a serem desenvolvidos.

Segundo Ramos (2000):
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Acredito que falar de uma crise de identidade masculina associada ao surgimento de
um “novo homem”, que veio se delineando nas ultimas décadas, soa como uma
tentativa de estabelecer um novo modelo de “ser homem”, que parece sem sentido
em circunstancias em que ndo cabe falar em unicidade, mas em multiplicidade. No
atual contexto — devido a flexibilizacdo de certos aspectos da vida social — 0s
sujeitos se tornaram mais pléasticos e as identidades, consequentemente, mais
flexiveis e plurais. (RAMOS, 2000, p. 58).

Formado na sociedade pos-moderna, na qual velocidade, fragmentacdo e pluralidade
sdo termos de primeira ordem, o0 homem de hoje encontra-se num ambiente onde a formagéo
identitaria do sujeito abrange mdaltiplas opg¢des. Dai resultar a crise da masculinidade.
Aprofundando um pouco mais a discussdo, Ramos (2000) ainda enfatiza que a crise de
identidade est& calcada em uma necessidade de classificagdo que ndo cabe mais num mundo
onde as fronteiras foram “borradas”, ou seja, num mundo permeado por certa reordenacao.

Além disso, acatamos as afirmac6es de Corbin e Courtine (2013), quando ressaltam
0 reconhecimento de uma crise na identidade e na imagem do homem, que vem se
desenvolvendo desde meados do século XX. Relacionado & percep¢do de uma crise da
masculinidade, os autores apontam como um desencadeador deste fendmeno a percepcao da
virilidade como indicador de masculinidade, afirmando que a virilidade antes percebida como
a representacdo do modelo arcaico dominante do homem, baseado na forca fisica, na poténcia
sexual e na autoridade, hoje se configura de maneira distinta, ndo mais utilizando o modelo
hegemonico como ideal, ai gerando a chamada crise.

Pois, em uma sociedade na qual ndo se enquadram mais estas caracteristicas como
representantes do homem, o pesquisador ressalta um paradoxo da virilidade na
contemporaneidade que se instala na forma de compreender como uma representacdo antes
baseada na forca, na autoridade e no dominio venha parecer fragil, instavel e contestada. Com
isso, vivenciamos uma época de contradigdes entre o modelo arcaico dominante e as
transformac6es ocorridas na politica, sociedade e cultura ao longo do tempo e que exigem
novas configuracbes das identidades sexuais, redefinindo os papéis desempenhados por
homens e mulheres na sociedade. Assim, Corbin e Courtine (2013, p. 9) afirma: “que o
masculino tenha vindo a suplantar o viril € bem sinal que, decididamente, ha algo que mudou
no império do macho. ”

Neste sentido, Louro (2000), afirma que:

A produgdo dos sujeitos é um processo plural e também permanente. Esse ndo é, no
entanto, um processo do qual os sujeitos participem como meros receptores,
atingidos por instancias externas e manipulados por estratégias alheias. Ao invés
disso, os sujeitos estdo implicados, e sdo participantes ativos na construcdo de suas
identidades. Se multiplas instancias sociais, entre elas a escola, exercitam uma
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pedagogia da sexualidade e do género e colocam em acgdo varias tecnologias de
governo, esses processos prosseguem e se completam através de tecnologias de
autodisciplinamento e autogoverno que 0s sujeitos exercem sobre si mesmos. Na
constituicdo de mulheres e homens, ainda que nem sempre de forma evidente e
consciente, hd um investimento continuado e produtivo dos préprios sujeitos na
determinacdo de suas formas de ser ou "jeitos de viver" sua sexualidade e seu
género. (LOURO, 2000, p. 21).

Considerando que as formas como construimos nossa identidade, e com ela nossas
escolhas tanto sexuais como de género, sdo mediadas pelas instituicdes sociais e,
principalmente pela escola, é necessario refletirmos sobre o papel dela na formacdo dos
sujeitos. As marcas permanentes que atribuimos as escolas relacionadas a construcdo
identitaria ndo se refletem nos contetdos programaticos que elas possam nos ter apresentado,
mas sim se referem a situagfes do dia-a-dia, a experiéncias comuns ou extraordinarias que
vivemos no seu interior, com colegas, com professoras e professores.

Mesmo considerando a importancia que a subjetividade do individuo tem nas
escolhas que o sujeito vai realizar, os conceitos e normas de comportamento adquiridos
socialmente vao refletir de forma relevante na personalidade do aluno. Assim, ndo atribuimos
a escola nem o poder nem a responsabilidade de explicar ou determinar de maneira definitiva
as identidades sociais. Contudo, € preciso reconhecer que suas proposi¢des, suas imposigdes e
proibicdes fazem sentido e constituem parte significativa das histdrias pessoais.

Abordando de maneira mais especifica a questdo de género como categoria de
analise das relacdes de poder, e compreendendo que as masculinidades sdo um constructo
dependente de fatores sociais, culturais e histéricos, Nolasco (1993) aponta: “no processo de
socializacdo de um menino, surgem duavidas que jamais se extinguem acerca do seu
comportamento sexual, produzidas pela familia e pela escola. Por meio dessa duvida se
estabelece o que ¢ esperado de um menino: virilidade, agressividade e determinagdo”.
(NOLASCO, 1993, p. 18)

Um fator relevante para reflexdo sobre a questdo do tratamento da tematica de género
na escola esté relacionado a propria discussdo sobre a sexualidade que ocorre (ou nao) nos
espacos escolares. Louro (2000) enfatiza que na escola a sexualidade encontra um paradoxo,
pois a0 mesmo tempo que a instituicdo € responsavel por instruir e propagar comportamentos
considerados aceitaveis e normais para a sociedade, ou seja, a heterossexualidade como
padrédo, a escola acaba por instituir certa invisibilidade para as discussdes sobre o assunto.

Assim, a pesquisadora conclui que:
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Na escola, seja pela afirmagdo ou pelo silenciamento, nos espacgos reconhecidos e
publicos ou nos cantos escondidos e privados, € exercida uma pedagogia da
sexualidade, legitimando determinadas identidades e praticas sexuais, reprimindo e
marginalizando outras. Muitas outras instancias sociais, como a midia, a igreja, a
justica etc também praticam tal pedagogia, seja coincidindo na legitimacdo e
denegacdo de sujeitos, seja produzindo discursos distantes e contraditorios.
(LOURO, 2000, p. 25).

O cenario educacional brasileiro, no que se refere as discussdes de género, vem
sofrendo um retrocesso significativo no que diz respeito as politicas educacionais voltadas
para discussdes sobre a diversidade. Desde o ano de 2009, organizacdes latino-americanas da
sociedade civil vém desenvolvendo campanhas que refletem as preocupagdes sobre um
modelo de educagdo ndo sexista e antidiscriminatoria, que no Brasil em 2011 resultou na
producgédo do Informe Brasil — Género e Educacdo. O Informe foi apresentado ao congresso
Nacional e no mesmo ano em audiéncia publica a Comissdo Interamericana de Direitos
Humanos da Organizacao dos Estados Americanos (OEA), em Washington (EUA).

Conforme Carreira (2016):

Um dos principais questionamentos apresentados no Informe refere-se ao
entendimento de setores governamentais e da sociedade civil que no Brasil os
desafios da garantia dos direitos das mulheres e, de forma mais ampla e relacional, a
equidade de género (entre homens e mulheres) na educagdo ja foram “resolvidos”.

(CARREIRA, 2016, p. 27)

Deste modo, verificamos a movimentacao de setores da sociedade civil em torno de
propostas que visem a exposicdo e debate de temas que abordem as rela¢cbes humanas dentro
do ambiente escolar. Entendemos que a escola se torna lugar essencial destes questionamentos
por ser responsavel pela formacédo intelectual do cidaddo e que, nos dias de hoje, muitas
familias tributam a escola o desafio de formacdo integral de seus filhos, através de parametros
comportamentais e emotivos.

A preocupacdo com os debates de género e sua inclusdo nos ambientes educacionais
ocorre de forma relevante verificada também pelas recomendacbes da UNESCO
(Organizacdo das NacOes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura), através de
campanhas e agendas de recomenda¢des adotadas por paises membros, entre eles o Brasil.
Uma das iniciativas que consolidam a questéo das relagdes humanas em sua diversidade pode
ser verificada na campanha denominada “O Valente ndo ¢ Violento”, langada pela ONU
Mulheres no ano de 2016. Esta campanha é uma proposta de curriculo de género para
conscientizacdo nas escolas e tem o objetivo de atuar pelo fim dos estere6tipos de género e

comportamentos machistas no ambiente escolar.
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No entanto, parece cada vez mais visivel a necessidade de debate em torno de temas
como preconceito, violéncia e machismo. Diariamente assistimos a atrocidades praticadas
contra mulheres e segmentos descaracterizados como padrdo normativo (gays, lésbicas, etc)
praticadas por pessoas que se consideram exemplo (hetero) a ser seguido, ainda influenciadas
por conceitos homogéneos de classificagdo. Deste modo, insistimos na necessidade de se
discutir com os alunos em formacéo os aspectos formadores das identidades humanas.

Mesmo sendo visivel a necessidade em se discutir a questdo de género na escola,
vivenciamos um contexto politico no pais marcado por retrocessos no que concerne as
politicas publicas relacionadas a educacdo, influenciado por setores e segmentos
conservadores que, muitas vezes, atuam de forma coercitiva com estabelecimentos e
profissionais que levam estas discussdes para a escola.

As linguagens conceituais que aprendemos socialmente (na escola, na familia, na
igreja ou em diversas agremiagdes) sdo empregadas para estabelecer o sentido direto e néo
figurativo das palavras, e que a diferenca sexual € a forma principal de significar a
diferenciacdo. O género é, portanto, um meio de decodificar o sentido e de compreender as
relagbes complexas entre diversas formas de intera¢cdo humana. Quando entendemos como o
conceito de género legitima e constroi as relagbes sociais, comegamos a compreender a
natureza reciproca do género e da sociedade e das formas particulares, situadas em contextos

especificos, como a sociedade constrdi o género e o género constrdi a sociedade.

4.2 CARPINEJAR CRONISTA

Considerando a importancia em debater a questdo de género no ambiente escolar
temos o0 objetivo de apresentar aspectos referentes as masculinidades representados na
literatura brasileira contemporanea, especificamente nas cronicas do escritor gaucho Fabricio
Carpinejar, a fim de possibilitar a articulacdo entre o ensino de literatura e o debate sobre
género no ensino médio por meio da cronica. Entendemos que as discussdes sobre as
masculinidades envolvem questdes do comportamento humano e suas relagdes. Assim torna-
se relevante para uma formacéo integral do individuo o acesso a aspectos relacionados as
transformacdes culturais no ambiente em que o mesmo se insere. Neste sentido, enfatizamos a
pertinéncia em oferecer textos literarios que abordem tais questionamentos para que os alunos
possam refletir e formar seu pensamento critico sobre temas relevantes da sociedade, assim

como seu gosto estético.
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Ao selecionarmos o cronista, levamos em conta a escrita do mesmo sobre a tematica
das masculinidades, e observamos que Carpinejar se debruca sobre assuntos pertinentes das
novas configuracdes dos papéis sociais que os individuos exercem na contemporaneidade. O
escritor gaucho vem inscrevendo sua persona e deixando suas marcas literérias na atualidade
através de cronicas publicadas semanalmente em meios impresso e eletrdnico, além de
reunides de cronicas selecionadas e disponibilizadas em livros. Filho de Carlos Nejar, poeta,
ficcionista e critico literario conceituado no cenario literario, e Maria Carpi, também escritora,
formou-se em jornalismo e concluiu mestrado em Literatura Brasileira no ano de 2002.

Fabricio Carpinejar é poeta, jornalista e mestre em Literatura Brasileira pela UFRGS,
além de ter sido coordenador e professor do curso de Formacdo de Escritores e Agentes
Literarios da Unisinos. Filho do casal de poetas Maria Carpi e Carlos Nejar, nasceu na cidade
galcha de Caxias do Sul em 1972. Recebeu diversos prémios, entre eles 0 Maestrale/San
Marco (2001), Acorianos (2001 e 2002), Cecilia Meireles (2002), Olavo Bilac (2003) e
Prémio Erico Verissimo (2006). Carpinejar foi traduzido ao alemdo e assinou contratos na
Italia e na Franca. Participou de antologias no México, Coldmbia, india e Espanha, e vem
sendo aclamado por escritores do porte de Carlos Heitor Cony, Millér Fernandes, Ignacio de
Loyola Branddo e Antonio Skarmeta como um dos principais nomes da poesia brasileira
contemporanea.

Poeta, cronista, jornalista e apresentador, é autor de mais de vinte livros que se
dividem entre poesia, cronicas e livros infantis, ja recebeu prémios literarios no pais como
Jabuti, APCA e Olavo Bilac. E apresentador da TV Gazeta com o programa de entrevistas “A
Maquina”, ja atuou na Radio Gaucha com um programa no qual apresentava crbnicas de
sessenta segundos semanalmente e que, posteriormente, foram transpostas para o livro
Curinga (2014), além da rédio Itapema FM, onde atuou como comentarista por um curto
espaco de tempo.

E autor dos livros de poesia "As Solas do Sol" (1998, 22 edicdo, Bertrand Brasil),
"Um Terno de Passaros ao Sul" (2000, 32 edicdo, Bertrand Brasil), "Terceira Sede" (2001, 22
edicdo, Escrituras), "Biografia de uma arvore" (2002, 22 edicdo, Escrituras), "Caixa de
sapatos™ (2003, Companhia das Letras), "Cinco Marias" (2004, 22 edicdo, Bertrand Brasil) e
"Como no céu/Livro de Visitas" (2005, Bertrand Brasil) e dos infantis "Porto Alegre e o Dia
em que a Cidade Fugiu de Casa" (Alaude, 2004), "Filhote de Cruz-credo" (Girafinha, 2006) e
Meu filho, minha filha (Bertrand Brasil, 2007).

Cronista do jornal Zero Hora, da revista Dona e do blog do jornal O Globo, nos

quais publica semanalmente crénicas inéditas. Palestrante requisitado em cursos de
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aperfeicoamento e eventos literarios, também apresenta o talk show intitulado “Consultério
Sentimental”, junto com José Klein e Francesca Romani, em bares e casas noturnas do pais,
principalmente no estado galicho, além de transmissdes radiofonicas deste trabalho que séo
realizadas pela Réadio Farroupilha. Participa atualmente do programa “Encontro” com Fatima
Bernardes na TV Globo quinzenalmente as quartas-feiras. Blogueiro entre outras
denominacdes, Carpinejar desponta na midia atualmente como figura representativa de
escritor no século XXI.

O escritor também possui um canal iniciado recentemente no Youtube, intitulado
“Vem Carpinejar”, no qual ele aparece todas as tercas e sextas-feiras, de forma bem-
humorada, falando a respeito de afetos e situacdes relacionadas aos aparatos tecnologicos
(Facebook, Whats App). Além disso, Carpinejar tem um projeto desde 2016 no Rio Grande do
Sul intitulado “Poesia cheia de graca”, no qual visita, uma vez por més, escolas publicas para
fazer os alunos refletirem sobre bullying e ter a criatividade estimulada.

A pesquisadora Beatriz Resende (2008) analisa a producdo literaria recente e
identifica algumas constatacdes no fenémeno literario contemporaneo, como a fertilidade da
expressdo literéria atual, verificada no grande numero de publicagGes, no surgimento de novos
escritores, editoras e prémio literarios concorridos assemelhando-se a eventos pop e cult.
Além disso, a autora evidencia “uma nova habilidade dos escritores contemporaneos: a de
serem também uma espécie de performer, revelando a persona do autor. ” (RESENDE, 2008,
p. 16).

Carpinejar desse modo identifica-se com essas caracteristicas do escritor
contemporaneo, pois, além da publicacéo de livros de poemas e cronicas, de diversos prémios
literarios concedidos, inclusive de ambito nacional, o escritor participa ativamente nas midias
eletronicas, radiofonicas e televisivas, além de uma intensa agenda de palestras e bate-papos
realizados por instituicdes fomentadoras da atividade literaria.

Em sua pagina do Facebook o autor compartilha semanalmente cronicas publicadas
em outras midias nas quais atua e frases/pensamentos curtos, além de, através do aplicativo
eletrénico Instagram, dividir com seus seguidores/leitores momentos intimos de sua vida
privada, como férias no litoral carioca ou preparativos para apresentacdo de um importante
evento literario nacional, no qual foi selecionado para entrega do prémio e até mesmo o
evento de seu casamento com a mineira Beatriz Reys.

O escritor multimidia mantém atualizado de forma assidua um blog de cronicas

(CARPINEJAR, 2010b) responsavel pela divulgacdo de textos selecionados publicados tanto
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na midia impressa (jornais e revistas) quanto na midia virtual®. Essa ferramenta é mantida por
ele desde 2003, sendo considerado um dos mais antigos blogueiros em atividade ininterrupta
no pais.

Fator importante na escolha em trabalhar com as crbnicas de Carpinejar com 0s
alunos do ensino médio é a relacdo que o escritor mantém com as midias virtuais. Como
citado anteriormente, o cronista transita de maneira assidua pelas redes sociais e por
diferentes midias com grande potencial de alcance de diversos publicos. Levando em conta a
convivéncia dos jovens com estes canais de propagacdo, torna-se interessante utilizar tais
aparatos para aproximar o leitor de objetos literarios significativos.

O intuito de trabalhar com crdnicas presentes no blog mantido pelo escritor reside no
interesse despertado por esse tipo de aparato, além da possibilidade de aproximacao entre
escritor e leitor propiciada pelo ambiente. Blogs ou Weblogs sdo sites de facil montagem e
rapida atualizacdo, nos quais além de mensagens textuais podem-se postar, por exemplo,
videos, imagens em geral ou arquivos sonoros. Além da possibilidade da constante (re)
construcdo/ desconstrucdo, os blogs tém também grande potencial interativo, uma vez que
aceitam comentarios de seus leitores, podem ser seguidos, sdo ranqueados em pesquisas sobre
popularidade, podem ser premiados e trazem em si as caracteristicas do hipertexto, com seus
links e sua ndo-linearidade, marcada, sobretudo, por suas diversas possibilidades de leitura.

Versignassi (2001) publica pela Folha Online o artigo “Weblogs reinventam o uso da
Internet”. Segundo esse autor, a populariza¢dao dos blogs no Brasil faz com que a rede “receba
uma dose de ar fresco” e vivencie uma espécie de revolu¢do, marcada por “uma nova forma
de usar a Internet: manter diérios on line, falando sobre o que vier a cabe¢a”. Porém, o que se
verifica atualmente é que os blogs néo se restringem as produgdes pouco elaboradas ou “sobre
0 que vem a cabega” em género tdo intimista quanto os diarios. H4 muitos blogs nos quais
podemos encontrar publicacdes jornalisticas, literarias e cientificas de grande valor social e de
prestigio no meio académico.

Conforme pesquisa realizada recentemente pela empresa norte-americana de analise
da internet comScore® e divulgada em 2014, os blogs brasileiros tém o segundo maior alcance
do mundo, perdendo apenas para o Japéo, e as midias sociais, segundo pesquisa divulgada no
ano de 2015 pela mesma empresa, encontram no Brasil terreno fértil para sua propagacao

sendo considerado o pais onde este tipo de midia tem o maior alcance mundial.

> No caso o site de literatura Vida Breve - http://www.vidabreve.com/, no qual escreve semanalmente.
® https://www.comscore.com
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Deste modo, observamos a forma como aos ambientes virtuais influenciam ndo
apenas a propagacéo e divulgacdo de materiais, ideias e opinides, mas tornam-se ferramentas
importantes de ensino por possuirem uma dimensdo motivadora, despertando e incitando o
interesse do aprendiz e modificando o préprio processo de aprendizagem, devido aos
mecanismos ofertados pelos meios virtuais ao inserir 0 aluno de forma a torna-lo participante
ativo da construcdo de seu conhecimento. Sousa (2007), em uma publicacdo na qual discute
0S géneros virtuais e suas implicacdes para o ensino de portugués pontua, também, que a
escrita em contexto digital, incluindo os blogs, pode assumir caracteristicas especificas, ou um
“hibridismo acentuado”, em que podemos encontrar uma maior proximidade da fala com a
escrita e que a internet possibilita uma interlocucdo, que amplia a dialogicidade, devido as
trocas proporcionadas nos ambientes virtuais.

Segundo o proéprio cronista, ao comentar sobre o uso dos blogs como ferramenta de
escrita, “blogs e sites sdo laboratorios vivos de inéditos, firmam rede de afinidades. Os
blogueiros ndo tém aquela ansiedade de sair a tona, de emergir, conhecem seu trabalho porque
sairam da gaveta e enfrentaram a exposi¢do publica. ” (CARPINEJAR, 2007, p. 39). Neste
sentido, € importante reconhecer que, de certa forma, a internet facilitou a publicacéo literaria
popularizando a escrita. Contudo, os escritores que utilizam os meios virtuais para exposi¢ao
de seu trabalho tém uma maior responsabilidade pelo material publicado, estdo expostos a um
maior e diversificado publico e critica. Conforme o cronista, um aspecto importante apos a

propagacdo tecnologica é que:

Até recentemente, notava-se um rango com 0s escribas que migravam da rede para
os livros, recebidos com ceticismo, como produtos extensivos da catarse e do
marketing biograficos. Um tabu que logo mais sera pulverizado com a queda da
visdo aristocratica da literatura, da trinca papel, caneta e isolamento. S&o corajosos
que colocam sua reputacdo em jogo. (CARPINEJAR, 2007, p. 39).

Podemos compreender que a relagdo entre a literatura e a internet avanga
gradativamente no sentido de ser cada vez mais comum que jovens escritores usem a rede
para divulgacdo de seu trabalho e se tornem nomes que figuram nas listas dos mais vendidos
apos publicarem livros impressos. Contudo, as editoras, com o intuito de apostar em autores
gue obtenham numeros expressivos de vendas, buscam esses escritores apos verificarem a
aceitacdo e o publico potencial presente nas redes. Neste sentido, hoje notamos que nomes
importantes do cenario literario podem surgir das redes virtuais, e o contrario também ¢
valido. Porém, a desconfianca sobre a qualidade das obras disponibilizadas na rede ainda

existe, mas o publico leitor € que vai validar ou ndo essa pratica.
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Para Carpinejar, “a literatura forma leitores. Os leitores ndo surgiram por osmose ou
geracao espontanea. Eles sdo provocados a ler e s6 v@o gostar se for uma opgéo individual.
Publico ndo se herda. Publico se conquista. (CARPINEJAR, 2007, p. 39). Salientamos a
importancia que adquire a formagao do leitor nas instituigdes fomentadoras de leitura em um
cenario repleto de escolhas, que podem ser acertadas e produtivas se 0 sujeito possuir
referencial para realiza-las, e essa competéncia é adquirida com o tempo e mediacdo de
educadores capacitados.

Inserido de forma ativa nas midias virtuais, Carpinejar circula por diferentes espacos,
nos quais divulga suas atividades, textos e frases. Em se tratando especificamente das
crbnicas, 0 escritor posta constantemente em seu blog e na pagina do Facebook textos
publicados anteriormente no jornal Zero Hora, na revista semanal Donna, no blog do jornal O
Globo e no site literario Vida Breve, sendo um dos cronistas mais lidos deste ambiente.
Devido ao transito nas midias virtuais realizado pelo cronista, consideramos relevante
explorar as crénicas do autor publicadas nos ambientes virtuais e posteriormente reunidas em
livro impresso, com o intuito de aproximar os jovens leitores em formacdo do ensino médio
com a literatura contemporanea e as novas formas de producgéo e propagacao da cultura.

Em artigo publicado em 2007 pela GV-executivo, Carpinejar analisa a imagem do
escritor no século XXI e aponta para a desconstrucédo da antiga percepc¢do que o publico tinha
do artista visto como um ser superior, quase inatingivel pelo publico e que nédo se relacionava
com as questdes financeiras de seu trabalho e na relacdo com o mercado editorial, apenas

centrado na arte e na inspiracdo sublime. Assim ressalta que:

Um subterfugio pejorativo de criticar a nova geragdo de escritores é chama-la de
marqueteira. Faco parte dela, e posso responder por minha conta. “Ele ¢
marqueteiro” ¢ igual a comentar “s6 quer aparecer”. N&0 € um juizo estético, € um
juizo extraliterario que almeja soar como estético. Uma fofoca, portanto.
(CARPINEJAR, 2007, p. 37).

Através do trecho, o cronista adverte para o fato de, nos tempos atuais, 0
envolvimento entre o mercado editorial, as livrarias e o escritor possuir outro cenario.
Envolvido com os aspectos referentes a divulgacdo de seu trabalho, o escritor da atualidade
torna-se promotor de sua imagem com o intuito de fazer-se presente num mercado cultural
cada vez mais competitivo e repleto de novidades. O cronista ressalta que ainda é visto com
maus olhos, por boa parte da critica, o artista que aparece com frequéncia na midia, porém
também adverte para o fato de que o leitor de hoje ndo deve ser menosprezado em sua

capacidade de discernimento sobre a qualidade das obras, ou seja, que 0 mesmo tem a
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capacidade de diferenciar o que presta do engodo. Sendo assim, Carpinejar salienta que
“ainda vigora uma ditadura invisivel. Uma ditadura autoral que tenta mandar no publico. ”
(CARPINEJAR, 2007, p. 36).

Dessa forma, verificamos como Carpinejar utiliza os meios de comunicagéo virtual
principalmente como suporte para divulgacdo do texto literario, além da utilizacdo da tematica
midiatica em algumas de suas crénicas. Como por exemplo, em decorréncia do lancamento de
uma oficina de blog literario promovida pelo escritor em 2010, ocasido na qual escreve a
cronica intitulada “Epistola aos blogueiros”, além de outras cronicas publicadas
posteriormente que tém o tema das novas tecnologias em relagdo ao comportamento humano,
principalmente no que se refere aos afetos.

Ja na apresentacdo da oficina de blog, notamos a preocupacdo do escritor em
esclarecer os objetivos do curso de criagdo de textos literarios no blog, que esta voltada para o
trabalho com a linguagem e amadurecimento do estilo, além de ressaltar a importancia da
ferramenta como “laboratorio de escrita criativa” e “vitrine para descoberta de novos talentos
pelas editoras. ” Assim, o cronista enfatiza o papel dessa ferramenta como canal de
comunicacdo entre escritor e publico, também funcionando como mediadora entre os textos
produzidos e sua aceitacdo. Por isso, mesmo com seu nome ja inscrito no cenario literario,
Carpinejar ainda utiliza o blog como um dos suportes para veiculacdo das cronicas.

Podemos verificar que o ambiente literdrio do pais vivencia um periodo de jovens
escritores que vivem de literatura, ndo somente dos direitos autorais das obras publicadas, mas
também do sistema que envolve atividades como palestras, oficinas, artigos e presenga em
eventos culturais. Deste modo, a presenca do escritor em ambientes préximos ao seu publico
facilita o contato entre ambos e auxilia na desmistificagdo do artista como alguém fora de
alcance, alem de exigir do escritor a capacidade de tornar-se mediador entre a obra e o
consumidor. Considerando que apds a publicacdo da obra o trabalho ndo termiou — pelo
contrario esta apenas se iniciando —; ““o escritor da nova geracdo ndo renuncia a sua parte no
negocio, participa de feiras, aproxima-se de escolas e universidades, fomenta o boca-a-boca,
cria projetos de antologias e identifica lacunas de reflexdo. ” (CARPINEJAR, 2007, p. 38).

Analisando a receptividade das obras de Carpinejar como cronista, podemos
considerar que as obras do escritor tém boa aceitacdo, pois o escritor publica, praticamente
todos os anos, um titulo de reunido de crénicas, sem contar os livros infantis e de poemas.
Neste sentido, podemos relacionar a recepgdo dos escritos de Carpinejar com as ideias de

Alvarez (2006) que, ao explorar a autenticidade da voz que o escritor deve buscar desenvolver
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para a realizacdo de um bom trabalho, aponta que esta voz resulta da relacdo estabelecida

entre a realidade e o trabalho estético. Assim:

O escritor descobre essa relacdo estranhamente revigorante e libertadora entre a
realidade fisica e o prazer estético quando encontra sua propria voz. Mas para
encontrar essa voz, ele precisa antes dominar o estilo; e o estilo, nesse sentido, é
uma disciplina que se pode obter por meio do trabalho arduo, como a gramatica e a
pontuagdo. A voz é completamente diferente...a voz é o veiculo por meio do qual o
escritor se expressa como entidade viva. (ALVAREZ, 2006, p. 24).

A procura pela voz auténtica é permeada pelas experiéncias literarias que o escritor
adquire em seu percurso como leitor, ou seja, 0s modelos, exemplos de autores que admira e
com quem tem afinidades, experimentando as personalidades de outros escritores, a fim de
aprimorar o estilo proprio e buscar o encontro com esta voz. Sendo assim, conforme Alvarez
(2006), a autenticidade é resultado de um trabalho arduo doloroso, implacavel de p6r palavras
no papel com precisdo e contengdo do escritor, revelada em detalhes, como uma hesitagéo
inesperada ou a utilizagdo de um advérbio sagaz. Para o tedrico, “S80 €sses 0S pequenos
gestos com 0s quais 0s escritores anunciam sua presenca e precisam ser ouvidos, e nao Vvistos.
A verdade esta na voz, e somente sintonizando-a vocé sabera se estd ou ndo sendo
manipulado. (ALVAREZ, 2006, p. 93).

As cronicas de Carpinejar retratam os mais diversos temas, devido, principalmente, a
quantidade de material publicado, tanto virtualmente como em livros impressos, pelo cronista.
Uma das caracteristicas que podemos apontar sobre a producdo cronistica do autor é a forma
poética pela qual o cronista retrata os assuntos cotidianos abordados, trabalhando de maneira
singular com a linguagem e explorando o lirismo a partir de temas considerados banais.

Em seu livro de estreia de cronicas intitulado O amor esquece de comecar, publicado

em 2006, Martha Medeiros tece 0 seguinte comentario na apresentacdo:

Pois eu digo que Fabricio Carpinejar, como cronista, continua um grande poeta, e
isso é um elogio, pois ndo o divide em dois: soma. Fabricio seria poeta até mesmo se
fosse convocado a escrever obituérios, laudos periciais e relatorios de diretoria. E
poeta sem chance de fuga. E que poeta. Em seu livro de estréia como cronista,
escolheu o tema mais recorrente na poesia - 0 amor - e fez uma exaltagdo as
mulheres. (CARPINEJAR, 2007).

Assim, ao transitar entre a poesia e a cronica, utilizando os mais diversos veiculos de
publicacdo, principalmente os midiaticos, verificamos como a persona do escritor constroi-se

em consonancia com seu tempo. Sem deixar de lado o cuidado do trabalho com as palavras e
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0s temas pertinentes as questdes humanas, o cronista estabelece, por meio de sua escrita, uma
relacdo singular entre o texto literario e a midia na contemporaneidade.

Conforme analisa Silviano Santiago, nos dias de hoje, o escritor encontra na midia
uma forma de alcancar um publico que ndo alcancaria apenas com o texto escrito. Numa
sociedade cada vez mais influenciada pela cultura do som e da imagem, o escritor
contemporaneo busca, nas midias televisivas e na internet, uma aproximagdo com possiveis
leitores que compartilhem suas ideias, muitas vezes implicitas nas obras literarias e expostas
por meio de sua persona. (SANTIAGO, 2004, p. 64-65).

Entretanto, Alvarez (2006) ressalta que o culto da personalidade, heranca do periodo
romantico, ndo deve ser enfatizado quando se analisa a qualidade literaria da obra de
determinado artista, pois tal oficio “tem muito pouco a ver com a personalidade publica do
escritor ou mesmo com a sua imagem particular que ele tem de si mesmo. Tem a ver com 0
trabalho impessoal em si. ” (ALVAREZ, 2006, p. 89). Neste sentido, compreendemos que 0
cronista utiliza sua personalidade publica como

Além disso, Simon (2011) salienta que em decorréncia do desenvolvimento dos

Estudos Culturais e da ampliacdo do canone literario:

[E] preciso reconhecer que a midia e seu acelerado processo de alargamento exerce
influéncia decisiva sobre os rumos tomados pela literatura e pelos estudos literarios.
A medida que as incorporagdes sio promovidas pelos escritores, cresce também a
demanda para estudos que investiguem esse fendbmeno de invasdo midiatica sobre o
terreno da cultura erudita. E preciso ressaltar ainda que os dominios do canone ja se
encontravam, mais ou menos ao mesmo tempo, fragilizados pelas reivindicacGes de
grupos anteriormente pouco favorecidos. (SIMON 2011, p. 61).

Deste modo, observamos que a atividade literaria, desde o final do século XX, vem
sofrendo alteracGes significativas tanto com relacdo aos meios de divulgacdo e promocéao dos
textos, quanto relacionadas a tematica e legitimagdo por parte do publico leitor. O escritor
Fabricio Carpinejar transita por estes caminhos de forma singular, atingindo significativo
éxito editorial em decorréncia, também, de seu trabalho midiético.

Podemos concluir que a figura do cronista no século XXI, associada aos espagos
midiaticos, possui um alcance relevante de publico, proporcionada pela utilizacdo destas
midias pelo escritor. Divulgando seus escritos e opinides sobre diversos temas, Carpinejar,
apesar de abordar, na maioria dos textos, questdes relacionadas a intimidade e as relacdes
humanas, ndo deixa de perceber a forma como esta vivéncia relaciona-se com a midia. Assim,

0 cronista encara de maneira singular a escritura de seu tempo.
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Ressaltamos ainda a complexidade ao abordarmos o género cronica devido a estreita
fronteira que € estabelecida entre jornalismo e literatura. Texto breve, linguagem espontanea e
coloquial, estilo que permeia o oral e literario, subjetividade, proximidade com o cotidiano, séo
caracteristicas singulares deste género que cada vez mais reflete uma literatura em consonancia com
seu tempo.

A0 pensarmos no ensino de literatura para 0 Ensino Basico e nas questdes que envolvem
este processo, deparamo-nos com um cenario caracterizado por certo desinteresse por parte dos
alunos no que tange aos textos literarios e a0 mesmo tempo, certa incompreensao decorrente da
capacidade de atribuir significacdo a estes materiais. Incluem-se nestes aspectos os conteidos
didaticos referentes a disciplina de literatura que, em grande parte, sdo constituidos de periodos e
escolas literarias, deixando uma lacuna representativa ao texto propriamente dito, ressaltando que o
estudo do texto ndo deve ser substituido pelo seu contexto.

Outro fator considerado na escolha em abordar as cronicas de Carpinejar reside no
tratamento que o escritor dispensa a questdo masculina e, neste sentido, as configuragdes sociais
desempenhadas por homens e mulheres no século XXI. Conforme ressalta Simon (2015), a partir
dos anos 2000 dois cronistas podem ser reconhecidos como autores que trazem a questdo masculina
para um primeiro plano: Xico S e Carpinejar. Contudo, reconhecemos que a tematica sobre as
masculinidades pode ser evidenciada em diferentes periodos literarios, desde obras que representam
as vivéncias do final do século XIX e perpassam todo século XX.

O pesquisador verifica que ap6s a publicacéo do primeiro livro de cronicas de Carpinejar,
O amor esquece de comecar (2005), a escrita destinada ao género cronica foi desenvolvida de forma
mais intensa, fato evidenciado pela publicacdo constante de livros especificos de cronicas: Canalha!
(2008), Mulher perdigueira (2009), Borralheiro: minha viagem pela casa (2011), Ai meu Deus, ai
meu Jesus: cronicas de amor e sexo (2012), Espero alguém (2013), Curinga (2014), Para onde vai
0 amor? (2015) e Felicidade incuravel (2016).

Embora alguns dos titulos ndo indiquem tdo explicitamente o teor das cronicas, seu
vinculo com as praticas masculinas e o esforco para representar um perfil de homem
que se afasta do padrdo hegemdnico, a transcri¢do dos titulos de diversos textos
reunidos nos livros pode cumprir esse papel: “Pai materno”, “O que um homem
quer?”, “Adoravel canalha”, “O canalha arrependido”, “Conversa de homem”,
“Homem perfeito”, “Pau duro”, “Nao se come uma mulher”, “Banheiro masculino”,
“Infidelidade masculina”, “Gay heterossexual”, “Cueca no box”, “Esquego que
tenho um pau”, “Tarado”, “Aumente sua delicadeza até¢ 28cm”, “Para que servem os
homens”, “Quando o homem fingir o orgasmo”, “Casado na festa de solteiro”, “Ja
broxou?”. Sdo apenas alguns exemplos evidentes da recorréncia da tematica no
trabalho do cronista e do lugar que ela ocupa como matéria central de seu oficio.
(SIMON, 2015, p. 230).
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Podemos reconhecer o periodo da virada do século XX para o século XXI como
momento importante para a questdo das masculinidades como tematica a circular com maior
énfase em alguns cronistas contemporaneos. Com isso, elegemos algumas das crdnicas do
escritor com o intuito de fornecer aos leitores material literario que aborde temas pertinentes a
realidade vivenciada por eles. Um dos aspectos que podemos enfatizar nas cronicas de
Carpinejar é a énfase na configuracdo dos homens modernos e suas formas de adequacéo a
sociedade e cultura contemporaneas.

Devido a um material geralmente conteudista e ao pequeno espa¢o destinado a
disciplina de literatura, o professor acaba por selecionar conteldos mais pertinentes e
relacionados com processos de selecdo ao invés de organizar um trabalho mais intenso com a
leitura dos textos artisticos, em decorréncia, principalmente, do pouco tempo disponibilizado
para estas atividades.

Assim, as cronicas surgem como material de grande valia para a atividade de leitura
e atribuicdo de sentido em sala de aula. Em decorréncia de suas caracteristicas de brevidade,
uso de linguagem coloquial e a tematizacdo centrada em assuntos corriqueiros, a cronica
torna-se atrativa para o leitor em processo de formacdo e ferramenta de atividade para o
professor em atividades planejadas.

Arrigucci Junior, ao explanar sobre a crénica como um texto que se aclimatou de
forma natural no Brasil e adquiriu dimensdes estéticas e de certa autonomia até constituir-se

em género literario, verifica que

[...] a cronica € ela propria um fato moderno, submetendo-se aos choques da
novidade, ao consumo imediato, as inquietagdes de um desejo sempre insatisfeito, a
rapida transformacéo e a fugacidade da vida moderna, tal como esta se reproduz nas
grandes metropoles do capitalismo industrial e em seus espagos periféricos.
(ARRIGUCCI JUNIOR, 1987, p. 53).

Encontramos na cronica um texto em consonancia com a modernidade e na escrita de
Carpinejar podemos analisar os aspectos referentes a questdo dos perfis sociais
representativos de género na sociedade atual. Além disso, considerando que a formacao dos
sujeitos é constituida pela intervencdo de outros sujeitos e das instancias legitimadoras da
sociedade e que a producdo dos sujeitos & um processo plural e também permanente, no qual
0s sujeitos atuam ativamente através de praticas e linguagens produtoras de “marcas” nesses
sujeitos, efetivadas por instancias como: escola, familia, midia e igreja, que reiteram

identidades e praticas hegemdnicas, negando o que ndo se encaixa.
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4.3 ANALISE DAS CRONICAS

Ao selecionarmos as cronicas de Carpinejar para analise das representacGes das
masculinidades na literatura, elegemos os textos “Do lar” e “Para que servem os homens”,
ambos presentes no livro de cronicas Borralheiro (CARPINEJAR, 2011), titulo emprestado
dos contos de fadas e que ja sinaliza a inversdo, a troca dos papéis masculinos e femininos,
além das cronicas “A voz do aeroporto ¢ da rodoviaria”, publicada no blog do escritor, e
“Conversa de homem”, que se encontra no livro Canalha! (2008).

A maioria das cronicas encontram-se disponiveis no blog do escritor’ com as
respectivas datas de publicacdo no jornal Zero Hora. “Para que servem os homens” data de 06
de dezembro de 2010, “Do lar” data de 20 de dezembro de 2010 e “A voz do aeroporto ¢ da
rodoviaria” de 14 de agosto de 2012. A cronica “Conversa de homem” esta disponibilizada
apenas no livro Canalha!, publicado em 2008.

Caracterizado como “minha viagem pela casa” pelo proprio escritor, o livro
Borralheiro remete a mudanca de comportamento do homem moderno, aquele que ndo tem
vergonha de assumir as responsabilidades pelas tarefas domésticas, explicitando a
sensibilidade e rompendo normas e padrdes de uma sociedade arcaica e patriarcal.

Conforme comentario de contracapa do livro “Borralheiro ¢ o novo homem do lar,
gue ndo tem vergonha de sua sensibilidade, que cuida dos filhos e pensa no jantar, que é
romantico e adora lojas, que pede desculpa com o riso e se orgulha da prépria caréncia. ”
(CARPINEJAR, 2001)

A escolha das cronicas de Borralheiro para abordarmos a discussdo sobre género
recai sobre o aspecto explorado pelo autor da nova configuragdo do comportamento
masculino, decorrente de alteracbes ocorridas nos sujeitos como um todo na sociedade dita
pos-moderna.

O livro de crbnicas Canalha! — Retrato poético e divertido do homem
contemporaneo, demonstra uma provocacao, desde o titulo, e aponta para uma leitura do
homem contemporéneo, perplexo e desorientado com as transformagdes de comportamento e
a dissolucdo dos papéis fixos familiares. O autor procura mostrar, por meio de cronicas
despretensiosas e que mantém o clima natural de conversa, que o canalha atual possui ainda
certo charme sexual, mas ndo é mais 0 mesmo apregoado por tantos escritores de épocas

anteriores. Realizando uma desconstrugdo do significado negativo que o termo “canalha”

" http://www.carpinejar.com.br/home.htm



126

carrega, Carpinejar traz a tona situagdes e inquietacdes do homem relativas aos papéis
representados por eles na sociedade contemporanea.

A cronica intitulada “Do lar”, presente no livro Borralheiro, inicia o trajeto literario
do ser masculino pela casa, fazendo uma referéncia a expressdo caracteristica da mulher dona
de casa, o cronista utiliza o0 humor como forma de representar a nova configuragdo masculina
na sociedade atual.

Nesta cronica, Carpinejar aborda a relacdo desenvolvida pelos sujeitos homem e
mulher, inseridos no mercado de trabalho. Por meio da inversdo dos ditos papéis sociais, 0
cronista aborda o lugar de poder ocupado pelas mulheres no ambiente profissional na
atualidade, referindo-se aos cargos de poder que as mulheres alcancaram.

Porém, utilizando-se da ironia, o cronista assinala: “[a]s mulheres cairam numa
cilada masculina. E um suicidio governar o pais, o estado, 0 municipio. Bronca mais peluda
do que as costas de Tony Ramos”. (CARPINEJAR, 2011, p. 15). Por meio do fragmento,
nota-se 0 modo como o eu do cronista aborda a questdo relacionada aos cargos profissionais
alcancados pela mulher, como se, ao assumir tais responsabilidades, as mulheres estivessem
apenas substituindo a méo de obra masculina farta de tal compromisso.

Entretanto, o autor alerta para as dificuldades que o poder proporcionado pelos
cargos de chefia acarreta e sinaliza para os percalgos decorrentes de tal autoridade, além de

afirmar que os préprios homens foram derrotados por esses cargos:

E um encalhe de problemas, sempre tem um funcionario que pretende tirar
vantagem, um escandalo, uma secretéria gostosa no caminho, um relatério a
entregar, além do excesso de reunides que ndo permitem escapadinhas. Nao ha como
arrumar amantes na posicdo de chefe, logo vira assédio sexual.
N&o deu certo com a gente. O Imposto de Renda nos venceu. O enfarte nos venceu.
N&o queremos perder cabelos e passar a aposentadoria pagando implante.
Duro demais enfrentar 12 horas no expediente, suportar a fogueira de vaidades, nao
sobra folga para mais nada. (CARPINEJAR, 2011, p. 15).

Observamos com o excerto que o cronista retrata a derrota que o homem sente frente
aos percalcos enfrentados no mercado de trabalho. Na citagdo é possivel considerar que
parece que o homem desiste das atribuicdes a ele destinadas. Neste sentido, notamos uma
diminuicdo do impacto da conquista das mulheres no mercado de trabalho, como se a posi¢éo
alcancada por elas fosse uma “sobra”, um resto. E, deixando transparecer como se 0s homens
fossem mais espertos, tendo percebido rapidamente a “cilada” que ¢ ter um cargo de chefia, e,

com a tomada do poder pelas mulheres, eles estivessem em “vantagem”, pois agora nao
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precisariam mais se preocupar com questdes consideradas relevantes, por exemplo, governar
0 pais.

Nesta passagem também notamos a relacdo que o cronista estabelece com o cargo de
chefia exercido pelo homem e a disposicdo de ocorréncias relacionadas a sexualidade
masculina (secretaria gostosa, escapadinha, assédio sexual). Deste modo verificamos a
estrutura normativa ja estabelecida na sociedade, na qual a relacdo entre homem e mulher no
ambiente de trabalho se estabelece.

Assim, o cronista acaba por generalizar o tipico homem viril, aquele estere6tipo que
demonstra sua masculinidade no ambiente profissional assumindo o perfil “garanhdo”, através
do discurso estabelecido na crénica.

Ao assumir a disposicdo de o homem tornar-se do lar, o cronista aponta alguns
aspectos que ja sdo familiares dos afazeres masculinos, como lavar o carro e aprontar o
quarto, além da seguranga juridica que a ocupagdo acarreta: “ndo conhecemos nenhuma dona
de casa que foi processada, & mais seguro. ”’

Por meio da ironia, o cronista retrata a profissao da dona de casa de modo a atribuir
aspectos de tranquilidade e seguranca ao trabalho doméstico, como se este tipo de atividade
nédo possuisse nenhum tipo de problema em seu dia a dia.

Deste modo, podemos fazer uma analogia com a ideia proposta por Haroche (2013)
sobre a dominacdo insidiosa, que reflete sobre a dominagdo masculina que ocorre na
sociedade contemporéanea de forma mascarada. A autora explicita a questdo da dominacao

masculina nas sociedades ocidentais e verifica que:

As mulheres permanecem de fato como alvo de uma desigualdade nos fatos, por
intermédio de uma dominagdo muitas vezes insidiosa, que é exercida em locais
privados, assim como nos locais de trabalho, nas instituicdes e nas empresas. Estas
formas de poder sdo dificeis de decifrar, enfrentar e limitar: elas permitem, no
entanto, compreender largamente a permanéncia da dominagdo masculina.
(HAROCHE, 2013, p. 17).

Com isso, percebemos que, em muitas situacGes, a dominacdo estd presente em
aspectos nao tdo aparentes, e sim implicitos em discursos supostamente enaltecedores.
Heranga de um modelo de sociedade patriarcal dominante, a virilidade masculina na cultura
contemporanea, a fim de ser reafirmada, utiliza-se de elementos ou atitudes mais sutis do que
antes praticados de forma explicita.

Continuando o percurso narrativo, nos deparamos com a descricdo de vérias

atividades domésticas agora desempenhadas pelo homem, na tentativa de desconstruir tais
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esteredtipos tipificados nesse sentido, oferecendo outra estrutura de relacéo, na qual agora as
mulheres sdo as autoridades detentoras do poder e 0 homem torna-se submisso a sua vontade.

Desde a preparacdo culinaria, compras no supermercado, verificacdo de produtos
vencidos e a questdo da mesada, que, para 0 homem moderno, ndo existe nenhum obstaculo
em recebé-la.

Notamos como o0 cronista aponta para uma inversao do padréo estabelecido para os
ditos papéis sociais desempenhados pelo homem e pela mulher, subvertendo a ordem
“normal”. Agora quem assume a funcdo de “chefas de familia” sdo as mulheres, e 0 homem,
sem nenhum tipo de constrangimento, se responsabiliza pelos afazeres domésticos.

Além disso, o lugar do homem moderno, bem resolvido com sua nova atividade “do

lar”, se estende para a disponibilidade sexual e de conquista, como aponta os trechos:

Vamos encher a banheira com sais e espuma. Quando voltarem do trabalho,
pegaremos maleta e bolsa e perguntaremos com a voz descansada: — Como foi o dia,
meu bem? De noite, estaremos disponiveis ao ato sexual, relaxados. Compraremos
6leos e cuecas fetichistas, talvez fantasia de policial ou de torneiro mecénico. Depois
de encaminhar as criangas, colocaremos velas pelo corredor, Madonna no CD e
mostraremos, & meia-luz, os novos passos de pole dance. (CARPINEJAR, 2011, p.
16).

No trecho citado percebemos como o cronista tematiza a inversdo dos papéis sociais
com um toque de humor ao relatar as fantasias sexuais e 0 jogo de seducéo, agora encabecado
pelo homem da casa como responsavel pela tranquilidade e bom andamento do lar, inclusive
no quesito da conquista.

Desse modo, ao ser colocado na posicdo até entdo assumida pelas mulheres, o
homem também adquire a preocupacdo com a aparéncia e cuidados pessoais. Ponto este que
ha algum tempo vem ganhando destaque no universo masculino, a notar a gama de produtos e
servigos destinados especificamente a esse publico. O aspecto relacionado a aparéncia
também é abordado pelo cronista quando, encaminhando-se para o final do texto, relata a
necessidade masculina em desfilar para a mulher com diversos uniformes de time de futebol.

Entretanto, percebemos que, apesar da intencdo em satisfazer as fantasias femininas
com o desfile futebolistico, na verdade o cronista encontra um meio de satisfazer uma das
necessidades fundamentais de alguns homens: “O que nos interessa mesmo ¢ assistir ao
futebol na televisdo. Sempre ha um jogo a qualquer hora, ndo existia isso antes. Qualquer
horario, acreditem. ” (CARPINEJAR, 2011, p. 16).

Por meio desta afirmacao, notamos que, ao utilizar a primeira pessoa do plural (o que

nos interessa), o cronista aponta para uma generalizacdo das aspiragdes dos homens, ou seja,
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aponta para um pensamento coletivo de que o verdadeiro interesse masculino reside em poder
assistir o futebol a qualquer hora, ja que agora 0 homem tem o direito de permanecer em casa
enguanto a mulher trabalha fora.

No trecho mencionado também fica a ideia de que, ao permanecer em casa, hd tempo
disponivel para ver o futebol. Isto é, ndo haveria tantas atividades a serem desempenhadas no
ambiente doméstico. Ao escolher a construgdo “voz descansada” e “relaxados”, o cronista
demonstra que, ao assumir o papel de “do lar”, o homem estaria livre de compromissos e
trabalhos mais exaustivos, como se o trabalho de cuidar das obrigagdes da casa fosse menor,
e, de certa forma, menosprezado.

Reafirmando um pensamento ainda fruto de aspectos culturais enraizados na
sociedade contemporanea, ao afirmar que hoje o homem tem disponiveis jogos a qualquer
hora e que isso ndo existia antes, podemos fazer um paralelo com as atividades
desempenhadas pelo homem e pela mulher de algum tempo atrds. Assim, o homem de
antigamente nao teria disponivel, além dos canais a cabo, tempo para assistir aos jogos em
casa, pois 0 mesmo, para ser considerado exemplo de virilidade, deveria trabalhar fora de
casa. Neste sentido, verificamos com a afirmacao “ndo existia isso antes”, a necessidade de
avaliacdo dos comportamentos que antes eram validados pela cultura e que hoje sofreram
transformacéo.

Em uma sociedade na qual o trabalho pode ser realizado em casa, com o0 avango das
tecnologias virtuais e a evolugéo de profissdes que podem ser realizadas via internet, vivemos
em uma cultura na qual as nuances entre o espaco publico, antes ocupado pelos homens, e o
espaco privado, destinado preferencialmente as mulheres, sofrem alteraces significativas.

Para finalizar, conclui que os homens descobriram que “a submissdo ¢ a forga” e,
deste modo, ndo almejam mais o poder até entdo atribuido a eles. Com isso, observamos que
0 cronista representa no texto as aspiracdes de um tipo de sujeito resultante das
transformac6es ocorridas na sociedade nos ultimos tempos.

Ao retratar um homem que se propde assumir tarefas domésticas e sexuais até entdo
designadas as mulheres, Carpinejar demonstra em sua escrita a sensibilidade atribuida ao
sujeito do masculino na contemporaneidade. Apesar das caracteristicas concernentes a
atitudes e comportamentos, o escritor ndo deixa de lado um dos aspectos marcantes da
personalidade de alguns homens quando retrata a questéo do futebol.

Deste modo, o cronista representa o conflito existente no cotidiano do homem nos
tempos atuais. De um lado o individuo disposto a assumir atitudes, emocdes e

comportamentos antes destinados apenas as mulheres, num exercicio constante da busca
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identitaria do homem de hoje. E, de outro lado, aspectos ainda marcantes da personalidade do
homem que néo se apagam tdo rapidamente como as mudancas ocorridas no mundo moderno.

Seguindo com a analise de mais uma croénica, verificamos em “A voz do aeroporto ¢
da rodoviaria”, presente no blog do escritor, a representacdo das diferentes caracteristicas
atribuidas aos homens e as mulheres. Através do discurso do cronista, observamos no texto a
criacdo de uma imagem de homem e de mulher representando, através das vozes femininas e
masculinas, particularidades de cada um dos atores sociais.

A conica inicia com exposigdo da presenga da voz feminina em dois ambientes
especificos, o aeroporto e a rodoviaria: “A voz do aeroporto ¢ feminina. A voz da rodoviaria ¢
feminina. Ja reparou na coincidéncia? ” (CARPINEJAR, 2012). O cronista se utiliza, logo no
primeiro paragrafo da crénica, de uma construcdo interrogativa para sinalizar a aproximacao
com o leitor, através do questionamento sobre a coincidéncia da presenca da voz feminina nos
locais citados. Além disso, a voz feminina é qualificada como sendo uma voz de aviso, de
esclarecimento ¢ de organizagdo: “Elas vivem nos avisando do tempo do trajeto, das escalas,
do portdo, esclarecendo duvidas, organizando as filas”. Ao escolher, para a representacéo das
acbes os verbos no gerundio, percebemos a intencdo em apontar para 0 aspecto de
continuidade que estas caracteristicas possuem, como se a voz feminina estivesse sempre em
alerta e atenta aos cuidados com 0s outros.

Em oposicdo as peculiaridades da voz feminina, o cronista aponta alguns atributos do
timbre masculino e os motivos de a voz masculina ndo poder figurar em determinados locais,
como os de embarque: “Os pontos de embarque ndao poderiam apresentar um timbre
masculino. Homem néo sabe se despedir: ele desaparece, prefere ndo mais falar a explicar
suas fraquezas. Lida mal com o sofrimento. Decide sumir a ser rejeitado”. (CARPINEJAR,
2012).

Deste modo, notamos como o autor constroi a imagem do homem em relagao ao lado
emocional e afetivo. Por meio da voz masculina, Carpinejar aponta para o fato do homem nao
saber lidar com os sentimentos e, de serem cobrados do homem, desde menino, certas atitudes
que o representem em oposi¢do as atitudes consideradas femininas, como por exemplo, em
relacdo as questdes emocionais. Reiterando esta afirmagéo, o texto continua: “Resmunga, ndo
chora. Muda de assunto, ndo chora. Vocé nunca vé seu pai em prantos porque ele engole as
lagrimas. Vocé nunca enxerga seu marido se emocionando porque ele vai para outra sala
controlar a respiragéo”.

Ou seja, verificamos no texto como o cronista explora a questdo dos comportamentos

pré-estabelecidos e propagados pela sociedade, na qual o homem nédo deve chorar e, a mulher,
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é permitida tais atitudes. Conforme exp6e Forth (2013), ao referenciar a pesquisa da psicologa

australiana Lynne Segal:

[A] tentativa de atingir uma masculinidade “pura” depende de uma renuncia
perpétua a feminilidade, entendendo, com isso, que ndo somente as mulheres, o0s
individuos e os grupos que se encontram assimilados as mulheres, mas também as
qualidades e os desejos culturalmente percebidos como “femininos™, e, portanto,
capazes de serem indicados no interior do proprio homem: a capacidade de ser
sensivel a si mesmo, assim como aos outros, a ternura e a empatia, a realidade do
medo e da fraqueza, os prazeres da passividade — todas qualidades, muito
evidentemente, em esséncia, “femininas”. (SEGAL, 1990 apud FORTH, 2013,
p.172).

Considerando que a masculinidade hegeménica é um padrdo normativo ainda
imperativo na sociedade contemporanea, através do discurso presente no texto, verificamos a
exploragdo pelo cronista dessa construgdo em relagdo aos homens e mulheres. Nesse sentido,
ao homem cabe evitar e excluir tudo o que se relaciona aos principios femininos ou
considerados passivos (grupos minoritarios e marginalizados), a fim de construir uma imagem
masculina viril e dominadora, inclusive com relacéo a exposicao dos afetos.

Continuando o percurso da cronica, Carpinejar aponta a exclusdo da voz masculina

dos locais de partida e reitera:

J& com a voz feminina, existe uma empatia de nascenca. E uma aspirina para os
ouvidos, conto de fadas para dormir, eco do ventre. A conexao pode estar atrasada
cinco horas e o tom é de tranquilidade maternal. Ndo provoca nenhuma inquietude,
converte a espera em vantagem de leitura e soliddo. (CARPINEJAR, 2012)

Neste trecho, observamos a maneira com que o cronista constréi a imagem da mulher
relacionando-a a maternidade, utilizando-se de figuras de linguagem para ressaltar as
particularidades da voz feminina, nas quais aparece o tom de tranquilidade e de familiaridade
causadas por esta voz. Através dessas qualificacdes, notamos que a imagem explorada pelo
escritor nos remete aos modelos tradicionais que configuram as mulheres, como sendo
calmas, tranquilas, pacientes, remetendo aos estereétipos ja consolidados na cultura ocidental.

No texto, reconhecemos, também, a relacdo de oposicdo entre 0s géneros que é
explorada pelo autor. Ao expor caracteristicas consideradas tipicamente pertencentes a esfera
masculina e feminina, Carpinejar ressalta os esteredtipos aos quais Somos expostos e impostos
como modelares de padroes sociais. Sendo assim, apresenta as atitudes de ambos: “Ele
ordena, ndo consegue pedir como a mulher. Ele determina, ndo consegue indicar como a
mulher. Ele castiga, ndo consegue defender como a mulher. Ele manda, ndo consegue
partilhar como a mulher”. (CARPINEJAR, 2012)
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Analisando os verbos que o cronista utiliza para representar os homens e as
mulheres, notamos que, ao caracterizar o homem ele utiliza os verbos no modo indicativo,
demonstrando a certeza, a firmeza e objetividade nas atitudes do homem. J& para a mulher, a
escolha da forma nominal dos verbos no infinitivo demonstra as acgdes realizadas de uma
maneira mais generalizada. Além disso, a propria escolha dos verbos demonstra a oposi¢do
entre ambos: engquanto o homem determina, castiga e manda, a mulher consegue indicar,
defender e partilhar, representando, dessa forma, uma imagem de homem e de mulher baseada
em construgOes historicas estabelecidas pela sociedade patriarcal, na qual ao homem é
destinado o lugar de dominacdo, forca e virilidade e a mulher é reservada a imagem fragil,
passiva e materna.

Concordando com essa imagem, ainda encontramos no texto a seguinte afirmacao:
“A voz do rodeio é masculina, assim como voz do estadio e a voz do presidio. Vozes da
multiddo. Vozes impessoais. VVozes arrogantes. Vozes paternais”. (CARPINEJAR, 2012).
Assim, o cronista reafirma o lugar das vozes masculinas, todos relacionados a ambientes
qualificados como violentos e de disputa de poder. Para a comprovacdo do modelo
hegemdnico de masculinidade, 0 homem é constantemente posto & prova em relacdo aos seus
atributos viris. Conforme ¢ ressaltado pelo documentario norte americano “The mask you live
in” (2015), alguns tipos de esportes, principalmente os que se relacionam ao porte fisico,
reforcam o modelo tradicional do homem viril, forte e musculoso. Nesse caso, no texto, temos
o0 rodeio e o futebol como palco dessa demonstragéo.

Ressaltando comportamentos de dominagéo, no caso do rodeio, ao qual o homem é
exposto ao dominio de um animal significativamente forte e viril, o touro, aquele que
demonstrar maior tempo de dominio sobre o animal, sagra-se vencedor. Ja com relacdo ao
futebol, verificamos a abordagem de um esporte tipicamente masculino, que exige forca e
dominio por parte dos jogadores, numa demonstracao visivel de virilidade fisica.

Outro local no qual verificamos a presenca da dominacdo masculina, precisamente
quando nos referimos a dominagdo da masculinidade hegeménica sobre os outros modelos de
masculinidade, é o presidio, onde encontramos um ambiente rico para esta representacao.
Pois, neste ambiente, € notéria a presenca dos grupos dominantes sobre as minorias
masculinas marginalizadas, como forma de aquisicdo de respeito por parte dos grupos
dominantes, usando da forca e violéncia para alcanga-lo.

Finalizando a cronica, o autor aponta para o desfecho dos relacionamentos entre
homem e mulher, e, para o fato de 0 homem sempre achar “que havera um jeito de voltar”,

devido ao modo como a mulher termina a relacdo, deixando transparecer que o adeus € um
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breve até logo. Apesar de a cronica ressaltar as peculiaridades de comportamentos e emocoes,
de maneira estereotipada, ou seja, reforcando os modelos tradicionais do que venha a ser o
esperado para 0s homens e para as mulheres, o texto nos fornece material proveitoso para a
discussdo dos padrdes sociais pré-estabelecidos.

Nesse sentido, ao abordarmos, na sala de aula do Ensino Médio, as cronicas analisadas
acima, fornecemos aos leitores dois textos que tratam dos papéis sociais desempenhados por
homens e mulheres na contemporaneidade e que podem levar ao questionamento da
reparticdo tradicional dos papéis e das funcbes entre homens e mulheres. Assim, a
reorganizacao dos papéis masculinos e femininos dentro da familia conduz a emergéncia de
um novo modelo.

Em “Do lar”, encontramos uma inversdo dos comportamentos e atitudes que sao
comumente estabelecidos para ambos, ou seja, 0 homem torna-se detentor das atividades da
casa, enquanto a mulher ¢ considerada a “chefe” da familia. Ja em “A voz do aeroporto e da
rodoviaria”, o cronista explora o lado emocional dos homens e das mulheres, elencando quais
seriam 0s sentimentos representativos de ambos e a forma tradicional que cada um deveria
expressa-los, apresentando a divisdo marcada entre o sexo “fragil” e o homem “durao”.

Na cronica “Para que servem os homens” do livro Borralheiro (CARPINEJAR,
2011), Carpinejar relata a lembranca do pai saindo de casa quando o garoto tinha apenas sete
anos. Com um lirismo peculiar e humor irénico, o cronista salienta a responsabilidade do
menino em assumir as tarefas do homem da casa: “ndo lamentou o fim do casamento de trés
décadas, a despedida brusca, e sim o término da protecdo contra o esgoto. Pensava que o pai
era um inseticida. Logo contrai saudade de seus olhos brilhantes de naftalina”.
(CARPINEJAR, 2011, p. 18).

No trecho, observamos a subjetividade do cronista ao relatar o episddio descrito.
Aqui o cronista consegue somar ao aspecto lirico o tom humoristico, aliando a situacéo triste
da separacdo dos pais com a vocacao para exterminar as baratas. Para a construcdo do sentido
do texto, o cronista utiliza a metafora do inseticida, reforcando que, para a mée, 0 que
importava era a seguranca que a figura masculina do pai representava. Enquanto para o
garoto, o sentimento da saudade, da presenca do pai, era o que fazia falta.

Deste modo o garoto logo descobre a verdadeira fun¢do do homem dentro de casa:
matar as baratas. Ao comparar 0 pai com um inseticida, o cronista atribui ao homem, no caso
0 pai, o papel de exterminador, reforcando os modelos de masculinidade pautados no poder,

no caso, o de acabar com aquilo que € indesejado, as baratas. Nesta crénica o escritor explicita
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0 que ja referenciamos acima sobre a constante prova a que 0S meninos Sa0 expostos no
decorrer da vida como marca de sua masculinidade.

No texto, o cronista relata o fato da separacdo dos pais quando ainda crianca e a nova
responsabilidade assumida pelo garoto que, precocemente, torna-se 0 homem da casa. Porém,
detentor de um humor impar, Carpinejar transforma a tarefa destinada ao menino, que

assumidamente tinha pavor de baratas, em algo engracgado:

O duelo prometia. Na minha infancia, as baratas experimentaram uma fase
transgénica, de helicoptero. Balofas, imensas, crespas e voadoras. Acho que
encontravam comida com excessiva facilidade (ndo varriamos bem o chéo?), a
questdo é que pareciam ratazanas escuras nas costas de morcegos. Saltavam de um
lado para outro. Planavam longamente. Com suas antenas delirantes, representavam
a televisdo 29 polegadas da época. (CARPINEJAR, 2011, p. 18).

Por meio do relato acima, percebemos a utilizacdo que o cronista faz dos elementos
de humor para caracterizar uma situacdo comumente dificil de lidar — o divércio dos pais —
principalmente para uma crianga. Ao oferecer a situacdo um tom humoristico, o autor cria
possibilidades de expor uma questdo um tanto complexa de forma mais leve.

Observamos na escrita do cronista a disposi¢cdo em utilizar o texto como um meio de
abordar questdes existenciais importantes sem deixar que uma carga negativa tome conta do
tema. Ao atribuir o oficio de exterminador de insetos ao pai (ou a figura masculina em geral),
mesmo se tratando de uma atividade que o homem da casa deveria desempenhar, notamos a
intencdo em tornar a saida do pai de casa um episodio nostélgico, porém engracado, tornando
0 acontecido, de certa forma, mais facil de exposicéo.

Continuando a descricdo do episodio, Carpinejar toca num ponto marcante para a
construcdo identitaria do garoto, o fato de fracassar na tarefa destinada a ele. Apds a mae
incumbi-lo de acabar com o inseto, num batismo para o qual o cronista reclama falta de treino
e preparacéo psicologica, o garoto langa o chinelo em dire¢éo a barata, mas esta desaparece.

Com isso, a mée ndo esconde a decepcdo e o garoto sente-se frustrado por falhar em
sua primeira tarefa como o homem da casa: “Deixei de crescer trés centimetros devido aquela
manhd de fracasso”. Assim, o cronista representa como a responsabilidade atribuida ao
homem desde pequeno, em nossa sociedade, deve ser uma construgdo continua e permanente
para formar a masculinidade do garoto. Ao afirmar que deixou de crescer em decorréncia da
acao malsucedida com o inseto, o eu do cronista reforca os atributos de velhos preceitos do

qgue se considera ser homem em nossa sociedade, ou seja, para provar a masculinidade,
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mesmo do garoto, este deve ser bem sucedido em diferentes areas: forga fisica, inteligéncia e
perfeicao.

Nesta crénica notamos como a questdo dos papéis desempenhados pelo sujeito é
representada na formacdo da crianga, de que maneira 0 menino é criado para realizar
determinadas funcdes estabelecidas pelas instancias legitimadoras como caracteristica

masculina. Conforme argumenta Louro (2000):

Homens e mulheres adultos contam como determinados comportamentos ou modos
de ser que parecem ter sido "gravados" em suas historias pessoais. Para que se
efetivem essas marcas, um investimento significativo é posto em ac¢do: familia,
escola, midia, igreja, lei participam dessa producdo. Todas essas instancias realizam
uma pedagogia, fazem um investimento que, frequentemente, aparece de forma
articulada, reiterando identidades e praticas hegemdnicas enquanto subordina, nega
ou recusa outras identidades e praticas; outras vezes, contudo, essas instancias
disponibilizam representagdes divergentes, alternativas, contraditérias. (LOURO,
2000, p. 16).

Corroborando as afirmacgdes da autora supracitada, o texto literario explora a vida
adulta do garoto exterminador de baratas que se transforma num destemido justiceiro desses
insetos. Como o fato de a masculinidade constantemente ser posta a prova, o garoto, agora ja
homem feito, alcanca o respeito das mulheres (agora representada pela esposa).

Deste modo, observamos no texto a exposicdo de questBes importantes no
relacionamento entre homens e mulheres no que se refere a subordina¢do. Demonstrando o
medo do homem ja adulto em obedecer a mulher (seja a esposa ou a mae) e com isso ter sua
masculinidade posta a prova.

O cronista termina o texto em meio a certo receio, pois, ao relatar que se sente
satisfeito por sua mulher ndo matar baratas, alegando que “ndo posso confiar em mulheres que
matam baratas”, revela outra habilidade feminina que lhe causa impacto: apanhar e matar
moscas. Ao representar a destreza feminina por meio desta atitude, o cronista demonstra ser
surpreendido por determinadas acdes das mulheres e enfatiza 0 medo do homem perante as
novas configuragdes construidas socialmente: “na verdade, aquilo me deu mais medo do que
de minha mée. Ela me humilhou, eu que mal conseguia apanhar mosquitos. ” (CARPINEJAR,
2011, p. 19).

Relacionamos o episodio acima exposto na crénica com o que afirma Barasch (1997)
ao tratar das mudancas nas relagfes entre homens e mulheres. A pesquisadora aponta que,
alguns homens mais sensiveis e atentos as mudancas empreendidas pelas mulheres, tanto no
mercado de trabalho como nas relagcGes afetivas, acompanham esta mudanca de maneira mais

positiva, tornando-se complementares nas tarefas antes destinadas apenas a mulher.
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Entretanto “sdo homens que acabam vitimas de um modelo de educagdo que busca a perfeicao
e que os prepara para nao errar jamais”. (BARASCH, 1997, p.97).

Deste modo, percebemos o embate vivenciado pelo homem descrito na crénica e que
podemos associar ao homem da contemporaneidade. Ao mesmo tempo em que este sujeito
percebe a necessidade de mudanca, ao adequar-se as novas aspiracGes e necessidades da
mulher moderna, o homem ainda possui resquicios de uma educacdo e formacdo moral
apegadas a velhos valores.

Outra cronica com a qual podemos relacionar a construgdo da masculinidade
hegemonica no menino é “Conversa de homem”, publicada no livro Canalha! (2010). No
texto, o cronista aponta para o habito, arraigado em determinadas culturas, de pressionar
certos comportamentos e atitudes do menino desde a infancia.

O texto se inicia com as seguintes afirmacdes: "Quero ver se € homem", "diz que é
homem", "se ndo fizer isso, ndo é homem", "ta parecendo um boiola". (CARPINEJAR, 2010,
p.44). A partir das frases escolhidas pelo autor para comecar a cronica, constatamos que 0
mesmo pretende incomodar o leitor, levando-o a refletir sobre tais afirmativas. Com isso,
ressalta a constante pressao, sofrida pelos homens, de provar constantemente a sua posigéo de
macho, por meio de determinados padrées normativos comportamentais e de personalidade,
considerados “normais” pela sociedade.

Salientando a definicdo de masculinidade proposta por Connell (apud Forth, 2043, p.
158), a qual define a masculinidade como sendo “ao mesmo tempo uma posi¢ao nas relagdes
de género, quer dizer, as praticas através das quais homens e mulheres se apoderam dessa
posicao de género, e os efeitos dessas praticas na experiéncia corporal, na personalidade e na
cultura”, atentamos para o carater relacional do género, assim como a influéncia de méo dupla
que o conceito sofre pela e para a cultura e o individuo.

A crbnica representa 0 percurso e as instancias pelas quais o menino é levado, durante
as fases de desenvolvimento, a comprovar sua masculinidade:

Desde fedelho, o homem perde décadas de sua vida comprovando sua
masculinidade. Com os amigos da escola, dentro de casa, na rua com as meninas, na
fase adulta com as mulheres e os amigos do trago. Ele é testado todo momento. Na
balada ou no churrasco. Na rua ou no estidio. Ser homem ndo € natural, € um
condicionamento. Um exame infindavel de testosterona intelectual. Uma provacéo

incessante, que se inicia nas brigas infantis e ndo termina com a morte.
(CARPINEJAR, 2010, p.44).

Nesse sentido, o menino é condicionado, desde a infancia, a moldar seu

comportamento e a construir sua personalidade levando em conta os padrGes masculinos
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considerados aceitaveis. Conforme € exposto no documentario “The mask you live in” (2015),
produzido nos EUA, mas que podemos considerar em nossa sociedade, a0 menino Ssao
apresentados trés fatores primordiais para o desenvolvimento de sua masculinidade. Ou seja,
desde a infancia, 0 menino é levado a creditar que, para se tornar homem, ele deve possuir:
habilidade atlética, sucesso econdémico (financeiro) e conquistas sexuais.

No texto analisado, o cronista também explana sobre a questdo da competicdo
existente entre os homens: “Observe uma roda de amigos num bar. Havera provocacdes de
gquem é mais macho no grupo. Piadas involuntarias, sempre colocando em divida a conduta
sexual. Colegas se ofendem como uma forma de amizade”. (CARPINEJAR, 2011, p. 45).

A questdo da conquista sexual, principalmente quando tratada nos grupos de homens,
é algo imperativo no debate sobre a efetiva conquista da masculinidade, um atributo essencial
para que o garoto se torne um “homem de verdade” é que ele demonstre o seu desempenho

sexual na quantidade de relagdes heterossexuais. Segundo Baubérot (2013):

A virilidade ndo é um atributo natural do homem, mas fruto de um conjunto de
processos educativos e sociais visando perpetuar a dominacdo masculina. Para
libertar-se desse mito, o questionamento dos modelos sociais que fundaram a
masculinidade dominante é apenas uma etapa de um percurso mais antigo e
profundo que conduz a um reequilibrio das relages entre os sexos. (BAUBEROT,
2013, p. 207)

Ao relacionarmos o desempenho sexual com a virilidade, compreendemos que 0s
atributos que criam a imagem do homem viril estdo relacionados ao porte fisico, a violéncia,
ao sucesso financeiro e as conquistas sexuais. Assim, os modelos criados e transmitidos
culturalmente acarretam nos meninos pressdes e frustragdes ao ndo se encaixarem em tais
exemplos, criando um esteredtipo de “hipermasculinidade”, fruto de reproducdes exercidas
pela cultura.

Em “Conversa de homem”, Carpinejar se utiliza do tom confessional para expor
situacOes as quais os jovens sdo submetidos, tanto no ambiente escolar, quanto nos grupos de
amigos, sendo necessario provar que € homem, ou seja, constantemente se opondo a tudo que
seja feminino, perante o outro. Ao tratar das emoc0es, o cronista é enfatico: “Como 0 homem
pode exercitar sua sensibilidade, obrigado a reiterar seu sexo eternamente? Ele passa maior
parte de seus dias se defendendo”. (CARPINEJAR, 2011, p. 45).

A sensibilidade masculina € algo que deve ser dominado, reprimido, pois, para provar
que é homem, o menino ndo pode demonstrar seus sentimentos e emocgfes. Com isso,

assistimos a um quadro de violéncia sem igual na sociedade contemporénea. A utilizagéo da
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forca fisica como forma de extrapolar as pulsdes, é uma evidéncia clara da falta de discussoes
a respeito da sensibilidade masculina. A pressdo sofrida pelos meninos é tamanha no percurso
de construcdo da personalidade masculina, que além de fatores como a violéncia, 0s garotos
buscam, como forma de serem respeitados, outros encaixes sociais, como 0 uso de drogas
para pertencerem a determinado grupo social, e crimes mais severos, COmo 0s assassinatos em
massa, acbes que vém ocorrendo com maior frequéncia ultimamente.

Por meio do texto literario, o cronista desabafa:

Da6i ser homem, é cansativo ser homem. Sim, os homens tém facilidades: mijar de
pé. Falei facilidades, retiro, o homem tem uma facilidade: mijar de pé. Ele é
adestrado para ser influenciavel e sofrer com as comparagdes. Serd comparado ao
pai, aos colegas, aos ex-namorados, aos sogros, aos filhos, aos ex-maridos, e,
ultimamente, aos cachorros. (CARPINEJAR, 2011, p.45).

A primeira afirmacdo deste fragmento “ddéi ser homem, ¢ cansativo ser homem”,
aponta para a questdo da constante comprovacdo da masculinidade a qual o homem é exposto
e, consequentemente, o quanto este tipo de validacdo influencia a personalidade do sujeito.
Entretanto, ndo podemos deixar de perceber certo tom de “vitimizacdo” demonstrado no
discurso, levando-nos a refletir sobre as atribuicbes do homem em comparacdo as das
mulheres, considerando que ainda nos dias atuais, as tarefas domésticas sdo, em sua maioria,
desempenhadas pelas mulheres.

Com o trecho citado, observamos a maneira que o autor representa o condicionamento
ao qual o homem é exposto, sendo, de certa forma, ensinado a ter determinadas atitudes.
Como salienta Baubérot (2013), ao observar que: “os tracos especificos da virilidade
tradicional ndo eram dados pela natureza, mas produzidos por um contexto cultural, social e
politico”. Com 1isso, os homens sdo conduzidos a reproduzir estes comportamentos e
moldados a desenvolverem uma personalidade baseada nesse modelo.

Considerando que, a partir dos anos 1970, assistimos a um profundo questionamento
do modelo tradicional de virilidade, devido ao fato de esse modelo encontrar-se ainda
solidamente estabelecido, “0s homens poderiam, por sua vez, isentar-se dos modelos e dos
papéis ligados a sua condicdo de machos, libertar-se dos imperativos da dominag¢do masculina
e entreter com as mulheres novas relagfes fundadas na igualdade e na compreensdo muatua”.
(BAUBEROT, 2013, p. 189).

No texto “Conversa de homem”, também ¢ apresentado o ambiente da escola como

formador desta identidade masculina ainda tradicional. O cronista relata que:
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Na escola, as conversas apenas giravam em peitos, bundas e buceta. JURO. Eu nem
tinha condi¢cBes de comentar alguma coisa. Minha experiéncia era quase nula.
Avaliando bem, era nula. Das paginas médicas da Barsa. Mas era formado a tratar a
trinca erdtica com vulgaridade. Caso ndo soltasse um palavrdo, ndo seria aceito.
(CARPINEJAR, 2011, p.45)

Como forma de reforcar o comportamento sexual masculino, 0s grupos de garotos
utilizam a erotizacdo e o uso de palavras pejorativas para caracterizar tanto as relagdes como
as mulheres em si, apontando para a objetificacdo do outro, como forma de aceitacdo dos
individuos a determinados grupos. Assim, para pertencer ao circulo masculino viril, o garoto
deve provar, constantemente, o dominio de suas emocGes e a capacidade de conquista do sexo
oposto, e a escola funciona como uma das instituicbes propagadoras desse tipo de
comportamento.

No processo de maturagdo, o qual deve levar o menino ao estado de homem adulto,
sdo inculcados no sujeito determinados conceitos e atitudes, por meio de um trabalho
conduzido pela sociedade, que o levam a se conformar as caracteristicas fisicas e morais do
estado viril. Os ambientes familiares, educacionais e culturais pelos quais o sujeito transita
influenciam, de maneira determinante, o reforcamento positivo ou negativo desses modelos
normativos, sendo considerados lugares nos quais 0os meninos sdo levados a aprender a
desempenhar sua masculinidade.

O texto ainda nos fornece elementos para a reflexdo sobre as diferencas estabelecidas
socialmente entre 0s comportamentos sexuais masculino e feminino, ao relatar as peripécias
realizadas pelos adolescentes na descoberta da relacdo sexual, o cronista exemplifica a tipica
oposi¢do: “logo a menina era classificada como piranha e o comedor, heréi”. (CARPINEJAR,
2011, p. 46). Através desta constatacdo, verificamos a confirmacdo dos estereotipos ainda

vigentes na sociedade, e acatamos o0 que Baubérot (2013) defende, ao afirmar que:

A virilidade, considerada agora como habito e ndo mais como demarcador de idade,
entretanto, ndo desapareceu do ambiente cultural e do universo mental da juventude
masculina. Aos seus olhos, determinados comportamentos e atitudes com reputacéo
viril ainda preservam reais atrativos. (BAUBEROT, 2013, p. 215).

Deste modo, o cronista concorda que: “oS homens aceitaram sua burrice. Reforgam
seus preconceitos e fobias porque é complicado alterar a virilidade adquirida pela insisténcia
vocabular. (CARPINEJAR, 2011, p. 46).

Caminhando para o final da cronica, o escritor apresenta uma comparacgao entre 0s
homens heterossexuais e os gays, em relacdo a liberdade que os homossexuais possuem para

expor seus sentimentos. Fato este, apontado pelo eu do cronista, como diferencial na propria
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capacidade de inteligéncia do sujeito, pois, ao ter a possibilidade de exprimir suas emocoes, 0
gay néo estaria tdo pressionado, como o homem, a provar constantemente sua masculinidade,
e acaba, por fim, sendo uma pessoa melhor resolvida consigo mesmo. Concluindo a crénica, o
texto narra o desabafo do homem contemporaneo que ndo se enquadra mais no modelo de
homem arcaico: “minha alma é masculina, o que me faz sensivel para ndo provar mais nada”.
(CARPINEJAR, 2011, p. 47).

4.4 PROPOSTA DE TRABALHO COM AS CRONICAS

Ao trazermos o texto literario do género crénica para as atividades de leitura literaria
em sala de aula, pretendemos fornecer ao professor propostas para que ndo apenas utilizem a
crbnica como pretexto para exercicios de producdo textual ou gramaticais, mas sim levem o0s
alunos a refletir e debater sobre questdes estéticas, relacionadas ao objeto literario, e culturais,
apontando temas referentes as vivéncias dos leitores.

Considerando que o género literario exposto € rico em tematicas condizentes com o
tempo presente dos alunos e, por se tratar de um tipo de texto geralmente curto, 0 mesmo
pode nos proporcionar um trabalho efetivo e possivel dentro da sala de aula, contemplando o
papel do professor como mediador em discussfes sobre o tema abordado, possibilitando a
construcdo e o enriquecimento de saberes para o aluno em formacao.

Analisando o cenario atual do ensino de Literatura na Educacdo Basica, verificamos
que as discussdes sobre o desinteresse dos alunos pela disciplina vém ocupando espaco
significativo nas pesquisas e estudos da area. A falta de repertorio de leitura dos alunos, que
acarreta dificuldades de entendimento do texto literario, e o proprio tempo destinado a outros
afazeres que ndo a leitura pode ser minimizada com atividades de leitura planejadas que
contemplem um trabalho gradual e efetivo de formacao de leitores.

Assim, por meio da cronica, ressaltamos que o texto literario contemporaneo, ao tratar
de temas condizentes com seu tempo, leva o leitor a refletir e repensar questdes pertinentes ao
sujeito. Utilizando linguagem leve e bem-humorada, o cronista traca caminhos possiveis que
conduzem a discussbes sobre os papéis desempenhados pelos sujeitos sociais, a fim de
repensarmos estereGtipos e normatizacGes estabelecidas e consideradas enraizadas na
sociedade moderna.

Por meio da leitura e da exploragdo das ideias presentes nas crénicas abordadas,
acreditamos na possibilidade de trabalho do professor em sala de aula com o leitor em

formacdo, através da articulacdo de temas relevantes no contexto atual para a construcdo de
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homens e mulheres pensantes e atuantes em seu meio. Para a realizagcdo das atividades que
explorem os textos literarios de maneira global, propomos a utilizacdo de abordagens que
sigam um roteiro de questionamentos, com o objetivo de maximizar as habilidades a serem
desenvolvidas nas aulas.

Com o intuito de aprofundar o trabalho em sala de aula com as cronicas literarias e
estabelecer pontes de sentido em sua relagdo com as masculinidades, pensamos em questdes
norteadoras para as atividades, iniciando a discussdo sobre os conceitos fundamentais no
debate de género. Para isso, propomos alguns questionamentos, que direcionem os alunos no
sentido de refletir sobre determinadas normas sociais, e que possibilite 0 questionamento de
tais imposicdes sociais e culturais, com o intuito de formar um sujeito mais disposto a aceitar
e respeitar as diferencas de comportamento, gosto, atitude, entre outras.

Na cronica “Do lar”, podemos debater sobre as representagdes sociais das atividades
de trabalho apresentadas como “tradicionais” para homens e mulheres, e, além disso, discutir
CcOmo 0 cronista representa, no texto, estes papéis sociais, quais imagens sdo construidas na
crénica com relacdo ao homem e a mulher contemporanea.

Ou seja, podemos explorar com os alunos, oralmente, as profissdes que no passado
eram consideradas exclusivas dos homens e outras destinadas as mulheres. Prosseguindo,
sugerimos 0 apontamento sobre este cenario profissional na atualidade, questionando os
alunos se, nos dias de hoje, ainda existe esta divisao do trabalho de acordo com o g.

Além da leitura da cronica, pode ser realizada, na sala de aula, a exposicao do curta
metragem intitulado “Acorda, Raimundo... Acorda!” disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=HvQaqcY QyxU>

Apos a exposicao do curta e da leitura da crbnica, propomos as seguintes atividades:

- Iniciar um debate perguntando aos alunos quais os comportamentos séo atribuidos
aos meninos e as meninas atualmente, como por exemplo, cores € modelos de roupas,
profissdes, esportes, etc. Registrar no quadro, em duas colunas, o que os alunos disserem com
relacdo as caracteristicas masculinas e femininas, e separar uma parte para 0 que os alunos
exponham caracteristicas que considerem comum aos dois géneros.

- Requisitar dos alunos que verifiquem, na cronica, de que maneira o cronista representa
a imagem do homem, quais atividades, atitudes e comportamentos sdo considerados
“inusitados” para os homens desenvolverem? Por qué? (Para este questionamento, espera-se
que os alunos identifiquem que o cronista representa uma imagem do homem como “do lar”,

ou seja, identifique a inversdo de papéis profissionais, com o homem exercendo a fungéo de
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“dono de casa” e a mulher de “chefa de familia”, sendo a responsavel por sair para trabalhar
fora de casa).

- O cronista se utiliza da ironia para explicar os motivos de 0os homens terem cansado
do poder. Encontre no texto um exemplo desta afirmagdo. (Por exemplo quando o cronista
afirma que: “é um encalhe de problemas, sempre tem um funcionario que pretende tirar
vantagem, um escandalo, uma secretaria gostosa no caminho...”).

- Na cronica, podemos verificar que, apesar do homem “do lar” possuir atitudes
novas, ainda se verificam preferéncias consideradas tradicionalmente masculinas. Encontre no
texto exemplos desta (s) preferéncias. (Espera-se que os alunos identifiquem o trecho em que
0 cronista aborda a questdo do gosto do homem pelo futebol).

- Com relagdo a mulher moderna, a cronica constréi uma imagem de “chefa de
familia” em oposi¢do a imagem da dona de casa. Quais sdo os recursos utilizados para a
construcdo desta imagem? (Espera-se que os alunos relacionem o fato de a mulher chegar em
casa com a pasta de trabalho, deixar o dinheiro para o gas, etc.).

- Podemos constatar na cronica a relacdo entre o ambiente privado (lar) e o ambiente
publico (profissional). Na sua opinido, esses espacos sao ocupados de maneira igualitario por
homens e mulheres? Esta ocupacdo sempre foi assim, como representada na cronica?
Justifique. (Espera-se que os alunos apontem a presenca macica do homem nos espacos
publicos no passado e o lugar privado destinado a mulher, e uma alteragcdo, mesmo que ainda
insuficiente, com relacéo aos espagos publicos ocupados pelas mulheres na atualidade).

- As escolhas lexicais utilizadas pelo eu do cronista nos leva a perceber certo tom
pessoal no texto, como se o cronista se incluisse nas afirmag6es da cronica mesmo quando ele
generaliza os comentérios. Cite algumas palavras que comprovem esta pessoalidade. (Por
exemplo na utilizacdo dos verbos na primeira pessoa do plural — cansamos, pretendemos,
estaremos — e no uso da expressao “a gente”

- Com relacéo a linguagem, quais recursos sao utilizados pelo cronista e quais efeitos
sdo criados por meio destes recursos? (Para esta questdo, seria interessante que os alunos
verificassem a utilizagdo de comparagdes, como “bronca mais peluda que as costas de Tony
Ramos”, para fornecer o efeito de humor, e, por exemplo, “ndo conhecemos nenhuma dona de
casa que foi processada, ¢ mais seguro”, para o efeito irdnico.).

Propor que, em grupo, criem outras situagOes de inversdo. Cada grupo deve definir o
ambiente (casa, determinado local de trabalho, atividade de lazer, etc.) e uma linguagem de

comunicacdo (dramatizacao, ilustracdo, texto, colagem, etc.).
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Para a cronica “A voz do aeroporto e da rodoviaria”, propomos as seguintes
atividades, as quais podem ser realizadas em conjunto com as do texto anterior. Solicitar
previamente que o grupo de alunos selecione cangdes cujas letras falem das relacdes de
género ou especificamente de um dos géneros, suas formas de amar e se relacionar, 0s papéis
sociais, 0s comportamentos etc. Sugerimos as letras: “Ser, fazer e acontecer” do
Gonzaguinha, “Homem Forte” do grupo Camisa de Vénus ¢ “Ai que saudades da Amélia” de

Ataulfo Alves e Mario Lago:

“Que uma mulher pode nunca nada
Isto eu ja sei
E o grito da dona moral
Todo dia no ouvido da gente
E que eu estou pela vida na luta
Eu também sei
E meu caminho eu fago
Nem quero saber que me digam dessa lei
Porque ja sofri, ja chorei, ja amei
Vou sofrer, vou chorar e voltar a amar
Porque ja dormi, ja sonhei e acordei
E vou dormir, vou sonhar, pois eu nunca cansei
E que sinto exatamente
Aquilo que sente qualquer um que respira
Uma perna de calca
N&o da mais direito a ninguém

De transar o que seja viver

E por isso eu prossigo e quero
E grito no ouvido dessa tal de dona moral
Que uma mulher pode nunca € deixar
De ser, fazer e acontece

(Ser, fazer e acontecer)

"Homem forte todos diziam, o seu poder todos sabiam

Ele ndo é vulneravel, nada pode Ihe machucar



Homem forte, homem forte, homem forte
Falando em qualquer dialeto, calado, tenso, pensando quieto

Ele ndo se dobra, fechado em si préprio

Homem forte, homem forte, homem forte

Despreza 0 azar, ignora a sorte

Brinca com a vida, brinca com a morte

Nada lhe amedronta, nada pode Ihe deter

Homem forte, homem forte, homem forte

Quando a dor se mistura ao frio, na madrugada o imenso vazio
Na lembranca suas criancgas, ele enxuga as lagrimas
Homem forte, homem forte, homem forte"

(Homem forte)

“Nunca vi fazer tanta exigéncia
Nem fazer o que vocé me faz
Vocé ndo sabe 0 que é consciéncia
Nem Vé gque eu sou um pobre rapaz
Vocé so pensa em luxo e riqueza
Tudo o que vocé vé, vocé quer
Ai, meu deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim é que era mulher
As vezes passava fome ao meu lado
E achava bonito ndo ter o que comer
Quando me via contrariado
Dizia: "meu filho, o que se ha de fazer!"
Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade”

(Ai que saudades da Amélia)
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Ap0s a apresentacdo das cancgoes, realizar a leitura da cronica “A voz do aeroporto e

da rodoviaria” com os alunos, em grupos deverdo identificar nas muasicas e na crénica, como

0s homens e as mulheres séo representadas, 0s seus sentimentos, comportamentos, acdes e 0s

verbos e adjetivos usados para se referir a esse género. Os grupos deverdo fazer uma lista, ou
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tabela, com esses dados ou solicitar que realizem uma ilustragdo sobre as caracteristicas
apresentadas das figuras masculina e feminina.

Em uma segunda etapa, 0s alunos podem responder aos seguintes questionamentos em
relagdo ao texto e as letras de cancéo:

- Quiais as diferencas que perceberam nos verbos/adjetivos/comportamentos, entre 0s
géneros? (Espera-se que os alunos reflitam sobre a questdo de a mulher ser caracterizada com
qualidades e acbes mais sensiveis e brandas em oposicdo aos homens, mais rudes e
truculentos).

- As qualidades e agdes expostas no texto e nas letras das cangdes criam determinadas
imagens tanto do homem quanto da mulher. VVocé concorda que as mulheres de hoje possuem
estas caracteristicas e ajam desta maneira? E os homens?

- Essas diferencas podem afetar a vida de homens e mulheres? De que forma?

- Quiais das diferencas identificadas sdo percebidas ou vivenciadas em seus cotidianos?

- Em que tais diferengas podem comprometer a representacdo social dos géneros?

- As letras das canc@es e a cronica podem ser considerados textos literarios? Por que?
Exemplifique. (Espera-se que os alunos percebam o trabalho com a linguagem e 0s recursos
utilizados pelos autores para a significacdo do texto; rimas, comparagdes, metaforas e
repeticoes).

- Com relagdo a construgdo do sentido do texto, o cronista utiliza uma figura de
linguagem muito recorrente nos textos literarios, a metafora. Identifique na crénica onde ha
metafora. (Por exemplo nas construgdes “aspirina para os ouvidos, conto de fadas para
dormir, eco do ventre”).

Pode ser interessante consultar os verbetes, num dicionario, para “homem” e
“mulher”, refletindo, por exemplo, sobre o significado de “homem publico” e “mulher
publica”.

Com estas atividades, espera-se que os alunos discutam a respeito das convengdes
estabelecidas e legitimadas para as diferengas de género e articular estas definicbes com o
cotidiano contemporéneo, refletindo sobre o que continua sendo reproduzido e quais pontos
avancaram nas relacées humanas.

Na cronica “Para que servem os homens”, uma das possibilidades de discussao € sobre
os arranjos familiares e as transformacgdes ocorridas com o decorrer do tempo, além de
analisar as atitudes e comportamentos esperados dos meninos por meio dos papéis sociais.
Sugerimos uma atividade em duplas, contendo os seguintes questionamentos, com o objetivo

de conhecerem-se mais e de refletirem sobre a diversidade dentro das familias e entre
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familias, propondo as seguintes questdes e enfatizando que os alunos podem falar sobre suas
préprias familias ou familias que conhecem:

Quem mora com Vocé?

Destas pessoas, quem trabalha?

Quem fica mais tempo em casa?

Quem contribui mais efetivamente para o pagamento das despesas?

Quem toma as principais decises?

Vocé tem irm&os ou irmés? Quantos?

Quais as principais semelhancas e diferencas entre vocé e seus irmaos e irméas?

Que tipo de atividade doméstica vocé e seus irmaos e/ou irmas fazem?

Como é feita a divisdo das tarefas domésticas na sua casa? Quem faz o qué?

Quem trabalha em casa e quem trabalha fora?

Ha parentes morando perto da sua casa? Qual o grau de parentesco?

Sua familia é recomposta? (reordenamento familiar depois de separacdes e de novos
casamentos/ajuntamentos)

Apo6s a conversa entre as duplas, o professor pode requisitar que alguns alunos
exponham algumas informagdes, de forma sintetizada, e ao final das apresentagdes, estimular
a turma a comentar sobre as diferentes organizacdes familiares dos/as estudantes e as
responsabilidades assumidas por homens e mulheres, sugerindo 0s seguintes
questionamentos:

Meninos e meninas s&o criados de forma diferente?

Vocés percebem alguma relacdo entre a criagdo e as formas de se exercer a
masculinidade na adolescéncia ou vida adulta? Que relacdes conseguem estabelecer?

Quais comportamentos sdo considerados corretos para meninos e meninas, pela
sociedade? Em que medida, isso determina/ influencia esses comportamentos?

Qual o papel das mulheres na construgdo da masculinidade?

Quais as implicagdes de um modelo de masculinidade muito tradicional e a relacéo
desse homem com as mulheres?

- De acordo com a cronica, 0 garoto tornou-se responsavel pela tarefa masculina na
casa de matar as baratas. Quais tarefas sdo atribuidas ao homem dentro de casa? E a mulher?
Isso sempre foi assim? Por qué? (Espera-se que o aluno identifique as tarefas de arrumacado e
cuidados com a casa e os filhos — como lavar roupas e passar, fazer a comida, lavar a louga —
como sendo das mulheres e tarefas como, por exemplo, de reparos domésticos como sendo

masculinas; o aluno pode também observar que as tarefas seriam assim distribuidas devido ao



147

fato de o homem trabalhar “fora” de casa ¢ de a mulher, em tempos mais antigos, nédo ter
outro trabalho além do de cuidar da casa. Os alunos podem observar que nos dias atuais ainda
prevalece a maioria dos cuidados do lar com a mulher, mas que muitos homens, hoje,
realizam algumas tarefas como cozinhar e cuidar dos filhos).

- Na cronica percebemos o receio do garoto em fracassar na tarefa designada a ele e
que este fracasso reflete em sua vida adulta. Por que isso acontece? O que é esperado dos
meninos em nossa sociedade? (Espera-se que os alunos percebam que é desejavel que 0s
homens ndo errem em suas escolhas, que séo condicionados, desde a infancia, a realizar agoes
e tomar atitudes certeiras, pois a sociedade espera que os homens sejam decididos e
objetivos).

- Podemos considerar a cronica “Para que servem os homens” um texto literario
devido a alguns aspectos composicionais, como o0 uso de algumas figuras de linguagem e
utilizacdo do lirismo. Encontre no texto exemplos destes recursos, como por exemplo de
metaforas, e explique e/ou comente o sentido que tal recurso causa na leitura do texto.
(Espera-se que os alunos identifiquem o uso das metaforas e comparacbes, além da
exploracdo dos sentimentos expostos na cronica, como um recurso de linguagem que cria um
efeito de humor ou de lirismo).

- Na crénica observamos um tom confessional, ou seja, o cronista constrdi o discurso
utilizando-se de maneira marcante da pessoalidade, deixando transparecer que 0 mesmo se
inclui naquilo que esta relatando. Encontre, no texto, trechos que confirmem esta afirmagé&o.
(Por exemplo: “meu pai saiu de casa quando eu tinha sete anos”).

Uma alternativa de continuidade para a atividade seria pedir aos alunos que observem,
na televisdo, durante uma semana, anuncios publicitarios, novelas e seriados que tenham
familias como personagens e que levem suas observagdes, jornais e revistas para a aula
seguinte.

Para as atividades com a cronica “Conversa de homem”, pensamos no seguinte
direcionamento: expor, em cartazes ou slide, o primeiro paragrafo da conica “Conversa de
homem”, para leitura coletiva.

"Quero ver se € homem", "diz que é homem", "se nédo fizer isso, ndo € homem", "ta
parecendo um boiola". (CARPINEJAR, 2010, p.44).

A partir das frases expostas, apresentar 0s seguintes questionamentos:

Quais sdo as formas de comprovacdo da masculinidade em nossa sociedade, na
escola, na familia, nos grupos de amigos e nos esportes? Quais comportamentos, atitudes e

sentimentos sdo esperados deste jovem? E das meninas?
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Realizar a leitura integral da crbnica e propor que os alunos, em grupos, apontem as
atividades e as emocdes consideradas de meninos; a pressao da familia e da sociedade na
manutencdo de tracos, gostos e aptiddes marcadamente diferenciados pelo género; 0s
preconceitos e discriminacbes direcionados aqueles que ndo correspondem a um ideal de
masculinidade dominante. Falem sobre atividades e profissdes que em décadas passadas eram
exclusivas para homens ou para mulheres. Discutam por que ha tanta preocupacdo dos/as
adultos/as (pais, mées e familiares) acerca da orientacdo sexual das criancas e as formas de
expressdo desta preocupacdo (vestuério, tipos de lazer, atitudes, ditados populares etc). Essa é
uma boa oportunidade para estimular a discussdo sobre os processos de mudangas em relagao
as regras estabelecidas. Estas consideracGes deverdo ser apresentadas pelos grupos
separadamente.

Apontar os seguintes questionamento a serem respondidos individualmente:

Os sonhos/desejos/projetos de meninos e meninas séo diferentes?

Como é o inicio da vida sexual para ambos?

Quiais os tabus presentes nessa iniciacao?

E mais facil para um dos géneros?

A orientagdo sexual interfere no inicio da vida sexual? De que forma?

A seguir, propomos a audi¢ao da musica “Super-homem — a can¢do”, de Gilberto Gil:

Um dia vivi a ilusdo de que ser homem bastaria

Que o0 mundo masculino tudo me daria

Do que eu quisesse ter

Que nada, minha por¢do mulher que até entdo se resguardara

E a porc¢ao melhor que trago em mim agora

E o que me faz viver

Quem dera pudesse todo homem compreender, 6 mae, quem dera

Ser 0 verao no apogeu da primavera

E sé por ela ser

Quem sabe o super-homem venha nos restituir a gloria

Mudando como um Deus o curso da historia

Por causa da mulher

Quem sabe o super-homem venha nos restituir a gloria

Mudando como um deus o curso da historia

Por causa da mulher
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Com relacdo aos sentimentos e emocdes, quais as diferencas entre 0s meninos e as
meninas no que diz respeito ao relacionamento amoroso (namoro)?

No que se refere ao seu ciclo de amizades, vocé tem amigos com o0s quais pode falar
abertamente sobre seus sentimentos? De que maneira eles reagem?

Como € o seu relacionamento familiar, vocé conversa com seus familiares sobre seus
sonhos e frustracdes? Qual é a reacdo deles?

Apdls as respostas dos alunos, que podem ser realizadas oralmente, em grupos,
deixando que eles se expressem livremente a respeito das questdes colocadas, sugerimos o
seguinte roteiro de perguntas:

- Vocé encontra similaridade entre o texto de conica e a letra da cangdo exposta? Em
gue consiste esta similaridade? (Espera-se que os alunos identifiguem a semelhanca tematica
dos textos, ao tratarem do que se espera que o homem facga ou da maneira de agir em nossa
sociedade, além de ambos os textos possibilitarem a reflexdo sobre a emotividade humana néo
apenas como caracteristica feminina.)

- Tanto na letra da cangdo como na crénica notamos um certo cuidado de seus autores
com a linguagem. Encontre nos textos trechos que confirmem esta afirmagéo. (Na letra da
cancdo podemos encontrar figuras de linguagem como as rimas caracteristicas de alguns
trechos — gléria/historia; bastaria/daria — e a comparacdo super-homem/Deus, na crénica a
metafora “testosterona intelectual”, 0 uso das repeticdes — homem — e o humor — ao relatar as
comparagoes sofridas pelo homem, “ultimamente com o cachorro”)

- Os textos expostos sdo criagdes de homens (Fabricio Carpinejar e Gilberto Gil) e,
podemos considerar a respeito da tematica, que ambos demonstram certo posicionamento
frente ao que é esperado do comportamento masculino. Encontre no texto, trechos que
confirmem o tom confessional, pessoal, exemplificando este posicionamento de cada autor.
(Espera-se que o aluno identifique, por exemplo, na cangdo: “é a por¢do melhor que trago em
mim agora”; e na cronica: “minha alma é masculina, o que me faz sensivel para ndo provar
mais nada”.)

Espera-se que, a partir dos questionamentos propostos, os leitores sejam levados a
repensar sobre 0s modelos normativos de género reproduzidos pela sociedade e a
(in)conformacdo com tais determinacgdes, tendo como suporte o texto literario. Enfatizando
gue estes questionamentos levem os alunos a uma leitura transgressora, ultrapassando os
limites do literario, borrando as fronteiras do género como categoria de anélise das relacdes de

poder.
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O intuito de apresentar tais questdes € o de propor caminhos para as atividades em sala
de aula, contudo, cada professor, ao cumprir seu papel de mediador em sala de aula para a
aquisicdo do conhecimento do aluno, deve adequar as atividades que mais contemplem a
realidade de determinada turma. As atividades norteadoras para a compreensdo do texto
literario ndo se fecham nas propostas apresentadas, pelo contrario, sdo indicacGes alternativas

que o professor pode desenvolver de acordo com seus objetivos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com a realizacdo desta pesquisa, reiteramos a importancia de trabalhar a leitura
literaria de crénicas inclusive no Ensino Médio, mesmo que se considere esse espaco como
prioritario ao ensino da chamada “alta literatura”, afinal, o contato com diversos textos ¢ um
bom caminho, inclusive, para discutir o que € literatura, além da crénica ser uma excelente
porta de entrada para a incursdo do leitor em obras de maior félego.

Os textos de crbnicas sdo materiais ricos em diversidade e atualidade de temas, pois,
geralmente, abordam questdes vinculadas ao cotidiano e ao tempo presente do leitor. Se
considerarmos os alunos do Ensino Médio como leitores em vias de formacdo do pensamento
critico e reflexivo, encontramos nas cronicas abordagem de assuntos passiveis de discussdo e
debate como, por exemplo, a questdo das configuragdes das masculinidades.

Ao trazermos para a sala de aula do Ensino Médio a producdo do cronista Fabricio
Carpinejar, escolhemos os textos de crénicas pelo fato de a Literatura poder atribuir ao
discurso uma significacdo produtiva, diferenciada dos discursos cientificos ou informativos.
Além disso, o tema das masculinidades conduz os leitores a questionamentos pertinentes
sobre a questdo de valores e comportamentos atribuidos aos sujeitos, e aos posicionamentos
assumidos por eles frente as novas configuracdes sociais.

O texto literario torna-se, assim, um meio para ampliar o debate dentro da escola sobre
a formacgdo da cidadania do individuo, em consonancia com a constru¢cdo do pensamento
auténomo deste sujeito, pois, ao realizar um trabalho especifico com a linguagem, a crénica
literaria fornece ao leitor possibilidades se significacfes. Além disso, a polissemia do discurso
literario permite que o professor se aproprie da crénica de maneira que possa expor aos alunos
aspectos referentes a estética e aos elementos constituintes das construcdes literarias.

Neste sentido, uma das formas de legitimar a utilizacdo da cronica no Ensino Médio e
de ressaltar os objetivos educacionais desta atividade veiculada a literatura é a questdo da
formacéo de leitores. Devido a crénica figurar como um texto de grande circulacao, tanto nos
meios impressos (dos jornais as coletaneas de cronicas reunidas) e nos meios virtuais (em
blogs e sites destinados ao género), torna-se um texto que pode ser mais facilmente aceito
pelos jovens, levando em conta também a identificacdo que os mesmos podem encontrar nos
aspectos linguisticos e tematicos, ambos considerados proximos da faixa etaria em questao.

Outra caracteristica presente na crénica e que pode ser fator atrativo para as atividades
de leitura dos jovens € o pacto que se estabelece com o leitor. Pois a cronica “tem um carater

de maior referencialidade do que em outros géneros como a novela ou o romance. Mesmo
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assim, o cronista faz do seu texto um espaco para encenar uma subjetividade. ” (VIEGAS,
2014, p. 51). Com isso, atraves dos textos de crbnica podemos desenvolver no leitor
habilidades para a realizacdo de inferéncias que possibilitem melhor compreensdo da escrita,
além de estimular a formagdo estética do aluno por meio do trabalho com a linguagem
realizado pelo cronista ao expor sua subjetividade.

Corroborando com a defesa da crénica e suas peculiaridades para a constituicdo do

futuro leitor, Simon (2016) ressalta que se torna:

[Flundamental o contato efetivo de alunos com a cronica, estejam eles no ensino
médio ou no superior, para que neles se torne mais firme a nocéo de que a literatura
mantém lagos estreitos também com o mundo fora do ambito artistico. E preciso
que, atraves do realce a ser atribuido ao vinculo da crénica com o jornalismo, o
aluno perceba que o literrio também estid ali e ndo apenas nos textos mais
prestigiados, marcados pelo apuro e pelo refinamento das altas elaboracdes estéticas.
(SIMON, 2015, p.186)

Deste modo, buscamos contribuir para a formagdo do gosto do leitor, que envolve
também a diversidade como principio norteador da selecdo e utilizacdo dos textos literarios e
da reflex@o sobre o desenvolvimento dos alunos, englobando elementos tanto estéticos como
socioculturais na selecéo dos textos a serem trabalhados, principalmente na etapa do Ensino
Médio, na qual os leitores ja possuem (ou deveriam possuir) determinado repertério de
leituras.

Apesar de ser reforcada a necessidade de colocar o texto no centro do ensino da
literatura (leitura literaria), ainda é comum que ele seja um mero exemplo, em muitos livros
didaticos, para atividades interpretativas e de producdo textual. Com relacdo aos capitulos
destinados a literatura, verificamos que, apds uma apresentacdo do momento histérico e da
vida do autor, surgem alguns excertos ilustrativos, fragmentos e comentarios criticos, sem
ocorrer um aprofundamento ou mesmo a exposi¢do de cronicas para tratar de temas relevantes
a formacao do aluno.

Para Viegas (2014):

E importante lembrar que a literatura ¢ um produto acessivel a consumidores
dotados de certa competéncia, a qual tem sido desenvolvida basicamente pelo
sistema de ensino. Além disso, a instituicdo escolar também reivindica um papel de
consagradora, isto €, depois de um longo processo, canonizam-se determinadas
obras pela sua inscri¢do nos programas didaticos. A esfera publica se compde de
diversos segmentos culturais e sociais, entre eles a escola, a qual funciona como um
dos agentes de conservacao e, simultaneamente, dinamizacdo do canone. (VIEGAS,
2014, p. 177)
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Assim, verificamos o qudo relevante é o papel atribuido a escola como instituicao
formadora e consagradora da cultura de um povo e, com isso, 0 papel desempenhado pelos
atores envolvidos no processo de ensino e aprendizagem ¢é fundamental para o funcionamento
da sociedade. As escolhas das obras e das metodologias a serem aplicadas dentro da escola
funcionam como mediadores para a constituicdo efetiva dos alunos e devem ter como objetivo
proporcionar instrumentos para que o sujeito tenha uma melhor compreensdo de sua
realidade.

Deste modo, salientamos a necessidade de unido das duas concepgOes expostas e
defendidas pelo Programa Nacional do Livro Didatico, uma mais voltada aos aspectos
internos do texto e outra que explora o contexto no qual a obra foi produzida, para que haja o
ensino da leitura literaria de forma plena em sala de aula, levando ao leitor, além dos
conhecimentos historicos e teoricos, ferramentas para que possa tornar-se sujeito autbnomo e
critico em suas leituras.

Enfatizamos o papel fundamental das instituicdes de ensino ao apropriar-se dos bens
culturais e apresenta-los aos alunos que, muitas vezes, mantém contato com estas producdes
apenas no ambiente escolar. Dessa maneira, os textos de crénica, como verificado nas anélises
dos materiais didaticos, transitam de forma constante na sala de aula, reforcando e
valorizando a relacdo que o jovem leitor pode estabelecer com este género. Contudo, nosso
esforco estd centrado em ampliar a utilizacdo das cronicas para além de atividades
interpretativas e de producéo textual.

Com isso, 0 que deveria sobressair na pratica do ensino de literatura deveria ser o
contato integral com o texto literario, de forma que o aluno apreenda os aspectos estéticos da
obra, mas também reflita sobre temas relacionados a vida humana. A cronica, por utilizar
como mote, muitas vezes, questdes do cotidiano presente da sociedade, oferece a
possibilidade de ampliar estas discussoes.

O que podemos ressaltar sobre o ensino de literatura é que ele sofre uma importante
alteracdo, se observarmos as praticas com os alunos do ensino fundamental e do médio, com
relacdo ao trato com o texto literario em si. Costumeiramente, nos anos finais do ensino
fundamental, encontramos um cenario no qual a leitura de cronicas (e de outras obras) tem um
lugar privilegiado. Porém, as atividades desenvolvidas com base nestas leituras, quando
ocorrem, poucas vezes se aprofundam em aspectos mais especificos do aparato estético.

Entendemos que nesta fase, os leitores ainda em formagdo podem n&o conhecer

conceitos e ferramentas de analises mais sofisticadas. Assim, a leitura das obras ocorre de
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forma mais espontanea, a ndo ser pelas temidas avaliacbes do livro, onde os alunos sédo
submetidos a questionamentos especificos de determinadas partes de um todo.

O que observamos no Ensino Médio, considerado como o periodo destinado ao ensino
mais tedrico de literatura, existe uma preocupacdo demasiada com a historiografia literéria e
com 0s comentarios criticos em detrimento do contato intimo com o texto. Entendemos que
0s tempos e espacos escolares ndo favorecem muito a pratica de leitura dos alunos, porém ao
focalizar as aulas apenas nos aparatos tedricos e historicos, permeados por fragmentos de
obras literarias, dificulta o trabalho destinado & apreensao critica do sujeito, o que leva a uma
situacdo de ensino criticada nos documentos oficiais da area de Linguagem.

O ensino medio transmite uma impressao equivocada de que ira se formar como leitor
aquele que continuar com interesse pelos livros mesmo apds o término da escola, sendo esta
considerada tarefa de menor importancia e dificuldade quando comparada a complexa tarefa
de compreender a historia literaria. Essa concep¢do, que permeia 0 processo de escolarizagdo,
mesmo sem ser anunciada, € tributaria do como séo concebidos os objetivos do ensino médio
e da propria literatura. Segundo Simon (2015), “ndo basta manter contato episodico com a
contribuicdo tedrica mais atualizada, com um determinado modo de definir literatura, se o que
predomina amplamente durante essa experiéncia com o literario é o lugar de destaque para o
texto candnico. ” (Simon, 2015, p. 186)

Devido a esta concepcdo ainda vigente, notamos que o0 ensino de literatura na
educacao bésica possui amarras de tempos remotos mescladas com a realidade tecnolégica
vivenciada pelas geracgdes atuais. Contudo, primamos por um ensino que propicie ao aluno um
tipo de formacdo intelectual mais abrangente, critica em sua esséncia. Conforme enfatiza
Sant’Anna (2016):

Acredito firmemente que, se a leitura ndo pode ser uma funcdo unicamente da
escola, cabe a ela, sim, formar e desenvolver o leitor para além e para depois da
alfabetizacdo e do periodo da vida escolar. Por outro lado, as pressOes
uniformizadoras, em geral voltadas para 0 consumo ou para a ndo reflexdo sobre
problemas estéticos ou sociais, exercidas pela midia, exigem a acdo do professor no
trabalho de construgdo do leitor critico. (SANT’ANNA, 2016, p.236-7)

Conforme salienta o autor, € tarefa da escola e, mais especificamente do professor de
Lingua Portuguesa responsavel pela disciplina de Literatura no Ensino Médio, fornecer ao
leitor em formacéo subsidios para a construcdo de sua visdo critica sobre obras literarias
relevantes para a vida do sujeito. Assim, fazendo parte da formacéo social e estética do gosto

dos alunos, o professor possui papel fundamental ao possibilitar para o aluno contato com
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diferentes textos literarios para a exploracdo de temas importantes que levem os leitores a
reflexdo critica.

A escolha em apresentar as propostas de analises e o roteiro de atividades com as
cronicas que abordam o tema das masculinidades recai na questdo da formacdo critica e
reflexiva do leitor que frequenta o Ensino Médio. Ao selecionarmos textos que tratam das
configuracbes e da reordenacdo dos papéis sociais desempenhados pelos sujeitos,
pretendemos levar para a sala de aula o debate sobre as diferencas sociais e culturais que
existem em nossa sociedade, a fim de esclarecer questdes relativas aos géneros (como
categoria de andlise das relacdes de poder) e discutirmos a respeito do preconceito ainda
muito presente com relacdo as escolhas dos individuos.

Entendemos que, em relacdo ao ensino de literatura, a realidade da educacdo bésica,
que é permeada por documentos e orientacOes oficiais, carece de diversos recursos a serem
desenvolvidos. Nas Ultimas décadas observa-se um movimento abrangente no sentido de
inserir as tecnologias no ensino geral. A propria denominacédo da disciplina sofreu alteracdes,

como ressalta Perrone-Moisés (2006):

Quem se dispuser a dedicar algumas horas a leitura dos documentos do Ministério da
Educacdo brasileiro, referentes ao ensino da literatura, terd algumas surpresas. A
primeira é a de verificar que essa area ndo se chama mais "Lingua e Literatura”, mas
"Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias". O titulo j& diz muito. Estamos em tempos
de "linguagens" no plural, isto é, multimidia, e, entre as linguagens, a verbal é apenas
uma, e ndo a mais importante. Multiplas linguagens supdem mdaltiplos cédigos. E o
dominio desses codigos ndo é considerado como sendo da ordem do conhecimento,
mas da tecnologia. (PERRONE-MOISES, 2006, p. 20).

Como apontado pelos pesquisadores citados, vivenciamos uma epoca na qual as
facilidades propiciadas pelo desenvolvimento tecnologico afetam de forma relevante o
processo de ensino e aprendizagem. A leitura literaria inserida neste contexto requer um
trabalho cuidadoso do professor nas formas de abordagem do texto, porém sem perder o foco
do ensino de literatura para a construgdo de uma comunidade de leitores que adquiram
conhecimento para atuarem criticamente na sociedade em que vivem.

Perrone-Moises (2006) ainda ressalta que, aléem da alteracdo da nomenclatura da
disciplina de Lingua e Literatura para Linguagens, Cdodigos e suas Tecnologias, 0 momento
atual de transformacOes velozes nos modos de vida das pessoas em sua relagdo com a
tecnologia, principalmente a faixa etaria do ensino médio (jovens), acarreta mudancas nas

formas de se ensinar e aprender. Contudo, a autora observa com cautela a euforia tecnoldgica
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e a insercdo da mesma no cendrio nacional, principalmente com relacdo aos documentos

oficiais e suas recomendacdes aos educadores. Para ela:

No afé de modernizagdo, o documento (PCNs) se conforma a primazia internacional
da multimidia. O problema ndo esta no reconhecimento das grandes mutacoes
tecnoldgicas no campo da informac&o visual e da informatica, mas numa espécie de
deslumbramento com elas, em detrimento de outros meios mais antigos, como o
livro. (Perrone-Moisés, 2006, p. 24).

Neste sentido concluimos que, ao tratar da questdo do ensino de leitura literaria e da
necessidade de inclusdo das ferramentas tecnoldgicas no cotidiano escolar, os educadores
devem ser cautelosos para ndo tornar a utilizacdo destas ferramentas como um “arremedo”
para efetivamente realizar o trabalho de ensino que contemple a efetiva formacéo do leitor
critico. Além deste fator de deslumbramento com as novas tecnologias em relacdo ao ensino
de leitura literéria, verificamos um momento no qual a quantidade de publica¢Bes destinadas
ao publico jovem cresce vertiginosamente.

Notamos a marcante presenca de livros destinados aos jovens com forte tendéncia ao
entretenimento do leitor. Assim ndo podemos afirmar que essa geracdo ndo I€ ou Ié pouco. O

que ocorre € que assistimos, segundo Sant’Anna (2016): ao

Ao surgimento de um novo (?) leitor — ou, talvez em temos mais adequados, da
formacdo de um novo nicho mercadolégico — para quem a leitura deixa de exercer
suas principais funcdes sociais e passa a limitar-se ao papel de entretenimento dentro
do espirito da época. ” (Sant’ Anna, 2016, p.236).

A constituicdo deste nicho de mercado, no qual os jovens sdo o principal alvo, acaba
por consolidar uma formacéo superficial dos leitores, os quais imersos em fantasias e historias
que fazem o leitor viajar para outras realidades que ndo a dele, acarretam certo alheamento
dos individuos com questdes relevantes da vida humana, tornando-os personagens
secundarios no desenvolvimento social e cultural do lugar onde vivem.

Defendemos que, além das obras literarias consagradas e reconhecidas pelo canone,
seja inserido no repertdrio de leituras, tanto dos alunos como dos professores, obras literarias
variadas, que abarquem o canone ja instituido em conjungdo com autores contemporaneos,
levando em conta os aspectos estéticos e de questdes sociais relevantes para a reflexdo em
concomitancia com a formacéo dos alunos.

Neste cenério, podemos analisar a dificuldade dos professores da educagdo basica em
lidar com tais fatores que residem tanto na escolha de obras para serem abordadas em sala de

aula, como a propria metodologia eleita para este trabalho. A relacdo entre a formacao
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superior e 0 exercicio da funcdo do educador no ensino basico carece de maiores cuidados.
Segundo Simon (2015), ao abordar o contexto das praticas docentes tanto no ensino basico

como superior em articulacdo com as concepgdes teoricas e estratégias didaticas:

Neste sentido, proponho a abordagem de trés aspectos que sdo obviamente
interligados: as concepc¢des de literatura, a natureza das relagdes entre leitor e texto
literario e a viabilidade da ampliacdo de oferta das leituras literarias aos alunos-
leitores. E possivel antecipar que em torno desses aspectos se mantém questdes
como a posic¢do da crénica diante de problemas relativos a legitimidade e ao canone
literario. (SIMON, 2015, p. 185).

Ao elencar estes trés fatores como relevantes para compreendermos a problemaética do
ensino de literatura e, dentro dela, o posicionamento da cronica nos estudos literarios,
verificamos a énfase no que se refere as concepcdes sobre o que seja considerado literatura. Ja
ha alguns anos observamos mudancas e ampliacdes de conceitos referentes aos textos
literarios e sua designacdo. Contudo, na realidade académica e escolar ainda persiste um
pensamento engessado a respeito das producdes literarias.

Desde meados dos anos 80 tedricos da literatura como Eagleton, Culler e
Compagnon debrucam-se sobre questdes relacionadas aos conceitos e as relativizacbes que
perpassam os estudos literarios e culturais. Além dos tedricos citados, Todorov aborda
também estes aspectos em sua relagdo com o ensino de literatura, e ressalta que “na escola
ndo aprendemos acerca do que falam as obras, mas sim do que falam os criticos. ”
(TODOROQV, 1999, p. 25). Deste modo, verificamos com o autor que este tipo de ensino
focalizado em comentarios criticos, biografia de autores e historia literaria ndo ocorre apenas
no Brasil, mas aqui possuimos mais um fator de destaque: as listas obrigatorias dos exames
vestibulares, que acarretam um tipo de ensino especifico para esta pratica.

Com isso, verificamos que a literatura enquanto pratica de produgdo e consumo
cultural constitui-se como um fendmeno importante na sociedade contemporanea. Contudo,
levando em conta a quantidade de publicacGes e produgdes divulgadas nos ambientes virtuais
e impresso, e que podem ser caracterizadas como obras de entretenimento, ressaltamos a
necessidade de visibilidade e remodelagdo das disciplinas que tenham como centro a
literatura, tanto na educagéo bésica quanto no ensino superior.

Por se tratar de uma disciplina que lida com um material rico no que concerne aos
aspectos linguisticos e da propria formacao do carater dos alunos, a formacéo de professores
que irdo trabalhar com este material deve ser permeada por concepcdes tedricas que fornecam
subsidios para a escolha do educador a respeito de seus proprios objetivos educacionais. Para
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Todorov (1999), um dos fatores responsaveis pelo fracasso do ensino de literatura na escola é
reflexo da mutacdo ocorrida no ensino superior, que por certo tempo privilegiou uma
abordagem das obras que ndo levasse em conta além dos aspectos internos, também o
contexto na qual se inseria.

Além dos aspectos elencados, verifica-se certo distanciamento entre as pesquisas
desenvolvidas do ensino superior e as reais necessidades praticas do ensino de Literatura na

Educacao Basica. Segundo a pesquisadora supracitada:

As publicacBes didaticas mais ou menos resultantes das orientacdes do MEC sdo
objeto do maior e mais rentdvel mercado editorial brasileiro, e é praticamente
impossivel tomar conhecimento de todos os manuais que circulam no pais. E,
finalmente, o proprio assunto, didatica do ensino da(s) lingua(s) no bésico e no
secundario, parece tedioso aos pesquisadores universitarios de Letras. Ha um abismo
vertiginoso entre as especulacbes dos poés-graduandos e dos pés-doutores,
informados de sofisticadas teorias internacionais, ocupados com temas refinados e
confinados, e os conteldos didaticos ou as praticas cotidianas do basico e do
secundario. (PERRONE-MOISES, 2006, p.18)

Neste sentido, ressaltamos a necessidade de se pensar e refletir de forma mais critica
acerca das proprias concepgdes que nds educadores compreendemos e ensinamos sobre a
literatura. Para Todorov, “a literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um conjunto de
discursos vivos, compartilhando com eles numerosas caracteristicas; ndo é por acaso que, ao
longo da histdria, suas fronteiras foram inconstantes. ” (TODOROV, 1999, p.22)

Ao compreendermos as nuances que perpassam 0s conceitos sobre literatura, como o
tempo e 0 espago nos quais ela se configura, e entendermos as relativizagdes decorrentes das
mudangas que ocorrem nas sociedades, iniciamos 0 processo para incutir nos alunos
competéncias para que 0s mesmos consigam desenvolver de forma mais apurada a capacidade
de compreensdo e analise dos textos literarios. Através da exposi¢do de conceitos tedricos,
comentarios criticos e exemplos de analises de obras, inseridos no contexto historico que
perpassa a obra, capacitamos os leitores para sua autonomia como sujeito. Contudo, conforme
aponta Todorov (1999):

O sentido da obra ndo se resume ao juizo puramente subjetivo do aluno, mas diz
respeito a um trabalho de conhecimento. Portanto, para trilhar esse caminho, pode
ser Gtil ao aluno aprender os fatos da historia literaria ou alguns principios
resultantes da andlise estrutural. Entretanto, em nenhum caso 0s estudos desses

meios de acesso podem substituir o sentido da obra, que é o seu fim. (TODOROV,
1999, p. 31)

Neste sentido, torna-se fundamental para a formacdo critica do leitor que cursa o

ensino médio a mediagdo do professor que trabalha com textos literarios de maneira que este
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aja na conducdo de um caminho que perpassa 0s aspectos historicos e tedricos, porém sem
deixar para segundo plano o sentido da obra construido pelo aluno.

Com isso, devemos levar em conta a diversidade presente nas salas de aula da
educacdo bésica, resultantes de diferentes realidades e aspiracdes. Deste modo, ao propor
atividades de leitura literaria deve-se planejar de forma cautelosa o caminho a ser percorrido
até a compreensdo do texto e ao objetivo que o professor pretende alcancar com ele, pois
levando em conta diferentes saberes e a individualidade do leitor as chances de fracasso com

0 ensino de literatura sdo menores.

Ouvir o aluno ndo significa oferecer ao aluno exatamente o que esse deseja, 0 que
Ihe da prazer imediato, o que confirma suas opinifes e gostos individuais. Ouvir 0
aluno significa compreender o patamar de conhecimento em que ele se encontra, 0
repertdrio de que ele dispde, ndo para "respeitar”" e confirmar sua "individualidade"
irredutivel, mas para, a partir desses dados, estimula-lo a ascender a um patamar
superior, mais amplo, mais informado. O maior respeito pelo aluno consiste em
considera-lo apto, qualquer que seja sua extracao social e suas caréncias culturais, a
adquirir maiores conhecimentos e competéncias. (Perrone-Moisés, 2006, p. 22).

Assim, as concepgdes que os educadores que trabalham com literatura possuem sobre
seu objeto de ensino fazem toda a diferenca na escolha e na abordagem realizada com as
obras, resultando no sucesso ou fracasso ao final das atividades. As vivéncias obtidas na
graduacdo e as experiéncias adquiridas no exercicio da profissdo refletem tanto os
conhecimentos adquiridos e desenvolvidos no ensino superior, como a aplicacdo destes
através da préatica docente. As discussdes sobre 0s contrastes entre a teoria com que se trava
contato nos cursos de licenciatura e a efetiva pratica na educacdo basica tornam-se
imprescindiveis para que os leitores sejam participantes de um sistema de ensino eficaz.

Deste modo, assinalamos a necessidade das escolhas dos textos para serem trabalhados
com os alunos, juntamente com 0s objetivos que o professor tem em mente para serem
alcancados com tais leituras. Levando em conta que os alunos que ingressam no Ensino
Médio possuem certo repertério de leitura e determinados gostos ainda em formagéo, torna-se
um desafio para o professor de literatura propor e realizar, de forma significativa, atividades
de leitura que sejam apropriadas pelos alunos de maneira plena. A cronica figura neste cenario
como opc¢do proveitosa ao oferecer ao leitor uma diversidade de temas relevantes do
cotidiano, além de possuir aspectos estéticos passiveis para a prepara¢do dos alunos nas
atividades de analise literaria.

Compreendemos, também, que a énfase que propomos nas discussdes a respeito de

género, mais detidamente sobre as masculinidades, € um tema que requer do professor, como
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mediador do processo de leitura, um aparato tedrico consistente para que 0 mesmo possa
fornecer aos alunos, conceitos e exemplos proficuos de debate. Cabe ressaltar, ainda, a ciéncia
de que os professores, principalmente da esfera publica, enfrentam atualmente certa
“vigilancia” por parte de 6rgdos oficiais com relagdo ao tratamento da diversidade dentro das
escolas e, salientamos que deveria ser o contrario, pois, a escola como uma instituicdo
formadora e propagadora do conhecimento, esta intimamente relacionada com a construcéo

identitaria do ser humano.
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DO LAR
As mulheres cairam numa cilada masculina.

E um suicidio governar o pais, 0 estado, 0 municipio. Bronca mais peluda do que as costas de
Tony Ramos.

Cansamos. Foi um erro de calculo. A autoridade desmagnetiza o prazer. E um encalhe de
problemas, sempre tem um funcionario que pretende tirar vantagem, um escandalo, uma
secretaria gostosa no caminho, um relatério a entregar, além do excesso de reunides que nao
permitem escapadinhas. Ndo ha como arrumar amantes na posicao de chefe, logo vira assédio
sexual.

N&o deu certo com a gente. O Imposto de Renda nos venceu. O enfarte nos venceu. Nao
queremos perder cabelos e passar a aposentadoria pagando implante.

Duro demais enfrentar 12 horas no expediente, suportar a fogueira de vaidades, ndo sobra
folga para mais nada. Se eu fosse vocés, ndo pegava essa geringonga.

O que pretendemos é ser do lar. Ndo conhecemos nenhuma dona de casa que foi processada, é
mais seguro. Ja temos pratica em lavar carro, aprontar o quarto é moleza.

O que nos atrai neste milénio é preparar o jantar consultando um livro de receitas. Testar
trituradores de camel®s.

N&o nos importamos em receber mesada, podem deixar em cima da mesinha antes de sair.
Né&o esquegam o dinheiro do gas.

Produziremos trés pratos quando vocés chegarem. Prometemos um doce toda semana, um
pudim ou ambrosia, como queiram. Mas, por favor, sé avisem quando vierem com amigas
para jantar, que tudo seja planejado, horrivel dar vexame as visitas.

Controlaremos a validade dos produtos na geladeira. Necas de se afligir com o supermercado,
ndo iremos sobrecarrega-las com frivolidades domésticas.

Nossa missao sera garantir a tranquilidade de vocés, chefas de familia. Vamos encher a
banheira com sais e espuma. Quando voltarem do trabalho, pegaremos maleta e bolsa e
perguntaremos com a voz descansada: — Como foi o dia, meu bem?

De noite, estaremos disponiveis ao ato sexual, relaxados. Compraremos 6leos e cuecas
fetichistas, talvez fantasia de policial ou de torneiro mecanico. Depois de encaminhar as
criangas, colocaremos velas pelo corredor, Madona no CD e mostraremos, a meia-luz, os
novos passos de pole dance.

Né&o descuidaremos da aparéncia. Fugiremos para shoppings a cata de uniformes esportivos.
Diariamente, faremos um desfile dos times ingleses, dos italianos, dos espanhdis, dos
franceses.

O que nos interessa mesmo € assistir ao futebol na televisdo. Sempre ha um jogo a qualquer
hora, ndo existia isso antes. Qualquer horario, acreditem.
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Agora mesmo, por exemplo, acompanho o Campeonato Alemao, Schalke versus Bayern,
enguanto organizo a colecdo de sapatos de minha esposa.

Os homens nao querem mais o poder. Descobriram que a submisséo é a forca.
Publicado no jornal Zero Hora

Segundo Caderno, coluna quinzenal, p. 3, 20/12/2010
Porto Alegre (RS), Edicdo N° 16555

A VOZ DO AEROPORTO E DA RODOVIARIA

A voz do aeroporto é feminina, a voz da rodoviaria é feminina. Ja reparou na coincidéncia?
Elas vivem nos avisando do tempo do trajeto, das escalas, do portdo, esclarecendo davidas,
organizando as filas.

Os pontos de embarque nao poderiam apresentar um timbre masculino. Homem néo sabe se
despedir: ele desaparece, prefere ndo mais falar a explicar suas fraquezas. Lida mal com o
sofrimento. Decide sumir a ser rejeitado.

Resmunga, ndo chora. Muda de assunto, ndo chora.

Vocé nunca vé seu pai em prantos porque ele engole as lagrimas. Vocé nunca enxerga seu
marido se emocionando porque ele vai para outra sala controlar a respiracéo.

As chamadas do aeroporto e da rodoviaria ndo poderiam vir de um homem. N&o traria calma,
mas apreensdo de acidente.

Ja com a voz feminina, existe uma empatia de nascenca. E uma aspirina para 0s ouvidos,
conto de fadas para dormir, eco do ventre. A conexdo pode estar atrasada cinco horas e o tom
é de tranquilidade maternal. N&o provoca nenhuma inquietude, converte a espera em
vantagem de leitura e soliddo.

Homem ¢é tragico, objetivo. Mulher é esperancosa, compreensiva.

Homem vai direto ao ponto, mulher deseja conversar acima de tudo.

Quando uma locutora aponta que 0 voo ou o 6nibus ndo ira sair no horario, conquista o
perddo fulminante. Deduzimos que ela fez o possivel. Perante um locutor, antecipamos que
ele quer nos enganar e estd escondendo informacgGes.

E como se 0 aeroporto e a rodoviéria fossem um altar. E natural o atraso da noiva, é uma
afronta o atraso do noivo.

Homem ndo poderia estar mesmo nos microfones dos locais de partida.
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Ele ordena, ndo consegue pedir como a mulher. Ele determina, ndo consegue indicar como a
mulher. Ele castiga, ndo consegue defender como a mulher. Ele manda, ndo consegue
partilhar como a mulher.

A voz do rodeio é masculina, assim como voz do estadio e a voz do presidio. Vozes da
multiddo. Vozes impessoais. VVozes arrogantes. VVozes paternais.

Ja a voz da mulher se dirige para cada passageiro ainda que seja para todos. E um recado
compassivo, uma mensagem individual.

Elas dizem adeus como se fosse um até logo. N&o d& para acreditar que seja o fim.

Por isso, 0 homem nunca confia que o relacionamento acabou. Sempre pensa que havera um
jeito de voltar.

E culpa da voz do aeroporto e da rodoviaria.

Fabricio Carpinejar

Publicado no jornal Zero Hora
Coluna semanal, p. 2, 14/08/2012
Porto Alegre (RS), Edicdo N° 17161

PARA QUE SERVEM OS HOMENS

Meu pai saiu de casa quando tinha sete anos. E entrei em panico.

Atormentado de coragdo. Porque a mae so reclamava que ndo havia mais ninguém em casa
para matar baratas.

N&o lamentou o fim do casamento de trés décadas, a despedida brusca, e sim o término da
protecéo contra o esgoto.

Pensava que o pai era um inseticida. Logo contrai saudade de seus olhos brilhantes de
naftalina.

Assumiria a tarefa masculina da residéncia. Algo muito precoce, recém havia me acostumado
a usar calca comprida. O mesmo que sustentar a familia antes de entrar para a escola.

O duelo prometia. Na minha infancia, as baratas experimentaram uma fase transgénica, de
helicdptero. Balofas, imensas, crespas e voadoras. Acho que encontravam comida com
excessiva facilidade (ndo varriamos bem o chdo?), a questdo € que pareciam ratazanas escuras
nas costas de morcegos. Saltavam de um lado para outro. Planavam longamente. Com suas
antenas delirantes, representavam a televisao 29 polegadas da época.

Eu ndo podia confessar que sentia nojo. Na primeira vez que ouvi o grito da mae, ela me
entregou seu chinelo havaiana azul 36 e me langou ao batismo: “Mata rapido! . Nao contei
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com preparacgéo psicologica nem fiz estagio com formigas.

O animal estava escondido na maquina de lavar. Persegui sua sombra, respirando pela boca.
Meus cilios também se mexiam como patas.

O negadcio é que ndo bati o chinelo com firmeza no piso, arremessei longe e a barata
desapareceu na favela dos cascos de refrigerante.

A mée nédo escondeu a decep¢do. Fechamos a cozinha por um dia, almogamos e jantamos
fora, tudo minha culpa. Deixei de crescer trés centimetros devido aguela manha de fracasso.

Ja adulto, mato baratas sem piedade. Lamento que ndo recuperei o atrasado, seria mais vistoso
com 1m80cm.

Talvez tenha adquirido o respeito de minha mulher. Ela também esperneia e solta gritinhos.
N&o compreendo porgue ela sempre sobe no colchdo quando vé uma barata. Seu susto brinca
de cama eléstica. VVou la e resolvo a pendéncia com rapidez. Virei um justiceiro implacéavel e
de sangue frio. Esmago a baranga e limpo com papel higiénico.

Gostaria que Cinthya matasse baratas em nome das mulheres do mundo. Mas sei que nao
posso confiar em mulheres que matam baratas. Fiquei satisfeito quando ela pegou uma mosca
com as maos. E comprimiu os dedos com a pupila tremendamente malévola. Foi uma atitude
ninja, de reflexo judoca.

Na verdade, aquilo me deu mais medo do que de minha mée. Ela me humilhou, eu que mal
conseguia apanhar mosquitos. Nao pretendo medir minha altura de novo.

Publicado no jornal Zero Hora
Segundo Caderno, coluna quinzenal, p. 3, 06/12/2010
Porto Alegre (RS), Edicdo N° 16541

CONVERSA DE HOMEM
""Quero ver se é homem", ""diz que é homem", "'se néo fizer isso, ndo é homem"', "'ta
parecendo um boiola™.

Desde fedelho, 0 homem perde décadas de sua vida comprovando sua masculinidade. Com os
amigos da escola, dentro de casa, na rua com as meninas, na fase adulta com as mulheres e os
amigos do trago.

Ele é testado todo momento. Na balada ou no churrasco. Na rua ou no estadio. Ser homem
nao é natural, € um condicionamento. Um exame infindavel de testosterona intelectual. Uma
provacgéo incessante, que se inicia nas brigas infantis e ndo termina com a morte.

Quem ja ndo teve uma mulher em sua historia que gritou: "VVocé ndo é homem!"? So para
irmos & e arrancarmos um beijo na boca. Nao € triste ser submetido a um concurso publico da
propria condicao?
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Observe uma roda de amigos num bar. Havera provocac6es de quem € mais macho no grupo.
Piadas involuntarias, sempre colocando em duvida a conduta sexual. Colegas se ofendem
como uma forma de amizade.

E uma armadilha. Como o homem pode exercitar sua sensibilidade, obrigado a reiterar seu
sexo eternamente? Ele passa maior parte de seus dias se defendendo. Confunde camaradagem
com redundancia. O que o transforma num IDIOTA, pois se repete e repete sem parar as
insinuacdes coletivas. Como € possivel manter as mesmas refregas do jardim de infancia a
universidade? O homem ndo ousa, nao investe, ndo contraria o perfil pré-estabelecido para
descobrir o que gosta e contar como gosta.

Da6i ser homem, é cansativo ser homem. Sim, os homens tém facilidades: mijar de pé. Falei
facilidades, retiro, 0 homem tem uma facilidade: mijar de pé. Ele é adestrado para ser
influenciavel e sofrer com as comparagfes. Serd comparado ao pai, aos colegas, aos ex-
namorados, aos sogros, aos filhos, aos ex-maridos, e, ultimamente, aos cachorros.

Ele ndo se regra pela intuicdo, ele se situa pelos outros. Batendo nos ombros, nas costas,
exercendo 0s cumprimentos aos empurrdes, ameacando com indiretas e fiscalizando quem
demonstra sair da linha. Homem vive denunciando seus iguais para ndo revelar seus segredos.
Homem é delator. Homem nunca esta em si de tanto que espia e controla seus vizinhos.

Na escola, as conversas apenas giravam em peitos, bundas e buceta. JURO. Eu nem tinha
condigdes de comentar alguma coisa. Minha experiéncia era quase nula. Avaliando bem, era
nula. Das paginas médicas da Barsa. Mas era formado a tratar a trinca erética com
vulgaridade. Caso néo soltasse um palavréo, ndo seria aceito.

Ser aceito e se aceitar sdo coisas bem diferentes. Na infancia, meus amigos ou se reuniam
para o futebol ou para comentar detalhes sordidos. Eu ndo tinha o que acrescentar ao assunto.
Demandava um tremendo esfor¢o para ndo ser localizado como marica. O segundo grau
seguiu a mesma sina. Amigos chegavam a ficar debaixo da cama enquanto casal de colegas
transava. Claro, com o consentimento do cara, que enrolava a menina no discurso para nao
identificar os penetras. Logo a menina era classificada como piranha e o comedor, herdi. Com
pastelina e coca-cola, narrava o que ela aprontou ou deixou de aprontar.

Os homens aceitaram sua burrice. Reforcam seus preconceitos e fobias porque é complicado
alterar a virilidade adquirida pela insisténcia vocabular.

A nog&o de que todo gay € promiscuo provem de uma teoria machista, porque os homens
temem no raso e no fundo os proprios gays que sdo. Os gays ndo pensam sempre em sexo (0S
homens pensam muito mais). Ao pensar somente em sexo, empobrecemos o sexo. O gay tem
a liberdade de dizer o que sente, o homem € obrigado a sentir o que dizem e esperam dele.

Além disso, os gays sdo mais fiéis do que os proprios homens. Quantos casais gays
demonstram uma lealdade que ndo se encontra num par heterossexual? Lembrei de cinco
casais amigos antes de completar a frase.

Aviso: esse é 0 nervo. A inteligéncia gay deixa espaco e disponibilidade para exercitar seus
gostos. Por isso, 0s gays sdo melhores amigos das mulheres, tem um temperamento mais
refinado, um humor mais espirituoso, um desembaraco invejavel para dancgar, chorar e se
alegrar.
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Gay ndo precisa demonstrar que é gay. Mulher ndo precisa demonstrar que é mulher.

O homem é treinado a pensar em sexo ou a pensar que € homem. Nao sobra tempo para
amadurecer. Ele tera que decidir entre se exaurir e se renovar.

Minha alma ndo é feminina, desculpe a decep¢do. Como se a sensibilidade unicamente fosse
elogiosa sendo feminina. Se a sensibilidade é feminina é mais. Se a sensibilidade é masculina
é menos.

Homem sofre, homem geme, homem erra, homem ama escandalosamente.

Minha alma é masculina, o que me faz sensivel para ndo provar mais nada.

Fabricio Carpinejar, Canalha! — Retrato poético e divertido do homem contemporaneo. Rio
de Janeiro: Bertrand Basil, 2008.



