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KATO, Mayara Yukari. (Des)construcdao da crénica drummondiana:
heterogeneidade enunciativa e efeitos de sentido. 2016. 160 f. Dissertagéo
(Mestrado em Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2016.

RESUMO

Ha algum tempo, considerava-se a crénica como um género menor, sem muita
relevancia. E notdrio que, apesar de ter ganhado certo destaque entre os géneros
literarios, a crénica continua a ser pouco estudada em algumas instancias, por
exemplo, sob o ponto de vista linguistico. Pretende-se, assim, debrugar-se sobre
esse género em particular com o intuito de analisar as vozes que se mesclam nesse
espaco discursivo, as quais ora se confirmam, ora se contradizem, sempre em um
confronto. Ressalta-se que o conceito de heterogeneidade enunciativa que sera
tomado como base tedrica foi desenvolvido por Jacqueline Authier-Revuz (2004),
que classifica tal conceito em heterogeneidade mostrada (marcada e n&o marcada)
e heterogeneidade constitutiva, a serem explicitadas ao longo do trabalho. Atrelada
a essa questao, encontra-se a polifonia, concepc¢ao desenvolvida por Oswald Ducrot
(1987), demarcando a alteridade nos enunciados e as ideologias presentes nas
vozes que constituem um discurso. A polifonia, que se originou por meio dos
estudos de Mikhail Bakhtin (1981; 2004) sobre o dialogismo, € uma teoria que
fundamentou o nascimento do conceito de heterogeneidade enunciativa. No entanto,
para que o trabalho possa ser desenvolvido de forma eficaz, serdo necessarios
alguns apontamentos acerca de conceitos discursivos e outros a eles atrelados,
como o de ideologia, interdiscurso, formagao discursiva, entre outros, tendo como
suporte tedrico a Analise do Discurso de orientacdo francesa (AD). Trata-se,
portanto, de visualizar a crbénica pelo angulo discursivo, desvendando os aspectos
que denotam o outro nesse espaco, além de analisar os efeitos de sentido que o
corpus, composto por cronicas escritas por Carlos Drummond de Andrade,
possibilita produzir, revelando, assim, ideologias diversas, representadas pela
variedade de vozes que constituem os discursos do género em questdao, em uma
constante (des)construcao, pois, segundo a AD, desconstréi-se para poder construir
sentidos.

Palavras-chave: Crénica. Efeitos de sentido. Heterogeneidade enunciativa.
Polifonia.



KATO, Mayara Yukari. (De)construction of Drummond’s chronicles: enunciative
heterogeneity and effects of meaning. 2016. 160 p. Dissertation (Master's Degree in
Language Studies) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2016.

ABSTRACT

Some time ago, the chronicle was considered a minor genre, irrelevant. It is true,
therefore, that despite having gained some status among the literary genres, it is still
understudied in some instances, for example, by the linguistic point of view. It is
intended to look into this particular genre in order to analyze the voices that blend in
this discursive space, which sometimes are confirmed and sometimes contradict
each other, always in a confrontation. It is noteworthy that the concept of enunciative
heterogeneity which will be taken as our theoretical basis was developed by
Jacqueline Authier-Revuz (2004), who classifies this concept in manifest
heterogeneity (marked and non-marked) and in constitutive heterogeneity, to be
explained along this study. Linked to this issue, it is polyphony, concept developed by
Oswald Ducrot (1987), marking the otherness in the propositions and the ideologies
present in the voices that constitute a discourse. The polyphony, which originated
through Mikhail Bakhtin (2005) studies on dialogism, is a theory that embased the
concept of enunciative heterogeneity. However, to this research’s effective
development, some notes about the discursive concepts will be necessary, as
ideology, interdiscourse, discursive formation and others related to the discourse,
with the theoretical support of the Discourse Analysis of French orientation. Thus, we
aim to visualize the chronicle through the discursive way, revealing the aspects that
denote the other in this space, in addition to analyzing the effects of meaning that the
corpus, which is composed of chronicles/narratives written by Carlos Drummond de
Andrade, enables to produce, revealing different ideologies, represented by the
variety of voices that constitute the genre’s discourses, in a constant
(de)construction, considering that the Discourse Analysis deconstruct in order to
construct meanings.

Keywords: Chronicle. Effects of meaning. Enunciative heterogeneity. Polyphony.
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1 INTRODUGAO

O interesse pelo discurso ndo é um fato recente. No periodo do
Renascimento, a Retdrica, que englobava a “arte de falar bem” e o discurso,
enveredou por caminhos que iam além das tradicionais gramatica e literatura,
fornecendo as bases para a Nova Retodrica, a qual considerava que a argumentacgao
era algo inerente a linguagem e, por conseguinte, ao discurso. Ja na ldade
Contemporanea, surgiram outras disciplinas que se ocuparam do objeto de estudo
da Retdrica, e, entre elas, encontra-se a Analise do Discurso (OLIVEIRA, 1999), cuja
abordagem acerca dos estudos discursivos mostra-se de forma diferente de outras

disciplinas. Desse modo, concorda-se com Maingueneau (2008c, p. 143):

No meu entender, o interesse especifico que governa a disciplina
“analise do discurso” € de apreender o discurso como
entrecruzamento de um texto e de um lugar social, quer dizer que
seu objeto ndo é nem a organizagdo textual nem a situagdo de
comunicagao, mas aquilo que os une através de um dispositivo de
enunciacao especifico que provém ao mesmo tempo do verbal e do
institucional.

Infere-se, entdo, que o discurso, segundo essa concepg¢ao, opera
nao somente com o texto, mas também com o lugar social, isto é, com os
posicionamentos do sujeito em determinado campo discursivo, sendo este de
qualquer natureza (politico, social, religioso etc.). A partir disso, nota-se que a
alteridade sempre esteve presente nos estudos relacionados ao discurso, desde a
preocupagao com a argumentacdo, cujo intuito era persuadir o outro. Isso porque o
ser humano vive em constante interagdo com os outros seres humanos, com a
natureza, com o espago que o cerca, € a lingua nao fica imune a isso, uma vez que
reflete 0 comportamento humano e as relagbes sociais, além de ser um instrumento
de comunicagéo.

Dessa forma, ancorado nas bases teoricas da Analise do Discurso
de orientagdo francesa (doravante AD), o presente trabalho propde resgatar as
pesquisas acerca da heterogeneidade enunciativa, a fim de discutir esse conceito,
aplicando-o e analisando-o no género crénica, juntamente com os possiveis efeitos
de sentido das crdnicas selecionadas. Estas, por sua vez, foram retiradas do livro De

noticias e ndo noticias faz-se a crobnica, originalmente langado pela editora José
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Olympio em 1974’. Trata-se de uma compilagdo de cronicas assinadas por Carlos
Drummond de Andrade para o Jornal do Brasil, tendo sido publicadas na década de
1970.

Em um espago relativamente curto, as crbnicas apresentam
tematicas bastante variadas: discute-se sobre a moda da época, os costumes da
sociedade, a economia, a politica, entre tantas outras coisas que revelam efeitos de
sentido e posicionamentos ideoldgicos dos sujeitos. O objetivo, assim, é analisar os
dizeres que, muitas vezes, ndo sao explicitos, e, para tanto, € necessario recuperar
as condicdes de produgao dos discursos, os contextos historicos e sociais dos anos
1970, para que as analises sejam realizadas de acordo com os objetivos propostos
para este trabalho.

O ponto crucial da pesquisa diz respeito a heterogeneidade
enunciativa, conceito que busca compreender e analisar os mecanismos de
recuperacao do dizer do outro, isto é, pretende ressaltar as marcas enunciativas do
outro na voz do sujeito (heterogeneidade mostrada) e o processo de constituicdo
dos discursos (heterogeneidade constitutiva), levando em conta que, de acordo com
os pressupostos tedricos, o discurso sempre implica a alteridade. Para isso, deve-se
recuperar o conceito de dialogismo, de Mikhail Bakhtin (1981; 1998) e de polifonia,
desenvolvido por Oswald Ducrot (1987). Embora este trabalho tenha como
referéncia os estudos da linguista Jacqueline Authier-Revuz (1990; 1998; 2004), ndo
se limitara a eles, pois outros autores ja consagrados na AD tém se preocupado com
os estudos sobre a heterogeneidade.

O corpus dessa pesquisa, como dito, refere-se as crénicas escritas
por Carlos Drummond de Andrade, poeta e cronista mineiro bastante sensivel as
miudezas do cotidiano, sendo que uma das caracteristicas do género crbnica € a
sua aproximacao com os fatos corriqueiros. Retomando Bakhtin (1981, p. 169), “O
nosso discurso da vida pratica esta cheio de palavras de outros”, corrobora-se que a
cronica revela situagdes cotidianas dos sujeitos, ao mesmo tempo em que deixa
transparecer em seus discursos os aspectos heterogéneos da lingua. No entanto,
vale ressaltar que, apesar de informal, o discurso da crénica ndao corresponde,
necessariamente, ao discurso da vida pratica, pois a crbnica insere-se no universo

literario.

' Neste trabalho, no entanto, sera utilizada a edigdo langada pela editora Record em 2007.
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A escolha das crbénicas, no entanto, ndo segue um carater fixo de
selecdo, uma vez que se pretende comprovar a nao neutralidade do género;
portanto, o corpus atende a exigéncia do género, mas ndo ha uma restrigdo em
relacdo aos temas abordados nelas. Entretanto, foram selecionadas crénicas cujas
tematicas sao diferentes, pois o livro do qual foram retiradas divide-se em secdes
tematicas, como, por exemplo, “Politica”, “Editorial”, “Comportamento”, “Arte &
letras”, “Saude”, entre outras. Ressalta-se, também, que as crénicas foram escritas
durante o regime militar sob o qual se encontrava o pais, portanto um dos meios de
tratar de assuntos tidos como proibidos, na época, era o uso da ironia, figura que
perpassa todas as crdnicas, devendo, por isso, ser analisada de forma mais
aprofundada. Por meio dessa diversidade de temas, as crbnicas retratam a
interagdo, as relacbes que se estabelecem entre os sujeitos, revelando praticas
discursivas, as quais trazem a tona possiveis efeitos de sentido, a serem analisados

nas crénicas selecionadas.
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2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

Tendo como suporte tedrico a disciplina de Analise do Discurso de
orientacdo francesa, este trabalho visa analisar os aspectos concernentes a
heterogeneidade enunciativa em crbnicas escritas por Carlos Drummond de

Andrade e os consequentes efeitos de sentido que delas provém.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Analisar as condi¢cdes de producao dos discursos que constituem o
corpus de analise;

« comprovar a nao neutralidade discursiva do género crénica;

» constatar que a heterogeneidade € intrinseca a todo enunciado,
mantendo relag¢des dialdgicas no discurso;

» evidenciar as ideologias que circulam no espago discursivo em

analise.

Pretende-se, portanto, enaltecer os efeitos que as relagcbes sociais
proporcionam, por meio de um estudo discursivo que transcende a analise
linguistica, auxiliando em possiveis estudos que exploram a questdo da

heterogeneidade enunciativa.
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3 METODOLOGIA

Este trabalho tem como base tedrica a Analise do Discurso de
orientacdo francesa, portanto ndo se trata de filiacbes tedricas a apenas um
determinado autor. Neste caso, parte-se da concepcédo de discurso de Michel
Foucault (2005; 2009), que associa a esse conceito as relagdes de poder. Desse
modo, serdo revisadas algumas concepgdes importantes para a AD, como, por
exemplo, os conceitos de Aparelho de Estado e de ideologia, desenvolvidos por
Louis Althusser (1980), uma vez que tanto Foucault (2005; 2009) quanto Michel
Pécheux (1988; 1990), considerado o fundador da Anadlise do Discurso de linha
francesa, o retomam em seus estudos.

Ressalta-se que essa mescla de concepcgdes, particularmente,
enriquece o trabalho, quando respeitadas as diferengas tedricas entre os autores.
Utilizamos o conceito de discurso de Pécheux (1988; 1990), necessario para a
melhor compreensao de discurso para a AD, pois ele coloca em primeiro plano a
ideologia. E ao seu trabalho, também, que se recorre para discorrer acerca da
condig¢ao de producgao dos diversos discursos presentes no nosso corpus.

Em seguida, parte-se para a teoria do dialogismo proposta por
Mikhail Bakhtin (1981), além de retomarmos a “Teoria Polifénica da Enunciagao”, de
Oswald Ducrot (1987), e a “Heterogeneidade Enunciativa” de Jacqueline Authier-
Revuz (1998; 2004). As duas primeiras teorias auxiliam no entendimento desta
ultima, que sera o foco da analise. O conceito de heterogeneidade enunciativa é
composto pela subdivisdo: a) heterogeneidade mostrada (marcada e n&o marcada)
e b) heterogeneidade constitutiva, a serem explicitados no segundo capitulo.

Por fim, a se¢ao de analise sera dividida de acordo com as crénicas
escritas por Carlos Drummond de Andrade, retiradas do livro De noticias e néo
noticias faz-se a crbnica, a fim de explicitar melhor algumas formas de composi¢céo
enunciativa, como a heterogeneidade mostrada e a constitutiva, tendo em vista que
cada uma das crbnicas apresenta, muitas vezes, aspectos diferentes quanto a
heterogeneidade enunciativa. Ao final, serdo discutidos os resultados das analises

propostas neste trabalho.
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4 CAPITULO 1 — DELINEANDO O CONCEITO DE DISCURSO

A histéria da humanidade € marcada por conflitos sociais, de lutas
entre a classe dominante e a classe dominada, combates também propiciados por
meio das instituicbes existentes na sociedade. Desde os pensadores greco-
romanos, discute-se acerca do embate pelo poder, levado também ao campo da
linguagem, tal como a retorica, cujo desenvolvimento é prestigiado e atribuido a
Aristoteles, dando origem ao estudo da argumentacgao.

Convém lembrar que a retérica (ou oratéria) remonta ao século V
a.C., quando Coérax, de Siracusa, e Tisias, seu discipulo, escreveram o primeiro
“tratado da argumentagcdo”, sendo considerados os primeiros retores, isto €,
profissionais que ensinavam a oratoria aos cidadaos gregos, para que pudessem
defender os seus direitos perante a assembleia. J& na segunda metade do século
mencionado, em Atenas, surgem os sofistas, fildsofos que almejavam reestruturar o
processo de ensino ateniense, tornando os cidadaos mais criticos por meio das
palavras. Passa-se, assim, no periodo socratico, a valorizacdo do homem e da
sociedade, fomentando o aspecto persuasivo da interagado social (OLIVEIRA, 1999).

Ainda seguindo pelo levantamento histérico tragado por Oliveira, foi
Aristoteles o responsavel por distinguir os trés géneros de discurso (forense, politico
e epiditico), de acordo com o objetivo de cada um deles e das necessidades
promulgadas pela interagcdo social. No género forense (judiciario), por exemplo, o
objetivo era acusar ou defender alguém perante o tribunal, enquanto o género
politico (deliberativo) ligava-se ao povo, a administracdo das cidades, e, por fim, o
género epiditico (panegirico ou cerimonial), o qual tinha como objetivo louvar ou
censurar alguém.

Além de a retdrica de ter sido importante para o desenvolvimento do
campo da politica e do direito, beneficiou, também, as artes. Goérgias, considerado o
pai dos sofistas, trabalhava em uma perspectiva artistica da linguagem, com o
objetivo de impressionar os ouvintes e de promover os interesses do cidadao; os
trés géneros retdéricos também influenciaram a poesia da ldade Média, sobretudo o

epiditico, com os louvores caracteristicos do género.
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De acordo com Oliveira (1999), no Renascimento, a retdrica
enveredou por outras areas, para além da gramatica e da literatura. Na ldade
Contemporanea, por fim, outras disciplinas retomam os problemas que circundam o
objeto de estudo da Retdrica, tais como a Linguistica, a Estilistica e a prépria Analise
do Discurso, enquadrando estudos na chamada Nova Retérica, a qual reflete a
respeito da argumentagao sob outra perspectiva, isto é, tratando a argumentacao
como algo natural, inerente a linguagem, levando em conta fatores de toda ordem
para o estudo do ato de comunicacéo. A partir disso, opera-se o estudo do discurso
em suas variadas perspectivas.

Para o filésofo francés Michel Foucault (2005; 2009), mais do que o
carater de denuncia que cerca os “Aparelhos de Estado”, o essencial é analisar de
quais formas a dominacdo ocorre, em quais locais ela se instala e como sao
estabelecidas as relagdes de poder, fazendo emergir os efeitos de sentido dos
discursos ali produzidos.

Vale lembrar que Foucault (2005; 2009) resgatou o termo “Aparelhos
de Estado” de Althusser (1980), o qual, por sua vez, buscou na releitura das obras
de Marx e Engels a questdo ideoldgica, representativa da luta de classes, que
perpassa o Estado e as instituigdes como formas de repressdao. A essas formas
Althusser denomina de “Aparelhos Ideolégicos de Estado” (AIE), relacionados as
instituicbes como familia, Igreja e Escola, e “Aparelhos Repressivos de Estado”
(ARE), os quais agem sob violéncia, tal qual a policia®.

Para Althusser (1980), como se pode notar, esses aparelhos nao se
confundem. “Designamos pelo nome de aparelhos ideolégicos do Estado um certo
numero de realidades que apresentam-se ao observador imediato sob a forma de
instituicdes distintas e especializadas” (ALTHUSSER, 1980, p. 62), tais como os AIE
religiosos, o AIE escolar, AIE cultural (Letras, Belas Artes, Esportes etc.). Dessa
forma, existe um Aparelho (repressivo) do Estado, de dominio publico e unificado,

enquanto os AIE s&o plurais e, geralmente, privados.

2 Foucault (1988, p. 7) afirma que a nogédo de ideologia € sempre muito dificil de ser pensada
(“dificilmente utilizavel”), uma vez que “queira-se ou néo, ela [a nog&o de ideologia] esta sempre em
oposicao virtual a alguma coisa que seria a verdade”. Outro ponto relacionado a tal dificuldade esta
no fato de atrelar a ideologia, obrigatoriamente, a um sujeito e a algum aspecto real como as
divisbes de classe social, por exemplo: “a ideologia estd em posigcdo secundaria em relagdo a
alguma coisa que deve funcionar para ela como infraestrutura ou determinagdo econdmica,
material, etc.” (FOUCAULT, 1988, p. 7).
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Pouco importa, porém, nesse contexto, a questao entre o publico e o
privado, mas sim o funcionamento dos aparelhos: “O que distingue os AIE do
Aparelho (repressivo) do Estado € a seguinte diferenga fundamental: o Aparelho
repressivo do Estado ‘funciona através da violéncia’ ao passo que os Aparelhos
Ideoldgicos do Estado ‘funcionam através da ideologia™ (ALTHUSSER, 1980, p. 63).
Essa diferenca nao significa que os AIE ndo podem ocorrer ou nao funcionam por
meio da violéncia, ou que o Aparelho repressivo n&o possa utilizar-se da ideologia.
Ambos os aparelhos trabalham com as duas instancias, contudo em niveis
diferentes.

E valido ressaltar também que Althusser (1980) ndo considera o

Aparelho de Estado e o poder de Estado como sindnimos:

O Estado (e sua existéncia em seu aparelho) sé tem sentido em
funcdo do poder de Estado. Toda luta politica das classes gira em
torno do Estado. Entendamos: em torno da posse, isto €, da tomada
e manutencao do poder de Estado por uma certa classe ou por uma
alianca de classes ou fragdes de classes (ALTHUSSER, 1980, p. 59,
grifo do autor).

Retomando a teoria marxista, o Estado é composto por aparelhos,
isto &, pelo exército, pelo Governo, pelo Chefe de Estado e pela administracao, além
das praticas juridicas. E justamente por meio desse conjunto que a classe
dominante detém o poder para efetivar os seus objetivos, pois € o préprio Estado o
responsavel pelas condutas da sociedade.

Por isso, o aparelho de Estado “pode permanecer de pé sob
acontecimentos politicos que afetem a posse do poder de Estado” (ALTHUSSER,
1980, p. 59), isto €, o poder de Estado pode ser destruido (por exemplo, o
proletariado poderia apropriar-se desse poder e substitui-lo por outro aparelho, o
proletario, como sugere o marxismo), enquanto o proprio Aparelho mantém-se
inteiro. Isso justifica, portanto, o fato de que toda luta politica de classes gire em
torno do Estado.

Em contrapartida, para Foucault (2009), atrelado a essa questédo, o
poder ndo é opressor, tampouco fixo; o poder é passivel de mudanca, pois nao
pertence a uma classe determinada, ou a apenas um individuo, mas € intrinseco a
todos os sujeitos. Seu carater negativo decorre do discurso manipulador, como

estratégia de manutencdo da falsa superioridade de quem, teoricamente, esta no
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comando, ofuscando a visdo daquele que nao atingiu o grau de consciéncia da
liberdade a qual tem direito e que possibilita 0 exercicio do poder.

Parte-se, portanto, do principio de que “o discurso nao ¢
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo
por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar’” (FOUCAULT,
2009, p. 10), passando a ser, portanto, objeto de desejo, € ndo apenas um espaco
de manifestagao ideoldgica. Como se pode notar, apesar de Foucault ndo tratar de
classes sociais, como o fez a teoria marxista, o poder é algo pelo qual se pretende
lutar, apoderar-se dele é ter em maos o dominio sobre outros.

Trata-se, no entanto, de uma concepgao iluséria do poder, pois, para
Foucault (2009), o que existe sdo relagdes de poder, dando a falsa ideia de
detencéo do poder por meio do dominio sobre o outro, quando, na realidade, o que
se tem, de fato, € a posigdo na qual se encontram os sujeitos, posicdo movel,
flexivel, a qual se alterna conforme a situagado, ou seja, de acordo com a relagéao
estabelecida entre os sujeitos do discurso. Porém, é notavel o fato de que o sujeito
tende a perseguir a falsa nogdo de poder, a fim de dominar essa relagdo com o
outro, pois, tendo em vista o posicionamento de Ducrot (1987) acerca da linguagem,
a argumentacéao é€ intrinseca a lingua, isto €, ndo ha como desvincular o processo
argumentativo da lingua e, consequentemente, do discurso. Assim, argumentar,
exercer influéncia sobre o outro € natural da comunicagdo humana.

A partir desse posicionamento, vé-se que o discurso manipulador,
por exemplo, apropria-se do poder para dominar aqueles que nao entram em
embate pela posse do controle, embora n&o haja, nos estudos foucaultianos, um

entrelacamento obvio entre poder e repressao.

No fundo, o que a nova histdria quer mostrar € que o poder, os
poderosos, 0s reis, as leis esconderam que nasceram no acaso € na
injustica das batalhas [...] Portanto, o papel da histéria sera o de
mostrar que as leis enganam, que 0s reis se mascaram, que o poder
ilude e que os historiadores mentem (FOUCAULT, 1999, p. 84).

No entanto, ao se levar em conta que todos carregam consigo o
poder, ndo ha como desvincula-lo dos discursos que se produz, mesmo que tal
exercicio ndo seja explicito. Porém, este fato é positivo, pois aqueles que ja tém
consciéncia de seu poder, ao fazer com que aqueles que ndo a possuem possam

vé-lo, alavancariam as relagbes humanas, isto &, longe de serem negativas, as
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relagbes de poder serviriam como troca do exercicio de liberdade. Nessa
perspectiva, o conceito foucaultiano das relagbes de poder permite entender que os
mecanismos reguladores dessas relagbes serviriam como parametros, como forma
de organizacdo da sociedade, ndo para repreender, mas para tornar possivel a
relagdo humana, por meio de uma estrutura que delineia essa relagao. O resultado
negativo do poder seria, portanto, decorrente do mau uso que se faz desses
mecanismos, tornando-os opressores, e nao decorrente da natureza do poder.

Ressalta-se ainda que dizer que o poder nao é fixo ndo se remete
apenas a ideia da luta de classes, ou seja, essa luta representa apenas uma forma
de se relacionar com o poder, pois o estabelecimento de relagbes de poder existe
porque ha posicionamentos. Por conta disso, existem varias formas de poder: em
um tribunal, o poder que se exerce é diferente daquele que é evidenciado em um
concerto, por exemplo, pois trata-se de situacdes distintas, implicando, por sua vez,
condigdes diferentes.

Assim, a exemplo da cronica, por se tratar de um género proximo ao
cotidiano, ela, aparentemente, pode revelar aspectos tidos apenas como banais,
porém seus enunciados emitem efeitos de sentido que giram em torno das relagdes
de poder. Ao retratar a relagdo entre uma mae e um filho, ou uma discussao entre
um casal, seja de amigos ou de namorados, ou até mesmo um dialogo entre uma
pessoa e 0 seu proprio passado, exercem-se relacdes de poder, que dizem mais do
que aparentam dizer, ou seja, a esfera discursiva da crbénica apresenta mais do que
simples relagbes cotidianas, ela expde esse jogo e disputa pelo poder existente
nessas relagdes e, consequentemente, as relacdes de poder existentes nas mais
diversas situagdes sociais. Nesse sentido, inclusive, as proprias relagdes geram uma
disputa: a disputa pelo poder. Para ndo causar nenhum tipo de dizer controverso,
em vez de disputa de poder, € possivel pensar na busca por um dominio, o qual
esta intimamente ligado e determinado pela situagéo, pelo posicionamento.

Nota-se que o poder € encontrado em situagdes corriqueiras (no
didlogo de si com o passado, por exemplo, pode-se pensar em relagdes de poder
que emergem na tentativa de esquecer o que foi feito, ou de relembrar momentos
que jamais voltardo, enfim, luta-se pelo pertencimento de algo — o esquecimento ou
a lembrancga, neste caso). Soma-se a isso o discurso, que (des)mascara essas

relacdes, servindo de palco para esse embate.
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Ao se afirmar que as relacbes de poder dizem mais do que
aparentam dizer, retoma-se brevemente a teoria de Ducrot (1987) acerca do
pressuposto e do subentendido, isto €, pensa-se nos ditos e nos nao ditos, na leitura
de um enunciado que nao traduz apenas um sentido, mas varios, 0s quais podem
estar linguisticamente marcados ou apenas subentendidos no enunciado. Ressalta-
se que os nao ditos também tém voz, ou seja, ndo se trata de mera auséncia de
sentido ou relevancia, mas de um siléncio que desperta sentidos até mesmo
essenciais para o entendimento do discurso, no entanto, ndo sao marcados no
enunciado por questdes ideoldgicas.

Charaudeau (2003), ao comentar a respeito de tais conceitos
(subentendido, dito e n&o dito), o faz atrelando a ideia de uma intencionalidade
discursiva, ou seja, do processo enunciativo em si. Esse modo de entender a
intencionalidade leva a um direcionamento de construgao dos efeitos de sentido, os
quais podem ser dotados de um valor de verdade ou efeito de verdade. Nao se trata,
no entanto, de intengdo que traduz um proposito, um desejo, algo proprio do
individuo, fato n&do considerado na AD justamente porque essa disciplina nao
trabalha com o nivel individual, e sim com o subjetivo, isto é, opera-se a partir da
categoria sujeito. A intencionalidade, assim, por ser prépria da ordem representativa
ou moral, pode ser pensada em termos discursivos, porém essa intencionalidade é
socialmente condicionada, isto &, trata-se de estratégias discursivas que, mesmo
quando em forma de subentendidos, estdo condicionadas pelo fator social, pois ndo
ha como desvincular o discurso da materialidade historica. Portanto, por mais que
seja possivel identificar diversas significagbes em um dado discurso, esse fator
social encontra-se presente.

Para Ducrot (1987), o pressuposto € um ato ilocutdrio ligado a frase,
entidade gramatical abstrata, enquanto o subentendido relaciona-se ao enunciado, a
realizacdo particular da frase, surgindo como uma espécie de explicagdo do

enunciado e, por isso mesmo, ndo se encontra marcado na frase. Assim,

Dizer que pressuponho X, é dizer que pretendo obrigar o
destinatario, por minha fala, a admitir X, sem por isso dar-lhe o direito
de prosseguir o didlogo a propésito de X. O subentendido, ao
contrario, diz respeito a maneira pela qual esse sentido é
manifestado, o processo, ao término do qual deve-se descobrir a
imagem que pretendo Ihe dar de minha fala (DUCROT, 1987, p. 42).
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Como exemplo, Ducrot (1987) diz que o enunciado “Pedro parou de
fumar” pressupbée que Pedro ndo fuma atualmente, mas que, antes, ele fumava. No
entanto, subentende-se que, se Pedro conseguiu parar de fumar, qualquer pessoa
consegue, ou que, ao contrario, Pedro tem mais forga de vontade do que outras
pessoas etc. Assim, a fim de dizer algo, faz-se com que o outro diga o que se quer
de fato dizer, ou seja, encaixando este pensamento na teoria de Foucault (2005;
2009), as relagdes de poder escondem ditos — que ficam evidentes no enunciado — e
ndo ditos, exigindo que o interlocutor desvende os sentidos silenciados do
enunciado.

Ainda sob o ponto de vista foucaultiano, o discurso é tomado como
um conjunto de acontecimentos, tendo em mente que o acontecimento “possui seu
lugar e consiste na relagdo, coexisténcia, dispersao, recorte, acumulagéo, selegcao
de elementos materiais; ndo é ato nem a propriedade de um corpo; produz-se como
efeito de e em uma dispersdo material” (FOUCAULT, 2009, p. 57-58). Trata-se de
um processo que ocorre entre a histéria e a materialidade, isto é, condicées nao
necessariamente relacionadas ao tempo cronoldgico, mas as ordens que permitem o
nascimento do discurso.

Foucault (2005) fala em “irrupcdo de acontecimentos”, isto €, o
discurso nasce, assim, sem uma ordem determinada, mas n&o acidentalmente, visto
que ele é regido por leis internas. Essa irrupgdo decorre do encontro entre a
materialidade historica e o sujeito, por isso independe do tempo cronoldgico. Dessa
forma, a titulo de ilustragcdo, um acontecimento como o impeachment do ex-
presidente da Republica Fernando Collor de Mello, apesar de ter ocorrido em uma
temporalidade especifica, continua ressoando e se desdobrando em outros
discursos, independentemente do tempo, pois € passivel de outras significagdes.

Esse acontecimento, portanto, pode ser analisado conforme a
formagao discursiva (FD) — uma espécie de conjunto de procedimentos que
determinam o que pode e deve ser dito, seguindo as condigbes de produgédo —
fundindo-se com o préprio conceito que se tem de discurso, isto €, como uma
singularidade em sua producgao. O discurso, assim, seria uma espécie de caldeirao
onde pululam acontecimentos e formam-se bolhas que explodem (isto é, os proprios
acontecimentos), respingando em posteriores discursos.

Além disso, para o filésofo, o discurso € formado por uma rede de

signos cujo foco encontra-se no significante, ou seja, no imaginario. Essa rede liga-



22

se a outras redes signicas, as quais compdem outros discursos. Por esta razdo, nao
ha uma maneira de considerar um sujeito fundante do discurso, isto €, um sujeito
que da origem a ele, pois que o processo discursivo firma-se sobre acontecimentos
aleatorios.

Partindo desse principio, questiona-se a neutralidade do discurso: se
este é constituido por uma rede de signos interligados a outros discursos, como
considerar, em primeiro lugar, a sua unicidade? Como delimitar as fronteiras de um
unico discurso sem admitir influéncias exteriores a ele? Semelhante a uma
constelagdo distribuida na imensidao do universo e ligada a outros elementos, o
discurso pode ser visto por posicionamentos diferentes, conforme o lugar de onde o
sujeito se encontra. Ora, se o discurso ndo € unico, tampouco sera neutro, pois
diversos fatores agem sobre ele, sobretudo quando se leva em conta a produgao do
processo discursivo, regida por leis e normas pré-estabelecidas, cujo alcance nao
pode ser delimitado, mesmo porque ndao ha uma fixidez no que diz respeito,
principalmente, as condi¢gdes de producio da construcéo discursiva.

A contribuicdo de outras instancias, tais como a ideologia e a
materialidade histérica, permite, assim, a dispersao a qual Foucault se refere —
embora o autor ndo tenha trabalhado diretamente com a questao ideologica —, isto €,
as significagdes possiveis derivadas de um enunciado. Portanto, um discurso neutro,
desprovido de cargas subjetivas, contradiria as leis internas do processo discursivo,
desconsiderando os principios de regularidade, que sdo embasados por uma
formacgao discursiva, conceito que sera retomado adiante. Portanto, um discurso que
se pretenda neutro também sofre influéncias de fatores exteriores a ele, negando-os
ou concordando com eles, mas nunca podera ser isento de posicionamentos,
anulando, assim, a neutralidade do discurso.

Com base nisso, tem-se uma ideia de discurso como algo
inacabado, aberto a diversas significagdes (toma-se nota de que a enunciagédo é
infinita, sempre capaz de se desdobrar e desembocar em outras possibilidades),
porém regrado por normas pré-estabelecidas e condi¢bes de possibilidades para a
sua producdo, em uma espécie de ‘“liberdade condicionada” (BARONAS, 2011).
Assim, para Foucault (2005), o discurso é associado a um jogo que envolve e gira

em torno das relagdes de poder.
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Fazer aparecer, em sua pureza, o espago em que se desenvolvem
os acontecimentos discursivos n&o € tentar restabelecé-lo em um
isolamento que nada poderia superar; nao é fecha-lo em si mesmo; é
tornar-se livre para descrever, nele e fora dele, jogos de relagbes
(FOUCAULT, 2005, p. 32).

Isso porque se infere que todo acontecimento € unico, considerando-
se o enunciado passivel de repeticdo e transformacdo, portanto submetido a
interacao discursiva, que possibilita o desdobramento dos discursos. Ha, neste
ponto, outro conceito relevante: a originalidade do discurso ndo é formulada no tecer
dos acontecimentos, pois “tudo que o discurso formula ja se encontra articulado
nesse meio-siléncio que lhe é prévio, que continua a correr obstinadamente sob ele,
mas que ele recobre e faz calar” (FOUCAULT, 2005, p. 28). O ja-dito é, dessa forma,
um “jamais-dito”, algo ndo explicitado, mas sempre presente na ordem do discurso,
sendo o “novo” encontrado no acontecimento (entendido como o préprio discurso),
no retorno do ja-dito, visto que a articulagdo entre sentidos novos e primeiros
possibilita trazer a tona sentidos silenciados.

Trabalhando com os conceitos de descontinuidade, de ruptura e de
dispersdo, Foucault (2005; 2009) analisa as unidades do discurso, sem, no entanto,
manter-se preso a configuragdo interna delas, mas refletindo sobre o feixe de
questbes que se pode levantar acerca dessas unidades, tal como a indagagao
‘como apareceu um determinado enunciado, e n&o outro em seu lugar?’
(FOUCAULT, 2005, p. 30), possibilitada pela descrigdo de acontecimentos.

A falsa nocao de continuidade faz pensar que se trabalha com uma
escala evolutiva dos discursos, tese contestada por Foucault (2009, p. 52-53), pois
estes “devem ser tratados como praticas descontinuas, que se cruzam por vezes,
mas também se ignoram ou se excluem”. Nesta perspectiva, € necessario que se
renuncie a todas as formas que sustentem a continuidade do discurso, tais como as
nocodes de tradicdo, de influéncia, de desenvolvimento, de evolugédo, de mentalidade
e de espirito, para que se possa encontrar o dominio “constituido pelo conjunto de
todos os enunciados efetivos (quer tenham sido falados ou escritos), em sua
dispersao de acontecimentos e na instancia prépria de cada um” (FOUCAULT, 2005,
p. 29-30). Por conta disso, fala-se em uma histdria descontinua, temporalmente
dispersa, que permite descrever a irrupgdo de acontecimentos, possibilitando a

transformacao do discurso.



24

A visdo de dispersdo desenvolvida por Foucault (2005; 2009) é
crucial para entender o discurso e suas implicagdes, pois implica compreender,

também, os principios de regularidade baseados em uma formacgao discursiva (FD).

Para Foucault a formagao discursiva & vista como um conjunto de
enunciados que ndo se reduzem a objetos linguisticos, tal como as
proposicoes, atos de fala ou frases, mas submetidos a uma mesma
regularidade e dispersdo na forma de uma ideologia, ciéncia, teoria,
etc. Dito de outro modo, para o filésofo francés o que garante a
unidade de um discurso clinico, por exemplo, ndo é a sua linearidade
formal — sintdtica ou seméntica -, mas algo comparavel a uma
diversidade de instancias enunciativas simultineas (protocolos de
experiéncias, regulamentos administrativos, politicas de saude
publica, etc). Michel Foucault chama de écart enunciativo a regra de
formacdo (as modalidades enunciativas) dos enunciados na sua
heterogeneidade, na sua impossibilidade de se integrar a uma unica
cadeia sintatica (BARONAS, 2011, p. 3, grifo do autor).

A nogao de formagéao discursiva, assim, ndo € um conceito reduzido
ao ambito linguistico, mas a “instdncias enunciativas simultdneas”, isto é, a
enunciados pertencentes a uma mesma afiliacdo. Portanto, o discurso reune
aspectos de uma mesma ordem, como, por exemplo, no discurso juridico, que
agrupa determinados elementos cujo tema principal séo as leis, as determinagdes

juridicas, entre outros, regidos sob regras de formacgdes.

No caso em que se puder descrever, entre um certo niumero de
enunciados, semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que
entre os objetos, os tipos de enunciagao, os conceitos, as escolhas
tematicas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlagbes, posi¢cdes e funcionamentos, transformacdes), diremos,
por convengao, que se trata de uma formagdo discursiva. [...]
Chamaremos de regras de formagdo as condicdes a que estdo
submetidos os elementos dessa reparticao (objetos, modalidade de
enunciacao, conceitos, escolhas tematicas). As regras de formacgéao
sdo condicdes de existéncia (mas também de coexisténcia, de
manutencdo, de modificacdo e de desaparecimento) em uma dada
reparticao discursiva (FOUCAULT, 2005, p. 43, grifos do autor).

No caso do discurso literario, torna-se ainda mais evidente o fato de
que a formacéao discursiva esta intimamente ligada ao interdiscurso, isto €, a relagéo
que um discurso mantém com outros discursos. Isso porque a literatura é um espaco
que permite a abordagem de assuntos variados, fazendo emergir ideologias que ora

se chocam, ora condizem, em uma relagdo de dominacdo, de alianca ou de
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antagonismo. Apesar da ligacdo com formagado discursiva, a concepcdo de
interdiscurso é desenvolvida ja no campo da AD, n&o tendo sido abordada por
Foucault (2005; 2009).

Vale lembrar que existiram, no campo literario, diversas escolas, tais
como o Romantismo, o Classicismo, o Barroco, entre outros, cada qual com suas
particularidades revelando posicionamentos, caso contrario nao haveria necessidade
de classificagado, embora tal modo de organizagédo ndo seja, de fato, tdo excludente
ou extremamente preciso, pois o0s periodos relacionados as escolas ndo sao
encaixados no tempo de forma totalmente cronoldgica, mas, por vezes, simultaneos.
Quer dizer, entdo, que as escolas literarias ndo tém um inicio e fim determinados,
podendo existir concomitantemente.

Trata-se de um conceito relacionado a dispersao, na qual existe uma
regularidade, ou seja, o discurso € atrelado a dispersédo, a desordem dos
acontecimentos que o compdem, mas determinados por uma regularidade, ou seja,
um estatuto que reune elementos de mesma natureza, formando, assim, uma FD.

Dessa forma, para Foucault (2009, p. 68), “Cada qual tem sua forma
de regularidade, e igualmente seus sistemas de coergao”, isto €, um interdito ndo se
coloca da mesma maneira em diferentes discursos, tal € o caso da loucura, por
exemplo, que pode ser analisada sob o ponto de vista literario, psiquiatrico, social
etc., sendo regulados por uma formagao discursiva. A interdicdo do Estado, assim,
remete a institucionalizacdo dos discursos, e tal validacdo, por sua vez, leva a
exclusdo proveniente da escolha, que é guiada pela “vontade de verdade”. Isso
ocorre porque a validagdo, proveniente da intervencdo do Estado, decide qual
discurso pode ou nao ser veiculado como uma verdade.

Em contrapartida, Michel Pécheux (1988; 1990) abarca em suas
pesquisas questdes relacionadas a ideologia. Aponta-se, aqui, para a necessidade
de recorrer a Pechéux (1988; 1990), a fim de suprir uma lacuna, principalmente no
que se refere a ideologia. Dai a importancia de se enveredar por outros caminhos,
com o objetivo de enriquecer os pressupostos teoricos, levando em consideragao os
conceitos desenvolvidos por cada autor recorrido, sempre respeitando as suas
diferencas conceptuais.

Com relagao ao aspecto ideologico, de acordo com Chaui (2006),
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De fato, um dos tracos fundamentais da ideologia consiste,
justamente, em tornar as idéias como independentes da realidade
historica e social, quando na verdade é essa realidade que torna
compreensiveis as idéias elaboradas e a capacidade ou nao que elas
possuem para explicar a realidade que as provocou (CHAUI, 2006, p.
13).

Portanto, ndo se trata apenas de “estudos das ideias”, mas de um

entrelagcamento entre elas e a realidade sécio-historica que as provocam, ao mesmo
tempo em que as explicam, pois, pelo contrario, “as ideologias ndo sao feitas de
‘idéias’ mas de praticas” (PECHEUX, 1988, p. 144), ou seja, as ideologias movem os
discursos, nao se reduzindo apenas a teoria. Retoma-se, assim, o termo “ideologia”
do marxismo, no qual se tem como base o materialismo, entendido sob o ponto de
vista social, isto €, como relagdes de produgao, nas e pelas quais 0 homem produz e
reproduz sua materialidade existencial, suas condi¢coes de existéncia.

Por meio de tal explicacao tedrica e pratica desenvolvida por Marx e
Engels (1999), nota-se que existem, na sociedade, regras de conduta que
determinam o modo de pensar e de agir do ser humano. Tomando como exemplo
uma sala de aula, sao identificadas relacdes sociais entre o professor e os alunos. O
professor, enquanto autoridade nesse espaco, &€ submetido a regras de conduta que
determinam de que forma o profissional deve ou ndo agir, o0 que deve falar e como
deve se comportar, sendo o mesmo valido para os alunos, que se encontram em
outra posicao.

Em sintese, a ideologia € um sistema normativo coerente.

Ela é, portanto, um corpo explicativo (representacdes) e pratico
(normas, regras, preceitos) de carater prescritivo, normativo,
regulador, cuja funcéo é dar aos membros de uma sociedade dividida
em classes uma explicagdo racional para as diferengas sociais,
politicas e culturais, sem jamais atribuir tais diferengas a divisdo da
sociedade em classes a partir das divisbes na esfera da producao.
Pelo contrario, a fungdo da ideologia é a de apagar as diferengas
como classes e fornecer aos membros da sociedade o sentimento da
identidade social, encontrando certos referenciais identificadores de
todos e para todos, como, por exemplo, a Humanidade, a Liberdade,
a lgualdade, a Nagéao, ou o Estado (CHAUi, 2006, p. 108-109).

Fala-se, portanto, em identidade: o sujeito €& constituido pela
ideologia, que define o seu ser, os seus posicionamentos perante os fatos, a sua
identidade, implicando, aqui, a alteridade, pois o sujeito € aquilo que o0 outro nao &,
ou seja, € a partir da diferenga que a identidade se constitui (WOODWARD, 2012).
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No espago discursivo da crénica, os sujeitos que ali se encontram podem tanto aliar-
se quanto debater-se, sempre em uma relacdo que € permitida por conta das
ideologias que representam.

Além disso, as unidades citadas no trecho exposto (“a Humanidade,
a Liberdade, a Igualdade, a Nacdo, ou o Estado”) sdo, assim, imaginarias,
constituidas por classes sociais. No entanto, ao resgatar a concepgao marxista de
ideologia, Chaui (2006, p. 109) afirma que “o discurso ideoldgico & coerente e
racional” por conta dos “brancos”, dos “vazios” caracteristicos da ideologia, lacunas
que deixam entreabertos os dizeres. Esses vazios sao, por sua vez, extremamente
relevantes para a dominagao social de uma classe sobre outra. Lembrando, mais
uma vez, o posicionamento de Marx: a ideologia € um instrumento de dominagéo.

Essa relevancia ocorre porque sem esses vazios o discurso
ideoldgico ndo se sustentaria, pois dizimaria a ilusdo necessaria para manter o
sistema de dominagdo, caso deixasse transparecer tudo o que quer dizer,
eliminando os “brancos”, ou seja, “Se dissesse tudo, quebraria-se por dentro”
(CHAUI, 2006, p. 110). Portanto, ndo ha como pensar em ideologia sem essas
lacunas, pois que a ideologia deixaria de sé-lo se esses “vazios” nao existissem.

Segundo Brandao (2012a), ao comentar sobre o conceito de

“cegueira ideoldgica”, desenvolvido por Paul Ricoeur:

O novo pde em perigo as bases estabelecidas pela ideologia. Ele
representa um perigo ao grupo cujos membros devem se reconhecer
e se reencontrar na comunhao das mesmas ideias e praticas sociais.
A ideologia opera, assim, um estreitamento das possibilidades de
interpretacdo dos acontecimentos. Afetada pelo seu carater
esquematizador, ela se sedimenta enquanto os fatos e as situacbes
se transformam. Sedimentagcao que pode levar ao “enclausuramento
ideoldgico e até mesmo a cegueira ideolégica” (BRANDAO, 2012a, p.
28).

Isso porque a ideologia opera “atras de nés”, ou seja, ndo é
tematica; implica, portanto, o inconsciente, pois muitas vezes age-se sem tematizar
a ideologia, sem trazé-la ao plano da consciéncia, sendo impossivel desvincular os
sentidos da memodria, ou seja, a ideologia pode se fazer presente sem se mostrar de
forma explicita, quando o sujeito que profere o discurso n&o tematiza

conscientemente a ideologia nele imbricada.
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Segundo Brandado (2012a), no entanto, a ideologia pode ser
produzida intencionalmente, como ocorre com os discursos marcadamente
institucionalizados, tal qual, por exemplo, em uma propaganda. Mas n&o se trata de
pensar sobre a intengdo que se tem com a veiculagdo da propaganda, e sim de
provocar, ja no plano da consciéncia, possiveis efeitos de sentido, pois, se se pensar
no género do qual a propaganda faz parte, tem-se o aspecto argumentativo, préprio
do género.

Assim sendo, como pensar em intencao? Nao se trataria, entdo, de
uma caracteristica intrinseca ao género? Por conveniéncia teorica, ndo se pretende
abordar a questao da intengado, pois ndo se pretende assumir a subjetividade do
individuo autor, mas sim os posicionamentos do sujeito discursivo, que sao
multiplos, ndo considerando, portanto, a intengcao que ha por tras dos discursos.

Vale lembrar que a AD tem o objetivo de estudar a maneira como a
linguagem se materializa e os efeitos de sentido que dela proferem, e nao
propriamente o que se diz, pois a disciplina levanta possiveis sentidos do discurso e
aponta para diversos caminhos, ou seja, ndo cabe a ela assumir apenas uma
perspectiva, fato que ocorreria caso a intengcado fosse considerada (trata-se apenas
de apoiar-se no nivel de estudo ao qual essa proposta de trabalho se compromete,
que é o discursivo).

Diferentemente de Marx, Ricceur (1977) ndo se prende a analise
ideoldgica entre classes sociais, ndo a restringindo as fungbes de dominagao e
justificagao, afirmando que ha outra instancia da qual se necessita conhecer antes
das outras duas, sem, porém, nega-las. Trata-se de uma fungao geral da ideologia,
na qual é possivel pensar a questdo colocada no trecho anteriormente exposto, isto
€, a da sedimentacao.

De acordo com a citagdo, a “cegueira ideoldgica” da qual Ricceur
(1977) se refere sedimenta-se “enquanto os fatos e as situagdes se transformam”,
sendo que a ideologia & caracterizada como mediadora na integragao social. Ao se
sedimentar, a ideologia perpetua o ato fundador, aquilo que nasce para unir e mover
determinado grupo social, entendido como uma concep¢ao de mundo (por isso, o
“‘estreitamento das possibilidades de interpretagcdo dos acontecimentos”), mas que
pode levar ao enclausuramento, justamente por ndo acompanhar o movimento que
caracteriza os fatos. A isso, liga-se o que Ricceur chama de dissimulagdo ou

distorcdo, que manipula a realidade, tomando “a imagem pelo real, o reflexo pelo



29

original” (RICCEUR, 1977, p. 73), ou seja, o real € meramente uma ilusao distorcida
pelo fenbmeno ideolégico a fim de que a ideologia, e consequentemente a
dominacéo, seja sustentada.

A partir da concepgdo de ideologia, pensa-se no conceito de
discurso para Pécheux (1988; 1990). Pautando-se nos Aparelhos de Estado de
Althusser (1980), tal qual Foucault (2005; 2009), no entanto em uma perspectiva
diferente, Pécheux (1988) desenvolve seu trabalho acerca do processo discursivo
atrelado tanto a lingua quanto a ideologia.

Retomando Althusser (1980), um individuo sé se constitui como
sujeito ao ser interpelado pela ideologia, dai a importancia desse conceito para
Pécheux (1988; 1990). Ao falar em assujeitamento/interpelagéo, ativa-se a questao
da memdria discursiva, ou seja, os “ja-ditos” entram em cena quando o sujeito é
atravessado por outros discursos, fato que ndo revela um teor negativo ou
pejorativo, mas, ao contrario, que devia ser apreciado, pois indica acumulo de
conhecimento. Por conta disso, enunciados que remetem ao mesmo acontecimento
podem nado construir as mesmas significagdes, relacionadas a diversas ideologias.

Assim, quando um sujeito profere um discurso acerca de
determinado assunto, a memoaria discursiva é acionada. Quando se diz que “o0 amor
faz bem ao coragao”, por exemplo, o atravessamento é passivel de ser identificado:
€ possivel notar um discurso religioso, que prega o amor e a boa agdo para com 0
proximo; tem-se um discurso de cunho cientifico, o qual certifica que o sentimento
nobre e o pensamento positivo dele proveniente sdo eficazes para a saude do ser
humano; ainda, nota-se um discurso que prioriza as relagbes sociais, apontando
para o acolhimento e negando o preconceito entre as etnias, enfim, quanto maior é o
atravessamento, maior & o conhecimento demonstrado. Ressalta-se que o
atravessamento pode ser entendido como o préprio assujeitamento, a interpelagao
da memodria discursiva, dos ja-ditos.

Para o fildsofo francés, o discurso € opaco, isto &, afirma que a nao
transparéncia da lingua permite os deslizes de sentidos. Significa dizer, assim, que
os sentidos ficam a deriva, figurando no caos, mas para que o sentido possa ser
estruturado em uma determinada condicdo de producdo € necessario, antes,
desestrutura-lo. Esse € justamente o método do qual a AD se utiliza: desconstruir
para poder construir. A titulo de exemplo, as manifestagdes que explodem pelo pais

tém inicio no caos, na desordem dos acontecimentos. Posteriormente, detalham-se
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as reivindicagodes, os discursos e os contradiscursos, enfim, o equilibrio comeca a se
instaurar, apesar de, aparentemente, o equilibrio ser anterior ao caos, porque 0s
fatos véo se encaixando e tomando um rumo.

O deslize de sentidos, entdo, é o bergo dos multiplos
posicionamentos. Dito de outro modo, a opacidade da lingua, elevada ao nivel
discursivo, deixa brechas para a diversidade de interpretagdes (lembrando que
diversidade de interpretagdo nado significa atribuir qualquer sentido), mantendo
relagbes com a ideologia, sendo esta permeada por “siléncios”, “vazios” que nao
podem ser, simplesmente, preenchidos para que a coeréncia mantenha-se viva.
Mais uma vez, comprova-se que a neutralidade ndo € possivel, ndo somente no
género crbnica, mas também no discurso em si, pois esse deslize, ou a deriva de
sentidos, da vida a diversas vozes, que, por sua vez, carregam ideologias proprias.

E relevante ressaltar que a concepgao de lingua para os analistas do
discurso, grosso modo, nao é retratada como algo que serve apenas para comunicar
ou transmitir conceitos ja cristalizados, mas é um instrumento que tem uma estrutura
e que também esta alicercada sobre uma concepcdo empirica e social,
possibilitando o nascimento do texto e, consequentemente, a materializagao do
discurso. Assim, a lingua fornece o suporte para que sentidos possam se proliferar,
porém nao € possivel prender-se somente ao suporte linguistico; € preciso, para a
AD, que a exterioridade seja levada em conta.

E por conta disso que Pécheux (1988; 1990) recusa a concepgéo de
linguagem apenas como instrumento de comunicagdo, como um sistema de
transmissao de informacgdes, pois outros animais possuem a capacidade de se
comunicar, mesmo nao adquirindo uma linguagem tdo estruturada quanto a
linguagem humana. Portanto, a fim de romper com essa tradigdo da concepgao da
linguagem como instrumento, Pécheux (1988; 1990) disserta acerca do discurso,
desenvolvendo novas perspectivas sobre os estudos discursivos.

A essa exterioridade, Pécheux (1990) designa de condi¢cdo de
producéo (CP), pois “E impossivel, afirma Michel Pécheux, analisar um discurso
como um texto [...] € necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis, a partir
de um estado definido das condi¢des de produc¢ao” (MALDIDIER, 2003, p. 23, grifos
da autora). S&do as CPs, portanto, que viabilizam a abertura propria do discurso, visto

gue nao ha como pensa-lo enquanto algo fechado em si mesmo:
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A referéncia as condigbes de produgédo designava a concepgao
central do discurso determinado por um “exterior”, como se dizia
entao, para evocar tudo o que, fora a linguagem, faz que um discurso
seja o0 que é: o tecido histdrico-social que o constitui (MALDIDIER,
2003, p. 23, grifo da autora).

A citacdo leva a crer que o “exterior’, isto ¢, a CP determina o
discurso. Esse tecido histérico-social que o cerceia tem uma fungao primordial, a de
conduzir o discurso, visto que acarreta consigo a ideologia. Por conta disso, nédo se
pode “analisar um discurso como um texto”, encerrado em si mesmo, isto €, sem
levar em consideragdo as ideologias que perpassam o processo discursivo, as
condicdes historicas que determinam a producgao do discurso.

Afirma-se, assim, que nao existe discurso neutro, ideologicamente
desprovido, ja que essa mesma opacidade, também presente na ideologia,
consolida as bases do discurso, o qual representa ideias e valores sob determinadas
regras discursivas. Vale lembrar, ainda, que Pécheux (1988; 1990) pauta sua teoria
discursiva na materialidade de Marx, ou seja, na esteira das relagdes entre historia e
materialidade, fazendo com que discurso e ideologia caminhem juntos, visto que,
para Pécheux (1988, p. 92, grifos do autor), “todo processo discursivo se inscreve
numa relagéo ideologica de classes’.

Assim como a ideologia nao é “fixa” — isto €, mesmo sedimentada, a
interpelagdo do sujeito pode transformar-se de acordo com as mudangas sociais,
politicas, econémicas etc. —, o discurso também nao o €&, pois ndo se fala sobre um
espaco logicamente estabilizado, mas sobre movéncia, desestabilizacédo
proporcionada pela interpretagdo. Esse leque de posicionamentos, entdo, desloca o
discurso de acordo com as ideologias imbricadas nesse espaco.

Sobre isso, em O discurso: estrutura ou acontecimento, Pécheux
(1990) discorre acerca da descricdo e da interpretacdo, analisa a estrutura do
discurso e o0 acontecimento sem separa-los, como faziam, ao contrario, os
estruturalistas. Para o autor, toda descricdo expde-se ao equivoco da lingua, qual
seja, a possibilidade de um enunciado tornar-se outro, derivando para sentidos
outros.

No caso das cronicas, especificamente daquelas escritas por Carlos
Drummond de Andrade (2007), nota-se, por meio da acidez caracteristica de seus
textos, que os sujeitos sdo marcados histérica e ideologicamente, ironizando as

relagdes sociais e os discursos proferidos pelas classes existentes na sociedade.
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Dessa forma, os sentidos ndo podem ser controlados, pois ha histéria e ideologia
envolvidas nesse processo. Portanto os dizeres (e os nao dizeres) fazem-se
presentes o tempo todo, revelando posicionamentos diversos, que serao
desvendados nas analises.

Assim como Pécheux (1990) desenvolveu sua teoria acerca do
discurso, utilizando-se de exemplos tirados do contexto de “maio de 68”, como ficou
conhecida a onda de movimentos que explodiram na Frangca em maio de 1968,
Jean-Jacques Courtine (2006) também disserta sobre o discurso levando em conta
esses movimentos. Nao se trata, pois, de mera coincidéncia: os protestos que
explodiram na Franga visavam a mudancgas sociais, politicas e culturais, tendo
origem em movimentos estudantis e ganhando forga com a adesédo de operarios
franceses aos protestos. Juntos, eles pediam a renuncia do entdao presidente
Charles de Gaulle, ha dez anos no poder (HOBSBAWM, 1995).

Apesar de ter ocorrido uma elei¢cao presidencial, De Gaulle acabou
reeleito, apdés uma manobra politica que culminou no enfraquecimento dos
movimentos estudantis. Ndo obstante o fracasso politico do movimento que originou
outros protestos em territério francés, maio de 68 serviu para inspirar jovens de
outros paises a se manifestarem, tais como nos Estados Unidos, na Alemanha, no
Brasil, na ltalia e no Japao, independentemente de quais objetivos pretendiam
alcancar.

Dessa forma, o movimento originario — o qual almejava melhorias na
educacdo francesa — gerou outros movimentos, portanto outros discursos,
perpassados por ideologias diversas, e € justamente na década de 1960 que a
Andlise do Discurso nasce e ganha adeptos, ja imbricada na politica. Com esse
desencadeamento oriundo de maio de 68, comegam a surgir novos
questionamentos, também no campo discursivo, reforcando a necessidade de se
produzir mais reflexdes em torno da politica, das condigdes sociais, da cultura, das
ideologias etc., ou seja, todos esses movimentos tornaram-se relevantes para os
estudos tedricos das ciéncias humanas.

Tomando a AD como uma pratica de leitura de textos politicos,
Courtine (2006, p. 19) diz que “é preciso aprender a ler o real sob a superficie
opaca, ambigua e plural do texto”, ou seja, apreende-se nessa afirmag¢ao que o texto
€ uma materialidade nao transparente (lembrando, aqui, dos ditos e nao ditos) e

polifénica, pois é constituida de varias vozes que propiciam os variados efeitos de
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sentido. Esse ponto permite, por exemplo, que o locutor diga X e o interlocutor
entenda Y, situagcdo corriqueira possivel por conta da variabilidade de pontos de
vista disponiveis.

Por conta disso, Courtine (2006, p. 15) afirma que a AD constitui um
“‘modo de intervencgao politica”, pois todo sujeito é revestido pela politica, dotado de
praticas discursivas e atravessado pelo meio social no qual esta constantemente
produzindo sentidos, mesmo quando pensa ndo estar interagindo com outros
sujeitos. Novamente, a questdo da intengdo, muitas vezes, ndo pode ser
considerada, visto que o sujeito, ao pensar que “nao tem a intengcao” de dizer algo, ja
esta produzindo sentidos que podem se desdobrar, pois o ndo dito também cria
sentidos.

Assim, uma analise discursiva, segundo Courtine (2006), serviria
para auxiliar na compreensao da leitura dos textos politicos, ou seja, como

consequéncia, a AD surgiu para construir

uma maquina de ver, isto €, de ler, uma montagem ortopédica de
dispositivos técnicos que realizam praticamente e, literalmente, no
préprio lugar do leitor, uma “leitura ndo subjetiva” que, tirando a
ambiguidade do texto, converta a opacidade em transparéncia,
desfaca a mentira ou a sedugdao escondidas nas palavras,
assegurando o retorno a clareza do discurso, reaparicdo de sua
verdade, revelacdo de seu real (COURTINE, 2006, p. 20, grifos do
autor).

No entanto, conforme discutido anteriormente, a neutralidade esta
longe de ser alcangada, pois todo discurso produz sentidos, os quais geram efeitos
gue ecoam no tempo, ou seja, uma leitura ndo subjetiva é praticamente improvavel.
Porém um discurso, por meio de dispositivos técnicos, pode ser melhor esclarecido
para o interlocutor, revelando a ele os n&o ditos e até mesmo os implicitos, os quais
sdo ditos, mas nem sempre sao facilmente captados.

Para Courtine (2006, p. 57), portanto, “analisar discursos nao pode
mais se limitar a caracterizar um texto em diferentes niveis de funcionamento
linguistico. Mas, pensar e descrever a maneira como se entrecruzam regimes de
praticas e séries de enunciados”, rearticulando as perspectivas do linguista e do
historiador, pois o discurso mantém uma relagdo entre a linguagem e o que lhe é

exterior, isto é, o discurso deve ser considerado sob condi¢des definidas.
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Atenta-se, assim, ao que Courtine (2006) denomina de memoria
discursiva, por meio da qual sido restabelecidos os pré-construidos, ou seja, deve-se
pensar no interdiscurso, na materializacao de enunciados, os quais podem ou nao
reaparecer quando necessario, ou permanecer em vigilia. Dessa forma, as palavras
podem ser ressignificadas, ganhando novos valores histéricos, uma vez que a
memoria nao € individual, mas coletiva, entendida como o efeito da presenca do
interdiscurso, ao qual Orlandi (1990; 2003a) resume como uma memoria afetada
pelo esquecimento, formada por ja-ditos.

Toma-se como exemplo um acontecimento tal qual a greve dos
professores, ocorrida no primeiro semestre de 2015, em varios estados brasileiros.
No Parana, o protesto foi marcado por uma forte repressao da policia militar, no dia
29 de abril®, nos arredores da Assembleia Legislativa, em Curitiba, fato que causou
revolta na populagado. A violéncia sofrida pelos docentes, em um periodo de greve,
ndo ocorreu somente no ano de 2015, mas também em 19884, na capital
paranaense. Portanto, ndo se deve negar que um dos aspectos encarregados de
mover tal situacdo é, também, o fato de haver uma memoria discursiva. Vale
lembrar, porém, que nem todos os que foram vitimas da violéncia no episédio da
greve recente estiveram presentes no acontecimento anterior. Contudo, tais fatos
sao retomados e colocados lado a lado, quase que automaticamente, e 0 mesmo
clima de indignacdo vem a tona e s&o revelados por meio do resgate que se faz a
memoria discursiva, a qual, por sua vez, propicia a retomada desse discurso, mesmo
que inconscientemente, apesar de nao se tratar de um aspecto psicoldgico, e sim
sécio-historico.

Para esclarecer essa questao do interdiscurso a fim de compreender
melhor o discurso, faz-se necessario recorrer a Dominique Maingueneau (2008a).
Para o autor, de acordo com a perspectiva da AD francesa, o discurso € uma
dispersdo de textos que abriga as regularidades enunciativas, possibilitadas pelo
modo de inscricdo histérica. Ndo se trata, portanto, de se prender apenas a

textualidade, mas de inscrever no discurso a historicidade:

® Para maiores informacgdes, ver: BARAN, Katna. Embate entre a Policia Militar e os servidores
termina com 213 feridos. Gazeta do Povo, Curitiba, 29 abr. 2015. Disponivel em: <
http://www.gazetadopovo.com.br/vida-publica/embate-entre-a-policia-militar-e-os-servidores-
termina-com-213-feridos-74r8he7lqgkc14k4v1i84m118>. Acesso em: 30 jan. 2016.

* Ver: LIMA, Jonatas Dias. 1988, 0 ano que nunca terminou. Gazeta do Povo, Curitiba, 29 ago. 2013.
Disponivel em: < http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/1988-0-ano-que-nunca-
terminou-cd7vz63ige1lu2arjrta8i6vi>. Acesso em: 30 jan. 2016.
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Se o0 jogo das restricdes que definem a “lingua”, a de Saussure e dos
linguistas, supde que ndo se pode dizer tudo, o discurso, em outro
nivel, supde que, no interior de um idioma particular, para uma
sociedade, para um lugar, um momento definidos, s6 uma parte do
dizivel é acessivel, que esse dizivel constitui um sistema e delimita
uma identidade (MAINGUENEAU, 2008a, p. 16).

Nota-se que o discurso esta intrinsecamente ligado a materialidade
histdrica, pois ela determina o dizivel “no interior de um idioma particular, para uma
sociedade, para um lugar, um momento definidos”. Trata-se, entdo, do que Pécheux
(1988; 1990) denominou de condicdo de produgao (CP), ou seja, mais do que
simples circunsténcias, a CP refere-se a tudo o que condiciona o discurso, n&o
sendo estanque ao ambito linguistico, mas enveredando, também, pelo materialismo
historico e pelas relagdes de classe.

A partir dessa concepgao, retomando um termo de Foucault (2005;
2009), Maingueneau (2008a) define como objeto de estudo ndo o discurso, mas a
pratica discursiva, isto €, um sistema de relagdes que considera tanto a semantica
quanto a inscrigcdo social. Vale ressaltar que, para Maingueneau (2008a), nao se
pode olhar para o discurso como se ele fosse uma arquitetura imovel, estratificada,
nem como um sistema de ideias, mas como um sistema de regras que especifica a
enunciagdo, embora esse sistema seja apenas uma das dimensdes da
discursividade, assim como o vocabulario, por exemplo.

Assim, a relagao de um discurso com outro(s) discurso(s) deve-se a
triade que substitui o conceito de interdiscurso para o autor, ou seja, o universo
discursivo, o campo discursivo e 0 espaco discursivo. A fim de simplificar essa ideia,

nota-se a figura a seguir:
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Figura 1 — Esquema representacional do interdiscurso*®

Espago — Campo

i rsiv . ,
discursivo discursivo

Universo
' discursivo

Discurso

Fonte: A autora.
*As linhas tracejadas indicam que nao se tratam de espacos delimitados, definidos, mas de
abstracoes.

Esse esquema representacional da triade proposta por
Maingueneau (2008a) ndo toma como absolutas as fronteiras estabelecidas na
figura 1; trata-se somente de uma rapida representacao acerca das relagdes que
ocorrem nesses espacgos, a fim de visualizar o funcionamento discursivo. Assim, de
acordo com a figura exposta, o universo discursivo € o conjunto de formacgdes
discursivas inscritas em uma determinada conjuntura, caracterizando, portanto, um
conjunto finito (dai o espago fechado, cuja linha é tracada de forma corrente e
ininterrupta na figura 1), porém irrepresentavel, apenas definindo o horizonte
maximo que possibilita o recorte de campos discursivos. E, assim, de pouca
utilidade para os analistas do discurso.

Ja o campo discursivo € um conceito de extrema importancia, pois &
nele que se constitui um discurso. Trata-se de um conjunto de discursos que
mantém relagdes de naturezas diversas: alianga, confronto, neutralidade aparente
etc., possuindo a mesma funcgao social, embora o modo pelo qual essa fungao deve

ser preenchida seja divergente.
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Por conta desse conceito de campo discursivo, € possivel pensar em
discurso religioso, em discurso politico, em discurso publicitario, enfim, é esse
campo que permite agrupar os discursos que tenham a mesma fun¢gdo, mesmo que
eles ndo concordem entre si, por isso sdo considerados como categorias vazias a
serem preenchidas, sendo justamente por conta disso que se faz necessario lembrar
que os discursos nao se constituem da mesma forma dentro de um campo
discursivo.

Nasce, assim, o conceito de espacgo discursivo, um subconjunto do
campo discursivo. Nesse espaco, ao menos dois discursos sao relacionados pelo
analista, os quais mantém relacdes privilegiadas. E, portanto, uma escolha que
resulta dos objetivos e das hipoteses do pesquisador em detrimento de seu corpus
de pesquisa. Nota-se que tanto o espacgo discursivo quanto o campo discursivo sao
terrenos de trocas, por isso ndo ha como encerra-los em si mesmos, nem determinar
onde cada campo discursivo termina, até mesmo porque o discurso admite um
descentramento, apesar de dar margem a ilus&o de autonomia.

Dessa forma, partindo-se do pressuposto de que o interdiscurso
precede o discurso e que a abordagem discursiva ocorre de maneira integralmente
linguistica e integralmente histérica, Maingueneau (2008a) desenvolve o conceito de
competéncia discursiva. Aqui, € possivel pensar na nocdo de competéncia
proveniente da gramatica gerativa chomskyana, a qual considera que o locutor
nativo tem um conhecimento intuitivo e inato de sua lingua, sendo capaz, portanto,
de produzir e interpretar sentencas gramaticais com as quais nao teve contato
anteriormente.

Em paralelo a essa gramatica — apesar de Maingueneau (2008a)
enfatizar que ndo se pode ter a pretensdao de formular uma gramatica de um
discurso, visto que ndo ha uma lingua especifica para isso, mas enunciados
perpassados por restricoes que os fazem pertencer a determinado discurso —, a
competéncia discursiva seria, entdo, a aptiddo que o sujeito tem para produzir e
interpretar enunciados provenientes de uma formacio discursiva, sendo que tal
aptidao é, no entanto, historicamente definida, ou seja, trata-se de um sistema de
restricdes do discurso, formado pelo conteudo (historicamente determinado) e por
suas condi¢des formais de possibilidade.

Ressalta-se que, para o autor, ndo existe apenas uma competéncia

discursiva, mas varias, o que ¢é possibilitado pela variedade que se tem de
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formagdes discursivas. Por conta disso, um sujeito pode proferir enunciados de
diversos campos discursivos, ou melhor, de campos distintos. Além disso, esse
sistema de restricbes semanticas globais representado pela competéncia discursiva
visa “definir operadores de individuacao, um filtro que fixa os critérios em virtude dos
quais certos textos se distinguem do conjunto dos textos possiveis como
pertencendo a uma formacao discursiva determinada” (MAINGUENEAU, 2008a, p.
48). Entretanto, deve-se lembrar que o que se individua ndo é o sistema de
restricdes, e sim o proprio discurso, o qual é resultado desse sistema e de uma
conjuntura histérica, fato que o faz parecer unico.

Lembra-se, também, que uma mesma competéncia discursiva pode
estar relacionada a varios sujeitos, assim como um sujeito pode estar atrelado a

mais de uma competéncia discursiva, conforme a figura a seguir.

Figura 2 — Sujeito e competéncia discursiva

| Sujeito Z I [ Competéncia X ]

[ COMPETENCIA H Sujeito X ] lemu 'ﬁ [ SUJEITO H Competéncia Y ]
| Sujeito Y I [Competénciaz ]

Fonte: A autora.

Isso porque um sujeito pode, sucessiva e/ou simultaneamente,
inscrever-se em varias e distintas competéncias discursivas ao longo de sua vida,
embora tende a pensar que se vincula somente a uma competéncia discursiva. No
entanto, o oposto é também veridico, ou seja, uma competéncia pode abrigar varios
sujeitos cujas formagdes discursivas sejam divergentes, pois eles “estdo tanto
menos presos a um ‘paradigma’ quanto mais 0 acesso a um novo paradigma
discursivo é formalmente facil” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 53), isto é, ha certa
capacidade de adaptacao discursiva dos sujeitos.

Além disso, para Maingueneau (2008a), a competéncia discursiva
permite esclarecer o que foi dito, sem, no entanto, desconsiderar a historicidade e
sem cair no descritivismo puro. Isso porque a competéncia discursiva constitui um

sistema interdiscursivo que supde o Outro, o qual
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nao deve ser pensado como uma espécie de “invélucro” do discurso,
ele mesmo considerado como o invélucro de citagbes tomadas em
seu fechamento. No espacgo discursivo, o Outro ndo é nem um
fragmento localizavel, uma citacdo, nem uma entidade externa; ndo é
necessario que ele seja localizavel por alguma ruptura visivel da
compacidade do discurso. Ele se encontra na raiz de um Mesmo
sempre ja descentrado em relagdo a si proprio, que ndo é em
momento algum passivel de ser considerado sob a figura de uma
plenitude auténoma. Ele é aquele que faz sistematicamente falta a
um discurso e lhe permite encerrar-se em um todo. E aquela parte de
sentido que foi necessario o discurso sacrificar para constituir a
prépria identidade (MAINGUENEAU, 2008a, p. 36-37).

Tem-se, portanto, que todo enunciado ¢é atravessado pelo
dialogismo, ou seja, ndo ha como dissociar a interagado discursiva do funcionamento
intradiscursivo. Assim, € possivel pensar, por exemplo, na constituicdo de um
discurso segundo a partir de um discurso primeiro, o qual, por sua vez, néo se deve
confundir com discurso original, independente, autbnomo ou neutro. Esse discurso
primeiro, no sentido de ser o responsavel pelo surgimento de outro(s) discurso(s), é
ameacado por ele(s) em seus préprios fundamentos, podendo ser posteriormente
extinto, apesar de esse discurso primeiro, na maioria das vezes, ndo desaparecer,
mas, de fato, recuar para a periferia.

Essa passagem de um discurso a outro, por sua vez, envolve mais
do que a mudanca de conteudo, a qual € acompanhada por “uma mudanca na
estrutura e no funcionamento dos grupos que gerem esses discursos’
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 119, grifo do autor), visto que os protagonistas e o tipo
de organizagdes pertinentes em um caso € em outro ndo sdo 0s mesmos.

Esse gerenciamento, porém, n&o ocorre externamente, pois a
instituicdo discursiva possui uma face que diz respeito a linguagem e outra que
remete ao social. Isso porque, para Maingueneau (1997), a ideologia inerente as
instituicdes deve ser concebida como modo de organizagao, legivel entre as duas
vertentes da pratica discursiva (a formagdo discursiva e o0s grupos, estes
denominados de “comunidade discursiva”), e ndo como “visdo do mundo”. Com isso,
afirma-se que a ideologia é levada em conta com vistas para o processo de
organizacao dos discursos, relacionando-se, assim, as instituicdes que vinculam tal
ideologia. N&o quer dizer, porém, que se debruga sobre a instituicdo em si, mas

sobre a articulacdo que ocorre entre ela e o discurso produzido.
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Cabe ressaltar que, para Maingueneau (1997, p. 56, grifos do autor),
a comunidade discursiva visa “aos grupos que existem unicamente por e na
enunciagdo, na gestdo destes textos, e ndo aos grupos que encontrariam sua razao
de ser em outro lugar”, isto €, ao considerar o discurso politico, relevam-se os
partidos politicos, “ndo os cidadaos tomados em sua inscricao sécio-econémica”. No
caso do discurso literario, o qual engloba o nosso objeto de estudo, muitas dessas

situagdes atreladas a ideologia e as instituicées discursivas se fazem presentes.

4.1 O DISCURSO LITERARIO

A linguistica e a literatura tendem a ser estudadas de forma
separada, isto €, em geral, os textos analisados no campo linguistico s&o
caracterizados como nao literarios, ao passo que cabe a literatura analisar a estética
das obras. Muitas vezes, porém, deixa-se de lado o fato de que a literatura, pensada
enquanto discursividade, também revela posicionamentos ideoldgicos, visto que ela
retrata o mundo por meio das palavras e, consequentemente, retrata os processos
sécio-historicos, e, por mais que algumas vertentes literarias ndo abordem o real,
como a literatura fantastica, imbricam-se ali relagbes representativas da sociedade.
Além disso, deixa-se de lado que a literatura é uma determinada realizagao especial
de linguagem e, por outro lado, ela é feita de linguagem. Isso quer dizer que
linguagem e literatura caminham por uma via de mao dupla, pois a literatura opera
por meio da linguagem, a qual, por sua vez, traduz a cultura literariamente, ou seja,
“Literatura é linguagem na qual os diversos elementos e componentes do texto
entram numa relagdo complexa” (CULLER, 1999, p. 36), relacdo que pode revelar
tensao, integragcdo ou harmonia.

Desse modo, a literatura propicia a analise da heterogeneidade
enunciativa e da polifonia, pois a obra literaria ndo se encerra em si mesma, isto €,
ha praticas que dao sentido a ela, praticas imbuidas por posicionamentos diferentes.
Um exemplo classico disso é o estudo de Bakhtin (1981) acerca dos romances de
Dostoievski. Apesar de ater-se ao campo literario, o autor russo partiu de conceitos
linguisticos para elaborar a teoria dialogica, a ser discutida adiante.

No entanto, de acordo com Maingueneau (2006), definir a nogéo de
“discurso literario” é bastante complicado, porque tal expressao pode pressupor que

exista o discurso literario, produzido por uma dada sociedade. Vale lembrar que até
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mesmo o conceito de literatura é de dificil definicido para os estudiosos desse

campo, e por vezes bastante polémico.

Portanto, “discurso literario” soa ambiguo. De um lado, designa em
nossa sociedade um verdadeiro tipo de discurso, vinculado a um
estatuto pragmatico relativamente bem caracterizado; de outro, € um
rétulo que ndo designa uma unidade estavel, mas permite agrupar
um conjunto de fendbmenos que sao parte de épocas e sociedades
muito diversas entre si. Seria talvez necessario introduzir aqui uma
distincdo entre o discurso literario, reservado ao regime da literatura
moderna, e a discursividade literaria, que acolhe as mais diversas
configuragdes, admitindo assim uma irredutivel disperséo de
discursos literarios (MAINGUENEAU, 2006, p. 9, grifos do autor).

Entdo, a producao do discurso literario (e, com isso, ndo se afirma
que exista apenas um; trata-se de uma generalizacdo que engloba os discursos
atrelados a esse campo) varia conforme as épocas e as sociedades na qual
determinado discurso se inscreve. Assim, retoma-se brevemente o conceito de
cenas enunciativas, desenvolvido por Maingueneau (1997), a fim de auxiliar na
compreensao do que é “discurso literario” e suas implicacdes.

Tendo em mente que a enunciagdo acontece em um espaco
instituido e que a cena é constitutiva do discurso, as cenas enunciativas tém como
papel central em sua teoria os géneros do discurso. Dessa forma, a proposta de
Maingueneau (1997) é organiza-las em trés dimensdes: cena englobante, cena
genérica e cenografia. A cena englobante seria a esfera na qual o discurso se
insere, ou seja, ao tipo de discurso ao qual o texto pertence. Trata-se, assim, do
discurso religioso, do discurso politico, do discurso literario, entre outros. Assim, ao
dizer que nao se considera que exista apenas um (ou o) discurso literario, engloba-
se nessa expressao o modo de funcionamento social associado ao tipo de discurso,
pois a cena englobante associa-se ao tempo e ao espago.

Entretanto, € necessario estabelecer outra dimensao, na qual o
sujeito esta engajado. A cena genérica, portanto, encontra-se ligada a uma
instituicdo discursiva, cuja funcionalidade é especifica. Fala-se, pois, em géneros de
discurso particulares, sendo que “Cada género de discurso define o papel de seus
participantes: o panfleto eleitoral implica um ‘candidato’ dirigindo-se a ‘eleitores’;
uma aula implica um professor dirigindo-se a alunos etc.” (POSSENTI, 2008, p. 204).

De acordo com o autor, ao fazer uma breve analise sobre as

contribuigdes de Dominique Maingueneau para a AD, por muitas vezes, a cena de
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enunciacao € reduzida a cena englobante e a cena genérica, mas, por outras, a
cenografia pode se fazer presente. Isto €, entende-se por cenografia a cena que
legitima o enunciado e que € por ele legitimada, sendo imposta pelo préprio
discurso, no momento da enunciacdo. Assim, associando o0 enunciador ao
coenunciador correlato, “a cenografia €, ao mesmo tempo, origem e produto do
discurso” (POSSENTI, 2008, p. 206, grifos do autor).

4.2 GENERO CRONICA: BREVES COMENTARIOS

A cronica € um género ambiguo, multiplo, heterogéneo, uma forma
hibrida que caminha pela literatura e pelo jornalismo. Primeiro porque a crénica
ganhou forga, por assim dizer, com o jornal, tendo sido, antes, folhetim, isto €, um
artigo de rodapé relacionado aos acontecimentos do dia, questbes das mais
variadas vertentes: literarias, politicas, sociais etc. Nao cabe, aqui, discutir sobre a
questao do suporte, porém é valido lembrar uma observagao de Candido (1992): ao
transitar do jornal para o livro, percebe-se que a durabilidade da crénica pode ser
maior, até mesmo maior do que a pretensdo do género. Com isso, verifica-se que o
suporte € também atravessado pelas condi¢gdes de producdo, mas nao se entrara
nesse mérito°.

Por outro lado, embora o nascimento da cronica seja, de fato, ligado
ao jornalismo, de acordo com Sa (1997, p. 5, grifo do autor), a carta de Pero Vaz de
Caminha “é criacdo de um cronista no melhor sentido literario do termo”, uma vez
que registra, também de forma artistica, o contato com os indios, a descricdo da

terra brasileira e os acontecimentos do dia a dia na colénia. Ainda segundo o autor,

a observagao direta é o ponto de partida para que o narrador possa
registrar os fatos de tal maneira que mesmo os mais efémeros
ganhem uma certa concretude. Essa concretude Ihes assegura a
permanéncia, impedindo que caiam no esquecimento, e lembra aos
leitores que a realidade — conforme a conhecemos, ou como é
recriada pela arte — é feita de pequenos lances. Estabelecendo essa
estratégia, Caminha estabeleceu também o principio basico da
crénica: registrar o circunstancial (SA, 1997, p. 6, grifo do autor).

° Além disso, uma vez que o foco deste trabalho estd na andlise dos possiveis efeitos de sentido
apreendidos no(s) discurso(s) da crdnica, sera feito apenas um breve comentario acerca do género,
afinal, sdo varios os estudos referentes a sua estrutura. Desse modo, visa-se, em termos de
estudos discursivos, pensar a respeito da funcionalidade da crdnica.
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Desse modo, o registro do circunstancial € uma marca do género,
reconhecida posteriormente por meio do jornal, isto €, tendo em vista que a crénica
figurava nele, ela assume, também, a transitoriedade e a aparente simplicidade dos
acontecimentos narrados no jornal, simplicidade que nao significa desconhecimento
ou nao anula o carater artistico do género crénica.

A efemeridade, assim, € outra marca da crénica. Nascida na era das
maquinas, ela é despretensiosa, despojada, a principio, feita para durar o instante

das noticias jornalisticas. A propria etimologia da palavra remete ao tempo:

Do grego chronikos, relativo a tempo (chronos), pelo latim chronica, o
vocabulo “crénica” designava, no inicio da era crista, uma lista ou
relagdo de acontecimentos ordenados segundo a marcha do tempo,
isto €, em seqliéncia cronoldgica. Situada entre os anais e a histéria,
limitava-se a registrar os eventos sem aprofundar-lhes as causas ou
tentar interpreta-los (MOISES, 1982, p. 101).

A crénica procura relatar eventos por meio da brevidade, do humor,
da irreveréncia e da informalidade — vide a linguagem empregada nos textos do
género, proximas a coloquial, beirando a oralidade. Para Candido (1992, p. 13),
essas caracteristicas ddao a crénica o poder de humanizar, pois aproxima o
interlocutor “ao nosso modo de ser mais natural’, isto é, as praticas sociais. Bulhdes
(1997) fala, ainda, em “exercicio de liberdade”, possivel pelo fato de a crbnica ter a
leveza como uma de suas marcas. Tal leveza, porém, € desmentida a medida que
se notam criticas sociais em um espaco relativamente curto, aparentemente sob o
pretexto de se ter uma “conversa fiada”, mas fazendo emergir diversos efeitos de
sentido.

Com isso, podemos considerar que a crbnica € um género

heterogéneo e multiplo.

Além disso, mesmo nas crbnicas em que se identifica com maior
nitidez o vinculo com a literatura, algumas divergéncias sao
evidentes: ha cronicas que sao narrativas, estruturalmente
semelhantes ou idénticas a contos; ha outras que sao comentarios,
com ou sem teor lirico; e ha, ainda, aquelas que mesclam esses
procedimentos (SIMON, 2011, p. 24).
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No caso das crbnicas de Carlos Drummond de Andrade (2007),
“existe a magia da sintese, o ritmo adequado, o jogo de imagens e o fino humor que
nos revela o desgaste da vida e a sua renovacédo” (SA, 1997, p. 65). Além disso, ha
varias cenografias impostas pelos préprios discursos, sempre com uma pitada de
poesia, transformando a crénica na arte de ver a beleza, a criticidade, a
desigualdade social nas pequenas coisas, isto &, trata-se da transformacdo do
singelo em grandeza, conseguindo traduzir a sensibilidade do dia a dia.

Drummond é, inclusive, um nome bastante representativo do género
no Brasil, pais que acabou por adaptar a crénica aos seus costumes, originaria da
Franca, aclimatizando-se (MOISES, 1982). Desse modo, percebe-se que a cronica

acompanha as mudancas no cenario socio-historico, pois,

Num pais como o Brasil, onde se costumava identificar superioridade
intelectual e literaria com grandiloqiéncia e requinte gramatical, a
cronica operou milagres de simplificagdo e naturalidade, que
atingiram o ponto maximo nos nossos dias (CANDIDO, 1992, p. 16).

Essa mudancga de cenario sécio-historico e cultural mostra como as
condicbes de produgado sao relevantes para a analise discursiva, pois implica,
também, a alteragdo ou, ao menos, a revelagdo de novas ideologias. Até mesmo a
linguagem, mais leve e menos rebuscada, sofreu mudangas antes questionaveis.
Assim, o género cronica humaniza porque é, antes, humanizada, atravessada por
praticas sociais, refletindo efeitos de sentido que revelam ideologias, crencas e
costumes da sociedade na qual se insere.

Por fim, deve-se atentar para a ténue linha que diferencia a cronica
do conto, pois, muitas vezes, a “narrativa curta” é vista como sinédnimo de conto, isto
€, embora esses géneros possam ter, ocasionalmente, estruturas semelhantes, eles

se diferem em determinados aspectos:

Acontece que o confo tem uma densidade especifica, centrando-se
na exemplaridade de um instante da condicdo humana, sem que
essa exemplaridade se refira a valoragdo moral, ja que uma grande
mazela pode muito bem exemplificar uma das nossas faces. A
cronica n&o tem essa caracteristica. Perdendo a extensdo da carta
de Caminha, conservou a marca de registro circunstancial feito por
um narrador-repérter que relata um fato ndo mais a um sé receptor
privilegiado como el-rei D. Manuel, porém a muitos leitores que
formam um publico determinado (SA, 1997, p. 7, grifos do autor).
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E importante ressaltar que Sa (1997) aborda os géneros conto e
crébnica no plano textual, levando em conta o publico leitor e o suporte que os
veiculam. Ja no plano discursivo, sao consideradas as caracteristicas principais do
género em analise, uma vez que muitos dos efeitos de sentido possiveis de
determinado discurso sado determinados pelo género. No caso da crbnica, por
exemplo, a aparente superficialidade, em contraste com a densidade do conto,
possibilita uma maior liberdade para narrar fatos cotidianos de forma irénica, com o
intuito de, muitas vezes, contestar determinados valores sociais.

Outro ponto a ser considerado é a diferenga entre a crénica e os
relatos elaborados por historiadores, uma vez que, na crénica, ha uma espécie de
“recriacdo do cotidiano por meio da fantasia” (MOISES, 1982, p. 105), sem maiores
preocupacdes quanto a explicacdo dos fatos em si, ao passo que, nos relatos, ha
uma busca pelo entendimento, com uma visdo mais objetiva sobre os
acontecimentos. Assim, “a crbonica esta sempre ajudando a estabelecer ou
restabelecer a dimensao das coisas e das pessoas” (CANDIDO, 1992, p. 14), pois é
capaz de transformar as miudezas do dia a dia em algo singular e grandioso,

normalmente por meio do humor.
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5 CAPIiTULO 2 - DIALOGISMO, POLIFONIA E
HETEROGENEIDADEENUNCIATIVA

A fim de esclarecer o conceito de heterogeneidade enunciativa,
desenvolvida por Jacqueline Authier-Revuz (2004), uma autora dentre aqueles que
embasardo os estudos acerca dessa teoria, sera necessario resgatar a teoria
dialdgica, proposta por Mikhail Bakhtin (1981; 2004) e a teoria polifénica de Oswald
Ducrot (1987). Ambas reforcam a presenga da alteridade no discurso, além do fato
de Authier-Revuz (2004) ter se aprofundado no dialogismo para formular a teoria da
heterogeneidade enunciativa. Ducrot (1987), por sua vez, recupera tanto os estudos
da autora francesa quanto os de Bakhtin (1981; 2004), e sua presenga neste
capitulo evidencia-se por sua importancia para os estudos linguisticos, somando-se
a isso o resgate do objeto de pesquisa, isto €, a heterogeneidade, por meio da
polifonia. Por fim, ressalta-se que nenhum desses trés autores foram estudiosos da
Analise do Discurso, porém sao nomes importantes para o campo discursivo, tendo

em vista suas obras sobre essa tematica.

51 DIALOGISMO

Assim como Saussure considera que a lingua é de carater social,
Bakhtin (1981; 2004) também compactua da mesma afirmagdo. No entanto, ao
contrario de Saussure, o autor russo valoriza a fala, isto €, em termos bakhtinianos,
valoriza-se a enunciacgdo, pois ela € também de natureza social, e nao individual,
uma vez que a fala também leva a transformacgdes linguisticas. Tais transformacdes
sdo possiveis por conta da interacdo verbal que ocorre entre os sujeitos, fato
essencial em Bakhtin (1981; 2004), pois é essa interagdo que propicia o nascimento
dos discursos.

Desse modo, ha um deslocamento da concepgao de sujeito na teoria
bakhtiniana. Passa-se de uma concepgédo na qual o sujeito tem um papel central
para uma concepgao de sujeito substituido por vozes, ou, ja no campo da AD, de
sujeito descentrado/atravessado/clivado, isto €, considera-se que ele nao é livre,
menos ainda dono de seu dizer, pois 0 sujeito é inconsciente. Isso quer dizer que o

centro da interlocugdo “passa a estar ndo mais no eu nem no tu [como em
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Benveniste], mas no espaco criado entre ambos, ou seja, no texto” (BARROS, 1994,
p. 3, grifos da autora), ressaltando que, para a Analise do Discurso de orientagao
francesa, o texto é a propria materializagao do discurso.

Portanto, para Bakhtin (2004), a questéo interacional da linguagem

verbal é primordial em seus estudos sobre a polifonia:

A verdadeira substancia da lingua nao é constituida por um sistema
abstrato de formas linglisticas nem pela enunciagdo monoldgica
isolada, nem pelo ato psicofisioldogico de sua produgido, mas pelo
fendbmeno social da interacdo verbal, realizada através da
enunciagdo ou das enunciagées. A interacao verbal constitui assim a
realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 2004, p. 123, grifos do
autor).

Trata-se, portanto, de uma teoria que opera no nivel da enunciagao.
Para Bakhtin (2004), a enunciagdo e o signo sdo de natureza social, e por isso
mesmo ideoldgicos. Primeiramente, pensa-se a lingua enquanto um instrumento
social, um territorio que abriga posicionamentos ideoldgicos por meio da palavra, ou
seja, a lingua estd em constante evolugao, pois € um processo ininterrupto — dadas
as relagdes sociais, em constante movimento —, realizado por meio da interacao
verbal dos locutores, a qual implica uma época e um grupo social dados. Portanto,
as relagbes dialdégicas que se estabelecem no espago textual s&o de carater
extralinguistico, uma vez que envolvem outras instancias, além da propria

linguistica.

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada
tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se
dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interagéo
do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de expressao a um em
relagao ao outro. Através da palavra, defino-me em relacdo ao outro,
isto é, em ultima analise, em relagao a coletividade. A palavra € uma
espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se apodia
sobre mim numa extremidade, na outra apodia-se sobre o meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do
interlocutor (BAKHTIN; 2004, p. 113, grifos do autor).

Para Bakhtin (1981), o discurso é, assim, duplamente orientado, isto
€, ha um sujeito que profere um enunciado para outro sujeito, significando a si
mesmo perante o outro e evidenciando em sua fala tal alteridade, pois em um

enunciado, além das vozes do locutor e do interlocutor, outras vozes podem surgir,



48

de forma marcada (como, por exemplo, no discurso relatado) ou ndo. Ressalta-se
que Bakhtin (1981; 2004) formulou a ideia de enunciado concreto, a parte verbal de
um texto que se alia a condigdes extraverbais, as quais permitem a recepcgao,
producdo e circulagao desse texto.

Por conta disso, o autor afirma que “O nosso discurso da vida pratica
esta cheio de palavras de outros” (BAKHTIN, 1981, p. 169), pois parte-se do
principio de que a palavra ndo € monoldgica, mas plurivalente, o que faz com que o
dialogismo seja constitutivo da linguagem. Desse modo, ndo ha como abafar as
vozes sociais e historicas de um discurso, frutos da interacdo, como € possivel notar
nas cronicas, nas quais o sujeito, mesmo quando dialoga consigo mesmo, denota as
relagcdes dialdgicas por meio da enunciagao.

E por isso que Bakhtin (1981) afirma que, em uma palavra isolada,
duas vozes podem se chocar dialogicamente. Isso quer dizer, portanto, que o sujeito
esta inscrito em uma histéria, em uma memdria social, sendo afetado por ela e
anulando a ideia de que o outro, em uma comunicacado verbal, esta presente de
forma passiva, ja que, na interagdo verbal, tanto o locutor quanto o interlocutor
contribuem com suas vozes, posicionando-se. Desse modo, percebe-se que a
palavra (e, consequentemente, o discurso) ndo € uma unidade neutra, mas
ideoldgica.

Visto que as transformacgdes sociais séo refletidas nas ideologias, as
quais, por sua vez, refletem-se na lingua, que € o meio de expressao das relagdes
sociais, Bakhtin (2004) critica a concepgao de lingua como sistema sincrénico, pois,
para ele, o signo é dinamico, vivo. Pode-se pensar, entdo, que a enunciagdo é
ideoldgica por existir dentro de um contexto social, ndo se prendendo somente a
forma. Por conseguinte, a palavra consegue registrar as variagdes das relagdes
sociais, sendo considerada o signo ideoldgico por exceléncia, ja que € ela que
registra essas mudancgas do cotidiano para além das ideologias ja constituidas.

Assim, a palavra é ideoldgica ndo apenas por transmitir conceitos ja
formulados e/ou institucionalizados, como no discurso religioso, mas também por
evidenciar as mudangas que ocorrem no cotidiano, ou seja, retrata as
transformacgdes (sociais, politicas etc.) que levam a formulagcdo de ideologias.
Ressalta-se, porém, que as ideologias ndo séo fixas, pois também estdo em

constante movimento ou transformacgao, dada a sua insergcao na histéria.
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Até aqui, enfatizou-se a importancia da interagdo verbal e da
ideologia para a teoria dialdgica, pois nao ha como desvincular esses dois conceitos.
Isso porque, ao contrario da concepgao de sujeito em Benveniste, para Bakhtin
(2004), o sujeito é histérico e ideoldgico, provido de vozes sociais. Sdo justamente
essas vozes que sustentam essa teoria, pois “O dialogismo decorre da interagéo
verbal que se estabelece entre o enunciador e o enunciatario, no espago do texto”
(BARROS, 1994, p. 2), isto é, o dialogismo €& constitutivo da linguagem e é a
condicdo do sentido do discurso, lembrando que essa teoria busca compreender
como o sentido é produzido.

Pressupondo a alteridade, visto que o discurso do eu & condicionado
pelo outro (ou seja, a partir do momento em que o “eu” se vé e se reconhece por
meio do “outro”, estabelece-se uma relagcdo dialdgica, ja que esta implica a
multiplicidade do “eu”), o termo dialogia descreve as trocas simbdlicas e traduz os
signos para além das dicotomias existentes no nosso cotidiano, tais como o bem
versus o mal, o capitalismo versus o socialismo, a direita versus a esquerda etc.

Vale lembrar que esse outro ao qual se refere € um outro difuso,
sobretudo no género cronica, um género que, embora seja representativo da
literatura, tem origens no jornal. Por conta disso, trata-se de um “outro” que €
constantemente atravessado por questbes de diversas ordens, principalmente
politica — tendo em vista que o sujeito é politico e interpelado, ha, aqui, uma
articulagdo entre o “outro”, segundo o conceito literario do género e o “outro”, do
ponto de vista discursivo, ambos difusos, justamente por serem sempre
perpassados pela memoria discursiva. Segundo palavras de Amorim (2001, p. 104),
“sem o outro para me objetar, ndo posso enunciar’. Assim, a questao da significagéo
ganha uma nova roupagem, na qual a mutabilidade e a flexibilidade (no sentido de
nada ser garantido, de nao haver uma verdade absoluta) se fazem presentes.

Ao afirmar que essas vozes sdo sociais, diz-se que as vozes que
compdem a teoria dialdgica sdo posicionamentos, ou pontos de vista sociais. Em
algumas crénicas, por exemplo, ha posicionamentos do locutor em relagédo a
modernidade, ao passo que outro locutor, muitas vezes de forma irbnica, assume
um ponto de vista contrario. Por conta disso, Bakhtin (2004) afirma que o enunciado
pode ser visto, também, como uma arena de vozes que entram em um embate, uma
vez que uma mesma lingua é compartilhada por classes sociais distintas, as quais

podem produzir discursos divergentes.
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Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele
também reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer essa
realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista
especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliagdo
ideoldgica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom,
etc.). O dominio do ideolégico coincide com o dominio dos signos:
sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se encontra,
encontra-se também o ideoldgico. Tudo que é ideoldgico possui um
valor semidtico (BAKHTIN, 2004, p. 32, grifos do autor).

Assim, cada qual, por vezes, procura mascarar as contradicdes
internas desse dialogismo, de acordo com o0s seus posicionamentos. O
mascaramento ocorre porque o dialogismo € constitutivo da linguagem, como
afirmado anteriormente; por conta disso, pensa-se, por exemplo, na polifonia em
contraponto a monofonia. A polifonia, um dos tipos de dialogismo, evidencia muitas
vozes, em oposicdo aos textos monofdnicos, os quais utilizam estratégias para
esconder seus dialogos constitutivos. Isso quer dizer que até mesmo os textos
monofénicos s&do dialdgicos, mas, nesse caso, uma unica voz se apresenta,
ocultando as outras. Com isso, tem-se que um enunciado sempre implica o outro,
lembrando que tal enunciado nunca € o mesmo, uma vez que os efeitos de sentido
sao sempre diferentes.

Por esse caminho, é possivel pensar que uma outra faceta do
dialogismo é o dialogo entre os textos. Assim, a intertextualidade passa a figurar em
primeiro plano, ou seja, ha uma inversdo de concepgoes, pois é da intertextualidade
que o texto deriva, e ndo o contrario. Em Bakhtin (1981; 2004), a intertextualidade
diz respeito as vozes que dialogam entre si internamente e que reproduzem o
dialogo com outros textos.

Ressalta-se que a intertextualidade implica a interdiscursividade,
embora o contrario ndo seja valido, pois a intertextualidade ndo € uma condigéo
constitutiva do texto, ao passo que a interdiscursividade é inerente ao discurso,
afinal, nenhum discurso é finito. Com relagdo a interdiscursividade, Fiorin (1994)
atenta para dois tipos: a citagdo e a alusdo. A primeira diz respeito a repetigcao
tematica, isto é, “quando um discurso repete ‘ideias” (FIORIN, 1994, p. 32),
enquanto a alusdo € um processo que incorpora temas, os quais servirdo de
contexto para que o que foi incorporado ao discurso possa ser compreendido.

Em relacdo aos tipos de processos intertextuais, a citacdo aparece

como um processo que afirma ou altera o sentido do texto, recurso bastante comum
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em relagcdo a Biblia, cujas citagdes sdo, muitas vezes, utilizadas em outros
discursos, tanto para confirmar o seu sentido quanto para confronta-lo; a alusao tem
como caracteristica a reprodugcao parcial de construgdes sintaticas, substituindo-se
as figuras, mas mantendo-se o tema, como, por exemplo, quando se recorre a
expressao “presente de grego”, o qual remete a histéria da Guerra de Troia. A
estilizagdo, por sua vez, reproduz o estilo de outrem, sendo que o estilo pode
remeter tanto a forma quanto ao conteudo, em uma espécie de adaptacdo de um
discurso em outro estilo, como no caso de telenovelas que retratam alguma obra
literaria antiga, porém ajustando-se aos tempos modernos. Nota-se, entdo, que a
questdo do sentido é primordial para a concepgdo de intertextualidade e
interdiscursividade, pois trata-se de processos que reproduzem, constroem ou
transformam o sentido.

Portanto, uma das contribuicbes da concepg¢ao dialdégica da
linguagem € a possibilidade de compreender melhor os fendbmenos discursivos,
“Afinal, conceber a lingua dialogicamente é ndo dissocia-la dos parceiros
discursivos, isto €, dos sujeitos socio-histdrico-ideoldgicos que nela se instauram”
(OLIVEIRA, 2013, p. 11). Desse modo, conclui-se que o sentido é construido na
interacado entre os sujeitos, cujas vozes anunciam enunciados que, por sua vez,

provém de outros enunciados, provocando respostas.

5.2 PoOLIFONIA

Na secao anterior, foi dito que a polifonia € um caso de dialogismo,
portanto, presume-se que Bakhtin (1981; 2004) tenha abordado tal questdo. De fato,
ao estudar a prosa romanesca, sobretudo as obras de Fiodor Dostoievski, com
destaque para o romance Os irmdos Karamazov, e tendo desenvolvido o conceito
de carnavalizagao, contando com o suporte da obra de Frangois Rabelais, o autor
distingue duas modalidades do romance: o monolégico e o polifénico, os quais se
contrapdéem.

No monologismo, ha uma estabilidade no sentido de nao haver
espaco para outras vozes, para o outro no fio discursivo. Nessa categoria, opera-se
com a emissdo de apenas uma perspectiva, uma vez que s6 ha espago para que

apenas uma voz possa predominar no discurso. Com isso, ha o acabamento de
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perspectivas individuais, isto €, no caso do romance, em termos textuais, o universo
particular do personagem € apagado em virtude do horizonte ideolégico e social do
autor, considerado como sujeito empirico.

Por outro lado, no nivel polifénico, tem-se o romance como um
género em formagao, ou seja, ndo se trata de algo fechado, como no discurso
monolégico, mas de um espaco em constante evolugao. Desse modo, a polifonia €,
para Bakhtin (1981), a forma representativa suprema do dialogismo, pois € nela que
0 personagem amplia a sua prépria consciéncia, apoderando-se dela. Isso quer
dizer que as vozes passam a ganhar autonomia nesse processo dialégico, tornando-
se sujeitos, e ndo meros objetos dos discursos. No texto polifénico, o sujeito € um
universo a parte, com caracteristicas proprias.

Isto exposto, percebe-se que Bakhtin (1981; 2004) ateve-se ao
estudo da polifonia aplicada ao texto. Ao resgatar os estudos bakhtinianos, Ducrot
(1987), por outro lado, atém-se ao enunciado, estendendo a teoria polifénica ao
campo linguistico, por meio do que ele denominou de “pragmatica seméantica” ou
‘pragmatica linguistica”. Para tanto, é necessario ressaltar que o enunciado
distingue-se da frase, pois ela € um objeto tedrico, fruto da gramatica, ao passo que
0 enunciado é do dominio do observavel, isto é, trata-se da manifestacao particular
da frase. Assim, pode-se dizer uma mesma frase em dois momentos distintos,
produzindo dois enunciados também distintos, pois, para Ducrot (1987), a

temporalidade torna unico o enunciado.

Dizer que um discurso, considerado como um fendémeno observavel,
€ constituido de uma sequéncia linear de enunciados, é fazer a
hipétese [...] de que o sujeito falante o apresentou como uma
sucessao de segmentos em que cada um corresponde a uma
escolha “relativamente autbnoma” em relagao a escolha dos outros.
[...] Dizer que um discurso constitui um s6é enunciado ¢,
inversamente, supor que o sujeito falante o apresentou como o
objeto de uma unica escolha (DUCROT, 1987, p. 164).

Em relagdo ao primeiro caso, a autonomia é relativa por depender
de condigbes, a saber: a coesdo (quando a escolha dos constituintes de um
segmento depende da escolha do conjunto) e a independéncia (quando a escolha é
independente desse conjunto mais amplo ao qual se insere). Essa definicdo, no
entanto, “leva a duvidar que se possa segmentar em ‘texto’ em uma pluralidade de

enunciados sucessivos” (DUCROT, 1987, p. 166), pois o texto € um discurso ao qual
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presume-se ser resultado de apenas uma escolha, gerando essa dificuldade em
segmentar o texto nessa pluralidade de enunciados.

Entretanto, Ducrot (1987) opera em uma perspectiva enunciativa,
considerando que o enunciado é um fragmento de discurso. Cabe observar, aqui,
que o termo “histéria” pode aparecer nos estudos do autor, porém ela é referente a
temporalidade do enunciado, e ndo ao seu teor social, tratando-se de uma
abordagem puramente linguistica, ou seja, apesar de se tratar de discurso, opera-se
por meio de outra abordagem. Nota-se, portanto, que Ducrot (1987) encontra-se em
uma perspectiva diferente da AD, isto €, ndo leva em conta o materialismo histérico
na analise discursiva.

Do enunciado, salta-se para a enunciagéo, outro conceito trabalhado

por Ducrot (1987) para desenvolver a teoria polifénica.

O que designarei por este termo [enunciagdo] € o acontecimento
constituido pelo aparecimento de um enunciado. A realizagdo de um
enunciado é de fato um acontecimento histérico: é dado existéncia a
alguma coisa que nao existia antes de se falar e que nao existira
mais depois. E esta aparicdo momentanea que chamo “enunciaco”
(DUCROT, 1987, p. 168).

A enunciacdo é, desse modo, Unica, realizada em um espaco e
tempo determinados, caracterizada semanticamente pelo termo “sentido”, sendo a
“significacao” restrita a frase. Segundo o autor, trata-se de uma categorizagao
arbitraria, sem apegos a tradi¢cao filoséfica dos termos empregados. De qualquer
modo, o sentido é visto como a descricdo da enunciacido, processo que da luz ao
enunciado. Essa nogao de descricao da enunciagao € importante por ser constitutiva
do sentido do enunciado, ou seja, “Ela contém, ou pode conter, a atribuicdo a
enunciagado de um ou varios sujeitos que seriam sua origem” (DUCROT, 1987, p.
182). Assim, para o autor francés, “é o objeto proprio de uma concepgéo polifénica
do sentido mostrar como o enunciado assinala, em sua enunciagéo, a superposicao
de vozes” (DUCROT, 1987, p. 172).

Tendo em vista que, para Ducrot (1987), a lingua € o meio de
interagdo dos sujeitos e que a linguagem é caracterizada pelo dialogo, assim como
afirma Bakhtin (1981; 2004), é possivel dizer que, no interior da lingua, existem leis
que regulam esses dialogos. No caso da polifonia, varios enunciadores entram em

cena, com suas fungdes e estatutos linguisticos proprios. Desse modo, Ducrot
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(1987) refuta o pressuposto da unicidade do sujeito falante, pois, para ele, o
enunciado ndo possui apenas um autor ou um unico responsavel pelo que € dito. No
caso das crbnicas selecionadas, conforme sera visto adiante, é possivel perceber
responsaveis, como os locutores cujas formagdes discursivas sédo divergentes,
como, por exemplo, quando se fala sobre a politica do pais, acionando
conhecimentos de diversas esferas.

A fim de entender melhor a polifonia de Ducrot (1987), € necessario
distinguir os conceitos de locutor e de enunciador, uma vez que o autor aborda a
questao da polifonia no nivel do locutor e no nivel do enunciador. Assim, o locutor é
o responsavel pelo enunciado e pela enunciagdao, € aquele que os produz e que
atende por “eu” no discurso. Além disso, o locutor pode ser dividido em dois, isto &,
em locutor enquanto tal (abreviado por “L”, responsavel pelo enunciado) e locutor
enquanto ser do mundo (“A”, origem do enunciado, ou seja, € a “pessoa completa”).

Em contrapartida, o enunciador € posto em cena pelo locutor, sendo
0 posicionamento assumido no enunciado, ou seja, ndo é necessario que palavras
precisas sejam atribuidas ao enunciador para que ele tenha voz no discurso. Esses
conceitos ficam mais claros por meio do paralelo com a literatura, proposto por
Ducrot (1987, p. 192): “Direi que o enunciador esta para o locutor assim como a
personagem esta para o autor”. No caso dessa teoria acerca da polifonia, o sujeito
empirico € o autor, instancia fisica do enunciado, no entanto, ndo é levado em conta
por Ducrot (1987) em suas analises, por se tratar de um conceito que néo cabe a
analise semantica do enunciado.

Portanto, ressalta-se que nem sempre o locutor e o autor empirico
sdo o mesmo sujeito, caso exemplificado por Ducrot (1987) por meio do abaixo-
assinado. No caso de uma autorizagdo que um pai ou uma mae deve entregar a
escola para que o filho possa participar de um passeio escolar, por exemplo, na qual
escreve-se que “eu, (nome do responsavel), autorizo meu filho a participar
do evento X”, o “eu” do enunciado n&do é necessariamente coincidente com o “eu” do
autor empirico (neste caso, o responsavel pelo aluno), visto que tal autorizagéo
possa ter sido redigida por uma secretaria da escola, ou até mesmo pelo professor,
cabendo ao responsavel apenas a assinatura.

Dessa forma, o primeiro caso de polifonia € a polifonia no nivel do
locutor € denominada por Ducrot (1987) de dupla enunciagdo. Nesse caso, apenas

um enunciado € apresentado, mas entram em jogo locutores diferentes e duas
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enunciagdes, apesar de se tratar de um mesmo sujeito falante. Assim, um dos
locutores € responsavel por todo o enunciado, ao passo que outro locutor
responsabiliza-se por parte desse enunciado, como ocorre no discurso relatado
direto. Ainda em relacéo a esse tipo de polifonia, o caso do discurso relatado indireto
também diz respeito a incorporacdo do outro na fala do locutor, porém essa
marcacao ocorre de forma mais diluida, uma vez que o outro ndo se responsabiliza
pela fala.

O outro caso de polifonia, ja no nivel do enunciador, é quando as
vozes dos enunciadores aparecem no discurso, apesar de nao ser atribuida a eles
nenhuma palavra precisa, pois 0 enunciador se expressa por meio da enunciagao,
ou seja, trata-se da expressao de um ponto de vista, de uma posi¢ao. Esse € o caso
do discurso indireto livre e da negagao polémica.

No discurso indireto livre, as perspectivas enunciativas assumidas
pelo locutor ndo sdo demarcadas linguisticamente, ndo evidenciando o ponto de
vista, o lugar de onde se fala, ou seja, as vozes dos enunciadores mesclam-se no
discurso. Ja na negagéo polémica, pressupde-se um enunciado afirmativo, assumido
por um enunciador, ao qual outro enunciado, negativo, antagbnico ao primeiro e cujo
posicionamento € admitido por outro enunciador, opde-se. Trata-se, portanto, de um
caso em que o locutor afasta-se dos enunciadores, visto que o locutor pode tanto
refutar quanto concordar com o posicionamento dos enunciadores em cena.

Por meio da teoria polifénica apresentada por Ducrot (1987),
percebe-se que a alteridade é, de alguma forma, mostrada na superficie textual, ao
passo que, como sera visto adiante, Authier-Revuz (2004) e Maingueneau (1997;
2008a) desenvolvem um outro conceito acerca da alteridade: a heterogeneidade
constitutiva do discurso. Assim, o estudo acerca da polifonia contribui muito para o
campo linguistico e discursivo, sobretudo com a distingdo entre o locutor e o
enunciador, o que facilta a compreensdo de fenbémenos como a ironia, a
pressuposicao, o discurso relatado etc.

No entanto, ressalta-se que, na AD, leva-se em conta a
materialidade historica na analise discursiva, evidenciando o outro® no discurso.

Esse outro faz-se presente também por meio da recorréncia aos fatos sociais, além

b E importante distinguir o “outro” do “Outro” em um enunciado. O primeiro, grafado com inicial
minuscula, diz respeito ao interlocutor, ao outro do nivel intradiscursivo, isto €, aquele que se
verifica no enunciado. Ja o Outro, cuja inicial € maiuscula, refere-se a esfera discursiva, recuperavel
pelo interdiscurso, ou seja, remete ao exterior do discurso.
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de recuperar o eixo do interdiscurso, pois as vozes que se mesclam no discurso sao

repletas de historia, de ideologia e, consequentemente, de memoaria discursiva.

53 HETEROGENEIDADE ENUNCIATIVA

Sabe-se que nenhum discurso € unico ou original, uma vez que todo
discurso é perpassado por outros, e que todo sujeito é clivado, atravessado pelo
interdiscurso. Desse modo, considera-se que a questdo da heterogeneidade tem um
papel central na perspectiva da AD, pois esta presente nos pilares que sustentam
sua teoria. No entanto, essa questdo ganhou forga na terceira fase da disciplina, ou
seja, a tematizacdo das “formas linguistico-discursivas do discurso-outro”
(PECHEUX, 1993, p. 316, grifo do autor) foi possibilitada por conta dos trabalhos
sobre a heterogeneidade, cujo didlogo com os estudos de Authier-Revuz (1990;
1998; 2004) foi de grande importancia.

Ressalta-se que a Analise do Discurso pode ser classificada em
fases, por razdes metodoldgicas, encontrando-se, atualmente, na quarta fase, cujo

destaque aos analistas brasileiros ocorre de forma singular.

Em nosso territorio - numa relagao hibrida entre o politico e o tedrico,
com 0s americanos e com 0s europeus, ja que ha forte dominancia
da linglistica americana (ou anglo saxa) no Brasil — a divisdo tem a
ver com o0 modo de relacionar a analise de discurso com a linguistica,
com a pragmatica. Os pontos de atrito, diferentemente da Franga,
sdo menos com a sociolinglistica mas continuam a ser com a
relacdo sujeito/lingual/ideclogia, e a formalizagdo, em outra
conjuntura tedrica. Eu diria que, na Franga, na provocagdo do
formalismo dominante, o antagonismo tomou a forma do
sociologismo e aqui no Brasil, desde o inicio, tomou a forma do
pragmatismo, nuangado, em alguns casos, por um estruturalismo
tardio (a reboque da psicanalise). A questdo era: ser ou ndo ser
lingUista. E a resposta era a pragmatica. Puro equivoco.

No Brasil, a analise de discurso institucionaliza-se amplamente — ndo
sem algumas resisténcias, alguns antagonismos — e, com sua
producao e alcance tedrico, configura-se como uma disciplina de solo
fértil, com muitas consequéncias tanto para a teoria como para a
pratica do saber linguistico (ORLANDI, 2003b, p. 9).

Com relagdo aos estudos franceses — uma vez que “O trabalho
realizado no Brasil teve um retorno sobre o trabalho na Franga” (ORLANDI, 2003b,
p. 12) e vice-versa —, destacam-se os primordios da AD. Na primeira fase (AD-1), em

Anélise Automatica do Discurso, Pécheux (1993a) considerava que 0 processo
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discursivo era semelhante a uma maquina fechada, isto €, o espacgo discursivo néo
era tido como heterogéneo, pois esse processo era considerado estabilizado e nao
polémico, uma vez que esse dispositivo processa a descricdo dos discursos. Desse
modo, a “AD-1 é um procedimento por etapa, com ordem fixa, restrita tedrica e
metodologicamente a um come¢o e um fim predeterminados, e trabalhando num
espago em que as ‘maquinas’ discursivas constituem unidades justapostas”, ou seja,
a existéncia do outro é subordinada ao mesmo, uma vez que o outro “é o
fundamento combinatério da identidade de um mesmo processo discursivo”
(PECHEUX, 1993b, p. 313).

Ja na segunda fase da AD (AD-2), Pécheux (1988) reformula a
nocéo de formacgao discursiva (FD), considerando-a ndo como um espaco estrutural
fechado, mas sendo “atravessada” por outras FDs, por outros elementos que a
constituem, embora o fechamento da ideia de maquinaria seja mantido, “ao mesmo
tempo em que é concebido entdo como o resultado paradoxal da irrupgdo de um
‘além’ exterior e anterior” (PECHEUX, 1993b, p. 314), isto é, como resultado do
interdiscurso.

Dessa maneira, nessa fase, Pécheux (1993b) formula o conceito de
interdiscurso, o “exterior’ da FD, ou seja, se a FD tem como caracteristica a
heterogeneidade, por conseguinte, o discurso garante a sua natureza heterogénea.
Além disso, uma formacao discursiva trabalha com varios discursos, o que
possibilita, também, a presenca da heterogeneidade na enunciagédo. Vale lembrar
que a FD refere-se a um conjunto de enunciados que se submetem a uma mesma
regularidade sob a forma de uma ideologia, por exemplo.

Por outro lado, na terceira fase da AD (AD-3), “O primado teorico do
outro sobre o mesmo se acentua, empurrando até o limite a crise da nocido de
maquina discursiva estrutural” (PECHEUX, 1993b, p. 315, grifos do autor), ou seja, a
AD né&o é mais trabalhada por etapas, com uma ordem fixa, permitindo os estudos
acerca da heterogeneidade enunciativa.

Desse modo, o discurso comega a ser visto como heterogéneo,
abrindo caminhos para que a teoria da heterogeneidade enunciativa pudesse ganhar
destaque no campo discursivo. Portanto, Authier-Revuz (2004), responsavel por
essa teoria, articula a nogao de interdiscurso, proveniente da AD francesa, o sujeito
da psicanalise lacaniana e o dialogismo de Bakhtin (1981; 2004). Vale lembrar que

nao nos cabe afirmar que Authier-Revuz (2004) é analista do discurso, mas sim que
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sua teoria acerca da heterogeneidade pode ser um instrumento para embasar os
estudos discursivos.

De Bakhtin (1981; 2004), Authier-Revuz (2004) apreende o
dialogismo, considerando que o0 monologismo apaga as marcas da enunciagao do
outro no discurso, ou seja, as significagbes sao construidas dialogicamente. Por
conta do dialogismo, pode-se pensar, entdo, em efeitos de sentido variados, € nao
em verdades absolutas. Assim, “O sentido de um texto n&o esta, pois, jamais pronto,
uma vez que ele se produz nas situagdes dialdgicas ilimitadas que constituem suas
leituras possiveis: pensa-se, evidentemente, na ‘leitura plural” (AUTHIER-REVUZ,
2004, p. 26), uma vez que o sentido € construido pela relagdo com o outro, por meio
da interagao, isto €, a alteridade faz-se presente no discurso do sujeito.

Alids, a concepgdo de sujeito, para Authier-Revuz (2004), é
proveniente do conceito de inconsciente de Lacan, psicanalista que afirmava que o

inconsciente é estruturado como uma linguagem:

A estrutura da linguagem uma vez reconhecida no inconsciente, que
tipo de sujeito podemos conceber-lhe?

Pode-se aqui tentar, numa preocupacdo de método, partir da
definicdo estritamente linglistica do Eu como significante: onde ele
nao passa do shifter ou indicativo que no sujeito do enunciado
designa o sujeito enquanto ele fala no momento.

E dizer que ele designa o sujeito da enunciacdo, mas que ele ndo
significa (LACAN, 1988, p. 282, grifo do autor).

Dessa maneira, trata-se do sujeito cindido, atravessado por outros
discursos, ndo sendo considerado dono de seu dizer, a fonte do dizer, ja que o
sujeito nao domina as situagdes de comunicagao de forma consciente, pois “ele néo
sabe o que diz, nem mesmo que fala” (LACAN, 1988, p. 283). O acesso a outros
discursos, assim, ocorre por meio do inconsciente, dando margem a emergéncia de
varias vozes no discurso. Desse modo, se o sujeito € inconsciente — ndo se deve
confundir com inocente, porém — ndo ha como pensar na intengdo do sujeito, mas
na intencionalidade prépria dos géneros discursivos, uma vez que o sujeito nao tem
controle sobre o seu dizer. Deve-se lembrar, também, que a intencionalidade da
categoria autor ndo € levada em conta, pois na AD opera-se com o sujeito, e né&o
com o individuo.

Além disso, “Outra forma que Lacan utiliza para designar o

inconsciente € o termo conceitual Outro. Podemos, entdo, afirmar que, para
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constituir-se, o sujeito recebe do Outro um discurso, um lugar que vira a fazer parte
de sua histéria” (MARIANI; MAGALHAES, 2013, p. 118). Esse Outro, portanto,
representa o simbdlico, a partir do momento em que se considera que a alteridade
nao € apenas uma outra voz, mas um conjunto de diversos fatores externos ao
enunciador. Assim, o sujeito s6 se constitui socio-histérico e ideologicamente, ou
seja, caso nao se submeta a histéria, a ideologia e a lingua, ele ndo se constitui, ndo
produz sentidos, pois o sujeito é, também, perpassado pela heterogeneidade em sua
esséncia, ja que € por meio da constante interagdo com o outro que o sujeito se

constitui.

Lembremos, para esclarecer a diferenca entre 0 que chamamos de
pequeno outro e Outro, da distingdo que fizemos entre o0 eu e o
sujeito do inconsciente. No pequeno outro — eu — vigora o
funcionamento do inconsciente, ou seja, vigora o Outro, o sujeito do
inconsciente. Para haver sujeito, para haver inconsciente, & preciso
passar pelos significantes desses primeiros outros, os quais,
ocupando o lugar do Outro, transmitem as leis do simbdlico. Meus
significantes, os significantes que considero como “meus” estédo
constituidos e afetados pelo Outro: para emergir como sujeito,
falamos afetados pelo Outro (nesse sentido, a alteridade esta em
mim). O processo de subjetivacdo esta atravessado pelo
funcionamento significante do Outro (MARIANI; MAGALHAES, 2013,
p. 120, grifos das autoras).

Tal distingdo entre o pequeno outro e o Outro é importante para que
se possa entender a questdo do inconsciente, questdao bastante cara a Analise do
Discurso, tendo sido de primordial importancia para que Pécheux (1988; 1990)
pudesse desenvolver sua teoria acerca do discurso. Para este autor, a linguagem é
um sistema que esta sujeito a falhas, ao passo que, para o psicanalista francés, o
inconsciente se instaura na fenda, no corte, na abertura do dizer do suijeito.

Desse modo, considera-se que a teoria lacaniana auxilia na
fundamentacado das questdes que dizem respeito a AD, visto que o préprio conceito
de opacidade do discurso esta atrelado ao inconsciente, estudado por Lacan. E
justamente nesses lapsos, nos tropegcos marcados na materialidade linguistica, que
o inconsciente se manifesta, pois “é na linguagem que o inconsciente se representa”
(MARIANI; MAGALHAES, 2013, p. 106). Isso porque a linguagem existe por existir
um “nds”, ou seja, tanto o dialogismo quanto a psicanadlise lacaniana partem do
conceito de sujeito, sentido e linguagem apoiados sobre o Outro, tendo sido

recuperados pela AD.
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Tendo em mente que a heterogeneidade diz respeito a forma como
o discurso outro determina e faz parte de outro discurso, recupera-se a nogao de
interdiscurso, tratada anteriormente. Isso porque o interdiscurso possibilita a
ocorréncia da heterogeneidade a partr do momento em que dizeres séao
reestruturados ou reelaborados, pois por tras das palavras ha outras palavras,
outros ditos.

Para Maingueneau (1997), essa nogéo de interdiscurso poderia ser
cotejada com a heterogeneidade constitutiva, a qual ndo € marcada linguisticamente
na materialidade discursiva, ou seja, nesse caso, a heterogeneidade aparece como
uma condi¢ao constitutiva do discurso, tratando-se do processo de constituicdo do
discurso. Isso porque, para Maingueneau (2008a, p. 31), a “hipotese do primado do
interdiscurso inscreve-se nessa perspectiva de uma heterogeneidade constitutiva,
que amarra, em uma relacdo inextricavel, o Mesmo do discurso e seu Outro”.
Portanto, se o discurso € perpassado por outros, por ja-ditos, ndo existe discurso
que nédo seja constituido pela heterogeneidade.

Assim, a nogao de sujeito descentrado esta ligada nédo somente ao
inconsciente, mas também ao interdiscurso que permite tal descentramento,
juntamente com a ideia de que o sujeito € determinado pelo inconsciente, ou seja, 0
sujeito ndo controla as palavras, o seu préprio dizer. Ai, pode-se pensar sobre a
heterogeneidade, pois o sujeito € atravessado discursivamente, portanto constituido
por outros discursos. No entanto, vale ressaltar que ha ilusdo por parte do sujeito em
achar que ele é fonte de seu dizer, assim como nao tem consciéncia do
interdiscurso.

Sabe-se, entdo, que o carater heterogéneo é constitutivo do
discurso, logo tal heterogeneidade pode ser, de algum modo, percebida pelos
sujeitos. De acordo com Authier-Revuz (1990), a heterogeneidade pode ser

mostrada na superficie linguistica, de forma marcada ou ndo marcada:

Para o conjunto das formas marcadas de que me ocuparei aqui, €
significativo que um fragmento tem, na cadeia discursiva, um estatuto
outro que releva da autonimia.

Na autonimia simples, a heterogeneidade que constitui um fragmento
mencionado, entre os elementos linglisticos de que faz uso, é
acompanhada de uma ruptura sintatica. [...]

Ao mesmo tempo que elas colocam um exterior em relagdo ao qual
se constitui um discurso, estas formas postulam uma outra
exterioridade: aquela do enunciador capaz de se colocar em
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qualquer momento distante de sua lingua e de seu discurso, isto é,
de se ocupar, diante deles, tomando-os localmente como objeto,
numa posi¢ao exterior de observador. [...]

Efetivamente, as formas n&o marcadas da heterogeneidade
mostrada — discurso indireto livre, ironia... de um lado, metaforas,
jogos de palavras... de outro lado — representam, pelo continuum, a
incerteza que caracteriza a referéncia ao outro, uma outra forma de
negociagcdao com a heterogeneidade constitutiva; uma forma mais
arriscada, porque joga com a diluicdo, com a dissolugéo do outro no
um (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 29-34, grifos da autora).

Desse modo, na primeira forma, marca-se em superficie a presenca
do outro em seu discurso, isto €, outras vozes aparecem no texto, além da voz do
locutor, enquanto na segunda n&o ha visibilidade na materialidade linguistica, sendo,
portanto, da ordem do discurso. Assim, cabe ao receptor/interlocutor desvendar a
presenca do outro nesse discurso. No entanto, apesar de haver essa classificagcao
entre heterogeneidade constitutiva e heterogeneidade mostrada, as formas de

heterogeneidade s&o indivisiveis, estando sempre atreladas.

5.3.1 Heterogeneidade Constitutiva

A teoria da heterogeneidade enunciativa articula trés grandes
questdes: o dialogismo, presumindo que todo discurso € dialégico por implicar um
interlocutor; o interdiscurso, uma vez que o que esta no campo do dizivel é o ja-
dito, isto €, a memodria discursiva, sem que, por isso, o sujeito tenha consciéncia do
assujeitamento e da repeticdo, o que se atrela a psicanalise lacaniana, por meio do
conceito de inconsciente.

Confere-se, entdo, que a heterogeneidade constitutiva perpassa nao
s0 o discurso, mas também o sujeito, lembrando que “ser assujeitado” nao comporta
uma submissao no sentido pejorativo, porém significa que o assujeitamento implica
o tempo e o espago, ou seja, as palavras ja foram ditas em algum lugar, em um
determinado tempo. Assim sendo, os sentidos sdo modificados de acordo com a
funcdo do momento discursivo, com o uso que se faz do lugar discursivo do
enunciador.

Isso porque a materialidade histérica é um dos pilares da Analise do
Discurso, portanto, o sujeito, para a AD, é inscrito em uma ordem social, exerce uma

funcdo na sociedade e, por isso mesmo, alia-se a um tempo e espaco discursivos,
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embora o tempo ndo seja visto de forma, necessariamente, cronolégica, nem
significa que o espacgo seja completamente fixo, pois sao relativos ao discurso, o
qual, por sua vez, integra uma outra categoria de analise, uma outra dimensao, e
nao a espaco-temporal propriamente dito. Em sintese, trata-se de um conceito mais
abstrato, pois diz respeito ao espacgo e tempo do nivel discursivo, um nivel que leva
em conta aspectos abstratos.

A questao da psicanalise, portanto, ajuda na compreens&o do sujeito
descentrado por meio do inconsciente e da determinagdo do sujeito pelo
interdiscurso. O sujeito e o0 seu entorno, por sua vez, sao mediados pela linguagem,
motivo pelo qual esta € considerada a base do processo discursivo, vinculando-se
também a materialidade historica. Assim, se a linguagem é heterogénea — dados os
multiplos dizeres, as diversas formas, a materializagdo das ideologias por meio da
lingua e de outras manifestag¢des linguisticas —, o discurso também o €, uma vez que
sua materialidade é linguistica. O que leva a pensar que, se as multiplas vozes
presentes no discurso e os géneros discursivos variam, o discurso €, também ele,
multiplo. Desse modo, a linguagem preexiste a entrada do sujeito na fala.

Considera-se, assim, que o discurso s6 se realiza por meio da
interacao com o outro, lembrando que o “lugar ‘do outro discurso’ nao é ao /lado, mas
no discurso” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 37, grifo da autora), uma vez que o outro
discurso perpassa tanto o sujeito quanto o discurso que ele profere, portanto
engendra-se nele.

No entanto, na heterogeneidade constitutiva, a presenca do outro é
diluida no discurso, ndo sendo delimitada, pois ndo é recuperavel pelo fio do
discurso, isto &, pela materialidade linguistica, e por conta disso o0 “mesmo’ e o
‘diferente’ as vezes nao sao passiveis de distingdo no discurso” (ORLANDI, 1990, p.
43). Assim, a construcdo de sentidos € recuperavel pelo interdiscurso e pela
formagao discursiva do interlocutor.

Em sintese,

Todo discurso se mostra constitutivamente atravessado pelos “outros
discursos” e pelo “discurso do Outro”. O outro ndao & um objeto
(exterior, do qual se fala), mas uma condi¢do (constitutiva, para que
se fale) do discurso de um sujeito falante que nao é fonte-primeira
desse discurso (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 69, grifos da autora).
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Desse modo, a heterogeneidade é constitutiva da enunciagao e
pode ser representada no discurso, embora, conforme diz Authier-Revuz (2004, p.
74-75, grifos da autora), “Dois tipos de discursos, inversamente, podem nao
apresentar nenhuma marca de heterogeneidade mostrada: o discurso cientifico e a
escritura poética”, nos quais ha uma tentativa de se abolir o afastamento entre a
realidade externa e o sujeito perante o discurso, pois ambos rompem com a
modalidade “normal” do discurso “que articula a heterogeneidade mostrada a

heterogeneidade constitutiva ao modo da denegagéao”.

5.3.2 Heterogeneidade Mostrada e Marcada

Sabe-se que ha um tipo de heterogeneidade que é constitutiva do
discurso, uma heterogeneidade que atravessa tanto o processo discursivo quanto o
sujeito responsavel por ele. Trata-se, no entanto, de uma forma que nédo depende de
uma abordagem linguistica, ao contrario da heterogeneidade mostrada.

Assim, como ja enunciado,

Se, ao contrario, como aqui, apoiamo-nos em exteriores tedricos que
destituem o sujeito do dominio de seu dizer — assim a teoria do
discurso e do interdiscurso como lugar de constituicdo de um sentido
que escapa a intencionalidade do sujeito, desenvolvida por M.
Pécheux; e, de modo central, a teoria elaborada por Lacan, de um
sujeito produzido pela linguagem como estruturalmente clivado pelo
inconsciente —, consideramos que o dizer nao poderia ser
transparente ao enunciador, ao qual ele escapa, irrepresentavel, em
sua dupla determinagéo pelo inconsciente e pelo interdiscurso: nesse
caso, importar-se-a a necessidade de repensar — de modo diferente
do que um simples reflexo — o estatuto dos fatos, observaveis, da
auto-representacao (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 17).

Nota-se, entdo, que a questdo da heterogeneidade enunciativa esta
atrelada a autorrepresentacao do dizer, isto €, a metaenunciacéo, por meio do que
Authier-Revuz (1998) denomina de “modalizagao autonimica” (MA), sendo que a MA
concerne ao campo da metalinguagem e ao campo da enunciagdo, uma vez que
apresenta, além do conteudo, a forma significante do dizer.

Em relagdo a heterogeneidade mostrada, Authier-Revuz (2004)
distingue dois tipos de representagdo: a autonimia simples e a conotagao

autonimica, “que denota a coisa e conota a palavra” (AUTHIER-REVUZ, 1998, p.
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15). No primeiro modo, o outro € demarcado por meio de uma ruptura sintatica,
como ocorre quando as aspas ou as glosas’ sdo utilizadas. Em contrapartida, a
conotagdo autonimica ndo apresenta rupturas sintaticas, ou seja, a voz do sujeito
mescla-se a voz do outro, enquanto o fragmento que evidencia a alteridade no
discurso do “eu” é utilizado pelo préprio sujeito, como no caso da ironia e da citagéao
indireta. Em relagdo as crbonicas, por exemplo, a maioria apresenta a ironia,
mesclando as vozes dos sujeitos e evidenciando posicionamentos, sobretudo acerca
da politica e dos costumes da época.

Desse modo, ha o conceito de denegagado atrelado a
heterogeneidade mostrada, pois o0 sujeito pensa ter controle do que diz, como se
escolhesse intencionalmente os seus dizeres. Ha, portanto, um afastamento entre o
sujeito e o que € dito por ele, por meio dos mecanismos criados por essa forma de
heterogeneidade. Esses mecanismos podem se manifestar de forma marcada ou de
forma ndo marcada.

No caso da heterogeneidade mostrada e marcada, a alteridade
manifesta-se de forma explicita, como, por exemplo, no discurso relatado (DR). De
acordo com Authier-Revuz (1998), costuma-se pensar que o discurso direto (DD) é
uma reproducao fiel e objetiva do dizer quanto a esfera seméantico-enunciativa, cujo
funcionamento no plano sintatico ocorre de maneira simples. Ja o discurso indireto
(DI), por sua vez, é entendido como subordinado ao DD, em uma espécie de
“variacdo” decorrente do proprio DD, conforme muda-se a pessoa e o tempo em que
tal dizer é relatado. Por fim, o discurso indireto livre (DIL) seria uma juncéo entre DD
e DI, caracteristico da forma literaria.

A fim de desmistificar tais ideias que se cristalizaram em torno do
DR, Authier-Revuz (1998) distingue o DR “no sentido estrito” em oposi¢do a
‘modalizagao em discurso segundo”. No sentido estrito do DR, temos enunciados
como “Maria disse que ele jogou bola”, ao passo que, na modalizagédo, um discurso
segundo faz-se presente por meio do emprego de uma palavra ou expressao que

referencia o exterior, como no enunciado “Ele jogou bola, segundo as palavras de X”

’ Trata-se do metadiscurso do locutor, ou seja, de comentarios acerca do préprio discurso, a fim de
autocorrigir-se, confirmar uma ideia ou construir uma imagem de si mesmo no discurso, articulando
diferentes discursos. Isso ocorre porque “A heterogeneidade enunciativa nado esta ligada
unicamente a presencga de sujeitos diversos em um mesmo enunciado; ela também pode resultar
da construgdo pelo locutor de niveis distintitos no interior de seu préprio discurso. Reconhecer-se-a
ai os multiplos fendbmenos que resultam das glosas que acompanham o que o locutor diz”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 93, grifos do autor).



65

(como diria X; para falar de modo...), caracterizando a modalizagdo autonimica, ou

ainda, o discurso segundo pode aparecer como conteudo de uma afirmagao, como

em “Ele jogou bola, de acordo com X’ (segundo X; é X quem o diz; parece).
Conclui-se, entdo, que uma diferenca primordial entre o DD e o DI é

que

No DI, o enunciador relata um outro ato de enunciagdo e usando
suas proprias palavras, pelas quais ele reformula as palavras de
outra mensagem: o modo semiético do DI é, de maneira homogénea,
0 modo-padréo.

No DD, o enunciador relata um outro ato de enunciacédo e, usando
suas proprias palavras na descricdo que faz da situagcdo de
enunciacao e (quem fala, a quem, quando...?), ou seja, naquilo que
chamamos sintagma introdutor, mas faz meng¢do as palavras da
mensagem que relata; o modo semidtico do DD é, assim,
heterogéneo: padrao no sintagma introdutor, ele € autdonimo na parte
“citada”, isto é, mostrada (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 139, grifos da
autora).

O modo-padrao, portanto, € o signo-padrao, ou seja, sua estrutura

significade
semidtica é basica, podendo ser resumida da seguinte forma: S = significante  como

no caso de “A manga estd saborosa”, enquanto o signo autdnimo designa uma
estrutura complexa, ou seja, o0 signo remete-se a ele proprio, como em “Manga é

uma palavra polissémica”. No caso do DD e do DI, seguem os exemplos:

(1) Ele disse-me para ter cuidado.

(2) Ele disse-me: “Tenha cuidado”.

Em (1), trata-se de um modo-padrédo, isto é, o enunciador utiliza
suas proprias palavras a fim de reformular uma mensagem, caracterizando, assim,
um DI. Ja em (2), o DD ocorre por meio da ruptura sintatica, apresentando as aspas
para demarcar o outro; neste caso, ha o modo-padréo (“Ele disse-me”) e o0 modo
autbnimo (“Tenha cuidado”), sendo este ultimo uma mencéo as palavras utilizadas
na mensagem relatada.

Até aqui, foram tratadas das formas marcadas da heterogeneidade
mostrada, as quais Authier-Revuz (1998, p. 143) afirma serem univocas, no sentido
de serem modos explicitos de “representacdo de um discurso outro, marcados com

a ajuda de formas da lingua, ou seja, aquelas invariaveis em uma gramatica”. De
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acordo com os pressupostos tedricos da AD, ndo cabe afirmar que apenas uma
interpretacao seja plausivel para determinado enunciado, portanto sera tratado como
“‘univoco” apenas o0 modo explicito como o discurso outro € representado, e néo o
plano semantico.

Além do DR, outra forma marcada de heterogeneidade mostrada
sdo as aspas e os italicos, segundo os quais Authier-Revuz (1998; 2004) afirma que
exigem uma interpretacdo para que a referéncia ao outro seja compreendida no fio
do discurso. Nesse caso, ndo ha ruptura sintatica, pois “a expressao aspeada €, ao
mesmo tempo usada e mencionada, dependendo, consequentemente, da
‘conotacao autonimica” (MAINGUENEAU, 1997, p. 89). Desse modo, tanto as aspas
quanto o itadlico acumulam mencgédo e uso (modalizagdo autonimica), isto €, ao
mesmo tempo em que marcam o estranho em seu dizer, integram-no em seu
enunciado, exigindo uma dose de interpretagao.

Ressalta-se, além disso, uma observacao feita por Dominique
Maingueneau (1997), a qual é bastante pertinente para justificar esse assunto nos
estudos da AD:

Conseqlentemente, reencontra-se, a proposito das aspas, as idéias
sublinhadas no inicio deste livro [Novas tendéncias em Analise do
Discurso]: o texto ndo € um estoque inerte que basta segmentar para
dele extrair uma interpretacdo, mas inscreve-se em uma cena
enunciativa cujos lugares de produgao e de interpretacdo estao
atravessados por antecipagdes, reconstru¢cdes de suas respectivas
imagens, imagens estas impostas pelos limites da formagao
discursiva (MAINGUENEAU, 1997, p. 91).

Isso porque as aspas e o italico estdo ligados ao implicito, as
“antecipacdes”, e, uma vez descontextualizados, ndao ha possibilidade de se
interpretar o que esta entre aspas ou em italico. Assim, tais recursos constituem um
cbdigo a ser decifrado pelo destinatario, mantendo certos termos a distancia para
“simular que é legitimo fazé-lo” (MAINGUENEAU, 1997, p. 90). Nao se trata, porém,
de considerar a intengao do autor quanto a utilizagdo das aspas ou do italico, mas
cabe ressaltar que eles relacionam-se ao processo da enunciacdo e a FD desse

processo.
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5.3.3 Heterogeneidade Mostrada e Nao Marcada

De acordo com Authier-Revuz (1998), em contraponto a
heterogeneidade mostrada e marcada, as formas de heterogeneidade mostrada e
nao mostrada sao formas puramente interpretativas, uma vez que ndo ha marcas na
superficie textual que possam denunciar, explicitamente, a heterogeneidade. Trata-
se do caso do discurso indireto livre, da ironia, da alusédo, da imitagao, ou seja, joga-
se, aqui, com o espago do implicito e do sugerido, dando margem a incerteza que

cerca a presenca do outro no discurso.

No caso do (ou, sem duvida, “dos”) discurso(s) indireto(s) livre(s), da
ironia, da antifrase, da imitacdo, da alusdo, da reminiscéncia, do
esteredtipo..., formas discursivas que me parecem poder ser ligadas
a estrutura enunciativa da conotagdo autonimica, a presenca do
outro, em compensacao, ndo é explicitada por marcas univocas na
frase: a “mencao” que duplica “o uso” que é feito das palavras so é
dada a reconhecer, a interpretar, a partir de indices recuperaveis no
discurso em fungéo de seu exterior (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 17-
18, grifos da autora).

Desse modo, o contexto €& imprescindivel para que a
heterogeneidade mostrada e ndo marcada se caracterize como tal. No caso do
discurso indireto livre, ele “se localiza precisamente nos deslocamentos, nas
discordancias entre a voz do enunciador que relata as alocug¢des e a do individuo
cujas alocugbes sao relatadas” (MAINGUENEAU, 1997, p. 97).

Assim, ao passo que, na heterogeneidade mostrada e marcada,
demarca-se a alteridade por meio de formas linguisticas, delimitando o espago do
sujeito do discurso e o espago do outro; na heterogeneidade mostrada e né&o
marcada, ndo é possivel distinguir o limiar entre as duas vozes que compdéem o
enunciado. E justamente por conta desse fato que o discurso indireto livre, quando
retirado de seu contexto, a interpretagdo do enunciado fica comprometida, pois ele
opera na fronteira entre o que é citado e o discurso que cita.

Sabendo que, no discurso indireto livre, o discurso do outro é diluido
na fala do locutor sem marcas palpaveis que indiquem tal alteridade, nessa forma de
heterogeneidade ocorre, portanto, o que Ducrot (1987) denomina de “polifonia ao

nivel do enunciador’, isto é, dois enunciadores tém suas vozes mescladas,
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impossibilitando saber de qual perspectiva se fala, pois as posigcdes enunciativas
que o locutor assume sao diferentes.
Consequentemente, tendo em vista que tal heterogeneidade n&o se

encontra explicita no fio do discurso,

determinados indices vao, de modo bastante claro ou totalmente
incerto, levar-nos a interpretar, em uma sequéncia de frases ... P1 P2
P3 ..., ou uma seqliéncia de elementos X1 X2 X3, uma frase P2 ou
um elemento X2 como derivando de um outro ato de enunciagao
(AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 158, grifos da autora).

Tais indices, por sua vez, podem derivar de naturezas distintas e
podem, também, combinar-se, como, por exemplo, em relagdo a coeréncia e a
propria linguagem empregada. Quanto a coeréncia, dois enunciados ndo podem se
contradizer, isto é, o locutor ndo pode proferir P1 e P2, por um lado, e P3, sendo
este contrario aqueles, uma vez que a logica que fundamenta a coeréncia nao
permite que duas ideias sejam contrarias em um mesmo discurso.

Assim, a coeréncia seria um indice para que a alteridade possa ser
detectada em um discurso, do mesmo modo que as linguagens nele empregadas
denunciam o outro, ou, como denota Authier-Revuz (1998, p. 159), a
‘homogeneidade das ‘maneiras de dizer’” pode, ao contrario, suavizar essa
referéncia a outra voz, pois a fronteira que se estabelece entre as vozes tende a se
opacificar.

A titulo de exemplo, em “Moca na chuva”, o enunciado “Riu,
tchauzinho, saiu” (ANDRADE, 2007, p. 82) indica a alteridade por meio da
linguagem empregada, isto €, levados em consideracdo o contexto e as condi¢des
de producgao, nota-se que o diminutivo “tchauzinho” difere do linguajar do sujeito que
profere o discurso, ressaltando, também, uma forte carga irbnica por meio dessa
palavra. Portanto, subentende-se que essa expressao que entremeia os verbos “riu”
e “saiu” é um dizer caracteristico de outro locutor.

Vale lembrar que o discurso indireto livre € um recurso bastante
recorrente na literatura, espaco no qual narrador e personagem tém suas vozes
entremeadas, cortadas pelo outro, sem que haja um elemento introdutor, como no
discurso indireto, ou seja, a reproducdo da fala do outro é total, porém nao se
confunde com o discurso direto, visto que este introduz o outro por meio de indices

recuperaveis na materialidade do discurso.
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Outra figura bastante utilizada na literatura também faz-se presente
nas cronicas de Carlos Drummond de Andrade: a ironia. Trata-se de um conceito
que sera aqui abordado de modo mais explicitado, devido a sua importancia para as
andlises deste estudo. No entanto, ressalta-se que outras formas de
heterogeneidade marcada e ndo mostrada, como a alusdo, podem ser encontradas

nas cronicas em questao.

5.3.3.1 Ironia

Normalmente atrelada ao humor, a ironia € uma figura de linguagem
que consiste em subverter a fronteira entre o que o locutor diz e o que ele denota
como a voz do outro (BRAIT, 1996). Assim, como parte da nossa fundamentagéo

tedrica,

a ironia sera considerada como estratégia de linguagem que,
participando da constituicdo do discurso como fato histérico e social,
mobiliza diferentes vozes, instaura a polifonia, ainda que essa
polifonia nao signifique, necessariamente, a democratizagdo dos
valores veiculados ou criados (BRAIT, 1996, p. 15).

De acordo com Brait (1996), a ironia pode ser vista sob diversos
angulos, sejam eles literarios, filosoficos, sociais, linguisticos, entre outros, e cada
olhar sobre a ironia denota indagagdes proprias, ndo convenientes de serem
amplamente abordadas nesta pesquisa, pois o intuito € esclarecer tal figura em foco
por meio da linguagem, cuja aplicagao ocorre nos discursos que serao analisados.

No entanto, ao dizer que a ironia encontra-se, por vezes, atrelada ao
humor, ndo significa que ambos sejam sindbnimos. Segundo Bergson (2001, p. 95,

grifos do autor),

A mais geral dessas oposigdes seria talvez entre real e ideal: entre o que é
[e] o que deveria ser. Aqui também a transposi¢édo podera ser feita nas duas
direcbes inversas. Pode-se enunciar o que deveria ser, fingindo acreditar
que isso é precisamente o que é: nisso consiste a jronia. Pode-se, ao
contrario, descrever minuciosa e meticulosamente o que €, fingindo
acreditar que assim as coisas deveriam ser: desse modo procede
freqientemente o humour. O humour, assim definido, € o inverso da ironia.
Ambos sao formas da satira, mas a ironia € de natureza oratéria, enquanto
0 humour tem algo mais cientifico. Acentuamos a ironia deixando-nos elevar
cada vez mais pela idéia do bem que deveria existir: por isso é que a ironia
pode exaltar-se interiormente até tornar-se, de algum modo, elogiiéncia sob
pressao.
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Desse modo, Bergson (2001), ao levar o estudo da ironia para o
campo linguistico, diferencia o humor da ironia por meio de oposicoes, isto €,
quando pensados em termos de “real” e “ideal”, apesar de tanto o humor quanto a
ironia serem de natureza satirica, o humor prende-se a fatos rigorosos, a termos
concretos, ao passo que a ironia enuncia X, fingindo ser X, precisamente, a
realidade. Entretanto, nesse caso, X ocupa o lugar de Y, sem esclarecer, porém, que
€Y, na verdade, aquilo que deveria ser. Ainda de acordo com Bergson (2001, p. 96),
o humor seria uma “transposi¢cdo do moral para cientifico”, ressaltando que esse
conceito nao implica, necessariamente, o riso.

Em relagcdo a ironia enquanto principio de estruturacdo de um
discurso, e, consequentemente, de um texto, podemos pensar as estratégias da
ironia também como formas de argumentagado. Isso porque essa figura, por meio de
mecanismos dialdgicos, permite o afrontamento de ideias e de normas, como uma
estratégia de defesa, ou para instaurar a polémica no discurso, assimilando-se a um
paradoxo argumentativo, uma vez que a ironia distorce o que de fato foi dito e o que
se pretendia dizer, com uma intensa carga de ambiguidade.

Assim, para que a ironia possa, de fato, atingir o interlocutor, as
condi¢cdes de producdo do discurso irbnico sdo de extrema relevancia, visto que o
sentido dessa figura so se torna possivel quando considerado o seu exterior, pois a
ironia € “a figura de retérica que consiste em atribuir as palavras sentido oposto ao
que normalmente exprimem” (PAIVA, 1961, p. 3). Portanto, o acesso ao que lhe é
exterior recupera os possiveis efeitos de sentido que caracterizam a ironia, caso
contrario, o interlocutor pode receber tal discurso como uma afirmacao de X, quando
X é, na realidade, o seu proprio dizer controverso, isto €, a sua propria negagao e/ou
zombaria.

Apesar de essa definigao de ironia ser a mais utilizada, Paiva (1961)
acredita que isto é apenas uma parte do que ela representa, pois trata-se de uma
“atitude interior” que se desdobra de diversas formas, seja como uma atitude de

espirito, seja como um processo de expressao. Assim,
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Se nela predomina uma feicdo de alegria amigavel, individualiza-se
em humor, se traduz uma amargura acida, chama-se entao
sarcasmo; se joga agudamente com conceitos, recebe 0 nome de
espirito; se se alia ao burlesco, toma a forma de facécia; se recorre a
imitacao, diferenca-se em satira. A verdade é que nenhuma destas
palavras é sinénima de ironia, mas ha nas esferas semanticas
respectivas um setor comum, que corresponde ao que, no sentido
mais lato, se entende vulgarmente por ironia (PAIVA, 1961, p. 3,
grifos da autora).

Esse trago comum que permite agrupar o humor, o sarcasmo, o
espirito, a facécia e a satira como mecanismos irbnicos, entdo, diz respeito a
capacidade que todos eles tém de gerar o riso, a ideia da comicidade, cuja
intensidade pode variar, ao contrario do que Bergson (2001) afirma, ao dizer que
humor e riso ndo sdo, necessariamente, intrinsecos.

Contudo, Paiva (1961) diferencia algumas formas de ironia, tais
como a ironia pura e a satira. No caso da primeira forma, “Na linguagem oral, o matiz
irbnico traduz-se por uma entonacéo de tipo especial. Na linguagem escrita, faz-se
as vezes corresponder a essa entoagao irbnica o italico” (PAIVA, 1961, p. 10).
Acrescentam-se ao italico as aspas, que podem denotar ironia, e a hipérbole, isto &,
na ironia pura, o exagero faz-se presente para enaltecer o tom irbnico. Em
contrapartida, na satira, a ironia ocorre por conta da deformagao de algo ou alguém,
a fim de torna-lo ridiculo, como na parddia, ou por conta da reprodugédo de algo ou
alguém, produzindo o cédmico, uma vez que este ja se encontra no modelo.

Ressalta-se que a andlise acerca da ironia abrange diversos
aspectos, como, por exemplo, os recursos linguisticos e semanticos, ou seja, pode-
se estuda-la por meio dos neologismos, pronomes, adjetivos, oragdes, entre outros.
No entanto, sera destacado ao discurso indireto livre, um representante da
heterogeneidade mostrada. Nesse caso, ndo ha uma reprodu¢ao de uma conversa,
mas um pensamento do enunciador, um “pensar alto”, que representa, também, um
afastamento da emocgéo. Segundo Bergson (2001), a insensibilidade caracteriza o
riso, assim como a ironia.

Tendo em vista que,

Sendo, no plano formal, um compromisso entre o discurso directo e o
discurso indirecto, no plano psicolégico é do choque desses aspectos
antagbnicos — a intensa subjectividade, a sinceridade do pensamento
e a impassibilidade que o desvenda — que nasce a ironia (PAIVA,
1961, p. 201).
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O discurso indireto livre produz o comico justamente por apresentar
algo intimo, impedindo que isto se estenda ao que Bergson (2001) denomina de
‘ressonancia sentimental”, isto €, o DIL (discurso indireto livre) “se opde a apologia
do vicio” (PAIVA, 1961, p. 202), ndo se prendendo a emogao exaltada originalmente
pelo outro do discurso do sujeito. Isso quer dizer que o DIL possibilita uma valoragao
moral exata sobre o ponto de vista exposto no discurso, uma vez que a ironia surge
do choque entre a interferéncia do sujeito e o pensamento intimo do outro.

Entretanto, para Brait (1996), para que haja ironia, a opacificagao do
discurso é necessaria, pois 0 enunciador pde em evidéncia ndao apenas o que é dito,
mas também a forma de dizer e as contradicdes que existem entre essas
dimensdes, levando ao que a autora chama de “interdiscursividade irbnica”, i.e., a
relacdo de um discurso com outros discursos pode ocorrer por meio de estratégias,

como a proépria ironia.

Assim sendo, o processo de participagdo na constituicao do
interdiscurso irbnico pode reverter ndo apenas figuras de autoridade,
mas relativizar valores estabelecidos, produzindo um efeito
humorado gragas a apreensao simultdnea dos dois planos de
enunciacdo, promotores de investimentos contraditérios (BRAIT,
1996, p. 108).

Com isso, as formas de recuperar o ja-dito por meio da ironia
contestam a autoridade, sendo formas de “subversao de valores estabelecidos que
pela interdiscursividade instauram e qualificam o sujeito da enunciagdo, ao mesmo
tempo em que desqualificam determinados elementos” (BRAIT, 1996, p. 107), como
na crénica “Receita”, na qual um enunciador diz: Absinto é ténico. Nao sou eu quem
diz. E a medicina, ao passo que outro enunciador responde: Acaba produzindo
insensibilidade total. Também €& a medicina que diz (ANDRADE, 2007, p. 95),
contestando essa autoridade por meio de um efeito maléfico da bebida, e por isso
mesmo utiliza-se do mesmo discurso médico para mostrar o outro lado.

Portanto, retoma-se o conceito de heterogeneidade de Authier-

Revuz (1998), ou melhor, as formas de “ndo coincidéncias do dizer”, quais sejam:

a) nao-coincidéncia interlocutiva entre os dois co-enunciadores;

b) n&o-coincidéncia do discurso consigo mesmo, afetado pela
presenca em si de outros discursos;

c) nao-coincidéncia entre as palavras e as coisas;
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d) nao-coincidéncia das palavras consigo mesmas, afetadas por
outros sentidos, por outras palavras, pelo jogo da polissemia, da
homonimia etc. (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 20-21, grifos da autora).

Os conceitos de Authier-Revuz (1998) sao resgatados porque o
processo discursivo irbnico pode ser visto nesses parametros, ou seja, na primeira
ocorréncia (a), a relagdo entre enunciador e enunciatario “assume uma
particularidade que consiste no fato de o enunciatario necessariamente ser previsto,
ser instaurado na e pela enunciacao, tal qual o enunciador e; como tal, funcionar
como ‘enunciador intérprete” (BRAIT, 1996, p. 109), uma vez que o discurso irbnico
articula o ja-dito com os dois coenunciadores, sendo que o enunciatario tem o papel
de interpretar a ironia no discurso.

Esse fato relaciona-se, também, a segunda forma, b), pois o
enunciatario, ao interpretar uma referéncia em um discurso, compreende-a no
contexto no qual se insere a ironia, isto €, o enunciatario € capaz de compreender tal
referéncia transposta ao discurso irdnico.

Em relacdo as palavras e as coisas, terceira forma de n&o
coincidéncia, o enunciador, ao interromper o pensamento linear do sujeito, pode
atrair o interlocutor para a enunciagdo. De acordo com Brait (1996, p. 111), “Essa
podera ser uma forma de ironizar, por exemplo, a ilusdo desse narrador sobre seu
dominio, seu controle da relagdo existente entre as palavras e as coisas”, quando o
narrador demonstra estar atento para o que € dito e a forma como se narra. Ja em

relacédo a ultima forma de ndo coincidéncia,

Aqui, o processo irdnico parece sintetizar essa ndo-coincidéncia na
medida em que, mesmo ndao havendo comentarios que designem a
rejeicdo ou a aceitagédo, a dupla enunciagdo da ironia espelha esse
processo e exige sua percepc¢ao por parte do enunciatario (BRAIT,
1996, p. 111).

Assim, a ironia pode, entdo, aparecer de diversas formas, seja em
sua forma pura, seja por meio de outras formas que podem levar ao riso e a
identificacdo da comicidade. Por fim, nota-se que a ironia e a heterogeneidade
fundem-se no discurso, uma vez que a alteridade pode fazer-se presente no
enunciado com o objetivo de satirizar, parodiar, ironizar. Nas crénicas, por exemplo,
podemos observar que uma das principais caracteristicas foi a énfase no aspecto

irbnico, revelando dizeres por meio da subversdo dos enunciados.
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6 CAPITULO 3 — ANALISE DAS CRONICAS

A fim de utilizar alguns dos conceitos relacionados aos aspectos
polifénico e heterogéneo do discurso, serdo analisadas quatro crbnicas escritas por
Carlos Drummond de Andrade na década de 1970 e presentes no livro De noticias e

nao noticias faz-se a crbnica, a saber: “Receita”, “A moda é muda”, “Calga literaria” e

“Mocga na chuva”.

6.1 RECEITA

A articulagao entre lingua e historia perpassa o sujeito, uma vez que
ele se constitui por meio da interagdo com outros sujeitos e com os discursos
produzidos na e pela sociedade. Desse modo, o sujeito € um ser politico, pois tem
como caracteristica fundamental a necessidade de viver em sociedade. O outro,
entdo, faz parte da constituicdo do sujeito, mesmo que esse fato nao seja evidente
aos seus olhos.

Na crbénica “Receita’, o enunciador, por outro lado, comega o

discurso demarcando o outro:

— “Tonerre de Dieu!” (ANDRADE, 2007, p. 94).

Assim, a primeira frase da crbnica ja indica um aspecto da
heterogeneidade mostrada: o travesséao, representacao grafica do didlogo, denota a
alteridade de forma explicita, uma vez que demarca o espaco do outro, como se o
locutor evidenciasse que a frase exclamativa ndo expressasse 0 seu
posicionamento, mas o de outrem. Além disso, as aspas presentes nesse excerto
assemelham-se ao que Authier-Revuz (2004) denomina de “autonimia simples”, isto

€, 0 enunciador comenta, na enunciagdo, a sua propria fala.

O elemento autonimico constitui, no enunciado em que figura, um
corpo estranho, um objeto “mostrado” ao receptor; nesse sentido,
pode-se considerar essas palavras aspeadas como “mantidas a
distancia’, em um primeiro sentido, como se mantém afastado um
objeto que se olha e que se mostra (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 218,
grifos da autora).
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Percebe-se que a expressdo Tonerre de Dieu®, originalmente escrita
na lingua francesa como Tonnerre, € mantida a distancia pelo locutor, sendo apenas
representada por meio de uma ruptura sintatica, embora ndo haja evidéncias
linguisticas anteriores a expresséo enunciada. Entretanto, o que permite afirmar que
se trata de uma ruptura é a presenca do travessao, o qual pretende suspender o
fluxo de pensamento do locutor, pois abre espaco para que o outro se manifeste de
forma evidente e marcada.

Ainda sobre a expressao aspeada, recupera-se a interdiscursividade
e a intertextualidade nela presentes. Traduzida literalmente, “trovao de Deus” pode,
também, remeter a figura de Thor, deus do trovao, segundo a mitologia grega. Essa

intertextualidade pode ser confirmada, no seguinte trecho:

Blasfémia? Nao era blasfémia. Pronunciada com énfase, que carregava no
“‘eeerre” mas excluia a ideia de desafio a divindade, a exclamacgao tinha
carater informativo. Do meu canto, no bar, prestando ouvidos a roda
movimentada, aprendi a receita de um drinque (ANDRADE, 2007, p. 94).

A divindade mencionada no trecho pode indicar tanto o deus grego
quanto a bebida alcodlica que sera apresentada ao locutor, bebida cujo nome é
Tonerre de Dieu, justificando, assim, a expressao no inicio da cronica, expressao
que denota o pedido desse drinque por alguém que se encontra no bar. Além disso,
€ possivel inferir que o nome da bebida tenha relagdo com a forga de Thor, ou seja,
assim como o deus grego, a bebida é forte, encorpada.

Nesse trecho, encontramos, também, outras aspas: o eeerre (linha
3) reproduz o fonema /r/ da lingua francesa, um som prolongado, “com énfase”,
ressoando como um trovao — retoma-se, assim, a interdiscursividade para com o
deus grego, anulando “a ideia de desafio a divindade”, pois o que se verifica € uma
aproximacao ao fendbmeno da natureza e a forca de Thor, em um tom de apreciacgao,
€ nao um confronto ao deus propriamente dito.

O caso do eeerre parece assemelhar-se ao que Authier-Revuz
(2004, p. 223) nomeia de “aspas de condescendéncia”, isto €, “o locutor utiliza
palavras que atribui ao interlocutor para ‘colocar-se ao seu alcance’, frequentemente

como uma etapa para conduzi-lo as ‘verdadeiras’ palavras, as quais o locutor adere

® Para que nao haja possiveis confusdes quanto as analises, as citagdes e aos excertos, estes serao
grafados em italico ao invés de aspas quando forem mencionados no corpo do texto.



76

plenamente, sem aspas”, diferentemente do que ocorre em Tonerre de Dieu!, pois,
em relacdo a essa expressdo, o locutor tende a demarcar o outro, como se
houvesse um afastamento natural entre o que é dito pelo locutor e o que é dito pelo
outro.

Recuperando o excerto, nota-se a presenga de um enunciador em
Do meu canto, no bar, prestando ouvidos a roda movimentada, aprendi a receita de
um drinque (linhas 4 e 5), uma vez que salienta um posicionamento diferente — n&o
necessariamente oposto — frente ao discurso propagado até entdo, discurso que
apresenta outro enunciador, o qual profere: Blasfémia? (linha 2). Este termo indica o
discurso indireto livre, pois outra voz se faz ouvir no discurso, ou seja, a voz do
locutor que se posiciona, neste caso, contrariamente ao possivel grito Tonerre de
Dieu!, em uma espécie de pergunta retérica — uma vez que uma determinada
resposta, no caso, afirmativa, € esperada —, uma indagagdo que aparenta
indignacao por parte do locutor; porém, tal sentimento é imediatamente desfeito por
conta de outra voz, que diz: Ndo era blasfémia (linha 2). Essa mistura de vozes e
posicionamentos pode, a principio, causar certa confusdo, mas deve-se lembrar que
os discursos sao polifénicos por natureza, portanto ndo ha discurso que seja livre
desse aparente caos enunciativo.

Ja o carater informativo (linhas 3 e 4) da exclamagéao referido pelo

locutor fica por conta do seguinte trecho:

— Tonerre de Dieu é assim — explicou o que sabia das coisas. — Dois pontos:
1/4 de uisque, 1/4 de gim, 1/4 de conhaque, 1/8 de vodca, 1/8 de absinto.

— E caninha?

— Caninha pra qué?

— N&o bota 1/4 de caninha pra reforgar a pauta? (ANDRADE, 2007, p. 94).

Esse tom de informacdo se da porque o locutor apresenta uma
receita de um drinque, o Tonerre de Dieu, ou seja, uma espécie de passo a passo
de um procedimento. Aqui, faz-se um adendo para a questdo da polissemia, pois o
fato de falar sobre tudo o que cerca e move as relagdes humanas, ainda que nao
claramente, € um dos aspectos da polissemia nessa cronica: a palavra receita pode
indicar efeitos de sentido diversos, como receita culinaria, no caso do drinque
(Tonerre de Dieu é assim — explicou o que sabia das coisas. — Dois pontos: 1/4 de
uisque, 1/4 de gim, 1/4 de conhaque, 1/8 de vodca, 1/8 de absinto); receita médica,

uma vez que, no decorrer da crbnica, fatores médicos entram em jogo no discurso
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(por que né&o incluir o quantum satis num elenco assim prestigioso? — linhas 17 e
18); receita cuja conotacdo € econdmica, pois ha aspectos politicos e financeiros
envolvidos ao longo do discurso (Férmula internacional. Otimo. Vocé me deu o
argumento em favor da caninha. Justamente por ser internacional, por que nao
incluir o Brasil nessa jogada? — linhas 21 e 22).

Desse modo, uma mesma palavra remete ao mesmo género
discursivo, pois, de acordo com o Dicionario de géneros textuais (COSTA, 2014, p.
200), receita indica uma prescrigdo “médica referente a medicagbes ou cuidados a
serem administrados aos pacientes”, além de se referir “a formulas a serem aviadas
em farmacia de manipulagdo e férmulas para a preparagao de produtos industriais
ou de economia doméstica”. Em relagdo a culinaria, “sao instru¢des que orientam a
preparagdao de uma iguaria”’, lembrando que a linguagem é predominantemente
instrucional. O titulo da cronica, “Receita”, pode ser considerado, entdo, como
ambiguo por reunir em si mesmo trés planos ou trés facetas, isto &, ele remete a
diferentes discursos, sendo eles recuperaveis pelo interdiscurso, pela relacdo que
um discurso tem com outro.

Além disso, a presenca do italico indica a heterogeneidade mostrada
e marcada. Nesse caso, a expressao evidenciada no enunciado remete tanto a um
drinque quanto a um estrangeirismo, isto €, de acordo com Authier-Revuz (2004, p.
14, grifos da autora), marca-se o “outro estrangeiro”, a “realizacdo do discurso em
uma lingua ou em uma variedade de lingua (técnica, regional, familiar, “standard”...)
adequada aos interlocutores e a situagao”.

E importante ressaltar que o italico, normalmente, é agrupado ao
estudo sobre as aspas, pelo fato de ambos serem recursos que delimitam o outro de
forma marcada na superficie linguistica. De fato, o italico € empregado, muitas
vezes, com 0 mesmo objetivo das aspas, isto é, tanto um quanto outro sao
utilizados, por vezes, indiferentemente, pois ambos relacionam-se aos casos de
autonimia e de modalizagdo autonimica (MA). No entanto, em MA, “o italico
emprega-se de maneira preferencial para as palavras estrangeiras e para insistir
sobre algumas unidades” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2012, p. 67, grifos dos
autores), ao passo que as aspas tém um carater de reserva por parte do enunciador,
evitando a coincidéncia do seu dizer com o dizer alheio. No caso do italico

destacado no excerto, essa marca serve tanto para mostrar que as palavras séo
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estrangeiras quanto para evidenciar essa expressao, além de denotar, no caso, um
nome proprio.

Outra forma de heterogeneidade marcada e mostrada no excerto é a
préopria representacdo metaenunciativa do dizer: a utilizagdo dos Dois pontos (linha
6) indica que o locutor reproduz um discurso em seu préprio discurso, uma vez que
os dois pontos sao representagdes graficas que servem para delimitar o espaco do
outro no enunciado, o qual apresenta, nesse exemplo, um encadeamento de
elementos. Ressalta-se que, por tratar-se de uma receita, os dois pontos
correspondem a estrutura do género, pois elencam ingredientes que compdem o
drinque.

De acordo com Maingueneau (1997, p. 93, grifos do autor), a
heterogeneidade enunciativa “pode resultar da construgéo pelo locutor de niveis
distintos no interior de seu proprio discurso”, o que caracteriza o metadiscurso,
resultante das glosas do enunciado, pois trata-se do fato de o discurso falar sobre si
mesmo, como uma autorreferéncia, caso dos dois pontos, que se referem ao proprio
discurso do enunciador. As glosas, ou seja, comentarios que “acompanham o que o
locutor diz” (MAINGUENEAU, 1997, p. 93), por sua vez, podem ser brevemente
apresentadas como explicagbes sutis e rapidas a fim de esclarecer determinado
aspecto ou possiveis efeitos de sentido do enunciado.

O que se segue depois dos “dois pontos” s&o os ingredientes do
drinque Tonerre de Dieu: 1/4 de uisque, 1/4 de gim, 1/4 de conhaque, 1/8 de vodca,
1/8 de absinto (linha 7). Apesar de tratar-se de uma receita culinaria, outros
aspectos da polissemia evocada pela palavra receita podem aparecer, como uma
relagdo com a receita econdmica de um pais. Aqui, € preciso analisar as condigdes
de producédo desse discurso, ou seja, € necessario recuperar as informagdes que
cercam a sua produgao.

A década de 1970, provavel data de publicacdo da crénica “Receita”,
foi marcada por uma efervescéncia politica e social: 0 mundo ainda assistia a Guerra
Fria, tendo como protagonistas os Estados Unidos da América (EUA) e a extinta
Unidao das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). Nota-se que esses paises
tinham um evidente poder, tanto econémico — ja que figuravam como as maiores
poténcias econdmicas da época —, quanto pela “enorme capacidade de destruicao
dada pelos arsenais nucleares” desses Estados (FONSECA JR, 1995, p. 130), o que

justifica a expressao “corrida armamentista”, isto €, houve, nesse periodo, uma
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busca pelo armamento por parte dos EUA e da URSS como um mecanismo de
defesa, uma vez que as maiores poténcias do mundo lutavam pela supremacia
politica e ideoldgica.

Foi nesse periodo, também, que a tecnologia comegou a se
desenvolver de forma mais acentuada, dados os pesados investimentos nos
arsenais bélicos e nucleares (0 mundo havia passado por duas guerras mundiais,
cujos efeitos foram sentidos por décadas. Ha quem considere a Guerra Fria como a
“terceira guerra mundial”, porém com a diferenga de que o uso de violéncia nao foi
tdo catastrofico quanto nas outras, quando os EUA langaram bombas atdmicas
sobre o territério japonés. Quatro anos depois, foi a vez de a URSS testar suas
bombas). Vale lembrar, ainda, que a Unido Soviética era regida pelos militares,
assim como o Brasil, que havia sofrido o famoso “golpe de 1964”, a tomada de poder
que culminou na ditadura militar nesse ano.

Assim, segundo Barbiero e Chaloult (2001, p. 1), “Marcados pela
crise do Estado providéncia, os anos 70 assistirdo a ascensdo dos liberais nao-
intervencionistas, denominados de neoliberais”, cujas ideias sdo a liberdade de
mercado e a restricdo da intervencao do Estado na economia dos paises. No caso
do Brasil, o pais foi um dos ultimos a “limitar o papel do Estado, desencadear um
programa de privatizag&o, diminuir os gastos publicos, eliminar a inflagédo, estabilizar
a moeda, aumentar as exportacdes e abrir suas economias ao mercado mundial”
(BARBIERO; CHALOULT, 2001, p. 1), uma vez que nosso pais ainda estava sob o
comando dos militares na década de 1970.

Dessa forma, 1/4 de uisque, 1/4 de gim, 1/4 de conhaque, 1/8 de
vodca, 1/8 de absinto (linha 7) podem ser vistas em relagdo a receita econémica,
pois tais bebidas tém origens em paises economicamente ricos. Nota-se que se trata
de uma receita de um drinque, sendo ele composto por substancias de teor alcodlico
elevado e sabores fortes, como uma alusdo a economia desses paises. Deve-se
lembrar que a alusdo é um processo interdiscursivo “que ocorre quando se
incorporam temas e/ou figuras de um discurso que vai servir de contexto (unidade
maior) para a compreensao do que foi incorporado” (FIORIN, 1994, p. 34). Nesse
caso, a funcéo da alusao é servir de contexto para que os efeitos de sentido possam
ser apreendidos.

Além disso, o enunciado em sequéncia, E caninha? (linha 8), reforga

a pretensao de inserir nessa receita o Brasil, ndo s6 porque a caninha é tipicamente
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brasileira, mas também porque o desejo de ampliar os horizontes e o
desenvolvimento do Pais sempre esteve presente, principalmente, nos brasileiros.
Isso fica mais evidente quando o mesmo locutor argumenta: Ndo bota 1/4 de
caninha pra reforgar a pauta? (linha 10), ao passo que o outro locutor,
anteriormente, pergunta: Caninha pra qué? (linha 9), que pode denotar um
menosprezo, lembrando que o género receita reforga a ironia presente no discurso,
pois um pais como o Brasil, a margem da ordem econdmica internacional, cuja
representatividade € pequena quando comparada a nagdes como os EUA, tem,
consequentemente, uma receita econdmica menor que a dessas nacoes.

Portanto, figurar nesse elenco, estar no mesmo patamar que esses
paises, ou melhor, misturar-se a eles seria, de fato, irbnico, uma vez que a
representatividade do Brasil ndo seria suficiente para pertencer a esse elenco,
metaforizado por meio do drinque, pois o contraste entre a economia brasileira e a
economia desses paises gera um efeito irbnico. Seria, entdo, essa receita uma
férmula de enriquecimento, como a jun¢cdo de modelos de paises ricos? Isso porque
0 uisque tem origem escocesa, 0 gim tem raizes holandesas e o conhaque é
proveniente da Franga (ABB, s/d), enquanto as bebidas de menor representatividade
no drinque sao de origem russa (no caso da vodca) e suica (absinto). Assim,
Escoécia, Holanda, Franca, Suica e Russia, por serem paises tidos como ricos
(principalmente na época), seria, no minimo, incoerente acrescentar a essa receita o

Brasil, visto que a disparidade entre o pais e o grupo é grande.

O técnico olhou-o com desprezo. Entdo a pauta ndo estava completa
e perfeita? Precisava de caninha, se aquilo ja dava de sobra para
derrubar um herdéi de Homero ou de Grande Sertdo: Veredas? Mania
essa de encaixar coisas onde nao tem lugar para elas! (ANDRADE,
2007, p. 94, grifos do autor).

O desprezo proveniente daquele que explicava como o drinque era
feito justifica-se por essa incoeréncia. No enunciado seguinte, nota-se o pensamento
do técnico, o qual, por sua vez, representa a superioridade do especialista, ou seja,
outro enunciador entra em cena para expressar 0 seu posicionamento, no caso, por
meio da indagagdo — provavelmente feita a si mesmo — sobre a forga do drinque.
Essa forga pode gerar um efeito de sentido que remete ao alto teor alcodlico que

contém na jungcao das bebidas, mas também pode simbolizar a forca que o grupo
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dos paises citados representa para o mundo, tornando desnecessaria a presenca da
caninha no drinque, ou melhor, do Brasil nesse time. Isso fica claro quando o0 mesmo
locutor prossegue ao expor o ponto de vista do enunciador: Precisava de caninha,
se aquilo ja dava de sobra para derrubar um heréi de Homero ou de Grande Sertéo:
Veredas? (linhas 12 e 13), como uma forma de ressaltar que o Brasil nao
acrescentaria em nada para aquele time de paises, visto que sua participagao (e
consequente forga) seria pequena, ou seja, a caninha em nada alteraria o sabor do
drinque.

O italico que destaca as palavras Grande Sertdo: Veredas servem,
também, para salientar que se trata de uma obra ja consagrada, ndo sendo de
propriedade do locutor que a cita. Alias, essa intertextualidade para com a obra da a
ideia do tamanho da forga/importancia desse grupo de paises: juntos, eles sao
capazes de derrubar até mesmo um herdi (figura que, por si sO, ja denota
invencibilidade) desse romance escrito por Jodao Guimaraes Rosa (2006). O herdi
em questdo € um ex-jagungo, cuja histéria é repleta de lutas e sofrimentos,
evidenciando um verdadeiro sertdo existencial do personagem.

A intertextualidade continua com a referéncia a Homero, poeta épico
da Grécia Antiga que escreveu obras como Odisseia e lliada, as quais apresentam
herdis épicos, portanto s&o personagens que detém grande for¢a e poder, além do
prestigio dos criticos literarios. Da mesma forma, a interdiscursividade faz-se,
também, notdria nos dois casos, pois ndo se trata de quaisquer personagens ou
meros herdis desconhecidos, mas pensa-se em herois prestigiados e importantes
para as literaturas brasileira e universal, em alusdo aos paises que também
detinham grande prestigio econémico, capazes de derrubar qualquer economia mais
fraca.

Como explicitado, o Brasil ndo se encontrava nesse seleto grupo
econdmico, e seria até mesmo impensavel coloca-lo ao lado desses paises, pois
nao caberia ao pais tropical figurar entre eles, ou, como afirma o enunciador,
exprimindo seu pensamento: Mania essa de encaixar coisas onde ndo tem lugar
para elas! (linhas 13 e 14). Esse enunciado, porém, nao deixa de evidenciar um
traco irbnico do discurso: satiriza-se o pensamento vigente da época, o qual n&o
parecia permitir a inclusdo de paises denominados, anteriormente, de “terceiro
mundo” ao cla das poténcias que regiam as finangas mundiais. Além disso, h3,

também, uma satira do pensamento nacionalista, o qual ndo permitia a desordem,
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uma vez que agia por meio do autoritarismo. Desse modo, encaixar coisas onde néo
tem lugar para elas ironiza a rebeldia daqueles que afrontavam o governo, na época

da ditadura militar.

Mas o opinante ndo se conformava. Caninha sim. 1/4 de caninha era
absolutamente imprescindivel para conferir largo espectro a
composicao, cujo mérito ele ndo discutia, a coisa deve ser legal, nao
digo que ndo, mas tenha paciéncia, por que n&o incluir o quantum
satis de caninha num elenco assim prestigioso? (ANDRADE, 2007, p.
94, grifo do autor).

Nesse trecho, nota-se a presenca do discurso indireto livre (DIL),
com a mudancga de enunciadores: a coisa deve ser legal, ndo digo que ndo, mas
tenha paciéncia, por que néo incluir o quantum satis de caninha num elenco assim
prestigioso? (linhas 17 e 18) revela um enunciador distinto daquele que enunciava
antes, e isso pode ser percebido linguisticamente por meio da alteragdo do tempo
verbal, que passa da terceira pessoa do singular para a primeira do singular.

Além disso, Caninha sim (linha 15) pode indicar, também, o DIL,
uma vez que expde um pensamento que da continuidade a afirmacdo de que o
opinante ndo se conformava (linha 15), entretanto, ambos os enunciados encontram-
se em planos enunciativos diferentes. Isso porque a afirmacédo Caninha sim denota o
pensamento do enunciador que entra em cena na primeira forma de DIL do trecho
analisado, em uma espécie de contestacdo em relagdo a decisdo do outro
enunciador, a decisao de n&o incluir a caninha no drinque.

Ja a locugao quantum satis (linha 18), derivada do latim, é bastante
recorrente na literatura médica, e significa “quanto baste”. A expressao latina
também é utilizada nas formulas farmacéuticas, sendo abreviada por “q.s.”. Nota-se,
entdo, a aproximagdo ao género receita médica, que tem como caracteristica a
dosagem de medicamentos e o uso correto deles, a fim de curar alguma
enfermidade.

Um dos efeitos de sentido que remetem a esse discurso médico
pode ser o fato de que o enunciador implora pela inclusdo do Brasil nesse grupo o
quantum satis, ou seja, 0 pais poderia contribuir para o grupo mesmo tendo pouca
relevancia econdmica. Além disso, o uso do latim apresenta um componente

nacionalista, pois € lingua origem do portugués e nao das nacionalidades dos
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demais ingredientes, a excecgao do francés. Por outro lado, o italico, nesse caso, por
ressaltar um estrangeirismo, demarca o outro, ao mesmo tempo em que €
incorporado pelo enunciado, ao contrario das aspas, as quais se juntam a ele, ao
invés de serem por ele incorporadas. Esse fato relativo as aspas € visivel no comeco
da crbénica, com a sua utilizaggo em Tonerre de Dieu (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2012).

— Vocé quer que eu modifique a formula internacional devidamente
estudada pelos peritos e testada por gente de gabarito? E isso que vocé
quer? )

— Férmula internacional. Otimo. Vocé me deu o argumento em favor da
caninha. Justamente por ser internacional, por que nao incluir o Brasil nessa
jogada? (ANDRADE, 2007, p. 94).

O excerto recupera a heterogeneidade mostrada e marcada por
meio do discurso relatado, mais precisamente pelo discurso direto (DD), com a
delimitagao dos enunciadores feita mediante os travessdes. Desse modo, o primeiro
enunciador argumenta em prol da férmula internacional (linha 21), resgatando o
discurso médico para denotar um argumento de autoridade, como se esse discurso
respaldasse o seu dizer. Por esse viés, trata-se, entdo, de uma heterogeneidade nao
evidenciada linguisticamente, uma vez que o interlocutor € levado a descobrir por
conta prépria a alteridade que se faz presente no enunciado.

Por outro lado, a expressao formula internacional pode, também,
recuperar um efeito de sentido atrelado a receita econdmica, por conta do aparente
sucesso dos paises supracitados. Esse efeito de sentido indica uma féormula, uma
receita que poderia levar um pais menos desenvolvido a esse sucesso, como 0
Brasil, uma vez que tal férmula é devidamente estudada pelos peritos e testada por
gente de gabarito (linhas 19 e 20), ou seja, ndo se trata de mero dizer, mas de uma
receita que leva ao poder econémico elevado.

Além disso, existe, nesse trecho, um discurso institucionalizado, ja
cristalizado na sociedade, recuperavel por meio da expressao informal gente de
gabarito, ou seja, infere-se um efeito de sentido que indica o distanciamento do
locutor perante a autoridade daquele grupo de paises, sendo estes os
representantes da expressao gente de gabarito. Isso quer dizer que ha uma espécie

de nivelamento social, politico e econdbmico, como se ambos o0s locutores
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pertencessem ao universo menos favorecido, em contraponto ao grupo mais
desenvolvido.

A expressao formula internacional € recuperada pelo segundo
enunciador, o qual mostra, porém n&o marca, o outro na superficie linguistica, isto &,
o outro ndo aparece de forma explicita no enunciado. Caso essas palavras
estivessem marcadas pelas aspas, poderiamos relaciona-las ao que Authier-Revuz
(2004) denomina de “ilhota textual”, um fato que ocorre quando o discurso outro é
posto no discurso direto, ou seja, trata-se de um “fragmento X que aparece — donde
o nome de ilhota textual — como um elemento da mensagem (m) de | tendo ‘resistido’
na sua literalidade a operacao de reformulagao-tradugao contida na mensagem M’
(AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 194). Assim, o fragmento que representa o discurso
outro, entre aspas, faz-se presente no discurso do locutor, como, por exemplo, em
“O emprego € necessario ‘para o sustento da familia™.

No entanto, em Férmula internacional. Otimo. Vocé me deu o
argumento em favor da caninha (linhas 21 e 22), tal expressao nao aparece
aspeada, o que pode caracterizar, entdo, um DIL, uma vez que formula internacional
indica uma repeticdo da voz do primeiro enunciador no segundo enunciado, sendo a
palavra 6timo referente a uma ironia, a qual desconstréi a ideia do primeiro
enunciador. Isso ocorre porque a validagdo do discurso médico e/ou econébmico
utilizado pelo primeiro € rebatida pelo segundo enunciador, invertendo o argumento
em favor da caninha, ou, nesse caso, do Brasil, e defendendo a inclusdo do pais na
jogada (linha 25), isto €, no movimento econdmico que abrangia tais paises. Aqui, é
importante lembrar que, na década de 1970, o Brasil viveu 0 que se chamou de
“milagre brasileiro” (BNDES, s/d), uma época prospera para a economia do pais,
embora essa economia nao alcangasse o0 mesmo nivel que os paises considerados
ricos.

Esse debate acerca da formula que, supostamente, estabelece os

paises como ricos continua:

— E uma reivindicacdo nacionalista?

— E e ndo é. Se o Brasil entra, s6 podemos nos regozijar. Ou vocé é dos
que nao acreditam na grandeza da patria, expressa de multiplas maneiras?
Mas eu nao estou propondo como patriota, eu falo de um ponto de vista
estético. Em nome da divina proporgéo. Sao cinco elementos, ndo sao?
Que figuram na receita. Bota mais um, fica equilibrado. O mesmo peso, a
correlacao de forgas... (ANDRADE, 2007, p. 95).
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O termo nacionalista, relativo ao nacionalismog, deve ser, aqui,
diferenciado do termo “nacional”, pensando em termos ideoldgicos. De acordo com
Denser e Marani (2008, p. 15),

O primeiro [nacional] esta vinculado a uma proposta de organizacéo
do trabalho, a consciéncia coletiva da realidade e das necessidades
concretas para as quais a producdo seria uma proposta de
emancipacao, isto é, a construgdo de um projeto de nagao [...].

Ja o nacionalismo, segundo Gramsci, € a apropriagdo do nacional
por grupos minoritarios, modelos autoritarios de poder como o
fascismo, como a ditadura militar gerada no golpe de 64.

Desse modo, retomando o excerto de Carlos Drummond de Andrade
(2007), uma reivindicacdo nacionalista sugere que o enunciador possa estar
alinhado as ideologias do grupo minoritario que controlava o pais, no caso, 0s
militares, fato imediatamente negado por meio da afirmacéo ndo estou propondo
como patriota (linhas 25 e 26). Entretanto, para esse enunciador, o nacionalismo nao
se atrela somente a ditadura na qual o Brasil estava mergulhado, mas tratava-se de
um termo cuja significagdo era mais ampla, uma vez que se alega que a grandeza
da patria é expressa de multiplas maneiras (linha 25). Tal afirmacao pode revelar em
um tom que, a0 mesmo tempo em que reprime o0 pensamento homogéneo, isto &, o
pensamento de que o nacionalismo € apenas vigente por meio da represséo, ironiza
tal afirmacéo, por conta do deboche que se faz a quem condiciona o amor a patria
ao modelo ditatorial, ndo enxergando a grandeza do pais/patriotismo em outras
formas.

Assim, € possivel captar ao menos dois efeitos de sentido
proporcionados pela resposta do segundo enunciador: E e ndo é (linha 24). Isso
porque, ao se afirmar que se trata de uma reivindicacdo nacionalista, pode-se

pensar que a grandeza da patria estaria presente também em outras formas, como,

® Antonio Gramsci (2001, p. 72), ao comentar as divergéncias sobre os pensamentos dos intelectuais
europeus, afirma que entre ser particular e pregar o particularismo “reside o equivoco do
nacionalismo, que, na base deste equivoco, pretende freqlentemente ser o verdadeiro
universalista, o verdadeiro pacifista. Ou seja, nacional & diferente de nacionalista. Goethe era
‘nacional’ alemao, Stendhal ‘nacional’ francés, mas nenhum dos dois era nacionalista. Uma idéia
néo € eficaz se ndo for expressa de alguma maneira, artisticamente, isto &, particularmente. Mas
um espirito é particular na medida em que é nacional? A nacionalidade é uma particularidade
primaria; mas o grande escritor se particulariza ainda entre seus conterraneos e esta segunda
‘particularidade’ ndo é o prolongamento da primeira”. No entanto, esta questdo nado sera
aprofundada, uma vez que o dialogo entre os termos demandaria mais tempo (do qual n&o se
dispde) e maior reflexdo que recaem sobre outras areas do conhecimento (0o que pode acabar
abrindo muito o leque tedrico).
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por exemplo, no verdadeiro sentimento de zelo pelo pais, refletido na economia. Por
outro lado, ndo ser nacionalista faz da reivindicagdo apenas uma questao racional,
um ponto de vista estético (linha 26) que possa equilibrar o peso representado por
aqueles paises. Porém, ambos os efeitos de sentido levam a conclusdo do
enunciador de que, se o Brasil entrasse para o grupo desses paises, 0 pais s teria
ganhos, pois a economia brasileira poderia se beneficiar com essa alianga, por meio

dos possiveis investimentos estrangeiros no pais.

— Composigdo primaria, essa que vocé sugere. Trés de cada lado? Ja era,
amizade. Diagramacao, hoje, € uma arte que joga com blocos irregulares. E
€ assim que deve ser diagramado o tonerre de Dieu.

— Se 0 negobcio é esse, entdo tira o absinto e bota caninha. Continuam
cinco, e o conjunto ganha em representatividade (ANDRADE, 2007, p. 95,
grifo do autor).

No excerto anterior, esta presente tudo o que condiciona o dizer do
sujeito, ou seja, a formagédo discursiva (FD) relacionada as artes, por meio,
principalmente, do emprego do termo diagramado (linha 31). Na década de 1970, o
avancgo tecnolégico fazia-se perceber também em outras esferas, como na arte. Na
época, o que estava em voga era a chamada arte conceitual, uma vanguarda que
surgiu nos EUA e na Europa, chegando também ao Brasil. O movimento destaca o
conceito, a ideia, mais do que a execucdo da obra. Na crbnica, a arte pode fazer
emergir um efeito de sentido que leva ao discurso politico, ou seja, ha um
posicionamento que é revelado por meio de uma FD artistica, pois 0 enunciador
afirma que o equilibrio almejado por outro enunciador € uma composi¢do primaria
(linha 29), um fato antigo, ja consumido.

O discurso politico, entdo, emerge com o enunciado Trés de cada
lado? Ja era, amizade (linhas 29 e 30), indicando que o equilibrio, trés de cada lado,
seria um sentido figurado para o que se tornaria uma divisédo igualitaria. No entanto,
tal divisdo se mostra como uma mera ilusao, ilusdo que € evidenciada por meio da
expressao informal “ja era”. Mais uma vez, a carga irbnica é bastante acentuada. De
acordo com Brait (1996, p. 96),

Se a partir dos ensinamentos de Bakhtin é possivel pensar todo
discurso como o processo de edificacdo do sentido, da significagédo
como interagdo, a ironia pode ser pensada justamente como o
discurso que coloca em cena, que dramatiza e tematiza esse
aspecto.
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No caso do excerto em questdo, a ironia pdée em cena uma relagao
dialégica, pois é por meio de tais palavras que o enunciador critica a situagao
econdmica mundial, a qual joga com blocos irregulares (linha 30), ou seja, os blocos
poderiam representar os blocos econdmicos que se formavam pelos continentes,
como a Unido Europeia que, embora mais antiga, ganhou for¢ga na década de 1970
(MAGNOLI, 1997).

Outra questao relevante nesse excerto € a insisténcia do segundo
enunciador para que a caninha figure no drinque. Esse ponto de vista pode ser uma
forma de firmacédo da identidade nacional, tratando-se de um aspecto ideoldgico,
portanto caracteristico do discurso, uma vez que n&o ha discurso neutro, sem

ideologia. Isso porque

Todas as praticas de significacdo que produzem significados
envolvem relagdes de poder, incluindo o poder para definir quem é
incluido e quem ¢é excluido. A cultura molda a identidade ao dar
sentido a experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as varias
identidades possiveis, por um modo especifico de subjetividade. [...]
Somos constrangidos, entretanto, ndo apenas pela gama de
possibilidades que a cultura oferece, isto &, pela variedade de
representagcdes simbodlicas, mas também pelas relagdes sociais
(WOODWARD, 2012, p. 19).

Desse modo, a identidade é produzida em um momento particular no
tempo, visto que as relagdes sociais e a cultura estdo em constante mudanca. No
excerto, essa firmacao da identidade ocorre por meio das condi¢cdes de produgao da
década de 1970, com a tentativa de elevar o pais ao patamar dos paises europeus,
dos EUA, enfim, mais do que a questdo econémica, trata-se de nivelar o Brasil como

um pais que também merece respeito.

— Tirar o absinto?! Nao diga besteira. Por que tonerre eu vou tirar o
absinto?!

— Absinto é veneno. Faz um mal danado a gente.

— Pelo contrario, sua zebra. Absinto € o que ha de mais estomacal.
Veja os tratados.

— Pois sim. Produz exacerbacao dolorosa das sensacoes tateis.

— Absinto é ténico. Ndo sou eu quem diz. E a medicina.

— Acaba produzindo insensibilidade total. Também é a medicina que
diz (ANDRADE, 2007, p. 95, grifo do autor).
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Nesse caso, € possivel afirmar que a sinalizagao grafica de ponto de
interrogacao, seguida por um ponto de exclamagao, representa o deboche por meio
da satira, “uma forma de ironia que consiste em encarnar determinado tipo e torna-lo
ridiculo” (PAIVA, 1961, p. 13). Dessa forma, ao fazer uma pergunta retérica ao
interlocutor, Tirar o absinto?!, o primeiro enunciador retoma o dizer do outro
enunciador para deprecia-lo, ou seja, a voz do outro é notada no fio do discurso do
primeiro enunciador.

Esse mesmo enunciador utiliza-se de uma expressao informal e
bastante recorrente do cotidiano dos brasileiros, a saber, a expressao “por que
raios...?”, porém o enunciador profere-a de forma modificada, uma vez que diz
tonerre ao invés de raios, isto €, ha um jogo de palavras que, por meio do italico,
evidencia a ironia. Isso estd atrelado ao deboche da sinalizagdo “?!”, pois o
enunciador poderia, simplesmente, ter pronunciado “raios” no lugar da palavra
francesa, mas nao o faz, possivelmente, por conta da carga de autoridade que uma
expressao estrangeira pode acarretar em seu argumento, pois 0 jogo com a palavra
estrangeira refor¢a a ideia de que se tratava de um drinque estrangeiro, feito com
produtos estrangeiros e, como tudo o que era considerado de boa qualidade, de
valor, na época, era o que vinha de fora do pais, nada mais conveniente do que
repetir o nome da bebida para enfatizar sua importancia.

Esse fato pode ser, ainda, recuperado linguisticamente pela palavra
tratados, cuja polissemia pode referir-se aos tratados econémicos que vinham se
estabelecendo no século XX, além dos blocos econémicos, associagdes econdmicas
de paises de determinada regido geografica, como a Unido Europeia. Aqui, mais
uma vez, a ironia pode ser vista pela ideia de afirmar algo por meio de seu oposto,
ou seja, quando o enunciador afirma que Absinto é o que ha de mais estomacal
(linha 36) e acrescenta: Veja os tratados (linhas 36 e 37), tem-se um possivel efeito
de sentido que contradiz o aspecto de cura proveniente da palavra “estomacal’,
embora os tratados possam, de fato, trazer efeitos estomacais para quem ¢é por eles
beneficiado, o que nao é, porém, o caso do Brasil. Ai encontra-se a ironia, uma
forma de heterogeneidade mostrada e ndao marcada, pois diz-se que o absinto,
bebida que estava sendo recuperada pela sociedade da época, era estomacal,
quando, na realidade, pretendia-se dizer o contrario, isto €, pretendia-se evidenciar a

dor estomacal. Assim, pode-se pensar, também, na ideia de que tais tratados podem
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nao agradar a alguns, e esses, por sua vez, acabam “engolindo sapo”, para utilizar
uma expressao popular.

Para entender melhor, o absinto era associado aos efeitos
alucinégenos (Produz exacerbagdo dolorosa das sensagées tateis — linha 38), o que
acentua a ironia do discurso, pois tais tratados econémicos acabam por provocar
dores estomacais no sujeito, como se o pais, metaforicamente, levasse um soco no
estdbmago por ficar a margem da economia. A ironia € ressaltada, ainda, por conta
da palavra estomacal, pois o primeiro enunciador atrela a essa palavra um sentido
que remete a cura da dor de estdbmago, ao passo que o segundo enunciador
aproveita-se de outro sentido da palavra, remetendo a propria dor estomacal
provocada pelo absinto, e n&o o seu efeito de cura.

Além disso, Pois sim (linha 38) também diz respeito a ironia, pois
demonstra que o enunciador dois (E2) concorda com um ponto de vista que o
enunciador um (E1), na realidade, tenta desmentir, isto é, com o qual argumenta
contra. Um outro efeito de sentido €, também, passivel de se realizar: a associagao
aos efeitos alucindbgenos aplica-se a ilusdo que se cria acerca dos blocos
econdmicos, pois 0s sujeitos tendem a fantasiar tais paises pertencentes ao
chamado primeiro mundo, como se ali ndo existisse pobreza ou qualquer outro
aspecto ruim.

Por fim, observa-se um discurso institucionalizado, uma vez que ha
utilizagdo do discurso médico. Isso porque a medicina valida os discursos, como um
argumento de autoridade incontestavel, portanto o enunciador utiliza-se dessa
cristalizacdo para que o efeito de sentido que da veracidade aos fatos atinja o
interlocutor. Aqui, lembra-se dos Aparelhos ldeologicos de Estado, de Althusser
(1980), os quais sao plurais, o que permite a apreensdo de discursos
institucionalizados em varias areas, como o religioso, o politico etc. Assim, quando
um dos enunciadores alega que N4o sou eu quem diz. E a medicina (linha 39), o
outro discurso faz-se presente, denotando o dialogismo, a multiplicidade de vozes
em um discurso, ao mesmo tempo em que esse mesmo enunciador se exime da
responsabilidade do enunciado.

Em contrapartida, por meio da utilizagdo do mesmo discurso que o
seu interlocutor, 0 segundo enunciador reverte a discussédo a seu favor, mais uma

vez satirizando o primeiro enunciador, utilizando-se do argumento do outro para
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desarma-lo, mostrando que a medicina €, também, relativa, quando se pensa em
suas multiplas facetas, uma vez que ela ndo serve apenas a uma doenga, portanto a

uma unica solugéo.

— Absinto é antiacido!

— Vé la se eu acredito.

— E febrifugo!

— Que mais?

— Vermifugo!

- S6?

— Absinto € um santo remédio! Até — mas isto so interessa as damas
— é emenagogo (ANDRADE, 2007, p. 95-96).

Mediante o rapido jogo de dialogos, evidenciando a heterogeneidade
mostrada e marcada, nota-se que a medicina € a ponte para a apreensio de outro
discurso, o que justifica a ambiguidade do titulo da crénica.

Novamente, outro trago de heterogeneidade no discurso € a ironia
que se encontra por meio das expressdes que mais? (linha 44) e s6? (linha 46),
como se o fato de o absinto ser antiacido, febrifugo e vermifugo ndo fosse suficiente
para convencer o outro enunciador de que a bebida é essencial nesse drinque, ou
seja, remete-se a diminuicdo do absinto (e de tudo o que ele representa) para o
segundo enunciador, e também a exaltagdo da cachaga como componente da
reivindicagao.

Nota-se, entdo, duas FDs divergentes: a FD1 do primeiro
enunciador, defensor do absinto, e a do segundo enunciador, FD2, defensor da
caninha. A FD1 diz respeito aquele que defende o prestigio alcangado pelos paises
ricos, aqui representados pelo absinto, uma bebida bastante apreciada por
escritores renomados, tais como Charles Baudelaire, Oscar Wilde e Emile Zola
(CIABATTARI, 2014), o que por si s6 ja indica uma cultura refinada, destinada a uma
classe social alta. Em contrapartida, a FD2 remete ao sujeito brasileiro, defensor da

patria e de seus costumes.

— Absinto pode ser tudo isso que vocé falou, e mais alguma coisa, no
papel, ndo na garrafa. O que eu sei, € sempre me preveni contra ele
por causa disto, é que absinto, ouviu? destroi a poténcia sexual.

O da receita estacou:

— Vocé tem certeza disto?

— Absoluta (ANDRADE, 2007, p. 96).
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Contrariando a ideia de que o absinto, ou melhor, a economia/receita
de paises ricos € um santo remédio (linha 47), como afirma E1, o E2 argumenta que
essa receita pode ser, de fato, fudo isso e mais alguma coisa (linha 49) na teoria,
porém, na pratica, as situagdes e os fatos sao diferentes. Um quase desarmamento
do primeiro enunciador, o sujeito cuja FD é defensora do absinto, s6 é vislumbrado
quando se argumenta acerca da impoténcia sexual, fato que costuma afetar, em
grande parte, o publico masculino e, por isso mesmo, temido pelos homens.

O discurso direto (DD) resgata a heterogeneidade mostrada e
marcada, isto €, “é significativo que um fragmento tem, na cadeia discursiva, um
estatuto outro que releva da autonimia” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 29), uma vez
que o outro € marcado no discurso. Forma-se, também, um jogo irbnico nesse
processo dialogico: O da receita (linha 52) é referente ao enunciador que perpassa
todo o discurso defendendo a receita econdmica/médica/culinaria, mas, quando o
assunto € levado ao campo da sexualidade, tal enunciador mostra-se indeciso,
sobretudo por ter seu ponto fraco tocado pelo opositor. Alias, ha uma critica velada
ao machismo, aos homens que tendem a pensar ou preocupar-se somente com o
sexo, ao ponto de terem sua teoria e seu proprio pensamento colocados em

questionamento.

— Pois eu nédo acredito. E mantenho a férmula. Intocavel. Sem
corrupgao. Sem caninha.

— Bota caninha, bota...

— Nuncal!

Um terceiro, meio bébado, deu uma de mediador:

— Atende a ele, Fernando. S6 que em lugar de caninha, bota
caipirinha nessa tal de trovoada de Deus (ANDRADE, 2007, p. 96).

Em seguida, o primeiro enunciador retoma sua posi¢cdo e levanta
outra questdo: a corrupgédo que, possivelmente, estaria enraizada no Brasil (Sem
corrupgdo. Sem caninha — linhas 55 e 56 —, tendo em vista que a caninha é uma
bebida tipicamente brasileira, portanto o pais é visto, aqui, como equivaléncia de
corrupgao), justificando, assim, a nao inclusao do pais na férmula internacional, isto
€, na ordem econOmica internacional que congrega os paises mais desenvolvidos do
mundo.

Esse argumento parece ganhar forga com o dizer do segundo

enunciador, o qual profere um apelo cujo tom denota corrupgao, ou seja, a pratica de
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favores, por meio do verbo “botar”. Um efeito de sentido que pode emergir desse
discurso, entdo, € que tais paises ndo cederiam a corrupg¢ao, de alguma forma,
corrupgao que pode ser indicada pelo fato de incluir paises marginalizados ao centro
da economia mundial, por exemplo.

Nota-se, também, uma ironia no DD: meio bébado (linha 59) refere-
se ao terceiro sujeito enunciador do discurso, enunciador que, ironicamente,
aparenta ser o mais lucido entre os trés enunciadores, pois consegue equilibrar as
forcas resultantes dos posicionamentos dos enunciadores até entdo predominantes
na crbnica. Trata-se de uma ironia por conta da lucidez de alguém que,
teoricamente, esta entorpecido pela bebida alcodlica, porém, ao final, esse sujeito
encontra-se menos cego pelas ideologias de ambas as partes.

Assim, sabe-se que a caipirinha é um drinque que mistura a
cachaca, ou caninha, a outros elementos, tais como frutas citricas. Portanto, incluir a
caipirinha, e ndo a caninha, ao drinque do inicio da crbénica € incluir ndo somente um
pais, mas uma nacado cheia de misturas, “um outro drinque a esse drinque”,
reforcando a firmagéo de ideologia, como no excerto em que um dos enunciadores
pede ao outro para que bote a caninha no lugar do absinto. Por outro lado, é
importante ressaltar que o termo utilizado € “caninha”, em vez de “cachaga”; desse
modo, observamos que o sufixo —inha de “caninha” € um diminutivo afetivo
autdctone, isto €, reforca a ideia de nacionalismo por meio da afetividade, ao passo
que “cachaga” ndo permite o mesmo efeito de sentido, pois ndo carrega 0 mesmo
teor afetivo e a mesma proximidade do enunciador perante a bebida, e,
consequentemente, a ideia de enaltecimento das origens.

Por fim, ha uma retomada do primeiro enunciado da crénica, uma
forma de heterogeneidade mostrada e marcada, evidenciada tanto pelo travesséao
(discurso direto) quanto pelas aspas. Essa retomada ocorre com a tradugao de
tonerre de Dieu, isto €, trovoada de Deus (linha 61) recupera uma heterogeneidade
que acaba, ao final, por referenciar a si mesma. Desse modo, nota-se, nessa
analise, que o que promove a percepg¢ao clara da nao neutralidade do discurso é o
uso da ironia, ou seja, esse aspecto fica mais evidente quando se verifica a sua
presenca, além de outra série de aspectos, como a ambiguidade, a polifonia e a

polissemia.
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6.2 A MODAE MuDA

A busca pela identidade € uma questdo que perpassa o0s seres
humanos em sua integridade: busca-se o0 sucesso profissional, bons
relacionamentos, um estilo de vida ideal, enfim, tudo se torna uma questdo
identitaria, pois a identidade é sempre reconhecida, definindo-se por meio da
diferencga, ou seja, por meio da ideia de que X € o que Y ndo é. Assim, “existe uma
associacdo entre a identidade da pessoa e as coisas que uma pessoa usa’
(WOODWARD, 2012, p. 10), portanto, pode-se pensar, também, na relacédo que se
estabelece entre a moda e a identidade, e, consequentemente, na relagao ideoldgica
que delas resulta.

A moda constitui o tema central dessa crénica, assunto por meio do
qual se sustentam os discursos que se fazem ali presentes, sendo eles de diversas
naturezas: politica, social, artistica etc. Ja no inicio de “A moda € muda”, notam-se

aspectos relacionados a ideologia e a questdes heterogéneas:

Tizuca parado em frente a loja de roupas masculinas. Ou unissex. Quem
sabe la o que hoje é ou ndo é roupa do ou roupa da.

Indecis&do. Duvida. Perplexidade. Escolher o qué?

Colarinho italiano arredondado ou colarinho com pontas abotoadas. Os
dois?

Colarinho com pespontos, colarinho chemisier? Tudo que ha de opgéo na
forma e cara de um colarinho! (ANDRADE, 2007, p. 125, grifos do autor).

Para que os efeitos de sentido das ideologias possam ser
alcancados, primeiramente, € necessario recuperar as condi¢cdes de producao desse
discurso. Desse modo, ressalta-se que a moda unissex surgiu nos anos 1960,
periodo no qual emergiram os movimentos hippies, que lutavam pela liberdade de
expressao e pregavam a paz € o amor (CIDREIRA, 2008). Deve-se lembrar que
essa geragao que também compunha os movimentos hippies ficou conhecida como
geragdo baby boom, isto é, sdo pessoas nascidas entre meados das décadas de
1940 e 1960 (tornando-se jovens entre as décadas de 1960 e 1980), sendo
caracterizados por serem mais contestadores (OLIVEIRA, 2010). Vale lembrar,
ainda, que a roupa unissex serve tanto para o homem como para a mulher, e, no
caso da crbnica, pode representar a ideia de uniformizagdo dos géneros e a busca

pela igualdade feminina, refletidas na moda da época, uma vez que houve a adogao
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de um estilo informal que contribuiu para a diminui¢gdo das diferengas nos vestuarios
masculino e feminino. Houve, assim, uma quebra de paradigmas, também levada ao
campo da moda, rompendo com a ideia de “coisas de homem” e “coisas de mulher”,
ou melhor, com a ideia de que homem e mulher tém direitos e obriga¢des diferentes.

Trata-se, portanto, de uma questdo de identidade que se revela por
meio de ideologias, entre as quais figuram o feminismo e a oposi¢cao entre o traje
social, mais conservador, e o traje esportivo, mais descontraido. Além disso, a
indecisdo que leva a perplexidade (linha 3) é, também, um posicionamento, uma vez
que nao se decidir acerca de determinado assunto pode revelar um ponto de vista,
pois, se ndo ha discurso neutro, ndo ha auséncia de posicionamento ideoldgico (o
n&o dizer, ou, no caso, a ndo decisao geram efeitos de sentido).

Ainda em relacdo ao excerto, as questdes concernentes a
heterogeneidade podem ser vistas tanto por meio do italico quanto pelo resgate de
certos dizeres, isto €, o italico denota o outro estrangeiro (AUTHIER-REVUZ, 2004),
recuperado pela moda francesa por meio da palavra chemisier (linha 5). Nota-se,
mais uma vez, a presenga da ideologia: a moda francesa contribuiu de forma
significativa para determinar o que seria moda no mundo, tornando-se sinénimo de
requinte por meio da “alta costura”, pois Paris, ao lado de Londres, Nova York,
Roma e Mildo, foi um centro que impulsionou a moda nos séculos XIX e XX
(O’HARA, 1992).

Outro ponto que evidencia a heterogeneidade nesse discurso é o
resgate de dizeres, ou seja, o locutor retoma a voz da cultura popular, por exemplo,
para embasar seus argumentos: Quem sabe la o que hoje € ou n&o roupa do ou
roupa da (linhas 1 e 2) retrata uma expressao informal (Quem sabe [a), beirando a
oralidade, como se a voz popular, a qual tende a sedimentar dizeres (como ocorre
com uso de provérbios), pudesse confirmar que havia, naquele momento, uma
confusdo de ideias, tanto perante a moda quanto ao posicionamento politico,
questao a ser desenvolvida adiante.

Ja a pergunta retérica Escolher o qué? (linha 3) retrata o
pensamento de um enunciador que nao estda no mesmo plano enunciativo do
enunciador que proferiu o pensamento anterior, levando ao possivel efeito de
sentido de indecisdo, duvida e perplexidade (linha 3). Tendo em vista que toda
pergunta exige um interlocutor, a resposta que se espera poderia vir do préprio

locutor, e ndo do interlocutor, nesse caso. Assim, o outro do discurso (normalmente
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associado ao interlocutor) é o proprio locutor, e isso € possivel porque, ao se proferir
um enunciado e posteriormente repeti-lo, ja ndo se trata do mesmo enunciado, pois
as condicdes de producdo sao outras. Com isso, afirma-se que o fato de o locutor
ser duplamente responsavel pelo dizer significa que, mesmo nos casos em que 0
enunciado ou o discurso nao parecem abrigar a heterogeneidade, ha, mesmo assim,

a presenca do outro, pois nao se trata das mesmas condi¢des de producéo.

Se Tizuca pende para a camisa esporte xadrez, vem o problema: o xadrez
do bolso tanto pode ser na diregdo das linhas como enviesado. Enviesado é
melhor, claro. Mas o outro, mesmo de xadrez, tem um toque de social,
entende?

Tizuca nao é la muito social, mas a férmula esporte-social o atrai. Em geral
e sempre, ele é mais esporte. Acontece que amanha pode querer dar uma
de social, e entao esta camisa aqui vira classica, pelo artificio de um botéo
abotoado no colarinho. Versatil (ANDRADE, 2007, p. 125).

No excerto anterior, nota-se que um dos possiveis efeitos de sentido
desse discurso remete a ideologia hippie, a que pregava a paz, 0 amor € a
liberdade, indo contra a corrente social que acreditava em um modelo de vida
associado ao capitalismo, isto €, ao emprego formal, além de ir contra valores
conservadores da sociedade. Tal interpretacéo € possivel se se pensar na relagao
metafdrica que se estabelece por meio do termo “enviesado”, ou seja, o xadrez do
bolso da camisa contrastava com o restante da roupa (o xadrez do bolso tanto pode
ser na diregéo das linhas como enviesado — linhas 7 e 8). Nesse sentido, fica clara a
ideia de contrariedade, pois enviesado pode remeter também a algo diferente,
contrario ao usual; portanto, algo que quebra com o que € costumeiro, que vai contra
ao que é tido como padrao.

Ainda nesse trecho, encontra-se a heterogeneidade mostrada e n&o
marcada mediante o discurso indireto livre: Enviesado € melhor, claro. Mas o outro,
mesmo de xadrez, tem um toque de social, entende? (linhas 8 e 10). Mais uma vez,
percebe-se uma mudanga de plano enunciativo, destacado pela mudanca de
linguagem: até entdo, o locutor utilizava uma linguagem mais voltada a norma culta,
ao passo que o enunciador representante da ideologia hippie utiliza uma linguagem

mais coloquial, caracteristica desse movimento. Portanto, por meio do marcador
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discursivo'® de final de turno entende?, notam-se dois enunciadores nesse discurso,
ou seja, ha um enunciador que vive uma ideologia em voga na época e outro
enunciador que, utilizando a ironia, tece, até o momento, criticas sutis ao movimento
hippie, a comegar pela constante mengao a indecisdo dos possiveis adeptos desse
movimento.

Essa indecisdo que acomete o0s jovens, porém, € ironizada no
paragrafo seguinte, quando o locutor da a entender que a versatilidade,
normalmente associada ao aspecto positivo de seu sentido, isto €, a capacidade de
adaptacao a diversas situagdes, € caracteristica dessa geragao baby boom, que, na
eépoca, eram jovens. Entretanto, ha uma subversdo do sentido de “versatilidade”,
pois evidencia-se a indecisdo de se vestir de forma mais esportiva ou classica,
nesse caso, denotando o aspecto potencialmente negativo que essa palavra pode
carregar.

Trata-se de uma ironia por remeter a uma situagdo em que o
enunciador se posiciona por meio do deboche perante essa indecisdo dos jovens
quanto a opcdes, indecisao que se mascara por meio da suposta versatilidade. Isso
porque “o ‘locutor’ coloca em cena um ‘enunciador’ que adota uma posicdo absurda
e cuja alocugao nao pode assumir: esse distanciamento € marcado por diferentes
indices: linguisticos, gestuais, situacionais” (MAINGUENEAU, 1997, p. 98). No caso
da crénica, nao é possivel verificar a entonagcdo ou a mimica para captar a ironia do
discurso, portanto € necessario que se recorra, além de recursos linguisticos, ao
contexto e as condi¢gdes de producgao,

Além disso, de acordo com Maingueneau (1997, p. 99, grifo do
autor), a ironia €, sobretudo, um “gesto dirigido ao destinatario”, um gesto que pode
denotar agressividade ou ponto de vista, sendo possivel, também, associa-lo a uma
atitude defensiva do sujeito. Nao se trata, assim, de mera atividade ludica, mas de
um posicionamento que pode aparentar uma agressividade, como pode, também,

ser uma defesa do locutor para com o outro.

'% De acordo com Eduardo Penhavel (2005, p. 1296), os marcadores discursivos, “em termos gerais,
sd0 mecanismos que atuam no nivel do discurso (aqui entendido como organizagéo textual-
interativa), estabelecendo algum tipo de relagdo entre unidades textuais e/ou entre os
interlocutores. Consistem em recursos imprescindiveis e muito recorrentes na construgdo do
discurso”, uma vez que, segundo Oliveira (2003, p. 234), “a categoria desses marcadores tem
propriedades ligadas ao momento da enunciagao, as atitudes discursivas inerentes ao processo de
comunicagao”.
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No caso do excerto em questao, a palavra versatil (linha 13) refere-
se a capacidade de se tornar outro rapidamente, isto €, de mudar repentinamente,
de ser inconstante, reforcando a ideia defendida pelo enunciador, a saber, a
indecisdo caracteristica da moda que atinge o campo da ideologia, uma vez que nao
se sabe se o sujeito pertence (ou quer pertencer), de fato, ao movimento ao qual diz
aderir ou se apenas trata-se de uma moda ideoldgica, uma adesdo ao movimento
por conta do sucesso que os hippies estavam atingindo naquele momento. No
entanto, a auséncia de aspas ou de italico exige maior esforgo/atencédo do
interlocutor para que o efeito de sentido irbnico se efetue, visto que a ironia aparece

de modo sutil nesse trecho.

Vitrine é isso: mostra demais. Devia mostrar s6 uma camisa de cada vez, a
gente conferia, t& bem, nado ta: outra. Depois outra. Cinco camisas
diferentes, dando tapa no olhar, como é que pode? (ANDRADE, 2007, p.
125).

Nesse trecho, a heterogeneidade mostrada ocorre por meio do
discurso indireto livre (a gente conferia, ta bem, ndo ta: outra. Depois outra — linhas
14 e 15), pois ha uma mudang¢a de plano enunciativo, no qual outro enunciador
dialoga nesse enunciado, uma vez que ha outra voz que emerge no discurso, ou
seja, a voz que representa, por assim dizer, o pensamento popular, o qual expressa
uma ideia de repeticdo (ta bem, ndo ta: outra), além de assimilar ao ato de olhar,
detalhadamente, as roupas antes de compra-las. Ha, por assim dizer, uma
associagao entre a moda e o consumismo, também no campo ideoldgico, uma vez
que ha uma necessidade de se possuir um ideal de vida, sem, porém, estar de fato
engajado com as causas que o movimento propde. Esse consumismo desenfreado
pode assimilar-se ao que hoje chamamos de fast fashion, ou seja, algumas lojas
langam novidades no mercado de forma rapida e continua, gerando maior lucro para
as empresas e acentuando o consumo de produtos.

Dessa forma, conforme Maingueneau (1997, p. 97, grifos do autor),
essas vozes do excerto s&o inextrincavelmente misturadas, ou seja, “O enunciado
ndo pode ser atribuido nem a um nem ao outro, e ndo é possivel separar no
enunciado as partes que dependem univocamente de um ou de outro”. A partir
disso, € possivel comprovar que a heterogeneidade mostrada e a heterogeneidade

constitutiva sado complementares, uma vez que a recuperacdo da memoria
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discursiva, isto é, daquilo que ja foi dito em um tempo e espago (embora nao
cronologicos), faz-se necessaria para o entendimento do discurso e da captacéo da
alteridade presente nele.

Ainda de acordo com o excerto, o locutor utiliza-se de uma
expressao informal, como é que pode? (linha 16), para retomar a voz do senso
comum, a fim de expressar espanto, a0 mesmo tempo em que evidencia a ironia no
discurso. Isso porque ha uma “espécie de encenagao em que o enunciador expressa
com suas palavras a voz de uma personagem ridicula que falasse seriamente e do
qual ele se distancia, pela entonagao e pela mimica, no instante mesmo em que lhe
da a palavra” (MAINGUENEAU, 2008b, p. 175), isto é, por meio da subversao da
prépria enunciagcédo, o enunciador opde-se ao fato subvertido, ao passo que valoriza
a enunciacao que pde em cena. No caso de como é que pode?, o enunciador utiliza
a voz popular (propiciando, dessa forma, uma situacdo de interlocu¢do mais
informal) para opor-se a ela, para critica-la, ou seja, essa distancia entre o que é dito
e 0 que é, de fato, enunciado caracteriza a polifonia, pois a responsabilidade pela

fala irbnica (considerada inadequada), € atribuida ao outro.

Tizuca ainda ndo chegou ao capitulo calga. Estd assuntando a subsecéo
lapela do bolso. Ah, e os botdes de quatro furos? Sem quatro furos, infeliz é
0 botao, e logo esta camisa de palas inclinadas na frente e horizontais atras,
téo bac (Tizuca néo fala bacana), perde 90% de carga charmosa, com seus
miseros botdes de dois furos (ANDRADE, 2007, p. 125).

No excerto, encontra-se mais um exemplo de DIL: Ah, e os botbes
de quatro furos? Sem quatro furos, infeliz é o botdo, e logo esta camisa de palas
inclinadas na frente e horizontais atras, tdo bac, perde 90% de carga charmosa, com
seus miseros botbées de dois furos (linhas 18 a 21). Pode-se considerar que a
interjeicdo ah indica que houve uma mudanga de plano enunciativo, isto €, um
enunciador expressa seu pensamento quando outro enunciador, caracterizado por
Tizuca, entra em cena. Tal fato pode ser afirmado por conta das CPs e das
formagdes discursivas dos dois enunciadores, que se diferem, pois Tizuca
representa os integrantes do movimento hippie, mais libertario, inclusive em relagao
a linguagem. Vale ressaltar que o fato de esse movimento ser mais libertario em
relacdo a determinados aspectos nao significa que se trata de algo apenas

passageiro, um “movimento modista”, e sim de uma ideologia.
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Em relacdo a esse trecho, ainda, segundo Maingueneau (1996, p.
91), “a interjeicao supde uma teatralizacdo de seu préprio corpo de enunciador”. Isso
quer dizer que o enunciador, enquanto ser do discurso, elege um locutor que, por
meio do uso de uma interjei¢do, expressa um posicionamento e, consequentemente,
acaba por sugerir um efeito de sentido que condiz com a oralidade. A interjeicéo
denota a euforia do sujeito, tipica do jovem, assemelhando-se a uma conversa
informal, na qual o sujeito comenta algum fato novo ou um detalhe sobre algo, no
caso, comenta sobre os botdes de quatro furos (linha 18).

Seguindo as concepgdes de Maingueneau (1996; 1997), é possivel
pensar numa outra voz que surge nesse jogo enunciativo propiciado pelo
desdobramento do sujeito enunciador, ao empregar a giria bac (espécie de
abreviagéo da palavra “bacana”). Trata-se de uma voz que revela mais informalidade
e, a0 mesmo tempo, uma declaragao (posicionamento) emotiva, atrelada a um
possivel efeito de decepgao, pois a camisa perdeu grande parte de seu charme e
beleza.

Outro indicio de heterogeneidade mostrada no discurso é a
presenca dos parénteses, uma glosa que retoma o termo empregado no discurso,
bac, a fim de explica-lo. Conforme ja comentado, € perceptivel o jogo enunciativo
que se desenrola no discurso: o0 primeiro enunciador apresenta o seu
posicionamento acerca do jovem Tizuca, ao passo que este, ao se tornar o segundo
enunciador, posiciona-se no discurso por meio do discurso indireto livre (DIL). Ha, no
entanto, uma intromissdo do primeiro enunciador, evidenciado pelos parénteses:
Tizuca ndo fala bacana (linha 22) € um dizer do primeiro enunciador, o qual explicita
o0 conceito de bac, termo abreviado de “bacana”, como garante o primeiro
enunciador. Tal termo resgata a questao identitaria, pois reforca a ideologia hippie

por meio da inovagao da linguagem.

O botao também, na estética do minuto, precisa ter cores contrastantes com
a cor ou cores da camisa. E mesmo, por que nao? contrastantes entre si.
Comprada a camisa, Tizuca vai dar a mée o trabalho de arrancar trés dos
botdes e substitui-los por outros bem diferentes uns dos outros. A velha
trate de arranja-los, botao é negécio de mae (ANDRADE, 2007, p. 126).

No trecho, € possivel perceber que a heterogeneidade enunciativa

ocorre por meio do DIL e da ironia, sobretudo por conta da alternéncia de planos
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enunciativos, isto €, ha enunciadores divergentes que mostram suas vozes no
discurso. No caso do discurso indireto livre, A velha trate de arranja-los, botédo é
negocio de mée (linhas 27 e 28), a heterogeneidade €& perceptivel por meio da
linguagem informal empregada nesse discurso, uma vez que velha, nesse caso, é
sinbnimo de mae. No entanto, quando retiradas de contexto, tais palavras nao tém,
necessariamente, a mesma equivaléncia semantica, ou seja, o fato de velha ser
associada a mae soO € possivel porque sabe-se que ha uma formacao discursiva
(nesse caso, mais do que os hippies, trata-se de uma caracteristica da propria
geragao da época) e uma condigao de producao (década de 1970) que permitem tal
assimilagao.

Sabe-se que o movimento hippie, devido a esta ideologia libertaria,
permite 0 uso de uma linguagem informal; porém, é provavel que se ironize essa
situagdo: ha uma referéncia aos jovens que seguem o movimento apenas porque é
decorrente da moda e do prestigio que o movimento causou na época (€ a busca
por status, popularidade), e ndo em nome da ideologia defendida pelos hippies,
verificavel por meio da afirmagédo na estética do minuto (linha 22), enfatizando a
superficialidade e efemeridade proprias da moda e, por conseguinte, dessa geragao
tdo voluvel. Deve-se lembrar que, no final da década de 1960 e inicio dos anos
1970, esse movimento ganhou destaque na sociedade, em defesa de causas sociais
e da pregacéo da paz, porém houve uma banalizagdo dessa ideologia por parte da
moda, e, por isso, o aspecto libertario do movimento pode, por vezes, ser visto como
banal por pessoas que nao conhecem, de fato, esse movimento.

A ironia, por sua vez, € evidenciada nesse mesmo trecho, pois
espera-se que a rebeldia relacionada aos hippies, justamente por irem contra o fluxo
social e por lutarem por questdes libertarias, denote independéncia e
autossuficiéncia, o que, na realidade, cai por terra quando o enunciador afirma que a
mae deve consertar o botdo da camisa, quebrando a expectativa de que esses
jovens sejam independentes, e nisso consiste a ironia do enunciador perante esse
fato, uma vez que o jovem da cronica depende da mae até mesmo para um conserto
de uma camisa, algo simples a ser feito.

Os efeitos de sentido, entdo, podem ser relacionados a prépria
moda, pretexto para que outras abordagens possam se realizar, assim como podem
relacionar-se a outras esferas. Desse modo, um dos possiveis efeitos de sentido

seria a efemeridade da moda, sendo algo passageiro, de acesso imediato e que
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abrange a massa. Essa efemeridade nao atinge somente o setor do vestuario, mas
também a moda no sentido de costumes, habitos e estilo de vida da sociedade, por
meio da imitagdo. No caso, tem-se o movimento hippie, em seu auge, na década de
1970, cujas cores contrastantes (linha 22) faziam parte tanto das roupas quanto,
metaforicamente, dos ideais hippies. Ha, além disso, a ideia de que botdo é negdcio
de mé&e, pois a modernidade parecia pregar que a costura era destinada as
mulheres mais velhas (assim como croché, tricé etc.), mais uma evidéncia, enfim, de
que o jovem agia também em nome da moda, e ndo da ideologia do movimento,
pois ele se contradiz ao proferir esse enunciado, tendo em vista que se buscava, na
época, a igualdade feminina (a luta contra o que era coisa de homem e sé de
mulher), deixando para tras a ideia de que o papel da mulher era somente casar, ter

filhos, cuidar da casa e costurar.

As calgas. Tu ndo me procurarias tanto se ja ndo me tivesses encontrado.
Pascal, vestibular de Francés. Por que fui escolher Francés? Mas esta calga
€ aquela que eu sonhei na semana passada, a mesma, a propria. A cor, a
linha, o tique-taque. Ninguém é capaz de saber o0 que seja o tique-taque de
uma calga, mas Tizuca sabe, ele que descobriu o fendmeno: ha calgas com
tique-taque, outras sem. A maioria, sem. Certo ruido leve que ela faz
quando a gente anda? N&o. Certo ritmo, certas dobras harmoniosas?
Também n&o. Tizuca ndo explica a ninguém, nem a si mesmo. SO ele sabe,
e esconde de todos (ANDRADE, 2007, p. 126).

De acordo com Dominique Maingueneau (2008b, p. 148, grifos do
autor), o discurso direto livre (DDL) é “um discurso relatado que tem as propriedades
linguisticas do discurso direto, mas sem nenhuma sinaliza¢g&o”, isto €, ndo ha aspas,
italico ou verbo introdutério da fala do outro, como no discurso direto. Um exemplo
de DDL é Pascal, vestibular de Francés. Por que fui escolher Francés? Mas esta
calca é aquela que eu sonhei na semana passada, a mesma, a propria. A cor, a
linha, o tique-taque (linhas 28 a 30), e o que permite afirmar que esse enunciado é
um caso de DDL é o verbo em primeira pessoa, com a mencao do “eu” no discurso,
“‘eu” que difere do enunciador anterior a esse enunciado. Trata-se, portanto, de um
discurso relatado, caracterizando a heterogeneidade mostrada e n&o marcada, pois
ndo ha marcas de alteridade no discurso, ja que esse tipo de heterogeneidade
aproxima-se do discurso indireto livre, porém difere quanto aos déiticos de pessoa.

O fato de nao haver aspas e verbos introdutérios levam a efeitos de

sentido possiveis, sendo que um desses efeitos €& decorrente da auséncia de
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marcas, pois essa auséncia permite certa confusdo entre os dizeres dos
enunciadores, remetendo a indecisdo dos jovens que seguem a moda, indecisao
citada ja no inicio da cronica, quando o enunciador ironiza a versatilidade desse
publico, em uma espécie de deboche, por meio do sentido pejorativo da palavra.

Essa indecisao esta também atrelada a efemeridade da moda e do
pensamento que advém dela, uma vez que a rotatividade de roupas e de ideologias
€ uma constante no meio da moda. Dessa forma, o locutor pde em cena um
enunciador, que se apresenta como critico dessa efemeridade, sobretudo por meio
do jogo de perguntas e respostas: Certo ruido leve que ela faz quando a gente
anda? N&o. Certo ritmo, certas dobras harmoniosas? Também n&o (linhas 32 e 33),
e outro enunciador, que representa a indecisdo e a brevidade dos jovens, notavel
em Pascal, vestibular de Francés, e, logo em seguida, o enunciador transfere o
pensamento para outro assunto: Mas esta calca é aquela que eu sonhei na semana
passada (linhas 28 e 29), denotando a rapidez com que o pensamento muda, como
os desejos sdo passageiros, assim como a moda. E possivel afirmar, inclusive, que
o0 pensamento desses jovens indecisos muda de acordo com as alteragbes que
ocorrem na moda, como se fosse, inclusive, moda mudar de pensamento tao
rapidamente.

Outro efeito de sentido decorrente, talvez, de tanta efemeridade que
podemos visualizar nesse trecho € a falta de reflexdo desses jovens: Tizuca néo
explica a ninguém, nem a si mesmo (linhas 33 e 34), ou seja, o jovem, representado
por Tizuca, ndo explica nada a ninguém, nao reflete sobre o que pensa, ndo expde o
préprio pensamento, inclusive ndo o faz para si mesmo. Essa pode ser mais uma
prova de que o sujeito age conforme a moda, sem pensar a respeito do que veste ou
do que segue, ao mesmo tempo em que a moda é posta em questdo, afinal, ela

exerce poder sobre os consumidores.

A questdo é que, sendo a calga sonhada, ndo é rigorosamente a calga
sonhada. Entenda quem quiser ou puder. Verdade, verdade, as calgas que
sonhamos nunca se realizam em vitrine alguma do mundo, elas foram feitas
e desfeitas no momento ideal, que os figurinistas seriam incapazes de
assimilar. Bolso embutido na cintura nédo € o mesmo que bolso inclinado.
Tem mais: a barra virada. Esqueceram-se de botar no real a barra virada do
meu sonho (ANDRADE, 2007, p. 126).
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No excerto, encontra-se, mais uma vez, uma ocorréncia de DDL:
Esqueceram-se de botar no real a barra virada do meu sonho (linha 40). Nota-se a
presenca do pronome possessivo meu, indicador da primeira pessoa, que destoa do
restante do discurso. Dessa maneira, percebe-se que ha uma mescla de vozes
enunciativas, pois ha um enunciador que apresenta o ponto de vista critico dessa
situagcado e um enunciador que atende por “eu”.

O destaque a esse trecho é a ironia, uma forma de heterogeneidade
mostrada e ndo marcada, pois ndo ha evidéncias explicitas da alteridade no
discurso. Um dos indicadores da presenga desse aspecto irbnico é a repeticio:
Verdade, verdade (linha 36), tais palavras encontram-se no limiar da oralidade e
subverte a fronteira entre o que é dito pelo locutor e o que ndo o é. Isso porque o
fato de se afirmar duplamente que as calgcas que sonhamos nunca se realizam em
vitrine alguma do mundo (linhas 36 e 37), na verdade, causa um efeito de sentido
contrario a veracidade do enunciado, como se o enunciador afirmasse justamente o
oposto, mas por meio de palavras afirmativas. Isso é possivel porque, segundo
Maingueneau (1997, p. 100),

O interesse estratégico da ironia reside no fato de que ela permite ao
locutor escapar as normas de coeréncia que toda argumentacao
impde: o autor de uma enunciagio irbnica produz um enunciado que
possui, a um so tempo, dois valores contraditérios, sem, no entanto,
ser submetido as sang¢bes que isto deveria acarretar.

Desse modo, a subversdo dessa fronteira € possivel por conta da
fuga as normas de coeréncia. Nesse caso, o locutor utiliza a palavra verdade para
argumentar a seu favor, dando a impressédo de que concorda com o interlocutor, o
que de fato pode ocorrer, caso a ironia ndo seja captada pelo interlocutor.

Em relagdo aos efeitos de sentido, podemos verificar a evidéncia de
que ha necessidade de ir contra a sociedade, de ser diferente apenas por causa da
moda, e néo pelas ideologias que o fato de ser diferente consistiria, pois A questdo é
que, sendo a calca sonhada, ndo é rigorosamente a calga sonhada (linhas 35 e 36),
uma vez que a insatisfagdo dos jovens pode ser vista como algo intrinseco a eles,
resultante, talvez, da indecisdo dessa geracéo. Assim, mesmo quando o desejo se
realiza, o jovem ndo se contenta, portanto o enunciador aponta uma critica aos
jovens sem muito compromisso com a verdade, ou melhor, com o

aprofundamento/insergdo nos movimentos em decorréncia das ideologias por eles
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pregadas, e ndo somente por moda, o que pode gerar o descontentamento pessoal.
Ha, também, uma critica a idealizagdo e a indecisdo dessa geragao, pois tem-se
uma ideia de algo, mas n&o se sabe ao certo o que, de fato, € esse “algo”. Além
disso, um possivel efeito de sentido que emerge desse enunciado é relativo as
exigéncias dos jovens (ndo é rigorosamente a calga sonhada), 0os quais sdo sempre

atendidos e tém suas expectativas superadas, porém nunca se satisfazem.

Tizuca, nado te resolves? Vais ficar parado a eternidade diante da loja,
vestindo com os olhos? Se ndo é capaz de escolher entre uma calga pied-
de-poule e outra pied-de-coq, como escolheras entre duas garotas? Ou
duas profissdes? Ou...?

Chega de perguntar, tu me engrilas. Tizuca desdobra-se em consciéncia e
alienagdo. Pergunta-se e recusa-se a responder. Se houvesse nas coisas
uma resposta, o rétulo esclarecedor: Sou o que queres. Ndo sou o que
queres. Todas parecem dizer: Afinal, que queres? (ANDRADE, 2007, p.
126-127).

Mais uma vez, em Chega de perguntar, tu me engrilas (linha 44), ha
um caso de DDL, pois o enunciador dirige-se diretamente ao outro enunciador, com
suas proprias palavras — o uso de uma linguagem informal e coloquial, tu me
engrilas, € um forte indicio de que o outro participa do enunciado de forma ativa,
embora o fu seja utilizado para ocasides formais, ele &, também, recorrente na
linguagem coloquial, apesar de seu uso ser mais restrito a determinados grupos
sociais, como € o caso dos hippies, destoantes no meio social da época.

Outra forma de heterogeneidade mostrada, porém marcada, é o
italico, utilizado para demonstrar as palavras estrangeiras e para chamar a atengéo.
Trata-se de uma marcacdo que certamente denota o outro, pois faz referéncia a
moda francesa, bastante prestigiada na década de 1970, com os termos franceses
pied-de-poule e pied-de-coq (linhas 42 e 43), os quais designam tipos de estampas.

Ja os excertos Sou o que queres. Ndo sou o que queres (linha 46) e
Afinal, que queres? (linha 47) assemelham-se ao que Authier-Revuz (1998)
denomina de modalizagdo autonimica (MA). Segundo Maingueneau (2008b), a MA é

caracterizada por

nao se limitar as palavras colocadas entre aspas, mas por englobar o
conjunto dos procedimentos por meio dos quais o0 enunciador
desdobra, de uma certa maneira, seu discurso para comentar sua
fala enquanto esta sendo produzida. Ao comentar assim sua propria
fala, o enunciador produz uma espécie de enlagamento na
enunciacdo (MAINGUENEAU, 2008b, p. 158).
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Dessa maneira, os comentarios do enunciador acerca de sua propria
enunciagao, no caso desses excertos, parecem estar incluidos na categoria ndo
coincidéncia interlocutiva, pertencente as ndo coincidéncias do dizer que Authier-
Revuz (1998) propde. Isso porque existe uma distancia entre os coenunciadores: o
primeiro enunciador diz que Se houvesse nas coisas uma resposta, o rotulo
esclarecedor: (linhas 45 e 46) e Todas parecem dizer: (linhas 46 e 47) — nota-se a
presenca do sinal grafico de dois pontos, marcando a distédncia entre o que é
assumido pelo enunciador e 0 que n&o o é.

Ainda em relacéo ao trecho citado, nota-se a indecisio, proveniente
dos estagios de consciéncia e de alienagdo, o que leva a falta de um verdadeiro
posicionamento do jovem Tizuca. Como dito anteriormente, o ato de nado se
posicionar ja indica um ponto de vista, pois ndo ha discurso neutro e/ou nao
ideoldgico. Desse modo, o enunciador questiona essa inaptiddo para resolver até
mesmo questdes simples, como escolher entre uma calga pied-de-poule e outra
pied-de-coq, imaginando, ent&o, a dificuldade de Tizuca para decidir questbes mais

complexas, como escolher entre duas profissées, conforme mencionado.

A moda. O medo. Medo de ndo estar na moda. O descompasso. O
desequilibrio intimo, independente do efeito que possa produzir nos outros o
fato de ndo usarmos aquela camisa que é a absoluta nesta primavera. Por
que me visto? Para vocés, mas principalmente para minha imagem no
espelho. Nos dois espelhos: o do armario, o de dentro de mim mesmo,
Tizuca, 18 anos, indeciséo. E depois... (ANDRADE, 2007, p. 127).

No excerto, podemos notar uma forma de heterogeneidade
mostrada e n&o marcada, por meio do discurso indireto livre. Apesar de haver
verbos flexionados na primeira pessoa do singular e pronomes pessoais, 0 que
poderia caracterizar o discurso direto livre, considera-se que o trecho Por que me
visto? Para vocés, mas principalmente para minha imagem no espelho. Nos dois
espelhos: o do armario, o de dentro de mim mesmo, Tizuca, 18 anos, indecisdo. E
depois... (linhas 50 a 52) € um DIL porque a enunciacdo nao se refere aquele
enunciador que representa Tizuca, e sim uma representagdo do ponto de vista do
enunciador que avalia o pensamento de Tizuca, isto €, existem dois enunciadores
nesse excerto, mas nenhum deles refere-se a voz do jovem Tizuca.

Trata-se, portanto, de uma voz que revela o posicionamento do

enunciador irdnico que se utiliza do jogo de perguntas e respostas, em uma espécie
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de reflexdo, préprio da indecisdo do jovem representado por Tizuca, ou seja, esse
trecho assemelha-se a uma caracterizacédo desse jovem, como se ele mesmo se
descrevesse, embora ndo seja a sua voz que esta em cena no discurso.

Ha, também, nesse excerto, o jogo de palavras entre moda e medo.
A partir da diferenciagao realizada por meio das vogais, podemos considerar que a
troca dessas vogais direciona o interlocutor para a associacdo semantica que se
estabelece entre elas, isto é, a moda seria, assim, semelhante ao medo, sobretudo
ao Medo de néo estar na moda (linha 48), sendo uma via de méao dupla, na qual
moda e medo tém o mesmo peso semantico. Infere-se, entdo, que essa troca de
vogais, nesse caso, nao teria distingdes significativas para que o sentido seja
estabelecido, pois a moda faz emergir nos sujeitos a ansiedade que leva ao medo
de nao pertencer ao padrao social, considerado normal pelas pessoas. Trata-se de
um jogo de palavras parénimas que levam a determinados efeitos de sentido.

Por meio desse jogo de palavras, portanto, ressaltam-se as
ideologias que nascem a partir da troca de vogais, ideologias das mais variadas
instancias, como a questdo do pensamento moderno, o qual exige rapidez e
flexibilidade, em contraponto ao tradicionalismo, que passa a ser visto como
retrogrado e antiquado, despertando o medo de nao se encaixar na sociedade,
principalmente dos jovens, os quais vivem o periodo de formagao de personalidade,

além de outros efeitos de sentido que emergem desse jogo de palavras.

Depois, Tizuca tem no bolso apenas 200 cruzeiros, que ndo dao para
comprar a vitrine, e levar para casa e experimentar todas as solugbes
vestiais e escolher aquela solugdo, aquele colarinho, aquele bolso, aquela
prega. A vida é ondulada, interrogativa, como a minhoca. E muda, feito a
moda (ANDRADE, 2007, p. 127).

O advérbio de tempo Depois (linha 53) resgata o pensamento do
enunciador do excerto anterior, o qual termina com a ideia de incompletude: E
depois..., ou seja, ha uma demarcagao entre os enunciadores por meio do advérbio,
pois 0 primeiro enunciador parece ser interrompido pelo segundo, como se este
completasse a ideia do outro enunciador. Entretanto, a continuidade que o segundo
enunciador da ao enunciado nao parece ser correspondente ao ponto de vista do
primeiro, uma vez que este mostra-se indeciso, ao passo que o segundo demonstra

certezas acerca dos fatos retratados no discurso.
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Outra questao linguistica bastante relevante é a polissemia, a qual,
inclusive, insere-se nos estudos polifénicos, visto que uma sé palavra pode denotar
significados diferentes, portanto vozes diversas. Embora sejam de ordens
divergentes — a polifonia é da ordem do discurso e do acontecimento, enquanto a
polissemia é da ordem da lingua e do signo —, ambas estdo vinculadas, pois a
polifonia possibilita a multiplicidade de sentidos, sendo que esta, por sua vez, é
também possivel por conta da polissemia, ou seja, dos sentidos possiveis de uma
determinada palavra.

A polissemia, de acordo com Orlandi (2015, p. 36), “é a fonte da
linguagem uma vez que ela € a propria condi¢cdo de existéncia dos discursos, pois
se os sentidos — e os sujeitos — ndo fossem multiplos, ndo pudessem ser outros, n&o
haveria necessidade de dizer”, ou seja, a polissemia opera com os deslocamentos
dos processos de significagdo. Soma-se a isso o fato de que a polifonia é resultante
do dialogismo, abordado por Bakhtin (1981; 2004), isto &, trata-se de um conceito
que diz respeito as relagdes provenientes da interagdo verbal, cujo carater é
extralinguistico, pois outros fatores, além do linguistico, sdo levados em conta, entre
eles, o fator social.

No caso do excerto, a palavra muda (linha 56) indica uma polissemia
justamente por conta da heterogeneidade enunciativa presente nesse discurso. Isso
porque, caso 0 outro nao existisse no discurso, apesar de termos ciéncia dessa
impossibilidade, a polissemia dessa palavra passaria despercebida nesse contexto,
pois € necessario que haja o outro para que o efeito de sentido se estabeleca na
cronica.

Com isso, queremos dizer que, em A vida € ondulada, interrogativa,
como a minhoca. E muda, feito a moda (linhas 55 e 56), a palavra muda, por meio
da polissemia, indica tanto o fato de a moda ser passageira quanto o fato de a
minhoca ser muda, inapta para produzir e estabelecer uma comunicacdo humana.
Entretanto, outros efeitos de sentido podem emergir dessa polissemia: a moda, ao
assemelhar-se a minhoca, visto que esta muda feito a moda, diz muito sobre as
ideologias dos sujeitos, mesmo quando nao aparenta dizer. Outro efeito de sentido é
decorrente do fato de a minhoca ter um aspecto sinuoso, semelhante a um ponto de
interrogacdo, o que justifica o termo interrogativa e indica a duvida, as incertezas

gue acompanhavam os jovens dos anos 1960/1970.
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Desse modo, a moda revela os pensamentos, as ideologias e os
pontos de vista do sujeito, denotando os habitos e a cultura de cada época. Esse
siléncio metaforizado pela mudez da minhoca também produz efeitos de sentido,
uma vez que o fato de se silenciar determinado aspecto €, também, ideoldgico, ou
seja, “o siléncio nao tem uma relagéo de dependéncia com o dizer para significar: o
sentido do siléncio nao deriva do sentido das palavras” (ORLANDI, 1997, p. 68).

Esses siléncios, assim, levam a possiveis efeitos de sentido, como,
por exemplo, o fato de um sujeito trajar determinada roupa ndo condizer,
necessariamente, com a ideologia que se espera desse sujeito, por conta de seu
estilo, de seu modo de se vestir, pois a mesma moda que dita os estilos e as roupas
pode ditar, também, o comportamento dos sujeitos, isto €, o siléncio pode indicar
uma critica a subversao de valores, uma vez que os sujeitos passam a se comportar
de determinada forma nao por causa das ideologias em si, mas porque determinada
ideologia esta em moda. Dessa forma, a moda, por ser passageira, pode nao
expressar a verdadeira esséncia do sujeito, pois a rotatividade de estilos acompanha
a rapidez com que os pensamentos mudam, ou, mais do que isso, pode nao
produzir significados relevantes para a sociedade, uma vez que € A moda é muda.

Por fim, nota-se que a ironia se faz presente na crénica a partir do
préprio titulo, o qual se repete no texto com variagdes, caracterizando uma figura de
linguagem chamada ritornelo’’, que consiste em uma repeticdo oracional. Essa
repeticdo pode denotar um efeito de sentido a partir da ideia de que as pessoas
repetiam e imitavam a moda. Deve-se lembrar ainda que esta € um signo visual,
portanto € passivel de estabelecer uma comunicag¢do, ou seja, a ironia ocorre por
conta da contradicdo existente entre o fato de a moda dizer muito sem, no entanto,
utilizar-se de palavras e, ao mesmo tempo, o fato de o enunciador desdizer a
concepgao da moda como signo, tratando-a como muda, ou seja, sem grandes
expressividades. Porém, a moda fala visualmente, uma vez que a ideologia do
sujeito pode ser expressa por meio de suas vestimentas, por exemplo, ou de algo

que faz ou adquire em fungao do que é considerado moda ou nao.

" De acordo com Azevedo e Oliveira (2005, p. 18), o ritornelo se caracteriza por ser uma “Repetigdo
de expressdes ou enunciados integrais”.
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6.3  MocA NA CHUVA

A crbnica “Moga na chuva” é perpassada por diversas estratégias
discursivas que denotam a heterogeneidade enunciativa, como, por exemplo, as
formas do discurso relatado, o italico e a ironia. Em relagdo ao discurso relatado, a

cronica inicia-se com o uso do discurso indireto (DI):

Chovia, nao direi a potes, mas a bules de cha, e a moga disse que ia dar
uma circulada por ai (ANDRADE, 2007, p. 82).

Tem-se, entdo, um tipo de heterogeneidade mostrada e marcada,
cujo verbo introdutor é disse (linha 1). Trata-se de um discurso citado em sentido
estrito, isto é, “o enunciador toma por objeto um outro ato de enunciagao, o fato de
que qualquer um diz uma coisa qualquer’ (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2012,
p. 173). Desse modo, no DI, ao contrario do que ocorre no discurso direto, o locutor
utiliza as proprias palavras para citar o dizer de outrem, com indicagbes de que ha
uma reformulacédo desse dizer, perceptivel por meio de verbos introdutores, como,
por exemplo, o verbo dizer: a mocga disse que ia dar uma circulada por ai (linhas 1 e
2).

Em relagdo aos efeitos de sentido do excerto, ha, por meio da
palavra circulada, a luta pela transgressdo da figura feminina, em oposigdo ao
aspecto opressor e machista, pois os efeitos de sentido podem remeter ao
questionamento do fato de uma mulher passear sozinha pelas ruas, considerando-
se 0 machismo e o conservadorismo da sociedade, a qual ndo via com bons olhos,
na época, o ato de uma mulher estar desacompanhada, ou seja, trata-se de uma
forma de opresséo social. Atenta-se, também, que tal transgressdo nao ocorre de
forma radical, mas suavemente, visto que chovia “a bules de cha”, e nao “a potes”,

expresséo que indica o exagero, a abundéancia ou a forga da chuva.

— Menina, com esse tempo e com esses tamancos? — a mae estranhou.

— Ora, mammy (este vocébulo é vernaculo de longa data), chuva é genial de
transar na rua, morou?

Mae, se ndo concorda, pior para ela. Mesmo assim, insistiu:

— Bota ao menos um sapato fechado, pra ndo voltar com o calcanhar sujo
de lama.

— Calcanhar sujo € um barato! (ANDRADE, 2007, p. 82).

No excerto, encontram-se diversas formas de heterogeneidade

mostrada: o discurso direto (DD), o italico e os parénteses, sendo que estes ultimos
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podem ser considerados como uma glosa, um enunciado que explica o proprio
discurso, embora os parénteses sejam atribuidos a um enunciador diferente do
enunciador do DD. E possivel considerar essa glosa como um metadiscurso, uma
vez que comenta sobre a palavra mammy (linha 4), denotando a heterogeneidade
por meio da interferéncia do enunciador que profere: este vocabulo é vernaculo de
longa data (linha 4) no dizer do enunciador do DD.

Para Maingueneau (1997, p. 85), o discurso direto

Frequentemente é oposto, de forma um pouco ingénua, ao discurso
indireto, alegando que ele pretende reproduzir literalmente as
alocugdes citadas; seria mais exato ver nele uma espécie de
teatralizagdo de uma enunciacdo anterior e ndo uma similitude
absoluta. Dito de outra forma, ele ndo € nem mais nem menos fiel
que o discurso indireto, sdo duas estratégias diferentes empregadas
para relatar uma enunciagao.

Dessa forma, o discurso direto ndo esta livre da presenga do outro
em sua fala, pois seria apenas uma estratégia diferente para relatar uma
enunciagao, como afirma Maingueneau (1997). Em “Mog¢a na chuva”, o discurso
direto € demarcado pelos travessdes e por dois pontos, evidenciando o dizer do
outro e o dizer do sujeito que proferiu o enunciado. Entretanto, deve-se lembrar que
0 sujeito é clivado, atravessado pelo interdiscurso, ou seja, ele ndo é dono e nem
fonte de seu dizer, uma vez que os discursos ndo sdo novos e/ou Unicos.

Sendo assim, o sujeito tem a ilusdo de que produz um dizer
exclusivamente seu e pensa que, ao delimitar o que € de seu dizer e o0 que € de
outro sujeito, ele se exime da responsabilidade do enunciado atribuido ao outro,
como se em sua fala ndo houvesse interferéncia da heterogeneidade. A questdo da
veracidade de determinado enunciado, portanto, ndo depende da forma como este
foi proferido, isto &, o fato de ter-se empregado o discurso direto ou o discurso
indireto n&o reforga ou altera a veracidade do que é dito.

Outro aspecto que denota a heterogeneidade mostrada no excerto é
0 emprego do italico em mammy. De acordo com Charaudeau e Maingueneau
(2012, p. 67, grifos dos autores), “Em modalizagdo autonimica, o itadlico emprega-se
de maneira preferencial para as palavras estrangeiras e para insistir sobre algumas
unidades”, isto é, na modalizagao autonimica (quando ha emprego do signo padréo,

tomado como uso, a fim de referir-se a uma entidade do mundo, e do signo



111

auténimo, tomado como meng¢éo, em referéncia ao proprio signo, ao mesmo tempo),
0 uso de italico e de aspas € bastante recorrente para ressaltar a alteridade no
discurso. No caso desse excerto, trata-se da representacido oral de um apelido, um
termo que se aproxima da palavra inglesa mommy, “maméae” em portugués,
associando-se ao teor sentimental, carinhoso, que a palavra denota.

Nota-se ainda, por meio desse italico, que ha uma insisténcia sobre
esse termo, ou seja, o italico, nesse caso, denota a ironia do enunciador perante a
situagdo: quem profere a palavra mammy é o enunciador representante da moga, a
qual, por sua vez, representa a geragao jovem que pretende transgredir as normas
da sociedade, sendo, assim, incoerente pensar que o0 enunciador portador de
ideologias transgressoras (Calcanhar sujo € um barato! — linha 9 —, em oposi¢ao ao
que o outro enunciador exprime: Bota ao menos um sapato fechado, pra ndo voltar
com o calcanhar sujo de lama — linhas 7 e 8 —, cujo posicionamento é de repressao,
de confirmagdo para com a ideia de que a moga voltaria para casa com sua
reputacdo abalada, levando em conta as condigdes de produgdo da época) possa
utilizar um termo que n&o se encaixa em sua realidade, pois trata-se de um termo
comum entre as criangas, normalmente dependentes de seus pais ou de um adulto.

Nisso consiste a ironia do excerto: o uso de mammy tem a fungao de
deboche, pois, uma vez que esse enunciador é reprimido no discurso, ele utiliza
esse termo que aparenta concordancia para com essa opressao a fim de subverter
esse dizer. No entanto, esse aspecto irbnico do discurso s6 € possivel de ser
captado por conta da opacificagcdo do discurso, da nao transparéncia, pois “um
enunciador produz um enunciado de tal forma a chamar a atengdo ndo apenas para
0 que esta dito, mas para a forma de dizer e para as contradi¢gdes existentes entre
as duas dimensdes” (BRAIT, 1996, p. 106), fato que é passivel de verificagdo no
excerto, pois a forma como se diz indica a transgressao da moga, a desobediéncia a
mae.

Riu, tchauzinho, saiu. Moga na chuva: ficam mais bonitas na chuva, ar de
andorinha assustada, pula aqui, desguia ali, molha menos do que homem,
até nem molha. Ha quem as confunda com um raio de sol. Moga € o sol da
chuva, sentenciou o poeta Brandaozinho, 18 anos, extasiado. O pai,
amadurecido, corrige:

— Moca é o sol, a lua, as estrelas e tudo mais que brilha.

— Pai, vocé, hem.

— Cale a boca, juvenil, e admire a luz brincando n’agua (ANDRADE, 2007,
p. 82).
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No comego do excerto, o enunciado Riu, tchauzinho, saiu (linha 10)
€ atribuido a um primeiro locutor, que é interrompido por outro locutor. Esse fato é
perceptivel por meio da palavra tchauzinho, a qual difere do vocabulario empregado
pelo primeiro locutor, sendo, assim, um possivel indicio de discurso indireto livre,
pois a voz do sujeito que esta na posicdo de filha e que profere a expressao
mencionada mistura-se com a voz do primeiro locutor.

Além disso, esse enunciador que exprime o ponto de vista da mocga
revela, por meio do termo tchauzinho, ao mesmo tempo, uma carga de deboche e
intolerancia para com o discurso opressor, representado, nesse caso, pelo sujeito
mae, além de apresentar uma ironia bastante acentuada. Portanto, ao passo que um
enunciador emite o deboche (riu e saiu), outro revela um posicionamento
transgressor, condizente com o periodo da adolescéncia, representado pela filha.

Nota-se, também, que ha, em primeiro plano, um conflito de
geragdes no trecho exposto, pois o pai representa a maturidade, aquele que tem
mais experiéncia de vida, em oposicéo ao filho, “juvenil”. E notério, além disso, que
ha uma representacao da opressao, a qual ocorre por meio da instituicdo da familia
e pela politica. No primeiro caso, sob o ponto de vista do sujeito enquanto filho, o
sujeito pai € o que reprime — os verbos calar e admirar no imperativo sdo um
mecanismo linguistico que denota tal repressao, assim como corrigir, que indica
poder sobre o outro.

A questado do poder foi amplamente abordada por Foucault (2005;
2009), filésofo que considerava ilusoria essa concepgao, pois, para ele, o poder nao
e fixo, isto €, ndo ha detencao plena em todas as situag¢des. Por exemplo, no caso
do excerto, o0 sujeito mde que exerce o poder sobre a filha adolescente ndo o exerce
da mesma forma, com a mesma intensidade, sobre o marido, podendo ser até
mesmo submissa a ele, invertendo os papéis desse jogo de poder, tendo em vista
que a sociedade da época era tanto ou mais machista do que atualmente. Soma-se
a isso o fato de que o poder ndo € necessariamente negativo, uma vez que esta
intrinseco a todo sujeito, o0 que nos leva a considerar, entdo, ndo o poder em si, mas
as relagdes que dele derivam, como € o caso do excerto.

Ainda em relacao ao trecho anterior, outro posicionamento pode vir a
tona, isto &, outro efeito de sentido é anunciado. A educacido condizente com a

época em questao é tradicional, na qual o filho devia obediéncia total ao pai,
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portanto, sob esse ponto de vista, a opressao estaria diluida na forma educacional
dos pais.

O locutor que oprime — nesse caso, 0 pai assume esse papel —,
entretanto, pode n&o entender esse ato como uma opressao, assim como o locutor
que representa o filho pode ndo enxergar que é oprimido. Isso porque, de acordo
com o0s pressupostos tedricos da Analise do Discurso, o sujeito é assujeitado as
condicbdes de producdo, perpassado por outros discursos, interpelado de diversas
formas. Desse modo, € possivel agir de maneira opressiva sem, no entanto, ter
ciéncia do ato, ou nao perceber que é coagido, oprimido, pois 0 sujeito & perpassado
por outros discursos, como, por exemplo, o discurso religioso, o discurso cientifico
etc.

Outro fato importante € que as condi¢cdes de produg¢do dessa crénica
dizem respeito ao periodo da ditadura militar, fato que permite pensar na questao da
opressao por meio da situagao politica do pais, refletida nas relagdes sociais, pois
esse sistema ditatorial ndo admitia quaisquer transgressdes ou liberdade de
expressado, muito menos deboches, como faz o sujeito reprimido na crénica (Pai,
vocé, hem — linha 15). Esse locutor é justamente reprimido por tentar demarcar a
sua posicao, ou seja, por meio da ironia, ha uma tentativa desse locutor de colocar a
sua voz no mesmo patamar que a voz do outro locutor, o qual, por sua vez, age por
meio da opressao, sobretudo porque ha indicios de sexualidade no discurso, tema
costumeiramente tratado como tabu, portanto acobertado: ar de andorinha
assustada, pula aqui, desguia ali, molha menos do que homem, até nem molha

(linhas 10 a 12), enunciado que pode caracterizar praticas sexuais.

As ruas cariocas desmentem a falta de rios no Rio de Janeiro. Quem disse
que eles foram canalizados e correm sob nossos pés, nas entranhas da
terra? E a altura dos sapatos, ou mais acima, que deslizam para o mar. E
tem cachoeiras quase majestosas, despencando das construgbes, com a
colaboracédo dos aparelhos de ar-condicionado, que ndo param nunca de
chover. Lagos, lagoas, lagoinhas diversificam a paisagem fluvipluvial
(ANDRADE, 2007, p. 82).

O fenbmeno da ironia consiste em dizer o oposto do que, na
realidade, se faz o interlocutor compreender, em uma espécie de subversao de
sentidos. Entretanto, para Maingueneau (1997, p. 100, grifos do autor), “Qualquer

que seja a pertinéncia das teorias gerais sobre a ironia, estas ndo bastam aos
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analistas do discurso, pois eles lidam com usos especificos deste mecanismo e
deles devem dar conta”. Pode-se afirmar, assim, que o foco da AD esta no processo
de interpretacdo/compreensao do que, por meio da ironia, € possivel observar, ou
seja, quais os efeitos de sentido sdo dela provenientes.

Tem-se, portanto, a ironia atrelada a polifonia, conforme argumenta
Ducrot (1987, p. 198):

a posicao absurda é diretamente expressa (e ndo mais relatada) na
enunciacao irbnica, e ao mesmo tempo ela é atribuida a L [locutor], ja
que este s é responsavel pelas palavras, sendo os pontos de vista
manifestados nas palavras atribuidos a uma outra personagem, E
[enunciador].

Com isso, € necessario que a marca de relatos desaparega, embora
o discurso do outro esteja sempre presente, pois, para que a ironia possa ganhar
forca, € preciso fazer com que o proéprio discurso “absurdo”, como denomina Ducrot
(1987), se sustente na enunciagdo. Em “Mocga na chuva”, a ironia se faz presente de
forma intensa e continua, como no trecho exposto, no qual a expressao Quem disse
(linha 17) reforga o aspecto irbnico do discurso, uma vez que essa expressao tem a
propriedade de desmentir algum dito, isto €, desmente-se outra voz (a do senso
comum), gerando o efeito heterogéneo do discurso.

Além de criticar a infraestrutura da cidade do Rio de Janeiro, que
ndo suporta uma demanda maior de chuvas (E a altura dos sapatos, ou mais acima,
que deslizam para o mar — linhas 18 e 19), ha uma critica ao consumismo, o qual faz
com que o aumento de aparelhos de ar condicionado na cidade alavanque o
consumo de energia, sobrecarregando a propria infraestrutura. Soma-se a isso o
fato de que os aparelhos de ar condicionado da época derramavam agua, devido ao
resfriamento do aparelho. Com isso, formavam-se lagos, lagoas, lagoinhas (linha 21)
provenientes tanto da chuva quanto desses aparelhos. Portanto, € possivel pensar
sobre a sinonimia dessas trés palavras, pertencentes ao mesmo campo lexical.

Os lagos, lagoas e lagoinhas que se constituem s&o formas liquidas,
porém tém propriedades e dimensdes diferentes quanto a origem, isto €, em relagao
a chuva ou aos aparelhos, possibilitando, também, o aparecimento da
heterogeneidade no discurso, e, por conseguinte, os diversos efeitos de sentido.
Nota-se, porém, que em momento algum o locutor expressa claramente essas

ideias, pelo contrario, quando apoia-se somente ao recurso linguistico, ha até



115

mesmo uma ideia de elogio, ou, ao menos, de mera descri¢do. Assim, a ironia nao
se sustenta apenas por meio do linguistico, € necessario considerar a materialidade

histdrica do discurso.

— Venezal

Quem exclamou, ndo sei. E n&o foi preso. A negra floresta dos guarda-
chuvas esgueira-se entre fachadas e navios de obras, produzindo outro
entupimento, paralelo ao do transito. Automoével no asfalto, guarda-chuva no
ar: quem pode? Pode a garota de tamancos altissimos, tamanqueando,
tloque tloque tloque, nem precisa cantar 6 abre alas que eu quero passar,
as alas abrem-se como para Moisés, tloque tloque, a chuva cai com
especial requinte sobre a figurinha, leve, tloque, molha suave, ou nem,
tloque (ANDRADE, 2007, p. 83).

O italico, outro tipo de heterogeneidade mostrada e marcada, faz
parte do grupo ao qual Authier-Revuz (2004) denomina de conotagcdo autonimica,
que ocorre quando “o locutor faz uso de palavras inscritas no fio do discurso (sem a
ruptura prépria a autonimia) e, ao mesmo tempo, ele as mostra” (AUTHIER-REVUZ,
2004, p. 13). Assim, apesar de nao haver uma ruptura sintatica, o locutor distancia-
se do dito, como é o caso do termo navios (linha 25): A negra floresta dos guarda-
chuvas esgueira-se entre fachadas e navios de obras, produzindo outro
entupimento, paralelo ao do trénsito (ANDRADE, 2007, p. 83).

No trecho exposto, trata-se, pois, de uma expressao que representa
0 exagero no tamanho das obras, no consumo exacerbado de tudo e por todos, cujo
efeito de sentido leva a associagdo ao movimento capitalista, isto €, tais obras,
grandiosas, provocam entupimento (linha 25) paralelo ao do transito, o qual também
faz parte do capitalismo, visto que os veiculos, um dos simbolos mais marcantes
desse sistema, promovem esse congestionamento. Além disso, 0 enunciado pode
designar um paralelo entre os veiculos, representantes do capitalismo, da era da
industrializagdo, e o ser humano, dotado de sentimentos, uma notavel critica ao
consumismo e a transformagao do ser humano em produto.

Outro indicio de heterogeneidade enunciativa ocorre por meio da
onomatopeia tloque (linha 27), a qual indica 0 som que o tamanco da moga produz
enquanto ela caminha, mesclando-se com a voz do enunciador, ou seja,
assemelhando-se a um discurso indireto livre, e, conforme a moga para de
caminhar, o som também cessa gradativamente. Além disso, o enunciador questiona

quem pode transgredir as regras, visto que tudo se encontra em seu devido lugar
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(Automovel no asfalto, guarda-chuva no ar — linha 26), e a resposta vem logo a
seqguir: Pode a garota de tamancos altissimos (linhas 26 e 27), denotando ousadia
por meio do tamanho do calgado, altissimos, atitude que pode indicar uma afronta
ao discurso machista, o qual prega a superprotegdo da figura feminina. Tal atitude
causaria uma desordem na organizagao social e, consequentemente, nesse tipo de
pensamento.

E notavel, também, a forma com que as onomatopeias ajudam a
construir o sentido irbnico, ao mesmo tempo em que ressaltam outros discursos:
com a regressao dos passos indicados pelo tloque do tamanco, percebe-se que
esse fato ocorre de acordo com as ideologias empregadas no discurso, isto €, ha um
locutor que apresenta a moga e, com ela, a ousadia, com repeticao tripla do tloque;
em seguida, fala-se sobre o discurso religioso, por meio da intertextualidade e
interdiscursividade em as alas abrem-se como para Moisés (pois, na Biblia, Moisés &
o profeta responsavel por abrir o Mar Vermelho — linha 28), e aqui ha uma
diminuicdo da onomatopeia; por fim, uma possivel alusdo aos atos sexuais, em a
chuva cai com especial requinte sobre a figurinha, leve, tloque, molha suave, ou
nem, tloque (linhas 29 e 30). Desse modo, conforme adentra-se a esses discursos, a
onomatopeia diminui, em alusdo ao caminhar da mocga, talvez como indicagdo da
censura sofrida por ela ao abordar a religido e o sexo.

Passa-se, portanto, de um sujeito livre e transgressor a censura de
determinados temas, por determinadas instituicdes, lembrando que a condicao de
producao da época é referente a ditadura militar. O sentido irbnico, assim, consiste
em apresentar um sujeito transgressor, e as palavras empregadas no enunciado
corroboram para que o interlocutor entenda que a garota de tamancos altissimos
possa, de fato, transgredir as normas sociais, porém isso €& subvertido nas
entrelinhas, uma vez que, por tras dessas palavras, ha ideologias que nao permitem
tal transgresséo, ou seja, ha uma subverséo entre o que € dito e o que se pretende
dizer.

Por fim, nota-se a intertextualidade e a interdiscursividade no
excerto: 60 abre alas que eu quero passar (linha 28) € um trecho de uma marchinha
de carnaval escrita por Chiquinha Gonzaga em 1899 (ACERVO DIGITAL, s/d),
indicando uma relacdo do sujeito transgressor com o carnaval, festa também
considerada transgressora e/ou libertaria. Atenta-se, aqui, para Veneza, na Italia, por

dois motivos: primeiro porque essa cidade € composta por ilhas, o que causa um
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efeito satirico, pois a situagcado do local em que o sujeito se encontra € semelhante a
Veneza, mas, nesse caso, tal semelhanca serve para criticar negativamente o local
do sujeito, local que deveria ser melhor conservado, sem riscos de enchentes, ou
mesmo sem efeitos colaterais do capitalismo exacerbado. Em segundo lugar, essa
cidade tornou-se famosa por seu carnaval de mascaras, uma festa que toma as ruas
e as preenche com humor, ironia e festa. Retoma-se, portanto, o grito de liberdade
presente no inicio do excerto, em discurso direto (embora ndo se saiba de quem se
trata, na crbnica), Venezal! (linha 23), uma expressado de sufocamento imposta pela

propria sociedade.

Nés, os encharcados, abengoamos a mocga: que prodigiosa invencgéo. E
antiga. As mais remotas pinturas a retratam. Pode usar tamanco, botina em
forma de pata de elefante, de boca de jacaré, de torneira, de pneu, do
diabo-que-te-carregue, é sempre a charmantérrima, parisiense, hindu,
sergipana, esquimoé. Para quem sabe ver. Ha quem nao saiba, os infelizes
(ANDRADE, 2007, p. 83).

No excerto, pode-se notar que ha um enunciador que defende um
posicionamento, uma ideologia, € argumenta por meio de estratégias, como, por
exemplo, por meio da arte (As mais remotas pinturas a retratam — linha 32). Esse
posicionamento esta atrelado a ironia, perceptivel pelos termos empregados: os
encharcados (linha 31) podem remeter ao resultado de um banho de chuva, mas
também podem remeter ao ato sexual, ao coito. A ironia ressoa sobre esse termo e
a palavra abengoamos (linha 31), associada as religides cristds. A partir dessa
articulacéo, € possivel pensar em efeitos de sentido provenientes da ironia.

O primeiro efeito de sentido diz respeito a formacéao discursiva crista,
em uma possivel alusdo ao batizado de Jesus a beira do rio Jordao, alusao na qual
o enunciador responsavel pelo Nés (linha 31) é caracterizado como encharcado,
batizado, portanto passivel de abengoar outro sujeito. Entretanto, um segundo efeito
de sentido pode se fazer notar, quando a ironia é captada pelo interlocutor: os
encharcados seriam o0s sujeitos que realizam o ato sexual, sendo considerados,
entdo, pecadores aos olhos cristdos. Desse modo, a béngcdo nao pode ser
consagrada a outro sujeito, uma vez que, em relagdo a essa FD, o ato sexual n&o
deve ser praticado fora do matriménio ou para fins que n&o sejam a da procriagao.

Torna-se, assim, incoerente pensar que esses encharcados, pecadores, possam
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abencoar a moga no sentido religioso, mas pode-se pensar que a béngao, nesse
caso, teria conotagdes sexuais.

Todos esses efeitos de sentido s&o possiveis, também, por conta
das condi¢des de produgdes da época, na qual, alias, vivia uma sociedade bastante
conservadora. Dessa forma, é possivel pensar em um efeito de sentido que coloca a
mulher apenas como coadjuvante nas relagdes sociais, ou seja, uma criagdo para

ser apreciada, como um objeto.

Foi fazer compras? Compra de qué? Do colar de primeirissima
necessidade, para combinar com a blusa que ela viu na revista e nao
encontrou na boutique? Do biquini para quando fizer sol, pois quando fizer
sol ndo havera tempo de comprar biquini? De outro tamanco? Ou n&o ia
comprar nada, foi o assanhamento de sair na chuva, curtir a chuva, prazer
que moleque descalgo tem ao maximo, e os civilizados vao esquecendo?
(ANDRADE, 2007, p. 83, grifo do autor).

O italico, de acordo com Authier-Revuz (2004), designa o outro-
estrangeiro, isto €, marca-se o estrangeirismo por meio do recurso grafico. O termo
destacado, boutique (linha 37), de origem francesa, denota ideologias préprias a
classe dominante, pois ndo se diz “loja de roupas”, e sim boutique, ou seja, indica-se
uma ideologia capitalista que visa ao consumo, sobretudo de produtos importados.
Critica-se, assim, a desvalorizagédo de “ser brasileiro” em prol da valorizagado/desejo
daquilo que é estrangeiro, como se o que viesse do exterior fosse superior ao que é
nacional.

Ressalta-se que, no governo militar, havia medidas protecionistas
que criavam uma reserva de mercado, acabando por restringir o acesso aos
produtos estrangeiros a elite brasileira, a qual estava em constante busca por
novidades, por uma autoafirmacido e pela manutencdo da identidade dessa classe
social. De fato, tais medidas protecionistas nao findaram, o que leva a pensar que,
atualmente, o cenario sécio-histérico ndo se encontra diferente do que era, portanto
esse aspecto ideoldgico pode nao ter sido substituido.

Nesse caso, 0 enunciador distancia-se desse posicionamento pelo

tom critico e irbnico, direcionado ao consumismo e a futilidade, também
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recuperaveis por meio do sufixo —issima'? (primeirissima necessidade — linha 36 —,
sufixo que causa a impressao de extremismo) e pelo fato de boutique referir-se a um
espaco de venda mais requintado e, geralmente, direcionado ao publico feminino, o
qual, por sua vez, € mais atrelado a preocupacido com a beleza, com a moda e com

a estética, muitas vezes vistas como futeis pela sociedade.

Chuva mansa, chuva criadeira, chuva crianga, essa gostosura. Vento que
nao levanta saia, ndo ha mais saias, calga comprida que modela e revela,
mas defende. Aljéfar lucilando no jean ou na seda esticada, pingos que nao
querem escorrer, tdo bacana ficar pendentes do corpo jovem moével agil.
Estatuas nervosas na chuva, as mogas tamanqueiam, e tloque e ritmo e
tloque e ploque. Foi a lugar nenhum, rodou, andorinhou, volta para casa
contente de ndo fazer nada, apenas se inseriu no contexto fluente da chuva,
tomou parte na chuva, chuvisricou (ANDRADE, 2007, p. 83-84).

O italico, uma forma de heterogeneidade mostrada e marcada,
aparece novamente como uma demarcagcdo do outro-estrangeiro (AUTHIER-
REVUZ, 2004). O jean (linha 45), palavra inglesa, popularizou-se no universo
feminino por volta da década de 1960, ganhando ainda mais forca nas décadas
seguintes, quando as mulheres comegaram a ocupar cargos de lideranca em
empresas (EPAMINONDAS, 2012). Infere-se, entdo, que o discurso apresentado na
crbnica ocorre em uma época de transicdo, passando de certa proibicdo a
efervescéncia do uso de calgas, sobretudo os jeans, pelo publico feminino. Desse
modo, ndo ha mais saias (linha 43), mas sim calga comprida que modela e revela,
mas defende (linha 44), uma vez que a calga ndo deixa de ser um acessoério, um
item da moda, mas passa a fazer parte, também, da ideologia feminista, a qual
defende os direitos das mulheres, as suas posi¢des na sociedade etc.

Essa conquista das mulheres e um espago maior no mercado de
trabalho, cujas fungdes anteriores eram de submissdo, no entanto, sdo contrapostos
a ideia que se tinha na época, de que a mulher era fragil, talvez incapaz de gerir as
financas de uma empresa, por exemplo. Dessa maneira, o aspecto feminino é
silenciado no que diz respeito a participagao e a contribuicdo dela para a sociedade
(Foi a lugar nenhum, rodou, andorinhou, volta para casa contente de néo fazer nada,

apenas se inseriu no contexto fluente da chuva — linhas 46 a 48). Retoma-se,

'2 Na maioria das vezes, o emprego do superlativo denota ironia do enunciador. Ver: OLIVEIRA, E.
G. de; MACHADO, R. P. B. O ethos (em)cena: a for¢ga argumentativa do humor. Verbum, PUC-SP,
Sao Paulo, n. 3, p. 4-24, 2013.
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portanto, a nocao de obijetificagdo da mulher, sendo considerada apenas como um
objeto a ser apreciado, conforme exposto em Nés, os encharcados, abengcoamos a
moga: que prodigiosa invengdo. E antiga. As mais remotas pinturas a retratam
(linhas 31 e 32).

— Esse tamanco imundo em cima do tapete! Esse calcanhar n&o-sei-que-
digal — a mae indignada.

Mas que graca teria a vida sem tamanco bem grosso, de dois andares, sem
chuva de vez em quando? Torgo para chover esta manha, do contrario
ninguém vai gostar da crénica (ANDRADE, 2007, p. 84).

No trecho exposto, nota-se, por meio dos travessoes, a presencga do
discurso direto. De acordo com Maingueneau (2008b), a escolha do DD,
normalmente, relaciona-se ao género de discurso, sendo, também, uma estratégia

do texto. Desse modo, o DD pode ser utilizado para diversos fins, tais como:

e criar autenticidade, indicando que as palavras relatadas sé&o
aquelas realmente proferidas;

¢ distanciar-se: seja porque o enunciador citante ndo adere ao que é
dito e ndo quer misturar esse dito com aquilo que ele efetivamente
assume; seja porque o enunciador quer explicitar, por intermédio
do discurso direto, sua adesao respeitosa ao dito, fazendo ver o
desnivel entre palavras prestigiosas, irretocaveis e as suas
préprias palavras (citacdo de autoridade);

e mostrar-se objetivo, sério (MAINGUENEAU, 2008b, p. 142).

No caso desse excerto, pode-se afirmar que o enunciador citante,
além de indicar que “as palavras relatadas sdo aquelas realmente proferidas”,
distancia-se do que ¢é dito no DD, uma vez que sua posigao diverge do que é citado,
pois esse discurso relatado mostra-se bastante conservador (Esse tamanco imundo
em cima do tapete! Esse calcanhar ndo-sei-que-diga! — linha 49), ao passo que o
enunciador que cita aparenta ter uma visdo mais libertaria sobre o mundo e as
relacbes sociais (Mas que graca teria a vida sem tamanco bem grosso, de dois
andares, sem chuva de vez em quando? — linhas 51 e 52). Existem, assim, duas
formacdes discursivas que se diferem, isto €, uma vez que a formacao discursiva
determina o que pode e deve ser dito (PECHEUX, 1988; 1990), trata-se de posi¢des
politicas e ideoldégicas agrupadas em formacgdes, as quais estabelecem relagbes de
antagonismo, alianga, dominagao etc., e, nesse caso, as FDs divergem por conta

das posicdes ideoldgicas contrarias assumidas pelos enunciadores.



121

Nota-se, também, a auséncia de indicadores dos atos de fala,
normalmente verbos que indicam a presenga da enunciagdo, como, por exemplo,
posicionar-se, esclarecer, dizer, entre outros. No DD do excerto, ha apenas a
indicagdo de quem proferiu o enunciado, ou seja, a mée indignada (linha 50), mas
nao ha verbos introdutdrios, lembrando que, segundo Maingueneau (2008b), tais
verbos podem ser colocados antes, de forma intercalada ou depois do discurso
citado. Assim, caso o excerto apresentasse um introdutor, como disse a méae

indignada, o verbo introdutor estaria empregado ao final do discurso direto.

6.4 CALCALITERARIA

Na cronica “Calga literaria”, verifica-se que a expressao “A vida imita
a arte” faz parte do universo discursivo do sujeito, uma vez que ele aborda diversos
aspectos artisticos, ao mesmo tempo em que mescla o real com a ficcdo. Isso
porque tal expressdao, amplamente disseminada na sociedade, refere-se aos
aspectos cotidianos que, por muitas vezes, assemelham-se a arte, transpondo para
a realidade o que se encontra no plano artistico.

Entre tantas manifestacdes artisticas que a crénica explora, destaca-
se a moda. Em “A moda é muda”, essa tematica foi, também, palco para a narrativa,
pois por meio dela falou-se sobre os possiveis efeitos de sentido provenientes dos
discursos ali produzidos. Tendo em vista que a moda é passageira, 0 enunciador
evidencia uma critica a geragdo que se atém a efemeridade, n&o apenas
relacionada ao vestuario, mas, sobretudo, em relacdo aos modismos de
pensamentos e ideologias que alguns jovens da década de 1970 pareciam carregar
consigo.

Em “Calcga literaria”, porém, a moda serve de pretexto para que o
discurso literario seja representado em primeiro plano, apesar de a moda ser,

também, alvo de criticas por parte do enunciador:

E assiduo leitor de blusas, camisas, saias, calgas estampadas. Nzo lhe
escapa um exemplar novo. Parece desligado, e observa tudo. Segundo ele,
as pecas de indumentaria, masculina e feminina, ostentando simbolos e
nomes de universidades americanas, manchetes, paginas de jornal, retratos
de Pelé e Jimi Hendrix, apelos ao amor que ndo a guerra etc., hd muito
deixaram de ser originais. Constituem invoélucros rotineiros de pessoas de
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qualquer idade. A gente estranha é uma camisa inteiramente nua de dizeres
ou figuras, a roupa que nao diz nada, s6 roupa. Hoje, 1é-se mais nos tecidos
do que nos livros, e ndo é ler apenas, € ver cinema e televisao, pois 0s
corpos, ao se moverem, dinamizam as figuras estampadas. O que, de um
modo ou de outro, contribui para a cultura de massas (ANDRADE, 2007, p.
154).

Em relacdo ao trecho anterior, algumas questbes acerca da
heterogeneidade enunciativa séo visiveis, como, por exemplo, em “Segundo ele”. De
acordo com Maingueneau (2008b, p. 139, grifos do autor), trata-se de “uma
enunciagdo sobre outra enuncia¢cdo”, uma glosa (comentario) que retoma o proprio
dizer de forma simples e discreta, a fim de indicar que esse dizer n&o € seu. A esse
tipo de glosa Authier-Revuz (1998, p. 18) denomina de “modalizagédo transparente
do dizer em discurso segundo”, sendo um caso de n&o coincidéncia do discurso com
ele mesmo (AUTHIER-REVUZ, 2004), pois a fronteira entre o que o sujeito assume
COmo seu e 0 que ndo assume € claramente tragada, isto é, a ndo coincidéncia é a
prépria heterogeneidade enunciativa, que, neste caso, apresenta-se de forma bem
marcada no discurso, revelando, possivelmente, a polémica ou a diversidade
proveniente do conflito de geracdes, ou seja, o questionamento sobre a existéncia
de uma originalidade ou do que é ser original (ha muito deixaram de ser originais —
linha 5).

Nota-se, no excerto, a remissdo que o sujeito discursivo faz a moda
da época, e, como tudo o que se torna moda, as questbes elencadas por ele
(simbolos e nomes de universidades americanas, manchetes, paginas de jornal,
retratos de Pelé e Jimi Hendrix, apelos ao amor que ndo a guerra etc. — linhas 3 a 5)
deixaram de ser, de certo modo, originais. Ha, portanto, uma critica por tras do
comentario exposto no inicio da crbénica, cujos efeitos de sentido rementem a
banalizacdo da arte, mais do que a massificacdo, uma vez que lé-se mais nos
tecidos do que nos livros, e ndo é ler apenas, é ver cinema e televiséo (linhas 7 e 8).

Consideram-se, entdo, alguns possiveis efeitos de sentido: a) a
moda mostra que os adeptos das “calgas literarias”, isto €, das vestimentas repletas
por citacdes literarias ou manifestacbes proximas a isso, sdo influenciados pelo
modismo e, consequentemente, pela falta de originalidade decorrente da adogao de
determinados aspectos (sociais, artisticos, estilisticos, entre outros) por grande parte
da populagao, a qual veste tais roupas por conta dessa influéncia, e nao porque, de

fato, seja amante das artes; b) critica-se a falta de leitura por parte do publico que
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adere ao modismo, a0 mesmo tempo em que ironiza a relagdo semantica que se
estabelece entre fecidos e livros, sendo estes ultimos constituidos por papéis tecidos
por palavras. Desse modo, é possivel apreender um efeito de sentido que
representa um posicionamento critico perante a importancia dos livros, enquanto
objeto de conhecimento, pois o sujeito parece enaltecé-los em contraponto a moda e
a preocupacao com o vestuario.

Por fim, o cinema e a televisdo sdo meios que propagam o modismo,
0 que contribui para a cultura de massas (linha 10), uma vez que tais meios,
sobretudo a televisdo, ganharam ainda mais for¢ga no Brasil na década de 1970. A
televisdo e o cinema passaram a dividir o espago com os livros, portanto ha um
efeito de sentido que retoma esse fato, denunciando a falta de reflexdo pelos
adeptos da moda, reflexdo que pode ser resultante de leituras, as quais, por sua
vez, deixaram de ser feitas por conta da adesao a televisdo e ao cinema.

Ressalta-se, além disso, que simbolos e nomes de universidades
americanas, manchetes, paginas de jornal, retratos de Pelé e Jimi Hendrix, apelos
ao amor que ndo a guerra eram propagados pelos veiculos de comunicagdo da
época, seja pelos filmes ou pela propria moda (uma vez que era moda usar roupas
estampadas com manchetes e paginas de jornal). Isso porque a propagacao de um
determinado aspecto contribui para a cultura de massas a partir do momento em que
ha uma ampla disseminagcédo desse aspecto pela midia, que atinge a populagédo de
varias formas, a fim de enraizar valores na sociedade, sobretudo por meio do
consumo de produtos, desde o vestuario até a musica. Lembramos, porém, que a
cultura de massa nao diz respeito a apenas uma camada social (muito menos
aquela desprivilegiada economicamente), mas a maioria da populagéao.

No trecho exposto, o enunciador apresenta um sujeito que profere
um discurso com base no que observa, estando alheio a moda do momento, uma
vez que Parece desligado (linha 2), e observa tudo. Nota-se que parecer desligado e
observar tudo sao fatos distintos, opostos; desse modo, por apresentarem uma
adversidade, espera-se que a conjuncao a ser utilizada tenha um peso adversativo,
como mas e porém, as quais ligariam as duas ideias, no entanto, a conjuncéo e
aparece em seu lugar, como uma forma de demonstrar que o sujeito, na realidade,
parecia desvinculado da moda, alheio ao caos, e que justamente por ndo estar

impregnado pela cultura de massa é passivel de observar melhor os fatos, em uma
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critica a alienagcao causada pelo excesso de imitacdo (de roupas, ideias, entre

outros) provocada, por sua vez, pelos meios de comunicagao.

Informa:

— Estou pensando em aproveitar esse material para fins especificamente
didaticos. Através dele, ensinar Geografia, Histéria, Matematica, Medicina
de Urgéncia, Imposto de Renda, Ortografia Desmistificada, essas coisas. O
individuo cobre-se e vai distribuindo ciéncia. Ou aprendendo. Vinte minutos
no 6nibus — que aula! Classes ao ar livre, na feira, na fila. Escola dinamica.
— Vocé sozinho € um Mobral 1971 (ANDRADE, 2007, p. 154).

Sabe-se que uma mesma enunciagao pode ser relatada de diversas
formas. No caso do trecho exposto, com a utilizagdo dos dois pontos, trata-se de um
discurso direto, uma vez que ha uma reproducao do discurso de outrem, em uma
espécie de afastamento entre o que é assumido pelo locutor e 0 que nao o é. De

acordo com Maingueneau,

Ai reside toda a ambiglidade do distanciamento: o locutor citado
aparece, ao mesmo tempo, como o ndo-eu, em relagédo ao qual o
locutor se delimita, e como a “autoridade” que protege a assergao.
Pode-se tanto dizer que “o que enuncio é verdade porque nao sou eu
que o digo”, quanto o contrario (MAINGUENEAU, 1997, p. 86).

Desse modo, a “autoridade” referida pelo autor poderia ser anulada
caso estivesse presente no momento da enunciacéo relatada, isto €, o valor dessa
autoridade poderia ser desfeito no instante em que ha uma exposi¢cao a discussao,
como, por exemplo, quando o locutor afirma: “X disse x”, ao passo que X, caso
estivesse presente, poderia desdizé-lo, contraria-lo etc.

Ainda de acordo com o autor, “ndo € possivel negligenciar os verbos
destinados a introduzir o discurso relatado. De fato, em fungao do verbo escolhido
(sugerir, afirmar, pretender...), toda a interpretacdo da citacdo sera afetada”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 88, grifos do autor). Isso porque tais verbos revelam
alguns pressupostos, como o valor de verdade do enunciado citado, a posigcéo
cronologica, o ponto de vista do enunciador perante o seu proprio enunciado, e a
hierarquia. Em relagdo ao verbo “informar”, considera-se como um verbo que incide
sobre o valor de verdade, uma vez que implica assertividade.

Outro aspecto a ser destacado no trecho é a ironia, presente em

varios pontos: em que aula! (linhas 15 e 16), o locutor ironiza uma situagéo
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corriqueira, a observagao dos corpos em movimento nas ruas, corpos cobertos de
roupas com estampas variadas, incluindo imagens que imitam livros, slogans, entre
outros. Essa situacdo torna-se irbnica ao ser comparada com a escola, onde se
aprende e se ensina conteudos formais, onde o contato com a escrita € muito
intenso. Assim, ndo seria mais necessario adentrar uma sala de aula, bastaria estar
por Vinte minutos no 6nibus (linha 14).

Em relagdo a ironia do trecho e levando em consideragédo as CPs,
considera-se, entre outros, o seguinte efeito de sentido: ha uma forte critica ao
ensino da época, pois a cultura de massa € colocada no mesmo patamar das
disciplinas ensinadas, a partir do momento em que adquirem o mesmo valor que
essa cultura possui, a0 mesmo tempo em que se ironiza o consumo de determinado
produto em larga escala, em associagao, talvez, a falta de reflexdo por parte de
gquem o consome, constituindo-se, assim, um sujeito que se deixa influenciar pela
midia.

Soma-se a esse fato a frase Escola dinéamica (linha 15), como uma
afronta, por meio da ironia, ao sistema militar, visto que a condicdo de produgao da
cronica diz respeito ao periodo ditatorial no Brasil. E notério que esse sistema nzo
permitia a dinamizacdo de determinadas areas, inclusive na educacéo, na qual se
omitia varios fatos historicos, pretendia-se controlar opinides e ideologias, sobretudo
em relagdo ao proprio governo. Dessa maneira, o efeito de sentido irénico é
apreendido juntamente com a glosa que aula!, uma frase que expressa admiragao
perante algo, mas que, por conta da ironia, denota o oposto, a decepgdo, o
desprezo. Atrelado a esse efeito irbnico esta o fato de mencionar o Mobral —
Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo —, criado, implantado e mantido pelo regime
militar entre o final da década de 1960 e meados de 1980, com o objetivo de
alfabetizar jovens e adultos, sendo influenciado pelo Método Paulo Freire por meio
da “palavra geradora”, uma espécie de pesquisa de palavras realizada com os

alunos, embora houvesse grandes divergéncias ideoldgicas entre eles:

Em Paulo Freire a alfabetizacdo é conscientizagdo, no MOBRAL é
aprendizagem do ler, escrever, contar, inicio, portanto, da m&o-de-
obra, onde estas habilidades sao elementos importantes, devido a
necessidade de informacéo e treinamento no processo produtivo do
modelo sécio-econdmico brasileiro (JANNUZZI, 1987, p. 79).
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Ainda de acordo com Jannuzzi (1987, p. 66), “o MOBRAL parte da
visdo de mundo predeterminado”, ou seja, tratava-se de um método antidialdgico,
pois 0 aluno devia adaptar-se a ele, enquanto no Método Paulo Freire o aluno era
levado a praxis social, a conscientizacao do que aprendia em sala.

Nota-se que, apesar de ser um projeto educacional, considerando,
sobretudo, o sistema politico desse periodo (ditatorial), ndo se tratava de algo que,
realmente, pudesse vir a contribuir com o desenvolvimento de um cidadao
consciente de seus direitos e deveres. Assim, Vocé sozinho é um Mobral 1971 (linha
16) revela um efeito de sentido irbnico por comparar o pensamento do sujeito ao
Mobral, um sistema que ndo cumpria com o propésito da formagao de um cidadao,
pois € enganoso o fato de que essa moda possa ensinar ou traduzir-se em um
ensinamento ou, ainda, ser resultado de um povo desenvolvido, independente e
consciente.

Vale lembrar que todos os simbolos, imagens, formas e dizeres
estampados nas roupas revelam efeitos de sentido. Desse modo, no inicio da
crénica, quando o locutor afirma, por exemplo, que retratos de Pelé e Jimi Hendrix
deixaram de ser originais, outro efeito de sentido surge, uma vez que originais (linha
6) pode ser referente ao fato de que essa ampliagdo em larga escala, o uso intenso
de determinado produto, traz a tona a mecanicidade dos comportamentos, ou seja, a
moda acaba ditando comportamentos, e esses sdo adotados mecanicamente,
apenas porque tornou-se moda utilizar um artigo em evidéncia na sociedade. Por
outro lado, ndo se deve esquecer que a moda pode ser entendida, também, como
um produto de uma sociedade, como algo que revela a ideologia de um povo,
embora, na crbnica, o sentido enfatizado seja 0 da mecanicidade, visto que a crbénica
retrata os costumes sociais, utilizando-se, muitas vezes, da ironia, isto €, muitos dos

efeitos de sentido sdo determinados pelo género.

Do mesmo modo que um livro, um video ou um disco é editado,
também a roupa se produz, orientada por critérios de selegao,
padronizagdo e serializagado tipicos do processo de producgio
editorial. Assim, se o ato seletivo de um texto que se transformara
em livro é orientado por uma expectativa de demanda, o mesmo
acontece com uma determinada peca de vestuario. Por seu turno, a
padronizagdo necessaria para o estabelecimento da forma tanto do
livro quanto da roupa antecede a produgdo em escala, ampliando
significativamente as oportunidades de consumo por um expressivo
numero de pessoas. Essas, por sua vez, terdo esgotado o desejo de
possuir seu exemplar da roupa adquirida no exato instante em que
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ocorrer seu uso. Tal como uma leitura que se sobrepde a outra, uma
musica que se ouve antes de um novo langamento, a roupa também
envelhece rapido demais — é a sua revelagdo como produto
descartavel (CORREA, 1989, p. 22).

Dessa maneira, ha um efeito de sentido que conecta trés aspectos:
a influéncia dos veiculos de comunicacdo, a cultura de massas e o Mobral, pois
todos dizem respeito ao processo descrito por Corréa (1989), o qual tem como
produto algo descartavel, também refletido ideologicamente na sociedade, uma vez
que o consumo esta atrelado ao imediatismo, a efemeridade e a ignorancia acerca,
no caso, do que se veste, sendo mera reproducado de imagens, retratos, simbolos

etc.

— Ontem eu li uma calgca comprida, de mulher que a primeira vista néo tinha
nada de especial. Estava escrita como tantas outras. Mas o texto (ndo
confundir com textura) me chamou a atengdo. Geralmente, calgas e blusas
ndo sao literarias. Trazem noticias, anuncios, slogans, mas versos, ainda
ndo tinha visto. Pois essa tinha poemas em portugués, de Camdes ao
Vinicius (ANDRADE, 2007, p. 154, grifo do autor).

No excerto, encontram-se ao menos duas formas de
heterogeneidade mostrada e marcada: a glosa e o italico. Segundo Maingueneau
(1997), a glosa permite o surgimento de multiplos fendmenos, uma vez que ela
acompanha o que o locutor diz, pois “o dito € constantemente atravessavel por um
metadiscurso mais ou menos visivel que manifesta um trabalho de ajustamento dos
termos a um coédigo de referéncia”, ou seja, isso € possivel gragas a propriedade
que as linguas naturais tém “de se descrever sem passar por um outro sistema
semiotico” (MAINGUENEAU, 1997, p. 93, grifo do autor).

No caso do trecho, a glosa é marcada pelos parénteses: (nédo
confundir com textura) indica, além disso, duas vozes enunciativas pertencentes ao
mesmo locutor no interior de seu proprio discurso. Assim, ha um enunciador
responsavel por esse enunciado e outro que reage a ele, no sentido de comentar e
explicar o dito. Ha, também, um jogo de palavras nessa glosa: ndo confundir com
textura (linhas 18 e 19) remete ao texto, palavras pertencentes ao mesmo campo
lexical. Porém, mais do que isso, esse jogo é fundamental para que a ironia se
estabeleca no enunciado, uma vez que o texto, associado aos livros e as palavras,

confunde-se, nesse caso, com textura, associada a moda, as roupas da época e ao
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uso de estampas que imitam manchetes e paginas de jornal, dai a ironia do
discurso, pois Geralmente, calgcas e blusas ndo séo literarias, além de apresentar um
efeito de sentido malicioso, pois a glosa indica que o que chamou a atengdo do
locutor foi o texto escrito, ao invés do corpo da mocga, a textura da calga.

Outro representante da heterogeneidade mostrada e marcada é o
italico em slogans (linha 20), uma nao coincidéncia do discurso consigo mesmo, de
acordo com Authier-Revuz (1998), pois representa um “tipo de outro”, uma outra
lingua. Deve-se sempre ter em mente que esse discurso outro traz consigo o ja-dito

de outros discursos, isto €, o interdiscurso.

Assinalando entre suas palavras a presenca estranha de palavras
marcadas como pertencendo a um outro discurso, um discurso
esboca sem si o tragado — assinalando uma ‘“interdiscursividade
representada” — de uma fronteira interior/exterior. Um certo niumero
de oposi¢des é destacado no conjunto dessas formas, permitindo
especificar tipos de fronteira entre si e o outro, pelas quais um
discurso produz em si mesmo, por diferenca, uma imagem de si
(AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 23, grifo da autora).

Portanto, a diferengca permite que um discurso produza uma imagem
de si, tragcando fronteiras entre ele e o outro. Nesse caso, o italico indica essa
diferencga, delimitando a fronteira interior e exterior entre uma lingua e outra por meio
do recurso grafico.

Quanto aos efeitos de sentido possibilitados pelo excerto, o locutor
demonstra surpresa diante de versos estampados em calcas e blusas, surpresa que
ocorre por haver uma valorizagdo da lingua portuguesa, ao mesmo tempo em que
se contrapde ao estrangeirismo slogans, que passa para o segundo plano. Outro
efeito de sentido a ser considerado € a apreciagcdo da poesia luséfona, de Camébes
ao Vinicius (linha 21), pouco prestigiada pela massa, ou seja, ha um fato
contraditério: por um lado, a cultura de massas, popular, amplamente disseminada
na sociedade; por outro, a poesia, pouco apreciada por esse publico.

Além disso, outro ponto é levado em conta: o fato de a poesia estar
atrelado a algo da proveniente da cultura de massas, como é o caso das
vestimentas da época, surpreende o locutor por serem de esferas distintas. No
entanto, o préprio locutor conduz para um efeito de sentido que questiona tal
surpresa, ou seja, questiona-se o porqué de essa ligagao entre poesia e cultura de

massas causar espanto, uma vez que os poemas estampados na calca comprida
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(linha 17) estavam escritos em portugués, lingua nativa do sujeito, ao passo que
noticias, anuncios, slogans (linha 20) ndo provocam o mesmo efeito de surpresa,
justamente por serem corriqueiros no dia a dia do sujeito, inclusive presentes nas
roupas.

Ressalta-se, também, que entre Luis de Camdes e Vinicius de
Moraes, poetas lus6fonos, compreende-se um grande periodo cronoldgico, variadas
tematicas e escolas literarias, diversas influéncias e paises luséfonos distintos,
portanto uma ampla producdo encerra-se ali, o que refor¢ca o espanto do locutor,
pois pouco se vé nas ruas a divulgagdo de poemas, sobretudo em lingua
portuguesa, talvez por conta da admiragao e apreciagao que se tem, no Brasil, pelos
produtos importados — mais uma vez, retomam-se os exemplos: simbolos e nomes
de universidades americanas, que possibilita pensar o motivo de enaltecer
universidades estrangeiras, sendo que o0 nosso pais oferece inumeras
universidades; manchetes e paginas de jornal, os quais ndao se prendem a noticias
brasileiras; retratos de Pelé e Jimi Hendrix, lembrando que, apesar de Pelé ser
brasileiro, € um futebolista cujo nome tinha peso mundo afora, principalmente nas
décadas de 1960 e 1970, referentes a CP da época; apelos ao amor que ndo a
guerra, lema de movimentos sociais que surgiram no exterior. Alias, segundo Corréa
(1989, p. 19), “aquilo que fora o resultado dos movimentos pacifistas, que tinham
como lema o ‘Faga o amor, n&o faga a guerra’, acabaria por se converter num mero

argumento de consumo”, e, por isso, ha muito [tempo] deixaram de ser originais.

— Tomou nota?

— Claro. Alias, a usuaria foi muito gentil. Percebendo que eu mirava a parte
inferior do seu revestimento, gratificou-me com um sorriso que eu traduzi
assim: “Pode mirar mais”. E eu mirei. Ai, puxei da caneta, e ela sorriu outra
vez, como quem diz: “Pode copiar também”. Copiei.

— Tudo?

— Tudo ndo. A dona da calga estava sentada na sala de espera do cinema.
S6 o que era visivel. Depois se levantou, foi ao bebedouro, deu tempo para
eu colher mais alguma coisa, no ir e vir. Nao tive coragem de pedir-lhe que
desse umas voltas. Vocé compreende: sou timido.

— Estou vendo (ANDRADE, 2007, p. 155).

Além do discurso direto caracterizado pelos travessdes, a
heterogeneidade enunciativa se faz presente no excerto por meio das aspas, um
recurso grafico cujos efeitos enunciativos sdo semelhantes aos do italico. Elas

podem, de fato, acompanhar o discurso direto, para demarcar que ali existe um
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outro, uma alteridade, porém, as aspas tém uma propriedade de manter palavras a
distancia do locutor, isto &, “As aspas se fazem ‘na borda’ de um discurso, ou seja,
marcam o encontro com um discurso-outro” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 229, grifo
da autora), demarcando o exterior do discurso, ao mesmo tempo em que se constitui
em relacao a esse exterior.

Em “Pode copiar também” (linha 26), as aspas sdo acompanhadas
pela glosa como quem diz, a qual remete a outro enunciador, quem, um sujeito nao
explicito semanticamente, mas sua voz pode ser atribuida ao senso comum, pois
essa expressao € bastante utilizada no cotidiano dos sujeitos. Authier-Revuz (2004)
elenca diversos tipos de aspas, como as aspas de protecédo, que demarcam o outro,
a quem se atribui a responsabilidade pelo dizer. No caso das aspas em “Pode copiar
também”, o efeito de sentido de protegdo acaba sendo reforgado justamente pela
presenca da glosa que reforga, por sua vez, um certo distanciamento do locutor
perante o que diz, estando “'sob o abrigo’ das aspas”.

Ainda no que se refere ao aspecto da heterogeneidade, ha o que se
nomeia de heterogeneidade metaenunciativa. A palavra traduzi (linha 24),
acompanhada pelos dois pontos e seguida pela expressao entre aspas (“Pode mirar
mais” — linha 25), revela mais uma forma de heterogeneidade enunciativa, ou seja, o
enunciador se desdobra, assumindo um outro posicionamento para explicar a lingua
utilizando a prépria lingua.

A ironia, uma forma de heterogeneidade mostrada e n&do marcada,
pode ser notada em Vocé compreende: sou timido (linha 31), pois o sujeito que
profere esse enunciado demonstra ser justamente o oposto, ao mirar a parte inferior
do revestimento (linhas 23 e 24) que a moga usava, tomando notas de dizeres
estampados na calca. Esse enunciado, por sua vez, complementa a ideia anterior,
Néo tive coragem de pedir-lhe que desse umas voltas (linha 30), provocando o
humor, dada a ousadia do enunciador e estabelecendo, ao mesmo tempo, uma
espécie de acordo entre enunciadores com a finalidade de estabelecer o efeito de
sentido irénico. A ironia é reforgada pelo enunciado seguinte: Estou vendo (linha 32),
ou seja, é possivel interpretar como um enunciador que, ao proferir determinado
enunciado, na realidade, diz outro ndo dito, como, por exemplo: Sei que vocé ngo é
timido, pois olhou “a parte inferior” da mulher detalhadamente e de modo que ela
percebesse. Lembrando que esse ndo dito segundo so6 foi possivel a partir do dito

primeiro, levando a constatar que um enunciado é polifénico e plurissignificativo e
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que todo dizer pode gerar nao dizeres. Retomando os estudos de Ducrot (1987), a
polifonia pode ser captada no nivel dos enunciadores e, devido a argumentatividade
— proépria dos discursos e, consequentemente, existente no enunciado —, € possivel,
ao interlocutor, fazer uma série de inferéncias, inclusive a partir do implicito; afinal, é
no enunciado que diferentes pontos de vista sdo colocados em confronto.

Assim, pode-se pensar em uma interdiscursividade irbnica, um “jogo
que se estabelece entre um texto e as presencas constitutivas de seu interior
articula-se ironicamente por meio de varias estratégias de incorporagéo discursiva,
de encenacgao do ja-dito” (BRAIT, 1996, p. 107), estratégias como o pastiche, a
repeticdo, a parddia, o cliché, entre outros. Essas formas de recuperacgao do ja-dito
contestam a autoridade e subvertem valores estabelecidos ao qualificarem um
sujeito, mas, ao mesmo tempo, desqualificam outros elementos, produzindo a ironia,

resultante dessa contradi¢ado.

As formas de convocagdo do ja-dito funcionam como marcas
observaveis de heterogeneidade que, manifestando-se sobre o fio do
discurso, produzem rupturas e fornecem nao apenas a dimensao de
outros discursos, de exteriores que se intrometem no interior
discursivo, mas também informacdes sobre o sujeito, sobre o
enunciador. Tanto a dimensao socioideoldégica quanto a psicanalitica,
a relativa ao imaginario, podem ser suspeitadas a partir dessas
formas, constitutivas da materialidade discursiva e, necessariamente,
da configurag&o enunciativa (BRAIT, 1996, p. 108).

Desse modo, quando o enunciador diz Esfou vendo, ha um
direcionamento do interlocutor a entender o contrario, isto €, a ndo ver que o sujeito
e timido, pois provou ser bastante ousado ao tomar notas de dizeres da calga de
uma mocga, ndo se intimidando com o sorriso dela ao observar que ele a mirava na
parte inferior de seu corpo. Porém, o enunciado irbnico, uma marca de
heterogeneidade, s6 é captado quando colocado como texto, “como unidade de
significagdo, como dimensdo contextualizada” (BRAIT, 1996, p. 108), levando em
conta o interdiscurso, as rupturas que um discurso sofre por conta de outros
discursos, e as informagcbes do enunciador fornecidas pelas marcas de
heterogeneidade.

Por fim, o efeito irbnico do discurso pode ser atribuido, também, a
suposta quebra de expectativa, pois o sujeito olha para a moga tendo como

justificativa a anotagdo dos dizeres (embora ndo se possa afirmar que ele é
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ingénuo), ao passo que ela concede outro efeito de sentido a situagcdo, um efeito
mais sensual, relacionado ao erotismo. Nesse caso, a ironia recai sobre a usuaria foi
muito gentil (linha 23), pois, por um lado, ha a gentileza da moga por deixa-lo mirar
para a sua calca, por meio do sorriso; por outro, ha uma dose de malicia, também

representada pelo sorriso.

— Foi a primeira calga literaria, totalmente poética, do meu conhecimento.
Feita em Sao Paulo? Talvez. Caracteres pretos sobre fundo branco. Versos
em todas as dire¢des. De Bilac, de Cecilia, de Bandeira, de Castro Alves,
de Fernando Pessoa. Uma antologia, bicho. Sem ordem, naturalmente.
Escuta ai: Onde vais a tardezinha, morena flor do sertao? O que eu adoro
em ti é a vida. Aqui outrora retumbaram hinos. Oh abelha imaginativa! o que
o desejo inventa... Vou-me embora pra Pasargada. Amor é fogo que arde
sem se ver. Ninguém sonha duas vezes o mesmo sonho. No monte de
amor andei, por ter de monteiro fama, sem tomar gamo nem gama.
Clorindas e Belindas brincam no tempo das berlindas. Eu tenho amado
tanto e ndo conhego o amor. Estrela Vésper do pastor errante. “Tamos em
pleno mar: dois infinitos se alteiam... (ANDRADE, 2007, p. 155).

Nesse trecho, notam-se diversas formas de heterogeneidade
enunciativa, como a polissemia, a analogia (Caracteres pretos sobre fundo branco —
linha 34 —, remetendo a forma do livro), a intertextualidade e a interdiscursividade.
Em relacdo a primeira forma, a palavra diregées apresenta um aspecto polissémico,
ou, nas palavras de Authier-Revuz (1998, p. 21), uma “ndo-coincidéncia das
palavras consigo mesmas”. Isso porque as dire¢cbes indicam nao apenas a
disposicdo das palavras sobre a calga, mas também a escola literaria a qual
pertencem os versos dos poemas citados, tendo em vista que diversos autores de
diferentes épocas foram referenciados por conta dos poemas, De Bilac, de Cecilia,
de Bandeira, de Castro Alves, de Fernando Pessoa (linhas 35 e 36).

Considerando que, para a Analise do Discurso, € necessario passar
pela intertextualidade a fim de analisar a interdiscursividade, serdo retomados os
versos citados na crénica, lembrando que esses versos, todos escritos em lingua
portuguesa, formam o que o locutor chama de “antologia”, ou seja, “Colecéo de
trechos escolhidos em prosa e/ou em verso” (FERREIRA, 2010, p. 51), Sem ordem,
naturalmente (linha 36). E interessante notar que a organizagdo dos versos compde
um novo discurso, o qual, por sua vez, apresenta efeitos de sentido variados.
Ressalta-se que é necessario recorrer aos poemas para compreender o contexto e
seus efeitos de sentido, visto que os versos isolados séo recortes do todo, porém,

para este trabalho, sera feita apenas uma breve explanagao acerca dos poemas, por
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conta do espago, e tendo em vista que tais versos sdo reconfigurados e
ressignificados no discurso em questao.

O verso Onde vais a tardezinha, morena flor do sertdo? (linhas 36 e
37), de autoria de Castro Alves, é encontrado no poema “Maria”. Trata-se de um
poema do Romantismo brasileiro, evidenciando a identidade nacional por meio de
elementos que caracterizam a nossa cultura, como a figura feminina e o sertdo. Ja O
que eu adoro em ti € a vida (linha 37), de Manuel Bandeira, um dos maiores nomes
da poesia moderna brasileira, faz parte do poema “Madrigal melancdlico”, o qual
exalta a vida da pessoa amada, mais do que sua beleza e inteligéncia. Vale lembrar
que, de acordo com Ferreira (2010, p. 479), madrigal € uma “Composi¢ao poética
engenhosa e galante”, dirigido a damas.

O Parnasianismo, por sua vez, tem como representante brasileiro o
poeta Raimundo Correia, autor do poema “Saudade”, cujo primeiro verso é Aqui
outrora retumbaram hinos (linhas 37 e 38), apresentando um tom pessimista e
nostalgico. Nessa linha, “Cantiga”, de Cecilia Meireles, também denota uma dose de
melancolia, em Oh abelha imaginativa! o que o desejo inventa... (linha 38), embora,
no original, o verbo “inventar” esteja no pretérito (MEIRELES, 2000). O saudosismo
esta presente, também, em um dos poemas mais consagrados de Manuel Bandeira,
Vou-me embora pra Pasargada (linhas 38 e 39), no qual modernidade e tradigao se
encontram, com toques de ironia e paradoxo.

Amor é [um] fogo que arde sem se ver (linha 39), de Luis de
Camdes, € um soneto classico que aborda a tematica amorosa, apresentando, como
no poema de Bandeira, contradicdes e paradoxos: “E ferida que déi, e ndo se sente /
E um contentamento descontente, / E dor que desatina sem doer”. J& em Ninguém
sonha duas vezes o mesmo sonho (linhas 39 e 40), do poema “Reflexdo n° 1”, de
Murilo Mendes, nota-se um pouco de surrealismo, sobretudo por meio do jogo com a
palavra “sonho”, além de certo misticismo. O sujeito parece, nesse caso, olhar para
o sonho como uma espécie de denuncia e/ou protesto contra a realidade, ou seja,
nao se trata de mera fuga, ao contrario, ha um aprofundamento da realidade por
meio do sonho.

Retomando Camdes, no mote No monte de amor andei, por ter de
monteiro fama, sem tomar gamo nem gama (linhas 40 e 41), ha a representagao do
amor de forma pessimista e desiludida, com o jogo de palavras parénimas, como em

‘gamo” e “gama”’. No “Cancioneiro”, do poeta modernista portugués Fernando
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Pessoa, a lirica apresenta uma tentativa de compreender as emocgdes, que podem
ser notadas por meio da sonoridade dos versos, 0s quais retratam a oscilagao dos
sentimentos de um sujeito. No verso Clorindas e Belindas brincam no tempo das
berlindas (linha 41), ha o homeoteleuto, ou seja, as rimas indicadas pela repeticéo
do mesmo final em trés palavras (Clorindas, Belindas e berlindas), além da
aliteracao (repeticdo de sons consonantais) em “b”. Em contrapartida, outro poeta
parnasiano é mencionado na cronica: Olavo Bilac, autor do poema “Ultima pagina’,
cujo verso final é Eu tenho amado tanto e ndo conhegco o amor (linhas 41 e 42).
Apesar de retratar o amor, ndo ha excessos sentimentais caracteristicos do
Romantismo nesse poema, e, mais uma vez, o paradoxo se faz presente.

Por fim, os ultimos versos apresentados nesse trecho sdo de autoria
de Castro Alves: Estrela Vésper do pastor errante (linha 42) faz parte do poema
“Hebreia”, ao passo que ‘Tamos em pleno mar: dois infinitos se alteiam... (linhas 42
e 43) compbe o famoso poema “Navio negreiro”, ambos pertencentes ao movimento
romantico. Embora o Romantismo tenha passado por fases mais pessimistas, este
ultimo poema retoma uma tematica voltada para o ambito politico e social,
denunciando a situacao dos oprimidos da época.

Retomando o plano discursivo, apds uma breve apresentagao dos
versos provenientes de fodas as dire¢ées (linha 35) e reunidos no paragrafo em
analise, nota-se que essa “antologia” realizada pelo sujeito do discurso alude a
linguagem figurativizada nas calgas, isto €, ha elementos que denunciam essa
alusdo. Desse modo, a identidade nacional, a melancolia, o saudosismo, o
surrealismo, a ironia e, sobretudo, o paradoxo sdo elementos que demonstram o
pensamento do sujeito perante a moda das “calgas literarias”, uma vez que eles se
entrelacam para formar a opinido do sujeito.

Com isso, pode-se pensar em diversos efeitos de sentido, como, por
exemplo, a falta de leitura da populacédo brasileira e, a0 mesmo tempo, as roupas
dessa mesma sociedade repletas de estampas que imitam os jornais. Desse modo,
assim como nos versos, estabelece-se um paradoxo social: ndo raro, o usuario da
peca sequer sabe que os dizeres sao, na realidade, versos de poemas lusofonos
consagrados. Assim, os versos compdem um novo poema, o qual se refere ao
discurso do sujeito acerca dessa moda e cujo fim remete ao limite entre o modismo e

o conhecimento: dois infinitos se alteiam (linha 43), pois se encontram em um
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mesmo lugar, embora nao se possa distinguir o que pertence ao modismo e o0 que

pertence ao conhecimento, ao verdadeiro saber (e ndo a mera reproducao).

— Beleza.

— N&o é? Tem mais. Transforma-se o amador na coisa amada. AntOnia,
vocé parece uma lagarta listrada. Dona Janaina, rainha do mar, dai-me
licenga para eu também brincar no vosso reinado. Por que ndo nasci eu um
simples vaga-lume? N&o queiras indagar do meu segredo. Mas que seja
infinito enquanto dure. Cantando espalharei por toda parte. Tudo nao
escondido perde a graga. O cinamomo floresce em frente do teu postigo.
Crisantemo divino aberto em meio da soliddo... Tinha uma pedra no meio do
caminho.

— Isso ja é prosa, amizade.

— E mesmo. Em todo caso, trata-se da primeira calga poética luso-brasileira.
Os poetas que tratem de defender seus direitos autorais. A menos que
considerem uma honra vestir de versos as mulheres (ANDRADE, 2007, p.
155-156).

No que se refere a materialidade linguistica, no excerto, a presenca
de travessdes indica a heterogeneidade mostrada e marcada, uma vez que o
discurso direto é visivel no fio do discurso. Por outro lado, a auséncia de aspas nos
versos que indicam a intertextualidade revela a heterogeneidade mostrada e nao
marcada, pois € necessario que o interlocutor recupere o interdiscurso para que
possa compreender os efeitos de sentido.

O verso Transforma-se o amador na coisa amada (linha 45) é,
também, o titulo do soneto de Camades, repleto de platonismo e amor idealizado.
Nesse caso, um dos efeitos de sentido seria 0 que ocorre na crdnica, pois as obras
poéticas sao transformadas na coisa amada, naquilo que se tornou moda, sobretudo
entre as mulheres — nota-se a presenga de nomes femininos (Anténia e Janaina),
como uma forma de frisar o género que tende a adotar essa moda. Assim, Antdnia,
vocé parece uma lagarta listrada (linhas 45 e 46), de Manuel Bandeira, ilustra esse
modismo, ou melhor, essa preocupagédo exagerada, principalmente por parte do
publico feminino, de estar na moda, independentemente de essa moda |lhe deixar ou
nao bem vestida, afinal “uma lagarta listrada” ndo sugere elegéancia.

Outro verso de Bandeira é citado na crbénica: Dona Janaina, rainha
do mar, dai-me licenca para eu também brincar no vosso reinado (linhas 46 e 47).
Ele faz referéncia as aventuras amorosas da rainha do mar, D. Janaina, segundo as
tradicoes e religides africanas, também conhecida como lemanja. J& em Por que

nao nasci eu um simples vaga-lume? (linha 47), do poema “Circulo vicioso”, de
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Machado de Assis, 0 “querer ser”’ levanta uma discussao acerca da identidade e da
alteridade, portanto, pensando na interdiscursividade, nota-se um efeito de sentido
que opera nessa ordem, visto que a moda esta vinculada a questao identitaria do
sujeito. Em relagédo a essa tematica, o que o sujeito escolhe para si, suas ideologias
OuU mesmo o que o sujeito quer parecer ser sao refletidas pelas roupas que veste.

Nesse sentido, o famoso verso final do “Soneto de fidelidade”, de
Vinicius de Moraes, Mas que seja infinito enquanto dure (linha 48), pode indicar no
discurso a efemeridade de determinados principios ideolégicos e dos modismos,
encerrando ciclos para que outros comecem — retomando a interdiscursividade com
o poema “Circulo vicioso”, de Machado de Assis. Essa brevidade dos sentimentos,
das tendéncias e dos habitos também refletidos na moda é reforcada pelo verso
Cantando espalharei por toda parte (linha 49), de Camdbes, pois Tudo ndo escondido
perde a graca (linha 49), isto é, ha uma critica do sujeito em relagdo a banalizagao
da poesia, ao seu descobrimento pela populagdo, chegando a um nivel de
saturagao, e ndo mais de apreciagao de algo tdo bonito, algo que deveria ser olhado
com sensibilidade, mas, por conta dessa disseminacido, pode representar apenas
uma mera reproducdo, a qual, com muito otimismo, pode ser identificada como
reproducao de versos.

Por outro lado, pensa-se, também, em outro efeito de sentido: o
sujeito procura apreciar ao maximo essa disseminacao de versos literarios, visto que
se trata de um ciclo marcado por um comeco e por um final, ao passo que tem
consciéncia de que a poesia floresce na moda, mas é vista apenas por um angulo, o
da propria moda (O cinamomo floresce em frente do teu postigo, de Alphonsus de
Guimaraens — linhas 49 e 50); ou, ainda, é possivel afirmar que o que se vé nas
calcas literarias € apenas uma fatia do universo poético, tdo rico, embora pouco
contemplado pela cultura de massas.

No final do excerto, outro poema famoso ganha espaco: “No meio do
caminho”, de Carlos Drummond de Andrade, reforga a ironia tanto por meio da
polissemia, isto &, da “simultaneidade de movimentos distintos de sentido no mesmo
objeto simbdlico” (ORLANDI, 2015, p. 36), quanto pelos efeitos de sentido. Isso
porque Tinha uma pedra no meio do caminho (linha 51) é um verso do poema
referenciado, mas, ao cita-lo, o sujeito é corrigido por seu interlocutor, o qual alega
se tratar de prosa, ou seja, a polissemia da palavra “prosa” indica tanto a forma do

texto, em oposicdo a poesia, como indica, também, uma conversa corriqueira, um



137

“papo” informal, além de provocar o humor por denotar um tom pejorativo da prosa
enquanto conversa.

Em relagédo ao efeito de sentido, por sua vez, nota-se que o sujeito
do discurso ressalta que se trata da primeira calga poética luso-brasileira (linha 53),
um novo produto no mundo petrificado pela cultura de massas, e que, portanto, foge
a rotina do sujeito, que chama a ateng¢ao para a rara beleza da poesia, ressaltando
sua singularidade, ao contrario dos modismos inseridos no cotidiano do sujeito, além
de exaltar a figura feminina em associagao a poesia, colocando-as praticamente no

mesmo nivel, pois considera uma honra vestir de versos as mulheres (linha 55).
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CONSIDERAGOES

A crénica é um género relacionado ao tempo, uma vez que a propria

etimologia da palavra remete a chrénus (MOISES, 1982). De acordo com o autor,

Monodialogo enquanto auto-reflexdo, dialogo enquanto projecdo, a
cronica seria, estendendo o vocabulo que Carlos Drummond de
Andrade utiliza na designagédo do processo de relagdo verbal com o
interlocutor, para o texto na sua totalidade — um monodialogo.
Simultaneamente mondlogo e didlogo, a crbnica seria uma peca
teatral em um ato superligeiro, tendo como protagonista sempre o
mesmo figurante, ainda quando outras personagens interviessem
(MOISES, 1982, p. 116-117, grifo do autor).

Assim, atrelada a efemeridade e ao cotidiano, esse género revela os
habitos e os costumes de determinada sociedade, fato que evidencia o processo
sécio-historico e ideoldgico dos sujeitos, pois eles estdo em constante interagao,
portanto estdo sempre produzindo discursos, os quais foram debatidos no primeiro
capitulo deste trabalho.

No primeiro capitulo, varias foram as questdes abordadas,
relacionadas ao discurso: os conceitos de ideologia, atravessamento, condi¢des de
producao, formagao discursiva, sujeito, entre outros, foram de extrema importancia
para o desenvolvimento das analises. Julga-se pertinente, nesse contexto, a reflexao

de Culler (1999) a respeito do que foi abordado nesse capitulo:

Em que medida as pessoas sdo construidas como sujeitos pelas
formas e praticas culturais, que as “interpelam” ou se dirigem a elas
como pessoas com desejos e valores especificos? O conceito de
interpelacdo vem do tedrico marxista francés Louis Althusser.
Dirigem-se a vocé — as propagandas, por exemplo — como um tipo
particular de sujeito (um consumidor que valoriza certas qualidades)
e, ao se dirigirem a vocé repetidas vezes dessa maneira, fazem com
que vocé passe a ocupar essa posicao (CULLER, 1999, p. 51, grifos
do autor).

Atenta-se, porém, para algumas observagdes: tendo como respaldo
tedrico a AD, pensa-se sempre no plano discursivo. Embora Culler (1999) analise
com maestria o campo dos estudos culturais, o objetivo, nesse caso, foi refletir sobre
o conceito de interpelacdo do sujeito, de Althusser (1980), visando atrelar a esse

conceito o de condi¢cdes de producgao, sendo estas vinculadas as “formas e praticas
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culturais”, apesar de este trabalho nao tratar de “desejos e valores especificos”
quanto a pessoa, uma vez que se refere sempre ao sujeito, isto €, uma categoria
envolvida por uma ideologia, ao passo que esse sujeito é inconsciente, no sentido
lacaniano do termo, fato abordado no segundo capitulo.

Além disso, o respaldo tedrico deste trabalho permite afirmar que o
sujeito constitui-se a partir do outro e, por conseguinte, os discursos sao
perpassados por outros discursos, visto que o discurso ndo esta desvinculado do
interdiscurso, conforme afirma Maingueneau (2008a). Desse modo, o aporte tedrico
dessa pesquisa foi de suma importdncia para a compreensao acerca da
heterogeneidade enunciativa, pois, na Analise do Discurso, os conceitos
correlacionam-se, ou seja, ndo ha como desvencilha-los, ou tratar apenas de um
conceito separadamente.

No caso das crbnicas analisadas, nota-se, por meio da acidez
caracteristica de seus textos, que o0s sujeitos sdo marcados histérica e
ideologicamente, e, por conta disso, as condigdes de producdo sdo essenciais para
a apreensao dos efeitos de sentido. Considerando que as crénicas remetem ao
periodo do regime militar, 0 uso da ironia & bastante recorrente, pois o governo
censurava determinados assuntos, como as criticas aos militares. Desse modo,
dizia-se sobre determinado assunto de forma mascarada, isto €, uma vez que a
ironia consiste na subversdo dos dizeres, as crénicas apresentam temas polémicos
da época, entretanto ndo explicitam o posicionamento ideolégico do locutor, pois as
criticas as relagdes sociais e aos discursos proferidos pelas classes existentes na
sociedade eram veladas por meio da ironia.

Assim, confirmou-se que os sentidos ndo podem ser controlados,
pois ha histéria e ideologia envolvidas nesse processo, e ambas estdo em constante
transformacao. Portanto, os dizeres (e os nao dizeres, visto que o silenciamento &,
também, uma forma de dizer e de posicionar-se) fazem-se presentes o tempo todo,
assim como a polifonia e a heterogeneidade enunciativa — perceptivel por meio da
(n&o) marcagao do outro no fio do discurso —, revelando posicionamentos diversos,
desvendados nas analises.

Em “Dialogismo, polifonia e heterogeneidade enunciativa®, foram
discutidos, particularmente, os estudos de Bakhtin (1981; 2004) e de Ducrot (1987),
pois o dialogismo e a polifonia sdo conceitos que embasam a heterogeneidade

enunciativa, desenvolvida, sobretudo, por Authier-Revuz (1998; 2004). Quanto a
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heterogeneidade enunciativa mostrada, contestou-se a nogdo de neutralidade do
discurso, pois notou-se, nas analises, que o sujeito encontra-se em uma constante
relagcdo com o outro, seja para concordar ou para contestar a ideia do outro.

Dessa maneira, pode-se afirmar que ndo ha sujeito sem ideologias,
pois, conforme visto: a) o sujeito € inconsciente, isto €, ha ilusdo de escolhas,
porque o sujeito ndo é dono de seu dizer, ele apenas reproduz o ja dito. O que
muda, nesse caso, sdo as condi¢gdes de produgdo; b) o sujeito é atravessado,
clivado, perpassado por outros discursos e, consequentemente, por ideologias;
assim, mesmo quando o sujeito pensa ser dono de seu dizer, ao escolher as
palavras que profere em um determinado discurso, a fim de torna-lo neutro, ele tem
apenas a ilusdo de que controla o préprio dizer, pois, na realidade, o fato de
escolher as palavras ja revela um posicionamento, fruto de uma ideologia.

A desconstrucdo das crbénicas foi necessaria para que os sentidos
pudessem ser construidos, pois, de acordo com o aporte tedrico da AD, desconstroi-
se para poder construir os sentidos, sendo que os variados efeitos de sentido sao

possiveis também porque a heterogeneidade esta presente no discurso.
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— “Tonerre de Dieu!”

Blasfémia? Nao era blasfémia. Pronunciada com énfase, que carregava no
‘eeerre” mas excluia a ideia de desafio a divindade, a exclamacao tinha carater
informativo. Do meu canto, no bar, prestando ouvidos a roda movimentada, aprendi
a receita de um drinque.

— Tonerre de Dieu é assim — explicou o que sabia das coisas. — Dois pontos:
1/4 de uisque, 1/4 de gim, 1/4 de conhaque, 1/8 de vodca, 1/8 de absinto.

— E caninha?

— Caninha pra qué?

— Nao bota 1/4 de caninha pra reforgar a pauta?

O técnico olhou-o com desprezo. Entdo a pauta ndo estava completa e
perfeita? Precisava de caninha, se aquilo ja dava de sobra para derrubar um herdi
de Homero ou de Grande Sertdo: Veredas? Mania essa de encaixar coisas onde
nao tem lugar para elas!

Mas o opinante ndo se conformava. Caninha sim. 1/4 de caninha era
absolutamente imprescindivel para conferir largo espectro a composigao, cujo meérito
ele ndo discutia, a coisa deve ser legal, ndo digo que ndo, mas tenha paciéncia, por

que nao incluir o quantum satis de caninha num elenco assim prestigioso?

— Vocé quer que eu modifique a formula internacional devidamente
estudada pelos peritos e testada por gente de gabarito? E isso que vocé
quer?

— Férmula internacional. Otimo. Vocé me deu o argumento em favor da

caninha. Justamente por ser internacional, por que nao incluir o Brasil nessa jogada?

] — E uma reivindicacdo nacionalista?
— E e ndo é. Se o Brasil entra, sé podemos nos regozijar. Ou vocé é dos que

nao acreditam na grandeza da patria, expressa de multiplas maneiras? Mas eu nao
estou propondo como patriota, eu falo de um ponto de vista estético. Em nome da
divina proporg¢ao. S&o cinco elementos, ndo sdo? Que figuram na receita. Bota mais

um, fica equilibrado. O mesmo peso, a correlacao de forgas...

— Composigao primaria, essa que vocé sugere. Trés de cada lado? Ja era,
amizade. Diagramacao, hoje, € uma arte que joga com blocos irregulares. E
€ assim que deve ser diagramado o tonerre de Dieu.

— Se 0 negocio é esse, entdo tira o absinto e bota caninha. Continuam cinco,

e o0 conjunto ganha em representatividade.

— Tirar o absinto?! Nao diga besteira. Por que fonerre eu vou tirar o
absinto?!

— Absinto é veneno. Faz um mal danado a gente.

— Pelo contrario, sua zebra. Absinto é o que ha de mais estomacal. Veja os
tratados.



40
41

42

43
44
45
46
47
48

49

50

51
52
53
54
55

56

57
58
59
60
61

62
63

151

— Pois sim. Produz exacerbacgao dolorosa das sensacgoes tateis.
— Absinto é ténico. Nao sou eu quem diz. E a medicina.

— Acaba produzindo insensibilidade total. Também é a medicina que diz.

— Absinto é antiacido!
— Vé la se eu acredito.
— E febrifugo!
— Que mais?
— Vermifugo!
- 867
— Absinto € um santo remédio! Até — mas isto s6 interessa as damas — é

emenagogo.

— Absinto pode ser tudo isso que vocé falou, e mais alguma coisa, no papel,
ndo na garrafa. O que eu sei, e sempre me preveni contra ele por causa
disto, é que absinto, ouviu? destréi a poténcia sexual.

O da receita estacou:

— Vocé tem certeza disto?

— Absoluta.

— Pois eu ndo acredito. E mantenho a férmula. Intocavel. Sem corrupgéo.
Sem caninha.

— Bota caninha, bota...

— Nunca!

Um terceiro, meio bébado, deu uma de mediador:

— Atende a ele, Fernando. S6 que em lugar de caninha, bota caipirinha nessa

tal de trovoada de Deus.
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ANEXO B
CRONICA “A MODA E MUDA”
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Tizuca parado em frente a loja de roupas masculinas. Ou unissex. Quem
sabe 14 o0 que hoje € ou ndo é roupa do ou roupa da.
Indecisdo. Duvida. Perplexidade. Escolher o qué?
Colarinho italiano arredondado ou colarinho com pontas abotoadas. Os
dois?

Colarinho com pespontos, colarinho chemisier? Tudo que ha de opgao na

forma e cara de um colarinho!

Se Tizuca pende para a camisa esporte xadrez, vem o problema: o xadrez
do bolso tanto pode ser na diregao das linhas como enviesado. Enviesado &
melhor, claro. Mas o outro, mesmo de xadrez, tem um toque de social,
entende?

Tizuca nado é la muito social, mas a formula esporte-social o atrai. Em geral e
sempre, ele é mais esporte. Acontece que amanha pode querer dar uma de social, e
entdo esta camisa aqui vira classica, pelo artificio de um botao abotoado no
colarinho. Versatil.

Vitrine é isso: mostra demais. Devia mostrar s6 uma camisa de cada vez, a
gente conferia, ta bem, ndo ta: outra. Depois outra. Cinco camisas diferentes, dando
tapa no olhar, como é que pode?

Tizuca ainda ndo chegou ao capitulo calgca. Esta assuntando a subsecao
lapela do bolso. Ah, e os botdes de quatro furos? Sem quatro furos, infeliz € o botéo,
e logo esta camisa de palas inclinadas na frente e horizontais atras, tdo bac (Tizuca
nao fala bacana), perde 90% de carga charmosa, com seus miseros botdes de dois
furos.

O botao também, na estética do minuto, precisa ter cores contrastantes com a
cor ou cores da camisa. E mesmo, por que ndao? contrastantes entre si. Comprada a
camisa, Tizuca vai dar a mae o trabalho de arrancar trés dos botdes e substitui-los
por outros bem diferentes uns dos outros. A velha trate de arranja-los, botdo é
negoécio de mae.

As calcas. Tu ndo me procurarias tanto se ja ndo me tivesses encontrado.
Pascal, vestibular de Francés. Por que fui escolher Francés? Mas esta calca é
aquela que eu sonhei na semana passada, a mesma, a prépria. A cor, a linha, o
tique-taque. Ninguém é capaz de saber o que seja o tique-taque de uma calga, mas
Tizuca sabe, ele que descobriu o fendmeno: ha calgas com tique-taque, outras sem.
A maioria, sem. Certo ruido leve que ela faz quando a gente anda? Nao. Certo ritmo,
certas dobras harmoniosas? Também n&o. Tizuca ndo explica a ninguém, nem a si
mesmo. SO ele sabe, e esconde de todos.

A questdo é que, sendo a calga sonhada, ndo € rigorosamente a calga

sonhada. Entenda quem quiser ou puder. Verdade, verdade, as calgas que
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sonhamos nunca se realizam em vitrine alguma do mundo, elas foram feitas e
desfeitas no momento ideal, que os figurinistas seriam incapazes de assimilar. Bolso
embutido na cintura ndo € o mesmo que bolso inclinado. Tem mais: a barra virada.

Esqueceram-se de botar no real a barra virada do meu sonho.

Tizuca, nado te resolves? Vais ficar parado a eternidade diante da loja,
vestindo com os olhos? Se ndo é capaz de escolher entre uma calga pied-
de-poule e outra pied-de-coq, como escolheras entre duas garotas? Ou
duas profissdes? Ou...?

Chega de perguntar, tu me engrilas. Tizuca desdobra-se em consciéncia e
alienagdo. Pergunta-se e recusa-se a responder. Se houvesse nas coisas uma
resposta, o rétulo esclarecedor: Sou o que queres. Nao sou o que queres. Todas
parecem dizer: Afinal, que queres?

A moda. O medo. Medo de ndo estar na moda. O descompasso. O
desequilibrio intimo, independente do efeito que possa produzir nos outros o fato de
nao usarmos aquela camisa que é a absoluta nesta primavera. Por que me visto?
Para vocés, mas principalmente para minha imagem no espelho. Nos dois espelhos:
o do armario, o de dentro de mim mesmo, Tizuca, 18 anos, indecis&o. E depois...

Depois, Tizuca tem no bolso apenas 200 cruzeiros, que nao dao para comprar
a vitrine, e levar para casa e experimentar todas as solugdes vestiais e escolher
aquela solugdo, aquele colarinho, aquele bolso, aquela prega. A vida é ondulada,

interrogativa, como a minhoca. E muda, feito a moda.
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ANEXO C
CRONICA “MOCA NA CHUVA”
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Chovia, nao direi a potes, mas a bules de cha, e a moga disse que ia dar uma

circulada por ai.

— Menina, com esse tempo e com esses tamancos? — a mae estranhou.

— Ora, mammy (este vocabulo é vernaculo de longa data), chuva é genial de
transar na rua, morou?

Mae, se nao concorda, pior para ela. Mesmo assim, insistiu:

— Bota ao menos um sapato fechado, pra ndo voltar com o calcanhar sujo
de lama.

— Calcanhar sujo € um barato!

Riu, tchauzinho, saiu. Moga na chuva: ficam mais bonitas na chuva, ar de
andorinha assustada, pula aqui, desguia ali, molha menos do que homem,
até nem molha. Ha quem as confunda com um raio de sol. Moga é o sol da
chuva, sentenciou o poeta Branddozinho, 18 anos, extasiado. O pai,
amadurecido, corrige:

— Moca é o sol, a lua, as estrelas e tudo mais que brilha.

— Pai, vocé, hem.

— Cale a boca, juvenil, e admire a luz brincando n’agua.

As ruas cariocas desmentem a falta de rios no Rio de Janeiro. Quem disse
que eles foram canalizados e correm sob nossos pés, nas entranhas da terra? E a
altura dos sapatos, ou mais acima, que deslizam para o mar. E tem cachoeiras
quase majestosas, despencando das construg¢des, com a colaboragao dos aparelhos
de ar-condicionado, que ndo param nunca de chover. Lagos, lagoas, lagoinhas

diversificam a paisagem fluvipluvial.

— Venezal
Quem exclamou, nao sei. E nao foi preso. A negra floresta dos guarda-chuvas

esgueira-se entre fachadas e navios de obras, produzindo outro entupimento,
paralelo ao do transito. Automovel no asfalto, guarda-chuva no ar: quem pode? Pode
a garota de tamancos altissimos, tamanqueando, tloque tloque tloque, nem precisa
cantar 6 abre alas que eu quero passar, as alas abrem-se como para Moisés, tloque
tloque, a chuva cai com especial requinte sobre a figurinha, leve, tloque, molha
suave, ou nem, tloque.

Nés, os encharcados, abengoamos a moga: que prodigiosa invengao. E
antiga. As mais remotas pinturas a retratam. Pode usar tamanco, botina em forma
de pata de elefante, de boca de jacaré, de torneira, de pneu, do diabo-que-te-
carregue, € sempre a charmantérrima, parisiense, hindu, sergipana, esquimo. Para
quem sabe ver. Ha quem né&o saiba, os infelizes.

Foi fazer compras? Compra de qué? Do colar de primeirissima necessidade,
para combinar com a blusa que ela viu na revista e ndo encontrou na boutique? Do
biquini para quando fizer sol, pois quando fizer sol ndo havera tempo de comprar

biquini? De outro tamanco? Ou n&o ia comprar nada, foi 0 assanhamento de sair na
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chuva, curtir a chuva, prazer que moleque descalgo tem ao maximo, e os civilizados
vao esquecendo?

Chuva mansa, chuva criadeira, chuva crianga, essa gostosura. Vento que nao
levanta saia, ndo ha mais saias, calga comprida que modela e revela, mas defende.
Aljéfar lucilando no jean ou na seda esticada, pingos que ndo querem escorrer, tao
bacana ficar pendentes do corpo jovem movel agil. Estatuas nervosas na chuva, as
mogas tamanqueiam, e tloque e ritmo e tloque e ploque. Foi a lugar nenhum, rodou,
andorinhou, volta para casa contente de ndo fazer nada, apenas se inseriu no

contexto fluente da chuva, tomou parte na chuva, chuvisricou.

— Esse tamanco imundo em cima do tapete! Esse calcanhar nao-sei-que-
diga! — a mae indignada.
Mas que gracga teria a vida sem tamanco bem grosso, de dois andares, sem

chuva de vez em quando? Torgo para chover esta manha, do contrario ninguém vai

gostar da crénica.
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E assiduo leitor de blusas, camisas, saias, calcas estampadas. Ndo |he escapa um
exemplar novo. Parece desligado, e observa tudo. Segundo ele, as pecas de
indumentaria, masculina e feminina, ostentando simbolos e nomes de universidades
americanas, manchetes, paginas de jornal, retratos de Pelé e Jimi Hendrix, apelos
ao amor que nao a guerra etc., ha muito deixaram de ser originais. Constituem
involucros rotineiros de pessoas de qualquer idade. A gente estranha € uma camisa
inteiramente nua de dizeres ou figuras, a roupa que nao diz nada, so6 roupa. Hoje, |é-
se mais nos tecidos do que nos livros, e ndo é ler apenas, € ver cinema e televisao,
pois 0s corpos, ao se moverem, dinamizam as figuras estampadas. O que, de um
modo ou de outro, contribui para a cultura de massas. Informa:

— Estou pensando em aproveitar esse material para fins especificamente
didaticos. Através dele, ensinar Geografia, Historia, Matematica, Medicina de
Urgéncia, Imposto de Renda, Ortografia Desmistificada, essas coisas. O individuo
cobre-se e vai distribuindo ciéncia. Ou aprendendo. Vinte minutos no énibus — que
aula! Classes ao ar livre, na feira, na fila. Escola dinamica.

— Vocé sozinho € um Mobral 1971.

— Ontem eu li uma calga comprida, de mulher que a primeira vista nao tinha
nada de especial. Estava escrita como tantas outras. Mas o texto (ndo confundir com
textura) me chamou a atengdo. Geralmente, calgas e blusas ndo s&o literarias.
Trazem noticias, anuncios, slogans, mas versos, ainda nao tinha visto. Pois essa

tinha poemas em portugués, de Camdes ao Vinicius.

— Tomou nota?

— Claro. Alias, a usuaria foi muito gentil. Percebendo que eu mirava a parte
inferior do seu revestimento, gratificou-me com um sorriso que eu traduzi
assim: “Pode mirar mais”. E eu mirei. Ai, puxei da caneta, e ela sorriu outra
vez, como quem diz: “Pode copiar também”. Copiei.

— Tudo?

— Tudo ndo. A dona da calga estava sentada na sala de espera do cinema.
S6 o que era visivel. Depois se levantou, foi ao bebedouro, deu tempo para
eu colher mais alguma coisa, no ir e vir. Nao tive coragem de pedir-lhe que
desse umas voltas. Vocé compreende: sou timido.

— Estou vendo.

— Foi a primeira calga literaria, totalmente poética, do meu conhecimento.
Feita em S&o Paulo? Talvez. Caracteres pretos sobre fundo branco. Versos em
todas as dire¢des. De Bilac, de Cecilia, de Bandeira, de Castro Alves, de Fernando
Pessoa. Uma antologia, bicho. Sem ordem, naturalmente. Escuta ai: Onde vais a
tardezinha, morena flor do sertdo? O que eu adoro em ti é a vida. Aqui outrora

retumbaram hinos. Oh abelha imaginativa! o que o desejo inventa... Vou-me embora
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pra Pasargada. Amor é fogo que arde sem se ver. Ninguém sonha duas vezes o
mesmo sonho. No monte de amor andei, por ter de monteiro fama, sem tomar gamo
nem gama. Clorindas e Belindas brincam no tempo das berlindas. Eu tenho amado
tanto e ndo conheco o amor. Estrela Vésper do pastor errante. “‘Tamos em pleno
mar: dois infinitos se alteiam...

— Beleza.

— Nao é? Tem mais. Transforma-se o amador na coisa amada. Antbnia, vocé
parece uma lagarta listrada. Dona Janaina, rainha do mar, dai-me licenga para eu
também brincar no vosso reinado. Por que ndo nasci eu um simples vaga-lume?
Nao queiras indagar do meu segredo. Mas que seja infinito enquanto dure.
Cantando espalharei por toda parte. Tudo n&o escondido perde a graga. O
cinamomo floresce em frente do teu postigo. Crisdntemo divino aberto em meio da
soliddo... Tinha uma pedra no meio do caminho.

— Isso ja é prosa, amizade.

— E mesmo. Em todo caso, trata-se da primeira calca poética luso-brasileira.
Os poetas que tratem de defender seus direitos autorais. A menos que considerem

uma honra vestir de versos as mulheres.



