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MATOS, Wolney Heleno de. Cinema e Filosofia na escola: emergindo
heterotopias. 2020. 141 f. Tese (Doutorado em Ensino de Ciéncias e Educagéo
Matematica) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2020.

RESUMO

O objetivo deste trabalho é articular cinema e filosofia na escola para alcancar novas
sinteses, como uma linha de fuga a partir da qual suspeitamos ser possivel emergirem
sujeitos experimentais. Nossa tese é de que a articulacao entre cinema e filosofia na
escola possa promover um espago-tempo outro, heterotdpico, justaposto ao modelo
de educacéo propedéutico, capaz de suscitar acontecimentos, mesmo que temporais
e fragmentados, proficuos para o exercicio de uma certa forma de cuidado de si. Ao
articularmos cinema e filosofia na escola, ndo propomos substituir o modelo atual de
educacdo. Nosso objetivo é a realizacdo de um trabalho que corra a margem, uma
brecha para a transgresséo da educacéo institucionalizada, uma ruptura que permita
a emergéncia de outros pensamentos, saberes, fazeres. Propomos, enfim, a criacao,
na escola, de um espaco-tempo que torne possivel a criacdo de si mesmo numa
relacdo mais intensa com o0 mundo e com 0s outros. Sao, portanto, possibilidades de
criacdo de conhecimento para além do curriculo, de saberes que permitam agir nas
contingéncias da vida cotidiana. Nossa proposta consiste em fazer o cinema habitar a
escola, ndo enquanto uma ferramenta de apoio ao ensino, mas como obra de arte.
Nesse intuito, organizamos, no Cineclube Mélies, sessdes cinematograficas
periddicas sempre acompanhadas de rodas de conversa ap0s a exibicdo das
peliculas. O dialogo entre os presentes, utilizado no trabalho, foi gravado em audio.
Posteriormente, com auxilio metodolégico de conceitos filosoficos, realizamos uma
analise cujo objetivo foi iluminar a poténcia dos filmes na constituicdo de seus
espectadores enquanto sujeitos. Trata-se de uma forma de cuidado de si,
proporcionado por esta articulacédo entre cinema, educacéao e filosofia. Michel Foucault
e Alain Badiou séo os filésofos que diretamente tém nos oferecido conceitos para
operarmos nossos deslocamentos. Os resultados tém confirmado nossa tese inicial e
permitido explicitarmos como podem ser frutiferas, no contexto escolar, a pratica
cultural do cinema e as ferramentas conceituais da filosofia, quando abordadas na
perspectiva proposta por esta pesquisa.

Palavras-chave: Cinema. Educacao. Filosofia. Cuidado de si. Heterotopia.



MATOS, Wolney Heleno de. Cinema and philosophy at school: emerging
heterotopies. 2020. 141 p. Thesis (PhD in Science Teaching and Mathematics
Education) — State University of Londrina, Londrina, 2020.

ABSTRACT

This thesis aims to articulate cinema and philosophy at school in order to achieve new
syntheses, as a line of escape from which we suspect it is possible to emerge
experimental subjects. We defend that the articulation between cinema and philosophy
at school can promote a different and heterotopic space-time, juxtaposed to the
propaedeutic education model. Moreover, this articulation is capable of raising events,
even if temporary and fragmented, useful for the exercise of a certain form of self-care.
When articulating Cinema and Philosophy at school, we do not propose to replace the
current model of education. Our goal is to carry out a work that runs on the margins, a
breach for the transgression of institutionalized education, a rupture that allows the
emergence of other thoughts, knowledges, and actions. Finally, we propose the
creation, at school, of a space-time that makes it possible to create oneself in a more
intense relationship with the world and with others. They are, therefore, possibilities for
creating cognition beyond the curriculum; knowledges that permits action in the
contingencies of everyday life. Our proposal is to make cinema inhabit the school, not
as a tool to support teaching, but as a work of art. For this purpose, we organize
periodic cinematographic sessions at the Cineclube Mélies, always accompanied by
conversation circles after the films are shown. The dialogues between the public of the
film club was recorded on audio. Subsequently, with the methodological assistance of
philosophical concepts, we carried out an analysis whose objective was to gauge the
power of films in the constitution of their viewers as subjects. It is a form of self-care,
provided by this articulation between cinema, education and philosophy. Michel
Foucault and Alain Badiou are the philosophers who have directly offered us concepts
for operating our displacements. The results have confirmed our initial thesis and
allowed us to explain how the cultural practice of cinema and the conceptual tools of
philosophy can be fruitful, in the school context, when approached in the perspective
proposed by this research.

Keywords: Cinema. Education. Philosophy. Self-care. Heterotopy.



a.C.
d.C.
EBTT
HIV

IFG

SAG

UEL
UNESP
UNICAMP
USP

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

antes de Cristo

depois de Cristo

Educacao Basica, Técnica e Tecnoldgica

Human Immunodeficiency Virus (Virus da Imunodeficiéncia
Humana)

Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Goias
Screen Actors Guild (Associacdo dos Atores de Cinema)
Universidade Estadual de Londrina

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
Universidade Estadual de Campinas

Universidade de Sao Paulo



1.1
1.2
1.3
14

2.1
2.2
2.3
2.4
2.5

3.1
3.2
3.3

SUMARIO

REMINISCENCIAS ..ottt 11

INTRODUGAO ..ottt 18

PAPER 1 - CUIDADO DE SI: O CONCEITO EM FOUCAULT E SEU
POTENCIAL USO COMO FERRAMENTA EM ESTUDOS NA AREA

DA EDUCAGAOQ ...ttt 25
INTRODUGAOD ..ieiiiie it e st ettt etee sttt e st et e e saae e e st e e s st e e e s e e e saeeaneeeenneeeanneeeanes 25
O CUIDADO DE SI NO CONTEXTO DO PLATONISMO ...vovviviiviiieieriiresieieiesiesieneanen, 32
O CUIDADO DE SI NO PERIODO HELENISTICO E ROMANO ......coveviiiiieieiniieienenen, 37
CAMINHOS QUE SE ABREM: CONSIDERAGOES PROVISORIAS ......ccovvviieiiieiieenienns 45
PAPER 2 - PRECIOSA: A SINTESE DE UMA MULHER INFAME ...... 52
O PLANO DE CONJUNTO 1tiuiiuieritesiesestesteseesasseseeseesessessesessessessessssessessasessessesensens 52
CINEMA E FILOSOFIA ...utiiitieitie sttt sttt sttt st sttt nte et et eanneennee s 95
A INFAMIA SE CONVERTE EM PRECIOSIDADE ......coitiiiiiiaiiesiieaieesieeesiessieeenaesssnens 61
O CINEMA NA ESCOLA: UM EXERCICIO PARA O CUIDADO DE Sl .....ccovveiuieiieeienns 62
(000 NIS] [ 1= 27\ ol 0] = U 70

PAPER 3 - FILMES, FILOSOFIA E EDUCACAO: HETEROTOPIAS

QUE EMERGEM ......ooiiitii ettt sttt 76
O CONCEITO DE HETEROTOPIA: O ESTRANHAMENTO DO OLHAR ..vvveeeveveeeviinn 76
A NATUREZA HETEROTOPICA DA FILOSOFIA ..ovvviieie et e e e eeeeaaensneeeaenennnns 80
O PODER E A EDUCACAO: RESISTENCIAS ...ovviiiieeiiieecieeesieeesteeesneeeennneeeneeesnneas 86
CONSIDERAQOES FINAIS. ..o, 93
= = N0 NS 98
APENDICES ..ottt ettt ettt ettt ettt ettt e 106

APENDICE A — Transcricdo roda de conversa filme “Preciosa: uma histdria

A8 BSPBIANGA” ... ettt ettt bbbttt bbbt 107



ANEXOS e 122
ANEXO A — Termo de Assentimento Livre e Esclarecido ..........ccccceevevvennee. 123
ANEXO B — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido .............cccceevenee. 128
ANEXO C — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (responsaveis por

MENOIES 08 18 AN0S) ..oveeuiiiiieiiieieeie ettt e b e sneesre s 133



11

REMINISCENCIAS

Sempre tive muita dificuldade em comecar as coisas pelo inicio, entao
vou fazer o de costume aqui também, comecar pelo fim, ou melhor, pelo estado atual
das coisas, ja que o fim ainda ndo chegou e espero que demore bastante para me
encontrar com ele.

Hoje sou o pai da Clarice e do Lorenzo, ela com seis anos e ele com
cinco meses. Compartilho minha vida também com Marcela, companheira junto de
guem caminho desde o fim da graduacéo.

Nasci e me criei em Uruacu, cidade ao norte do estado de Goiés,
localizada as margens da rodovia BR-153, estrada que liga o norte ao sul do Brasil
por via terrestre. Costumo dizer que vivo aqui no “coragao” do Brasil, se for possivel
uma analogia destas. Fica bem “perto” de Brasilia, nossa capital federal, e estamos
mais proximos dela do que de Goiéania, capital do estado de Goiés.

Talvez estes detalhes de posicionamento geogréfico ndo facam muito
sentido para os ndo nativos destas terras, mas para os daqui sdo bastante
significativos, pois nossa regidao é pobre, em varios aspectos além do econémico, e
extremamente dependente de varios servigcos disponiveis apenas na capital ou em
sua regido metropolitana. E frequente, por exemplo, para consultar especialidades
meédicas, o0s habitantes dessas cercanias percorrerem no minimo seiscentos
quildmetros, considerando-se a ida e a volta de Goiania.

Desde o ano de 2011, trabalho no Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia de Goias (IFG) — Campus Uruacu, ocupando a funcdo de
professor de biologia na educacao basica, técnica e tecnoldgica (EBTT). Retornei para
minha cidade de origem no final do ano de 2006, quando conclui o mestrado em
Geografia na Universidade Estadual de Londrina — UEL, em Londrina, no Parana.
Portanto, vivi por trinta meses nas terras roxas do Parana e trago boas lembrancas do
lugar e desse periodo.

Antes de aportar em Londrina, vivi por quatro anos no estado vizinho,
na cidade de Assis, em S&o Paulo. Ali, cursei graduacdo em Ciéncias Biologicas na
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — UNESP. Foi um periodo,
em sua fase inicial, bastante conturbado, mas o tempo foi passando e as coisas
melhorando. O primeiro ano foi o mais dificil, visto que era um garoto de dezessete

anos de idade que acabava de sair de seu estado de origem para morar em uma
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cidade localizada a mais de mil quildmetros de distancia da familia. Nao tinha
familiares em Assis, tampouco amigos. Eram todos e tudo muito estranhos a minha
realidade concreta vivenciada até ali. O clima, a arquitetura das casas, a comida, o
jeito de falar, as fei¢cdes fisicas das pessoas, tudo naquele lugar era muito diferente
da minha curta experiéncia de vida.

Este foi o primeiro encontro com a diferenca, perceptivel do ponto de
vista da minha existéncia. Causou-me espanto, incobmodo, foi de fato um choque e so
pode ter seus efeitos atenuados no decorrer de praticamente um ano. Para muitos,
iISso pode parecer estranho ou sem importancia nenhuma, mas, como vivemos em um
pais com propor¢des continentais e multiétnico, cada regido tem suas singularidades.
Obviamente, hoje, meu trato com as diferencas € outro, entretanto, naquela época eu
era um garoto que acabava de sair da casa dos pais para um mundo um pouco
distante e diferente de suas origens. Retornarei a isso mais adiante. Como cheguei a
Assis? Pelo desejo de estudar em uma das trés universidades estaduais publicas de
Séo Paulo (USP, UNESP e UNICAMP), tidas, no meu imaginario da época, como as
melhores escolas de nivel superior do pais.

Cursei o ensino médio em Goiania, pois era costume em Uruacu,
guando se desfrutava de uma boa condicéo financeira, enviar seus filhos para estudar
na capital, um traco cultural desde o Brasil Imperial e presente até final do século XX.
Isso néo quer dizer que hoje ndo acontegca mais por estas paragens, mas nao mais
com a mesma pompa de antes, pois agora uma parcela maior da populacao consegue
oferecer essa oportunidade aos filhos.

Preciso fazer uns paréntesis, minha familia ndo era propriamente
abastada para manter meus estudos na capital; isso s6 foi possivel gracas ao esforco
de minha méde e minha av0, pelas quais sou eternamente grato por ter chegado até
onde me encontro do ponto de vista profissional. Minha avd, com sua aposentadoria
de salario minimo, e minha mée, com seu trabalho como vendedora, conseguiram,
por meio de seus parcos recursos, prover meus estudos em Goiania. Apesar destas
dificuldades, tenho plena consciéncia de que sempre fui um privilegiado.

Mesmo tendo passado trés anos em Goiania, morando fora da casa
de meus pais, ndo tive muitas experiéncias que pudessem alargar minha percepcao
de mundo. Acabei morando com minha avo e basicamente vivia entre os afazeres
escolares e os de casa. Também néo era de muitos amigos e néo frequentava outros

lugares a ndo ser a escola. Guardo uma lembranca bastante significativa desse
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periodo. Um colega no colégio gostava muito de ouvir bandas de rock. Um dia, disse
a ele que néo conhecia nenhuma, que nunca havia escutado aquele tipo de musica.
No dia seguinte, ele apareceu na sala de aula com um CD da banda Aerosmith, disse-
me para levar para casa e escutar para ver o que achava. Experimentei, pela primeira
vez na vida, um estilo musical diferente do de costume. No meu circulo de convivio
social e familiar, eu basicamente ouvia as tradicionais modas de viola das duplas
sertanejas. Trago na lembranca os discos de vinil que meu pai colocava para tocar na
vitrola. Até hoje ele continua ouvindo essas cangdes, agora por meio do smartphone
via YouTube. Os discos de vinil e a vitrola ficaram perdidos no tempo e na memoéria.

Estudei e conclui o ensino fundamental na minha cidade natal. As
lembrancas deste periodo sdo menores, mais esparsas. Recordo das aulas de
educacdo fisica, basicamente aulas de futsal. Na hora do recreio, corriamos
freneticamente pelo pétio da escola. Ainda mantenho contato com alguns colegas e
professores aqui na cidade. E este o breve resumo de minha trajetéria de formacéo
escolar.

Escarafunchando por esse caleidoscépio que € a memoria, percebo
as épocas de graduacao e mestrado como as mais significativas de minha formacao
académica. Ampliei bastante minha visdo de mundo neste periodo, por iSso 0
considero como significativo no transcorrer da minha formacédo. Com os colegas de
republica e da graduacdo, conheci varias outras bandas de rock nacional e
internacional, o jazz, o blues, a musica popular brasileira, como a bossa nova, o0 samba
tradicional e movimentos como a Tropicalia.

Nesse contexto, frequentei o teatro pela primeira vez, assisti a
diversas pecas tanto no campus da universidade quanto no teatro municipal da
cidade. Foi este também o tempo do cinema. Aos dezoito anos, entrei pela primeira
vez em uma sala de projecdo cinematografica. Em Assis, eram trés as opcdes, cada
gual com suas singularidades, mas todas com a mesma poténcia: a da arte do cinema.
Assisti a filmes no auditério da faculdade, no cinema do shopping e também no cinema
municipal. Até esse momento, o Cinema fazia parte da minha vida como faz parte da
vida da maioria da populagéo brasileira, isto é, assistia a filmes pela televisdo aberta,
dessa forma, 0 que eu conhecia era basicamente o cinema comercial hollywoodiano.
O cinema municipal e os filmes exibidos na faculdade ampliaram meu horizonte

cinematografico e assim fui seduzido por essa forma de arte.
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N&o posso deixar de mencionar a influéncia que sofri das sessoes
cinematograficas que aconteciam aos sabados, no turno vespertino, na sede da
Associacdo Médica de Londrina. Um pequeno auditério localizado no calcadao do
centro comercial da cidade, proximo a concha acustica, era o local de exibi¢cdes de
filmes classicos do cinema internacional. Os finais das sessGes eram sempre
acompanhados de uma breve exposicédo e de um debate sobre o filme. A curadoria
destas mostras ficava a cargo de uma meédica jA aposentada de seu oficio. Nao
recordo seu nome, mas trago na lembranga sua presenca marcante na organizacao
de todas as sessfes. Ela caminhava pelo pequeno auditério sempre buscando apoio
em uma bengala, zelando com primazia pela qualidade do som e das imagens
projetadas na parede de fundo branco.

Neste enredo emerge minha afinidade com o cinema, a qual persiste
até hoje. Alias, ele tem sido meu objeto de desejo nos ultimos tempos. Tenho um forte
e apaixonado desejo de estar préximo do cinema, de poder compartilhar as grandes
obras produzidas por figuras icbnicas da sétima arte, e por isso, encontrei nele o
propdsito para os estudos realizados nesta tese.

Consegui, como que por um instinto de sobrevivéncia, fazer da
diferenca meu grande apoio para superar aquele sentimento negativo de
estranhamento de quando comecei a faculdade. O estranhamento ndo € sempre
negativo. No entanto, o estranhamento relatado anteriormente era um sentimento de
negacao daquela realidade vivida, devido a brusca mudanca em minha trajetoria.
Felizmente, deixei de me afastar e acabei por me aproximar, para olhar mais de perto
e tentar entender do que aquilo se tratava. Fiz, entdo, da diferenca minha grande
aliada — talvez ela tenha me permitido superar aquela jornada. Penso que pude
transformar-me a mim mesmo quando me permiti 0 contato com outras formas de
pensamento, com outras vivéncias, outras realidades, até entdo impensaveis no meu
contexto de garoto vindo das cercanias do coracgéo do Brasil.

Mas como o cinema faz parte da minha vida hoje? Como cheguei ao
cinema como tematica da tese?

Facamos, entdo, um novo percurso. Sempre estive, na maior parte do
meu caminho, em busca de uma biologia outra. Nunca compreendi, até entdo, minha
dificuldade de relacédo com esta biologia conhecida pela maioria de nés, a qual tenta
compreender 0s processos biolégicos que fazem funcionar os organismos vivos, a

fundacdo e manutencao da propria vida neste planeta. Esta biologia me fascina, seria
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leviano de minha parte negar isso — em especial aquela dos estudos de botanica,
ecologia, origem e evolucéo da vida — mas, também, ndo seria honesto de minha parte
negar minha repulsa por laboratérios durante minha trajetoria académica, em especial
daqueles exigentes, para seu ingresso e permanéncia, de uma assepsia corporea e
mental. Causa-me calafrios um laboratério de microbiologia, onde todos os
procedimentos técnicos devem ser estritamente observados, onde métodos e boas
praticas experimentais sdo o cerne para um trabalho de qualidade, sob a pena de,
guando ndo rigorosamente respeitados, ter todo o esforgo se tornado em vao.

Enquanto professor da disciplina no IFG, fui me sentindo angustiado
em sala de aula, porque sempre houve o desejo de vivenciar com os estudantes outros
contextos de aprendizagem, para além do conteddo programético da biologia.
Desejava poder experimentar outras possibilidades de debates sobre a vida, ndo
aquela inerente aos processos bioldgicos, mas aquela vida que pulsa nas ruas, no
cotidiano das pessoas, nas relacfes consigo mesmo e com o mundo. Minha atracao
era por esta vida mundana, em que nada é permanente ou definitivo. A vontade era
de poder discutir com os estudantes estas outras contingéncias da vida.

Entretanto, sempre me sentia interditado pela outra biologia; essa era
minha maior dificuldade. Aquela biologia da matriz curricular me fazia de refém, eu
nao conseguia escapar. Em 2014, surgiu a ideia, em conjunto com professores de arte
e filosofia, de um trabalho coletivo envolvendo o cinema. Iniciamos a exibi¢ao de filmes
no auditério do campus, 0s quais tratavam de tematicas diversas, sempre
acompanhados de debates apds o término de cada sessdo. Com o passar do tempo,
ambos os colegas de trabalho solicitaram remocao para outras cidades e eu acabei
por dar sequéncia ao projeto sozinho. Por todo esse periodo, exceto em 2019 (em que
estive de licengca para capacitacdo), ocorreram mostras regulares de cinema com
producdes nacionais e internacionais no IFG — Campus Uruacu.

Nesse espago, me senti mais a vontade com os estudantes. Agora,
livre dos grilhdes da matriz curricular, pude discutir com eles tematicas variadas que,
de uma forma ou de outra, mantinham uma relacdo direta com a vida — nédo a vida
enquanto um programa biolégico decifrado pelas ciéncias naturais, mas a vida
enguanto possibilidade concreta da existéncia nas suas mais diversas inconstancias
e transformacgoes.

Este trabalho nasceu inspirado nestas experiéncias com o cinema. Ao

longo da tese, pretendo esclarecer bases empregadas para sustentar a elaboracao
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desta pesquisa e quais as principais vivéncias nestes momentos de debates com 0s
estudantes. Saliento que minha inspiracdo para o trabalho com o cinema vem de
minha relacéo anterior com a sétima arte, aquela descrita quando dos meus tempos
de estudante de graduacéo e mestrado. Carrego comigo a provocagao incessante da
poténcia criativa e formativa do cinema e, motivado por ela, acabei me dispondo a
seguir esse instinto inquietante que sempre atormentou meu coracdo enguanto
professor de biologia.

Nesta tese, 0 exercicio do cinema na escola sempre foi o de
experimentar uma outra possibilidade de constituicdo dos sujeitos, uma atividade
totalmente livre e descomprometida do curriculum, das regras, do jogo formador
tecnicista, uma alternativa de enriquecimento do olhar, de sentir outros mundos, de se
incomodar com a natureza de pensamentos diferentes dos nossos, de causar algum
tipo de desconforto no olhar, na mente, nos sentimentos, enfim, uma oportunidade de
encontro com a diferenca. Estas foram minhas principais motivacdes para trazer o
cinema para dentro da escola onde trabalho diariamente.

Na analise sintética dessa minha curta trajetéria de vida, hoje consigo
me perceber como um sujeito que teve muito de si constituido nesse processo de
(sa)ir da terra natal rumo a um outro lugar, para além das fronteiras nativas, sentindo-
me, por vezes, um estrangeiro. Nessa itinerancia vivida durante sete anos, muito da
minha vida se transformou e, sem duvidas, o sujeito que estou hoje é fruto da mistura
de costumes, de pessoas, de histérias e de vidas que vivi nestes “entrelugares!” pelos
quais percorri e habitei.

Consegui vivenciar uma forma de heterogeneidade que me abriu as
portas para o mundo, quero dizer, uma pequenissima parte dele, pois seria muita
presuncao acreditar ter conhecido o mundo migrando de Goias a Sdo Paulo e depois,
ao Parana. Nao sei ao certo como foi possivel superar aquele sentimento de um

estranhamento negativo, de medo do diferente. Talvez, o desejo da formacéo

! De acordo com Martins (2009), esse conceito foi “cunhado por Homi Bhabha” na obra O local da
cultura, traduzida e publicada no Brasil em 1998. Segundo Martins, a expresséo designa “[...] espagos
de fronteira, de contatos interculturais, cujas caracteristicas resultam do cruzamento de referéncias,
contestagdes politicas e construgao de novas estratégias de sobrevivéncia” (MARTINS, 2009, p. 3). O
filosofo “[...] refere-se largamente ao contato intensivo e permanente entre culturas, que derivavam em
territorialidades transitdrias, produzindo nexos comuns a grupos e/ou individuos diferentes. Buscando
entender e situar melhor as experiéncias fronteiricas como margens vivas que se desdobram em formas
inusitadas, no ato de reorganizar-se e/ou recompor-se de um momento anterior de descentramento, de
desterritorializacdo, o autor analisa diversos processos historicos e referéncias feitas aos contatos
interculturais” (MARTINS, 2009, p. 1-2).
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académica, ou, talvez, um instinto de sobrevivéncia. Acabei sendo conduzido para
uma timida e imperceptivel abertura para a aceitacao do outro, sendo este outro, todo
aguele novo contexto de vida. Creio ter tido uma vivéncia pratica, uma oportunidade
de experimentar o significado da palavra alteridade.

Esse processo me permite estar hoje de uma forma muito auspiciosa
com o diferente. Continuo sentindo estranhamentos daquilo que é estrangeiro,
entretanto, meus sentimentos de espanto sdo agora carregados de positividade e
tenho a clareza de estar um sujeito em constante movimento, com a tranquilidade de
nao temer ao manter-me distante das margens, longe dos portos de atracamento

qualquer que seja a correnteza que move a agua.
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INTRODUGCAO

[...] Fui imediatamente tocado, desde os primeiros filmes de Kiarostami, pela
maneira como seus pequenos heréis se fixam em um objeto, uma obsesséo,
para se salvar, num mundo em que a Unica chance de existir é resistir a
partir de uma paixdo pessoal (BERGALA, 2008, p. 13, grifou-se).

A citacdo acima, extraida do texto de Bergala, reflete sobre o
sentimento que também me motiva a realizar um projeto envolvendo o cinema,
primeiro na escola, depois, como objeto de estudo para producéo desta tese. Além de
ser uma das minhas paixdes, me parece fértil e proficuo o potencial revelador da
sétima arte, no sentido de permitir agueles que olham atentamente para a tela,
descobrirem outras possibilidades de vida, de mundo, de relacionamentos, de
vivéncias. Veigas tem razdo ao afirmar que “[...] se o cinema tem uma funcao, ela
sera a de nos mostrar algo do mundo que até entdo nos tinha passado despercebido,
pormenores aos quais nao déramos atencao. [...] Importa, sim, procurar o que
podemos fazer com os filmes” (VEIGAS, 2018, p. 234).

A exemplo do que acontece com os pequenos herois dos filmes de
Kiarostami, escolhi resistir a partir de algumas paixdes pessoais, a educagédo e o
cinema. Apdés o ingresso no programa de pés-graduacao em Ensino de Ciéncias e
Educacdo Matematica da Universidade Estadual de Londrina, conheci, pela primeira
vez, pesquisas sobre temas que até entdo supunha interditados pela academia (como
por exemplo, estudos queer), pesquisas estas abrigadas sob um grande guarda-chuva
chamado Estudos Culturais. Essa aproximacao foi possivel ao cursar a disciplina
Estudos Culturais das Ciéncias e da Educacgao, oferecida pelo programa, a qual me
proporcionou tomar conhecimento e acessar a leitura de alguns trabalhos de autores
nacionais e internacionais renomados, como Alfredo da Veiga-Neto, Tomaz Tadeu da
Silva, Sandra Corazza, Maria L. Wortmann, Bruno Latour, Stuart Hall, Karin Knorr
Cetina, Judith Butler, e tantos outros.

Durante esse percurso de estudo e pesquisa, encontrei-me com a
Filosofia e fui seduzido por ela. Dos muitos autores do universo dos Estudos Culturais
me aproximei de alguns filésofos, tais como, Gilles Deleuze, Baruch Espinosa, Michel
Foucault, Friedrich Nietzsche, Alain Bergala, Jacques Ranciére, Jorge Larrosa, que
passaram a fazer parte do meu universo de leitura e interesse. No esfor¢o de entender
alguns dos conceitos e ideias tdo discutidos por estes fildsofos, esbarrei em trabalhos

de comentadores e outros pesquisadores relacionando alguns daqueles autores com
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andlises filoséficas de producdes cinematogréficas, como, por exemplo, o texto de
Meyer e Soares (2005). Depois, trabalhos que aproximavam o cinema, a filosofia e a
educacao, como de Rosa Maria Bueno Fischer (2014), Alain Bergala (2008), Rosalia
Duarte (2009), Julio Cabrera (2013), Adriana Fresquet (2013), Ismail Xavier (1983),
entre tantos outros. Em um levantamento bibliografico preliminar, percebi a
oportunidade que se abria, no campo da pesquisa em educacao, a trabalhos que, de
alguma forma, tentavam “fazer falar”, de maneira colaborativa, o cinema e a educacéao.
Portanto, meu esforco foi direcionado a associacéo, e, de alguma forma, a articulagéo
de trés grandes paixdes: o cinema, a educacao e a filosofia.

Alguns dos diversos artigos publicados pela professora Rosa Maria
Bueno Fischer (1999, 2003, 2004, 2008, 2015) foram as principais influéncias para
viabilizar o dialogo entre cinema, educacéo e filosofia — em especial a filosofia de
Michel Foucault. Essas leituras também foram provocativas no tocante a questfes
relacionadas aquele trabalho que ja vinha desenvolvendo na escola, o projeto do
cineclube, e a possibilidade de vincula-lo a pesquisa a ser desenvolvida na tese. Esse
inicio de percurso exigiu um mergulho em alguns escritos de Michel Foucault, para
compreender conceitos e formas de andlises que, até entdo, nunca fizeram parte das
minhas referéncias pragmaticas de conhecimento.

Certamente, o leitor deve estar se perguntando: Resistir a qué? A
quem? Resistir por qué? O que ha no mundo para exigir resisténcia? Por que paixdes
pessoais sdo objetos de resisténcia?

As respostas a estas questdes estdo fortemente articuladas aos
propésitos desta pesquisa. A resisténcia necessaria deve ser contra aquele modelo
de educacédo que enaltece o viés normalizador, o qual Foucault tanto expbs em seus
estudos sobre relacdes de poder, jogos de verdade e, mais tarde, em sua tese sobre
governamentalidade (governo dos outros); tematicas essas abordadas em obras
como Vigiar e punir (1975), Histéria da sexualidade: a vontade de saber (1976) e no
curso intitulado Em defesa do sociedade (1999), ministrado no Collége de France, em
1976. As duas primeiras obras s6 foram traduzidas no Brasil em 1987 e 1988,
respectivamente.

Resisto contra aquela escola que anseia pelo governo dos corpos;

insiste em anular as diferencas; limita, sob multiplas formas, a relacdo entre a
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experiéncia? e o pensamento, a relacéo entre experiéncia e subjetividade. Endosso a
assertiva de Alves segundo a qual “[...] Foucault ensinou, com palavras e com gestos,
a resistir e a lutar pela liberdade de virmos a ser outros em relacao ao que somos hoje,
pela possibilidade de nos transformarmos radicalmente” (ALVES, 2018, p. 293).
Portanto, resistir, assim como para Carvalho, faz-se necessaria, pois:
[...] no caso da educagéo, trata-se de pensar a possibilidade de fraturar os
focos de experiéncia que impedem outras derivacfes de saberes e de
praticas que ndo sejam as ja institucionalizadas. Em causa, encontra-se a
ativacdo das incoeréncias diante de um sistema normalizador de saberes, de
matrizes de comportamento, de possiveis e impossiveis para certos modos
de ser. Com efeito, desinstitucionalizar a Educagdo implica um constante
exercicio de questionamento das forcas constrangedoras da instituicao
escolar, dos limites impostos a cada sujeito, no que diz respeito ao pensar,
ao saber, ao fazer, ao poder ser; implica duvidar dos significantes mestres
interpostos entre os jogos de qualificacdo e de desqualificacdo administrados,

da vida gerida e regulada, da verdade empalmada de modo natural, como
verdade dada (CARVALHO, 2014, p. 112).

Apesar da critica ao modelo educacional vigente, acredito na forca e
poténcia da educagdo como lugar para afirmar positivamente o encontro com a
alteridade. Encaro a escola como espaco de vivéncia coletiva, de troca de
experiéncias, de encontro com a diferenca, enfim, uma condicdo para a possivel
construcdo de resisténcias.

A educacédo é, portanto, um grande paradoxo, ndo no sentido de
oposicdo de ambas as possibilidades, mas no sentido de justaposi¢cdo delas no
mesmo espaco, isto é, no sentido de uma coexisténcia. Um paradoxo que, de maneira
geral, ainda permite o exercicio de praticas de liberdade e certa movimentacao na
direcdo de confrontar estes contrarios com intuito de fazer emergir alguma diferenca,
outros espacos, ou, como diria Foucault (2013), as heterotopias®. Por isso, atrelo a

educacdo, o cinema e a filosofia, minhas paixdes pessoais, no intuito de elaborar

2 A ideia de experiéncia em Foucault remete a algo que nos acontece e que produz em nés um efeito
de transformacao, entretanto, ela esta para além disso, uma vez que “[...] a experiéncia € algo que se
da solitariamente, mas que é plena somente na medida em que escapa a pura subjetividade, isto &,
que outros podem cruza-la ou atravesséa-la” (REVEL, 2005, p. 49). Com isso, a hocao de experiéncia
passa a ter uma implicagdo no campo politico, uma vez que Foucault passa a associa-la tanto aos
processos de subjetivacao quanto a resisténcia aos dispositivos de poder.

3 para Bernardes e Taborda “[...] a heterotopia opera tanto com a experiéncia de tempo quanto de
espaco; ela é um contraespaco que se constitui em um tempo, um outro lugar de contestacéo mitica e
real no qual vivemos. [...] Sobretudo, a heterotopia € um espago de invencdo, em que o tempo se dilata
ou se contrai de acordo com o ritual e com o movimento do corpo” (BERNARDES; TABORDA, 2016,
p. 117). O conceito de heterotopia € apresentado com maiores detalhes no paper 3, pagina 79.
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constantemente nossa existéncia, por meio de um trabalho cotidiano e singular, numa
espécie de atitude experimental, num modo artesanal de tornar-se sujeito.

Tais paixfes pessoais parecem apontar pequenos pontos luminosos
gue me encorajam nessa caminhada. Paixdes que s&o fundamentais para mantermos
Vivos nossos propositos de existéncia. Convivendo rotineiramente com elas, penso na
possibilidade de ser mais forte, encontrar a disposicéo para enfrentar as contingéncias
da vida. Sem elas, talvez, teria dificuldades maiores de me confrontar comigo mesmo
e com as verdades impostas pelo mundo.

Ademais, o cinema revelou-se como uma grande paixao, além disso,
uma potente criacdo artistica, capaz de habitar permanentemente como elemento
incitador de resisténcia. Concordo com Bergala, quando ele afirma que:

[...] a arte, para permanecer arte, deve permanecer um fermento de anarquia,
de escandalo, de desordem. A arte é por definicdo um elemento perturbador
dentro da instituicdo. [...] entendido como corpo “estranho” a escola, como
elemento felizmente perturbador de seu sistema de valores, de
comportamentos e de suas normas relacionais. [...] Tanto para os alunos

guanto para os professores, ela deve ser, na escola, uma experiéncia de
outra natureza que ndo a do curso localizado (BERGALA, 2008, p. 30).

Essa é a concepcado de cinema acolhida nesta tese, uma arte capaz
de perturbar a ordem, um elemento transgressor dentro do contexto escolar, que pode
correr a margem dos canones instituidos pelos programas curriculares da educacéo
nacional, capaz de produzir reflexdo a partir do olhar para o que é diferente, para o
que causa estranhamento.

Assim como a educacdo, o0 cinema também €&, por definicédo,

paradoxal. Conforme Badiou, uma das formas de definir o paradoxo do cinema é:

[...] dizer que ele constitui uma relagéo inteiramente singular entre o artificio
total e a realidade total. De fato, o cinema é a possibilidade de uma
reproducéo da realidade e, ao mesmo tempo, o lado inteiramente artificial
dessa reprodugd@o. Em outras palavras, o cinema € um paradoxo que gira em
torno do “ser” e do “parecer” (BADIOU, 2015, p. 36).

Nesse contexto, enxergo na filosofia a possibilidade de imbrica-la
numa relagdo com estes dois paradoxos, a educacdo e o cinema. Mas, por que a
filosofia?

De acordo com Badiou, “[...] ha filosofia, pode haver filosofia, na
medida em que h& relacbes paradoxais, rupturas, decisbes, distancias,

acontecimentos” (BADIOU, 2015, p. 36). Badiou ainda acrescenta que “[...] filosofar &
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refletir sobre rupturas [...] filosofar € inventar sinteses, opera-las, j& que uma sintese
nao é algo dado. Dito de outro modo, a filosofia cria uma nova sintese onde havia uma
ruptura” (BADIOU, 2015, p. 42). Assim, proponho articular cinema e filosofia na escola
para tentar alcangar novas sinteses, como uma brecha a partir da qual suspeitamos
ser possivel emergir sujeitos experimentais. A ideia de sujeito experimental remete
aquilo que o individuo é capaz de, em si mesmo, produzir, inventar, criar, como
possibilidade de vida, poténcia de vida, poder da vida, em oposicdo a ideia de
dominacéo, controle, poder sobre a vida (BARROS; MUNARI; ABRAMOWICZ, 2017,
p. 122).

Enfrentei, com isso, um grande percalco. Enveredar em leituras e
estudos sobre autores nunca antes lidos, pensar questbes até entdo, por mim,
impensadas. Um modo de interrogar e produzir o diferente, algo distante daquilo que
estruturou a minha formagdo académica de base, alicercada no positivismo e no
cartesianismo. Vivenciei uma grande tormenta, foi preciso empenho para
compreender diferentes formas de olhar e se relacionar com o mundo. Foi necessario
aprender a lidar com o estrangeiro, estar disposto a nadar na correnteza sem a
pretensdo de alcancar um galho ou tronco para nele agarrar-se.

Apesar destas dificuldades, me senti cada vez mais confortavel na
constancia com que estes fildsofos foram capazes de me provocar desconforto,
acabando por fazer emergir uma paixdo pessoal ao viver em meio a tantos
provocativos paradoxos.

Passo, agora, a apresentacdo da estrutura que organiza este
trabalho. Esta tese foi composta no formato multipaper. Esse arranjo é estruturado a
partir de alguns ensaios independentes, mas que mantém entre si uma conexao e
coesao, de modo a garantir uma convergéncia em torno do objeto pesquisado. Essa
composicao estrutural para trabalhos académicos é permitida, conforme regimento
interno, pelo programa de pdés-graduacdo em Ensino de Ciéncias e Educacgéo
Matematica da Universidade Estadual de Londrina.

Isto posto, esta tese € composta por trés papers, além desta
introducdo e um memorial biografico (reminiscéncias). No memorial, descrevi minha
trajetéria académica, relatando, também, o encontro com o tema de pesquisa e a
importancia dele em minha formacéo académica e enquanto sujeito.

O primeiro paper, intitulado Cuidado de si: 0 conceito em Foucault e

seu potencial uso como ferramenta em estudos na area da educacéo, € resultado de
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um trabalho de reviséo bibliogréfica dos principais textos de Foucault sobre 0 assunto.
Apresenta a instauracdo da nocao do cuidado de si enquanto conceito filosofico, a
partir da Antiguidade Classica, na Grécia, e seu deslocamento ao longo do periodo
imperial (séculos | e Il d.C.). O texto também prop&e o uso do conceito como uma
ferramenta metodologica que permita analisar como determinadas praticas culturais
podem afetar tanto a forma de pensar quanto a propria existéncia dos sujeitos.

O segundo paper intitula-se Preciosa: a sintese de uma mulher
infame. Traz uma analise estética e filosofica do filme “Preciosa — uma historia de
esperanca”. Nesta analise, opera-se com os conceitos de infamia e cuidado de si. O
propésito é utilizar tais conceitos como ferramentas que nos auxiliem a compreender
como, implicados na narrativa, eles possibilitam a abertura de linhas de fuga e a
extracdo de sentidos para as vidas dos estudantes de nivel Médio de um Instituto
Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia.

O ultimo paper desta tese denomina-se Filmes, filosofia e educacao:
heterotopias que emergem. Nele é apresentado o0 conceito de heterotopia
desenvolvido por Foucault em 1967. Na sequéncia, faz-se uma anélise do cinema
enquanto heterotopia, da natureza heterotopica da filosofia, e por dGltimo, pondera-se
sobre a imbricacdo entre a educacao e relacdes de poder, finalizando-se com a ideia
de educacédo menor como produtora de heterotopias.

De antemé&o, gostaria de alertar que este trabalho néo se propde a ser
um modelo de proposta pedagdgica para o processo de ensino-aprendizagem na
escola. Também nado se espera que este trabalho seja posto a prova por qualquer
professor, em qualquer escola do universo, pois, ndo se elabora aqui uma hipétese
pedagdgica a ser testada, nem se aspira oferecer um protocolo inovador de
metodologia de ensino do que quer que seja. Trata-se de descrever, aqui, 0 sabor da
experiéncia, a experiéncia do cinema na escola, a experiéncia do diadlogo ao final das
sessfes cinematograficas, o sabor da experiéncia de se compreender as
possibilidades para criar a si mesmo, reinventar-se, o sabor da experiéncia do
pensamento entre o cinema e filosofia durante a escrita desta tese. Esta tese
representa, portanto, o esforco de relatar o sabor destas experiéncias e das
transformacdes provocadas por elas durante um certo tempo em que as vivenciei.

Entretanto, aqueles que se sentirem inspirados a criar seu proprio
caminho por estas cercanias, que o facam pelo simples desejo da descoberta de

novos sabores, motivados pela simples vontade de descobrir o sabor das
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experiéncias. Veja, entdo, se vocé, leitor, sera capaz de sentir algum sabor. Passemos

aos papers.
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1 PAPER 1 - CUIDADO DE SI: O CONCEITO EM FOUCAULT E SEU POTENCIAL
USO COMO FERRAMENTA EM ESTUDOS NA AREA DA EDUCACAO

1.1 INTRODUGAO

A principal obra utilizada neste paper como referencial tedrico para
abordar o significado de cuidado de si € A hermenéutica do sujeito (1981-1982), de
Michel Foucault, considerada elementar para compreender o0 processo de
subjetivacdo” do sujeito. Acompanhar as transformacdes sofridas por esse preceito, é
fundamental para responder ao seguinte questionamento: como a no¢do do cuidado
de si pode deslocar-se de seu significado na filosofia antiga e tornar-se uma
ferramenta conceitual proficua para estudos em educacao e cultura que estejam em
busca da compreensdo da poténcia de praticas culturais capazes de permitir a
experimentacdo da diferenca e a transformacéo do préprio sujeito?

Diante dessa questdo, os objetivos deste trabalho séo: revisitar o
conceito do cuidado de si; explicitar algumas transformacfes desde a Antiguidade
grega até o século Il d.C.; e apontar seus possiveis usos como ferramenta de analise
nos estudos em educacao e cultura.

Parte-se do pressuposto € de que esse conceito tem grande poténcia
para uso como ferramenta de analise em estudos na area de educacao e cultura, em
especial daqueles estudos que tenham como objetivo compreender como
determinados artefatos culturais (por exemplo, o cinema, a internet, a televisao, etc.)
podem influenciar o processo de elaboracdo do pensamento, do conhecimento e do
préprio sujeito no contexto escolar.

Na direcéo de auxiliar aqueles que estéo iniciando seus estudos sobre
0 preceito, este texto procura versar sobre as principais caracteristicas do conceito e
parte de seu deslocamento tedrico ao longo do periodo histérico abordado pela obra
A hermenéutica do sujeito (1981-1982). A intencdo é de facilitar a compreensao e
oferecer familiaridade conceitual aqueles que desejarem uma posterior pesquisa

minuciosa sobre o0 assunto, que sO pode ser garantida pela imersdo completa na obra

4 Ha dois sentidos para esse conceito na obra de Foucault. Opera-se agui com apenas um deles, aquele
relacionado ao conceito foucaultiano de ética. Modos de subjetivacdo sdo as praticas de constituicao
do sujeito como sujeito moral, as formas de atividade sobre si mesmo. Portanto, os modos de
subjetivagao representam “[...] as formas da relagdo consigo mesmo, as técnicas e os procedimentos
mediante os quais se elabora essa relagcéo, os exercicios pelos quais o sujeito se constitui como objeto
de conhecimento, as praticas que permitem ao sujeito transformar seu proéprio ser” (CASTRO, 2009, p.
409).
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original. A proposta, portanto, € de um reconhecimento do terreno, pois ha algumas
dificuldades de compreenséo ao ler apenas comentadores do conceito filosofico do
cuidado de si.

O tema do cuidado de si foi abordado diretamente por Foucault nas
seguintes obras: Histéria da sexualidade 2: o uso dos prazeres (1984), no capitulo
intitulado “Modificagdes”; Historia da sexualidade 3: o cuidado de si (1985), no capitulo
“A cultura de si”; em alguns capitulos da obra Etica, sexualidade, politica — Colec&o
Ditos & Escritos V (2004a); e na obra A hermenéutica do sujeito (2006b), a qual
escolhemos para este trabalho de reviséo por ser aquela na qual o assunto é abordado
de forma mais completa e complexa. Esse texto € um dos ultimos trabalhos de
Foucault antes de sua morte e faz parte de um conjunto de analises que muitos criticos
categorizam como pertencente a terceira fase de Foucault, ou o Ultimo Foucault —
autores, como por exemplo, Veiga-Neto (2003), costumam dividir a producgéo
intelectual do fildsofo em trés fases: o ser-saber, 0 ser-poder e 0 ser-consigo.

A hermenéutica do sujeito € uma compilacdo das aulas ministradas
no College de France, no ano de 1982. O ponto de partida é a andlise de uma
importante obra de Platéo, Alcibiades, considerado por Foucault “como um marco
histérico e chave de inteligibilidade” (FOUCAULT, 2006b, p. 107) dos significados e
de todo o processo de significacado e (re)significacdo do cuidado de si.

O autor apresenta um estudo histérico do conceito cuidado de si
(epiméleia heauto(l) comecando por seu marco inicial, o personagem de Sdcrates, 0
qgual aparece em destaque na obra Alcibiades, redigida por Platdo na Grécia antiga.
Na sequéncia, descortina os deslocamentos da significacdo do conceito nas Filosofias

helenistica e romana (no epicurismo®, no estoicismo®) até o surgimento das primeiras

5 Epicurismo — De acordo com Audi este é “[...] um dos trés movimentos mais importantes da filosofia
helenistica. Fundado por Epicuro e seus colaboradores Metrodoro, Hermaco (sucessor de Epicuro a
frente da escola ateniense) e Poliaeno” (AUDI, 2004, p. 290). Conforme Abbagnano “[...] preocupados
em subordinar a investigacao filoséfica a exigéncia de garantir a tranquilidade do espirito ao homem,
suas caracteristicas sao: 1) sensacionismo, principio segundo o qual a sensagéo € o critério da verdade
e do bem (este ultimo identificado, portanto, com o prazer); 2) atomismo, com que Epicuro explicava a
formacao e a transformagédo das coisas por meio da unido e da separacgao dos atomos, e 0 nascimento
das sensacdes como acao dos estratos de atomos provenientes das coisas sobre os atomos da alma;
3) semiateismo, pelo qual Epicuro acreditava na existéncia dos deuses, que, no entanto, nao
desempenham papel nenhum na formagéo e no governo do mundo” (ABBAGNANO, 2007, p. 337).
Segundo Audi para os epicuristas “[...] os deuses devem ser vistos como seres ideais, modelos de vida
e, portanto, cegos para nossos assuntos” (AUDI, 2004, p. 291).

6 Estoicismo — “[...] uma das grandes escolas filoséficas do periodo helenista, assim chamada pelo
portico pintado onde foi fundada, por volta de 300 a.C., por Zendo de Cicio. [...] Com as escolas da
mesma época, epicurismo e ceticismo, o estoicismo compartilhou a afirmacéo do primado da questédo
moral sobre as teorias e o conceito de filosofia como vida contemplativa acima das ocupacdes, das
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formas de ascetismo cristdo. Foucault externa uma sinopse da trajetoria dessa

metamorfose percorrida pelo conceito ao longo do tempo histérico. Nota-se que:

[...] desde o personagem de Sdcrates interpelando os jovens para lhes dizer
gue se ocupem consigo até o ascetismo cristdo que da inicio a vida ascética
com o cuidado de si, vemos uma longa histéria da nocdo de epiméleia
heauto( (cuidado de si). E claro que, no curso desta histéria, a nog&o ampliou-
se, multiplicaram-se suas significacdes, deslocaram-se também. [...] Enfim,
com a nocao de epiméleia heautod, temos todo um corpus definindo uma
maneira de ser, uma atitude, formas de reflexao, praticas que constituem uma
espécie de fenbmeno extremamente importante, ndo somente na histéria das
representacdes, nem somente na histéria das no¢des ou das teorias, mas na
propria historia da subjetividade ou, se quisermos, na histéria das praticas da
subjetividade (FOUCAULT, 2006b, p. 14-15).

Uma das primeiras no¢des apresentadas por Foucault € a do preceito
délfico — conhece-te a ti mesmo — que aparece no pensamento filoséfico vinculado ao
personagem de Sécrates e também, algumas vezes, subordinado ao principio mais
geral do cuidado de si. Isto quer dizer que o conhece-te a ti mesmo seria uma das
formas concretas de aplicacdo da regra geral, o cuidado de si. E perceptivel como
Foucault tenta expressar com clareza esta vinculacdo: cuidar de si implica ser “[...]
preciso que te ocupes contigo mesmo, que nao te esquecas de ti mesmo, que tenha
cuidados consigo mesmo” (FOUCAULT, 2006b, p. 7).

Esta relacéo de subordinacao entre os dois preceitos e sua vinculagéo
filosofica ao personagem de Sdécrates encontra-se explicita em textos como A
apologia de Socrates de Platdo. Foucault esclarece que, em algumas passagens
deste texto, Socrates vai se apresentar como aquele cuja fungao é “[...] incitar os
outros a se ocuparem consigo mesmos” (FOUCAULT, 2006b, p. 11). Ele
desempenha, portanto, junto aos atenienses o “[...] papel daquele que desperta”
(FOUCAULT, 2006b, p. 11). Foucault, na sequéncia, faz mencéo a este despertar e
sua correlagédo com este cuidado de si,

[...] o cuidado de si vai ser considerado, portanto, como o momento do
primeiro despertar. Situa-se exatamente no momento em que os olhos se
abrem, em que se sai do sono e se alcanca a luz primeira: este, o terceiro

ponto interessante na questdo do ocupar-se consigo mesmo. (FOUCAULT,
2006b, p. 11)

preocupacdes e das emocdes da vida comum. [...] Ao lado do aristotelismo, o estoicismo foi a doutrina
gue maior influéncia exerceu na histéria do pensamento ocidental” (ABBAGNANO, 2007, p. 375).
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A noc¢do do cuidado de si e sua vinculagdo com o preceito délfico ndo
€ restrita apenas ao personagem de Socrates. Na verdade, nota-se essa imbricacdo
em quase toda atividade filosofica das culturas grega, helenistica e romana.
Certamente, o cuidado de si manteve-se, ao longo de todo um tempo histérico, como
um preceito importante em Platdo, nos epicuristas, nos cinicos’ e também nos
estoicos®, obviamente com algumas multiplicacdes, deslocamentos, transformacdes.
Foucault (2006b) considera que podemos reencontrar a no¢cédo do cuidado de si até
mesmo no limiar do cristianismo.

Foucault caracteriza essa “incitacdo, aceitacdo geral do principio de
gue € preciso ocupar-se consigo mesmo” como um “fenébmeno cultural de conjunto”
(FOUCAULT, 2006b, p. 13). Seu grande esforco no curso A hermenéutica do sujeito,
ministrado no College de France em 1982, é, justamente, o de mostrar a historia deste
principio e a forma como ele se tornou, segundo a analise do filosofo — e, em especial,
nas culturas helenistica e romana — um fenbmeno e também um acontecimento no
pensamento, refletindo, inclusive, no modo de ser do sujeito moderno.

A apresentacdo desta revisdo bibliografica sobre o conceito do
cuidado de si inicia-se pela Antiguidade Classica, na Grécia, seguindo as
transformacdes sofridas pelo conceito no periodo imperial (séculos | e Il d.C.) e, por
fim, aborda como ele sera transformado pelas primeiras formas do cristianismo.

Considera-se, portanto, a compreensdo do conceito cuidado de si
como o principal fio condutor deste texto, assim como Foucault (2006b) o considera
como um dos possiveis fios condutores das primeiras formas de exercicio filosofico
na Grécia antiga até os primérdios do ascetismo cristdo (século V a.C. até século V

d.C.). Entretanto, algo acontece ao longo do tempo que faz com que, na histéria do

7 Cinicos — seguidores do cinismo, de acordo com Abbagnano, a “[...] doutrina de uma das escolas
socraticas, mais precisamente da que foi criada por Antistenes de Atenas durante o século IV a.C. no
Ginasio Cinosargos. E provavel que o nome da doutrina derive do nome do Ginasio, ou entdo, como
dizem outros, do seu ideal de vida nos moldes da simplicidade da vida canina. A tese fundamental é
gue o unico fim do homem € a felicidade e a felicidade consiste na virtude. Fora da virtude nao existem
bens, de modo que foi caracteristica dos cinicos o desprezo pela comodidade, pelas riquezas, pelos
prazeres, bem como o mais radical desprezo pelas convenc¢fes humanas e, em geral, por tudo o que
afasta o homem da simplicidade natural de que os animais dao exemplo” (ABBAGNANO, 2007, p. 141-
142).

8 Estoicos, segundo Japiassi e Marcondes sdo “[...] adeptos do estoicismo, ou seja, doutrina filoséfica
de Zenao de Cicio, segundo a qual o ideal do sabio consiste em viver em perfeito acordo e total
harmonia com a natureza, dominando suas paixdes e suportando os sofrimentos da vida cotidiana, até
alcancar a mais completa indiferenga e impassibilidade diante dos acontecimentos” (JAPIASSU;
MARCONDES, 2001, p. 68).
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pensamento e da Filosofia, a no¢édo do cuidado de si seja preterida em detrimento da
ideia do conhece-te a ti mesmo.

Quiais provaveis razdes para que este preceito do cuidado de si tenha
sido deixado de lado, a sombra, tenha sido desconsiderado pelos historiadores?
Foucault explica que o acontecimento mais significativo para a desqualificagédo do
cuidado de si, em detrimento do conhece-te a ti mesmo, foi o que ele chama de
momento cartesiano. Conforme aponta Foucault,

[...] a filosofia grega [...] sempre sustentou que um sujeito ndo poderia ter
acesso a verdade se ndo praticasse em si mesmo um certo trabalho que o
tornaria suscetivel de conhecer a verdade — um trabalho de purificacéo, de
conversdo da alma através da contemplagdo da alma propriamente. [...]
Descartes, creio, rompeu com isto quando afirmou: Para alcancar a verdade

é suficiente que eu seja qualquer sujeito que pode ver o0 que é evidente
(FOUCAULT, 1995b, p. 277).

Para entender o porqué deste momento cartesiano ser extremamente
relevante para o deslocamento apresentado anteriormente, € preciso considerar dois
aspectos filoséficos que foram extremamente importantes durante toda a Antiguidade.
O primeiro é uma questédo central da Filosofia, e diz respeito a como ter acesso a
verdade. O segundo é a questdo da espiritualidade, estabelecida pelo autor da
seguinte forma: “quais sdo as transformacbes de si que constituem a condigao
necessaria para que se possa ter acesso a verdade?” (FOUCAULT, 2006b, p. 21-22).

Antes de prosseguir, um paréntese importante: como a espiritualidade
pode ser entendida neste contexto? Foucault esclarece essa espiritualidade “[...]
como aquilo que se refere precisamente ao acesso do sujeito a um certo modo de ser
e as transformacgfes que o sujeito deve operar em si mesmo para atingir esse modo
de ser” (FOUCAULT, 2004b, p. 279). E perceptivel, portanto, nessa espiritualidade,
somente um trabalho de mudanca de si sobre si mesmo.

Aquelas duas questbes, sobre ter acesso a verdade e sobre a

espiritualidade, caminharam juntas durante toda a Antiguidade, desde os pitagdricos®

9 Pitagdricos — seguidores do pitagorismo, conforme Japiassi e Marcondes. O pitagorismo trata-se de
“[...] uma doutrina da escola fundada por Pitagoras na coldnia grega de Crotona, no sul da Italia, tendo
grande influéncia em toda a Antiguidade. O pitagorismo divide-se em duas tendéncias: uma
semirreligiosa de carater mais mistico e espiritualista, desenvolvendo uma concepc¢ao de reencarnagao
da alma, provavelmente de influéncia oriental; outra, caracterizando-se por considerar 0 nimero como
representando toda a realidade, que seria, em esséncia, matematica” (JAPIASSU; MARCONDES,
2001, p. 151).
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até os neoplatonicos®. Para que o sujeito pudesse ter acesso a verdade era preciso
passar por um processo de transformacéo progressiva no seu ser (ascese!l), ou seja,
o conhecimento, por si s6, ndo poderia dar acesso a verdade sem esta pratica da
espiritualidade — que seria a purificacao e conversao da alma por meio de um trabalho
de contemplacéo da propria alma, ou seja, de uma transformacédo do ser do sujeito
por ele proprio. Entretanto, Foucault esclarece que, quando entramos no periodo da
modernidade,
[...] a ascese é substituida pela evidéncia no ponto em que a relagdo com o
si entrecruza-se com a relacéo com os outros e com o0 mundo. A relagédo com
0 si ndo necessita mais ser ascética para ingressar na relacdo com a verdade.
Basta que a relagdo com o si nos revele a verdade 6bvia do que vemos para
que possamos apreender definitivamente aquela verdade. Assim, posso ser

imoral e conhecer a verdade. Acredito que esta é uma ideia mais ou menos
explicitamente rejeitada pela cultura anterior (FOUCAULT, 1995b, p. 277).

Diante do que coloca Descartes, o que significa essa mudanca no
pensamento? O que esse deslocamento representa? Antes de responder as
perguntas, Foucault faz questdo de uma ressalva, e afirma que o momento cartesiano
nao se trata exclusivamente das ideias de Descartes, de que ele seja o autor inaugural
dessa forma de pensamento. Para Foucault “[...] a idade moderna da historia da
verdade comeca no momento em que o que permite aceder ao verdadeiro € o préprio
conhecimento e somente ele” (FOUCAULT, 2006b, p. 22).

A consequéncia disso, para responder as questdes anteriores, é a de
que, no periodo moderno, passamos a considerar que o conhecimento basta para o
acesso a verdade. Isto significa dizer que o sujeito ndo precisa mais passar por uma
ascese para ter acesso a verdade, portanto, as praticas de espiritualidade vao
desaparecer nesta relacdo moderna entre subjetividade e verdade. De acordo com

Foucault, postula-se agora que “[...] o sujeito, tal como ele €, é capaz de verdade, mas

10 Neoplaténicos sdo discipulos do neoplatonismo. Segundo Abbagnano o neoplatonismo representa
uma “[...] escola filoséfica fundada em Alexandria por Aménio Saccas no séc. Il d.C., cujos maiores
representantes sao Plotino, Jamblico e Procios. O neoplatonismo € uma escolastica, ou seja, a
utilizacé@o da filosofia platonica (filtrada por meio do neopitagorismo, do platonismo médio e de Filon)
para a defesa de verdades religiosas reveladas ao homem ab antiquo (da antiguidade) e que podiam
ser redescobertas na intimidade da consciéncia” (ABBAGNANO, 2007, p. 710).

11 Conforme Castro (2009) para os antigos a ascese correspondia a um trabalho de constituicdo de si
mesmo, cuidado de si, capaz de produzir uma transfiguragao no sujeito resultando na ventura de estar
consigo mesmo. O sentido e a fungédo da ascese filosofica, durante sua era de ouro (periodo Imperial),
era garantir a subjetivagado do discurso verdadeiro. Isso significa “[...] tornar proprias, na vida, as coisas
que se sabe, os discursos que se escuta e que se reconhece como verdadeiros” (CASTRO, 2009, p.
45).
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que a verdade, tal como ela €&, ndo é capaz de salvar o sujeito” (FOUCAULT, 2006b,
p. 24). Fica claro, entdo, que a nocdo do cuidado de si vai paulatinamente sendo
colocada de lado, ficando a sombra, sendo preterida pelo pensamento filosofico
classico.

Esse afastamento ou essa separagdo entre o conhecimento e a
espiritualidade vai ocorrer de forma gradativa e ndo necessariamente de forma
generalizada na filosofia. Nao ocorreu um corte abrupto a partir de Descartes. Ao
contrario do que se pode pensar, o desprendimento entre conhecimento e
espiritualidade ndo ocorre em virtude do desenvolvimento da ciéncia moderna, mas
sim, em funcdo do pensamento teologico. Foucault insiste que,

[...] a teologia [...] ao adotar como reflexdo racional fundante, a partir do
cristianismo, é claro, uma fé cuja vocacéo € universal, fundava, ao mesmo
tempo, o principio de um sujeito cognoscente, seu mais alto grau de perfeicao

e, simultaneamente, seu Criador, assim como, por consequéncia, seu modelo
(FOUCAULT, 2006b, p. 36).

Portanto, o pensamento filoséfico — cuja concepgado mais global era o
preceito do cuidado de si — foi se distanciando, dissociando-se da espiritualidade, que
possuia uma relacdo muito estreita com a questdo da verdade. De acordo com
Foucault (2006b), um dos substanciais elementos deste acontecimento foi, sem
davida, a teologia, a partir do instante em que estabelece uma forte confluéncia entre
um Deus — criador de tudo e de todos, portanto, conhecedor absoluto do universo — e
0S sujeitos que, amparados pela fé, estdo dispostos a conhecer e a encontrar a
verdade.

Nos tdpicos seguintes, serdo abordados os aspectos de mudancas e
transformacdes que ocorreram no significado deste principio, que é o ocupar-se

consigo mesmo, o cuidado de si.

1.2 O CUIDADO DE SI NO CONTEXTO DO PLATONISMO

Antes de iniciar a analise do texto de Platdo, o didlogo chamado
Alcibiades, Foucault faz questdo de apontar que, a partir desta obra, a no¢do do
cuidado de si emerge como um preceito filosofico. Entretanto, o principio ocupar-se
consigo mesmo era uma no¢ao bem antiga que ja fazia parte da cultura grega,
sobretudo da cultura aristocratica espartana. Isto quer dizer que néo era, até o texto

de Platdo, tratado como uma postura intelectual, numa perspectiva de reflexao
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filosdéfica. Era, sim, um principio vinculado a um privilégio politico, econémico e cultural
de aristocratas espartanos.

Este privilégio espartano consistia em poder delegar a outros — 0s
hilotas?? — o cuidado de suas terras e outros cuidados materiais, para, assim, terem
tempo de ocupar-se consigo mesmos. Seria algo muito préximo da afirmacgéo de que
o trabalho ndo nos cabe, cabe-nos apenas cuidar de nés mesmos. Foucault, portanto,
esclarece que,

[...] o conjunto de praticas nas quais vai manifestar-se o cuidado de si —
enraiza-se, de fato, em praticas muito antigas, maneiras de fazer, tipos e
modalidades de experiéncia que constituiram o seu suporte historico, e isto
bem antes de Platdo, bem antes de Sdcrates. Que a verdade ndo possa ser
atingida sem certa pratica ou certo conjunto de praticas totalmente
especificadas que transformam o modo de ser do sujeito, modificam-no tal
como esté posto, qualificam-no transfigurando-o, € um tema pré-filoséfico que
deu lugar a numerosos procedimentos mais ou menos ritualizados. [...] A
necessidade de pbér em exercicio uma tecnologia de si para ter acesso a
verdade é uma ideia manifestada na Grécia arcaica e, de resto, em uma série

de civilizacdes, sendo em todas, por certo numero de préaticas (FOUCAULT,
2006b, p. 59).

Como exemplo destas tecnologias de si, Foucault enumera os ritos de
purificacdo, de concentracdo da alma, a técnica do retiro (Que nos estoicos vai se
chamar anacorese), a pratica de resisténcia, técnicas de provacdo (reorganizada
pelos pitagéricos) enfim, um conjunto de tecnologias do eu retomadas pelo
pensamento filoséfico do cuidado de si com forma e finalidades diferentes das
praticadas na Grécia arcaica. O autor faz questéo de frisar que estas técnicas vao se
difundir ndo s6 pelo pensamento platdnico, obviamente passando por reorganizacfes
e deslocamentos, como também pelas filosofias estoica e epicurista, ou seja, vamos
encontrar estas tecnologias de si, reativadas sob novas formas, nas culturas
helenistica e romana.

A questdo do cuidado de si aparece pela primeira vez no dialogo
Alcibiades quando Socrates interpela seu enamorado, o jovem Alcibiades, sobre o
gue deseja para sua vida e quer para seu futuro. Prontamente, Alcibiades o responde

afirmando que desejava ingressar na carreira politica, governar a cidade, governar os

12 Os hilotas formavam uma populagdo de escravos que trabalhava na producdo agricola da Grécia
Antiga. Estes escravos ndo eram de propriedade individual e sim do Estado. Eles recebiam uma
porcentagem das colheitas para sobrevivéncia e s6 podiam trabalhar em outras atividades com
autorizacdo prévia. Assim, alguns hilotas trabalharam na construcao de templos e casas, auxiliando
soldados do exército, e nas cozinhas publicas (MOURA, 2001, p. 22).
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outros “[...] transformar suas vantagens estatutarias em acdo politica efetiva”
(FOUCAULT, 2006, p.45). Socrates, entdo, 0 questiona se ele tem condicGes de
enfrentar e superar seus rivais, uma vez que 0 governo de Atenas exigiria de
Alcibiades confrontar-se com os rivais internos, aqueles que comungavam do seu
mesmo desejo — governar a cidade, além dos inimigos externos, como Esparta e 0
Império Persa.

A partir dai, Socrates propde a Alcibiades fazer uma analise sobre
suas condicbes de governar em detrimento das condicdes de seus rivais,
guestionando-0 sobre suas riquezas e principalmente sobre a educacéo que recebera
durante toda sua vida. Socrates aconselha a Alcibiades que “[...] € preciso que reflitas
um pouco sobre ti mesmo, que conhegas a ti mesmo” (FOUCAULT, 2006b, p. 46).
Foucault afirma que o principio délfico conhece-te a ti mesmo aparece no discurso de
Sécrates, antes da nogao do cuidado de si, apenas como um “conselho de prudéncia”
a Alcibiades, para que ele pudesse comparar suas condi¢cdes (riqueza e educacéo)
as de seus rivais (FOUCAULT, 2006b, p.46).

Além de incitar Alcibiades a refletir sobre suas condi¢cdes de
inferioridade frente a seus adversarios, SGcrates também o provoca com o intento de
fazé-lo perceber sua falta de sabedoria sobre o que seria um bom governo da cidade,
ao questionar: “o que é bem governar a cidade; em que consiste o bom governo da
cidade; em que se o reconhece?” (FOUCAULT, 2006b, p.47).

Alcibiades replica entdo que “é quando reina a concérdia entre seus
cidadaos” (FOUCAULT, 2006b, p.47). Na sequéncia, € provocado novamente a
responder o0 que seria esta concordia, dando-se conta de que ndao sabe mais o que
dizer. Nesse instante, Alcibiades se sente num estado tal de ignorancia que nem ao
menos se deu conta de enxergar que nao possui a menor ideia de sua condicao de
auséncia de saber. Entretanto, Socrates vai incumbir-se de consola-lo afirmando que
ainda ha tempo para remediar esta situagdo, e que o remédio é justamente a
necessidade de ocupar-te consigo mesmo.

Foucault pondera que a nocdo do cuidado de si emerge entre a
situacdo socioecondmica privilegiada de Alcibiades e seu desejo de acao politica. Isto
quer dizer que s6 é possivel governar os outros, governar a cidade, transformar o seu
status de nascimento (posicdo social e econdmica de sua familia) em uma acéao
politica racional sobre os outros quando se esta ocupado consigo mesmo. Ocupar-se

consigo é, portanto, a condicdo para Alcibiades conseguir alcancar seu objetivo de
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exercer o poder politico sobre os outros, ou seja, ndo Ihe basta apenas invocar sua
condicao de jovem aristocrata naquela cidade.

A formacéo educacional de Alcibiades € outro aspecto significativo
para considerar, para si, a necessidade de cuidado de si. O jovem ateniense perdeu
0S pais muito cedo e seu tutor deixou-o sob a responsabilidade de um de seus
escravos, despossuido de formac&o adequada para orientar um jovem aristocrata que
um dia pretendesse ingressar na carreira politica.

Outra caracteristica, neste momento socratico platbnico, é que o
cuidado de si é voltado a um individuo jovem e se estabelece entre ele e seu mestre.
Este pode ser também seu amante, indicando a possibilidade de uma relacéo
amorosa e intima neste caso. Estes jovens aristocratas seriam preparados por seus
mestres para o ingresso nas atividades politicas da cidade. Esta é uma das
caracteristicas que sofre uma mudanca, um deslocamento, quando analisamos o
cuidado de si nas filosofias estoica e epicurista. Para estes, o cuidado de si aplica-se
como uma obrigacdo permanente a todos os individuos no decorrer de toda sua
existéncia e ndo apenas durante sua juventude, ou seja, a idade ndo € mais um
elemento de restricao para o exercicio do cuidado de si.

Por ultimo, a demanda pelo cuidado de si aflora no instante em que
Alcibiades “[...] ndo sabe como ocupar-se, em que consistird o objetivo e o fim do que
h& de ser sua atividade politica, a saber: 0 bem-estar, a concordia dos cidadaos entre
si. Nao sabe qual é o objeto do bom governo e é por isto que deve ocupar-se consigo
mesmo” (FOUCAULT, 2006b, p. 49-50).

Nesse contexto, que expde a indispensavel demanda de Alcibiades
ter que, conforme sugere Sdcrates, ocupar-se consigo mesmo, surgem duas
questdes. A primeira indaga sobre “qual €&, pois, 0 eu de que é preciso cuidar quando
se diz que é preciso cuidar de si? [...] deves ocupar-te contigo; mas quem é este si
mesmo, pois é contigo mesmo que deves ocupar-te?”. J4 a segunda questao interpela
“de que modo o cuidado de si, quando o desenvolvemos como convém, [...] pode nos
conduzir, e conduzir Alcibiades ao que ele quer, isto é, [...] a arte que |he permitira
bem governar?” (FOUCAULT, 2006b, p. 50) Temos aqui, portanto, o que & central
nesta primeira parte do dialogo de Sécrates com Alcibiades, o eu como objeto do qual
0 sujeito deve se ocupar, e o0 saber, a tékhne (a habilidade), como sugere Foucault,

como o caminho que confere condi¢cdes para bem governar os outros.
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Com relagdo a primeira questdo — “qual é, pois, 0 eu de que é preciso
cuidar”, “quem é este si mesmo?” —, Foucault apresenta o pensamento de Platdo, que
acaba por nos dar uma resposta: “é preciso ocupar-se com a propria alma”
(FOUCAULT, 2006b, p. 67). O meu eu é, portanto, a minha alma, é ela o elemento
que vai se servir do corpo. Como um musico que se serve de seu instrumento para
fazer existir sua cancgéo, a alma se serve do corpo, o corpo nao pode servir-se de si.
Nesse sentido, a alma € tomada como sujeito e ndo como substancia aprisionada no
corpo. A alma é, portanto, o sujeito de a¢gbes, comportamentos, relacdes e atitudes.
Nesta posi¢do, a alma vai servir-se do corpo, de seus 6rgaos, de suas partes, de sua
linguagem, como verdadeiros instrumentos, para assim estabelecer um conjunto de
relacbes com o0s objetos dispostos a sua volta, mas também com o outro, consigo
mesmo e com o mundo (FOUCAULT, 2006b, p. 67).

Conforme explicita Foucault, Platdo afirma que “a alma substancia
gue ele descobriu, foi a alma-sujeito” (FOUCAULT, 2006b, p. 71). Esta concepcéo
estara presente também no estoicismo, sera especialmente importante na teoria de
cuidado de si em Epicteto®. Vejamos o que Platéo afirma sobre a posi¢do dessa alma-
sujeito:

[...] ocupar-se consigo mesmo serd ocupar-se consigo enquanto se é ‘sujeito
de’, em certas situagdes, tais como sujeito de agdo instrumental, sujeito de
relagbes com o outro, sujeito de comportamentos e de atitudes em geral,
sujeito também de relacdo consigo mesmo. E sendo sujeito, este sujeito que

se serve, que tem esta atitude, estes tipos de rela¢des, que se deve estar
atento a si mesmo. (FOUCAULT, 2006, p. 71)

Retomemos a segunda questao colocada anteriormente, a saber: “em
gue consiste este ocupar-se consigo”? A resposta apresentada por Platdo no didlogo
em questao € bastante simples, consiste em conhecer-se a si mesmo — mais uma vez
a mencao ao preceito délfico. “O cuidado de si deve consistir no conhecimento de si”,
eis ai o que Foucault (2006b, p. 85) considera como um dos tragos mais marcantes
do platonismo, reverberando ao longo de toda a histéria do cuidado de si. As praticas

de si da Grécia arcaica passaram por um deslocamento em todo o0 pensamento

13 Epicteto foi um “[...] filésofo estoico de origem grega: inicialmente escravo, depois de liberto ensinou
filosofia em Roma. Ao contrario dos primeiros filésofos estoicos que partiam do estudo da natureza,
Epicteto deu maior énfase a moral, defendendo a liberdade humana enquanto liberdade de
pensamento. [...] A sabedoria e a liberdade estariam, portanto, na aceitacdo da ordem natural das
coisas tais como sédo e como foram criadas por Deus, sendo assim a melhor ordem possivel. A liberdade
restringe-se por isso ao pensamento. A moral estoica de Epicteto influenciou fortemente o cristianismo
em seu surgimento, encontrando-se também sua influéncia em Pascal e Descartes” (JAPIASSU;
MARCONDES, 2001, p. 63).



36

platbnico, no sentido de ficarem todas sujeitadas ao principio do conhece-te a ti
mesmo. Observemos como Foucault assevera esta mudanga:
[...] E para conhecer-se a si mesmo que é preciso dobrar-se sobre si; é para
conhecer-se a si mesmo que é preciso desligar-se das sensacdes que nos
iludem; é para conhecer-se a si mesmo que é preciso estabelecer a alma em
uma fixidez imével que a desvincula de todos os acontecimentos exteriores.

[...] Portanto, haverd uma reorganizacdo geral, parece-me, de todas estas
técnicas em torno do ‘conhece-te a ti mesmo’ (FOUCAULT, 2006b, p. 86).

Foucault faz questédo de deixar claro que no platonismo “[...] ha uma
sobreposicao dinamica, um apelo reciproco entre o conhecimento de si e cuidado de
si” (FOUCAULT, 2006b, p. 87). Isto quer dizer que nenhum destes preceitos sera
valorizado ou subestimado em prejuizo do outro. Entretanto, ao longo da histéria do
pensamento filosofico grego, helenistico e romano ha diferengas na relagédo entre o
conhecimento de si e cuidado de si, diferentes frugalidades nas diversas correntes
filosoficas. Vale destacar inclusive que, na Filosofia moderna, naquilo que cabe dentro
do que Foucault nominou como o momento cartesiano, a no¢ao do cuidado de si é
totalmente preterida em relacdo ao conhecimento de si. Notamos, portanto, diferentes
relagbes de equilibrio dindmico entre os dois preceitos, desde sua assungdo, em
Alcibiades, de Platdo, como elementos integrantes do pensamento filoséfico.

Ainda no que concerne a questdo “em que consiste ocupar-se
consigo?”, deduzimos que ela esta atrelada a nocdo do conhecer-se a si mesmo,
explicitada por Platdo. Foucault questiona “como é possivel conhecer-se, como a alma
deve conhecer-se a si mesma?” (FOUCAULT, 2006, p. 89). O autor responde com
uma sintese do pensamento de Platdo, afirmando que

[...] para conhecer-se, é preciso olhar-se em um elemento que seja igual a si;
é preciso olhar-se em um elemento que seja o préprio principio do saber e do
conhecimento; e este principio do saber e do conhecimento é o elemento
divino. Portanto, é preciso olhar-se no elemento divino para reconhecer-se: é

preciso conhecer o divino para reconhecer a si mesmo. (FOUCAULT, 2006b,
p. 89)

Esta explanacdo de como a alma deve conhecer-se a si mesma no
platonismo permite que se pondere a respeito de um paradoxo. Uma das faces desse
paradoxo permite ao platonismo ter sido inspiracdo para diversos movimentos
espirituais, isto pelo fato de que,

[...] o conhecimento, o acesso a verdade sé se poderia fazer nas condi¢cdes
de um movimento espiritual da alma em relagdo consigo e com o divino:

relacdo com o divino porque em relagdo consigo, relagdo consigo porque em
relacdo com o divino. Esta relagédo consigo e com o divino, relacdo consigo
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mesmo como divino e relagdo com o divino como si mesmo foi, para o
platonismo, uma das condi¢des de acesso a verdade. (FOUCAULT, 2006b,
p. 97)

Outro caminho, apontado por Foucault (2006b), estabelece um
contraponto a este primeiro, na medida em que o platonismo permitiu o
desenvolvimento de um movimento de conhecimento puro, sem nenhuma vinculacéo
com a espiritualidade. Isto ocorreu pelo simples fato de que o platonismo “[...] mostra
de que modo todo o trabalho de si sobre si, todos os cuidados que se deve ter consigo
mesmo se se quiser ter acesso a verdade constituem em conhecer-se, isto é, em
conhecer a verdade” (FOUCAULT, 2006b, p. 97).

Apos compreender sobre como a alma deve conhecer-se a si mesma,
Alcibiades firma um compromisso com Sdécrates. De agora em diante, ele vai envolver-
se com a justica para que se torne um bom governante para sua cidade. Eis que
Sdcrates alcanca seu proposito no dialogo com Alcibiades. Isto quer dizer que, ap6s
conduzi-lo ao preceito do ocupar-se consigo mesmo e ter desenvolvido todo o
pensamento do que seria este conceito, bem como argumentado com o discipulo
sobre o sentido que deveria ser atribuido a ele, Socrates entdo o convence a ocupar-
se consigo mesmo. Alcibiades compreende que ocupar-se consigo mesmo € ocupar-
se com a justica.

Concluindo a andlise do texto Alcibiades, Foucault (2006) afirma que
ele representa uma forma exclusivamente platdnica assumida pelo cuidado de si, e
gue sdo trés as caracteristica da epiméleia heautbu nessa tradicdo platbnica e
neoplaténica: primeiro, que “[...] o cuidado de si encontra sua forma, soberana, e sua
realizacdo no conhecimento de si”; em segundo lugar, “[...] o fato de que este
conhecimento de si, como expressao maior e soberana do cuidado de si, da acesso a
verdade e a verdade em geral”; e por ultimo “[...] o fato de que o acesso a verdade
permite, a0 mesmo tempo, reconhecer o que pode haver de divino em si’
(FOUCAULT, 2006, p. 96). Conforme o autor, estas trés caracteristicas nao serao

encontradas em nenhuma outra forma (epicurista, estoica, etc) do cuidado de si.

1.3 O cUIDADO DE SI NO PERIODO HELENISTICO E ROMANO

A partir deste ponto, sera analisado o periodo que abrange os séculos

I e Il d.C., época que Foucault caracteriza como “[...] uma verdadeira idade de ouro
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na histéria do cuidado de si, entendido este tanto como no¢do quanto como pratica e
como instituicao” (FOUCAULT, 2006b, p. 101).

Durante o periodo imperial, todas aquelas caracteristicas do cuidado
de si destacadas neste trabalho, presentes no Alcibiades de Platdo, vao passar por
varias transformacdes, mudancas, deslocamentos. Aquelas trés condicges,
resumidas no tépico anterior como caracteristicas fundamentais do cuidado de si no
Alcibiades, jA ndo sdo mais as mesmas, dando, a principio, a impressao que
desapareceram. A primeira mudanca para Foucault é a de que ocupar-se consigo ndo
esta mais restrito aos jovens aristocratas, tendo se transformado num imperativo que
se imp0e a todos, sem restricdo de idade ou de status social. Foucault destaca esse
deslocamento ao reconhecer que, quando

[...] os filésofos recomendam cuidar-se de si ndo quer dizer que esse zelo
esteja reservado para aqueles que escolhem uma vida semelhante a deles;
ou que uma tal atitude s6 seja indispensavel durante o tempo que se passou
junto a eles. E um principio valido para todos, todo o tempo e durante toda a
vida. Apuleu observa isso: pode-se, sem vergonha nem desonra, ignorar as
regras que permitem pintar e tocar citara; mas saber “aperfeicoar a prépria

alma com a ajuda da razdo” é uma regra “igualmente necessaria para todos
os homens” (FOUCAULT, 1985, p. 53).

O segundo deslocamento para Foucault diz respeito a constatacéo de
gue ocupar-se consigo &, agora, uma atividade com fim em si mesmo e por si mesmo,
nao mais tendo como finalidade o governo dos outros e da cidade. Foucault faz
qguestao de deixar claro que, na cultura neoclassica, “[...] 0 eu aparece tanto como
objeto do qual se cuida, [...] quanto, principalmente, como finalidade que se tem em
vista ao cuidar-se de si. Por que se cuida de si? Nao pela cidade. Por si mesmo”
(FOUCAULT, 2006b, p. 103).

Conforme Foucault, a terceira transformacao patenteia que o cuidado
de si ndo se manifesta mais apenas na forma de conhecimento de si. Isso néo
representa o fim dessa forma de conhecimento. Significa, em contrapartida, que ele
se integrou a um ambito bem mais amplo, agora demarcado por um conjunto maior
de significados. Trata-se de uma diversidade, de um conjunto maior de préaticas,
formas de atividades, as quais, obviamente, sdo designadas por palavras e
terminologias diversas (FOUCAULT, 2006b, p. 105).

A titulo de ilustracdo, para citar alguns exemplos deste leque que se
abre de préaticas e atividades de si: primeiro, as atividades ligadas a atos de

conhecimento, praticas estas vinculadas ao discernimento que se pode ter sobre si
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mesmo. Trata-se, entdo, de examinar-se a si, voltar o olhar para si, estar atento a si.
Em segundo, temos as praticas de proteger-se em si mesmo, um retrair-se em si como
se fosse um lugar de protecédo. O filosofo cita os termos voltar-se para si, recolher-se
em si, retirar-se em si, como “[...] expressdes que se referem a atividade, a atitude de
refluir sobre si mesmo, retrair-se, ou entao estabelecer-se, instalar-se em si mesmo
como em um lugar-refagio, uma cidadela bem fortificada, uma fortaleza protegida por
muralhas, etc” (FOUCAULT, 2006b, p. 105).

Um terceiro grupo de préticas estd ligado a atitudes particulares em
relacéo a si, remetendo a um tipo de relacado permanente consigo. Temos expressoes
inspiradas no glossario médico — como tratar-se, curar-se, abrir seus proprios
abcessos; outras inspiradas no Iéxico religioso, como cultuar-se, envergonhar-se
diante de si, honrar-se; e, enfim, outras no vocébulo juridico, a exemplo de reivindicar-
se a si mesmo.

O quarto grupo de significantes remete a um tipo de relacéo
permanente consigo, referindo-se, por vezes, a sensacdes, como satisfazer-se
consigo, alegrar-se consigo, sentir prazer consigo; ou a uma relacao de soberania,
como ser mestre de si.

Diante de um Iéxico tdo amplo, percebe-se que o cuidado de si de fato
deixou de ser apenas conhecimento de si como concebido no platonismo. Agora, num
contexto de deslocamento do cuidado de si para praticas plurais, h4 uma explosao de
diferentes formas de praticas de si; praticas que séo autofinalizadas.

Cabe aqui um paréntese para esclarecer o que sao tais praticas. Para
tanto, é preciso relembrar que Alcibiades compromete-se com SdAcrates, na parte final
dos didlogos, a ocupar-se com a justica. Para Platdo, isso significa investir tanto nos
cuidados da alma quanto da cidade, ambas imbricadas numa relacdo de
retroalimentacao que as confunde, implicando-as entre si. Ao ocupar-se consigo, com
sua alma, Alcibiades estara também, concomitantemente, tornando-se apto a cuidar
dos outros, da cidade — ndo se estabelece, portanto, uma separacéo. Portanto, o
cuidado de si € um instrumento fundamental para com o cuidado dos outros.

J& nos séculos | e Il, periodo helenistico e romano, havera uma

separacdo nitida entre o politico e o catartico' (termo utilizado pelos neoplaténicos).

14 Foucault define o termo catartico baseado em Platdo: “[...] para Platdo nao h4, na realidade, diferenca
de economia entre o procedimento catértico e o caminho politico, na tradicdo neoplatbnica, em
contrapartida, estas duas tendéncias se dissociam” (FOUCAULT, 2006b, p. 214). Os neoplaténicos
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Foucault esclarece o que isso significa, ou seja, agora “o eu é a meta definitiva e unica
do cuidado de si” (FOUCAULT, 2006b, p. 218). Isso permite afirmar, neste contexto,
gue as praticas de si sdo autofinalizadas. Em outros termos, quer dizer que a pratica
do cuidado de si é centrada em si mesma, seu desfecho € apenas o eu, ndo ha mais
a finalidade de cuidar dos outros, da cidade, seu objeto de cuidado é somente o eu.
Qual a importancia, atribuida por Foucault, a esta desvinculacéo?

Com o eu sendo progressivamente o principal objeto de um cuidado,
o destaque significativo € a aproximacédo cada vez mais consistente, mais forte, entre
a arte de viver e o cuidado de si. A filosofia vai fixando seu objetivo em torno da arte
da existéncia. Dessa forma, teremos, ao longo do periodo helenistico e romano, uma
suspensao cada vez mais proeminente “[...] da filosofia como pensamento da
verdade, pela espiritualidade como transformacao do modo de ser do sujeito por ele
mesmo. Simultaneamente, o crescimento do tema catartico” (FOUCAULT, 2006b, p.
219). A questdo central no que tange a arte da existéncia passa a ser: “como devo
transformar meu préprio eu para ser capaz de aceder a verdade?” (FOUCAULT,
2006b, p. 219). E justamente nesse periodo que a cultura de si atinge seu climax, seu
apice, sua gloria.

Apos esta digresséao, retoma-se o percurso sobre a diversificacao das
praticas de si no periodo imperial. Foucault afirma que aquele processo de
propagacao das praticas de si ocorreu em duas direcfes. A primeira delas se abre
com base na seguinte questdo: “Como o cuidado de si se torna e deve tornar-se
coextensivo a vida individual?” (FOUCAULT, 2006b, p. 106).

A segunda direcdo esta vinculada a perspectiva de que, agora, 0
cuidado de si deve estender-se a todos os individuos, sem nenhuma limitacao.
Entretanto, na pratica cotidiana, sdo notadas algumas restricdes. As praticas de si
passaram a ser vivenciadas, geralmente, em grupos religiosos ou filoséficos ou por
aqueles em condicdes sociais e econdmicas privilegiadas que se organizavam, por
exemplo, em redes sociais, também denominadas redes de amizades. Estas séo,
portanto, as caracteristicas mais marcantes do cuidado de si no periodo helenistico e
romano, considerado por Foucault (2006b, p. 156) como o 4pice de uma evolucao.

Algumas consideragbes podem ser feitas sobre aquela primeira

direcéo: a coextensividade entre o cuidado de si e a arte da existéncia, a arte de viver.

chamam kétharsis ou arte da catértica o exercicio de ocupar-se consigo mesmo (FOUCAULT, 2006b,
p. 216-217).
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A recomendacdo para o cuidado de si, nos didlogos entre Sécrates e Alcibiades,
aparecia num momento muito especifico da existéncia. Este instante esta fortemente
vinculado a um contexto particular da vida dos jovens aristocratas daquela época.

E justamente o instante, aponta Foucault, de “[...] déficit da
pedagogia, neste momento politica e eroticamente conturbado do fim da adolescéncia
e de ingresso na vida” (FOUCAULT, 2006b, p. 107). Esse déficit da pedagogia remete
a critica da formacao educacional dos jovens aristocratas atenienses. Afirma-se que
essa formacao estava muito aquém de permitir a passagem destes jovens para a vida
adulta e de possibilitar que assumissem postos politicos importantes na cidade,
movimento considerado como 0 momento de ingresso na vida (FOUCAULT, 2006b,
p. 107).

No contexto do periodo imperial, Foucault assegura que “[...] o
cuidado de si ndo é mais um imperativo ligado simplesmente a crise pedagdgica
daquele momento entre a adolescéncia e a idade adulta. O cuidado de si € uma
obrigacao permanente que deve durar a vida toda” (FOUCAULT, 2006b, p. 108). Esse
fato € consensual tanto para 0s epicuristas como para 0s estoicos.

Para Foucault, essa mudanca na concepcao cronolégica do cuidado
de si provocara consequéncias importantes. A primeira delas € que, além do elemento
formador inscrito nas praticas de si, aparece também, no decurso do periodo
helenistico e romano, um papel critico. Isto quer dizer que aquele elemento formador
estara vinculado a prética da critica. Essa formacao tem um viés diferente daquele do
periodo platénico, como relata Foucault:

[...] trata-se de, independentemente de qualquer especificacdo profissional,
de forméa-lo para que possa suportar, como convém, todos os eventuais
acidentes, todos os infortinios possiveis, todas as desgracas e todos os
reveses que possam atingi-lo. [...] Esta formacdo, esta armadura se
quisermos, armadura protetora em relacdo ao resto do mundo, a todos os
acidentes ou acontecimentos que possam produzir-se, € 0 que 0S gregos

chamavam de paraskheué, aproximadamente traduzido por Séneca como
instructio (FOUCAULT, 2006b, p. 115).

E notério que a formagdo imbricada neste cuidado de si ndo é mais
voltada exclusivamente para o exercicio de um bom governo da cidade, como era em
Alcibiades. Agora, o eixo formador tem como foco a correcdo de erros, de retificar
habitos ruins, vicios e dependéncia incrustadas. Foucault menciona também o termo
desaprender como “[...] uma férmula que foi importante no vocabulario cinico:

aprender as virtudes é desaprender os vicios. Trata-se da nocdo de
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desaprendizagem, essencial nos cinicos, reencontrada nos estoicos” (FOUCAULT,
2006b, p. 117).

Ha uma critica também aos valores que se aprende em familia.
Portanto, o cuidado de si deve promover uma liberagdo daquilo que se foi imposto
durante o processo de formac&o no seio da familia. E preciso reencontrar a si mesmo,
pois muitas vezes os pais almejam destinos totalmente contrarios aos que se possa
desejar por si proprio (FOUCAULT, 2006b, p. 117).

A segunda consequéncia do deslocamento cronologico do cuidado de
si, diz respeito a confluéncia entre as praticas de si e a medicina. Sempre houve uma
relacdo, um vinculo muito forte entre medicina e filosofia, relacdo esta antiga e
tradicional e que ocorreu de diferentes maneiras ao longo do tempo. Uma das marcas
dessa afeicdo é uma aproximacao conceitual vigorosa entre as duas areas. Foucault
afirma que “[...] mais interessante, sem duvida, € o fato de que a proépria pratica de si,
tal como a filosofia a define, desigha e prescreve, € concebida como uma operacéo
médica” (FOUCAULT, 2006b, p. 120).

Um importante exemplo é o texto de Filon de Alexandria no “De vita
contemplativa” em que ele se refere ao grupo de Terapeutas. Esse grupo é assim
intitulado, porque cuida, ao mesmo tempo, do ser e da alma, estabelecendo um
paralelismo entre pratica da alma e medicina do corpo. Outro exemplo é o caso de
Epicteto, que considera a sua escola de filosofia como um hospital da alma, um
dispensario da alma, onde se vai para cuidar dos males e das paixdes dos quais se
sofre. Tanto nos epicuristas quanto nos estoicos 0 corpo sera reintegrado como objeto
de cuidado de si, ou seja, o corpo reaparece como objeto de preocupacao juntamente
com a alma (FOUCAULT, 2006b).

Por dultimo, a velhice assume novas significagcbes no periodo
helenistico e romano. Esta é a terceira consequéncia daquele deslocamento
cronoldgico. Nessa ressignificacdo, imputa-se a velhice um valor positivo, uma vez
gque passa a ser o instante em que o cuidado de si chega ao seu climax, ao seu
coroamento, ao seu momento de galarddo. Entdo, a velhice passa a ser cultivada
como uma meta positiva de existéncia (FOUCAULT, 2006b, p. 135).

Na Grécia antiga, a velhice é reconhecida com um valor parcial. Ela é
tida por sua importancia como fonte de saber, de experiéncia, como conselheira,
honrosa, entretanto, ndo havia aquele desejo de se chegar a velhice em virtude das

limitacGes, principalmente fisicas, impostas pelo tempo. Apesar de todos os valores
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atrelados a velhice, s&o os jovens que, de fato, trabalham e defendem a cidade. Neste

novo contexto, Foucault afirma que o idoso passa a ser
[...] aquele que pode enfim ter prazer consigo, satisfazer-se consigo,
depositar em si toda alegria e satisfacdo, sem esperar qualquer prazer,
gualquer alegria, qualquer satisfacdo em mais nada, nem nos prazeres fisicos
de que ndo é mais capaz, nem nos prazeres da ambi¢cdo aos quais renunciou.
[...] e avelhice, quando bem preparada por uma longa pratica de si, € o ponto
em que o eu, como diz Séneca, finalmente atingiu a si mesmo, reencontrou-

se, e em que se tem para consigo uma relacdo acabada e completa, de
dominio e de satisfagdo ao mesmo tempo (FOUCAULT, 2006b, p. 135).

Uma consequéncia dessa mudanca de visdo é que se passa a uma
nova ética da velhice, uma velhice ideal, para a qual se deve estar preparado. Na
perspectiva de Foucault, isto quer dizer que é preciso, sendo jovens ou adultos, ter
“[...] para com tudo que fazemos e somos, a atitude, o comportamento, o desapego e
a completude de alguém que ja tivesse chegado a velhice e completado sua vida”
(FOUCAULT, 2006b, p. 137). Nisso esta inscrita a ideia de que deve-se consumar a
vida antes da morte, questdo que, de certa forma, sob uma estreita aparéncia,
Nietzsche desenvolveu em escritos como em Assim falou Zaratustra (1977), paragrafo
341 de A gaia ciéncia (2001) e aforismo 56 de Além do bem e do mal (2002). Foucault
destaca que, com o cristianismo e a perspectiva de vida apés a morte — ou de
continuidade da vida ap6s a morte —, tem-se novamente um processo de
deslocamento, uma outra ressignificacdo dessa visao da velhice.

Encontra-se, em A hermenéutica do sujeito, tracos de algumas
nuances do cuidado de si no cristianismo, em especial nas suas formas mais
primitivas, ou iniciais. Far-se-a, portanto, em dire¢cdo ao encerramento, uma distingéo
entre a ascese filosofica e a ascese crista.

Na ascese filosofica, o objetivo principal é que o eu seja o fim a ser
alcangado, isto €, constituir-se a si mesmo, tornar-se sujeito de sua propria existéncia.
Outro aspecto importante € que a ascese tem por estratégia imediata estabelecer uma
paraskeué, mas sem perder de vista aquele propdsito final de que o sujeito possa
constituir-se a si mesmo de forma plena. Uma paraskeué é algo que o sujeito ndo
possui, ele ndo carrega consigo, entéo, ele necessita construir para si essa paraskeue,
que é, de acordo com Foucault, “[...] um conjunto de praticas necessarias e suficientes
para permitir-nos ser mais fortes do que tudo que possa acontecer ao longo de nossa
existéncia” (FOUCAULT, 2006b, p. 388). Dito de outra forma, a paraskeué permite

gue o sujeito se torne mais forte para superar suas dificuldades cotidianas. S&o acdes
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concretas, um modo de ser, de se comportar, que se assume para superar as proprias
fraquezas.

Resumidamente, pode-se elaborar da seguinte maneira: as acodes, o
comportamento moral, 0o modo de ser frente as adversidades dos acontecimentos sao
construidos com base nos discursos de verdade elaborados a partir do exercicio da
ascese. Isto quer dizer que a ascese possui como propadsito inicial a preparacéao de
uma paraskeué.

E importante destacar que ndo ha nenhum intermediario entre os
discursos de verdade e a forma de ser do sujeito, ou seja, esta ascese € oriunda de
uma relacéo do sujeito para com ele mesmo. Nao ha, por exemplo, uma figura divina
na qual o sujeito possa se amparar para tornar-se mais forte frente aos
acontecimentos da vida, apenas o sujeito em uma relagdo consigo proprio.

Neste caminho de constituir-se a simesmo, 0 que se espera encontrar
€ a verdade. Este € um dos propdsitos mais importantes desta ascese da pratica de
si: permitir que o sujeito alcance a verdade, que o individuo se ligue a verdade. Isso
significa que descobrir 0 eu, 0 sujeito, 0 si mesmo, € ao mesmo tempo, a finalidade a
se atingir e o objeto ao qual se deve aplicar um conjunto de técnicas da arte da
existéncia, para que se consiga desenvolver seu proprio discurso verdadeiro e, assim,
aplica-lo em todas as situacdes e acontecimentos da vida. Foucault (2006b) qualifica
este trabalho de si sobre si mesmo como procedimento de subjetivacdo do discurso
verdadeiro e esclarece, a partir de textos de Séneca, que este procedimento de
subjetivacao consiste em:

[...] fazer sua as coisas que se sabe, fazer seus os discursos que se ouve,
fazer seus os discursos que se reconhece como verdadeiros ou que nos
foram transmitidos como verdadeiros pela tradicdo filoséfica. Fazer sua a

verdade, tornar-se sujeito de enunciacdo do discurso verdadeiro: é isto, creio,
o préprio cerne desta ascese filos6fica. (FOUCAULT, 2006b, p. 401)

O trabalho em direcdo a esta subjetivacdo do discurso verdadeiro
consiste no fato de que o sujeito pode aplicar a si mesmo um conjunto de técnicas ou
praticas que abrangem a escuta, a leitura, a escrita e o ato de falar. Sdo estas técnicas
de si em seu exercicio continuo que inauguram e sustentam toda esta ascese
filosofica. Nesta obra, ndo se entra em detalhes sobre as caracteristicas de cada uma
destas praticas, entretanto, o leitor podera encontrar as mindcias sobre cada uma
delas no texto de Foucault (2006b).



45

Em relacéo as caracteristicas da ascese cristd, Foucault sustenta que
0 ascetismo cristdo tem por principio a submisséo do individuo a lei e seu propdésito
final € a rendncia a si mesmo, ou seja, caminhar progressivamente rumo ao estado
de santidade e, por conseguinte, a salvagdo. Espera-se do individuo renuncias e
sacrificios de algumas feicdes do seu ser. Na ascese cristd, atinge-se essa rendncia
de si trilhando o caminho da objetivacdo de si num discurso de verdade — o que pode
ser chamado exegese cristd. Mas, 0 que € o0 sujeito objetivavel? Consumar a
objetivacdo do sujeito é aplicar a ele a mesma ldgica positivista de conhecimento que
se aplica as coisas do mundo. Isto quer dizer que o sujeito é retido como um objeto
do mundo que pode ser facilmente reconhecido, decifrado, esquadrinhado
(FOUCAULT, 2006b, p. 400).

Enquanto no ascetismo filoséfico luta-se contra os acontecimentos da
vida, no ascetismo cristdo, o sujeito estd em constante batalha contra si mesmo, pois
€ no sujeito que se manifesta o pecado, a heresia, 0s vicios, a seducao pelas coisas
do mundo e pelo maligno, etc. Portanto ha um inimigo que exige um estado de alerta
e luta permanente, e esse elemento pernicioso habita o proprio sujeito, dai a

necessidade da rendncia a si mesmo para atingir a salvacgéo.

1.4 CAMINHOS QUE SE ABREM: CONSIDERACOES PROVISORIAS

No intento de sugerir uma dire¢cdo, uma possibilidade, retoma-se a
guestao inicial: como o preceito do cuidado de si pode deslocar-se de seu significado
na filosofia antiga e tornar-se uma ferramenta conceitual proficua para estudos em
educacdo e cultura, os quais estejam em busca da compreensdo da poténcia de
praticas culturais capazes de permitir a experimentacdo da diferenca e a
transformacao do proprio sujeito?

N&o se esta em busca de uma resposta universal, ndo € intuito da
tese propor um caminho Unico e inovador a ser seguido. Pelo contrario, o que se
deseja aqui é se avaliarem as condi¢des de outras possibilidades de existéncia, outros
modos de subjetivacdo, é se experienciar a diferenca, no contexto educacional,
produzida pela insercdo de praticas culturais diversas (tais como cinema, musica,
teatro, danca, pintura, a arte em geral) na engessada estrutura curricular e pedagoégica

das escolas.
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Vale destacar que essa insercdo das praticas ndo deve
necessariamente acontecer com a modificacdo da estrutura curricular vigente. Elas
podem operar a partir da criacdo de contralugares, transgressoras da ordem
curricular. A palavra transgressdo ndo comparece aqui com conotag¢do anarquica, ou
de confronto, de embate. Nao se objetiva gerar conflitos que impegam o bom
andamento das atividades escolares cotidianas. Ao afirmar que praticas culturais
podem operar como transgressoras da ordem curricular, se quer dizer que estas
praticas podem coexistir, no contexto escolar, juntamente com 0S programas
curriculares oficiais. Ou seja, as préaticas podem se materializar na escola por meio de
atividades ocorrendo paralelas, concomitantes aos componentes curriculares
institucionalizados.

Quando se refere aos componentes curriculares e seus programas
oficiais, reportam-se aos limites que se impde a comunidade escolar. Tais limites,
muitas vezes, interditam outras possibilidades de producdo de pensamento e da
diferenca na escola, pelo simples fato de ndo fazerem parte do que esta
preestabelecido pelo sistema normalizador (programas, planos e diretrizes da
educacéo) dos saberes.

Sendo assim, opera-se, neste paper, com o conceito de transgressao,
encontrado nos ditos e escritos de Foucault. Ao discorrer sobre sua concepc¢ao de

transgressao, o autor afirma que € preciso

[...] liberta-la do que é o escandaloso ou o subversivo, ou seja, daquilo que é
animado pela poténcia do negativo. A transgresséo nao op0e nada a hada,
nédo faz nada deslizar no jogo da ironia, ndo procura abalar a solidez dos
fundamentos: ndo faz resplandecer o outro lado do espelho para além da
linha invisivel e intransponivel. Porque ela, justamente, ndo é violéncia em
um mundo partilhado (em um mundo ético) nem triunfa sobre limites que
ela apaga (em um mundo dialético ou revolucionario), ela toma, no &mago
do limite, a medida desmesurada da distancia que nela se abre e desenha o
traco fulgurante que a faz ser. Nada é negativo na transgresséo. Ela afirma
o ser limitado, afirma o ilimitado no qual ela se lanc¢a, abrindo-o pela primeira
vez a existéncia. Mas pode-se dizer que essa afirmacéo nada tem de positivo:
nenhum limite pode reté-la. Talvez ela ndo passe da afirmacéo da diviséo.
Seria também necesséario aliviar essa palavrade tudo o que pode lembrar
0 gesto do corte, ou 0 estabelecimento de uma separacdo ou a medida
de um afastamento, e lhe deixar apenas o que nela pode designar o ser
da diferenca. (FOUCAULT, 2009, p. 33, grifou-se)

E importante ressaltar que a concepgdo com a qual se opera néo
impede, ou desautoriza, se assim algum agente da comunidade escolar desejar, que

estas praticas culturais também ocorram contextualizadas em determinados
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componentes curriculares. Mais uma vez, a intengéo néo é eleger um modus operandi
particular. O que se sugere é que praticas culturais possam existir no contexto escolar
sem que sejam regradas, controladas, censuradas ou até mesmo interditadas por
alguém ou alguma regra e nem que sejam exclusivamente reféns, presas, atreladas a
algum componente curricular ou contetdos curriculares especificos.

Isso pode se dar, por exemplo, com a insercédo do cinema no cotidiano
escolar. Para além de uma ferramenta de suporte para trabalhar tematicas vinculadas
as disciplinas ou conteudos curriculares, pensa-se, nesta tese, na possibilidade de se
vivenciar o cinema como um espaco/tempo de criagao de si, como arte que transporta
a imaginacdo a mundos inimaginaveis, como possibilidade de explorar contextos
muitas vezes interditados pela rigidez curricular; enfim, como uma possibilidade de
permitir a experimentacao da diferenca. E como um espaco da diferenca, uma forma
de transgresséao, ndo é possivel que um contetdo especifico reduza, ou interponha
limites, as possibilidades que podem emergir no espaco-tempo heterotopico das
atividades vinculadas a uma pratica cultural como essa na escola (GIGLIO; NUNES,
2018).

Pois bem, agora € preciso avancar na direcdo da percepcao de como
o conceito do cuidado de si, caracterizado, ao longo dos tempos — como se explicitou
aqui —, por estética da existéncial®, ascese e arte de viver, pode estar articulado a
transformacao do sujeito e a experimentacdo da diferenca, quando membros da
comunidade escolar se abrem para a imerséo em praticas culturais.

Faz-se importante, antes de responder a questdo e para que ela faca
sentido, contextualizar-se o motivo pelo qual se elegem aqui as técnicas de si, a arte
da existéncia, como importante possibilidade para se resistir aos processos de
sujeicao instaurados neste tempo atual.

E necesséario retomar o pensamento desenvolvido por Foucault
durante a década de 70, no decurso do qual a principal tematica tratada por ele dizia

respeito as relacées de poder, aos jogos de verdade. E a fase caracterizada como

15 A nogdo de estética da existéncia em Foucault tem inspiragdo na moral greco-romana. Essa moral é
voltada para a ética, que por sua vez, engendra o caminho para o sujeito fazer de sua vida uma obra
de arte (invencdo ou cuidado de si). Etica e estética da existéncia estao, portanto, fortemente vinculadas
(REVEL, 2005). A estética da existéncia remete a relagdo que o sujeito mantém com sua propria
atualidade, um producgdo inventiva de si, em que “[...] o sujeito se constitui através das praticas de
sujei¢cdo ou, de maneira mais autbnoma, através de praticas de liberacdo” (REVEL, 2005, p. 44). Por
conseguinte, a estética da existéncia é “[...] uma pratica ética de produgao de subjetividade e ao mesmo
tempo assujeitada e resistente: é, portanto, um gesto eminentemente politico” (REVEL, 2005, p. 44).



48

genealdgica, devido ao fato de o filésofo ter se utilizado do método genealégico'® para
apresentar suas ideias acerca daquelas tematicas (LEMOS; CARDOSO JUNIOR,
2009).

Essa andlise genealdgica do poder, ou a filosofia analitica do poder,
expressao utilizada por Foucault (1988, p. 80; 1998, p. 248), acontece a partir de “[...]
uma série de analises, em grande parte histéricas, acerca do funcionamento do poder”
(CASTRO, 2009, p. 323). Nessa perspectiva, o filosofo cria seus préprios
instrumentos conceituais, uma vez que era de seu interesse realizar um deslocamento
de outras analiticas até entdo empreendidas, tais como a concepcéo liberal e a
concepcao marxista, que sempre pensaram o poder do ponto de vista da economia.
Segundo Castro (2009, p. 324), “[...] para os primeiros o poder € algo assim como um
bem, esta sujeito a contrato, é objeto de possessdo e, consequentemente, de
alienacgéo. Para os segundos, [...] 0 poder serve para manter determinadas relagbes
de producao”. Castro (2009) afirma ainda que, em ambas as concepcdes, o poder é
abordado a partir de uma visao juridica, isto €, a analitica do poder parte do ponto de
vista das leis.

A Foucault (1987) néo interessa saber o que é o poder, mas sim como
ele funciona, pois, na sua compreensao, ndo ha o poder enquanto objeto passivel de
posse, uma vez que ele se instaura mediante uma pratica, um exercicio. O filésofo
francés critica a analitica de Marx, pois ele apresenta o poder da perspectiva da
repressdo e da negatividade, enquanto aquele defende que as relacdes de poder
estdo carregadas de positividades, uma vez que elas produzem realidade, fabricam
saberes, criam modos de ser (LEMOS; CARDOSO JR., 2009). Conforme Lemos e
Cardoso Jr., as relagdes de poder ndo podem funcionar separadas de regimes de
verdade; elas nao sao indissociaveis “[...] a produg¢ao, a acumulacao, a circulagao e
ao funcionamento de um discurso” (LEMOS; CARDOSO JR., 2009, p. 356).

De acordo com Castro, “[...] o poder consiste, em termos gerais, em
conduzir condutas e dispor de sua probabilidade, induzindo-as, afastando-as,

16 Conforme Revel, o0 método genealdgico é “[...] uma tentativa de desassujeitar os saberes histéricos,
isto €, de torna-los capazes de oposi¢cédo e de luta contra a ‘ordem do discurso’; isso significa que a
genealogia ndao busca somente no passado a marca de acontecimentos singulares, mas que ela se
coloca hoje a questéo da possibilidade dos acontecimentos: ‘ela deduzira da contingéncia que nos fez
ser 0 que somos, a possibilidade de ndo mais ser, fazer ou pensar o que somos, fazemos ou
pensamos’.” (REVEL, 2005, p. 52-53). Para maiores esclarecimentos consultar os textos de Foucault
(2005): O que séo luzes? In: Ditos e escritos, vol. I, p. 335-351; Nietzsche, a genealogia, a historia.

In: Ditos e escritos, vol. Il, p. 260; Nietzsche, Freud, Marx. In: Ditos e escritos, vol. Il, p. 40.
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facilitando-as, dificultando-as, limitando-as, impedindo-as” (CASTRO, 2009, p. 326).
Mas, além de conduzir o modo de acao dos outros, as relacdes de poder coexistem
com praticas de liberdade, sem que um anule ou subtraia o outro. Foucault esclarece
que
[...] quando definimos o exercicio do poder como um modo de agéo sobre as
acOes dos outros, quando a caracterizamos pelo “governo” dos homens, uns
pelos outros — no sentido mais extenso da palavra, incluimos um elemento
importante: a liberdade. O poder ndo se exerce sendo sobre sujeitos livres e
na medida em que eles sao livres. Entendemos por isso sujeitos individuais
ou coletivos que tém diante deles um campo de possibilidade onde se podem
dar muitas condutas, muitas reacdes e diferentes modos de comportamento.

[...] a liberdade aparece como a condigdo de existéncia do poder
(FOUCAULT, 19954, p. 244).

Para Foucault, as relacbes de poder sdo imanentes a vida em
sociedade. Ele afirma que “[...] uma sociedade sem relacbes de poder s6 pode ser
uma abstragdo” (FOUCAULT, 1995a, p. 246), portanto, ndo ha como fugir das
relacGes de poder, elas estdo dadas, o0 que ha sdo as possibilidades das praticas de
liberdade. Essas praticas representam a capacidade de resisténcia, a luta para tracar
outras formas de existéncia, diferente daquilo que estd posto no presente. Trata-se
também, em Deleuze (2005), de pensar a diferenca. Isso significa libertar-se das
formas com as quais se pensa (presente) e afirmar a possibilidade de pensar de outra
forma (futuro).

Para o fildsofo francés, “[...] ndo ha relagcao de poder sem resisténcia”
(FOUCAULT, 19954, p. 248). O objetivo dessa resisténcia € promover novas formas
de individualidade. Sao lutas que partem de problemas mais especificos e locais. No
caso dessa tese, 0 problema especifico diz respeito a incessante inquietacdo do
docente por espacos outros, na escola, em que fossem permitidos outros saberes,
gue nao apenas aqueles curriculares, propedéuticos. Nao se trata de apontar as falhas
ao sistema educacional existente e tentar combaté-las, ndo se trata de propor um
modelo de educacgao mais eficiente, ndo se trata, enfim, de revolucionar ou reformar
a educacao. Sao simplesmente lutas que procuram resistir aos efeitos de poder que
estédo ligados a ideias de um saber pragmatico, de qualificacdo e de competéncias
(CASTRO, 2009, p. 289-290).

Nesse contexto, destaca-se a possibilidade de operar com o conceito
do cuidado de si para problematizar as praticas cotidianas na comunidade escolar. Ha

uma enorme poténcia nesse conceito para viabilizar a germinacdo do pensamento
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mdltiplo, do diverso, da reinvencéo do sujeito na escola. E, de certa forma, uma
possibilidade de questionamento incessante de si por si mesmo, para professores,
estudantes, escola e estrutura do sistema educacional atual, fundamentalmente
enraizados nos ideais positivista e cartesiano. Esse modelo positivista de educacao,
como apontam Marcello e Fischer, € “[...] um modo de educar que se faz
predominantemente sob a égide rigida do sujeito cognoscente” (MARCELLO;
FISCHER, 2014, p. 167).

Engendra-se a possibilidade da emergéncia de linhas de fuga no
espaco-tempo escolar, na diregao de “[...] uma formacao de si, para além de (e na
contramdo de) um embrutecimento nas praticas de transmissédo, proprias da vida
educacional” (MARCELLO; FISCHER, 2014, p. 167).

E urgente salientar a forca das praticas culturais que operam na
educacado escolar como uma possibilidade de resisténcia contra aquelas relacdes de
poder-saber que instalam processos de sujeicdo aos individuos. Essas praticas
exercem algum tipo de acdo sobre toda a comunidade escolar e elas podem ser
analisadas em sua superficie, no seu exercicio cotidiano, no sentido de tentar
identificar que saberes podem emergir destas atividades. O intuito desse trabalho é
tomar o conceito do cuidado de si para além dele mesmo, na dire¢cdo apontada por
Foucault:

[...] e penso que uma das principais evolugdes na cultura antiga foi o fato de
gue esta techné de si se transformou cada vez mais numa tecnhé tou biou
(arte de viver). [...] A ética grega esta centrada num problema de escolha
pessoal, de estética da existéncia. A ideia do bio como um material para uma
peca de arte estética é algo que me fascina. Também a ideia de que a ética
pode ser uma estrutura de existéncia muito forte, sem nenhuma rela¢éo com

o juridico per se, com um sistema autoritario, com uma estrutura disciplinar.
Tudo isso é muito interessante (FOUCAULT, 1995b, p. 259-260).

O olhar por esse caleidoscdpio incita a compreender o cuidado de si

como uma escolha para viver da maneira mais bela possivel, fundar sua prépria ética'’

17 Para compreendermos o conceito de ética, € preciso, primeiro, conhecer o significado do termo moral.
Isso porque o termo ética refere-se a constituicdo de si mesmo como sujeito moral. Foucault considera
que “[...] uma acado para ser chamada moral ndo deve reduzir-se a um ato ou a uma série de atos
(substancia ética) conformes a uma regra, uma lei ou um valor. Toda agéo moral, na verdade, comporta
uma relacdo com o real onde ela se realiza e uma relacdo ao cddigo ao qual se refere (modo de
sujeicdo). Porém ela implica também certa relacdo a si mesmo. Essa relacdo ndo é simplesmente
conhecimento de si mas constituicdo de si como sujeito moral na qual o individuo circunscreve a parte
dele mesmo que constitui 0 objeto dessa préatica moral, define sua posicdo em relagéo ao preceito que
segue, fixa certo modo de ser que quererd como realizagdo moral de si mesmo (forma de elaboracdo
do trabalho ético). E, para fazé-lo, atua sobre si mesmo, empreende o conhecimento de si, se controla,
se pde a prova, aperfeicoa-se, se transforma (teleologia do sujeito moral)" (FOUCAULT, 1984, p. 28).
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por meio de uma busca incessante por uma estética do existir, uma arte do bem viver.
Isso implica um exercicio de si sobre si mesmo, uma avaliacdo constante de sua
relacdo consigo, com 0s outros e com 0 mundo. Quer dizer encarar a Si mesmo como
um sistema vivo em constante transformagéo, aberto e dindmico a mudancas, a
reinventar-se e produzir-se a cada dia, conforme os acontecimentos da vida.

As praticas culturais na escola podem reverberar nessa direcao,
guando oferecem essa possibilidade de abertura para um universo que fomenta essa
arte da existéncia. Os individuos podem problematizar a si mesmos, tomando como
ferramenta para reflexdo e pensamento a nocéo do cuidado de si. Ademais podem
lancar mao da experiéncia efetivada pelas praticas culturais diversas como um canal
fértil para repensarem o viver, bem como procurar outros caminhos para enfrentarem
as contingéncias do cotidiano, de modo a fazerem da existéncia algo mais proximo

possivel de uma grande obra de arte. Eis ai uma possivel dire¢do.

Tudo isso, esses elementos, definem, conforme Castro (2009), a maneira como o sujeito se constitui
como sujeito moral, isto €, definem a relacdo do sujeito consigo mesmo. Castro afirma que “[...] o termo
ética faz referéncia, em Foucault, a relagdo consigo mesmo, € uma pratica, um éthos, um modo de ser
e de conduzir-se. [...] Nessa moral, orientada a ética, trata-se de elaborar uma estética da existéncia,
e ndo uma moral dos comportamentos estruturada juridicamente” (CASTRO, 2009, p. 156).
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2 PAPER 2 — PRECIOSA: A SINTESE DE UMA MULHER INFAME

2.1 O PLANO DE CONJUNTO

Este ensaio é resultado, primeiro, de um sentimento de desejo e de
uma sensacao intuitiva e instintiva de fazer do Cinema uma for¢ca motriz, um aliado da
educacdo, na formacéao de jovens estudantes de nivel médio e mesmo de professores,
pois suspeita-se que este também permanece em continuo processo de se constituir
enguanto sujeito de si mesmos e do mundo.

E necessario salientar de antemao que se trata aqui de um processo
formativo e educativo para além da formac@o académica, instrucional, curricular ou
propedéutica. O que move este trabalho € a possibilidade de vislumbrar, com a
mediacao do cinema, um processo de subjetivacao dos sujeitos, o que significa tomar
0 cinema como um exercicio de transformacao de n6s mesmos, uma possibilidade de
formacéo ética e estética, considerar, enfim, o cinema como fomentador de um
trabalho estético na criacao de si mesmo. Parte-se da premissa de que ha uma forte
poténcia no encontro entre cinema, filosofia e educacéo, portanto, a nocao de sujeito
com a qual se opera aqui estd diretamente vinculada aos possiveis efeitos de
subjetivacdo que a sétima arte pode produzir no individuo.

A ideia para a pesquisa emerge a partir da experiéncia vivenciada em
um projeto de ensino que vem sendo desenvolvido com jovens estudantes de nivel
médio em uma escola federal, o Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia
de Goias, Campus Uruacu. Cabe esclarecer que os estudantes desta unidade
frequentam cursos técnicos integrados ao Ensino Médio nas areas de quimica,
construcéo civil e informatica.

O projeto nasceu do desejo de um trabalho conjunto entre professores
de Arte, Filosofia e Biologia daguela unidade escolar, tendo iniciado no ano de 2015
como uma proposta de, periodicamente, exibirem-se filmes com tematicas
previamente selecionadas por afinidade entre as areas de conhecimento daquele
grupo de educadores. No ano de 2017, o projeto converte-se em uma proposta de
cineclube com a exibicdo de diversas obras consagradas ao longo da historia do
Cinema.

As sessbOes no cineclube aconteceram mensalmente, mediante a

exibicdo da pelicula seguida de um debate, uma roda de conversa, entre todos os
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participantes do evento. Os didlogos travados foram gravados em &audio mediante
esclarecimentos prévios do curador em relacdo a finalidade do projeto, bem como
mediante a assinatura prévia dos respectivos termos de assentimento e termo de
consentimento livre e esclarecido dos responsaveis pelos participantes menores de
idade. Portanto, o corpus empirico desta pesquisa € composto pela narrativa do
préoprio filme e pelos dialogos travados entre os membros da comunidade escolar
(estudantes) participantes das sessdes cinematograficas do cineclube. Com intuito de
resguardar a identidade dos estudantes, forma atribuidos nomes ficticios para
identificar as suas falas.

O suporte tedrico, base para reflexdes e problematizacbes que
guiaram esta pesquisa, é constituido por estudos dos fildsofos Michel Foucault e Alain
Badiou. Para andlise estética e filoséfica da narrativa filmica, forma mobilizados os
conceitos de “infamia” e “cuidado de si”. O primeiro aparece em um ensaio escrito por
Foucault sob o titulo A Vida dos Homens Infames, enquanto o segundo foi resgatado
pelo fildsofo em seus estudos sobre a antiguidade greco-romana, irrompendo em
alguns dos livros publicados, tais como Historia da Sexualidade I, Historia da
Sexualidade Il e A Hermenéutica do Sujeito. J& no que tange a Alain Badiou (2015)
tomou-se como referéncia o ensaio O Cinema como experimentacao filosofica, do
qual foi extraida a ideia de encarar o Cinema enquanto uma situacao filoséfica.

Obviamente, foram operados deslocamentos nestes conceitos, de
modo a trazé-los para o contexto de pesquisa, com o objetivo de utilizd-los como
ferramentas que auxiliassem na compreensdo de como todos eles, implicados na
narrativa, podem estar entrelacados a possibilidade de abertura de frestas e extracao
de sentidos da vida dos estudantes. Seguimos assim uma orientagdo do proprio
Foucault quando se referia as possibilidades de “lutas” implicadas em suas obras:

[...] pero un libro est4 escrito para servir a usos no definidos por quien lo ha
escrito. Cuantos mas usos nuevos, posibles e imprevistos, mas feliz me
sentiré. Todos mis livros, tanto la Historia de la locura como cualquier outro,
pretenden ser pequefias cajas de herramientas. Si la gente quiere abrirlas
y servirse de una frase, de una idea o de un analisis, como de un
destornillador o una llave de tuercas, para cortocircuitar, descalificar, romper
los sistemas de poder, incluidos, si se tercia, aquellos de los que mis libros
han salido..., jpues bien, tanto mejor! (FOUCAULT, 2008a, p. 56-57, grifou-
se).

Inspirado em Badiou este ensaio pretende iluminar a “for¢a politica do

cinema” (BADIOU, 2015, p. 41). Isto quer dizer que esta pesquisa intenta responder
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as seguintes questdes: as observacdes efetuadas e significagbes engendradas por
estudantes secundaristas podem se cruzar com a reflexdo estética e filosofica? O
cinema e a filosofia podem compor um duplo capaz de incitar 0 pensamento nestes
jovens na direcao de um projeto de formacao pessoal inspirado na arte do bem viver?
A poténcia do cinema possibilita compartilhar as operagcdes sobre o mundo no
contexto escolar?

Os objetivos deste artigo sédo: a) experimentar a poténcia do cinema
como dispositivo'® cultural capaz de incitar o0 pensamento no contexto escolar; b)
evidenciar como o cinema e a filosofia podem operar juntos, provocando reflexdes na
direcdo de um projeto de constituir-se a si mesmo; c) apresentar um ensaio que
permita experimentar a relacao entre cinema e filosofia como possibilidade, na escola,
para compreender a formacgéo do mundo.

Parte-se, nesta tese, do pressuposto de que hd uma relagéo entre a
pratica cultural do cinema e a constituicdo dos sujeitos, na direcdo de uma possivel
pratica de si, uma operacdo de si sobre si mesmo, capaz de produzir efeitos no
processo de subjetivacdo. Dito de outra forma, a partir da perspectiva de formacao
assumida neste ensaio, a hipétese € a de que o cinema possa incitar possibilidades
de movimento (ac¢do), mediado pelo pensamento (reflexdo/verdade), por meio dos
qguais o sujeito possa ter condicbes de se transformar continuamente na direcdo de
uma formacéo ética (um modo de estar no mundo) e estética (um estilo), um trabalho
de criacdo de si mesmo. Entende-se reflexdo/acdo como um par, um duplo, que se
mistura e emerge na forma do sujeito estar no mundo em rela¢do consigo e com 0s
outros. Suspeita-se que 0 cinema seja capaz de promover inspiracdo para a pratica
de uma ascese cujo propésito € alcancar a arte do bem viver, uma estética da

existéncia.

18 Para avaliar as relagbes de saber-poder utilizando o método genealdgico, Foucault (1998) criou a
nocao de dispositivo. Para o filésofo, o conceito representa “[...] um conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizagbes arquitetdnicas, decisdes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filoséficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que
se pode tecer entre estes elementos” (FOUCAULT, 1998, p. 244). Para maiores detalhes, consultar a
obra Histéria da sexualidade I: a vontade de saber, na qual o conceito foi desenvolvido.
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2.2 CINEMA E FILOSOFIA

“Preciosa — uma historia de esperanca” (Precious, Lee Daniels, 2009)
€ uma producdo hollywoodiana indicada ao Oscar (2010) em seis categorias,
vencedora em duas: melhor atriz coadjuvante e melhor roteiro adaptado. Também
amealhou prémios em outros festivais de Cinema como Sundance, Cannes, Toronto,
Globo de Ouro e SAG Awards. Uma producdo cinematografica considerada de
sucesso, a julgar pela quantidade de premiagdes e reconhecimento que recebeu
mundo afora.

O filme dirigido por Lee Daniels € uma adaptacdo do livro Push
lancado em 1996 pela escritora de pseuddnimo Sapphire (Ramona Lofton). O livro é
baseado em relatos da vida de uma jovem moradora de um abrigo para sem tetos no
Harlem, bairro pobre da cidade de Nova York, nos Estados Unidos. Naquela ocasiéao,
final dos anos 80, a escritora atuava como atendente no abrigo.

A protagonista da historia é Claireece Precious Jones, a Preciosa,
uma garota de dezesseis anos, moradora do Harlem no ano de 1987. O filme retrata
a vida cotidiana e dramatica dessa jovem que sofria abusos sexuais constantes do pai
e da mae (Mary), além de agressdes fisicas e psicolégicas de sua progenitora. Em
virtude dessa violéncia sexual, acabou engravidando duas vezes do pai e foi
contaminada, também por ele, pelo virus HIV. A familia vive em uma espécie de
cortico e a renda vem da assisténcia social do governo. A primeira filha de Preciosa,
chamada Mongo, tem sindrome de Down e vive aos cuidados da bisavé materna, mas
Mary finge que a crianca vive com elas para receber um valor adicional ao beneficio
social pago pelo governo.

Como uma pelicula vencedora em varios festivais de cinema,
“Preciosa” pode ser considerado um filme que alcancou o grande publico, ndo apenas
no sentido quantitativo de espectadores, mas também pelo fato de ter incorporado
uma sensibilidade estética diferente, simples e verdadeira (baseada em fatos reais).
Badiou discorre sobre a significacdo ética do cinema para explicar porque ele € uma
arte das massas:

[...] ocinema é[...] uma espécie de panorama da acao universal. Sao formas
fortes, que encarnam os principais valores debatidos em certos momentos. O
cinema é o veiculo de uma espécie de heroismo individual. Somente nele

ainda existem heréis — e 0 nosso mundo é tdo pouco heroico... O cinema
continua a apresentar figuras heroicas. [...] ha um lado admiravel, tdo
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admiravel quanto a tragédia grega em seu tempo: propor a um amplo publico
figuras tipicas, grandes conflitos da existéncia humana. O cinema de certo
modo fala da coragem, da justi¢a, da paixao, da trai¢do. [...] Nesse sentido,
o cinema herdou algumas fun¢@es do teatro, daquele teatro que a certa altura
se dirigia aos cidadaos (BADIOU, 2015, p. 42).

O filme “Preciosa” parece guardar uma relacdo com esse cinema
descrito por Badiou. A protagonista € a heroina da trama, sua vida encerra um grande
conflito da existéncia humana, uma tipica tragédia. Em “Preciosa”, € possivel se
experienciar o sensivel quando se presencia a descoberta, por parte da protagonista,
da coragem e da paixao pela vida. Sem duvida, a pelicula incita o publico a repensar
a ética de existéncia alimentada por valores estéticos que tém sido abandonados pela
sociedade contemporanea, como, por exemplo, 0 amor aos seus e 0 amor a vida.

Ainda no que se refere a qualidade estética das producdes
cinematograficas e as suas possibilidades de incitar reflexes filoséficas, pode-se
guestionar: o que permite distinguir um filme comercial de outro ndo comercial? Seria
um filme comercial aquele voltado apenas ao entretenimento? Um filme ndo comercial
pode alcancar o grande publico, ou fica restrito ao segmento cult? Segundo Badiou o
filme comercial é caracterizado pelo

[...] fato de nao podermos participar dele como de um conflito de ideias. Ele
se limita a reproduzir o imaginério dado. [...] E a vida cotidiana. [...] E 0o mundo
em que vivemos. Portanto, o Cinema comercial € um dado do mundo, eis
tudo. O Cinema ndo comercial é um tratamento desse dado. Trata-se de
operacgBes sobre determinados materiais. Evidentemente, essas operagdes
dirdo algo mais que o proprio material. [...] Afinal, nés todos compartilhamos
0 mundo. O problema € compartilhar também as operagdes sobre o mundo.
E essa, na realidade, a questdo da formacdo do mundo (BADIOU, 2015, p.
81).

“Preciosa” é um filme em que é possivel “compartilhar as operagdes
sobre o mundo”. A analise realizada doravante pretende demonstrar como alguns
dados do mundo de Preciosa foram tratados pelo diretor e como € possivel, sob as
lentes da filosofia, articular ainda mais esses dados na direcdo de, por meio da
experiéncia do sensivel, encontrar alguma brecha capaz de produzir subjetividades.
Nesse sentido, Luz, esclarece que,

[...] no cinema, o poder de operar uma recepc¢éo ativa das imagens traduz-
se por uma sucesséo de estados afetivos, vividos na atualidade de seu
impacto como agradaveis ou desagradaveis, que colorirdo os dados
necessarios a compreensao dos sentidos produzidos. Tais estados
acompanham o ritmo com que as configuragdes visuais e sonoras — em suas
relacbes de proximidade e distanciamento espaciais de aproximacgdo e

afastamento no tempo — marcam o espectador (LUZ, 2002, p. 142-143,
grifou-se).
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Badiou afirma ser o cinema “uma experiéncia filosoéfica”, ou, dito de
outa forma, “o cinema é uma situagéo filoséfica” (BADIOU, 2015, p. 31). Mas, como &
possivel entender isso? Badiou explica que uma situagao filosofica € “um encontro de
termos estranhos uns aos outros” (BADIOU, 2015, p. 31). O que isso significa? Quais
as implicagdes? Isso implica no que Badiou classifica como “as trés grandes tarefas
da filosofia” (BADIOU, 2015, p. 34), a saber:

[...] primeiro, elucidar as escolhas fundamentais que se apresentam ao
pensamento. Elas sempre implicam a identificagéo do que esta e do que ndo
esta em questdo. Segundo, explicar a distancia entre poder e pensamento,
entre Estado e verdade; medir essa distancia e saber se é possivel supera-la
ou néo. Terceiro, esclarecer o valor da excecéo, o valor do acontecimento e

o valor da ruptura. E isso contra a imobilidade do existente, contra o
conservadorismo social (BADIOU, 2015, p. 34).

O filme “Preciosa” €, de fato, uma situacéo filoséfica, pois elucida uma
predilecdo, em que a protagonista escolhe um modo de viver. Preciosa faz uma
escolha por um modo de viver outro, diferente daquele depreciativo, negativo, violento,
doloroso, sofrego. No fim do filme, ela opta por romper relacdes com a mée e, ao
mesmo tempo, dispensa a ajuda do Estado, pois quer viver por si mesma.

Na filosofia, podem-se encontrar ferramentas conceituais para
explicar a distancia entre poder e verdade, como, por exemplo, na tematizacdo do
biopoder!® (ou biopolitica) empreendida por Foucault (1999; 2008b; 2008c). HA uma
distancia entre aquilo que o Estado, o poder, quer para vida de Preciosa e aquilo que
seu pensamento comeca a fazé-la desejar para si mesma. Ha um momento de
reflexdo, avaliacdo da distancia entre esse desejo do Estado e aquilo almejado por
Preciosa. Essa reflexdo ocorre de forma coletiva, entre a protagonista e suas colegas,
na sala de aula da escola alternativa.

Ha& também um valor de ruptura contra o conservadorismo social.

Preciosa rompe com o signo da infamia atribuido a ela pelos jogos de poder. O Estado

19 Segundo Furtado e Camilo (2016), Foucault emprega o conceito de biopoder para entender “...]
praticas, surgidas no ocidente moderno, voltadas a gestao e regulagdo dos processos vitais humanos.
O poder sobre a vida instala-se como modo de administrar populacgdes, levando em conta sua realidade
biologica fundamental. Através dele, estabeleceu-se em nossas sociedades, desde o século XVII, um
contingente significativo de conhecimentos, leis e medidas politicas, visando ao controle de fenbmenos
como aglomeracao urbana, epidemias, transformacao dos espacos, organizacéao liberal da economia”
(FURTADO; CAMILO, 2016, p. 35). Foucault aborda a questdo do biopoder e da biopolitica sob
diferentes perspectivas em: Vigiar e Punir (1987), publicada originalmente em 1975, no curso Em
defesa do sociedade (1999), ministrado em 1976, no primeiro volume de Histéria da sexualidade: a
vontade de saber (1988), publicado pela primeira vez em 1976; e, enfim, em Seguranca, territério,
populacéo (2008c), curso ministrado em 1978.
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avalia, com extremo conservadorismo, o destino de Preciosa. Sua mée quer manté-la
sob “efeito de dominagao” (FOUCAULT, 2004b, p. 266), mas Preciosa parece querer
caminhar na direcdo de uma vida esteticamente bela, quer cuidar de si por si mesma,
anseia poder fugir destas previsdes de destino que insistem em lhe imprimir como
anicos futuros provaveis (como por exemplo, abandonar os estudos e trabalhar,
tornar-se diarista). Preciosa toma uma deciséo, opta pela ruptura, vai inventar sua vida
a cada novo dia. A protagonista parece cumprir as trés tarefas da filosofia: “[...]
permanecer no terreno da excegao, no que tange ao acontecimento, guardar distancia
do poder e fazer valer a decisdo tomada. Nesse sentido, a filosofia € o que contribui
para mudar a vida” (BADIOU, 2015, p. 35).

2.3 A INFAMIA SE CONVERTE EM PRECIOSIDADE

O filme “Preciosa” se enquadra no género melodramatico, sendo esse
considerado como um dos grandes clichés no cinema mundial e visto até mesmo com
certo preconceito. Dessa forma, coloca-se a seguinte questao: é possivel fazer novos
usos do cliché? “Preciosa” € uma resposta afirmativa a essa questdo. O diretor Lee
Daniels conseguiu, partindo da complexidade e do caos da vida singular de Preciosa,
apresentar uma sintese bela, alcangada com simplicidade. Como afirma Badiou, “[...]
o Cinema aproveita o que h&a de pior no mundo e arranca um fragmento de pureza”
(BADIOU, 2015, p. 74).

Gradativamente, a vida cadtica vai se descortinando sob um caminho
de leveza, de alteridade, de serenidade, de uma possivel paz consigo e com o mundo.
Preciosa passa por um processo de depuragcdo e se encontra consigo mesma. Mais
uma vez, Badiou ratifica 0 que esta tese defende:

[...] temos o cinema e ele, a seu modo, nos mostra que mesmo no pior dos
mundos a vitéria é possivel. [...] Entdo, vejamos os filmes de modo filosofico,
ndo so6 porque eles nos brindam com novas figuras da imagem, mas por nos
dizer que o pior dos mundos ndo é motivo para desespero. Eis o que diz o
cinema (BADIOU, 2015, p. 75).

Preciosa pode ser caracterizada como uma infame numa alusdo ao
texto A Vida dos Homens Infames, escrito por Michel Foucault (2006a). Mulher, negra,
obesa, pobre, desempregada, vitima de bullying, fracassada na escola e condenada
ao limbo na vida em sociedade. A protagonista reunia todas as condi¢cdes para uma

vida mediocre, uma vida miseravel, assinalada por Foucault (2006a, p. 207) como
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aguela que pertence “[...] a esses milhares de existéncias destinadas a passar sem
deixar rastro”, distante léguas daquilo que talvez possa se configurar como viver uma
vida esteticamente bela, uma vida enquanto obra de arte, isto €, uma vida cujos feitos
e trajetdria provocam orgulho ao vivente.

Sua existéncia s6 ndo permanece nas sombras porque as conjecturas
do acaso jogam a seu favor no instante em que ela passa a relatar sua trajetoria a
atendente de um dos abrigos nos quais vive um tempo depois de reunir coragem para
deixar definitivamente a casa da mée, a usurpadora de sua vida. Essa atendente
coincidentemente era também escritora e, sentindo-se instigada por sua historia,
resolve conta-la em um livro que, por sua vez, desperta a atencao de uma produtora
e um diretor cinematograficos, os quais resolvem levar a infamia de Preciosa as telas
do mundo.

No texto A Vida dos Homens Infames, Foucault relata que foi
capturado por histérias de vida dagueles sujeitos que a sociedade caracterizava como
‘infames”, mas que, sob seu olhar, assumiram outro éthos, outra perspectiva, outra
possibilidade de serem vistos e, assim, de sairem da sombra de seu cotidiano.

E o caso de Preciosa, uma jovem que passou toda sua vida subjugada
pela violéncia familiar, pelo excesso de maldade e de baixeza que seus pais lhe
impunham, mas que, frente a toda essa condicdo miseravel, encontrou uma energia
e uma forga capazes de conduzirem-na a um caminho diametralmente oposto ao de
sua existéncia até o instante de libertar-se do “estado de dominacdo”. Foucault
descreve o que chamou sua atencdo quando leu arquivos de registros de internacéo
de Hospitais da Franca do inicio do século XVIIIl. Seu interesse se voltou para vidas
que, assim como a de Preciosa, “[...] atravessadas por um certo ardor”, foram:

[...] animadas por uma violéncia, uma energia, um excesso na malvadeza, na
vilania, na baixeza, na obstinacdo ou no azar que lhes dava, aos olhos de
seus familiares, e a proporgédo de sua propria mediocridade, uma espécie de
grandeza assustadora ou digna de pena. Parti em busca dessas espécies de

particulas dotadas de uma energia tanto maior quanto menores elas préprias
o0 sao, e dificeis de discernir. (FOUCAULT, 2006a, p. 207)

Foucault (2006a, p. 209) explica que a infamia é caracterizada pela
relacdo de poder que se estabelece entre o individuo que sera assinalado pelo signo
e um representante da sociedade no qual esta inserido, podendo ser a escola, a
familia, uma instituicdo do Estado, etc. O autor afirma ainda: “[...] assim é a infamia

estrita, aquela que, ndo sendo misturada nem de escandalo nem de uma surda
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admiragdo, ndo compde com nenhuma espécie de gldria” (2006a, p. 210). Ndo ha
glamour na infamia, diferente dos casos nos quais o sujeito ganha fama por
atrocidades que comete — por exemplo, assassinato, roubos, etc. E, portanto, o jogo
de poder que marca, assinala, identifica, rotula como infame este ou aquele sujeito:
[...] foi preciso, primeiramente, um jogo de circunstancias que, contra
qualquer expectativa, atrairam sobre o individuo o mais obscuro, sobre sua
vida mediocre, sobre seus erros afinal bastante comuns, o olhar do poder e
o clamor de sua cdlera: acaso que fez com que a vigilancia dos responsaveis
ou das instituicdes, destinada sem dlvida a apagar qualquer desordem, tenha

detido este de preferéncia aquele [...] e ndo tanto outros, ao lado destes, cujo
barulho ndo era menor. (FOUCAULT, 2006a, p. 210)

No plano sequéncia em que Preciosa esta na escola e é convidada a
se apresentar na sala da diregdo, testemunhamos esse “olhar do poder” e sua colera
sobre esta mulher infame. A diretora, Sra. Lichtenstein, uma legitima representante
do Estado, interpela a garota sobre sua segunda gravidez. Lembra de sua defasagem
escolar — relacdo série/idade — e pergunta se ela ja pensou em sua situacdo, no seu
futuro. Preciosa parece néo se importar com aquela conversa, tenta voltar para a aula
de matemética, mas é impedida pela diretora que propde uma visita a sua casa para
conversar com sua mae. A garota diz a Sra. Lichtenstein que esta ndo apareca em
sua casa, recebendo como réplica da diretora que ela a suspenderd das aulas.
Preciosa argumenta que nao é justo, pois tem boas notas e faz as licbes, mas a
diretora volta a interpela-la para saber se algo acontece em sua casa. Ela permanece
em siléncio e ndo responde. Mais tarde, numa tentativa frustrada de visitar Preciosa,
a diretora acaba indicando sua transferéncia para uma escola alternativa.

Outra cena que reforca o status de infamia da protagonista € a de sua
relacdo com a assisténcia social, mais um agente credenciado para engendrar 0s
jogos de poder. A cada visita, Preciosa € interpelada pelos agentes do Estado. Nesses
encontros, ela é sempre encurralada para descrever sua vida em detalhes, pois esse
€ um poderoso mecanismo para lancar luz sob sua infamia.

O discurso da assistente social forgca a confissdo de Preciosa sobre o
gue se passa em sua casa. Artificio muito semelhante ao mecanismo de confissao
cristd, fortemente exercido pelo poder pastoral sobre seus fiéis. Notemos como
Foucault o analisa:

[...] o ocidente cristdo inventou essa surpreendente coacgdo, que ele impds a

cada um, de tudo dizer para tudo apagar, de formular até as minimas faltas
em um murmdrio ininterrupto, obstinado, exaustivo, ao qual nada devia
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escapar, mas que ndo devia sobreviver a si proprio nem por um instante. Para
centenas de milh6es de homens durante séculos, o mal teve de se confessar
na primeira pessoa, em um cochicho obrigatério e fugidio (FOUCAULT,
20064, p. 213).

Foucault argumenta que esse mecanismo comecou, no final do século
XVII, a funcionar como um “agenciamento administrativo”, deixando de ser religioso.
N&o que o agenciamento religioso tenha deixado de existir, ainda pode-se encontra-
lo operante nas igrejas. Entretanto, ocorreu um deslocamento desse agenciamento
religioso para um agenciamento administrativo, com acao sobre a vida das pessoas
em diversas relacfes sociais e institucionais, como uma estratégia de monitoramento
e controle do Estado.

Tudo agora é registrado por escrito, dossiés e arquivos sao
produzidos sobre a vida dos individuos. As técnicas para produzir esse registro
pessoal dos sujeitos sdo o interrogatério, a espionagem, a inquiricdo, a denuncia, etc.
O objetivo também era 0 mesmo daquele do cristianismo, ou seja, a passagem do
cotidiano para o discurso, identificando todo tipo de irregularidades cometidas.
Foucault sustenta que “[...] € um tipo de relagdo completamente diferente que se
estabelece entre o poder, o discurso e o cotidiano, uma maneira totalmente diferente
de o reger e de o reformular. Nasce, para a vida comum, uma nova mise em scéne”
(FOUCAULT, 20064, p. 213).

Preciosa comeca a compreender intuitivamente essa relacdo de
poder e, numa das visitas a assistente social, a garota resolve fazer um jogo de
inversdo de papéis. E ela quem passa a fazer as perguntas a sra. Weiss, exatamente
as mesmas questdes que sempre fizeram a ela nesses encontros. A assistente entra
no jogo de Preciosa, a conversa avanca, mas Preciosa inventa que estd com sede. A
mulher se levanta e vai buscar uma bebida gelada para ambas. Nesse momento, a
garota vasculha no fichario e encontra seu cadastro, uma espécie de prontuario.
Preciosa pega o documento e coloca na mochila sem que a assistente perceba. Esse
relatério representa exatamente esse feixe de luz que ilumina a vida de Preciosa, com
intuito de desnudar sua trajetéria. E no relatério que o poder revela como tem prestado
atencao na vida de Preciosa, assim como descrito por Foucault:

[...] para que alguma coisa delas chegue até noés, foi preciso, no entanto, que
um feixe de luz, ao menos por um instante, viesse ilumina-las. Luz que vem
de outro lugar. O que os arranca da noite em que elas teriam podido, e talvez
sempre devido, permanecer € 0 encontro com o poder: sem esse choque,

nenhuma palavra, sem duvida, estaria mais ali para lembrar seu fugidio
trajeto. O poder que espreitava essas vidas, que as perseguiu, que prestou
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atengéo, ainda que por um instante, em suas queixas e em seu pequeno
tumulto, e que as marcou com suas garras, foi ele que suscitou as poucas
palavras que disso nos restam; seja por ter querido dirigir a ele para
denunciar, queixar-se, solicitar, suplicar, seja por ele ter querido intervir e
tenha, em poucas palavras, julgado e decidido (FOUCAULT, 2006a, p. 207).

Na sala de aula, Preciosa revela o roubo de seu arquivo na assisténcia
social e fala sobre as informacfes contidas nele. Faz uma critica a postura da equipe
de assistentes sociais e, por conseguinte, ao Estado, afirmando que ambos esperam
gue ela apenas encontre um trabalho. As colegas iniciam um debate ponderando que
Preciosa ndo deve abandonar a escola para aceitar um trabalho como empregada
doméstica para ganhar pouco, ser explorada por patrées e ndo ter tempo para cuidar
de seus filhos. Elas, ademais, avaliam a situagdo de uma das meninas que trabalhou
como empregada doméstica e concluem néo valer a pena abandonar a escola para
ser explorada em um subemprego. Argumentam que a escola é a grande
oportunidade para Preciosa ter uma vida melhor e mais digna. Preciosa acaba por
renegar o destino de permanecer nas sombras, na vida mediocre e infame que os

agentes do Estado querem Ihe imprimir.

2.4 O CINEMA NA EscoLA: UM EXERciclo PARA 0 CUIDADO DE SI

Deste ponto em diante, iniciaremos uma interlocugdo, mediada pela
caixa de ferramentas de Michel Foucault, entre o filme e o dialogo dos estudantes.
Trata-se de um esforco tedrico-metodoldgico para avaliar o que emerge dessa
relacao.

Durante o didlogo sobre o filme, o estudante Pedro comenta o
seguinte: “Agora uma coisa que eu nao entendi muito foi a questdo do lenco. Tinha
um lenco vermelho né, ele apareceu no final do filme...” e, na sequéncia da conversa,
ele acrescenta que o0 mesmo objeto estava igualmente presente no comeco do filme
“no inicio, num poste assim...”.

O plano sequéncia de abertura do filme mostra um lengo comprido e
vermelho preso no alto de um poste de luz na rua. O lengo balanga com o vento,
desprende-se do poste e flutua caindo em direcdo ao chdo. Em seguida, Preciosa
aparece em um de seus sonhos, imaginando-se uma princesa. Uma mulher com um

belo vestido longo, da mesma cor do lenco, aproxima-se dela e, sorrindo
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delicadamente, coloca o lengco sob seu ombro. A mulher comeca a se afastar
caminhando de costas, mantendo o olhar e um sorriso acolhedor na dire¢ao da jovem.

Preciosa usa esse lenco em varios momentos do filme, até a cena em
gue ela, num ato de empatia, solidariedade e sororidade, coloca-o no pescoc¢o de sua
vizinha, uma garota que morava em seu cortico e, naquele momento, estava com sua
mae na sala de espera da assisténcia social. Provavelmente, a menina tinha sido
agredida em casa, pois estava com um hematoma no olho direito.

Quando Pedro menciona a apari¢éao do lengo, sua colega, a estudante
Paula, pergunta: “Lengo? Acho que ndo vi lengo ndo” e Pedro responde: “E... um
vermelho, ai ela pegou e entregou pra menina...”. Aproveitando o destaque de Pedro
a esta cena, os participantes do cineclube sdo provocados a interpretar aquele
momento do filme.

De imediato, Pedro diz: “Acho que ela viu ali naguela menina como se
fosse ela” e, depois, acrescenta: “A mae dela era igualzinha a mae da outra”. A
estudante Leticia avalia que “parecia a histéria dela... que ia comecar de novo”,
enguanto a estudante Ana faz uma leitura diferente, afirmando “... na hora ela s6 falou
0 que a professora disse... a professora falou que ela era bonita do jeito que ela é... e
ela pensou que a menina estivesse se sentido pra baixo né... ou um meio de dizer pra
menina também... passar a mesma mensagem que a professora passou”.

Ao ouvir a mée da garota conversar de forma agressiva com a menina,
Preciosa se identifica com ela, sabe que ambas tém muito em comum, em especial a
realidade das agressoées fisicas e verbais. Por isso, ela tira seu lenco do bolso da
jaqueta e coloca-o no pescoco da garota, em um gesto fraterno e de carinho. Apés
esse instante, Preciosa faz uma reflexdo pessoal, rememorando a argumentacéao da
professora Rain sobre a importancia de se sentir bem consigo mesma, de se aceitar
fisicamente como se €. Nesse instante, ela decide tomar para si o conselho da
professora, assumindo seu corpo com positividade.

Preciosa reconhece naquela crianga um pouco de si. Possivelmente,
as agressoes fisicas sofridas e a condicdo de pobreza aproximam a existéncia delas
naquele instante, sentadas na sala de espera da assisténcia social. A protagonista
expressa, com o gesto de doacdo do lenco, um olhar de alteridade em relacdo a
criancga, olhar que so6 se tornou possivel depois de Preciosa ter conseguido olhar para

si mesma. E, olhando para si, a jovem, enfim, consegue olhar para o mundo.
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Esse instante remete a liberagao de um dos “estados de dominacao”
qgue privaram Preciosa de si mesma por muito tempo de sua vida. Em uma de suas
entrevistas, Foucault discorre sobre o significado destes “estados de dominagao” e as
restricdes impostas por eles as praticas de liberdade entre os individuos:

[...] as analises que procuro fazer incidem essencialmente sobre as relagbes
de poder. Considero isso como alguma coisa diferente dos estados de
dominacdo. As relagBes de poder tém uma extensdo consideravelmente
grande nas relagdes humanas. Ora, isso ndo significa que o poder politico
esteja em toda parte, mas que, nas relacdes humanas, ha todo um
conjunto de relacbes de poder que podem ser exercidas entre
individuos, no seio de uma familia, em uma relacédo pedagdgica, no corpo
politico. Essa andlise das relagbes de poder constitui um campo
extremamente complexo; ela as vezes encontra 0 que se pode chamar de
fatos, ou estados de dominacéo, nos quais as relagdes de poder, em vez
de serem mdveis e permitirem aos diferentes parceiros uma estratégia que
os modifique, se encontram bloqueadas e cristalizadas. Quando um
individuo ou um grupo social chega a bloquear um campo de rela¢gbes de
poder, a torna-las iméveis e fixas e a impedir qualquer reversibilidade do
movimento — por instrumentos que tanto podem ser econdmicos quanto
politicos ou militares —, estamos diante do que se pode chamar de um estado
de dominac&o. E I6gico que, em tal estado, as praticas de liberdade ndo

existem, existem apenas unilateralmente ou sdo extremamente restritas e
limitadas (FOUCAULT, 2004b, p. 266, grifou-se).

O filésofo argumenta que um “estado de dominagao” pode bloquear
as préaticas de liberdade, inviabilizando as relagbes de poder entre os individuos.
Essas relacbes de poder sdo naturais as relacdes humanas, e, para que exista
qualquer forma de resisténcia as relacdes de poder, é preciso que haja condicbes de
movimento, de deslocamento, praticas de liberdade. Esse movimento tem implicacdes
diretas na constituicdo ética do sujeito, no seu desejo de existéncia bela, no cuidado
de si. Nessa diregédo, Foucault interroga: “[...] o que é ética sendo a pratica da
liberdade, a prética refletida da liberdade?” (FOUCAULT, 2004b, p. 267).

O que isso significa? O filosofo explica que, na antiguidade greco-
romana, a “[...] ética como pratica racional da liberdade girou em torno do cuidado de
si”. Implica o sujeito ter a liberdade de escolha de regras de conduta e principios que
servem para orientar suas acgdes cotidianas na comunidade, constituindo-se, assim,
como sujeito ético, praticando cuidados consigo mesmo. Por meio do cuidado de si, a
ética se vincula ao jogo da verdade e, por conseguinte, as praticas de liberdade
(FOUCAULT, 2004b, p. 268).

Aproveitando a mencdo sobre a cor do lenco de Preciosa, vale
destacar outro elemento estético do filme: a fuga da realidade empreendida pela

protagonista. Esse elemento estético foi destacado com diferentes olhares pelos
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estudantes, como, por exemplo, o caso de Leticia, a qual chama atencdo para a
questao: “uma coisa que achei bem interessante é como ela fugia da realidade dela,
tinha o sonho dela...”. E complementa: “parecia que saia do real e ficava vagando...”.
O estudante Pedro argumenta que, “em momentos tao dificeis ela pegava e saia...”,
“...teve uma hora que ela olhou no espelho e se viu loira e tal...”. E, por ultimo, a
estudante Ana apresenta uma reflexao distinta: “acho que ela também se via daquela
maneira, porque ela imagina que as pessoas que sao daquele jeito ndo tem aquele
tanto de problema que ela tem”. Em seguida, Ana remete ainda a uma outra
possibilidade de leitura: “...eu vejo como se ela sé quisesse ser daquele jeito, tipo...
ela queria ta bem, viver uma vida como uma pessoa...”.

Os estudantes referem-se a algumas cenas no filme, como aquela na
qual Preciosa esta em casa, lavando lou¢a na cozinha, de costas para sua mae, que
esta na sala assistindo TV. Mary lhe pergunta se comprou cigarros. Ela afirma que
nao tinha mais cigarros na loja, por isso nao trouxe. Enfurecida, a mulher lanca o
controle da TV em sua direcdo e acaba acertando a cabeca da garota, que cai
desmaiada no chéo da cozinha. Desacordada, Preciosa parece rememorar, Como em
um sonho, um dos episédios em que sofre abuso sexual do pai.

O abuso acontece em sua casa, no quarto dos pais. A mae aparece
na porta e acompanha a violéncia de longe, sem interferir. Preciosa olha para o teto e
uma brecha se abre, como um universo paralelo, uma outra realidade. Enquanto é
violentada pelo pai, Preciosa fantasia uma vida de glamour para si. Aparece saindo
de uma sala de cinema usando um vestido vermelho luxuoso, caminhando sobre um
tapete vermelho e acompanhada por um rapaz branco com traje de gala. Muitas
pessoas a esperam do lado de fora, gritam seu nome, pedem autdgrafos, tiram fotos,
Preciosa é admirada pelo publico como uma estrela de cinema. De repente, acorda,
ainda no chao da cozinha, com sua méae despejando um balde de agua em seu rosto.

Esses planos de escapismo contrastam efusivamente com o cenario
da casa e das ruas por onde a garota circula. Falamos de um contraste na iluminacéo
e nas cores. Os planos em que Preciosa se imagina uma mulher de sucesso, uma
princesa, estdo sempre cheios de luz a iluminar a protagonista, e seus vestidos sao
sempre muito coloridos, de cores vivas, vibrantes e fortes, com destaque para o
vermelho, o amarelo e o alaranjado. Estas sdo as cores usadas por Preciosa nas

cenas em que foge da realidade de abusos diversos, diferente de sua jaqueta preta
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ou outras roupas de seu cotidiano, sempre em tons cinza, bege, marrom; cores muito
apagadas, frias.

As cores carregam significados importantes, em especial quando
observadas em paralelo com a histéria da garota infame. Na escola alternativa, no
primeiro dia de aula, Preciosa afirma gostar do amarelo. Esta cor esta diretamente
vinculada a sentimentos de alegria, otimismo e esperanca. Também, tem ligacdo com
a felicidade e a criatividade (LURKER, 2003).

O vermelho do lenco e de um dos vestidos é uma cor emocionalmente
intensa e esta associada a forga, coragem, poder, determinacao, acao, paixao, amor.
Também esta ligada a nossa vontade de sobreviver, e ao temperamento forte,
podendo estimular a confianca para aqueles que sdo timidos ou motivar a agao
daqueles que sentem falta de forca de vontade. Ja o alaranjado € uma mistura das
cores vermelho e amarelo. A cor tem relagéao direta com a vitalidade, a prosperidade,
0 sucesso e a alegria e, também, estéd associada a criatividade (ajuda a pensar de um
jeito diferente). Sobre sua influéncia no comportamento, pode estimular a coragem, a
determinacao e a vontade. Desperta a atencdo e convida a acdo. Estimula as pessoas
a terem ousadia e alcangarem seus desejos (HELLER, 2013).

A mise-en-scene?? dos planos de escapismo apresenta uma Preciosa
oposta aguela que assistimos nas ruas do Harlem. A garota infame, quando exposta
a uma situagéo de violéncia, se vé em outro mundo, com glamour, felicidade, sucesso,
sendo admirada por fas frenéticos e histéricos. Outro escape ocorre quando Preciosa
estd em seu quarto se preparando para ir a escola. Diante do espelho, ela enxerga
uma garota branca, magra, de cabelos lisos e loiros, o perfeito “padrao de beleza
americano”, objetivado nos filmes do cinema comercial hollywoodiano. Preciosa
infame — Preciosa princesa, um duplo de si mesma coabita no imaginario da
protagonista. A Preciosa real vive o presente no plano material da existéncia, cheia
de inseguranga, medo, baixa autoestima, violéncia, tristeza, enquanto a Preciosa

virtual, da imagem formada no espelho ou em seus sonhos, existe em um mundo

20 Ramos (2012) afirma que “[...] o conceito de mise-en-scene define, entre outros elementos, o
espagcamento de corpos e coisas em cena. Vem do teatro, do final do século XIX e inicio do XX, e surge
com a progressiva valorizacdo da figura do diretor, que passa a planejar de forma global a colocacao
do drama no espaco cénico. [...] Mise-en-scéne no cinema significa enquadramento, gesto, entonagéo
da voz, luz, movimento no espaco. Define-se na figura do sujeito que se oferece a camera na situacéo
de tomada, interagindo com outrem que, por tras da camera, Ihe lanca o olhar e dirige sua a¢édo. Na
cena documentaria, o conceito de mise-en-scene desloca-se um pouco e pousa, de forma mais solta,
na fagulha da a¢&o da circunstancia da tomada” (RAMOS, 2012, p. 53).
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diferente, belo, alegre, seguro, potente, positivo. Dessa diferenca entre Preciosa real
e virtual vai emergindo outra imagem da protagonista ao longo do filme, uma nova
Preciosa vai se construindo a cada novo dia de sua existéncia, uma Preciosa ainda
cheia de problemas e dificuldades, mas, ao mesmo tempo, cheia de esperanca,
desejosa de estar sempre lutando contra suas limitagcdes, resistindo as suas
fraquezas, incertezas e medo.

Percebe-se que a mudanca para a escola alternativa € um fato
gerador de novos rumos para a jornada da vida de Preciosa. O estudante Pedro
destaca: “tipo... ela poderia largar tudo e... até mesmo... varias vezes eu pensei que
ela tentaria até o suicidio pelo que ela falava e tal... queria que uma televisao caisse
em cima dela, um piano e tal. E que nisso tudo ela comecou a ir na escola e isso deu
incentivo a ela de querer viver e tal e até a questédo de querer os filhos dela, porque o
outro filho morava até com a avo ai ela ja queria ter os dois né”.

A estudante Ana também manifesta seu olhar sobre essa relacéo
entre a protagonista e a nova escola: “Acho que foi ainda mais porque a escola dava
mais atencao pra ela, porque na outra escola ela ndo fazia... ela tava na 62 série...
que ela tinha falado... ela ndo sabia ler nem escrever e o que ela sabia mais era
matematica, mas nao se dava atencao para ela... e la ela pode desenvolver melhor”.
Pedro ainda acrescenta: “ali ela comecou a... se desenvolver... ela nao falava
também... ela tinha muito problema... é!”.

Na escola alternativa, a professora Blu Rain encoraja as estudantes a
escreverem uma espécie de diario, sendo que, a cada dia de aula, elas devem
socializar o que escreveram sobre si mesmas e suas vidas naqueles cadernos. Com
esse exercicio, Preciosa volta-se para si mesma, comeca a perceber o mundo, nota
que esta aprendendo a ler e escrever e que sua mae alimentava uma opinido errada
sobre a escola. Esse caminho de mudancas sofre um pequeno desvio com o
nascimento do segundo filho, Abdul. Mesmo no hospital, a protagonista mantém a
escrita do diario, trocando correspondéncias com a professora Rain. Preciosa escreve
sobre seus medos, incertezas e desejo de cuidar de seus filhos, e a professora
responde argumentando que a melhor saida seria destina-los para adog¢éao, visto que
ela ndo teria condi¢des de cuidar bem das criancas e ao mesmo tempo se dedicar a
escola.

A vivéncia de Preciosa na escola alternativa € o marco inicial de uma

nova caminhada. As relacbes complexas entre a protagonista e as colegas de classe
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e, entre elas e a professora, possibilitam que Preciosa volte-se a si mesma, dirija-se
ao seu interior, tome certa distancia de si e reflita sobre as verdades até entdo
impostas a ela. Essa relagcdo de si para consigo, esse cuidado de si, hdo € um
processo que conduz a individualizacdo do sujeito. Ndo se pretende um sujeito
fechado em si mesmo, nao se trata de um amor exagerado a si mesmo ao ponto de
negligenciarem os outros. Ao contrario, Foucault argumenta que:
[...] o cuidado de si é ético em si mesmo; porém implica relagdes complexas
com os outros, uma vez que esse éthos da liberdade é também uma maneira
de cuidar dos outros; [...] o cuidado de si implica também a relagdo com um
outro, uma vez que, para cuidar bem de si, € preciso ouvir as licdes de um

mestre. Precisa-se de um guia, de um conselheiro, de um amigo, de alguém
gue Ihe diga a verdade (FOUCAULT, 2004b, p. 271).

A professora Rain assume um papel importante nesse cuidado de si
experimentado intuitivamente por Preciosa. A professora é a figura do mestre, do
conselheiro, citada por Foucault quando avalia as praticas de si na cultura greco-
romana. Um direcionamento fundamental dessa professora-guia foi propor a escrita
dos diarios; essa pratica de si por meio da escrita possibilitou a protagonista conhecer-
se a si mesma, expressar seus desejos, assumir suas verdades. Um dos exercicios
propostos pelos estoicos para a pratica do cuidado de si na cultura greco-romana €&
justamente a escrita dos diarios, vejamos a afirmacéo de Foucault:

[...] encontramos continuamente, nos preceitos de existéncia e nas regras da
pratica de si, a obrigagdo de escrever, o conselho para escrever.
Encontramos em Epicteto, por exemplo, seguinte conselho: é preciso meditar
(meletan), escrever (graphein) e treinar (gymnazein) (FOUCAULT, 2006b, p.
431-432).

Apos deixar o hospital, Preciosa regressa a casa de sua mae.
Entretanto, uma grave discussdo entre elas acaba fazendo com que a garota
abandone Mary, levando apenas seu filho consigo. Com a ajuda da professora,
Preciosa consegue vaga em um abrigo para viver com seu filho Abdul. Neste
momento, ela se sente bem, mais confiante e planeja seu futuro.

Um dia, recebe a visita da mée, trazendo a noticia do falecimento de
seu pai devido a AIDS. Preciosa vive um novo lampejo de fuga da realidade, vé-se
novamente imersa em seu sonho de glamour e fama junto com seu principe
encantado. Apos a noticia de sua mae, a garota procura o servico meédico e recebe 0
resultado: é portadora do virus HIV. Na sala da aula, a professora pede que escrevam

em seus diarios. No entanto, naquele dia, Preciosa ndo sente vontade, uma vez que
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esta abalada com mais um acontecimento tragico em sua vida. Ela escreve apenas:
Por que eu?

Sem saber o0 que tinha acontecido, Sra. Rain pede, mais uma vez,
para Preciosa escrever. E quando ela ent&o revela, na sala de aula, ser portadora do
virus HIV. Mesmo com a noticia tragica, a professora insiste que a garota escreva sua
historia. Preciosa chora, afirma estar cansada de tanto sofrimento, queixa-se de que
ninguém a ama e de que o amor so lhe trouxe sofrimentos. A professora a consola;
afirma que tudo aquilo que tinha vivido ndo era amor, que seu filho a amava
verdadeiramente, que ela a amava, e demanda, novamente, que Preciosa escreva.
Escrever € um importante exercicio da ascese, uma importante pratica para o cuidado
de si, para a arte do bem viver. Conforme constata Foucault:

[...] ndo se pode mais aprender a arte de viver, a techné tou biou, sem uma
askésis que deve ser compreendida como um treino de si por si mesmo [...]
Parece que, entre todas as formas tomadas por esse treino (e que
comportava abstinéncias, memorizagbes, exames de consciéncia,
meditagdes, siléncio e escuta do outro), a escrita — o fato de escrever para si

e para o outro — tenha desempenhado um papel consideravel por muito tempo
(FOUCAULT, 2004a, p. 146).

Esse exercicio proposto pela Sra. Rain opera como uma escrita de si.
E um grande exercicio de liberdade, n&o de libertagdo, vivenciado pela protagonista
em sua existéncia, até entdo subjugada, dominada por uma relacdo de violéncia e
humilhacéo. A pratica da escrita é, de certa forma, um dos elementos da resisténcia a
todas as relagBes de poder implicadas a jornada de Preciosa. Como se ndo bastassem
todas as marcas ja impressas em seu corpo e espirito, ha um novo jogo de poder a
ser encarado: conviver com o virus HIV. Serd preciso resistir para caminhar em
direcdo a um existir esteticamente belo. Para existir com o “glamour” que Preciosa
sempre sonhou, sera preciso, ainda, imbricar-se em mais esse jogo de verdade.
Conforme afirma Foucault, “[...] o ponto mais intenso das vidas, aquele em que se
concentra sua energia, € bem ali onde elas se chocam com o poder, se debatem com
ele, tentam utilizar suas forgas ou escapar de suas armadilhas” (FOUCAULT, 2006a,
p. 208).

Esta andlise confirma a constatacdo de Foucault de que “[...] que a
Vida dos homens infames possa se estender a outros tempos e a outros lugares”
(FOUCAULT, 2006a, p. 211). “Preciosa” reverbera a vida de uma mulher infame

tentando cotidianamente oferecer resisténcia aos mais diversos jogos de poder que
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se materializam diante do seu caminho. Essa mulher infame vai, aos poucos,
encontrando brechas, frestas, para tornar-se preciosa.

Tem-se, portanto, a possibilidade de um exercicio, um movimento, ao
entrelacar a andlise filmica a fala dos estudantes. Esse movimento vem também
atravessado pela poténcia da filosofia. Cabe distinguir, nesse momento, essa
articulacéo engendrada na tese do debate produzido pelos estudantes apos a exibicao
da pelicula. Assume-se este encontro entre 0s estudantes e o cinema como uma
possibilidade de exercicio pratico do cuidado de si, um momento capaz de permitir a
emergéncia do pensamento da diferenca, potente para promover, mesmo que de
forma fragmentada e reduzida, a criacdo de uma ética (uma maneira de estar no
mundo) e uma estética (um estilo de conduzir a vida) na direcdo da formacéao pessoal
dos jovens. Desse encontro ndo se espera a elaboracdo de sinteses filoséficas por
parte dos estudantes — elas podem eventualmente acontecer, mas o que se destaca
€ a abertura de um espaco-tempo no contexto escolar para os estudantes terem a
oportunidade de pensar como enfrentar os acontecimentos e como se posicionar

frente as contingéncias da vida.

2.5 CONSIDERACOES

A fim de direcionar este ensaio para uma sintese, retomam-se, aqui,
as questdes tratadas: 1) As observacoes efetuadas e significagcbes engendradas por
estudantes secundaristas podem se cruzar com a reflexdo estética e filosofica? 2) O
cinema e a filosofia podem compor um duplo capaz de incitar 0 pensamento nestes
jovens, na direcéo de um projeto de formacgé&o pessoal inspirado na arte do bem viver?
3) A poténcia do cinema possibilita compartilhar as operagdes sobre o mundo no
contexto escolar?

Todas as questbes estdo intimamente interligadas, sendo os
elementos em comum entre elas o cinema, a filosofia e o potencial formador de
ambos, quando articulados em conjunto no contexto escolar. Cabe lembrar que a
formacao avistada no horizonte ndo € aquela propedéutica, curricular. Trata-se aqui,
em contrapartida, de uma formacdo voltada a compreensdo do mundo, de um
exercicio de ascese, cuidado de si, tendo por objetivo permitir ao sujeito uma reflexédo

gue o prepare para agir no enfrentamento das contingencias da vida cotidiana.
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Isso posto, caminha-se, doravante, na direcdo de formular uma
sintese que integre as trés questdes levantadas. Abre-se, aqui, uma possibilidade,
uma alternativa para compreender a poténcia de praticas, como, por exemplo, a
articulagéao entre o cinema e a filosofia, na producéo de resisténcias ou a criagéo de
espacos heterotopicos contra os diferentes jogos de poder imbricados em nossas
experiéncias diarias.

Na analise do filme “Preciosa”, articulou-se a opinido dos estudantes
aos conceitos filoséficos elaborados por Michel Foucault e Alain Badiou. Essa
articulagao ocorreu apenas no decorrer deste ensaio. A ideia das rodas de conversa
era abrir um espaco-tempo que fizesse emergir o pensamento dos estudantes a
despeito do filme. Torna-se publico, com isso, a plausibilidade da articulacdo entre
cinema e filosofia no contexto escolar, aqui ecoando a reflexdo de estudantes do
Ensino Médio. Também parece possivel a extensdo dessa poténcia a todas as faixas
etarias, considerando-se a riqueza de experiéncias em publicacdes sobre a tematica,
como as de Fresquet (2013), Medeiros (2012), Angerami (2014), Nunes et al. (2017),
sendo a primeira na educacédo infantil e as demais em cursos de graduacdo ou
formacao de professores.

Esse resultado traz consigo a relevancia de sua singularidade,
devendo ser destacado, pois, conforme afirma Duarte, que mesmo na atualidade “[...]
0 cinema ainda néo € visto pelos meios educacionais como fonte de conhecimento.
[...] temos dificuldade em reconhecer o cinema como arte [...] estamos impregnados
da ideia de que cinema é diversao e entretenimento” (DUARTE, 2009, p. 70-71).

Evidentemente, h& dificuldade nessa articulacdo sem que haja a
devida capacitacéo do(a) professor(a) que almeja trabalhar com o cinema na escola.
Mesmo assim, destaca-se aqui essa outra possibilidade, em especial porque, como
afirma Berti e Carvalho, apesar de o cinema estar presente na educacdo, sabemos

gue, na maioria das vezes, é:

[...] para se “encaixar” nas aulas e dialogar com os conteudos, com a
perspectiva de incrementar o assunto. Por esse motivo, costuma ser adotado
como recurso didatico (“serve para” ilustrar os conteudos, sistematizar
tematicas ou despertar interesse pela area). Essa visdo restrita nao
potencializa a alteridade. A experiéncia com o Cinema na escola nao se reduz
a um campo disciplinar especifico, pois a arte provoca um estranhamento na
composicao escolar rigida (BERTI; CARVALHO, 2013, p. 187-188).
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Obviamente, ndo se propde que a experiéncia com o cinema descrita
nesta tese seja tomada como um modelo universalizante a ser seguido na escola, pois
ela é singular, ndo aspirando, portanto, ser modelo Unico. O que se destaca aqui é
essa poténcia do cinema articulado a filosofia como caminho para o pensamento na
escola. A analise empreendida na secao anterior evidenciou quéo frutifero pode ser
esse tipo de tratamento arranjado entre esses dois dispositivos. Nessa direcao

também apontam, respectivamente, Berti e Carvaho e Almansa:

[...] o cinema na escola pode proporcionar, tanto para os(as) professores(as)
guanto para os(as) alunos(as), experiéncias estéticas, diferentes das
oferecidas pelo cinema de consumo. [...] o cinema na escola pode provocar
o0 estranhamento e a invencdo, possibilitando diversas experimentagcfes
estéticas que promovam novos arranjos, novas temporalidades e novos
sentimentos (BERTI; CARVALHO, 2013, p. 190).

[...] talvez estejamos, sim, diante de um modo de aprender a ver de maneira
nova, diferente, um modo pelo qual tomamos algo do conhecimento filmico e
do que o circunda, e disto extraimos sentido, fazemos do acontecimento
nosso, captamos sua verdade e, com isso, nos modificamos em alguma
medida. [...] sutis e singulares transformagdes, que nem por isso sio
menores, no estreito sentido do termo (ALMANSA, 2015, p. 14).

A articulagdo entre cinema, conceitos filosoficos e a opinido dos
estudantes ndo deixa duvidas de que este € um caminho produtivo na direcéo de fazer
de momentos e iniciativas como esta, possibilidades concretas para criar espacos de
resisténcias contra a imposicdo de verdades e processos de assujeitamento dos
individuos. Nessa perspectiva, sao dois 0s aspectos relevantes para serem
alavancados naquela articulagéo proposta pelo trabalho. O primeiro deles se articula
com o reconhecimento dos jogos de poder, no intuito de desnudar as diversas formas
de poder politico exercido por vérias instituicdbes sociais sobre nés (governo dos
outros). O segundo diz respeito a criacdo de brechas para a resisténcia,
representando a possibilidade de criagdo de um sujeito ético (governo de si mesmo)
com base nas técnicas de si — fundamentadas na noc¢ao do cuidado de si —, exercicios
estes por meio dos quais o proprio sujeito se conduz na direcdo de transformar-se a
si mesmo sem deixar de imiscuir-se em uma constante relacdo de alteridade. E o que

nos propde Gallo:

[...] se o primeiro passo para a construgdo de uma luta de resisténcia contra
0s processos de assujeitamento € o reconhecimento de como somos
produzidos sujeitos, podemos encontrd-lo na governamentalidade
democrética que nos subjetiva como cidadaos de direitos. O segundo passo
€ criarmos as ferramentas de ac¢des para resistir. Aqui nos ajuda novamente
Foucault: ndo se trata de liberar o individuo do Estado e das institui¢des; [...]
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sendo constituidos nas e pelas instituicdes, podemos agir sobre nés mesmos,
recusando aquilo que somos e investindo em transformagfes de nossos
panoramas subjetivos (GALLO, 2017, p. 91).

Seria ingenuidade deixar de afirmar a existéncia de relagdes de poder
entre cinema, filosofia e espectador. Certamente, ha uma poténcia capaz de sujeicédo
dos individuos naqueles dispositivos?!. Entretanto, neste ensaio o destaque é para o
potencial de subjetivacdo ética do cinema e da filosofia quando direcionados ao
espectador estudante. Opta-se, no decurso deste trabalho, pela apreensdo de um
cinema e de uma filosofia de afirmacao das diferencas, com potenciais criadores de
si, de afirmacgdes positivas das afec¢des; um cinema e uma filosofia capazes de incitar
a transgressao da ordem curricular da escola, que se situem as margens dos planos
e projetos pedagdgicos instalados pelo poder politico; enfim, um cinema e uma
filosofia capaz de criar resisténcias.

Ao se caminhar nessa dire¢cao, presenciaram-se, no decorrer da roda
de conversa sobre o filme, os estudantes tecendo uma critica ao Estado por sua
incapacidade de conseguir identificar a violéncia sofrida por Preciosa, apesar de o
mesmo ter mantido a ajuda financeira e 0 acompanhamento periédico da familia por
um longo periodo (Apéndice A, pag. 115); avaliando a banalidade com que Mary, a
mae da protagonista, torna-se conivente com os atos de violéncia praticados pelo pai
(Apéndice A, pag. 112); indignando-se diante da postura da mée, ao atribuir a prépria
filha a culpa por todas as atrocidades do pai (Apéndice A, pag. 116); firmando
consenso de nao perdoarem Mary por sua conduta e pela incapacidade de reconhecer
sua parcela de culpa pelo sofrimento da filha (Apéndice A, pag. 116).

Sao alguns exemplos de um posicionamento ético assumido pelos
estudantes diante de uma situacao de violéncia sexual envolvendo membros de uma
familia. Trata-se, num contexto de relacdo com os outros e com o mundo, da
elaboracdo de si mesmos diante de acontecimentos concretos da vida, realidade
factivel de se reproduzir em contextos reais, ocorréncias deste mundo. Por tudo isso,

€ impossivel discordar de Fischer, segundo a qual:

21 Sabe-se que o cinema foi amplamente utilizado como dispositivo para propagar ideias nefastas,
autoritarias e justificar regimes totalitarios em vérias partes do mundo. Portanto, ndo restam duvidas de
gque o cinema possa ser amplamente empregado como uma arma de propaganda politica para sujeitar
e disciplinar individuos a determinadas ideologias e politicas governamentais, tanto em regimes
democréticos como em regimes fascistas, comunistas e no nazismo. Para maiores detalhes sobre essa
perspectiva de uso do cinema consultar Pereira (2003), Pereira (2008) e Quinta Junior (2019).
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[...] 0 que vemos emergir [...] € uma preocupagédo com a elaboragéo ética de
si mesmo — uma moral ndo sustentada por valores transcendentais, muito
menos condicionada por normas sociais. Ora, a elaboracao ética de si mesmo
tem a ver com uma estética da existéncia, em que o qualificativo “artistico”
poderia ou deveria ser substituido, mais adequadamente, pela palavra
“artesanal” - ja que se trata de um efetivo trabalho sobre si mesmo, o que
exige exercicios cuidadosos, regularidades, num espago que ficaria “entre”
uma arte de vida e aquilo que é préprio das instituicdes pedagdgicas,
familiares, juridicas. Trata-se de um espaco de escolha pessoal de existéncia,
que no entanto sempre exige a presenga de um outro [...] nessa relagao,
trata-se da constituicdo de um estilo préprio, que nos fortaleceria nas
diferentes lutas, particularmente as lutas contra as diferentes formas de
sujeicdo de nossas subjetividades (FISCHER, 2015, p. 953-954).

“Preciosa” permite, portanto, uma incurséo filosofica e ética/estética
pelo mundo. Por meio da realizagéo, na escola, do dialogo entre o cinema e a filosofia,
€ possivel um tratamento dos dados do mundo; torna-se concreta a experiéncia de

alteridade mediada pelo filme. Nessa direcdo, Badiou afirmar que:

[...] a filosofia cria uma sintese onde ha uma ruptura. Eis uma possivel
definicao de filosofia. A filosofia pensa a ruptura e o faz criando uma sintese
em seu lugar. [...] quando dizemos que a filosofia € uma sintese no lugar de
uma ruptura, estamos dizendo com Platdo que “a filosofia é o pensamento do
outro”. A relagao entre filosofia e cinema poderia, entdo, ser formulada assim:
“Sera o cinema uma nova maneira de pensar o outro?”. Creio que sim. Creio
gue o cinema € um novo pensamento do outro, uma nova maneira de atribuir
existéncia ao outro. Ha muitos argumentos nesse sentido, mas 0 mais
simples talvez seja a constatacdo de que o cinema nos permite conhecer o
outro. Hoje, ha realidades que s6 conhecemos através do cinema. [...] o
cinema nos apresenta o outro no mundo, na sua intimidade, no seu modo de
se relacionar com o espaco, com o mundo (BADIOU, 2015, p. 60).

A sintese filoséfica em “Preciosa” pode ser assim caracterizada: a
mae sempre afirmou a garota que nao aprenderia nada na escola; a escola tradicional
a proibiu de frequentar o seu espaco, convertendo-a, ali, numa infame, pois ela fugiu
ao padrao de “normalidade” esperado; o Estado afirmou, como sua Unica alternativa,
encontrar um emprego e (sobre)viver na vida, como todas as demais pessoas que se
arrastam na multiddo. Em varios momentos, a propria vida de Preciosa parece |he
dizer que ndo ha outra alternativa sendo arrastar-se como mais um na multiddo. Mas,
ela prefere a ruptura — a exemplo de quando, nos instantes em que sofre algum tipo
de violéncia, ela vislumbra uma fissura no espaco e se projeta nele para viver outra
realidade.

Preciosa nega o modelo universal de mulher negra, pobre, analfabeta,
desempregada, violentada, infame, e diz a todos que querem lhe convencer daquele
seu fatidico destino: agora basta, daqui em diante sigo minha vida, meu caminho sera

trilhado a cada novo dia, vou inventar minha propria existéncia a cada nova manha.
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Eis que Preciosa, assim como na filosofia, quando diante da ruptura,
elabora uma nova sintese de si mesma. A mulher infame néo sera trancafiada num
cortico para ser violentada e explorada pelos seus, tampouco ficara sob a tutela do
Estado que insiste em manter o controle sobre sua vida, ditando como deve proceder
em seu caminho. A mulher infame decide ser parte integrante da comunidade, falar
em publico, escolher estradas para percorrer; ela deseja resistir por uma nova

existéncia, uma vida diferente. A mulher infame decide tornar-se preciosa.
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3 PAPER 3 - FILMES, FILOSOFIA E EDUCACAO: HETEROTOPIAS QUE
EMERGEM.

3.1 O CONCEITO DE HETEROTOPIA: O ESTRANHAMENTO DO OLHAR

[...] Nas civilizagdes sem barcos os sonhos definham, a espionagem substitui
a aventura, e a policia, os corsarios. (Foucault, 2013, p. 121)

Certamente, antes da invencéo do avido, os barcos eram o0 meio de
transporte mais importante para as civilizacbes antigas da Europa, Asia e Africa.
Embarcac¢bes dos mais diversos tipos viabilizaram encontrar novos lugares e riquezas
para além do territério daqueles continentes. Foucault faz aluséo ao barco por ser um
lugar que, ao lancar-se ao mar, estava entregue ao infinito: um lugar sem lugar,
portanto, de incertezas, duvidas, inseguranca, medos, aventura, desejos, energia,
onde era possivel se perder e, ao mesmo tempo, se encontrar (FOUCAULT, 2013, p.
121). Vale lembrar que, naquele contexto das primeiras grandes navegacgfes, 0S
mares e 0 mundo ndo eram 0s que conhecemos hoje.

Lancar-se ao mar naqueles tempos era uma grande aventura. Os
navegadores pioneiros nao tinham a menor ideia do que encontrariam naquela
imensidao sem fim; a imaginac¢ao funcionava como um grande estimulo para se sentir
encorajado e se entregar ao sopro dos ventos. Ao mesmo tempo, 0 ato provocava
temeridade, pois os argonautas fantasiavam monstros, tempestades, tormentas,
abismos que poderiam p6r fim a aventura e até mesmo a vida. Para despertar a
coragem, acreditavam na possibilidade de encontrar novas terras, riquezas, paraisos,
enfim, uma vida afortunada.

Dentre os navegantes, também havia aqueles que se lancavam ao
mar pelo puro e simples desejo de se estarem em permanente estado de aventura.
Isso porque fulgurava em seu interior uma forca que os impelia sempre em direcéo as
aguas desconhecidas, uma aflicdo inexplicavel pela calmaria das aguas do porto, uma
agonia insuportavel quando estavam atracados, um desassossego impossivel de
conter, um coracao apascentado apenas pelo prazer singular de se experimentarem,
do convés do navio, a emoc¢do do movimento das correntes e a forca dos ventos em
alto mar, mantendo sempre viva a chama da incerteza, dos desafios, dos momentos
de aflicdes e perigos, alimentando o desejo de experimentarem novas aventuras e a
vontade de encontrarem novos lugares ao se perderem em alto mar (HARA, 2008). E

€ justamente aqueles barcos e a esse perfil de marinheiros aos quais Foucault se
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refere quando afirma, ao final de sua conferéncia em 14 de margo de 1967, “[...] O
navio, essa € a heterotopia por exceléncia” (FOUCAULT, 2013, p. 121).

Sobre heterotopia, Foucault (2013) destaca, na conferéncia intitulada
“De outros espagos”, os principios fundantes que caracterizam esse conceito: nao
existe uma heterotopia que seja um modelo universal, ela pode assumir formas
variadas, funcdes particulares e ser constituida em qualquer cultura do planeta; a
heterotopia também pode funcionar de um modo diferente, conforme a variacao de
uma determinada sociedade no tempo e histéria; a heterotopia tem o poder de fazer
com que varios espacos, que isoladamente podem ser concebidos como
incompativeis, ponham-se juntos em um unico lugar real; as heterotopias mantém,
com certa frequéncia, relacdo com o que o filésofo chama de heterocronias, que
seriam diferentes recortes do tempo. Foucault (2013, p. 118) afirma que “[...] a
heterotopia se pde a funcionar plenamente quando os homens se encontram em uma
espécie de ruptura absoluta com o seu tempo tradicional”; e, como ultimo principio, o
autor afirma que as heterotopias tém uma funcédo importante para com o espaco do
seu entorno. Elas tém como propdsito “[...] criar um espaco de ilusdo, que denuncia
como mais ilusério ainda todo o espaco real, todas as aloca¢des no interior das quais
a vida humana é compartimentada” (FOUCAULT, 2013, p. 120).

Com base nestes principios, Foucault esclarece que heterotopias sao
“[...] espacgos diferentes, esses outros lugares, uma espécie de contestagao
simultaneamente mitica e real do espaco onde vivemos” (FOUCAULT, 2013, p. 116).

Hara apresenta uma interessante interpretacdo desse conceito
foucaultiano. Sua compreensao é de que as “[...] heterotopias sao contralugares que
contestam e invertem o espaco real em que vivemos. Mesmo que efetivamente
localizaveis, esses lugares se configuram em um lugar a parte” (HARA, 2008, p. 277).
A heterotopia pode ser, portanto, um espaco-tempo de resisténcia, um lugar para se
pensar a diferenca e, além de se permitir pensar-se a diferencga, pode ser também um
espaco-tempo para “[...] se pensar diferentemente do que se pensa, e perceber
diferentemente do que se vé” (FOUCAULT, 1984, p. 13-14).

Foucault enumerou alguns exemplos de heterotopias, como o navio —
ja mencionado anteriormente —, 0os cemitérios, as bibliotecas, os bordéis, os jardins
orientais, 0s teatros, os balnearios, o cinema, entre varios outros possiveis. Sobre o
cinema em especifico, o filésofo afirma que “[...] € uma sala retangular bem curiosa,

no fundo da qual, sobre uma tela de duas dimensdes, se V& projetar-se um espaco de
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trés dimensdes;” (FOUCAULT, 2013, p. 118). Essa consideragao tem como referencial
aguele principio segundo o qual as heterotopias podem operar sobrepondo varios
espacos em um unico lugar real.

Também interessa considerar o cinema enquanto heterotopia com
base em outros principios. A experiéncia vivenciada trabalhando-se com o cinema na
escola durante alguns anos permite afirma-lo enquanto heterotopia por caracterizar-
se como um espaco diferente, por exemplo, da sala de aula da escola. Um outro lugar,
em que é possivel contestar e transgredir?? todo o restante do espago escolar. Um
espaco que existe e funciona de um modo diferente tanto do restante da escola quanto
de uma sala convencional de cinema. Essa concepc¢ao tratada aqui apresenta uma
relacdo muito proxima com o seguinte principio descrito por Foucault:

[...] O segundo principio dessa descricdo das heterotopias é que, ao longo
de sua histéria, uma sociedade pode fazer funcionar de um modo muito
diferente uma heterotopia que existe e que néo deixou de existir. [...] a

mesma heterotopia pode, segundo a sincronia da cultura em que se encontra,
ter um funcionamento ou outro (FOUCAULT, 2013, p. 117).

As sessdes cinematograficas funcionam de um outro modo, diferente
das aulas convencionais, estabelecendo um outro lugar dentro da escola, no qual néo
ha um conjunto especifico de saberes institucionalizados a serem transmitidos,
conforme a concepcao convencional de educacao, nem uma matriz curricular a ser
seguida. Nao ha uma relacao convencional de transmissdo de saberes, nem sequer
existe a figura de um professor que tudo sabe e transfere o seu conhecimento aos
estudantes. Ha apenas o desejo de ultrapassar essas fronteiras, esses limites. Nos
encontros do cinema na escola, todos podem ter algo a dizer, ndo ha aquele com mais
e outros com menos conhecimento, tudo o que se deseja experimentar coletivamente,
no compartilhar das sensacdes e pensamentos, é relevante e pode servir como um
exercicio para o cuidado de si, uma transformacao do sujeito, um “desaprender os
vicios” com afirma Foucault (2006b, p. 117).

Ao transgredir os limites impostos pelos componentes curriculares,
discute-se sobre o qué, no filme, causa estranhamento, incbmodo, alegria, esperanca,
contentamento, angustia, sofrimento, indignacédo, enfim, se expde sobre, e como a
obra cinematografica afeta cada sujeito presente na sessdo. E o instante de

confrontar-se consigo mesmo, colocar-se diante das influéncias do mundo sobre seu

22 para o conceito de transgresséo consultar pagina 49 desta tese.
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pensamento e conduta, pensar o que se pode, quais caminhos se abrem no
pensamento. De certa forma, transgridem-se os limites do pensamento, os limites da
experiéncia de si e, por fim, os limites de si mesmo. Nessa direcéo, Giglio e Nunes
afrmam que as heterotopias “[...] permitem a experiéncia de si, mesmo que
temporarias e fragmentadas, nas quais se exercita o0 pensamento [...] permitem viver
a experiéncia-limite, a transgressao” (GIGLIO; NUNES, 2018, p. 609).

Considerando outro principio da heterotopia, nota-se que o cinema na
escola tenta encontrar uma brecha no tempo da dindmica académica. Ele acontece
no espaco fisico da escola como uma atividade que ndo aparece no horéario regular
de atividades institucionalizadas, normatizadas pelos canones curriculares. E preciso,
constantemente, encontrar um tempo, livre de aulas e atividades académicas, para 0s
estudantes participarem das atividades do cineclube. Eles permanecem o dia inteiro
na escola, mas ndo ha tempo para aquilo que seja dissonante de aulas, estudos,
seminarios, ou outras atividades escolares obrigatdrias — leia-se, curriculares. Assistir
a um filme e debaté-lo é considerado por muitos como uma perda de tempo face aos
seus afazeres académicos cotidianos. Participar de uma sessédo cinematogréfica na
escola é uma ruptura abrupta, radical, escandalosa, cara, no tempo tradicional do
reldgio cartesiano que faz girar as engrenagens escolares.

O cinema na escola €, portanto, uma heterotopia e uma heterocronia,
uma tentativa constante de abertura de um espaco-tempo no ambiente e na
comunidade escolar para um exercicio do cuidado de si, uma disputa permanente de
temporalidade e espacialidade em um contexto em que tempo e espaco tornaram-se
caros e foram capturados pela légica de monetarizacdo do capital reproduzida nas
escolas. Essa ldgica imbrica nos sujeitos a capitalizacdo do tempo, portanto, ndo é
permitido perder tempo com o 6cio, brincadeiras, entretenimento, ou atividades outras
cujo fim ndo seja o de produzir algo valoroso do ponto de vista da légica mercantil
escolar.

Encontrar um espaco-tempo para 0 cinema na escola é romper com
o cotidiano escolar curricular, forcar uma ruptura, uma fissura na logica de
racionalidade prevalente na comunidade académica acostumada a privilegiar
atividades oficialmente normalizadas pela estrutura de gestao e operacionalizagéo da
vida dentro das salas de aula, da biblioteca, dos laboratérios e dos demais ambientes
institucionais. O cinema na escola é uma transgressdo do controle disciplinar do

espaco e do tempo (GALLO, 2015), pois ha sempre algo “mais importante” para o
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estudante fazer do que participar de uma sessdo cinematogréafica; h4 sempre algo
mais urgente em detrimento de saborear a experiéncia do livre exercicio do
pensamento.

E, por fim, concebe-se o cinema na escola como heterotopia pelo fato
de se vislumbrar esta arte como um espaco de ilusdo que permite, simultaneamente,
perceber como o espaco real é ilusério, como nossas vidas humanas sao controladas,
regradas, dirigidas, fragmentadas por meio de estratégias, tecnologias que operam
sutilmente em nosso cotidiano. Estas técnicas de controle da popula¢édo — biopoder —
sdo analisadas por Foucault em trabalhos produzidos entre 1975-1979, tais como
Historia da sexualidade 1: a vontade de saber, Em defesa da sociedade, Vigiar e punir,
entre outros (FURTADO; CAMILO, 2016).

Filmes como “Preciosa — uma histéria de esperanca” podem fazer
emergir os mecanismos de controle, os jogos de poder, as estratégias de
normalizacdo operantes em varias instituicdes sociais, inclusive nas escolas. Nessa
mesma pelicula, também emergem perspectivas, possibilidades de como as pessoas
podem transformar suas vidas, escolher cuidar de si mesmas, viver os acontecimentos
do cotidiano e refletir sobre eles, além de se afirmarem na diferenca, posicionarem-se
ante as contingéncias da vida. Ou seja, o cinema é uma possibilidade para perceber
como o real é fantasioso, como certezas e verdades que carregamos sao frageis e
podem colapsar ao menor abalo de suas estruturas.

Passa-se agora a uma outra perspectiva. No topico seguinte, procura-

se explicitar a possivel imbricacéo entre filosofia e heterotopias.

3.2 A NATUREZA HETEROTOPICA DA FILOSOFIA

Antes de enveredar para o0s argumentos elucidativos sobre a
concepcgao assumida aqui — a da natureza heterotopica da filosofia —, séo necessarios
alguns esclarecimentos previos.

Ao se trabalhar com o cinema na escola, ndo se pretende o ensino
formal, propedéutico, da filosofia. Opera-se com ela nos bastidores, por assim dizer.
O que isso significa? Significa que a concepc¢ao de cinema, assumida tanto no projeto
desenvolvido na escola quanto nesta tese € inspirada em textos filoséficos de autores
como Gilles Deleuze, Alain Badiou, Jorge Larrosa, Michel Foucault, entre outros,

fildsofos estes ja anteriormente citados aqui.
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N&o apenas a concepc¢do de cinema apresentada neste trabalho é
inspirada nesta Filosofia, mas também todo planejamento visando a escolha e
exibicdo dos filmes e o dialogo com os estudantes, realizado apds a sessao. Portanto,
esta filosofia também € intercessora na andlise conjunta das obras cinematograficas
e dos temas que emergem nos debates.

Além disso, o vislumbre da importancia do cinema no processo de
formacéo pessoal de cada estudante e do professor, na perspectiva, por exemplo, do
cuidado de si, da estética da existéncia, é igualmente inspirado nesses filosofos e em
seus comentadores. Apesar de considerar que, com esta filosofia, se opera nos
bastidores, ressalta-se 0 seu papel protagonista e sua inegavel relevancia para a
materializacdo de todo este trabalho, tanto na escola quanto na tese.

Concebe-se a filosofia com a qual se opera, aqui, como uma filosofia
heterotopica por natureza. Mas, qual a concepcdo desta filosofia assumida como
referéncia? A inspiracao deste trabalho € oriunda do que se denomina filosofa da
diferenca ou da multiplicidade; uma filosofia produzida por autores como Foucault,
Deleuze, entre outros, cuja principal referéncia é aquele que pode ser considerado o
precursor dessa forma de pensamento, Friedrich Nietzsche (BARROS; MUNARI;
ABRAMOWICZ, 2017, p. 110). E como opera esta filosofia?

Trata-se de uma filosofia considerada enquanto um espaco de
invencdao, de criacdo de conceitos, que produz contra-posicionamentos em relagéo a
filosofia cartesiana, ao ideal positivista. As ciéncias positivistas tendem a criar
generalizacdes daquilo que julgam como semelhantes, o que acaba aprisionando a
diferenca (BARROS; MUNARI; ABRAMOWICZ, 2017).

Critica da razéo universal, da verdade Unica, da tradicdo metafisica
ocidental, a filosofia da diferenga “[...] nos desafia por ser ela mesma a possibilidade
de outro espaco, de outros modos de subjetivacdo, ou seja, da diferenca e da
imaginagdao” (BERNARDES; TABORDA, 2016, p. 116).

Foucault (1984, p. 13) reconhece a atividade filoséfica como aquela
em que é possivel pensar diferente, exercitar-se um saber que a primeira vista parece
estranho, aproximar-se desse estranhamento e se explorar o que se pode mudar no
pensamento. E importante destacar em Foucault a quest&o de que o sujeito também
se modifica e se transforma em relacéo a simesmo, quando imbricado nesse exercicio

do pensamento da diferenca. Uma filosofia que €, portanto, estreitamente vinculada
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ao conceito do cuidado de si, a criagdo de uma estética (um estilo) da existéncia

singular. Em relac&o ao exercicio de sua atividade filosoéfica, o autor afirma:

[...] Mas o que é filosofar hoje em dia — quero dizer, a atividade filoséfica —
sendo o trabalho critico do pensamento pelo préprio pensamento? Se ndo
consistir em tentar saber de que maneira e até onde seria possivel pensar
diferentemente em vez de legitimar o que ja se sabe? Existe sempre algo
de irrisério no discurso filoséfico quando ele quer, do exterior, fazer a lei para
os outros, dizer-lhes onde esta a sua verdade e de que maneira encontra-la,
ou quando pretende demonstrar-se por positividade ingénua; mas é seu
direito explorar o que pode ser mudado, no seu proprio pensamento,
através do exercicio de um saber que lhe é estranho. (FOUCAULT, 1984,
p. 13, grifou-se)

Em Deleuze e Guattari (2010), também € possivel encontrar-se a
apresentacao daquilo que € a concepcao da filosofia da multiplicidade. Trata-se de
uma filosofia que esta naturalmente imbricada com o propdsito de criar conceitos.
Nessa perspectiva, o fildsofo deve desenvolver um estilo préprio, pois 0s conceitos
devem carregar consigo a assinatura e a estética do seu criador. O filosofo é um
inventor, um artifice, um “amigo do conceito”, e por meio da criagdo de conceitos, pode
transformar o mundo. E capaz, portanto, de utilizar conceitos como ferramentas para
criar um mundo a sua maneira (GALLO, 2008). Deleuze e Guattari afirmam que:

[...] O filésofo é o amigo do conceito, ele é conceito em poténcia. [...] os
conceitos ndo sdo necessariamente formas, achados ou produtos. [...] Os
conceitos ndo nos esperam inteiramente feitos, como corpos celestes. Nao
ha céu para os conceitos. Eles devem ser inventados, fabricados ou antes
criados, e ndo seriam nada sem a assinatura daqueles que os criam. A
Filosofia, mais rigorosamente, é a disciplina que consiste em criar

conceitos. [...] Criar conceitos sempre novos € o0 objeto da filosofia
(DELEUZE, GUATTARI, 2010, p. 13, grifou-se).

E latente a centralidade de se criar conceitos nesta acepc¢éo da
atividade filoséfica defendida por Deleuze e Guattari. Mas 0 que caracteriza um
conceito? Como sdo criados pelos filosofos? Um conceito pode brotar da pura
imaginacgéao do filosofo?

Deleuze e Guattari afirmam que “[...] toda criagdo é singular, € o
conceito como criagdo propriamente filosofica € sempre uma singularidade. O primeiro
principio da filosofia € que os Universais ndo explicam nada, eles préprios devem ser
explicados” (DELEUZE; GUATTARI 2010, p. 15). Dito de outra forma, o conceito €
sempre peculiar, reline em si uma especialidade, ndo é aquilo que revela uma verdade

absoluta, ndo é uma representacao universal de qualquer coisa que seja.
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O conceito € uma aventura do exercicio do pensar, ele é capaz de
instituir um ou mudltiplos acontecimentos?® ao mesmo tempo, acontecimentos que
apresentam afinidades entre si, mesmo sendo incompativeis, quando tomados
isoladamente. O conceito é mais como um sobrevoo, como um passaro que sobrevoa
o vivido (GALLO, 2008, p. 25). Eis como Gallo interpreta a nogéo de conceito:

[...] o conceito ndo é uma representagdo, muito menos uma representagéo
universal. Podemos definir o conceito, na viséo dos filésofos franceses, como
sendo uma aventura do pensamento que institui um acontecimento, varios

acontecimentos, que permita um ponto de visada sobre o mundo, sobre o
vivido. (GALLO, 2008, p. 24)

Conforme Grisotto (2012), os pensamentos funcionam como
acontecimentos e supde a ocorréncia de encontros afetivos. Tais encontros afetivos
seriam um jogo, uma relacédo entre intensidades, forcas, paixdes, intercessores que
potencializam a emergéncia da experimentacdo, dos acontecimentos, de uma nova
imagem do pensamento. Compartilhando dessa concepcéo, Vitkowski afirma que “[...]
pensar, para Deleuze, se vincula ao jogo das for¢as que nos tiram da zona de conforto
da recognicéo e, portanto, abrem-se as portas a experimentacéo, aos acontecimentos,
enfim, as intensidades que brotam dos encontros com os intercessores” (VITKOWSKI,
2017, p. 82).

A filosofia da multiplicidade propde outros espacos para o0
pensamento dos acontecimentos, da vida. O acontecimento é o que se realiza, o que
se vive: no acaso, ha eventualidade. Os conceitos sdo inventados, criados, a partir de
encontros entre dois corpos e da acao de um corpo sobre o0 outro, e esses encontros
acabam por instituir acontecimentos. O conceito pode ser encarrado como uma
solucd@o provisoéria para um problema vivido. O acontecimento € sempre precario,

provisorio e da ordem do imprevisivel, por isso, 0s conceitos e também o0s sujeitos

23 Conforme Zourabichuvili, “[...] o acontecimento é o Unico capaz de tornar sensiveis as significagcbes e
engendra-las no pensamento. [...] o acontecimento é inseparavelmente o sentido das frases e o devir
do mundo; é o que, do mundo, deixa-se envolver na linguagem e permite que funcione. Assim, o
conceito de acontecimento é exposto numa Ldgica do sentido” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 7). Segundo
Deleuze e Guattari, “[...] o acontecimento ndo remete o vivido a um sujeito transcendente = Eu, mas
remete, ao contrario, ao sobrevoo imanente de um campo sem sujeito” (DELEUZE; GUATTARI, 2010,
p. 65-66). Inspirado em Zourabichvili (2004, p. 24-25), compreende-se o devir como um estado de
criagdo em movimento permanente: criar algo novo, num constante deslocar-se pelo mundo, sem
referencial de chegada ou mesmo de partida. Para Deleuze e Parnet devir “[...] € nunca imitar, nem
fazer como, nem se conformar a um modelo, seja de justica ou de verdade. [...] a medida que alguém
se transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto quanto ele proprio” (DELEUZE; PARNET,
1998, p. 10).
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estdo em constante processo de atualizagdo, de diferenciagdo. O acontecimento
produz virtualidades, uma relacdo de possiveis, e estas virtualidades estdo sempre
em processo de atualizacdo diante de novos acontecimentos. Portanto, um conceito
esta aberto a infinitas diferencia¢des, sendo sua Ultima realidade dinamica, jamais fixa
ou estavel (BARROS; MUNARI; ABRAMOWICZ, 2017, p. 118). Deleuze e Guattari
apresentam o que consideram o estatuto pedagdgico do conceito:
[...] uma multiplicidade, uma superficie ou um volume absolutos, auto-
referentes, compostos de um certo nimero de variacfes intensivas
inseparaveis segundo uma ordem de vizinhanca, e percorridos por um ponto
em estado de sobrevoo. O conceito € o contorno, a configuracdo, a
constelagdo de um acontecimento por vir. [...] O conceito € evidentemente
conhecimento, mas conhecimento de si, e 0 que ele conhece é o puro
acontecimento, que ndo se confunde com o estado de coisas no qual se
encarna. Destacar sempre um acontecimento das coisas e dos seres € a
tarefa da Filosofia quando cria conceitos, entidades. Erigir o0 novo evento das
coisas e dos seres, dar-lhes sempre um novo acontecimento: o espago, 0

tempo, a matéria, o pensamento, os acontecimentos... (DELEUZE E
GUATTARI, 2010, p. 46)

Gallo afirma que “...] os leitores encontram dificuldades de
compreender a definicdo deleuzo-guattariana de conceito” (GALLO, 2008, p. 24).
Considera, ademais, que, para alcancar essa ideia criada por eles, é preciso se
libertar, desconstruir, liberar-se de todas as no¢des prévias sobre o tema. Para além
da preocupacéo de se compreender a definicdo de conceito em Deleuze e Guattari,
Gallo considera como relevante o fato de “[...] que ele seja ou n&o operativo para
Nnosso pensamento; importa que ele nos faca pensar, em lugar de paralisar o
pensamento” (GALLO, 2008, p. 32).

Outro aspecto significativo € que 0s conceitos ndo surgem na mente
como apari¢cdes do além, ndo surgem do nada. O filésofo transforma-se a si mesmo
constantemente e vive experiéncias diversas por anos, para, entao, ter condicdes de

criacdo, de invencao. Sobre esse aspecto, Gallo pondera que:

[...] assim como na arte, cabe a cada filésofo criar seu estilo, sua maneira
propria de ver o mundo e fazer ver o mundo, sua forma de criar uma
linguagem dentro da linguagem. E isso leva tempo; é preciso muita
experimentacéo, anos a fio de dedicagdo, para que se possa comecar a por
suas proprias cores, singularizar (GALLO, 2008, p. 32).

ApOs esclarecer sobre a filosofia com a qual se opera neste trabalho,
bem como o sobrevoo pela concepgdo do pensar e a importancia dos conceitos
enquanto exercicios de criagdo da atividade filosofica, acrescenta-se adiante a

imbricacéo entre esta filosofia e a no¢ao de heterotopia.
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A filosofia da diferenca pode ser considerada como um espago de
producdo do pensamento, um espaco em que o fildsofo encontra a possibilidade de
movimentar-se para criar conceitos. Enquanto espaco da diferenca €, portanto, um
espaco heterogéneo, e também um espaco em que o filésofo se vé lancado para fora
de si mesmo. Ao tomar distancia de si mesmo, o filésofo fica mais proximo do mundo,
defronta-se com a vida mundana tal como ela €, ou seja, experimenta, fora de si,
encontros mundanos que favorecem a instauracao de acontecimentos; eis 0 caminho
para a criagao de conceitos.

Visto desta perspectiva, a filosofia da multiplicidade é um outro lugar,
um espaco diferente e da diferenca, das variacfes, pois nega a existéncia de uma
forma universalmente compartilhada e verdadeira de pensar, um método para o bem
pensar que conduza ao encontro com a verdade do pensamento. Por isso, essa
filosofia € um espaco heterotépico, uma vez que é um outro lugar, um desvio em
relacdo a essa forma de pensamento da tradicdo metafisica ocidental.

A filosofia da diferenca e os conceitos que dai derivam assumem
formas muito singulares. Assim como as heterotopias, ndo ha um modelo absoluto e
universal. Este trabalho defende que a filosofia da diferenca seria uma forma de
heterotopia de desvio, uma vez que o posicionamento que ela assume € desviante em
relacdo a norma exigida (leia-se ao marxismo, ao positivismo e a fenomenologia).

Deleuze e Guattari destacam, ainda, que “[...] um filésofo ndo para de
remanejar seus conceitos, e mesmo de muda-los; basta as vezes um ponto de detalhe
que se avoluma, e produz uma nova condensagao, acrescenta ou retira componentes”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 34). Isso significa que no campo da filosofia da
diferenca, o conceito é sempre provisoério, dindmico, raramente rigido, imutavel. Como
0S conceitos sao produzidos a partir de encontros, de um sobrevoo, de um olhar
afastado sobre determinados componentes, € elevada a probabilidade de que estes
encontros n&o sejam sempre 0S mesmos ou de que 0s componentes observados em
uma visada posterior, mais detalhada, sejam outros. A cada novo encontro, instaura-
se um novo acontecimento. Conforme Deleuze e Guattari,

[...] apesar de datados, assinados e batizados, 0s conceitos tém sua maneira
de ndo morrer, e todavia sdo submetidos a exigéncias de renovacédo, de
substituicdo, de mutacdo, que dao a Filosofia uma histéria e também uma
geografia agitadas, das quais cada momento, cada lugar, se conservam, mas

no tempo, e passam, mas fora do tempo (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
16).
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Em virtude dessa caracteristica, uma eventual critica do pensamento
positivista € de que ndo ha consisténcia nestes conceitos, de que ndo é possivel
operar com eles, pois sdo como castelos de areia, corroidos pelas ondas que se
quebram na praia, jamais permanecendo de pé. Em contrapartida, Deleuze e Guatarri
afirmam que os conceitos criados no ambito da filosofia da diferencga séo consistentes,
mas, no ato de sua criacdo, sua referéncia estd em si mesmo e em seu objeto. Isto €,
ha uma endo e uma exo-consisténcia, uma consisténcia prépria do conceito em si
mesmo e conforme seu objeto. Dai decorre que o conceito €, ao mesmo tempo,
absoluto e relativo. E relativo em relacdo a seus componentes, aos outros conceitos
e aos problemas que se propde a resolver. E é absoluto conforme a totalidade que
representa, a condensacao que opera (DELEUZE; GUATTARI, 2010).

Segundo Foucault, um dos principios que descreve a heterotopia é
gue cada uma delas “[...] tem um funcionamento preciso e determinado no interior da
sociedade, e a mesma heterotopia pode, segundo a sincronia da cultura em que se
encontra, ter um funcionamento ou outro” (FOUCAULT, 2013. p. 117). Isto quer dizer
gue uma determinada heterotopia pode funcionar de um modo diferente conforme a
histéria de uma sociedade. De forma analoga, os conceitos também podem operar de
formas diferentes, sofrer deslocamentos, conforme determinadas caracteristicas e
épocas da sociedade. Disso decorre a histéria da filosofia.

A filosofia da diferenca e a heterotopia estdo tdo intensamente
imbricadas uma na outra que praticamente se confundem, se perdem e se encontram
ao mesmo tempo, em si mesmas. Parafraseando Foucault (2013, p. 121): a filosofia

da diferenca, € heterotopia por exceléncia.

3.3 O PODER E A EDUCACAO: RESISTENCIAS

O esforco até aqui foi de argumentar como cinema e filosofia podem
operar na perspectiva de heterotopias. Na sequéncia, trata-se de responder a
pergunta: Que concepcao de educacdo emerge nessa possibilidade de imbricagcéao
entre cinema e filosofia no contexto escolar?

Parte-se do modelo escolar moderno ja dado e operando na maioria
dos espacos de educacdo formal, seja publico ou privado. Recorre-se a Foucault
(1987) para auxiliar nesta tarefa de apresentar uma perspectiva desse modelo, para

depois avancar em direcao a resposta daquela questéao.
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Gallo (2015), amparado em Foucault, considera a educagcao como um
instrumento de controle poderoso. A escola é concebida pelo filosofo francés como
uma das instituicbes de controle ou de sequestro, juntamente com os hospitais, as
prisbes e os quartéis. Estas instituicbes sdo aquelas que internam o individuo,
retirando-o do seu convivio familiar e social. O longo periodo de internagédo prevé o
disciplinamento do comportamento, a formatacdo de seu pensamento e a moldagem
de suas condutas. A partir da Idade Moderna, estas instituicbes tornam-se espacos
de producédo de corpos submissos, exercitados, doceis. As técnicas de docilizagdo
sd0 muitos astuciosas, sutis, minuciosas e, por vezes, intimas. Todo esforco e
investimento nestas tecnologias de docilizacdo dos corpos tem como principal
vantagem torna-los cada vez mais produtivos do ponto de vista econémico
(FOUCAULT, 1987).

Gallo observa que as analises de Foucault em Vigiar e Punir

[...] evidenciam a escola moderna como instituicdo de sequestro, operando
especialmente no ambito do poder disciplinar. Pelo exercicio da disciplina, a
escola pode introjetar os mecanismos de controle, criando aquele que seria
o0 modelo de escola. O controle disciplinar se faz em duas vias: controle do
espaco e controle do tempo (GALLO, 2015, p. 64).

Para Foucault o emprego de técnicas e tecnologias disciplinares
permitem a organizacdo dos espac¢os na escola, como, por exemplo, as filas no patio
e corredores para deslocamento das turmas, as filas de carteiras nas salas de aula, a
organizacado das classes por idade, alinhadas uma ap0s as outras, a estruturacéo da
matriz curricular com assuntos dispostos conforme uma ordem crescente de
dificuldade, entre outros. Todo esse esquadrinhamento e controle do espaco tém
como objetivo a boa formacdo do estudante e, como recompensa, 0 bem-estar do
individuo e o seu sucesso futuro (FOUCAULT, 1987, p. 173). Essa vigilancia e controle
disciplinar do espago escolar foram inspiradas no modelo arquitetdnico do
Panoptico?4. Assim o filsofo se refere ao modelo de escola moderna:

[...] depois de 1762 — 0 espaco escolar se desdobra; a classe torna-se
homogénea, ela agora s6 se compde de elementos individuais que vém se

24 Segundo Foucault, “[...] o Panéptico de Bentham é a figura arquitetural dessa composi¢ao”
(FOUCAULT, 1987, p. 223). O fil6sofo inglés Jeremy Bentham (1748-1832) propds a construcdo de
uma estrutura de formato circular dividida em varias celas e, ao centro, uma torre de vigilancia. Tanto
a cela quanto a torre sdo vazadas por janelas; no caso da torre, as janelas se abrem para a parte
interna do circulo, enquanto as celas tém duas janelas, uma voltada para o lado de fora e outra para o
lado interno do circulo, para permitir que a luz atravesse de um lado ao outro. Um vigia fica na torre
central, e o efeito da contraluz o permite perceber toda a movimentacéo nas celas (FOUCAULT, 1987).
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colocar uns ao lado dos outros sob os olhares do mestre. A ordenag&o por
fileiras, no século XVIII, comeca a definir a grande forma da reparticdo dos
individuos na ordem escolar: filas de alunos na sala, nos corredores, nos
patios; colocacao atribuida a cada um em relacdo a cada tarefa e cada prova;
colocagdo que ele obtém de semana em semana, de més em més, de ano
em ano; alinhamento das classes de idade umas depois das outras; sucessao
dos assuntos ensinados, das questdes tratadas segundo uma ordem de
dificuldade crescente. E nesse conjunto de alinhamentos obrigatérios, cada
aluno segundo sua idade, seus desempenhos, seu comportamento, ocupa
ora uma fila, ora outra; ele se desloca o tempo todo numa série de casas;
umas ideias, que marcam uma hierarquia do saber ou das capacidades,
outras devendo traduzir materialmente no espaco da classe ou do colégio
essa reparticdo de valores ou dos méritos. Movimento perpétuo onde os
individuos substituem uns aos outros, num espaco escondido por intervalos
alinhados (FOUCAULT, 1987, p. 173).

Nesse contexto, toda estratégia de controle disciplinar do espaco
também deve ser aplicada ao tempo. E necessario capitalizar o tempo dos individuos,
organiza-lo em duracdes rentaveis. E preciso governar as relacdes do tempo, dos
corpos e das forcas, para converté-lo em lucro, torna-lo mais til e eficaz. Foucault
afirma que esse tempo disciplinar se

[...] imp&e pouco a pouco a pratica pedagdgica — especializando o tempo de
formacdo e destacando-o do tempo adulto, do tempo do oficio adquirido;
organizando diversos estagios separados uns dos outros por provas
graduadas; determinando programas, que devem desenrolar-se cada um
durante uma determinada fase, e que comportam exercicios de dificuldade
crescente; qualificando os individuos de acordo com a maneira como
percorreram essas séries. O tempo “iniciatico” da formacéo tradicional (tempo
global, controlado s6 pelo mestre, sancionado por uma Unica prova) foi
substituido pelo tempo disciplinar com suas séries multiplas e progressivas.
Forma-se toda uma pedagogia analitica, muito minuciosa (decompde até os
mais simples elementos a matéria de ensino, hierarquiza no maior nimero
possivel de graus cada fase do progresso) e também muito precoce em sua

histéria (antecipa largamente as analises genéticas dos ide6logos dos quais
aparece como o modelo técnico) (FOUCAULT, 1987, p. 185-186).

Essa reflexdo sobre o controle disciplinar do espaco e do tempo,
elaborada pelo fil6sofo francés, permite entender o modelo de educacdo moderna.
Nessa perspectiva, Foucault afirma que a “[...] tatica disciplinar se situa sobre o eixo
que liga o singular e o multiplo. Ela permite ao mesmo tempo a caracterizagdo do
individuo como individuo, e a colocagdao em ordem de uma multiplicidade dada”
(FOUCAULT, 1987, p. 175). Com essa nova economia do espac¢o e do tempo de
aprendizagem operando, 0 espaco escolar passa a funcionar como uma maquina de
ensinar, vigiar, hierarquizar e recompensar. Na atualidade, os mecanismos de controle
podem ter sofrido alguns deslocamentos, entretanto, continuam sempre presentes;

basta que se visite uma escola para que se identifiquem muitos deles operando sob
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novas fei¢cdes. Toda essa tecnologia disciplinar esta incorporada nos individuos e nas
instituicbes (FOUCAULT, 1987).

Contudo, Foucault lembra que “[...] Ia onde ha poder ha resisténcia e,
no entanto (ou melhor, por isso mesmo) esta nunca se encontra em posi¢cdo de
exterioridade em relagdo ao poder” (FOUCAULT, 1988, p. 91). Isso significa que a
relacdo poder-resisténcia € algo dado, esta posta nos jogos de poder, no contexto de
correlacdo de forcas operantes em nossas relacdes sociais cotidianas. Portanto, a
perspectiva que se abre em Veiga-Neto é sugestiva ao afirmar que "[...] com base
nesse entendimento, podemos agir produtivamente contra aquilo que nao queremos
ser e ensaiar novas maneiras de organizar o mundo em que vivemos" (VEIGA-NETO
apud FERRARI, 2008).

O contexto apresentado suscita a retomada da questdo posta
anteriormente: Que concepc¢do de educacdo emerge nessa direcdo? Pode-se elaboréa-
la também da seguinte forma: Que outras maneiras de organizar 0 mundo Sao
possiveis de ensaiar nas escolas?

Em Gallo (2002; 2015) uma perspectiva se abre dentre muitas outras
possiveis de se experimentar e ensaiar?®. Importa lembrar que nédo se busca eleger,
agui, um caminho absoluto, ou uma nova concepcao de educacdo. O intuito deste
trabalho € o de aproximar — para que se enxergue mais de perto —, de uma dentre as
multiplas linhas de fuga que podem emergir na escola; linha de fuga estas assumidas
enquanto formas de resisténcia aos jogos de poder e de verdade inerentes ao
cotidiano escolar.

Gallo (2015) chama de educacdo menor esta outra maneira de
organizar o mundo na escola. Para explicar esse conceito, ele busca inspiracdo na
seguinte afirmacéo deleuziana: “[...] suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que
escapem ao controle, ou engendrar novos espacos-tempos, mesmo de superficie ou
volume reduzidos” (DELEUZE, 1992, p. 218).

Suscitar pequenos acontecimentos, engendrar Nnovos espacos-

tempos, tentando escapar ao controle; essa parece ser a esséncia do pensamento

%5 Foucault qualificou seu pensamento como um ensaio. Segundo o filésofo, ensaio deve ser entendido
“[...] como experiéncia modificadora de si no jogo da verdade, e ndo como apropriagao simplificadora
de outrem para fins de comunicagéo — € o corpo vivo da Filosofia, se, pelo menos, ela for ainda hoje o
que era outrora, ou seja, uma ‘ascese’, um exercicio de si, no pensamento” (FOUCAULT, 1984, p. 13).
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para caminhar na dire¢gdo de uma educagédo menor. Criar acontecimentos na escola

significa:
[...] admitir guiar-se pelo que acontece, significa abdicar da seguranca da
certeza, do conforto de ter em méaos o controle dos destinos do processo
educativo. N&o significa, claro, deixar de lado qualquer planejamento, mas
sim ter o desprendimento de, a partir do planejado, seguir os fluxos do que
acontece no processo. Planejar o ponto de partida, mas sem prever e
determinar de anteméo o ponto de chegada. Experimentar. Viver o ato
educativo como acontecimento, [...] Viver de maneira intensiva a experiéncia

pedagodgica, fluindo o acontecimento e tirando dele todas suas
potencialidades. (GALLO, 2015, p. 71)

O termo educac¢do maior é usado por Gallo (2015) para o autor se
referir as diretrizes e orientacdes curriculares, projetos politico-pedagdgicos, planos
de educacéo, dentre outros documentos elaborados por especialistas para normatizar,
planificar e instituir os modelos de educacao no pais, nos estados e nos municipios.
Gallo afirma que essa educacdo maior ndo € oposta aquela educacdo menor,
podendo, ambas, coexistir no espaco-tempo escolar, em movimentos de justaposicao.

Gallo (2002) relaciona a educacgao maior a uma maquina de producao
de individuos em série, uma maquina de controle, com politicas, parametros e
diretrizes dizendo o que, como, para quem e porque ensinar nas escolas. O viés
politico da educacdo menor atua na direcdo de desterritorializar?® as tecnologias
normalizadoras da educacao maior. Isso abre espaco para que a comunidade escolar
possa planejar e realizar acbes num nivel local, rotineiro, micropolitico, mundano.
Neste contexto, a educagao menor potencialmente “[...] cria trincheiras a partir das
quais se promove uma politica do cotidiano, das relacdes diretas entre os individuos,
que por sua vez exercem efeitos sobre as macro relagdes sociais” (GALLO, 2002, p.
175).

Também é possivel pensar a educacdo menor enquanto producao de
heterotopias. Gallo aproxima-se desse conceito foucaultiano na tentativa de clarificar

a concepcao de sua ideia. Lanca méao das heterotopias enquanto locais de passagem,

%6 Conforme Zourabichvili (2004), o termo “desterritorializagdo” aparece em Deleuze inicialmente na
obra Anti-Edipo. Segundo o autor, desterritorializar sozinho ndo é um conceito. Sua significagéo so faz
sentido quando é referido aos elementos: territério, terra e reterritorializacdo. H& a desterritorializacéo
relativa “[...] que consiste em se reterritorializar de outra forma, em mudar de territério [...] € uma
desterritorializagdo absoluta, que equivale a viver sobre uma linha abstrata ou de fuga”
(ZOURABICHVILI, 2004, p. 23). Neste paper o termo foi utilizado na sua significag&o absoluta. Na obra
Mil Platds, o conceito sofre um deslocamento e se torna distinto daquele utilizado em Anti-Edipo. Para
maiores detalhes sobre esse deslocamento, consultar Zourabichvili (2004).
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0 que remete a figura do navio invocada no inicio desse texto. O navio enquanto lugar
potencialmente capaz de colocar o individuo em contato com outros lugares. Portanto,
as heterotopias sdo espacos outros, contralugares, cujas poténcias podem remeter a
diferentes lugares (GALLO, 2015).

Segundo Gallo (2015), na légica da heterotopia, a educacdo menor
pode ser concebida como experimentacdo?’. O autor vislumbra a producdo de
heterotopias na educacdo como linhas de fuga possiveis aquela educacdo maior
instituida. Produzir heterotopias como pratica de resisténcia significa acreditar na
possibilidade de invencgao, potencializar outras experiéncias e experimentos, suscitar
acontecimentos, abrir mao de continuar no mesmo, mas sem ter a pretensao de fundar

um novo modelo. Conforme Gallo a educacdo menor €

[...] rizomatica?8, segmentada, fragmentdaria, ndo estd preocupada com a
instauracdo de nenhuma falsa totalidade. N&o interessa a educagcdo menor
criar modelos, propor caminhos, impor solu¢des. N&o se trata de buscar a
complexidade de uma suposta unidade perdida. N&o se trata de buscar a
integracdo dos saberes. Importa fazer rizoma. Viabilizar conexdes e
conexdes; conexdes sempre novas (GALLO, 2002, p. 175).

Na tentativa de experimentar essa educacdo menor, corre-se sempre
o risco de cooptacao pela educacdo maior. E preciso se estar vigilante para evitar cair
na perspectiva de fazer-se maquina de controle revestida por novas feicoes. Nesse
sentido, caminha-se sempre na corda bamba, por isso € necessario ter em mente o

alerta do professor Tomaz Tadeu da Silva: “...] nada, nem ninguém, é contra-

%7 Bondia explica que a experiéncia “[...] € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao
0 que se passa, hdo 0 que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao
mesmo tempo, quase nada nos acontece. [...] Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é
cada vez mais rara” (BONDIA, 2002, p. 21). Afirma ainda que da experiéncia deriva um saber, o saber
da experiéncia caracterizado como “[...] o que se adquire no modo como alguém vai respondendo ao
que vai lhe acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos dando sentido ao acontecer do que
nos acontece. No saber da experiéncia ndo se trata da verdade do que sdo as coisas, mas do sentido
ou do sem-sentido do que nos acontece” (BONDiA, 2002, p. 27).

28 Rizomatica deriva do termo rizoma. Zourabichvili (2004) afirma que o conceito de rizoma aparece
pela primeira vez em Deleuze no livro Kafka. O conceito ficou bastante conhecido como capitulo de
introducao da obra Mil Plats, mas ja havia sido publicado, em separado, antes do livro. Zourabichvili
considera o conceito um manifesto, “[...] uma nova imagem do pensamento destinado a combater o
privilégio secular da arvore que desfigura o ato de pensar e dele nos desvia” (ZOURABICHVILI, 2004,
p. 52). Essa imagem da arvore remete a uma ideia de buscar por raizes, ancestralidade, primoérdios,
origens para 0 pensamento. Ao pensamento rizomatico ndo cabe a ideia de progresséo linear ou de
verdade absoluta. O autor afirma que “[...] o rizoma diz ao mesmo tempo: nada de ponto de origem ou
de principio primordial comandando todo o pensamento; portanto, nada de avanco significativo que nao
se faca por bifurcagéo, encontro imprevisivel, reavaliagdo do conjunto a partir de um angulo inédito (o
que distingue o rizoma de uma simples comunicacado em rede - "comunicar" ndo tem mais 0 mesmo
sentido); tampouco principio de ordem ou de entrada privilegiada no percurso de uma multiplicidade”
(ZOURABICHVILI, 2004, p. 52). Para mais informac¢des sobre o conceito, consultar as referéncias
citadas nesta nota.
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hegeménico, ou revolucionario, ou emancipatorio, para sempre e de uma vez por
todas. [...] devemos estar atentos aos riscos daquilo que Foucault chamou de
suprema indignidade: a de falar em nome do outro” (SILVA apud GANDIN;
PARASKEVA; HYPOLITO, 2002, p.13).

Ao final do ensaio, hd sempre aquela expectativa em relacdo as
consideracdes do autor, em especial quando o imaginario anseia por uma luz que seja
guia para resolver os problemas e dificuldades préprias do contexto educacional atual.
Considerando o alerta foucaultiano do pardgrafo anterior, 0 maximo que se pode é
expressar-se por si mesmo, tornando coletiva alguma forma produtiva e positiva de
experiéncia vivida. Talvez ariscar-se apontar alguma direcdo a seguir, mas sempre
pensando na necessidade de uma constante criacdo, conforme cada singularidade.
Escavar linhas de fuga, produzir heterotopias, experimentar encontros, acreditar no

mundo?®, penso que é o maximo que se pode apontar.

29 Ao final da entrevista concedida a Toni Negri nos anos 90, Deleuze afirma que “[...] acreditar no
mundo é o que mais nos falta; n6s perdemos completamente o mundo, nos desapossaram dele.
Acreditar no mundo significa principalmente suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem
ao controle, ou engendrar novos espacos tempos, mesmo de superficie ou volume reduzidos. [...] E ao
nivel de cada tentativa que se avaliam a capacidade de resisténcia ou, ao contrario, a submissdo a um
controle” (DELEUZE, 1992, p. 218).
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CONSIDERACOES FINAIS

Cinema, filosofia e educacéo, trés perspectivas diferentes. Ao iniciar
essa jornada, a questdo que constantemente se insinuava era: como seria possivel
pensa-las juntas? Pululavam desejos, impulsos, que ganharam volume, direcionando
0 pensamento para leituras relacionadas a estas trés areas do conhecimento. Aos
poucos, foi possivel compreender que havia a possibilidade de pensar de forma
positiva uma relagéo entre elas.

O comeco da jornada foi marcado pela dificuldade em lidar com o
pensamento filoséfico, de compreender conceitos aparentemente muito abstratos;
leituras que exigiram muito ir e vir, mas que foram se tornando saborosas a medida
que a compreensdo se tornava possivel. Mesmo superando muitas barreiras, é
impossivel negar as limitagdes que persistem nessa relacdo com a filosofia.

No primeiro paper foi revisitado o conceito de cuidado de si segundo
Foucault, na tentativa de compreender sua transformacao entre 0s gregos e romanos
e, depois, de deslocé-lo no intuito de transforma-lo em principal ferramenta de analise
desta tese. O proposito foi apresentar a possibilidade da elaboracdo de si por si
mesmo como alternativa proficua na acao de resistir, bem como de tracar linhas de
fuga a partir desta relacdo com regimes de verdade e relacdes de saber-poder nas
quais estamos imbricados, seja na convivéncia em familia, na escola, nas amizades,
enfim, em todo nosso convivio social.

E importante esclarecer que se operar com o cuidado de si no
contexto escolar ndo é uma prescricdo pedagogica. O que se propbs foi a
apresentacao de uma potencialidade, por se entender que a experiéncia pratica do
conceito envolve o emprego de um conjunto de técnicas que podem fazer emergir um
outro modo de relacao do sujeito consigo mesmo, capaz de

[...] permitir aos individuos, por conta propria ou com a ajuda de outros, certo
nuamero de operagfes sobre seu corpo e sua alma, pensamentos, condutas
ou qualquer forma de ser, obtendo assim uma transformacéo de si mesmos,

com o fim de alcancar certo estado de felicidade, pureza, sabedoria ou
imortalidade (FOUCAULT, 2008d, p. 48).

No pensamento da estética da existéncia, é preciso imprimir-se
mudancas no que se recebe, transformar em singularidades. Nesse sentido, uma

possivel perspectiva se abre no contexto escolar quando préticas culturais como
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cinema, teatro, danga, musica, pintura, literatura, enfim, a arte em geral, so acolhidas
na escola com positividade e afeto.

O segundo paper representa um esforco no sentido de se criar uma
conexao rizomética entre cinema, filosofia e educacao. O filme “Preciosa” caracteriza
uma das experiéncias cinematogréficas realizadas pela pratica cineclubista na escola
tomada como objeto de analise. Esse € um dos ramos desse rizoma, efetivar o
encontro do cinema com a escola dentro da instituicdo em que o autor desta tese
trabalha como docente da educacéo basica, técnica e tecnoldgica. Um encontro capaz
de tornar possivel algum tipo de experiéncia entre estudantes e professor, uma

experiéncia no sentido daquela evocada por Bondia:

[...] a experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca.
N&o o que se passa, hdo o que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se
passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece.
Dir-se-ia que tudo o que se passa estd organizado para que nada nos
acontega. [...] Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada
vez mais rara (BONDIA, 2002, p. 21).

Bondia afirma que muitas coisas acontecem a nossa volta, mas
parece que tudo € muito bem planejado para que nada nos alcance. Experienciar
parece algo cada vez mais caro e raro, em especial na escola, lugar em que o tempo
é fracionado, planificado para funcionar conforme sistematizacao fundamentada em
um rigoroso regime disciplinar. O tempo e o conhecimento escolar estdo cada vez
mais distendidos, ha, com isso, a necessidade de permanecer mais tempo na escola
para dar-se conta do crescente volume de conhecimento que se é produzido e tido
como relevante para formacéo profissional. O tempo escolar foi monetarizado, a l6gica
negocial de eficiéncia e eficacia alcancaram também as salas e corredores das
instituicbes educacionais, ndo ha mais tempo a se perder; mesmo passando-se mais
tempo nelas, falta-nos tempo para ensinar e aprender conforme o planejado nos

programas curriculares. Segundo Bondia,

[...] cada vez estamos mais tempo na escola (e a universidade e os cursos
de formacdo do professorado s@o parte da escola), mas cada vez temos
menos tempo. [...] E na escola o curriculo se organiza em pacotes cada vez
mais numerosos e cada vez mais curtos. Com isso, também em educacgéo
estamos sempre acelerados e nada nos acontece (BONDIA, 2002, p. 23).

Se ndo ha tempo a perder, ndo ha tempo para experiéncia, pois

conforme Bondia:
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[...] a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer um gesto
de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm;
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao, cultivar a
atengéo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (BONDIA, 2002, p. 24).

E nessa relacdo com os conceitos filoséficos que mais um fio do
rizoma se efetiva, possibilitando uma outra forma de compreenséao de nossa realidade,
engendrando novos espacos-tempos, mesmo que de superficie e volume reduzidos,
para ensaiar um certo cuidado de si e nos transformarmos (DELEUZE, 1992). A
filosofia encontra o cinema na escola e passa a se imbricar com eles, atuando nas
coxias, sempre a espreita de uma deixa para entrar em cena.

A filosofia atravessa o cinema na escola como uma experiéncia, uma
imbricacdo possivel capaz de criar um espaco-tempo para o cuidado de si, uma
atividade na direcdo da pratica rotineira de uma ascese filosofica, com o intuito de
contribuir para o sujeito alcancar “[...] uma forma humana singular de estar no mundo,
que é por sua vez ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo)’
(BONDIA, 2002, p. 27).

No terceiro paper o esforco foi na direcdo de deslocar o conceito
foucaultiano de heterotopia para fazé-lo funcionar em meio aquela rede de
entrelacamentos produzida pela intersecdo entre cinema, educacéo e filosofia. O
intuito foi de fazer emergir no sujeito — cabendo aqui tanto a figura do estudante quanto
do professor —, 0 sentimento de que é possivel encontrar-se consigo, cuidar-se de si,
voltar-se para si mesmo, nesta heterotopia que o cinema pode fazer emergir no
ambiente escolar e/ou em sua vida pessoal.

O caminho percorrido para alcancar tal intento foi o deslocamento do
cinema na escola para a posicdo de um contralugar, uma ruptura espaco-temporal
aberta na perspectiva de fazer funcionar uma educag¢do menor justaposta a educacao
maior. Tomando de empréstimo os conceitos de Gallo (2015), considera-se a proposta
do cineclube como transgressora da educacdo maior justamente porque ele funciona
no cotidiano escolar como um espaco de educacdo menor. Esse espaco-tempo &
também um espaco de resisténcia, de cuidado de si mesmo, de percepcdo das

relacbes disciplinares e dos jogos de saber-poder que operam no espago social e,
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portanto, de busca de alternativas para se existir e conduzir a vida criando-se um estilo
proprio.

Estas foram as trajetérias percorridas e os intentos desejados ao
longo da tese. No entanto, é impossivel deixar de comentar a implicacdo desses
encontros na vida pessoal e atuacéo profissional deste que vos escreve.

O cinema na escola fez emergir um outro em mim mesmo. Minha acéo
docente, hoje, € movimento, inquietacdo. O atravessamento com a filosofia da
diferenca descentrou minha racionalidade cientificista. Essas diversas experiéncias
com filmes e o didlogo com os estudantes transformam o meu jeito de pensar, de
olhar, de falar com outras pessoas, transfiguram meu jeito de estar no mundo. Ler
Foucault pela primeira vez me causou um grande estranhamento; foi o resultado do
encontro entre o meu jeito de pensar até entdo com uma perspectiva diferente de
leitura da realidade.

A partir dessa descoberta, senti-me provocado a experimentar uma
outra forma de pensamento, olhar para outra dire¢cdo. Creio, entdo, que pude,
conforme me envolvia em novas leituras do autor, distanciar-me de mim mesmo,
daquele eu que estava ali inicialmente, espantado com ideias tdo dissonantes das
verdades em que acreditava, e iniciar a elaboracdo de um outro eu, como as ondas
do mar descritas por Nietzsche (2001, p. 209), cheio de “apetite de desencavar
tesouros”.

Hoje, creio ser outro, ndo tenho mais tantas daquelas certezas e néo
carrego mais um alforje cheio de verdades absolutas. Sinto-me como um andarilho,
um homem do deserto, que caminha pelo mundo a coletar “coisas” que encontra pelo
caminho; objetos, seres vivos, palavras, sons, visdes, que de alguma forma, me
transportam para um novo lugar, abrem-me novas estradas para que eu possa
continuar no meu exercicio de errancia.

O ponto mais relevante da tese é justamente a partilha da experiéncia
do encontro com o cinema na escola. Fazer emergir o cinema enquanto uma pratica
cultural, uma expressao da arte, capaz de permitir 0 exercicio e a pratica do cuidado
de si, mesmo que de forma fragmentada e temporaria, no espago-tempo da vida dos
estudantes e do professor. Fazer a filosofia atravessar o cinema e criar heterotopias
no contexto escolar, experimentando uma educa¢ao menor, transgressora dos limites
estabelecidos pelos dos canones curriculares. Afirmar a poténcia criativa e inventiva

de si ao produzirem-se contralugares, contraposicionamentos, lugares outros, na
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microfisica cotidiana da escola e da vida de estudantes e professores. Enfim, o maior
trunfo € compartilhar a forca positiva de uma possivel experiéncia outra de
transformacao dos sujeitos no contexto da educacao.

Caro leitor, caso vocé se sinta refém, como eu, dos grilhdes
pedagdgicos aos quais estamos juridicamente assujeitados e dos céanones
curriculares que igualmente o aprisionam, uma alternativa possivel é buscar rota de
fuga na arte. A arte é fonte potente e renovavel para experiéncias praticas de
liberdade, resisténcia, de criacdo de si mesmo, (re)invencédo, de cuidado de si.
Entretanto, é preciso sempre lembrar que ha outras possibilidades. Nao se trata, aqui,
de transformar essa alternativa numa episteme, numa verdade natural. Cabe a cada
um tracar, por si mesmo, linhas de fuga singulares, caminhos némades. E para
escapar de um possivel tom terapeuta nestas consideracdes, que se faca como
sugere Carriére: “[...] sejamos tdo ponderados em nosso entusiasmo quanto em N0SSso
ceticismo. Conservemos a cabega ao mesmo tempo fria e quente” (CARRIERE, 2015,
p. 179).
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APENDICE A
Transcricdo — Roda de Conversa
Filme “Preciosa: uma histéria de esperanca”

Logo apos a exibicdo da pelicula, o professor fez uma breve sintese com algumas
informacdes técnicas sobre a producao. Mencionou o objetivo do projeto Cineclube e
recolheu assinados os Termos de Assentimento Livre e Esclarecido para menores de
18 anos e Termos de Consentimento Livre e Esclarecido para maiores de idade, além
do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido assinado pelos responsaveis por
agueles menores de idade, autorizando sua participacado na pesquisa. Estes termos
foram distribuidos em data prévia, durante periodo de divulgacdo, aqueles que

manifestaram interesse em participar das sessoes filmicas.

Professor — Eu queria ouvir de vocés, tem varios temas abordados no filme, mas eu
qgueria que vocés comentassem o que... o tema que talvez tenha saltado mais aos
olhos. Vamos conversando e ai a gente vai explorando todos eles ou pelo menos a

maior parte deles. Alguém quer comecar?

Paula — E porque eu achei engracado tipo... quando falou passando a parte que ela
ia abandonar as criangas, né, eu pensei que ela ia abandonar mesmo por toda a...
acho que ficou assim... o diretor do filme, ndo sei, demostrou que ela ia abandonar a
crianca, mas ai no fundo, tipo assim... tudo para ela abandonar e ela ndo abandonou,
ai eu fiquei assim.... nossa!! Tipo... eu fiquei impressionada com isso. Porque eu
pensei que ela ia abandonar porque... nossa, é dificil, né... tipo... tudo isso, ela criar

duas criangas sozinha, sem pai nem mae, fiquei...

Gustavo — E o filho ser do pai.

Paula — E... tem isso também. Eu fiquei assim... meu Deus!!

Pedro — E uma coisa que foi bem ressaltada no filme foi a questao do... incesto...

Professor — Incesto, né?
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Pedro — O abuso que ela sofreu e eu achei que tinha sido so ali quando ela era mais

velha, mas néo, foi desde quando ela era bem nova, crianga.

Professor — Desde pequena

Paula — Foi a vida toda.

Pedro — E, a vida toda.

Professor — No final que a mée revela, desde os trés anos de idade, né.
Ana — E a mé&e dela coloca a culpa nela.

Pedro — Por isso que ela maltratou tanto a filha dela que... eu até ndo entendi... a mée

maltratava tanto a menina e colocar o nome de Preciosa e...
Paula — E porque, no comeco ela explicou que ela gostava... ai depois que o cara...

Pedro — E... no final ela explicou que ela gostava... ai a questao... ai ela colocou culpa
na coitada. E outra coisa também que a escola mesmo foi um importante... pro

estupro... um importante meio... é... Ah...
Professor — Por que é que vocé acha isso Pedro?
Pedro — Pera.

Professor — Pode explicar com as suas palavras.

Pedro — Nao.. é que achei que foi... tipo... ela poderia largar tudo e... até mesmo varias
vezes eu pensei que ela tentaria até o suicidio pelo que ela falava e tal... queria que
uma televisdo caisse em cima dela, um piano e tal. E que nisso tudo ela comecou a
ir na escola e isso deu incentivo a ela de querer viver e tal e até a questédo de querer
os filhos dela, porque o outro filho morava até com a avo ai ela ja queria ter os dois,

7

ne.

Professor- Vocé acha entdo que a escola foi decisiva na...
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Pedro — Bastante... que ali ela comecou a... se desenvolver... ela ndo falava

também... ela tinha muito problema... é!

Ana — Acho que foi ainda mais porgue a escola dava mais atencéo pra ela, porque na
outra escola ela nao fazia... ela tava na 62 série... que ela tinha falado... ela ndo sabia
ler nem escrever e o que ela sabia mais era matemética mas ndo se dava atencao

para ela... e la ela pode desenvolver melhor.
Professor: escola alternativa, né?

Ana — E..acredito que essa escola foi melhor pra ela...
Professor: Que mais gente?

Leticia — Uma coisa que achei bem interessante € como ela fugia da realidade dela,

tinha o sonho dela...

Pedro — Em momentos tao dificeis e ela pegava e saia...
Leticia — Parecia que saia do real e ficava vagando...
Professor: Mas era isso mesmo.

Pedro — Que ela via isso... acho que ela via isso como uma escapatoria... que ela
pegava apanhava da méae dela, calada ainda... aguentou bastante ...até que chegou

uma parte que a mée dela agrediu o filho dela e ela se revoltou.

Paula — Eu fiquei pensando naquela parte da avé, né! Que tipo assim...a vd néo
parecia ser uma pessoa assim... tipo... que nao cuidava dos filhos, uma pessoa que
nao tava nem ai... sabe... tipo... que nado trabalhava e tal... ela até falou do cachorro
la... ai eu fiquei assim... nossa como é que uma pessoa do nada... tipo...por causa de
um homem, comega a maltratar o filho? Tipo... nem foi uma coisa assim de familia...
minha mae me maltratava, minha mae maltratava os meus filhos... nao!!! Foi por
causa de um homem. Ai fiquei assim... essa mulher era muito louca... porque nem
era questdo tanta assim de familia, bairro... também, mas acho que ela ja tinha
problemas psicolégicos porque tipo... eu fiquei pensando... ndo é normal... tipo... por

causa s6 de um homem que ela amava e tal...
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Professor: Da impressao que a méae dela cuidou bem dela.. a avd, né... da Preciosa,

da Clarice.

Leticia — Professor... a bebé dela tinha problema, né?

Professor — E. A primeira bebé dela nasceu com sindrome de Down.
Leticia — Pode ter sido causado por causa do incesto?

Professor — Nao necessariamente. A sindrome de Down ocorre por um erro na
formacdo dos gametas durante a meiose. Entdo, ndo € necessariamente pelo... no
préprio processo de formacdo dos gametas...0S CromosSsomos ndo se separam, o par
21 ndo se separou l& na meiose na hora de formar os gametas e isso pode acontecer
tanto com o gameta masculino quanto com o gameta feminino. Entdo ndo tem
necessariamente essa ligacdo com o incesto ndo. Mas é 6bvio que por causa do
elevado grau de parentesco aumenta sim as chances de ocorréncias de doencas
genéticas, de ma formacgdo. Em todos os casos em que ha incesto. Quando o grau de
parentesco € muito proximo, porque ai a gente tem cddigos genéticos muito parecidos.
Entdo, se nesses cbdigos, por exemplo, existem uma predisposicdo para uma doenca
ou algum erro genético que va prejudicar a saude do individuo, vocé aumenta a
chance desse erro se manifestar devido a grande proximidade do genoma das
pessoas. Sao muito parecidas as informacdes genéticas.

Gustavo — Outra coisa que achei bem interessante no filme... foi tipo... ela estava se
recuperando, ela estava conseguindo... comeg¢ando a estudar, estava cuidando dos
filhos, ai a mae dela chega e diz que o pai dela tem AIDS e quando ela faz o0 exame
da positivo pra ela.. tipo... parece que tem alguém brincando com a vida dela dizendo:

vocé nao vai ser feliz.

Paula — E o tanto que ela é forte ne, porque ela lutou.
Professor — E ela tem 17 anos.

Gustavo — E.. [falas cruzadas] ...vocé vai pro céu hoje.

Paula — E um baque atras do outro, coitada.
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Pedro — E... quando comega a melhorar...
Professor — E... tem aquela cena na escola que ela tem essa reacéo de... poxa...
Pedro — Porque eu?
Professor — Nada d& certo na minha vida né...
[falas cruzadas]

Paula — Verdade... porque eu?.... todo mundo pergunta.

Pedro — Agora uma coisa que eu nao entendi muito foi a questao do lencgo. Tinha um

lenco vermelho, né, ele apareceu no final do filme...
Professor — No inicio também, né.

Pedro — No inicio num poste assim...

Professor — Verdade... num poste.

Pedro — Ai apareceu depois...

Paula — Lenco? Acho que n&o vi lengo, nao.

Pedro — E... um vermelho, ai ela pegou e entregou pra menina...
[falas cruzadas]

Paula - Tinha la no comec¢o?

Pedro — Tinha.

Professor — Tinha. Na primeira cena.

[falas cruzadas]

Pedro — Achei que ela ia se suicidar...

[falas cruzadas]
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Pedro — Achei que ela ia se jogar do viaduto.

Professor — Mas aquele gesto ali foi... Como é que vocés interpretaram ali aquela

cena? Ela com a menininha ali.
Pedro - Acho que ela viu ali naguela menina como se fosse ela.
Leticia — Seria uma forma de mostrar para ela esperanca?

Ana — [falas cruzadas] na hora ela so falou o que a professora disse... a professora
falou que ela era bonita do jeito que ela é... e ela pensou gque a menina estivesse se
sentido pra baixo, né... ou um meio de dizer pra menina também... passar a mesma

mensagem que a professora passou.

Professor — Parece que ela tinha sido agredida, a menininha... Estava com olho roxo...

Parece que a mae, né...

Pedro — A mae dela era igualzinha a mae da outra. E ali aquela... aonde elas estavam

ali... [trecho inaudivel] era questao de abuso. Era de abuso parece?!?!
Gustavo — Ndo... acho que era...

Professor — Ali é a assisténcia social, provavelmente a mae... a mae daquela

menininha... provavelmente recebe auxilio.
Leticia — E. Parecia a historia dela... que ia comecar de novo.

Professor — E que leitura vocés fazem ali do papel do Estado? O Estado aparece no

filme como... na figura das assistentes sociais, né.

Pedro — Pareceu que eles tentam ajudar até bastante... assim... S6 que € meio falho

tipo...

Leticia— Mas descobrir isso com 17 anos? A assisténcia social ajudava ela ja ha tanto
tempo, a mae consegue burlar a lei 14 o tempo todo. Ela fica mentido o tempo todo 13,
gue a crianca morava com ela e aquilo passa despercebido o tempo todo.
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Paula — Eu acho que assim... tinha que ir de surpresa... fica marcando encontro... é

Obvio que a pessoa vai burlar...
Professor — Ajudava a fraudar, né?

Paula — Tipo... eles tinham que ir la num horario assim que... ninguém sabe, né... ai
sim eles iam olhar a realidade, se a crianca tava la, se tava tudo certo, como é que a

mae tava tratando.

Professor — E com relacdo a essa... 0 Estado, né... com relagdo a Clarice? Como

vocés avaliam? Por exemplo, quando ela roubou o relatorio dela ali.
Pedro — [trecho inaudivel] ...ver ela assim como... empregada... [trecho inaudivel]

Gustavo — Que ela ndo olhasse, que ela simplesmente continuasse um ciclo, que ela
nao se voltasse para nada... Melhor dizendo... queria que ela ndo estudasse, que ela

virasse empregada e alimentasse o sistema.

Leticia — E tipo, classificava as pessoas, ela tinha uma classe social, ela era inferior,

segundo eles, e o destino dela era continuar inferior.

Ana — Tem uma parte que ela fala assim que ela vai morrer, diz la que ela vai morrer...
e ai elajaleu la como se fosse assim: ah essa ai ja esta predestinada a ndo acontecer
nada com ela... tipo... melhorar nada. E no final... eu comecei a acreditar na... no que
a mée dela tava falando e até pensei que ela ia acreditar. Mas ela ndo caiu no discurso

da mée dela. Eu figuei em davida se ela tinha medo...

Leticia — Uma coisa absurda daguelas nédo tenho como vocé perdoar. Pelo menos, eu
acho que nao.

Paula — Eu também acho que néo. E outra que ela ndo demonstrou que ela mudou.
Ela estava falando o que ela... como se ela... estava falando o que ela sentisse, ai
guando ela olhou para a menina ela falou: e tudo culpa dela. E ai ainda tava falando...

nao tem como.

Leticia — Ali no inicio do filme, quando ela é expulsa da escola, por ela ta gravida, eu

nao entendo...
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Professor — Eu também né&o entendi Leticia se a escola, nas regras deles 14, nao

poderia aceitar ela gravida, né.

Pedro — Mas eu acho que a questao ali no comeco foi complicado... até assim... tava
gravida... porque ela pegou e discutiu com a diretora. A diretora falou para ela o que

estava acontecendo e tal, queria ajudar ela, s6 que ela...

Gustavo — A diretora expulsou ela para motivar ela pra poder ir no meio... [trecho

inaudivel]

Professor — Talvez... e ai € uma leitura que eu faco. Eu penso que a diretora meio que
estava ali representando também o Estado, ela € uma representante do Estado,
enquanto diretora de uma escola e de certa forma ela estava tendo a mesma postura,
a mesma leitura do relatério da assistente social. Era como se ela quisesse... se ela
tivesse dizendo assim: ah vocé ta gravida ja do segundo filho, vocé ja esta atrasada
na escola... entdo, vocé ndo vai virar nada mesmo na vida... procura essa escola aqui,
alternativa, né, e ai outra leitura interessante que a gente pode fazer é dessa escola,
né, pra voce tirar la o diploma e arranjar um emprego. Acho que era mais ou menos
isso, a leitura que essa diretora fez. Entdo por isso que ela encaminhou ela na
verdade, né, para essa outra escola. E ai a gente... qual era o perfil dos colegas de

sala, né?

Gustavo — A mesma coisa dela. Todas eram consideradas... como é que fala?
Paula — Um peso para a sociedade.

Pedro — E, pode ser... marginalizadas.

Paula — Mas as notas dela ainda eram boas, e tipo assim, fazia as coisas e tal...
Gustavo — Se vocés ndo passam, eu passo VOcés para vocés ter o diploma.

Professor — Para ter o diploma, conseguir um trabalho, se inserir no mercado de

trabalho e viver a vida, né, sobreviver, digamos assim.

Gustavo — Mais ou menos essa mensagem que 0 governo quer passar e...
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Pedro — Eu vi assim que ela pegava... teve uma hora que ela olhou no espelho e se

viu loira e tal...
Professor — Ah, é verdade.

Pedro — Ela sendo o padrao de beleza que € tido como o ideal e tal... ai ela pega e

até escreve, fala para a professora que ela queria ser branca, loira...
Professor — Cabelo liso, né.

Ana — Acho que ela também se via daquela maneira, porque ela imagina que as
pessoas que sdo daquele jeito ndo tem aquele tanto de problema que ela tem. Eu ndo
vejo nem isso. Eu vejo que ela sO quisesse ser daquele jeito, tipo... ela queria ta bem,

viver uma vida como uma pessoa... [trecho inaudivel]

Leticia — Acho bem legal quando ela fala da... quando ela descobre a... opgéo sexual
da...

Professor — professora.

Gustavo — [trecho inaudivel] menor respeito...
Ana — Parece que ela era homofébica...
Professor — Homofobica, né.

Ana — Ela fala que...

Pedro — Ela fala bem quando ela chega, que ela abriu a janela: essas duas séo...

sapatas.

Ana — Ai ela vem e fala até assim nesse sentido: eles [os pais] falavam que elas

[homossexuais] eram tao ruins, mas elas estdo me ensinando tantas coisas boas...

Paula — Uma interessante comparacédo também né. Elas ndo vendem drogas... hao

assaltam...
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Pedro — No caso, ela tinha uma uma visdo homofdbica, s6 que quando ela conheceu,

ela j& viu que nao era isso tudo que era imposto pela sociedade.
Professor — Mais alguma coisa?

Pedro — Aquele enfermeiro, achei que ele ia ficar com ela, mas...
Professor — O enfermeiro? Ela apresenta a secretaria da escola para ele.

Pedro — Eu ndo entendi... tipo... ele tava de olho na mulher... a que era professora la.

Ai ela pega e apresenta pra outra.
Professor - A secretaria esta solteira, a professora ja era casada.
Pedro — Achei que ia [trecho inaudivel]

Professor — Ela meio que diz: ali ndo tem jeito... ela ja € casada, vamos ali que eu vou

te apresentar outra pessoa. Mais ou menos isso.

Pedro — Outra coisa que achei estranha... achei curioso no filme... € a mae dela
chamar ela o tempo todo de gorda e tal, bota ela para comer, obriga ela a comer...
tipo... e a mae dela ndo queria que ela estudava, ndo queria que ela melhorasse de

vida, queria que ela so ficasse ali.. ai eu néo sei.

Leticia — Eu tive a impressédo de quando ela fazia ela ficar gorda e feia, era por causa

do ciime que ela tinha do marido dela.

Pedro — Que também... brigou com ela, por causa de ndo sei o qué. Vocé esta se

achando porque vai dar dois filhos a ele e tal... ela tinha um ciime muito grande...

Professor — Ela tinha essa raiva dela... realmente é mais ou menos isso. Era uma
forma de ela deixar ela... diminuir, digamos assim, a Clarice, para poder superar um

pouco dessa magoa, dessa raiva, desse 6dio que ela tinha da filha.

Paula — E outra que também... ela... de comer, fiqguei pensando que ela tem que
manter alguém para ela chamar de gorda. Seria uma forma de tipo...falar que ela é

burra, para ela ndo ir para a escola, para ela ndo se importar, porque se ela comecar
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a estudar e comecar a aprender e ver que ela é capaz... se ela mudar, ela saia de

casa...

Pedro — la se revoltar.

Paula — la se revoltar... ai...

Professor — Era uma forma de aprisionar também.

Pedro — E também que ela, ela vé a Clarice como uma forma que ela trazia dinheiro

para dentro de casa, porque ela ndo trabalhava...
Paula — Dessa parte da comida, eu s6 entendi por isso.
Professor — Outra coisa, outra questao?

Leticia — Sera que a avo dela sabia?

Professor — Acho que sim.

Leticia — Tinha medo, né?

Professor — Tem uma parte também que ela fala, que ela achava que a avé tinha medo
da mée dela.

Paula — Ela ndo deixou eu ir para a casa da avo, porque...

Professor — Ela tinha medo. Nao deixa ir para a casa da avo... A avé nao levava ela

para casa, porque ela achava que a avoé dela tinha medo da mée dela.

Pedro — Aquela vez quando a assistente vai e quer voltar 13, ela vé a... com aquela

cara...
Professor — Ela vé reprovando as atitudes dela.

Pedro — Por que vocé fica falando com essa cara? E ai a avé fica calada e tal... tem

medo...
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Gustavo — O fato dela nunca ter ido ao médico... também achei tipo assim... putz...
como que vocé sabe se vocé estd bem, ter uma crianca no chao da cozinha... eu

pensava que a méae dela ndo se importava com ela, mas a esse ponto?!?!1?

Professor — Na segunda gravidez € a mesma coisa. Ela nem sabia de quanto tempo

ela estava gravida.

Gustavo — Ela ficou fora uma semana e ela perguntou onde estava... normalmente eu

pensaria no hospital, né?! Mas ela néo, era ter o bebé e voltar para casa.

Pedro — Tipo.... a menina chega... ela pergunta: onde vocé tava?... ndo sei o qué...

deixa as coisas ai e pega uma bebida pra mim.

Paula — Eu pensei que quando ela pegou a crianga, ela estava olhando, né?! Pensei

gue ela, tipo, alguma coisa ia mudar.
Ana — Pensei que ela ia jogar o menino no lixo.

Paula — Eu pensei que ela, tipo assim, que um sentimento nela, ia mudar ela. Ai
guando ela pediu a bebida e comecou a tacar um trem nela. Eu falei, meu Deus, que

louca.
Pedro — Achei que ela ia apagar o cigarro na cara da crianca.
Paula — Credo, vocé sO pensa maldade.

Ana — Também tem a questédo la de que maternidade é obrigada... paternidade é
opcédo, né. Porque ele parece que nao ajudava em nada. Apesar que ela tinha 16
anos... pelo visto o que eles viviam ali era da assisténcia social e além disso... o

homem l4... ndo ajudava com nada, e pra fazer isso com a propria filha...

Professor — Pelo jeito ele abandonou elas... nessa segunda gravidez, ne, ele

abandona as duas de vez.

Paula — Nossa gente... viver s6 com o dinheiro da assisténcia... deve ser muito né...

porque...

Professor — Acho que ndo. Na verdade, acho que era o suficiente para comer.
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Leticia — E pro cigarro também.

Professor — E pro cigarro. Nao podia faltar o cigarro. Esses programas ainda existem
la, geralmente as pessoas perdem o emprego. No Canada tem um programa assim
parecido. Em outros paises também. E ai eles dao esse auxilio até a pessoa... por
isso tem uma parte que a assistente social pergunta... vocés foram procurar

emprego? Até a pessoa encontrar outro emprego.
Gustavo — Auxilio familia, algo assim.

Professor — E ai no Canada, por exemplo, enquanto vocé estd desempregado, e
recebendo esse auxilio, vocé tem que fazer cursos de qualificacdo para poder se
inserir novamente no mercado. Ai quando vocé consegue outro emprego, acaba esse

auxilio. Essa ajuda do Estado.

Gustavo — Acho gque esse sistema comecou com Rossevelt, na crise de 1929, eu me

recordo que ja li em algum livro de historia que esse sistema comegou nessa época.

Professor — E, acho que... é uma politica que deriva dai mesmo, do Estado do bem-

estar social, welfare state, como eles chamam |a.

Gustavo — Eu me recordo da palavra sim... e iSso sO serve por no maximo dois anos,
dai se a pessoa arranjar um emprego, e ficar no minimo um més... ela consegue de

novo se ficar desempregado.

Professor — A ideia, acho que é boa. De vocé tentar ajudar as pessoas, até elas...

mas a gente viu que no caso ali ela burlava completamente o sistema.

Gustavo — Ai 0 povo acha que la fora € grandes coisas, ai chega aqui no Brasil, Bolsa
Familia, acha que da para sustentar tanto que falaram que no governo da Dilma que
muitas pessoas nao trabalham por causa do Bolsa Familia, mas no maximo do Bolsa

Familia é R$ 350,00. Acho que ninguém consegue se sustentar sé com isso.
Paula — Nossa, pensei que era 50.

Ana — Nossa, para receber 350 tem que ter muito filho.
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Gustavo — Nao, nao é ter muito filho, tem que ter uma qualidade de vida baixa.
Paula — Tem que passar fome.

Ana — Quase que isso.

Paula — Deus que me livre.

Professor — Da para sobreviver, comer, basicamente isso.

Gustavo — D4 para arroz e feijdo pra um més, mas so6 pra isso.

Professor — Ai nos temos todo aquele discurso contra essas politicas, enfim...
Pedro — Eles falam que o governo da casa, da dinheiro, [trecho inaudivel]

Gustavo — Mas o tanto que eles tiram por terceiros, tipo... desvio de dinheiro. Eu acho

gue o que eles ddo na mao de poucos nao é nada, né.

Professor — Se a gente for ver, realmente € isso mesmo. Se a gente for ver as outras
politicas que atendem aos interesses das classes mais altas, o Bolsa Familia, € um

“trisquinho” Ia no orgamento.
Gustavo — E um minimo so para agradar.
Professor — Mais alguém quer falar alguma coisa?

Professor — O que me chamou muito a atencédo, primeiro foi o fato de ela ser uma
jovem de 17 anos e que sozinha, né... é... encontra forgas nao sei de onde, né... pra
tomar as rédeas da vida dela. E obviamente que a escola teve uma poténcia muito
grande nisso. Acho que isso € uma das coisas muito bonitas do filme. Ela se descobre
na escola, né... ela comecga a desenvolver uma relagdo com a escola que até entao
nao existia na outra escola que ela frequentava. E ai ela descobre nessa nova relacao
essa poténcia da vida, né, essa possibilidade de ter uma outra vida... ent&o... isso é
uma coisa que poucas pessoas descobrem né... essa poténcia da escola. E ai
trazendo pra nossa realidade, a gente tem varias situaces assim, né. As vezes a
gente como professor vé mais isso porque fica aqui a vida inteira, né... entdo a gente

V€ essas coisas assim, né... essas transformagdes que a escola promove na vida de
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muitos de vocés e vé também o contrario, vé em alguns casos as pessoas que
abandonaram né... a diferenca que isso fez na vida, no futuro. E pra mim a escola é
justamente isso que o filme mostra, € essa poténcia toda na nossa vida ai, todas as
possibilidades se abrem a partir daqui, né... se a gente souber... é interessante que
a Clarice consegue ler o mundo a partir da escola, ela s6 consegue fazer a leitura do
mundo... a leitura das palavras representa essa leitura do mundo, essa forca que ela
encontra pra nao desistir... e aquela cena € muito emblematica disso quando ela ta
chorando ali na sala e a professora diz: escreve! Entdo € mais ou menos essa

mensagem que ela quer passar, né. E isso.



122

ANEXOS



123
ANEXO A

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE GOIAS

Campus Uruacgu

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa ‘Cinema e
Filosofia na escola: emergindo heterotopias’.

Meu nome é Wolney Heleno de Matos, sou o pesquisador responsavel e minha area de
atuacao é Ensino de Ciéncias e Biologia. Apés receber os esclarecimentos e as informacdes
a sequir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta
impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence ao pesquisador
responsavel. Esclareco que em caso de recusa na participacao vocé nao sera penalizado (a)
de forma alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdao ser
esclarecidas pelo pesquisador responsavel, via e-mail (whmatos@gmail.com) e, inclusive,
sob forma de ligacao a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefénico(s): (62)98136-
1129 /(62)99696-2550.

A JUSTIFICATIVA, OS OBJETIVOS E OS PROCEDIMENTOS:

O motivo que nos leva a estudar o Cinema e sua possibilidade de contribuir para a formagéo
do individuo é o fato de acreditarmos na poténcia deste artefato cultural para mobilizar nossos
afetos, nossa alteridade, nossa posi¢do de estar no mundo enquanto sujeitos, enfim nossa
sensibilidade e nossa ética na construcao de novas rela¢cdes consigo mesmo, com 0s outros
e com 0 mundo.

A pesquisa se justifica uma vez que acreditamos fortemente que a pratica de ver filmes deve
ser um hébito social a ser cultivado, uma vez que contribui de modo significativo para
formacao cultural e educacional dos individuos, principalmente das criancas e adolescentes.
O Cinema possui em si uma natureza eminentemente pedagdgica e este é seu grande
interesse para o campo da educacédo. O habito de ver filmes associado a nossas experiéncias
culturais certamente interagem na producdo de saberes, identidades, crencas e visdes de
mundo, e reside justamente ai nosso interesse, tanto em nossa pratica pedagdgica quanto
cientifica, de se fazer presente o Cinema arte no IFG - Campus Uruacu, acreditando, assim

como Alain Bergala, ‘que a escola conserva um papel ndo negligencidvel nessa questao’.
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O objetivo desse projeto é identificar nos didalogos entre os participantes, apds cada sessao
filmica, elementos que possam corroborar nossa premissa de que o Cinema é um importante
dispositivo capaz de mobilizar nos individuos sua capacidade de pensamento, e contribuir
para sua formagéo estética, no que se refere a sua sensibilidade e alteridade nas rela¢des de
convivio com tudo que h&d no mundo.

O procedimento de coleta de dados sera da seguinte forma: serd realizada a exibicdo de um
filme sem uma temética especifica, sendo que apos cada sesséo, o professor pesquisador
fard mediag&o de uma roda de conversa entre os participantes, para levantar opinides quanto
as suas impressdes do filme. Cada individuo ficar4 livre para dizer o que compreendeu
daquela pelicula, ou expressar verbalmente sentimentos que a mesma podera ter suscitado
em seu corpo. Cabe salientar que esse didlogo, apés a exibicao do filme, sera gravado pelo
pesquisador somente apés conferéncia de que todos os presentes fizeram assinatura e
entrega prévia dos Termos do Consentimento, Termo de Assentimento acrescido do Termo
de Consentimento no caso de menores de idade. Portanto, para participar da roda de
conversa ap0s a sesséo filmica o estudante espectador devera se inscrever com até um dia
de antecedéncia junto ao professor pesquisador responsavel pelo projeto. Essa inscricdo
ficara condicionada a assinatura e entrega dos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido
para os maiores de 18 anos e o Termo de Assentimento (TALE) assinado pelo estudante
menor de idade acrescido do Termo de Consentimento (TCLE para menores) assinado pelos
responsaveis legais por estes estudantes. A necessidade desta inscrigdo prévia seré tornada
publica junto a divulgacéo das sessfes. Ao estudante espectador sera garantido o direito de
em momento algum ter sua identidade revelada pelo professor pesquisador. E com base na
andlise destes dialogos que o pesquisador tera condi¢cdes de argumentar sobre a poténcia do
Cinema para a formacéo estética, sensivel, ética, dos sujeitos participantes. E importante
deixar claro que serdo obtidos registros, sonoros e/ou audiovisuais da conversa, portanto é
imprescindivel que vocé marque uma das op¢des abaixo para garantir ou nao o direito de uso
de sua voz, imagem ou opiniao:

() Permito a divulgagdo da minha voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa;

() N&o permito a publicagdo da minha voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa.

Obs: Favor rubricar dentro do paréntese com a proposi¢ao escolhida.

A finalidade Unica da coleta destes dados é utiliza-los em uma pesquisa cientifica, j& descrita

anteriormente.

DESCONFORTOS, RISCOS E BENEFICIOS:
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Existe um possivel desconforto para vocé que se submeter a coleta de dados para a presente
pesquisa. Este desconforto seria 0 de ndo se sentir a vontade, ou constrangido, ou intimidado,
ou angustiado, ou insatisfeito, para expor suas ideias entre os presentes no didlogo da sesséo
filmica. Caso isso aconteca, isto é, caso ndo se sinta a vontade para expressar suas ideias
durante o dialogo ndo ha obrigatoriedade de se expor publicamente, sendo garantido o direito
de ndo manifestar seus pensamentos. Também h& um possivel risco de algum outro
participante do debate intentar censurar suas ideias pela simples discordancia de
pensamento, 0 que se espera nao acontecer gracas ao direito de livre expresséo garantido a
todos pela Constituicdo Federal de 1988.

O pesquisador responsavel, ao perceber qualquer risco ou dano significativos ao participante
da pesquisa, previstos, ou ndo, no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, deve avaliar,
em carater emergencial, a necessidade de adequar ou suspender o estudo.

E importante frisar que em hipétese alguma voceé tera sua identidade revelada ou tera ideias
censuradas em eventuais trabalhos cientificos publicados pelo professor pesquisador.

Cabe salientar que em detrimento de desconfortos e riscos sua participagédo € de extrema
importancia para a pesquisa uma vez que podera contribuir para melhorias para o papel do
Cinema na formagéo estética e cultural de estudantes que frequentam escolas no pais e que

tenham a possibilidade de dialogo fomentada pelos filmes.

GARANTIA DE ESCLARECIMENTO, LIBERDADE DE RECUSA E GARANTIA DE SIGILO:

Vocé sera esclarecido (a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar. Vocé é livre
para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper a participacdo a
gualguer momento. A sua participacao € voluntaria e a recusa em participar ndo ira acarretar
gualquer penalidade ou perda de beneficios.

Vocé tem a garantia expressa de liberdade para se recusar a responder questdes que lhe
causem desconforto emocional e/ou constrangimento durante a roda de conversa, aqui
utilizada como estratégia para coleta de dados na pesquisa;

O pesquisador ira tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo e anonimato. Os
resultados da pesquisa serdo enviados para vocé e permanecerdo confidenciais. Seu nome
ou o material que indique a sua participagdo nao sera liberado sem a sua permisséo. Vocé
ndo sera identificado (a) em nenhuma publicagdo que possa resultar deste estudo.

Cabe salientar que os resultados da pesquisa seréo tornados publicos, seja vocé favoravel ou
ndo. Os mecanismos de divulgacdo dos resultados s&o: apresentacdo de relatorio de
pesquisa ao Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias/IFG; envio de
artigos cientificos para revista de circulagdo nacional especializadas em divulgar pesquisas

académicas na area de educacao.
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Uma via original deste consentimento informado sera arquivada no Laboratério de Ensino de
Ciéncias e Biologia do Instituto Federal de Goias / Campus Uruacu e outra sera fornecida a
VOCE.

Visando garantir o sigilo das informacdes coletadas solicito que vocé assinale uma das opcoes
abaixo:

() Permito a minha identificacdo através de uso de meu nome nos resultados publicados da
pesquisa,

( ) Nao permito a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resultados
publicados da pesquisa.

Obs: Favor rubricar dentro do paréntese com a proposicao escolhida.

CUSTOS DA PARTICIPACAO, RESSARCIMENTO E INDENIZACAO POR EVENTUAIS
DANOS:

Para participar do referido estudo vocé esta totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor
econdmico, a receber ou a pagar, por sua participagdo. Também esta ciente de que ha
disponivel compensagéo financeira, em espécie, caso vocé tenha qualquer despesa
(alimentacéo, transporte, outros) decorrente de sua participacdo na pesquisa.

Apesar disso, em caso de complicagbes ou algum dano decorrente da sua participagdo no
estudo, vocé tera direito a assisténcia integral, além de ter o direito de buscar indenizacéo,

conforme determina a legislacdo brasileira.

DECLARACAO DO PARTICIPANTE OU DO RESPONSAVEL PELO PARTICIPANTE:

Eu, ;
inscrito(a) sob o RG/CPF , abaixo

assinado, concordo em participar do estudo intitulado “Cinema e Filosofia na escola:
emergindo heterotopias”. Informo ter menos que 18 anos de idade, e destaco que minha
participagdo nesta pesquisa é de carater voluntario. Fui, ainda, devidamente informado(a) e
esclarecido(a), pelo pesquisador(a) responsavel Wolney Heleno de Matos, sobre a pesquisa,
0s procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com a minha participagcdo no projeto de pesquisa acima descrito.
Recebi uma via original, assinada pelo pesquisador, deste termo de consentimento livre e

esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.
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Assinatura por extenso do(a) participante

Wy M o ks

Assinatura por extenso to(a) pesquisador(a) responsavel

Coleta da(s) assinatura(s) de participante sem letramento, se for o caso.

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscépica
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ANEXO B

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE GOIAS

Campus Uruacu

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa ‘Cinema e
Filosofia na escola: emergindo heterotopias’.

Meu nome é Wolney Heleno de Matos, sou o pesquisador responsavel e minha area de
atuacao é Ensino de Ciéncias e Biologia. Apos receber os esclarecimentos e as informagoes
a seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta
impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence ao pesquisador
responsavel. Esclareco que em caso de recusa na participa¢do vocé ndo sera penalizado (a)
de forma alguma. Mas se aceitar participar, as dlvidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo pesquisador responsavel, via e-mail (whmatos@gmail.com) e, inclusive,
sob forma de ligacdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (62) 98136-
1129 /(62) 99696-2550.

A JUSTIFICATIVA, OS OBJETIVOS E OS PROCEDIMENTOS:

O motivo que nos leva a estudar o Cinema e sua possibilidade de contribuir para a formacéo
do individuo é o fato de acreditarmos na poténcia deste artefato cultural para mobilizar nossos
afetos, nossa alteridade, nossa posicado de estar no mundo enquanto sujeitos, enfim nossa
sensibilidade e nossa ética na construcao de novas relagées consigo mesmo, com 0S outros
e com 0 mundo.

A pesquisa se justifica uma vez que acreditamos fortemente que a pratica de ver filmes deve
ser um habito social a ser cultivado, uma vez que contribui de modo significativo para
formacdao cultural e educacional dos individuos, principalmente das criancas e adolescentes.
O Cinema possui em si uma natureza eminentemente pedagodgica e este é seu grande
interesse para o campo da educacédo. O habito de ver filmes associado a nossas experiéncias
culturais certamente interagem na producdo de saberes, identidades, crencas e visdes de
mundo, e reside justamente ai nosso interesse, tanto em nossa préatica pedagogica quanto
cientifica, de se fazer presente o Cinema arte no IFG - Campus Uruacu, acreditando, assim

como Alain Bergala, ‘que a escola conserva um papel ndo negligencidvel nessa questao’.
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O objetivo desse projeto é identificar nos dialogos entre os participantes, apds cada sessao
filmica, elementos que possam corroborar nossa premissa de que o Cinema é um importante
dispositivo capaz de mobilizar nos individuos sua capacidade de pensamento, e contribuir
para sua formagéo estética, no que se refere a sua sensibilidade e alteridade nas rela¢des de
convivio com tudo que h&d no mundo.

O procedimento de coleta de dados sera da seguinte forma: sera realizada a exibicdo de um
filme sem uma temética especifica, sendo que apos cada sesséo, o professor pesquisador
fard mediag&o de uma roda de conversa entre 0s participantes, para levantar opinides quanto
as suas impressdes do filme. Cada individuo ficar4 livre para dizer o que compreendeu
daquela pelicula, ou expressar verbalmente sentimentos que a mesma podera ter suscitado
em seu corpo. Cabe salientar que esse didlogo, apds a exibicao do filme, sera gravado pelo
pesquisador somente apds conferéncia de que todos os presentes fizeram assinatura e
entrega prévia dos Termos do Consentimento, Termo de Assentimento acrescido do Termo
de Consentimento no caso de menores de idade. Portanto, para participar da roda de
conversa ap0s a sessao filmica o estudante espectador devera se inscrever com até um dia
de antecedéncia junto ao professor pesquisador responsavel pelo projeto. Essa inscricdo
ficara condicionada a assinatura e entrega dos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido
para os maiores de 18 anos e o Termo de Assentimento (TALE) assinado pelo estudante
menor de idade acrescido do Termo de Consentimento (TCLE para menores) assinado pelos
responsaveis legais por estes estudantes. A necessidade desta inscrigdo prévia seré tornada
publica junto a divulgacéo das sessfes. Ao estudante espectador sera garantido o direito de
em momento algum ter sua identidade revelada pelo professor pesquisador. E com base na
andlise destes dialogos que o pesquisador tera condi¢cdes de argumentar sobre a poténcia do
Cinema para a formacéo estética, sensivel, ética, dos sujeitos participantes. E importante
deixar claro que serdo obtidos registros, sonoros e/ou audiovisuais da conversa, portanto é
imprescindivel que vocé marque uma das op¢des abaixo para garantir ou nao o direito de uso
de sua voz, imagem ou opini&o:

() Permito a divulgagdo da minha voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa;
() N&o permito a publicagdo da minha voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa.

Obs: Favor rubricar dentro do paréntese com a proposi¢ao escolhida.

A finalidade Unica da coleta destes dados é utiliza-los em uma pesquisa cientifica, j& descrita

anteriormente.

DESCONFORTOS, RISCOS E BENEFICIOS:
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Existe um possivel desconforto para vocé que se submeter a coleta de dados para a presente
pesquisa. Este desconforto seria 0 de ndo se sentir & vontade, ou constrangido, ou intimidado,
ou angustiado, ou insatisfeito, para expor suas ideias entre os presentes no dialogo da sesséo
filmica. Caso isso aconteca, isto é, caso ndo se sinta a vontade para expressar suas ideias
durante o dialogo ndo ha obrigatoriedade de se expor publicamente, sendo garantido o direito
de ndo manifestar seus pensamentos. Também h& um possivel risco de algum outro
participante do debate intentar censurar suas ideias pela simples discordéncia de
pensamento, 0 que se espera nao acontecer gracas ao direito de livre expressao garantido a
todos pela Constituicdo Federal de 1988.

O pesquisador responsavel, ao perceber qualquer risco ou dano significativos ao participante
da pesquisa, previstos, ou ndo, no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, deve avaliar,
em carater emergencial, a necessidade de adequar ou suspender o estudo.

E importante frisar que em hip6tese alguma vocé tera sua identidade revelada ou tera ideias
censuradas em eventuais trabalhos cientificos publicados pelo professor pesquisador.

Cabe salientar que em detrimento de desconfortos e riscos sua participacdo € de extrema
importancia para a pesquisa uma vez que podera contribuir para melhorias para o papel do
Cinema na formag&o estética e cultural de estudantes que frequentam escolas no pais e que

tenham a possibilidade de dialogo fomentada pelos filmes.

GARANTIA DE ESCLARECIMENTO, LIBERDADE DE RECUSA E GARANTIA DE SIGILO:

Vocé sera esclarecido (a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar. Vocé é livre
para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper a participacdo a
gualguer momento. A sua participacao €é voluntaria e a recusa em participar ndo ira acarretar
gualquer penalidade ou perda de beneficios.

Vocé tem a garantia expressa de liberdade para se recusar a responder questdes que lhe
causem desconforto emocional e/ou constrangimento durante a roda de conversa, aqui
utilizada como estratégia para coleta de dados na pesquisa;

O pesquisador ira tratar a sua identidade com padr&es profissionais de sigilo e anonimato. Os
resultados da pesquisa serdo enviados para vocé e permanecerdo confidenciais. Seu nome
ou o material que indique a sua participacdo nao sera liberado sem a sua permisséo. Vocé
ndo sera identificado (a) em nenhuma publicagdo que possa resultar deste estudo.

Cabe salientar que os resultados da pesquisa seréo tornados publicos, seja vocé favoravel ou
ndo. Os mecanismos de divulgacdo dos resultados s&o: apresentacdo de relatorio de
pesquisa ao Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia de Goias/IFG; envio de
artigos cientificos para revista de circulagdo nacional especializadas em divulgar pesquisas

académicas na area de educacao.
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Uma via original deste consentimento informado sera arquivada no Laboratério de Ensino de
Ciéncias e Biologia do Instituto Federal de Goias / Campus Uruacu e outra sera fornecida a
VOCE.

Visando garantir o sigilo das informacdes coletadas solicito que vocé assinale uma das op¢oes
abaixo:

() Permito a minha identificacdo atraveés de uso de meu nome nos resultados publicados da
pesquisa,

( ) Nao permito a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resultados
publicados da pesquisa.

Obs: Favor rubricar dentro do paréntese com a proposi¢céo escolhida.

CUSTOS DA PARTICIPACAO, RESSARCIMENTO E INDENIZACAO POR EVENTUAIS
DANOS:

Para participar do referido estudo vocé esta totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor
econdmico, a receber ou a pagar, por sua participagdo. Também esta ciente de que ha
disponivel compensagéo financeira, em espécie, caso vocé tenha qualquer despesa
(alimentacéo, transporte, outros) decorrente de sua participacdo na pesquisa.

Além disso, em caso de complicacdes ou algum dano decorrente da sua participagdo no
estudo, vocé tera direito & assisténcia integral, além de ter o direito de buscar indenizagéo,

conforme determina a legislacdo brasileira.

DECLARACAO DO PARTICIPANTE OU DO RESPONSAVEL PELO PARTICIPANTE:

Eu, )
inscrito(a) sob o RG/CPF , abaixo

assinado, concordo em participar do estudo intitulado “Cinema e Filosofia na escola:
emergindo heterotopias”. Informo ter mais que 18 anos de idade, e destaco que minha
participacao nesta pesquisa é de carater voluntario. Fui, ainda, devidamente informado(a) e
esclarecido(a), pelo pesquisador(a) responsavel Wolney Heleno de Matos, sobre a pesquisa,
0s procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com a minha participagdo no projeto de pesquisa acima descrito.
Recebi uma via original, assinada pelo pesquisador, deste termo de consentimento livre e

esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.
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Assinatura por extenso do(a) participante

QM il e T,

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel

Coleta da(s) assinatura(s) de participante sem letramento, se for o caso.

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscopica




133
ANEXO C

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

(responsaveis por menores de 18 anos)

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE GOIAS

Campus Uruacu

Seu filho (a) (ou outra pessoa por quem vocé é responsavel) estd sendo convidado(a) a
participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada “Cinema e Filosofia na escola:
emergindo heterotopias”. Meu nome é Wolney Heleno de Matos, sou o(a) pesquisador(a)
responsavel e minha area de atuacdo € Ensino de Ciéncias e Biologia. O texto abaixo
apresenta todas as informagfes necessarias sobre o que estamos fazendo. A colaboragéo
dele(a) neste estudo sera de muita importancia para nés, mas se desistir a qualquer momento,
isso nado lhe causara prejuizo.

O nome deste documento que vocé esta lendo é Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE). Antes de decidir se deseja que ele(a) participe (de livre e espontanea vontade) vocé
devera ler e compreender todo o contetdo. Ao final, caso decida permitir a participacdo, vocé
sera solicitado(a) a assina-lo e recebera uma via original do mesmo. Seu filho(a) (ou outra
pessoa por quem vocé é responsavel) também assinara um documento de participacao, o
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido. Antes de assinar, faca perguntas sobre tudo o
gue nao tiver entendido bem. A equipe deste estudo respondera as suas perguntas a qualquer
momento (antes, durante e apds o estudo).

Ap0s receber os esclarecimentos e as informagfes a seguir, se vocé aceitar que seu filho(a)
(ou outra pessoa por qguem vocé é responsavel) faca parte do estudo, assine ao final deste
documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence
ao(a) pesquisador(a) responsavel. Esclareco que em caso de recusa na participa¢cao vocé ou
seu filho(a) (ou outra pessoa por quem vocé é responsavel) ndo serdo penalizados(as) de
forma alguma. Mas se aceitar que seu filho(a) (ou outra pessoa por quem vocé é responsavel)
participe, as duavidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pelo(s) pesquisador(es)
responsavel(is), via e-mail (whmatos@gmail.com) e, inclusive, sob forma de ligac&o a cobrar,
através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (62)98136-1129 /(62)99696-2550.

A JUSTIFICATIVA, OS OBJETIVOS E OS PROCEDIMENTOS:
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O motivo que nos leva a estudar o Cinema e sua possibilidade de contribuir para a formacao
do individuo é o fato de acreditarmos na poténcia deste artefato cultural para mobilizar nossos
afetos, nossa alteridade, nossa posicado de estar no mundo enquanto sujeitos, enfim nossa
sensibilidade e nossa ética na construcao de novas relagées consigo mesmo, com 0S outros
e com o0 mundo.

A pesquisa se justifica uma vez que acreditamos fortemente que a pratica de ver filmes deve
ser um hébito social a ser cultivado, uma vez que contribui de modo significativo para
formacdao cultural e educacional dos individuos, principalmente das criangas e adolescentes.
O Cinema possui em si uma natureza eminentemente pedagdgica e este é seu grande
interesse para o campo da educacédo. O habito de ver filmes associado a nossas experiéncias
culturais certamente interagem na producdo de saberes, identidades, crencas e visdes de
mundo, e reside justamente ai nosso interesse, tanto em nossa pratica pedagdgica quanto
cientifica, de se fazer presente o Cinema arte no IFG - Campus Uruagu, acreditando, assim
como Alain Bergala, ‘gue a escola conserva um papel ndo negligenciavel nessa questao’.

O objetivo desse projeto € identificar nos dialogos entre os participantes, apds cada sessao
filmica, elementos que possam corroborar nossa premissa de que o Cinema é um importante
dispositivo capaz de mobilizar nos individuos sua capacidade de pensamento, e contribuir
para sua formacao estética, no que se refere a sua sensibilidade e alteridade nas relagfes de
convivio com tudo que ha no mundo.

O procedimento de coleta de dados sera da seguinte forma: sera realizada a exibicdo de um
filme sem uma tematica especifica, sendo que apos cada sesséo, o professor pesquisador
fard mediacdo de uma roda de conversa entre 0s participantes, para levantar opinides quanto
as suas impressdes do filme. Cada individuo ficara livre para dizer o que compreendeu
daquela pelicula, ou expressar verbalmente sentimentos que a mesma podera ter suscitado
em seu corpo. Cabe salientar que esse didlogo, apds a exibicdo do filme, sera gravado pelo
pesquisador somente apds conferéncia de que todos os presentes fizeram assinatura e
entrega prévia dos Termos do Consentimento, Termo de Assentimento acrescido do Termo
de Consentimento no caso de menores de idade. Portanto, para participar da roda de
conversa apos a sesséo filmica o estudante espectador devera se inscrever com até um dia
de antecedéncia junto ao professor pesquisador responsavel pelo projeto. Essa inscricdo
ficara condicionada a assinatura e entrega dos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido
para os maiores de 18 anos e o Termo de Assentimento (TALE) assinado pelo estudante
menor de idade acrescido do Termo de Consentimento (TCLE para menores) assinado pelos
responsaveis legais por estes estudantes. A necessidade desta inscrigdo prévia seré tornada
publica junto & divulgagéo das sessfes. Ao estudante espectador serd garantido o direito de
em momento algum ter sua identidade revelada pelo professor pesquisador. E com base na

andlise destes dialogos que o pesquisador tera condi¢cdes de argumentar sobre a poténcia do
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Cinema para a formacdo estética, sensivel, ética, dos sujeitos participantes. E importante
deixar claro que serdo obtidos registros, sonoros e/ou audiovisuais da conversa, portanto é
imprescindivel que vocé marque uma das op¢des abaixo para garantir ou nao o direito de uso
da voz de seu filho(a) (ou outra pessoa por quem vocé é responsavel), imagem ou opiniao:
() Permito a divulgagédo da voz/opinido do meu filho(a) (ou outra pessoa por quem sou
responsavel) nos resultados publicados da pesquisa;

() N&o permito a publicagdo da da voz/opinido do meu filho(a) (ou outra pessoa por quem
sou responsavel) nos resultados publicados da pesquisa.

Obs: Favor rubricar dentro do paréntese com a proposig¢éo escolhida.

A finalidade Unica da coleta destes dados é utiliza-los em uma pesquisa cientifica, ja descrita

anteriormente.

DESCONFORTOS, RISCOS E BENEFICIOS:

Existe um possivel desconforto para seu filho(a) (ou outra pessoa por guem sou responsavel)
que se submeter a coleta de dados para a presente pesquisa. Este desconforto seria o de ndo
se sentir a vontade, ou constrangido, ou intimidado, ou angustiado, ou insatisfeito, para expor
suas ideias entre os presentes no dialogo da sessao filmica. Caso isso acontega, isto €, caso
ele(a) ndo se sinta a vontade para expressar suas ideias durante o didlogo ndo ha
obrigatoriedade de se expor publicamente, sendo garantido o direito de ndo manifestar seus
pensamentos. Também h& um possivel risco de algum outro participante do debate intentar
censurar as ideias dele(a) pela simples discordancia de pensamento, 0 que se espera nao
acontecer gracas ao direito de livre expresséo garantido a todos pela Constituicdo Federal de
1988.

O pesquisador responsavel, ao perceber qualquer risco ou dano significativos ao participante
da pesquisa (seu filho(a) ou outra pessoa por quem vocé é responsavel), previstos, ou nao,
no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, deve avaliar, em carater emergencial, a
necessidade de adequar ou suspender o estudo.

E importante frisar que em hipétese alguma seu filho (a) (ou outra pessoa por quem sou
responsavel) terd sua identidade revelada ou tera ideias censuradas em eventuais trabalhos
cientificos publicados pelo professor pesquisador.

Cabe salientar que em detrimento de desconfortos e riscos a participacao seu filho(a) (ou
outra pessoa por quem sou responséavel) é de extrema importancia para a pesquisa uma vez
que poderd contribuir para melhorias para o papel do Cinema na formacao estética e cultural
de estudantes que frequentam escolas no pais e que tenham a possibilidade de dialogo

fomentada pelos filmes.
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GARANTIA DE ESCLARECIMENTO, LIBERDADE DE RECUSA E GARANTIA DE SIGILO:

Vocé e seu filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel) serdo esclarecidos (as) sobre
a pesquisa em qualquer aspecto que desejar. Vocé e seu filho(a) (ou outra pessoa por quem
sou responsavel) sdo livres para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou
interromper a participacdo dele(a) qualquer momento. A sua participacdo é voluntéria e a
recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Seu filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel) tem a garantia expressa de liberdade
para se recusar a responder questdes que lhes causem desconforto emocional e/ou
constrangimento durante a roda de conversa, aqui utilizada como estratégia para coleta de
dados na pesquisa;

O pesquisador ira tratar a sua identidade e de seu filho(a) (ou outra pessoa por quem sou
responsavel) com padrBes profissionais de sigilo e anonimato. Os resultados da pesquisa
serdo enviados para vocé e seu filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel) e
permanecerdo confidenciais. Seu nome ou o material que indique a participacdo de seu
filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel) ndo serd liberado sem a sua permisséo.
Seu filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel) nao sera identificado (a) em
nenhuma publicagdo que possa resultar deste estudo.

Cabe salientar que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, seja vocé favoravel ou
ndo. Os mecanismos de divulgacdo dos resultados séo: apresentacdo de relatério de
pesquisa ao Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias/IFG; envio de
artigos cientificos para revista de circulacdo nacional especializadas em divulgar pesquisas
académicas na area de educacao.

Uma via original deste consentimento informado seré arquivada no Laboratério de Ensino de
Ciéncias e Biologia do Instituto Federal de Goias / Campus Uruacu e outra seréa fornecida a
VOCé.

Visando garantir o sigilo das informacdes coletadas solicito que vocé assinale uma das op¢oes
abaixo:

() Permito a identificacdo de meu filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel)
através de uso de seu nome nos resultados publicados da pesquisa;

() Nao permito a identificagcdo de meu filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel)
através de uso de seu nome nos resultados publicados da pesquisa.

Obs: Favor rubricar dentro do paréntese com a proposi¢ao escolhida.

CUSTOS DA PARTICIPACAO, RESSARCIMENTO E INDENIZACAO POR EVENTUAIS
DANOS:
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Para participar do referido estudo vocé esta totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor
econdmico, a receber ou a pagar, pela participagéo de seu filho(a) (ou outra pessoa por quem
sou responsavel). Também esté ciente de que ha disponivel compensacéo financeira, em
espécie, caso vocé tenha qualquer despesa (alimentagao, transporte, outros) decorrente de
sua participacdo na pesquisa.

Apesar disso, em caso de complicagdes ou algum dano decorrente da participacdo de seu
filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel) no estudo, ele(a) tera direito a assisténcia
integral, além de ter o direito de buscar indeniza¢do, conforme determina a legislacdo

brasileira.
DECLARAQAO DO PARTICIPANTE OU DO RESPONSAVEL PELO PARTICIPANTE:
Eul ’

inscrito(a) sob 0 RG/ CPF )

abaixo assinado, ap0Os receber a explicagdo completa dos objetivos do estudo e dos

procedimentos envolvidos nesta pesquisa concordo voluntariamente em consentir que o(a)

estudante

participe do estudo intitulado “Cinema e Filosofia na escola: emergindo heterotopias”.
Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que a participacdo dele(a) nesta pesquisa é
de caréater voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pelo pesquisador(a)
responsavel Wolney Heleno de Matos sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela
envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de participacdo de meu
filho(a) (ou outra pessoa por quem sou responsavel) no estudo. Foi-me garantido que posso
retirar meu consentimento a qualguer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.
Declaro, portanto, que concordo com a participacdo dele(a) no projeto de pesquisa acima

descrito.

Assinatura por extenso

Responsével legal por
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Y

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel

Coleta da(s) assinatura(s) de participante sem letramento, se for o caso.

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscopica




