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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar as fotonovelas como suporte intermidias.
Pensando em sua estrutura impura, entende-se esse material de leitura como o resultado da
conjugacdo de variadas expressOes artisticas. Assim, por meio da unido de fotografias,
elementos préprios do cinema, com componentes emprestados das histérias em quadrinhos
(HQS), originam-se as fotonovelas, um meio de leitura auténtico, cujo papel essencial ¢
representar as mais variadas narrativas. Em geral, associa-se as fotonovelas as historias
romanticas, cujos protagonistas sdo um casal apaixonado que enfrenta os mais penosos
obstaculos para a concretizagdo do amor. No entanto, pretende-se demonstrar no decorrer
desse trabalho, as diferentes histérias que percorreram o mercado editorial. Sendo assim,
circularam nas Editoras de revistas, fotonovelas religiosas, gdticas, de terror, de fic¢do
cientifica, policiais, entre outras, sendo as ultimas, objeto de estudo dessa tese. Ao se fazer
uma andlise desse material, almeja-se demonstrar como as narrativas policiais foram bem
adaptadas pelas fotonovelas. Levando em conta a presenca de didlogos como principal
elemento estrutural de romances e contos noir, o suporte intermidias aqui estudado, propicia
suas adaptagdes, possibilitando, dessa forma, que as fotonovelas policiais publicadas pelas
Revistas da Editora Vecchi, pudessem adentrar no “canone” de narrativas noir. Partindo dessa
assertiva, destacar-se-4 a construg@o narrativa dessas fotonovelas em relagdo com alguns
romances e/ou contos noir, evidenciando o didlogo existente entre seus detetives, suas
aventuras, bem como considerando suas divergéncias, pelo fato de as narrativas sofrerem
adaptagdes conforme a estrutura e caracteristicas dos veiculos onde sdo divulgadas. Levando
em conta a dinamicidade que permeia essas aventuras detetivescas, as fotonovelas funcionam,
harmoniosamente, como um suporte intermidias das narrativas noir.

Palavras-chave: Fotonovelas. Narrativas noir. Suporte intermidias.



SILVA, Daniela Maria Nazaré da. 2016. Literary intersections between the narrative noir
and detective photo-novella. 2016. 245p. (Doctorate in Letters)- Universidade Estadual de
Londrina, Londrina, 2016.

ABSTRACT

The objective of this article is to present photo-novellas as intermedia support. Considering its
impure structure, this reading material can be understood as the result of a combination of a
variety of artistic expressions. Thus, photo-novellas are formed by using the junction of
photos, characteristic elements of the cinema, with components borrowed from comics.
Generally, photo-novellas are associated to romantic stories, in which the protagonists are in
love and face strenuous situations in order to turn their love into reality. However, this paper
intends to demonstrate the different stories that are a part of this editorial market. So,
religious, gothic, horror, science fiction and detective photo-novellas are a part of editorial
magazines, being the detective photo-novellas the object of this thesis. While analyzing the
material, we hope to demonstrate how detective narratives were well adapted to photo-
novellas. Considering the presence of dialogs as main structural elements of noir romances
and short stories, the intermedia support studied allows adaptions, permitting the photo-
novellas published in the magazines by Vecchi publisher to enter the “canon” of noir
narratives. Starting from this affirmation, the narrative construction of these photo-novellas in
relation to some romances and/or noir short stories will be highlighted, pointing out the
existing dialogs between its detectives, its adventures, as well as considering its divergences,
since narratives were adapted into the structures and the characteristics of the means they
were published in. Considering the dynamic character that permeates detective adventures,
photo-novellas work, harmoniously, as an infermedia support for noir narratives.

Keywords: Photo-novellas. Noir narratives. Intermedia support.
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Introducao

O que sdo as fotonovelas? E possivel definir o que é esse objeto de leitura? Sua
estrutura em quadros fotograficos caracteriza-a como histérias em quadrinhos ou se
pode situd-las no campo cinematografico? Seria as fotonovelas uma mistura de HQs e
cinema? Elas representavam apenas histérias folhetinescas? Seriam elas novelas
publicadas em papel?

Foi a busca por algumas dessas respostas que motivou a presente pesquisa.
Desde a investigacdo no Mestrado, ja foi possivel delinear um tipo frequente de
fotonovela: aquela que narrava as histérias romanticas quase a moda do século XIX. No
entanto, alguns titulos sugeriam que havia muito mais que heroinas em busca de um
marido para constituir uma familia e ser felizes para sempre.

Desta maneira, aprofundou-se o estudo sobre essa leitura que, durante a década
de 60 e 70, vendeu milhares de fotonovelas aos leitores brasileiros, dvidos por saciar a
sede de fantasia. As mais diferentes histérias foram representadas por meio de
fotogramas acompanhados de didlogos. O mercado editorial atendia uma alta demanda
de publico aficionado em uma espécie de novela narrada por meio de fotografias. Seu
facil acesso contribuiu para sua ampla permanéncia no mercado editorial.

Embora, atualmente, muitos trabalhos académicos se dediquem as fotonovelas
como objeto de estudos, sabe-se que, muitas vezes, elas ainda sdo vistas pela drea de
estudos literdrios das faculdades de Letras como uma forma de leitura marginalizada,
muitas vezes desqualificada pelos defensores das “altas literaturas”. Por ser voltada para
um grande publico, as fotonovelas ndo sdo vistas como uma leitura que possa agregar
valor a formacgdo dos sujeitos leitores. No entanto, é inegdvel sua contribuicio em
praticas de leitura que perduraram por mais de vinte e cinco anos no contexto brasileiro.

Longe de, audaciosamente, pretender posicionar as fotonovelas no campo da
literatura consagrada, torna-se imprescindivel evidenciar a fun¢do desse material para
seus leitores. Antonio Candido (1980), ao discorrer sobre o papel da literatura, afirma
que ela existe para responder a necessidade de fantasia e de ficcao inerente a todo ser
humano. A literatura, na verdade, confirmaria a humanidade do homem, diferenciando-o
de outros seres no mundo, por ter a capacidade de fabular sobre ou a partir da realidade
e ficcionaliz4-la.

Candido cita as anedotas, as adivinhas, os trocadilhos, o rifio como formas



simples e espontaneas que os individuos procuram como estratégias de ficcionalizacao
da vida cotidiana, o que mostra haver, mesmo nas camadas mais populares da
sociedade, o anseio pela criacdo de pequenas fantasias, que suprem a necessidade
psicoldgica do ser humano de fruicdo, de fuga da realidade imediata que o cerca. Em
um nivel mais complexo, o critico menciona “as narrativas populares, os cantos
folcloricos, as lendas, os mitos”, além de citar todas as formas impressas e as
modalidades ligadas a comunicacdo, como por exemplo as fotonovelas. (1999, p. 3).

As udltimas sdo lembradas por Antonio Candido como uma modalidade ligada a
comunicacdo pela imagem, cuja funcdo € colaborar para suprir a necessidade de fic¢ao
tao presente no ser humano, que € possivel observar sua manifestacao todos os dias, seja
em um palpite de loteria seja na fuga da realidade via material literdrio (1999, p. 3).

Para Candido € impossivel para o ser humano passar um dia sem consumir
ficcdo. As fotonovelas, portanto, contribuiram para suprir a necessidade de fantasia de
um grande publico, durante muitos anos, devido seu facil acesso tanto no que diz
respeito ao baixo preco, quanto a comodidade de levar as revistas para qualquer lugar.

Assim, os leitores de fotonovelas tinham a possibilidade de transitar com suas
revistas e ler nos intervalos de trabalho, nas filas de espera, nos consultérios médicos.
Essa praticidade oportunizava ao leitor o material necessario para suprir sua necessidade
de ficgdo e fantasia em qualquer hora e/ou lugar.

Para o escritor peruano Mario Vargas Llosa (2009), a ficcdo existe para
enriquecer a vida de todos de forma imaginéria. Ainda que uma leitura marginal, sem
grandes elaboracdes artisticas com as palavras e contando com a presenga de imagens
na estruturacio de suas narrativas, as fotonovelas contribuiram para engrandecer a vida
de seus leitores no aspecto imagindrio. Obviamente, as historias acucaradas ou as
aventuras detetivescas incitavam o leitor a liberar seus pensamentos fantasiosos.

De acordo com Llosa, o homem busca a literatura para viver uma realidade
diferente da sua. O leitor recorre a uma “vida artificial” construida com a linguagem e a
fantasia, justamente porque a vida “real” ndo lhe € suficiente, ndo lhe oferece tudo o que
gostaria de realizar (2009, p. 23). O autor discorre sobre a literatura na formacio
humanistica do homem. Assim, pode-se afirmar que para suprir a caréncia humana de
“concretizar” o que lhe € impossivel, a fotonovelas também se estabelecem como uma
espécie de “vida artificial”’, como uma realidade paralela a vida “real”. Apesar de fazer
uso de uma linguagem mais simplificada, as fotonovelas sdo capazes de oferecer ao

leitor o que eles gostariam de ter e ndo tém a possibilidade de viver concretamente.



A partir dessas consideragdes, a fotonovela como objeto de leitura contribuiu
de alguma forma para o suprimento de uma necessidade, que Antonio Candido (1999)
julga ser coextensiva ao ser humano. Além de acular a imaginagdo de seus leitores, elas
ndo eram desconectadas dos acontecimentos sociais. Muitas de suas historias
romanticas, por exemplo, eram reflexo de uma sociedade tradicionalista. Outras,
dialogavam com os mais diferentes géneros.

Partindo do objeto de estudo deste trabalho, € importante ressaltar que as
fotonovelas ficaram conhecidas como um material que representava histérias de amores
impossiveis, cuja principal dificuldade do casal protagonista era a concretizagdo de sua
unido. Os produtores seguiam uma férmula para construir seus enredos: uma mocinha
conhece um mocinho, os dois se apaixonam, ocorre o impedimento da unido provocada,
geralmente, pelo/a antagonista, os mocinhos acabam por vencer os vildes, a solugdo é
encontrada; e o casal, finalmente, consegue se unir'.

No entanto, para a concretizacdo do estudo da Dissertacdo de Mestrado
denominada “Fotonovelas: espaco de construcao de sentidos e as leitoras dos anos 60 e
707, fez-se um levantamento do material foto-novelistico e foi possivel observar que
nao apenas histérias de amor romantico eram representadas por meio dos quadros
fotograficos, tampouco que somente as Revistas femininas eram responsiveis por
publicacdes de fotonovelas. Uma variedade de Revistas circulou no mercado editorial,
possibilitando que o publico tivesse contato com uma infinidade de histoérias que podem
ser relacionadas com os mais diversificados géneros. Assim, € possivel considerar a
existéncia de fotonovelas além das romanticas, como as goéticas, as religiosas, as de
terror, as de ficgdo cientifica e as policiais.

Por meio desse levantamento, chegou-se a hipdtese de que a fotonovela
também servia de suporte para a publicagdo do género policial transposto para os
quadros fotograficos, o que foi facilitado pelo fato de as narrativas policiais serem
facilmente adaptdveis pelo material foto-novelistico. Além da maleabilidade da propria
fotonovela que funciona como um veiculo que adapta uma infinidade de géneros, é
importante considerar que as narrativas policiais s@o construidas com um grande

numero de didlogos. Essa caracteristica torna tantos os contos quanto 0S romances

'De acordo com Marlyse Meyer, os jornais do século XIX apresentavam os romances folhetins como um
dos seus principais atrativos. De maneira semelhante, as revistas femininas, Capricho e Grande Hotel,
dos anos 70 e 60, publicavam variados artigos sobre beleza, moda, higiene, temas relacionados ao mundo
feminino, mas a principal atragcdo eram as fotonovelas. Nas palavras de Meyer, os folhetins eram o “filé
mignon” dos jornais. Da mesma forma, as fotonovelas eram o “filé mignon” das revistas femininas
publicadas no periodo mencionado.



policiais, mais dgeis, justamente por retratar apenas as acoes e a fala das personagens
por meio de didlogos.

Como as fotonovelas possuem uma linguagem mista, havendo a superposicao
da linguagem verbal (didlogos) e da linguagem ndo-verbal (fotografias), as narrativas
que usam o suporte da foto-novelistico muito se assemelham as narrativas policiais noir,
justamente porque a espinha dorsal desse ultimo, geralmente, é o didlogo. Na maioria
das vezes, narrada em primeira pessoa pelo proprio detetive, o leitor o acompanha em
suas facanhas e participa de suas conversas com o0s outros personagens. O contexto
foto-novelistico ndo é diferente, pois ao se fazer uso de uma linguagem mista, as
fotografias fazem o papel de narrador, enquanto a representacao da fala e dos (poucos)
pensamentos das personagens sao dispostos pela linguagem verbal escrita.

Pela diversidade de narrativas representadas pelas fotonovelas, percebeu-se sua
flexibilidade em representar as mais diversificadas aventuras. Pode-se ousar afirmar que
ndo ha narrativa que ndo possa ser adaptada a fotonovela. Devido a essa caracteristica, o
objetivo dessa tese € demonstrar que esse material € maledvel e, a0 mesmo tempo, sua
formacao provém da unido de varias midias. A partir disso, nesta tese, tentar-se-a
evidenciar o papel de suporte intermidias das fotonovelas.

Para se construir uma fotonovela é preciso fazer uso das técnicas do cinema, da
televisdo e das histérias em quadrinhos (HQs). Dessa forma, ndo se trata de uma arte
pura. Ao contrdrio, nasce, pois, um material préprio, hibrido, com suas caracteristicas
peculiares a partir da mescla de outras expressdes artisticas. Levando em conta o
hibridismo e a flexibilidade das fotonovelas, intenciona-se demonstrar como elas fazem
o papel de suporte intermididtico, podendo, dessa maneira, serem consideradas um
suporte intermidias.

Mesmo adaptando uma grande variedade de narrativas, esse suporte
intermidias realizou um casamento perfeito com os enredos policiais noir. E bem
provavel que a unido da narrativa policial tradicional e das fotonovelas ndo fosse tdo
feliz, justamente, porque as histérias de detetives como Poirot ndo eram tao
movimentadas como as noir. Embora possivel, ndo seria tdo atraente apreciar, por meio
de quadros fotogréaficos, os levantamentos de dados estudados pelo detetive em um
quarto escuro, com a intencao de desvendar os responsdveis de um crime que ja ocorreu.
Muito mais interessante se torna uma narrativa que possibilita a visualizagdo das
estratégias das personagens para descobrir os mistérios dos assassinatos em andamento,

cujos préprios detetives se tornam suspeitos. A partir da dinamicidade dessa ultima, que
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se acredita ser possivel estudar as fotonovelas como um suporte intermidias, que se
adapta perfeitamente as narrativas noir.

Para se fazer um estudo voltado para as narrativas foto-novelisticas noir,
pensando em seu papel de suporte-intermidias, escolheu-se quatro fotonovelas para o
terceiro capitulo e duas para o quarto capitulo.

No terceiro capitulo, o episédio “Rosas da Morte” publicado pela Revista
Lucky Martin, da editora Vecchi (1979), serd comparado com os romances O falcdo
maltés (2001) e Safra vermelha (1970), do escritor Dashiell Hammett; e o filme O
falcdo maltés (1941), dirigido por Jonh Huston. “A musica acusadora”, da Revista
Jacques Douglas, da Editora Vecchi (1979), serd comparada com os contos “Cancdo
térrida”, do escritor James Ellroy, e “Andorinha cantora”, do escritor Ross Macdonald,
publicados no livro Noir Americano (1997). Por fim, serdo comparados dois enredos
foto-novelisticos, da Revista Jacques Douglas, da Editora Vecchi: “ Bom dia espia”
(1969), e “A traigoeira espid hipnotizante” (1970).

No dltimo capitulo, serdo estudados dois episddios da Revista Jenifer,
publicados pela Editora Vecchi: “ O misterioso amuleto dos matadores” (1972) e “A
noite das emboscadas” (1973). Ambos serdo comparados com o romance Anjo da
guarda de Sara Paretsky.

Essa tese, portanto, foi dividida em quatro capitulos. No primeiro, serdao
apresentadas as relacdoes entre fotonovelas, histérias em quadrinhos e cinema,
mostrando como as primeiras fazem empréstimos de recursos dos ultimos.

Do cinema, as fotonovelas emprestam as fotografias, que de forma semelhante
a producdo filmica dao a impressio de movimento, devido a maneira como sao
dispostas. No entanto, o que diferencia a narrativa foto-novelistica € que sua
movimentacdo € menos intensa, primeiro porque as personagens posam para as fotos,
segundo porque a movimentacdo € realizada pelos olhos do leitor que passa de uma
fotografia para a outra para colaborar com a sequencializacdo da narrativa.

Além disso, a sonorizagdo, recurso utilizado pelo cinema, € representada por
elementos préprios das histérias em quadrinhos como, por exemplo, as onomatopeias.
Os globos, também emprestados pelas HQs, colaboram para expressar o tom de voz, os
pensamentos das personagens, bem como auxiliam o leitor a imaginar as palavras
audiveis modificadas por aparelhos eletronicos.

Ainda nesse capitulo, demonstrar-se-4 que as novelas podem ser vistas na

composi¢ao do nome do objeto de estudo desse trabalho. Sendo assim, além do cinema
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e dos quadrinhos, mais uma midia colabora para a formacao das fotonovelas, reforcando
a ideia de que esse material se trata de um suporte intermididtico.

No segundo capitulo, enfatizar-se-4 como as fotonovelas sdo adaptiveis a
diferentes géneros. Para tanto, serd discorrido sobre as diferentes histdrias representadas
por meio dos quadros fotograficos. N@o apenas as narrativas romanticas foram
comercializadas no mercado editorial, mas também as goéticas, as religiosas, as de ficcao
cientifica e as policiais também entraram na lista de preferéncia do publico aficionado
por fotonovelas.

Ainda nesse capitulo, serdo explicitadas as teorias sobre a narrativa noir, para
que seja possivel aplicd-las ao objeto de estudo desse trabalho. Demonstrar-se-4 as
diferengas entre a narrativa policial tradicional e sua vertente noir, relacionando as
fotonovelas com a tltima, devido as caracteristicas de seus enredos e suas personagens
detetivescas.

No terceiro capitulo, serdo discorridas algumas teorias sobre a narrativa noir,
justamente para demonstrar como as fotonovelas se adaptam a sua estrutura. Além
disso, destacar-se-4 as semelhancas e as diferencas entre as personagens dos livros e as
das revistas. Nesse momento, entdo, observar-se-4 que essas ultimas ndo sé t€m a
funcdo de suporte infermidias, como também se adaptam perfeitamente as
caracteristicas do romance e contos noir. Devido a proximidade das histérias criadas
para serem publicadas nas fotonovelas com as divulgadas em livros, intenciona-se
elucidar que as primeiras sao dignas de adentrarem no “canone’ noir.

Ainda para caracterizar como noir as fotonovelas policiais estudadas nesse
capitulo, far-se-4 comparacOes entre as suas personagens principais. Tanto nas
fotonovelas quanto nos contos e romances, os detetives ndo t€m paradeiro fixo,
trabalham para seu préprio sustento, fumam, bebem, passam noites em claro, portam
armas de fogo e arriscam suas vidas para desvendar os mistérios dos crimes que vao
acontecendo enquanto realizam suas investigacoes.

Para finalizar, o quarto e ultimo capitulo reforcard o cariter de suporte
intermidias do objeto de estudo do presente trabalho. Como um veiculo capaz de
adaptar as mais variadas narrativas, um detetive feminino surge como uma figura
excéntrica no mercado editorial.

O udltimo capitulo estuda uma curva, um desvio na tradicional producao
romanesca noir, € também na transposicdo dessa ao suporte intermididtico da

fotonovela. Na maioria das narrativas noir, seja no género romance, seja no fotograma,
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o protagonista € um homem, no entanto, existem romances e fotonovelas que t€m como
personagem principal uma mulher. Ocorre, entdo, a quebra do paradigma da mulher
como “loira fatal”, como namorada do detetive, para ser ela a detetive.

Dessa maneira, estudar-se-d4 a heroina Jenifer da fotonovela em comparagao
com a personagem feminina Victoria Warshawski criada pela romancista Sara Paretsky.
Como suporte intermidias, a producdo de fotonovelas construiu uma personagem
diferente das tdo famosas mocinhas apaixonadas das conhecidas histérias de amor
romantico.

Nesse capitulo, entdo, enfatizar-se-4 uma personagem construida para ser
heroina das fotonovelas, digna de adentrar no canone noir. Assim, como Victoria
Warshawski, Jenifer se distancia da personalidade fragil das mocinhas tradicionais. Suas
caracteristicas de mulher forte se encontram ja na escolha de uma profissao, cujo espago
¢ reservado para a figura masculina. Assim, essas protagonistas rompem com O
tradicionalismo abdicando de funcdes consideradas femininas como: atividades
domésticas, casamento, maternidade e submissdo a figura masculina.

A partir da construc¢do desses capitulos, pretende-se demonstrar ao leitor como
as fotonovelas fazem o papel de suporte intermidias, adaptando os mais diferentes
géneros a sua estrutura composta por diferentes midias. Além disso, intenciona-se
mostrar que a mescla de variadas expressoes artisticas originaram as fotonovelas que

adaptaram, reproduziram e representaram as narrativas noir.
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CAPITULO 1
O suporte intermidias fotonovelas:

1.1 Pequeno prelidio entre as fotonovelas e outras artes sequenciais

As fotonovelas, como sabe o leitor habituado a essa forma de leitura, tém
caracteristicas estruturais semelhantes as das narrativas em quadrinhos (HQs), e também
estdo muito préximas dos quadros cinematograficos. De forma simplificada, pode-se
afirmar que a disposi¢do em quadros das revistas de fotonovelas, mesmo que
fotograficas, as aproxima das narrativas sequenciais, e, embora essa também seja uma
propriedade do cinema, nas folhas de uma revista, as fotonovelas possuem grande
afinidade com as artes sequenciais; essas aproximagdes serdo estudadas mais
detalhadamente neste capitulo.

O parentesco da narrativa de sequenciamento fotografico com o cinema, a
principio, pode ser explicitamente identificado com a presenca de atores/personagens.
Para se montar uma fotonovela, forma-se uma espécie de elenco de atores que compde o
quadro de intérpretes que dardo vida as personagens. Os atuantes, denominados como
atores pelas revistas, geralmente, sdo divulgados aos leitores, de maneira semelhante a
que ocorre nos filmes — um quadro no alto da pigina da revista indica o ator e qual
personagem ele interpretard. Além disso, ndo se pode esquecer que, assim como no
cinema, nas fotonovelas existe uma confecgdo artistica que complementa a atividade
realizada pelos cameras-man, revelando que existe muito trabalho ainda no que,
popularmente, se costumou chamar por trds das cdmeras. Nas fotonovelas, os
fotégrafos t€m fundamental importancia, do mesmo modo que o trabalho do técnico de
filmagem € imprescindivel no momento de captacdo das cenas que vao compor o filme
propriamente dito.

Diferente dos quadrinhos, as fotonovelas, embora preservem um formato
semelhante, tém personagens representadas por um ‘“elenco” humano. Nesse sentido,
pode-se afirmar que elas se assemelham mais ao cinema, cujos elementos fundamentais
sdo cameras e atores. Por outro lado, as fotonovelas se aproximam da lentidao dos
quadrinhos, isto é, a movimenta¢do das personagens e a animacao das cenas ocorrem de
um quadro para o outro. Para isso, € indispensdvel a participacdo do leitor, que
acompanha a sequéncia de quadros, estabelecendo relacdes de sentidos entre um

enquadramento fotografico e outro, que procura imitar o0 movimento humano. Assim, é
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possivel driblar a momentanea estaticidade fotogréfica, que ocorre em fun¢ao do espago
limitado do quadro na pégina.

1.2 O leitor

Alvaro de Moya (1972) afirma que o cinema e os quadrinhos sio géneros
muito proximos, especialmente no que diz respeito a preocupacgdo de dar a sensacdo de
movimento. Para o estudioso, os quadrinhos sdo uma sequéncia e essa s6 adquire
sentido global quando cada quadro ganha significado, um seguido do outro, de forma
que a continuidade da acdo estabelece uma ligacao entre as figuras.

Assim como nos quadrinhos, o discurso das personagens das fotonovelas é
representado no espaco dos baldes. De acordo com Will Eisner, o didlogo se torna um
elemento critico, ja que a midia dos quadrinhos nao tem som, musica € movimento em
tempo similar ao real. Por isso, é necessdria a participacdo dos leitores na construg¢ao
dos sentidos (EISNER, 2005 p. 61). Nas fotonovelas, ndo pode ser diferente, ja que de
forma idéntica aos quadrinhos, elas ndo contam com recursos sonoros e, conforme ja
comentado, a movimentagdo se concretiza em um pacto entre o leitor e a forma
narrativa em quadros, assumindo aquele que a movimentagdo se realiza em cada quadro,
e também de um quadro para outro. Desta maneira, estabelece-se uma relacao de causa
e consequéncia, fundamental para se compreender a diegese.

Quando nao ha didlogos explicitados, mais uma vez, nas palavras de Will
Eisner (2005), o leitor € “for¢ado” a participar, isto €, ele € quem constréi o didlogo por
meio da interpretacdo da imagem. Nas fotonovelas, muitas vezes, as fotografias
aparecem com a auséncia dos didlogos, mas a expressdo das personagens possibilita a
leitura do texto. Ocorre, entdo, uma leitura da linguagem corporal, os gestos e 0s
movimentos se tornam mecanismos de significacido para a continuidade da leitura. Por
isso, pode-se afirmar que as fotonovelas exigem do leitor um trabalho de leitura amplo,
que ndo se baseie apenas no linguistico, mas na cena, na composicao das imagens, do
cendrio e as contextualize dentro da diegese, de forma a dar sentido ao contetido que se
desenrola diante de seus olhos.

Embora, conforme comentado anteriormente, o objetivo desse estudo ndo seja
focar, especificamente no trabalho do leitor, deve-se salientar seu imprescindivel papel
para a construcdo de qualquer texto, especialmente no tocante a leitura das histérias em

quadrinhos. Levando em conta o objeto deste trabalho, ¢ importante destacar que para
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Will Eisner (2005), os leitores com suas experiéncias de leitura, acabam por influenciar
o material lido.

Assim, Eisner afirma que diante dos filmes, o espectador ndo tem tempo para
saborear ou contemplar as passagens. Ele € um participante de uma realidade artificial.
No video interativo, o observador tem o dominio para manipular o ritmo de exibicdo e
de assimilag@o, mas nio tem contato tatil como ocorre com a midia impressa. No texto
apenas escrito, ainda segundo o estudioso, o trabalho do leitor é se envolver com
pensamento, participacdo, lembranga e converter as palavras em imagens. Esta dltima
colaboracdo é menos exigida por um leitor de quadrinhos, pois eles sdo construidos
também por imagens. No entanto, espera-se que os leitores participem interpretando e
fornecendo o som e a acdo a elas (EISNER, 2005, p. 73). Além disso, a fotonovela
permite ao leitor a contemplacdo das imagens. Ele tem tempo para observar, analisar um
movimento ou expressdo; chance essa ndo proporcionada pela dindmica do cinema,
onde o leitor ndo tem a possibilidade de congelar as imagens ou voltar a cena que mais
lhe interessou.

E nesse sentido que as fotonovelas se identificam com as histérias em
quadrinhos. Elas exigem o mesmo processo dos leitores que participam da constru¢cao
da histéria dando voz as personagens, fornecendo sentido as suas agdes, adicionando
sons, interpretando expressdes. O leitor é muito mais exigido em suas habilidades
leitoras, pois ativa diversos niveis de leitura ao mesmo tempo, a fim de interpretar a
histéria.

Marcia Ortegosa disserta a respeito da falsa ideia de movimento criada pelo
cinema. Ela denomina “arte da ilus@o” a aparéncia de realidade transmitida pelo
“discurso filmico”. Seria uma espécie de mescla de denotacdes e conotacdes, de ficcao e
de realidade. Esse processo se torna possivel, devido aos fotogramas. O cinema impde
velocidade a este recurso, criando o movimento ilusério. (2010, p.17).

Embora as fotonovelas sejam construidas com fotogramas, elas se diferem do
cinema em relacdo a imposicao da velocidade. As fotos publicadas nas revistas também
possibilitam a interpretagdo dos movimentos. A diferenca é que enquanto no cinema o
“fluxo das imagens” intensifica a verossimilhanca, nas fotonovelas, exige-se muito mais
a participacdo do leitor para que a mobilidade ocorra. Dessa maneira, as histérias em
fotogramas publicadas no papel, distanciam-se mais do “real” do que as representadas
no cinema, uma vez que o efeito de verossimilhanga conta com um pacto mais tacito do

leitor em contribuir para o efeito de movimento, para driblar a estaticidade inicial dos
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quadros e buscar na sequéncia dos mesmos a interligacao entre um fotograma e outro,
tornando a histéria mais préxima de uma ilusio do real.

Marcia Ortegosa denomina “descontinuidade filmica” os espacos existentes
entre um fotograma e outro. No cinema, segundo ela, o movimento contribui para que
as descontinuidades parecam invisiveis. As montagens e as musicas sdo ferramentas
fundamentais para colaborar com a suavizacio dos cortes. Mesmo com tantos artificios
para reforcar a continuidade, a tedrica ainda inclui o leitor/espectador. Este ao se
envolver e se projetar no filme, contribui para a invisibilidade das marcas de construcao
do discurso cinematografico (2010, p. 19).

De forma semelhante, Alvaro de Moya posiciona o leitor como figura
fundamental na constru¢do dos sentidos dos quadrinhos. Para ele, é necessario que o
leitor complete os espagos que ele chama de ‘“vazios” entre um quadro e outro. O
estudioso ilustra com o seguinte exemplo: “Um herdi vai abrir a porta; sua mao dirige-
se para a macaneta. No quadro seguinte estd correndo pelas ruas. Foi preciso que o
leitor preenchesse com sua imaginacdo a falta dos seguintes movimentos — o
personagem abre a porta, sai, a porta bate, ele comeca a correr [...] (MOYA, 1972, p.

110-111).
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Utilizando um exemplo semelhante ao de Moya, nos quadros das fotonovelas
acima, a personagem sai do trabalho para encontrar uma conhecida. Todo o0 movimento
da protagonista de sair de um local, andar pelas ruas, tocar a campainha do apartamento;
a moradora abrir a porta, a entrada no ambiente novo, estd pressuposto nos espacos
“vazios” referidos por Alvaro de Moya. Todo esse percurso feito pelas personagens fica
a critério da imaginacdo do leitor que completa as informacdes implicitas entre um
quadro e outro”. Em outras palavras, tanto o espectador do cinema, quanto o leitor das
histérias em quadrinhos ou de fotonovelas operam o mesmo processo interpretativo,
sendo este mais imperceptivel na cena filmica pelos recursos que a técnica
cinematografica possui para criar a ilusdo de continuidade; ao contrario dos objetos
artisticos anteriores, nos quais a descontinuidade € acentuada pelo ato de percorrer e
folhear as paginas, quando o leitor ao visualizar o quadro da sequéncia ainda tem diante
de seus olhos a foto anterior.

Dessa maneira, muitos recursos utilizados pelas histérias em quadrinhos estdao
presentes nas fotonovelas. De acordo com Nadilson Manuel da Silva, “a relevancia na
linguagem das histérias em quadrinhos se encontra nas imagens”, isto €, os efeitos como
sombra, cores € enquadramento sdao de grande importancia para informar
“caracteristicas das personagens e o desenvolvimento da acdo” (SILVA, 2002, p. 45).

Ainda de acordo com Silva, nos quadrinhos, os recursos utilizados para
comunicar sdo os textos inseridos nos baldes ou as legendas em cima ou abaixo dos
desenhos (SILVA, 2002, p. 45). No caso das fotonovelas, mesmo ndo se tratando de
desenhos, mas sim de fotografias, os textos sdo posicionados da mesma forma e t€m a
mesma funcao.

Assim, de maneira idéntica aos quadrinhos, nas fotonovelas, os baldes sdao
posicionados de forma a identificar o “autor” da fala no didlogo das personagens ou
conforme comentado, as legendas t€ém como serventia transmitir ao leitor uma
informacao relevante no desenvolvimento da narrativa. Portanto, os baldes sdo o suporte

por onde circula o elemento linguistico nas fotonovelas. Essa jun¢do de duas formas de

’0 tema da participagdo do leitor foi bastante trabalhado na Dissertacio de Mestrado “Fotonovelas:
Espago de construcdo de sentidos e as leitoras dos anos 60 e 70”. Além do ja citado Michel de Certeau
defender a ideia da ndo passividade do espectador, cujo papel é colaborar na construgdo de sentidos, as
teorias de Wolfgang Iser serviram de suporte para comprovar a contribui¢do das leitoras de fotonovelas.
Neste sentido, elas preenchiam o que Iser denomina de “lacunas” de texto, mais especificamente, as
leitoras de fotonovelas completavam os espagos entre um quadro fotogrifico e outro, além de dar um
sentido préprio e individual as histdrias, levando em conta as diferengas sociais, econdmicas, etdrias e de
género, no que diz respeito a diversificacdo dos leitores.
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linguagem compde a diegese, cabendo ao leitor complementar com sua imaginagao os
sons propostos pelas falas, pelas onomatopeias, pelas reticéncias que sdo apresentadas
nos baldes de didlogos. Claro, que nesse contexto, a expressdo ou movimento das
personagens auxilia o leitor a saber se € um grito, uma explosdao de raiva ou um
momento de lirismo e amor entre os casais da histéria. Neste sentido, linguagem
imagética e linguagem linguistica constroem um tnico texto, o que da organicidade ao

material narrativo.

S St

Revista Antar, Editora Ediex, década de 60, p. 54

Silva, também, comenta que nos baldes dos quadrinhos, muitas vezes, sdo
inseridas as onomatopeias. Este recurso € utilizado para tentar amenizar a dificuldade de
expressar um elemento da realidade de maneira precisa e sucinta (SILVA, 2002, p. 45).
Nas fotonovelas, as onomatopeias, ainda que com menos frequéncia, aparecem como
recurso para completar os sentidos ou esclarecer uma situagdo. O quadro abaixo é

exemplo de uma forma de representacio de um estrondo, uma explosao:
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Revista Antar, Editora Ediex, década de 60, p. 54

De acordo com Didier Quella-Guyot, o espaco das imagens é preenchido pelos
textos ditos pelo narrador ou pelas personagens e pelas onomatopeias. Enquanto estas
sdo livres, os primeiros sdo enquadrados ou circulados (GUYOT, 1994, p. 11). Como se
pode observar no quadro acima, a legenda ou a mengdo do narrador estd enquadrada. Ja
a onomatopeia se posiciona livremente dentro do fotograma e o desenho que a contorna
serve como reforco para representar o momento de uma explosdo. Esse recurso € mais
uma ferramenta para explicitar a explosdo. Novamente, o linguistico e o nao-linguistico
compdem o sentido que se quer expressar. No caso, em andlise, todo o espaco do
quadro se configura para recuperar a referéncia ao som da explosao.

Em algumas fotonovelas policiais, as onomatopeias estdo presentes,
principalmente, quando as personagens sofrem ou cometem violéncia fisica e quando
fazem uso da arma de fogo. Com essa estratégia intensifica-se a cena e pde em
evidéncia aquilo que o gestual flagrado pelas fotos € insuficiente para alcangar. Por isso,
as onomatopeias, em quadros que representam violéncia, reforcam a forca empregada

pelos personagens em agao.
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Conforme as ideias de Didier, as onomatopeias sdo textos com determinada
autonomia. Embora elas dividam um espaco dentro do quadro, suas fungdes sdao
expressar os ruidos que envolvem a cena. Assim, nos quadros acima, as onomatopeias

representam os sons causados pelos movimentos, tiros e explosdes. Eles significam

21



respectivamente: o ruido da agressao de uma personagem sobre outra (soco), o atrito da
retirada de um objeto da mao da personagem, o som da campainha, barulhos de tiros e
estrondo de uma explosao.

Nesses quadros, no entanto, as onomatopeias estdo contornadas com um balao,
de forma semelhante aos didlogos e interven¢des narrativas. Reforga-se aautonomia das
onomatopeias como texto, dando espaco para o leitor participar de sua significacdao
acrescentando os sons a narrativa. De certa maneira, as onomatopeias se configuram
como mais um recurso narrativo das fotonovelas que lidam com cddigos verbais e
visuais. O balao que circunda o som intensifica o conceito de que a onomatopeia € um
texto completo, sendo o leitor capaz de interpreta-la.

E importante enfatizar a semelhanga das fotonovelas com o cinema. As acdes
daquelas, distribuidas pelos quadros por meio de fotos e ndo por meio de desenhos,
como nas HQs, aproximam-nas ainda mais do género cinematografico. Além disso, as
fotonovelas, de certa maneira, também contam com a atuacdo de um ‘“elenco”. No
entanto, as personagens ndo tém voz audivel, ficando para o leitor a tarefa de sonorizar
a fala e os ruidos presentes na narrativa e até mesmo imaginar o timbre da voz de um
determinado ator ou atriz.

De acordo com Nadilson Manuel Silva, a arte mais préxima dos quadrinhos € o
cinema. No entanto, os primeiros t€ém algumas “limitacdes” como, por exemplo, a
auséncia de som. Para supera-las, as onomatopeias, em alguns casos, sao usadas como
um recurso fundamental para recuperar uma sonoridade ausente, do ponto de auditivo, e

que no cinema se resolve com recursos de sonoplastia (SILVA, 2002, p. 46).

1.3 Proximidades e afastamentos entre o cinema e as fotonovelas

Outras limitagdes, no tocante aos recursos narrativos, tendo o cinema como
ponte de partida, podem ser verificadas nas HQs e nas fotonovelas. Nadilson Santos
aponta para o fato de o cinema ser uma sequéncia em constante movimento, ao passo
que nos quadros, tanto das HQs quanto das fotonovelas, as imagens, sob um olhar
descuidado, sdao aparentemente estdticas. O autor ainda lembra que apesar dessa suposta
caracteristica, as historias em quadrinhos ndo sdo inertes, pois a ideia de movimento e
de acdo sdo muito bem desenvolvidas pelos desenhistas (SILVA, 2002, p. 46).

Neste sentido, pode-se afirmar que as fotonovelas, assim como os quadrinhos,

nao possuem a movimentagdo constante do cinema. As imagens das fotonovelas
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também aparentam, momentaneamente, ser estaticas. Se nos quadrinhos, os desenhistas
sdo responsdveis por gerar a acdo da trama, nas fotonovelas esse trabalho é dividido
entre o fotégrafo e a atuacdo dos atores fotografados que encarnam as personagens. E
preciso cumplicidade entre ambos, somente essa postura fard com que as cenas
transmitam a ideia de movimento, pois as fotonovelas ndo dependem s6 de maos
habilidosas para desenhar, mas sim, da arte fotogrifica unida a boa atuacdo de um
elenco, que além de interpretar diversas reacdes (medo, inseguranga, valentia, choro,
riso, alegria, dor, etc.), precisam simular de maneira competente seus movimentos
(correndo, caminhando, caindo, lutando, etc.)

A partir dessas consideracdes, evidencia-se as semelhancas e as diferencas
entre o trabalho de representacdo do ator de cinema e o do atuante das fotonovelas.
Levando em consideragdao que os ultimos, distanciam-se de atores cinematograficos por
interpretarem seus papéis posando para fotografias, julga-se conveniente designa-los
rnodelos—intérpretes3 . Mesmo assim, semelhantemente as estrelas de cinema, pode-se
dizer que esses intérpretes sdo “reféns” das cameras, de modo que, ndo € possivel uma
cena ser construida fielmente apenas com a atuagdo do ator. Se no cinema a camera
cinematografica é também uma das estrelas principais, nas fotonovelas a camera
fotografica exerce papel similar.

De acordo com Evaldo Coutinho, o ator de cinema, por ignorar a fotogenia de
sua figuragdo, fica a mercé das adulteragdes das cameras, sejam elas favoraveis, sejam
desfavordveis (1996, p. 77). O tedrico ainda enfatiza que esse ator se distancia da
individualizagdo e devido as mdquinas, refletores e especialistas, ele se artificializa. Em
comparacdo ao artista de palco, o ator de cinema, estd mais propicio a sofrer mutacdes
na aparéncia e a ser caracterizado de diversas formas. O papel determina a necessidade
da utilizacdo de estranhos elementos para artificializar a figura do intérprete,
distanciando-o de si, aproximando-o de uma idealizacdo, “da imagem em preto e
branco, assim afastada da pessoa fisica do ator” (COUTINHO, 1996, p. 78).

Dessa maneira, o ator de cinema € dependente direto da camera. Coutinho ousa

N

afirmar que esse ator “cede a camera a iniciativa de tornd-lo verdadeiro intérprete”

*0s atuantes que representam as personagens de fotonovelas sdo denominados modelos-intérpretes nessa
tese, porque embora tenham funcdes semelhantes as dos atores de cinema, seus trabalhos interpretativos
diferem diante das cameras. Diferentemente do cinema, os atores ndo atuam de maneira dindmica. Ao
contrdrio, é preciso uma interpretacdio estitica para que a camera focalize a cena fotografica. Mesmo
posando para a camera, ndo se trata de fotografias comuns, mas sim, de cenas foto-novelisticas, que
exigem uma interpretacdo dos que estdo sendo focalizados. Ao mesmo tempo que posam, interpretam
uma cena de um filme impresso (fotonovela). Diante de uma producdo de fotografias que exigem
intepretacdes artisticas, convencionou-se denominar seus atuantes de modelos-intérpretes.
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(1996, p.79). O estudioso denomina ‘“vulto”, o trabalho final realizado pelo ator de
estadio, levando em consideracdo o distanciamento da individualiza¢do do intérprete
para caracterizar sua personagem. Em seu momento de atuacdo, também devido a esse
afastamento, o artista ndo tem dominio sobre sua representacdo. Seu trabalho é
intervencionado pelos atuantes externos, e por este fator, ele s6 conhecera o resultado de
seu oficio quando tomar a posicao de espectador para assistir as cenas de seu proprio
“mister” (1996, p. 79).

De maneira muito semelhante, os atores de fotonovela se afastam de suas
individualidades para se aproximar de um vulto, de uma idealiza¢do criada ndo apenas
por suas interpretacdes, mas também pela atuacdo da camera fotogréfica e do angulo
escolhido pelo profissional localizado por trds dela. As luzes e as sombras em preto e
branco também colaboram para um artificialismo da figura do intérprete de fotonovela.

Seguindo a linha de raciocinio de Coutinho, o modelo-atuante de fotonovela
tem um trabalho semelhante ao do intérprete de cinema. Além de se artificializar
distanciando de sua individualidade devido ao trabalho das luzes e cameras, ele também
nao tem controle sobre seu proprio desempenho durante sua atuagdo, pois este periodo
pode ser influenciado pelo angulo escolhido pelo fotdgrafo. Assim como os artistas de
cinema, os das fotonovelas s6 tomam conhecimento do resultado de sua representacdo
quando tomam a posi¢do de espectadores. A diferenca € que enquanto os atores de
cinema assistem as producgdes, os das fotonovelas as leem, tomando a posi¢cdo de
leitores das histérias interpretadas por eles mesmos. Além disso, a atuacdo dos
intérpretes das fotonovelas é mais estdtica que a dos atores de cinema. Nao se pode
esquecer que os primeiros interpretam as acdes posando para as fotografias. A forma de
simular os movimentos se difere do trabalho dos atores de cinema, cuja atuagdo envolve
movimentos corporais.

Apesar de o protagonista ter esse posicionamento “secundario” na construg¢ao
de sua personagem, levando em conta o distanciamento entre a “vida real” e sua posi¢ao
de intérprete, mencionado por Coutinho, além de perder o controle autoral da obra para
o cenarista e diretor, o ator mantém posi¢do de vantagem ao atrair a atencdo do
espectador. Evaldo Coutinho afirma ser o ator aquele quem ocupa posicao de destaque
mais elevado em relagdo aos produtores do filme. Por este fato, a presenca do ator
conhecido tem maior divulgacido que o proprio espetdculo e mesmo o papel do ator de
cinema se resumindo a uma imagem muda, exerce tamanha fascina¢do que os valores

componentes do filme se subordinam ao intérprete de renome (1996, p. 80).

24



Nao ¢ diferente nas fotonovelas. Todas as revistas divulgam os nomes do que
os produtores das revistas denominam atores, antes de iniciar as historias. Nas aventuras
policiais, muitos deles, apareciam em diferentes episddios interpretando as mesmas
personagens, principalmente, quando se tratava dos enredos policiais. Os detetives
Jacques Douglas e Lucky Martin eram interpretados quase sempre pelos mesmos
modelos-intérpretes e estes, assim como o0s atores de cinema mencionados por
Coutinho, exerciam tanto fascinio pelos leitores que tinham poder atrativo superior as
proprias histérias. Tanto que muitas revistas publicavam entrevistas dos atores famosos
de fotonovelas e as divulgavam como mais uma fonte para chamar a aten¢do de seus
leitores. Na capa da revista abaixo, é anunciado um pdster do “ator” que interpreta o
protagonista da fotonovela da edi¢do. Nas outras, o nome dos protagonistas € divulgado

como principal fonte de atragdo:
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Capa e ficha de produ¢do da Revista Jacques Douglas (Editora Vecchi)

Luciano Francioli e Franco Gasparri podem ser considerados os modelos
intérpretes fixos de uma série de aventuras policiais da revista Jacques Douglas. Em um
dos nimeros apresentados acima, percebe-se que o “elenco” € familiar ao publico, pois
a divulgacdo do enredo se da de forma muito semelhante as histérias em quadrinhos
cujas personagens sdo famosas: “Franco Gasparri e Maria Antonieta em: A musica
acusadora”. Nessa produgdo, a identificacdo dos produtores e diretores é colocada em
segundo plano, ji que € retratada somente abaixo dos ultimos quadros da primeira
pagina da histéria, enfatizando, portanto, as estrelas que interpretam os protagonistas da

trama.
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Capa e ficha de produgdo da Revista Lucky Martin (Editora Vecchi)

Nas revistas Lucky Martin, os modelos-atuantes Jean Carletto e Michela Roc
sd0 os protagonistas. Assim como na Jacques Douglas, os intérpretes principais sao
divulgados na capa como atragdes principais do enredo. As fichas de apresentacdo da
producdo, geralmente, encontram-se na primeira pagina da aventura. Dessa forma,
subentende-se a prioritdria importancia de atrair o publico ndo apenas pela historia, mas
também pelo elenco. Mesmo construindo as cenas “‘juntamente” com os modelos-
intérpretes, conforme as teorias de Evaldo Coutinho anteriormente discutidas, os
produtores nao adquirem papel de destaque na divulgacdo do produto, uma vez que, aos
olhos dos espectadores brilha a estrela daqueles que estao diante das cameras.

De acordo com Evaldo Coutinho, duas personalidades atuam na representagcao
praticada dentro do estidio. No entanto, no interior do filme, somente o ator € a figura
central. Essa interpretacdo ¢ denominada pelo estudioso como empirica, uma vez que a
“artisticidade” € desenvolvida em um estidio e por meio da utilizagdao da camera. Ela se
processa antes do ato de exposicdo aos espectadores € nao simultaneamente como
ocorre no teatro (1996, p. 81).

O ator de teatro, ainda segundo as ideias de Coutinho, no saldo de cinema,
pode verificar com seus préprios olhos a distancia entre a realidade de seu corpo e sua
representacao na imagem em preto e branco (1996, p. 81). Essas caracteristicas também
estdo presentes nas fotonovelas. Embora os recursos de produgdo sejam distintos, pois

os atores tomam consciéncia de suas atuacdes apenas adquirindo os exemplares das
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revistas, semelhantemente aos intérpretes do cinema, suas interpretacdes artisticas sao
empiricas, realizam-se dentro de um estidio com a colaboracdo e intervengdo das

cameras.

1.4 Relacao entre fotonovelas, quadrinhos e cinema

As fotonovelas foram publicadas em um mercado editorial que visava atender a
demanda de um grande publico, fascinado por leituras prazerosas e de facil
entendimento. Mesmo assim, elas podem ser consideradas producdes artisticas dotadas
de sentidos e significados. Ainda que o ideal seja atingir um leitor descompromissado,
toda histéria publicada no formato de fotonovela oferece ao leitor a possibilidade de
interpretar, significar, construir sentidos, podendo assim, ampliar sua visdo ou apenas
ativar seus conhecimentos para estimular sua produgdo interpretativa. Estudar as
fotonovelas permite ao pesquisador conhecer os hdbitos de leitura que formaram
algumas geracdes de leitores, pois sdo décadas de sobrevivéncia dessa forma de leitura
no mercado brasileiro.

Assim como os best sellers, nos tempos atuais, que entram no mercado
brasileiro via tradugdes e inundam as livrarias, as fotonovelas também foram um
fendmeno editorial e, portanto, desprezar esse tipo de leitura, seria ignorar o papel das
fotonovelas na criacdo do imagindrio popular no pais. Nao se pode esquecer que no
Brasil, nas décadas de 1950-70 a televisdo* e o cinema ndo eram meios tdo acessiveis de
entretenimento, por isso os fotogramas ajudaram a popularizar muitos atores — a grande
maioria estrangeiros - no mercado nacional. Principalmente, no interior do pais € dificil
medir a importancia das fotonovelas na criagdo de fantasias das mocas. Mas, nao se
pode negar que essas narrativas também cumpriram seu papel de satisfazer a
necessidade de ficcdo que todo ser humano possui. Com poucos cinemas e, ainda
poucos aparelhos de TVs nas casas, essas revistas circulavam como um meio de se ter

acesso a cultura e a moda que vinham das capitais.

*De acordo com Sérgio Mattos, em Um Perfil da Tv Brasileira: 40 anos de Histéria (1990), em 1950
havia apenas 200 aparelhos de televisdao no Brasil. Até a década de 1970 esse nimero cresce: sdo de
4.584.000, para uma populagdo com mais de 94.508.583, o que atende uma média de 5% da populagdo
brasileira.
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Os fotogramas também permitiam um outro tipo de leitura. Em um pais com
um nimero muito grande de analfabetos’, nas citadas décadas, as imagens em sequéncia
permitiam uma modalidade de imaginacdo que independia da escrita. A leitora ou o
leitor poderia criar em sua mente a histéria, apenas por meio das imagens. Além disso,
0s cendrios sempre exéticos ou paradisiacos, nos quais as narrativas ocorriam
possibilitavam outro tipo de fruicdo, no que diz respeito a imaginar os paises ou as
cidades onde eram ambientadas a diegese.

Seguindo essa linha de raciocinio, ndo se pode separar as fotonovelas dos
quadrinhos e do cinema. Por este fator, neste capitulo, muitas vezes, as primeiras serao
comparadas com os ultimos, tendo por meta explicitar a colaboragdo das imagens para
sua construcdo e para a leitura dos espectadores/leitores, bem como dar énfase em seu
formato da unido de quadros e didlogos.

Além disso, conforme ja mencionado, as fotonovelas ndo podem ser
consideradas leituras cujo tnico ornamento é o prazer e a descontracdo. Elas também
criam caminhos que conduzem o leitor a edificacdo de significados plausiveis, ainda
que estes sejam simples e, muitas vezes até, generalizados. Na pratica, essa modalidade
de leitura veicula valores e interesses de uma classe dominante a respeito de como
deveriam agir homens e mulheres. H4, na maioria das vezes, um padrio de
comportamento social que ndo se pode desprezar. Isso € reflexo de uma sociedade
patriarcal, nos quais os valores de masculinidade e de feminilidade estdao bem definidos
€ quase impostos.

Partindo das teorias de Alvaro de Moya, toda ficcdo deve ter o que ele
denomina motivo, moral ou premissa. O trabalho de encontrar a moral fica a critério do
leitor, pois ela ndo deve ser declaradamente anunciada (1972, p. 242). O tedrico afirma
que a histéria narrada como ficcdo deve ter um motivo, ainda que este nio seja novo,
pois a funcdo € a utilidade e ndo a novidade (1972, p. 242). Intimeras historias diferentes
podem ser narradas por meio das histérias em quadrinhos, consequentemente, por meio
das fotonovelas, que podem conduzir o leitor a interpretar essa moral. Por esses
motivos, os leitores de fotonovelas ndo podem ser acusados de alienados ou de
ingénuos. Muitas vezes, o conteido apresentado nas narrativas vai de encontro as

necessidades do leitor.

> De acordo com o INEP, em documento publicado em 2003, o nimero de Analfabetos em porcentagem
no Brasil com mais de 15 anos era de 50,6% na década de 50 e na década de 70 era de 33,7%. Taxa
elevada para um pais como o Brasil. INEP. Mapa do Analfabetismo no Brasil. Governo Federal, Brasilia,
2003.
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Alvaro de Moya expde alguns elementos essenciais para a construcio de
histérias em quadrinhos. Em sua concepcao, € inevitavel fugir do convencional. Alguns
elementos, portanto, sdo essenciais para a efetivacdo do enredo: “Um argumento para
histéria em quadrinhos contém pelo menos um problema a resolver, algum obstaculo a
solucdo do problema, uma crise na tensdo dramdtica e um apogeu, ou, seguindo o
apogeu, um desenlace ou explicacdao” (MOYA, 1972, 238).

Ainda de acordo com o tedrico, em meio a essas complicacdes, uma delas pode
ser relacionada aos interesses amorosos. Pensando no formato das fotonovelas, sabe-se
que muitas de suas histdrias sdo construidas a partir desses elementos.

Moya defende a ideia de que uma narrativa perde o interesse se nao houver
dificuldades. Para ele, a partir delas surge o drama; e o argumento também deve criar o
suspense. Este tem como fung¢do despertar curiosidade no leitor desde o inicio da
narrativa. Nos contos policiais, a descoberta de um cadéver € responsavel por instigar o
espectador a acompanhar a leitura até o fim da histéria (1972, p. 242).

Desde as fotonovelas romanticas até as policiais sdo construidas a partir dos
elementos responsaveis por criar o suspense e sustentar a atengao do leitor do inicio ao
fim da trama. Nao se pode esquecer que para “merecer’ o titulo de policiais, as
fotonovelas “transferem” para os quadros fotograficos, todos os recursos utilizados para
compor um género policial publicado em livro. Nesse caso, o caddver é um elemento
fundamental no inicio da narrativa e tem a finalidade de criar o suspense. Nesse
sentido, as fotonovelas constituem um suporte intermidias, justamente pela facilidade de
adaptar a seu formato géneros como o policial, o gético, os filmes transpostos paras os
quadros fotogréficos.

Moya ainda cita os romances policiais como exemplo de narrativas cuja
especialidade € manipular componentes com o intento de sustentar a curiosidade do
leitor. Se as fotonovelas romanticas apresentam em suas historias elementos como: luta,
suspense, problema, crise, apogeu, complicagdes, e até crises secunddrias, como o
interesse romantico, e sendo estes, segundo o tedrico, essenciais para a criacdo de uma
histéria em quadrinhos, as fotonovelas policiais oferecem ao leitor “o interesse em dose
dupla”, ja que o suspense € a base responsavel por fundamentar o género policial.

Partindo desses pressupostos, o leitor de fotonovela produz sentidos,
independentemente do tipo de histéria narrada por meio das fotonovelas. Se nas
romanticas, as provaveis morais, ainda que de caridter maniqueista, construidas pelo

receptor sdo: o bem vence o mal, o amor sempre supera os obsticulos, os vildes
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recebem um ‘““castigo” e os herdis seu galardao; nas policiais, mais especificamente, nas
noir, torna-se possivel ao leitor inferir a maldade e a bondade existentes em um tnico
individuo, a partir da representacdo dos protagonistas. Nao se pode esquecer de que os
detetives desse género sdo caracterizados por lutar pela justica, muitas vezes,
cometendo atos marginais.

Levando em consideracdo a aproximacdo entre o cinema e as fotonovelas,
muitas delas sdo baseadas em filmes, algo que serd demonstrado com mais detalhes nos
capitulos posteriores. Os mais diversos temas foram representados em quadros
fotograficos publicados em revistas. Pensando na diversidade de Ileitores de
fotonovelas®, alguns enredos, além do que a interpretacdo de uma moral, possibilitam
uma leitura menos superficial. E o que ocorre com algumas fotonovelas baseadas em
obras cinematogréficas.

A Revista Antar, por exemplo, publicava diversos enredos baseados em filmes
B. Como se tem o intuito de demostrar a ligacdo das fotonovelas com o cinema, é
imprescindivel expor mais detalhadamente essa relacdo, partindo a principio do tema da
fotonovela baseada no filme "Jim das Selvas - Tulonga, a ilha condenada”, para
posteriormente, estudar um pouco mais detalhadamente suas fotos (relacionando-as ao
cinema) e seus quadros (relacionando-os aos quadrinhos).

A versdo em fotonovela publicada em 1962, foi intitulada “Revolta na Selva”.
Trata-se da histéria de agentes britanicos, cujo desejo € possuir uma ilha denominada
Tulonga, localizada na Africa, para fazer um ensaio nuclear. No entanto, o territorio é
habitado por indios, e soldados brancos se encarregam da missdo de convencer a tribo
indigena a abandonar o local. Em contrapartida, outro grupo de homens brancos deseja
impedir o experimento. Sua missdo é, ao contrario dos primeiros, evitar a saida dos
indigenas.

Partindo do tema principal do enredo, pode-se observar que a figura indigena
fica em segundo plano. Primeiramente porque a histéria inicia com a guerra dos
soldados de homens brancos em uma disputa por Tulonga, segundo porque ndo ha

preocupacao pela comunidade indigena. O interesse principal € possuir a terra onde eles

°Na dissertagdo de Mestrado intitulada “Fotonovelas: Espago de construgdo de sentidos e as leitoras dos
anos 60 e 707, disserta-se sobre uma variedade de leitores de revistas femininas que publicavam as
fotonovelas. Ndo se pode considerar seu publico homogéneo, fato que fica comprovado na dissertagcdo
citada, a partir das cartas dos leitores enviadas as revistas, ora para a producdo editorial, ora para uma
possivel comunicag@o entre os proprios leitores. A partir disso, verifica-se que apesar de a producdo das
revistas ter como alvo um determinado publico, uma diversidade dele é atingida. Sendo assim, a partir de
suas cartas, observa-se que os leitores tém as mais diversas idades, géneros, cidades, paises (muitos
leitores eram de Portugal), classes sociais e niveis de estudo.
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habitam. Apesar de uma futura explosao vulcanica ser mencionada pelos soldados, ela é

utilizada apenas como um reforco para justificar o desalojamento dos indios.

SERA DIFICIL . DOUTDR
- 0SS \NFI‘:N:’GENAS SAD

Antar, Editora Ediex, 1962, p. 14

A histéria, portanto, coloca o papel de heréi a um branco. Sua figura heroica
nao ¢é destacada apenas por ser protagonista do enredo, mas também por ser considerado
detentor de certa superioridade, inclusive pelos préoprios indigenas. Em algumas cenas,
fica implicito o dominio do branco “Antar” sobre o indio “Wamai”. O primeiro
também adquire fama de homem corajoso, por saber lidar com os componentes da tribo
e por ter habilidade para lutar contra eles. Além disso, a médica que acompanha Antar,
em vdarios momentos, refere-se aos indios como ‘“selvagens”, o que representa o
preconceito dos brancos em relacdo a cultura indigena.

Nessa historia, as personagens brancas utilizam a propria cultura indigena para
enganar os habitantes da aldeia. Enquanto um grupo tenta convencer a tribo a abandonar
seu habitat, o outro almeja impedir a saida. Para isso, aproveitando das crengas
indigenas, o segundo coloca um boneco no meio da selva imitando a figura de
Tapaniga, uma autoridade espiritual para o grupo indigena representado no enredo,
conseguindo assim, o objetivo almejado de intimidar os indios para que ndo saiam do
local.

Além desses fatores, os protagonistas, de maneira sutil, impdem sua cultura
sobre os habitantes da aldeia. No enredo, os indios ndo t€m o habito de se vacinar contra

doencas. Ao contririo, de acordo com suas crengas, “o espirito do mal” pode entrar por
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meio do furo da agulha. Sendo Antar o protagonista da histéria, sua personagem ¢é
construida como um “bom” homem branco que luta a favor da protecdo dos indios. No
entanto, veladamente, hd uma imposi¢do cultural sobre os indigenas, como se estes ndo
soubessem viver sozinhos e precisassem da figura de Antar, para protegé-los de seus
estilos de vida, considerados selvagens para os brancos representados no enredo.

Neste contexto, as vacinas contra doengas, por exemplo, ndo seriam
necessdrias se os indios ndo fossem retirados do espaco onde habitam. A médica é
levada para o local com a fungdo de “proteger” a tribo de possiveis doencas. No entanto,
esse cuidado seria desnecessdrio se o deslocamento fosse evitado. De maneira
semelhante, a figura heroica de Antar é exaltada quando ele mata uma pantera para
impedi-la de atacar o povo indigena. No entanto, o animal s6 aparece em cena devido a
ganancia dos brancos pela terra onde a tribo habita. Sendo assim, logicamente, seus
moradores saberiam lidar com os animais selvagens sem precisar da intervencdo de
homens acostumados a viver em ambiente urbano.

A cultura dos indigenas é considerada supersticao para as personagens brancas.
Estas, de certa forma, menosprezam a crenga religiosa da tribo, que acredita estar sendo
punida por uma entidade superior, por abandonar a terra, que de acordo com os indios, é
de seus ancestrais.

Dada a diversidade de publico, um leitor mais desatento, ndo captard as
divergéncias de culturas existentes no enredo discutido acima, ndo interpretard a
representacdo da imposi¢do dos brancos sobre os indios. As cenas nao serdo mais que
emocionantes aventuras. Levando em conta a diversidade de publico comentada
anteriormente, um leitor mais atento disfrutara da diversdo fazendo conexdes com a
imposicao cultural dos brancos sobre o povo indigenaenquanto os mais ingénuos,
provavelmente, fardo uma leitura simplificada, atribuindo o cariter de “bonzinho” a
personagem principal e interpretando que o “bem sempre vence” como moral da
histéria. Levando em conta o fato de Antar ser considerado um herdi valente pelas
outras personagens, nao se pode eliminar a possibilidade dessa interpretacao.

Pode-se verificar, desta maneira, que € possivel se contar uma histdria
significativa por meio das fotonovelas. Apesar de ela ser baseada em um filme B, nao se
pode descartar a hipétese de que muitos leitores tenham tido acesso a essa aventura
somente por meio das revistas. Da mesma forma, o mesmo receptor pode ter visto o
filme e lido a histéria montada em sequéncias fotogréficas. Nesse caso, obviamente,

cada veiculo exige do leitor/espectador uma participagdo diferente.
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A propria histéria, como se sabe, deve ser adaptada de acordo com o seu
suporte. Mesmo sendo baseada em filme, o enredo sofre mudancas quando publicado
em formato de fotonovela. Uma delas € sobreviver dentro de um formato mais estético,
no qual o efeito de descontinuidade é muito mais acentuado do que no cinema. Do
ponto de vista estrutural, o leitor passa a ter um papel mais ativo e se obriga a pactuar
com o enredo o efeito de continuidade na passagem de um quadro para o outro. Nesse
caso, o leitor d4 sentido ao que 1€.

As histérias publicadas pela Revista Antar (Editora Ediex) possuem enredos
com temas semelhantes. “O vale das caveiras”, da década de 60, é baseada no filme
“Falcdo da Selva” (EUA); Tarzan na Ilha do Tesouro (Austria e Dinamarca). Assim
como a anterior, nessa fotonovela ocorre a invasdo de uma ilha indigena. Mais uma vez,
dois grupos de homens brancos disputam o territério com o intuito de encontrar um
tesouro e um deles se alia aos indios. Dessa vez, os aliados aos indigenas intencionam
fazer uso dos costumes da tribo para se proteger dos adversarios.

Nesse enredo, outra figura € construida de forma pejorativa. Um homem negro
€ representado como um individuo ingénuo e medroso. Os brancos sao posicionados em
uma condic@o “superior”, como se nao tivessem medo de nada e tivessem como missao
proteger aquele que necessita de auxilio devido sua inocéncia, de por exemplo, julgar
ser um monstro, um objeto fabricado por maos humanas. Enquanto o professor (branco)
se aproxima da imagem, explicando, cientificamente, por que ela emite sons, o homem
negro recua admirado pelo fato de “monstro falar”. Ao se observar a imagem abaixo,
pode-se perceber todos os brancos a frente do tinico negro em cena na posi¢ao de tras.

Como se os outros fossem um escudo protetor para esta personagem.

Revista Antar, Editora Ediex, década de 60, p. 7
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Também como no enredo anterior, os indios sdo chamados de “selvagens”.
Suas armas sdo consideradas demoniacas e suas crencas sao confundidas com feiticos.
Além disso, o branco que invade a terra dos indigenas é colocado na posi¢ao de vitima,
ja que nas palavras de uma das personagens, ele foi morto pelos “selvagens em terra
estranha”. De forma semelhante a historia comentada antes, um branco tem ‘“amizade”
com um indio. No entanto, as crengas do ultimo sdo consideradas supersticdes pelo
primeiro e o indio fica a mercé dos desejos de seu companheiro.

Assim, nessa histdria, que repete todos os esteredtipos a respeito dos indios,
um leitor mais atento pode interpretar significados que vao além da simples descoberta
da moral da narrativa. Embora o enredo seja distribuido em sequéncia de fotos e tenha
formato de uma aventura de facil entendimento, outros sentidos podem ser atribuidos a
ele. Mesmo sendo baseado em filme, no caso da fotonovela, o leitor faz a leitura das
imagens, de seus didlogos e legendas, cabendo a ele dar sua parcela de contribuigdo,
desvelando a opressdo dos brancos sobre as outras etnias, algo que se subtende nas
cenas da presente edicdo de fotonovelas.

Nao se pode esquecer que embora as fotonovelas sejam construidas por
quadros fotogrificos e emprestem algumas ferramentas das histérias em quadrinhos,
elas mesclam outros recursos encontrados no cinema. Conforme discussdes ja
realizadas, o resultado sdo as fotonovelas como um suporte intermidias que se adapta
facilmente para receber diversos géneros, como o romance policial € como o cinema,
por exemplo. A estrutura em fotogramas facilita e enriquece a leitura, uma vez que
lanca mao de recursos visuais e linguisticos que se adequam ao formato de revista em
quadros. Desta maneira, temos uma espécie de didlogo, uma vez que, ao receber
elementos de outros géneros em seu suporte, as fotonovelas reatualizam caracteristicas
de géneros anteriores a ela. Por meio da releitura da sequéncia em fotos, o leitor
facilmente reconhece os géneros que aprecia e escolhe a revista de fotonovelas de
acordo com seus interesses de leitura.

Ainda partindo das intersec¢des entre as fotonovelas e o cinema, a Editora
Vecchi langou no mercado uma Revista denominada Cinecolor. O titulo ndo apenas faz
menc¢do a proximidade com o cinema, como também ao fato de a fotonovela ser
colorida. O antincio na capa divulga a novidade de um “cinema” em cores em forma de

revista. Assim como o cinema em preto e branco se tornou colorido, as fotonovelas
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também passaram por essa mudanga. As coloridas chegaram as bancas somente no final
da década de 70.

O modelo-intérprete Massimo Ciavarro interpreta o protagonista dos enredos
publicados em duas edicdes diferentes da Revista Cinecolor. Na histéria denominada
“Amargo demais para esquecer” de 1978, sua personagem é Mario, um jovem que se
torna revoltado por ficar com sequelas apds sofrer um grave acidente de moto.

Esse enredo € muito mais simples do que aqueles que foram baseados em
filmes como os estudados acima. Um amor interrompido € o fator responsavel para a
problematizacdo da histéria. No entanto, hd uma leve critica a sociedade burguesa e aos
conflitos gerados pelas diferencas de classes sociais. A mae do protagonista representa
uma burguesia conservadora. A namorada do rapaz, por outro lado, simboliza a classe
social baixa.

A mae do rapaz manda a moga estudar em Londres para mudar seus habitos e
comportamentos caracteristicos de uma classe social baixa. Esse comportamento
representa um preconceito disfarcado de bondade. S6 é dada a oportunidade de estudos
a garota porque ela intenciona se casar com um rapaz cujo nivel social é elevado. Da
mesma forma, depois do acidente do filho, a mae do rapaz deseja sua unido com a moca
pobre, pelo tnico interesse (velado) de vé-lo recuperar os movimentos.

A histéria denominada “Vidas em fuga” publicada pela Revista Cinecolor em
1977, também tem como estrela principal Massimo Ciavarro. Nesse enredo ele
interpreta a personagem Gil, um musico de boate viciado em drogas. O amor é a
principal problemdtica, mas hd também algumas caracteristicas de um género policial.

Assim, existe um detetive encarregado de encontrar uma mocga. No entanto, o
principal elemento para aticar a curiosidade do leitor ndo € o suspense ocasionado pela
fuga da jovem, uma vez que ela logo foi encontrada e seu caso foi desvendado. Como as
fotonovelas romanticas, a trama € construida a partir da dificuldade da unido do
protagonista com Tilly e do detetive com Roberta.

O uso de drogas também ¢ enfatizado como algo prejudicial. Sendo o
protagonista um dependente, por meio de sua figura, demonstra-se o prejuizo financeiro,
os sintomas de abstinéncia, os riscos para a saude e de morte devido ao envolvimento
com traficantes de drogas, como se o enredo, de certa forma, tivesse um carater
didatico.

Diferentes temas eram representados nas fotonovelas, abordando, dessa

maneira, diversificados leitores. Algumas tramas (como os da Revista Antar, por
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exemplo), ainda que contadas de maneira simplificada, possibilitavam interpretacoes
mais complexas. Dessa forma, o leitor encontra espaco para significar mesmo nos mais
singelos enredos. Nao se pode julgar a capacidade do leitor pelos tipos de leitura que
realiza. O trabalho de critica que cada leitor realiza sobre seu objeto de leitura é
individual e dnico, sem que caibam generaliza¢des a seu respeito.

N3ao apenas os temas retratados nas fotonovelas sdo passiveis de interpretacao.
O formato desse veiculo também possibilita ao leitor dar seu proprio sentido ao texto
que conta com diferentes recursos para ser construido. Para se alcangar uma plena
compreensdo de uma histéria representada nas fotonovelas, € necessdrio se fazer a
leitura das fotografias, dos baldes, das legendas, das falas das personagens e assim por
diante. Enfim, exige-se do leitor que ative uma série de niveis de leitura, a fim de fazer a

interpretacdo de todos os codigos que compde a organizagao de uma historia contada

por meio das fotonovelas.

1.5 Fotografia: a linguagem das fotonovelas

Diferentemente dos quadrinhos, as fotonovelas utilizam fotografias para narrar
suas historias. Essa caracteristica as aproxima do cinema. Marcia Ortegosa fala de um
congelamento de imagem e sua relagdo com o tempo da narrativa. Ao se retratar a
parada do movimento, o tempo € detido (2010, p. 22). A questdo estd justamente em
saber como nesse tempo interditado para se realizar a representacdo da cena, o leitor
consegue fazer a transi¢ao de um quadro para outro, movimentando a narrativa.

Os quadrinhos, conforme dissertado acima, sdo responsdveis por transmitir a
ideia de movimento. Ortegosa afirma que no congelamento ocorre um didlogo entre a
fotografia estatica e a cinematografica. Esta tltima se diferencia da fotonovela, devido a
velocidade. A projecdo do filme, segundo a estudiosa, é constituida por 24 fotogramas
(2010, p. 23). Dessa maneira, a mobilidade das fotografias cinematograficas nao
depende do espectador, enquanto a velocidade das fotonovelas é conduzida pelo leitor,
isto é, ele d4 movimentacdo a trama a medida em que passa de um quadro a outro
fazendo a leitura dos fotogramas.

Ainda segundo Marcia Ortegosa, a foto fixa e suspende o movimento. Além de
ser responsdvel por deter, momentaneamente, a narrativa. Nas palavras da estudiosa, ela
“esmaga a profundidade”, tornando o tempo imdvel, preservando e congelando o

instante, a fim de transforma-lo em instrumento de testemunho e memoaria (2010, p. 25).
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Partindo desses elementos tedricos, a fotonovela € montada por um conjunto de
instantes congelados. A movimentagdo acontece, conforme mencionado anteriormente,
de um quadro para o outro e por meio dos sentidos construidos pelos leitores. Cada
fotografia representa um tempo (congelado) diferente. Porém, esse congelamento
momentaneo € quebrado pelo surgimento de um novo quadro, que apreende uma nova
cena, cabendo ao leitor ligar essas imagens e movimentd-las, de forma a dar
continuidade a narrativa.

Nesse aspecto as fotonovelas se distanciam do cinema, por ter o papel como
recurso, dando assim, a possibilidade de o leitor folhear a revista e voltar ao instante
desejado, em um tempo congelado representado pela fotografia, sempre que desejar ou
julgar necessdrio. Atividade semelhante também € possivel quando o espectador baixa
um filme em seu computador ou assiste online, pois tem a possibilidade de parar a cena
e voltar no minuto desejado, algo que € impossivel no espaco do cinema, quando o
consumidor se propde assistir a um filme na grande tela de uma sala de projecao.

Marcia Ortegosa afirma que a arte se expressa por meio de linguagens, as quais
a estudiosa define como sistemas de signos organizados constituidos por objetos
artisticos como a pintura, a escultura, a fotografia e o cinema (2010, p. 26). Dessa
maneira, as fotonovelas sido construidas predominantemente pela linguagem da
fotografia que ocupa o maior espago na pagina da revista.

Levando em consideracdo a teoria de Ortegosa, a linguagem é organizada por
um cddigo. As hipoteses da tedrica sdo aplicadas ao cinema que, segundo ela, é
constituido por diversos cédigos como: “montagem, som, musica, didlogo, narrativa,
atuacdo, iluminacdo, angulacdo de camera” (2010, p. 26). As fotonovelas, por sua vez,
partilham de alguns desses cddigos. Conforme discutido anteriormente, nas revistas hé a
auséncia de som, necessitando, assim, da colaboragdo do leitor para sonorizar os
episddios interpretando as reacOes corporais dos intérpretes, que sdo reforcadas pelo
recurso das onomatopeias, etc. No entanto, os outros elementos mencionados existentes
no cinema coincidem com os recursos encontrados nas fotonovelas. Assim sendo,
embora elas tivessem como caracteristicas a simplicidade, a facilidade interpretativa e
fossem destinadas a um publico amplo e diversificado, podem também ser consideradas
como um determinado tipo de produgdo artistica, evidentemente, ndo consagrada e nao

destinada a um grupo receptor especializado’.

7 Na dissertagio denominada “Fotonovelas: Espaco de construcio de sentidos e as leitoras dos anos 60 e
707, discute-se, sob a visdo de Pierre Bourdieu, sobre as literaturas e obras de arte consagradas. Segundo
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As fotonovelas podem ser consideradas produgdes artisticas similares. Os
filmes sdo utilizados como recurso para narrar histérias de importantes personalidades
(politicas, artisticas, famosas, etc.), reproduzir romances ou apenas retratar episddios de
personagens ficticias representando ou nao a realidade. Caracteristicas muito
semelhantes as fotonovelas, que conforme serd demonstrado nos capitulos posteriores,
utilizam seus artificios para narrar as mais variadas historias.

Da mesma maneira, as fotonovelas equiparam-se aos quadrinhos como meio de
producdo artistica. Os dltimos ndo apenas emprestam recursos para as primeiras, cComo
também sdo consideradas leituras de facil entendimento e fonte de entretenimento para
leitores que buscam momentos de diversdo, descontragdo e distracao.

E importante lembrar que os recursos utilizados por esses instrumentos de
leitura se cruzam, intercalam-se e dialogam. As fotonovelas t€ém caracteristicas dos
quadrinhos e do cinema e, muitas delas, estdo presentes nos trés meios de comunicagao.
E o que acontece, por exemplo, com os planos escolhidos pelo fotégrafo e/ou pelo
desenhista para situar a personagem nos quadros cinematograficos e/ou nos quadrinhos.

De acordo com Paulo Ramos, os planos possibilitam o leitor a se situar no
espaco/tempo das personagens, justamente, a partir do angulo em que elas estdo (ou
ndo) inseridas nos quadros. No lugar das personagens, é possivel se retratar uma
paisagem ou um espago sideral nos quadrinhos. Para, entdo, descrever o espaco, Ramos
explica que se utiliza um recurso semelhante ao de um “zoom” de uma camera
fotografica. Com ela, é possivel calcular o distanciamento ou a aproximagdo da
personagem. A escolha fica a mercé do objetivo a ser atingido. Se o foco € o corpo
inteiro, ocorre o afastamento da imagem, se a inten¢do € descrever de maneira caricata,
€ necessdria a proximidade do foco da lente (2012, p. 136).

Assim, Paulo Ramos nomeia como plano geral ou panoramico aquele cujo
objetivo € englobar o cendrio e as personagens representadas de forma que estas sejam
vistas por completo (2010, p. 37). No quadro abaixo, o foco principal € o ambiente, ndo
as personagens. Como se pode observar, estas ficam em segundo plano, sdo vistas de

longe.

o tedrico, estas artes sdo destinadas a um publico restrito e eles mesmos séo responsaveis por reconhecer
a produgdo de seus pares. Sendo assim, Bourdieu compara a consagracdo da obra de arte com uma seita,
cuja demanda das obras de arte € restrita a um publico elitizado. Reciprocamente, este mesmo grupo é
autor de uma produgdo artistica considerada como tal apenas se obtiver reconhecimento de seus proprios
pares.
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I O'Maz. 0 cEd, 0 soL EOBEEA PELE.
| O SoM DE. SUAS VO

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1978, p. 6

O “Plano total ou de conjunto” mencionado por Paulo Ramos, apresenta a
personagem mais proxima. Dessa vez, ela tem mais importincia que o ambiente. No
quadro abaixo, o foco no casal estd sobreposto ao ambiente. Mesmo de longe, ambos
sdo vistos de corpo inteiro:

4 SAaroAa 5'01‘?1?’1‘\. 9 conT
OSQSJ TILLY O EE7TAa .

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1977, p. 63

Paulo Ramos denomina “Plano Americano” as imagens cujas personagens sao
focadas do joelho para cima. Neste caso, com o objetivo de facilitar o didlogo, o rosto
das pessoas adquire um pouco mais de importancia, como pode ser exemplificado no

quadro abaixo:
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1 NSo tem uma \cha gue sion -

mnamarada Sa =@ pecdi .

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1977, p. 49

Segundo Paulo Ramos, quando as personagens sdo focalizadas da cintura para
cima, reforcam-se seus tragos de rosto e os recursos de expressdo facial ficam mais
evidentes. Este plano, denominado pelo teérico como “plano médio ou aproximado”, é
mais usado para didlogos. Como se pode observar no quadro abaixo, o foco da cena € o

didlogo das personagens e suas expressoes faciais.

E zla caiu ;como el havid caido . Apaixonou-se
POr Vocé e esgueceu MArio e as suas promessos . |

- Os amor nasceme morren

= vida. Contou a Laura o giue —
houve
anirr?

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1978, p. 52

Ramos denomina “Primeiro plano” aquele que focaliza as expressdes faciais da
personagem. Esta pode ser vista dos ombros para cima, como acontece no quadro
abaixo, cuja expressao facial ajuda o leitor a interpretar 0 medo da moca diante de um

possivel acidente de avido:
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Revista Antar, Editora Ediex, Década de 60, p. 51.

O plano cujo foco sdo os detalhes do rosto das personagens ou de um
determinado objeto é denominado por Ramos de ‘“Plano de detalhe, pormenor ou close-
up”’. No quadro de fotonovela abaixo, intenciona-se chamar a atencdo do leitor para a

fotografia da personagem principal da trama e para as maos que a seguram:

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1977, p. 3

Paulo Ramos denomina “Plano em perspectiva” aquele que focaliza diferentes
planos. Assim, centraliza-se desde as imagens mais proximas até as mais afastadas do
leitor. No quadro de fotonovela abaixo, quatro personagens sao focalizadas na cena.
Embora a protagonista se posicione mais perto do leitor, representa-se o didlogo das

personagens mais distantes dele.
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SE ALRAXIMVIA OF MIRCO . S5 OL~SAR
F WMLO0 AGRADE CIMENTO.

S Nanlnemoy e s

tou feliz por vacé. Gil. Acha que nso

s veremas tao ‘F'reqr’.ien‘%emer‘:“?e; agara
e tudo acabouw .

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1977, p. 63

A perspectiva de cima para baixo é denominada por Paulo Ramos de “visdo
superior (ou plongé, ou picado”). No quadro de fotonovela abaixo, as personagens sdao

focalizadas pela camera de cima para baixo:

NAGUEL A NOITE » hMATR!

RESEMNMGEA IMPOE
A TODOS .

Naoc -?‘enho forme -

s,

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1978, p. 56

Quando o foco € contrario ao anterior, isto €, a cena € vista de baixo para cima,
tem-se “Visao inferior (ou contra plongé ou contrapicado) ”. A cena de fotonovela a
seguir exemplifica esta posi¢do de cAmera. E como se fosse representado o olhar do
espectador que acompanha de baixo o salto da personagem localizada em uma posi¢ao

superior.
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(’ : ANTES QLIE Os [
b . ' PERSEGLIDORES
DOBREN, A ESQLIANA,
conm sA

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1978, p. 4

De acordo com o estudioso Paulo Ramos, as diferentes perspectivas em relacio
as personagens dos quadrinhos, mesmo representado de maneira caricata, assemelham-
se a camera do cinema que possibilita a aproximacdo ou o distanciamento dos corpos

das personagens:

Parece haver um consenso entre os diferentes teéricos dos quadrinhos
quanto aos tipos de planos. A descricio se parece com O
funcionamento do botdo “zoom” de uma maquina fotografica ou uma
camera de filmar. O corpo humano pode estar bem distante do visor.
Mas o recurso tecnolégico permite aproximar a imagem até que esteja
numa distincia boa para identificar e realgar o rosto da pessoa. Ou o
contrdrio: ela estd pr6xima e um toque no botdo distancia a imagem
(RAMOS, 2012, p. 136).

Nas fotonovelas, o recurso utilizado para a aproximagdo das personagens é
realmente o “zoom” da camera, o que nesse sentido, as aproxima ainda mais do cinema.
Assim, a aproximacdo ou distanciamento da camera vai depender se o objetivo €
demonstrar os detalhes expressivos das personagens ou seus movimentos corporais ou
ainda, se o cendrio merece mais destaque que os proprios modelos-intérpretes.

Por isso, seria injusto afirmar que as fotonovelas ndo sdo uma forma de
expressdo artistica.A técnica da fotografia, os angulos escolhidos pelos fotégrafos, os
efeitos de lente e de focalizacdo, mostram o cuidado de um olho atento e sensivel na
arte de captar o melhor angulo, a fim de envolver o leitor da fotonovela nas cenas que
cria com os modelos-intérpretes. O fotégrafo passa a ser uma parte essencial na
constru¢do dos enredos, pois precisa bem compreendé-los, a fim de captar o melhor
angulo depois, fazendo de sua foto um aparato a mais na constru¢io do discurso e de

seus significados.
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1.6 Recursos dos quadrinhos nas fotonovelas

Sendo as fotonovelas montadas por meio de quadros fotograficos, sabe-se que
muitos recursos dos quadrinhos sdo utilizados para representacdo da histéria. Os baldes,
por exemplo, auxiliam o leitor a identificar a fala das personagens, bem como as
interpelacdes apresentadas nas legendas.

Segundo Paulo Ramos, o modelo mais neutro do balao dos quadrinhos é aquele
que possui a linha preta e continua. O tedrico afirma que esse modelo simula a fala dita
em tom normal e foi convencionalmente denominado como baldo de fala ou baldo-fala.
A partir dele, surgiram outras formas e cada uma delas denota uma significacdo
diferente, podendo-se, entdo, representar pensamentos, SuSSUIros, gritos, Sons
eletronicos (2012, p. 36).

Pode-se afirmar, apds a leitura de vdrias fotonovelas para esta tese, que os
baldes das fotonovelas sdo menos variados que os das histérias em quadrinhos. Mesmo
assim, muitos de seus formatos sdo emprestados da tultima forma de narrativa. De
acordo com Ramos, o baldo-pensamento tem o contorno ondulado e o apéndice em
forma de bolhas. Sua funcdo € indicar o pensamento da personagem, conforme

apresentado no quadro da fotonovela abaixo:

(Revista Antar, década de 60, p. 1)
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Em algumas fotonovelas, o pensamento da personagem € representado por um

formato diferente de baldo. Seria um balao com linhas pontilhadas, conforme se pode

observar na fotografia abaixo:

> o presente .. Esso
e o noasso pr-crbferF:-:a =) :

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1977, p. 29

De acordo com Paulo Ramos, o “baldo de linhas quebradas” indica a fala
reproduzida por aparelhos eletronicos. Nas fotonovelas esse recurso € utilizado nos
quadros em que o telefone € utilizado por alguma personagem. E como se fosse

representada a voz modificada pelo aparelho, da pessoa que se encontra do outro lado
da linha:

Es=sdtmocuupado estaa
o teae™ (Hiseri = i =
—cirre=rTi=a - Nla
eftaa___

Revista Cinecolor, Editora Vecchi, 1977, p. 28
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O mesmo estudioso ainda apresenta o baldo-berro, com extremidades para fora,
denotando um som de voz mais alto (2012, p. 37). Nas fotonovelas, o recurso para
indicar um o grito ou o berro € semelhante ao dos quadrinhos. No entanto, o destaque se

encontra somente nas letras em negrito. O balao, mantém o formato original:

LM DUTRO HOMEMNM ATINGIDD EM
PARA

DO > IGoR !
nRrxE-SE |

(Revista Antar, década de 60, p. 6)

Levando em conta as variantes nos formatos dos baldes das fotonovelas, deve-
se destacar a afirmagdo de Paulo Ramos no que diz respeito as inimeras variedades de
baldes criados nas histérias em quadrinhos: “E bem possivel que um novo levantamento
nunca estabeleca, com total certeza, quantos baldes realmente existem. O que é
importante fixar, no entanto, é que o baldo € uma fonte riquissima de recursos, inclusive
de metalinguagem (RAMOS, 2012, p. 43).

As fotonovelas, por sua vez, emprestam recursos de outros veiculos de leitura,
mas ao se apropriar deles, os reinventa e os adequa aos quadros fotograficos. Pode-se
levantar a hipétese de que a reinvengcdo desses recursos agrega unicidade e
exclusividade ao recurso de leitura denominado fotonovela. Esses empréstimos fazem
com que a fotonovela se aproprie de maneira significativa de outras artes, ora
enriquecendo-as, ora dando-lhes continuidade. Ao final, o que se tem € um novo
produto a partir de reciclagens de recursos artisticos anteriores que sdo relidos pelo
suporte da fotonovela.

Seguindo essa linha de raciocinio, as fotonovelas emprestam recursos dos

quadrinhos e do cinema. No entanto, o primeiro veiculo faz um uso diferenciado dessas
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caracteristicas, tornando-se assim um meio de leitura exclusivo, distanciando-se tanto
dos quadrinhos quanto do cinema.

Moacy Cirne afirma que no filme intervém imagens fotografadas em
movimento e as histérias em quadrinhos sdo constituidas de imagens desenhadas fixas
(1972, p. 29). Sabe-se que as fotonovelas sdo confeccionadas a partir de imagens
fotografadas, caracteristicas que dialogam com o cinema. Por outro lado, elas possuem a
fixidez dos quadrinhos.

Conforme j4 mencionado, os quadros foto-novelisticos ndao possuem a
movimentacdo das fotografias do cinema. Ao contrdrio, os quadros fotograficos sao
estaticos, isto €, as acOes das personagens sdo registradas em determinado momento,
paralisando, assim, a movimentacdo corporal do modelo-intérprete. Dessa maneira,
mesmo que o principal recurso da fotonovela sejam as fotografias, assim como o
cinema, elas sao construidas por imagens fixas, da mesma forma que os quadrinhos.

Para Moacy Cirne, enquanto a imagem do filme € mais rica, a da histéria em
quadrinhos € mais complexa (1972, 29). O estudioso explica a complexidade dos
ultimos devido a seus recursos peculiares como: onomatopeias e baldes, conforme
apresentado anteriormente.

No discurso cinematogrifico, segundo Cirne, poder-se-ia salientar sua
complexidade devido a relag@o entre a imagem e som e/ou imagem e fala. No entanto, o
estudioso lembra que esses mecanismos sdo técnicos e comunicacionais. Diferente dos
quadrinhos, a imagem ndo € uma realidade particular do cédigo filmico (1972, p. 29).

A complexidade dos quadrinhos, encontra-se na relacdo de seu material
principal: a imagem, e seus componentes complementdrios, isto €, os baldes e as
onomatopeias. Ambos reforcam a nog¢ao de tempo da narrativa, estruturam a linguagem
da personagem e ilustram a sonoriza¢ao dos quadrinhos (1972, p. 33).

Ainda de acordo com Cirne, a imagem cinematografica apresenta um recorte
limpo e cristalino do objeto filmado, enquanto na imagem dos quadrinhos, o recorte do
objeto é desenhado (1972, p. 35). Pode-se afirmar que as fotonovelas oferecem ao leitor
um recorte “limpo e cristalino” do objeto fotografado. Nesse caso, ndo ha a mistura de
sons e imagens, justamente porque ndo se trata de uma filmagem. Sendo assim, de
forma paralela aos quadrinhos, os recursos sonoros sdo representados por onomatopeias
e a linguagem estd vinculada aos baldes, sendo as imagens, uma “realidade particular do

codigo foto-novelistico”, assim como acontece com os quadrinhos.
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As fotonovelas, portanto, originam-se da mescla de recursos do cinema e dos
quadrinhos. Embora elas sejam construidas por uma sequéncia de fotografias, ndo tém a
mesma dinamicidade do cinema, devido a auséncia de movimentagdo. Seu principal
veiculo ndo € a tela (de cinema ou de televis@o), mas sim, o papel impresso, tendo por
isso, a necessidade de recorrer aos recursos proprios dos quadrinhos, justamente, pela
impossibilidade de mesclar imagem e som. O ultimo, entdo, € representado pelas
onomatopeias € a linguagem € enriquecida pelos baldes, tal qual acontece com as

histérias em quadrinhos.

1.7A intermidialidade nas fotonovelas

Da hibridez entre o cinema e os quadrinhos originou-se as fotonovelas. Como
foi demonstrado neste capitulo, sua linguagem € constituida por imagem, didlogo,
onomatopeias, baldes, etc. Essas caracteristicas as assemelham aos quadrinhos. No
entanto, elas também tém um parentesco com o cinema no que diz respeito as
fotografias.

Deve-se ressaltar que embora as fotonovelas sejam parentes proximas dos
cinemas, os modelos-intérpretes ndo sdo denominados atores neste trabalho, justamente
porque a sequéncia de quadros ndo tem a dinamicidade como caracteristica. Em outras
palavras, conforme ja salientado, as fotografias das fotonovelas ndo apresentam
movimentacdo, focalizando um momento especifico de atuacao das personagens.

De certa maneira, exige-se bastante da performance fisica dos modelos-
intérpretes. Eles devem se posicionar como se estivessem em movimento, ora
representando uma briga, ora uma corrida, ora em uma cena de amor. Ao se levar em
conta que esses modelos-intérpretes estdo estaticos, a fim de que a camera fotogréfica os
focalize com nitidez, chegar-se-4 a conclusdo de que o trabalho deles também ¢é
artistico, pois além das poses, devem expressar-se fisionomicamente de acordo com
aquilo que a cena quer representar. Ainda é vélido ressaltar que um quadro é apenas
uma peca na composi¢do de uma cena completa, exigindo do modelo-intérprete uma
forte concentragdo, pois se nao precisa interpretar a fala, precisa fazer com que seu
corpo fale para preencher o siléncio causado pela auséncia da voz, que seria um recurso
a mais na intepretagao.

Mesmo assim, as fotonovelas servem de suporte para representar historias de

géneros diversificados, conforme serd apresentado nos préximos capitulos. Assim como
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existem filmes com os mais diferentes géneros (dramadticos, policiais, de terror,
pornogréfico, romantico), também por meio das fotonovelas sdo narradas as mais
variadas historias.

Similarmente ao cinema, as fotonovelas, muitas vezes, reproduzem enredos de
livros. Nao € de se estranhar encontrar romances como “O conde de monte Cristo” de
Dumas, em formato de fotonovelas. De forma semelhante aos filmes, elas dao ao
espectador a possibilidade de materializar a “imagem-imaginada” por eles. Em outras
palavras, a atuacdo dos modelos-intérpretes personifica as personagens, que no texto
sem imagens, apenas sao “concretizadas” na imaginagao do leitor.

Na fotonovela hd uma concretizagdo parcial de alguns recursos filmicos. Nelas,
diferentemente do cinema, as personagens tém voz apenas por meio, dos baldes, dos
didlogos. Nao € possivel a “materializacdo” do som cinematografico. Isso porque o
veiculo das fotonovelas € o papel. Essa auséncia de som leva o leitor a imaginar como
seria a voz de seu ator preferido, haja vista alguns aparecerem em diversas narrativas
foto-novelisticas, caindo no gosto do publico.

Diante das caracteristicas foto-novelisticas levantadas acima, entende-se que as
fotonovelas sdao construidas a partir de diferentes objetos de leitura. Nao € possivel
classificd-las como produgdes puras, justamente, pela mistura de recursos utilizados
para sua elaboracdo.

E imprescindivel destacar que nenhum dos elementos utilizados como recursos
para estruturar as fotonovelas sdo de seu uso exclusivo. Ao contrario, pode-se afirmar
que todos seus elementos sdo emprestados de outros objetos artisticos e/ou literdrios. As
fotografias, que sdo a espinha dorsal das fotonovelas e dao origem até a sua
denominagdo, sdo também os principais elementos do cinema. O elenco para a
interpretacdo das personagens, embora retratadas de maneira diferente, conforme ja
mencionado, também sdo caracteristicas correspondentes entre as fotonovelas e o
cinema. Ambos ainda contam com a “atuacdo” da camera, que interfere na interpretacdo
dos intérpretes de maneira muito semelhante.

Da mesma maneira, o uso de didlogos, baldes, onomatopeias, sao recursos
essenciais para a construcao dos quadrinhos, e ttm o mesmo nivel de importancia na
estruturacdo das fotonovelas. Conforme mencionado nesse capitulo, eles ddo voz
“audivel” (na imaginacdo dos leitores) as personagens, além de possibilitar a

“sonorizacdo’” das cenas de uma forma geral.
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Pode-se cogitar a hipétese de que, a partir do cinema e dos quadrinhos,
nasceram as fotonovelas, ou que elas sdo uma espécie de forma hibrida entre os
quadrinhos e o cinema; ou ainda que elas sdo um espago de encontro desses dois
géneros, promovendo uma nova forma de leitura, que reatualiza elementos estruturais
em um novo campo de atuagdo, que permite ao leitor conviver com formas ja
conhecidas em um suporte que congrega duas formas de arte populares e de grande
alcance.

Desse hibridismo nascem as fotonovelas e, consequentemente, elas se formam
com suas particularidades. Embora proveniente de uma mescla de veiculos de leitura, as
producdes foto-novelisticas acabam por se constituir como um recurso Unico de leitura.
As fotografias originadas do cinema, por exemplo, ndo sdao conduzidas da forma como
ocorrem nos filmes. Os fotogramas sao distribuidos de maneira estatica, dando ao leitor

N

maior responsabilidade de pactuar com a criacdo de dinamicidade a trama foto-
novelistica, que na cinematogrifica, cujo movimento € também agilizado pela
mobilidade das fotografias e das proprias personagens, sdao filmadas, rodando a uma
velocidade que proporciona a impressao de auséncia de estaticidade.

Assim sendo, o leitor das fotonovelas se dividiria em dois papéis: o do leitor,
semelhante ao dos quadrinhos, e o do espectador, proximo ao dos cinemas. Isso porque
as fotografias, principais recursos cinematograficos, também sdo o esqueleto das
fotonovelas, dando ao leitor a tarefa de contribuir com a interpretacao das personagens.
Do mesmo modo, os recursos dos quadrinhos sdo enriquecidos com o auxilio do leitor,
consequentemente, com os de fotonovelas, que fazem uso de elementos préprios do
ultimo objeto de leitura.

Pensando no hibridismo das fotonovelas, pode-se afirmar que elas sdo leituras
que estdo entre as midias. Dick Higgins (2012, p.41) conceitua como intermidias as
obras artisticas que resultam da unido de mais de uma midia. Na visdo do estudioso,
muitos dos melhores trabalhos artisticos sao resultado dessa combinacao.

Nao se tem a inteng¢do de classificar as fotonovelas como obra de arte ou
introduzi-las no campo da literatura consagrada. O intuito deste trabalho € dar uma
denominagdo coerente as fotonovelas, considerando suas caracteristicas estruturais e sua
funcdo como um veiculo que difunde as mais variadas histérias e dissemina uma
infinidade de géneros literarios.

Nao se pode negar que as fotonovelas sdo uma forma de expressdo de arte.

Assim como as histérias em quadrinhos e a producdo cinematografica, as fotonovelas
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sa0 materiais artisticos que visam atingir o grande publico. Nesse sentido elas se
localizam a margem, ndo sendo legitimadas como formas de leitura esteticamente
vélidas pelas universidades, onde estdo os cursos de Letras. Como a academia ainda se
conforma como um 6rgao de controle e reconhecimento de autores e géneros de leitura
considerados dignos de nota, as fotonovelas sofrem com os preconceitos de leitura e,
consequentemente, seus leitores também sofrem com a marginalizagdo, uma vez que
sdo adeptos desse tipo de leitura.

De acordo com Dick Higgins, “o conceito de separacdo entre midias surge no
periodo do Renascimento” (p. 41), momento em que a rigidez também permeava a
divisdo de classes, categorizando a sociedade em nobreza e suas subdivisdes: gentios,
artesdos, servos, trabalhadores. Com o nascimento de uma sociedade sem classes,

abstém-se dessa abordagem compartimentada. Essa tendé€ncia, consequentemente, &

refletida nas artes, que até entdo, eram valorizadas por sua pureza:

Sentimos isso ao olhar para as obras de arte que parecem pertencer
desnecessariamente a uma ou outra forma. O que sdo elas, afinal? Sdo
objetos caros, feitos a mao, para ornar a parede dos ricos ou, por meio
de sua generosidade, (ou de seu governo) serem compartilhados por
um grande nimero de pessoas e dar a sensacdo de grandeza. Mas eles
nao permitem nem um tipo de didlogo (HIGGINS, 2012, p. 42).

As fotonovelas, conforme se observa, nao sao materiais artisticos puros, ao
contrério, elas resultam de uma mistura de midias. Mas para entender melhor essa
informacao, cabe tentar definir esse conceito e, consequentemente, também elucidar o
conceito de intermidia.

Jirger Miiller afirma que a palavra midia ou tecnologia incluem “palavras orais
e escritas, bem como a nog¢ao de dinheiro, reldgios, revistas em quadrinhos, rodas,
bicicletas, automdveis, telégrafos, fondgrafos, luz, cinema, radio, televisdo, armas,
automacdo” (2012, p. 76). Na visdo do tedrico, esses sdo os vocdbulos mais
importantes.

Dos vocédbulos evidenciados por Miiller, alguns merecem especial
consideragdo nesse trabalho: revistas em quadrinhos, cinema e televisao. A partir desses
elementos € possivel identificar a intermidialidade existente nas fotonovelas. As
novelas, por exemplo, estdo presente at€é mesmo em sua denominacdo. Baseadas em

filmes, romances, ou produzidas, especialmente, para a publica¢do das revistas, todo
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enredo foto-novelistico € uma “espécie” de novela, algo que permite fazer a relacdo
entre a televisdo e o objeto de estudo do presente trabalho.

Ao especificar as novelas, justamente por serem um dos materiais responsaveis
pela composi¢cao das fotonovelas, vale salientar que, segundo Madrio Jorge Torres, a
telenovela nada mais € que o cruzamento pobre entre 0 melodrama cinematografico e o
folhetim radiofénico (2008, p. 68). Isso significa que as telenovelas tém a
intermidialidade como traco evidente de sua composi¢do, principalmente quando se
lembra que nelas também had a forte presenca dos folhetins jornalisticos.

Levando em conta o contexto brasileiro, deve-se ressaltar que segundo Torres o
Brasil foi o grande responsdvel por divulgar as novelas internacionalmente. Em
Portugal, a primeira novela televisiva foi Gabriela, enredo baseado no romance de Jorge
Amado, detalhe que deu maior credibilidade ao produto em relagao aos telespectadores
portugueses (2008, p. 68).

Ao observar as principais caracteristicas das telenovelas, pode-se inferir por
que o material foto-novelistico carrega as novelas no nome. Torres ressalta o uso de
esteredtipos repetitivos nas novelas televisivas, além de serem direcionadas a um
publico pouco exigente, e geralmente, mencionar em seus enredos temas que se

apresentam no cotidiano social dos telespectadores:

A estrutura de uma telenovela tem vantagens e desvantagens. Um de
seus avatares € o fato de se tratar de uma estrutura repetitiva de
esteredtipos reconheciveis que vem do melodrama — a familia rica, a
familia pobre, uma adaptacdo um pouco prosaica dos conflitos de
classe e todas as questdes morais mais apelativas para um publico
menos exigente do ponto de vista cultural. A telenovela, enquanto
género especifico, dirige-se a um publico pouco exigente e fica sem
lastro, embora haja a possibilidade de revisdo em canais memodria e de
reposi¢cdes. Alguns desses esteredtipos t€m a ver com questdes morais
diretas: a diferenca de idades entre o par amoroso, nomeadamente a
transgressdo da mulher mais velha com o homem mais novo [...]. Se
um tema € importante e aparece nos jornais e nas noticias, a
telenovela, de modo transverso, procura dar-lhe resposta. Isso é muito
interessante do ponto de vista cultural, em sentido lato: embora
tratando-se de um produto menor, a novela acaba por tornar-se
refletora de temas fracturantes, das ideologias e dos confrontos sociais
dominantes (TORRES, 2008, p. 69).

Essas questoes, talvez, expliquem o sucesso das fotonovelas. Como o préprio
nome sugere, elas sdo “novelas” ndo-televisivas, isto €, “novelas” dispostas em quadros

de fotografias sequenciais. Fazendo jus a sua denominagao, sabe-se que o material foto-
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novelistico trabalha com esteredtipos e se dirige a um publico menos exigente
culturalmente. De maneira idéntica as novelas televisivas, temas ligados aos confrontos
sociais se encontram presentes nos enredos das revistas em quadros, principalmente
naquelas, cujo amor, é o recheio principal.

Outras caracteristicas das novelas televisivas também se relacionam com as
fotonovelas. Esther Império Hamburguer comenta a afirmac¢do de senso comum de que
“novela é coisa de mulher”. A estudiosa afirma que a maior parte do publico das
telenovelas é feminino (2001, p. 159). Pensando nesse fato, sabe-se que as fotonovelas
consideradas “tradicionais” tém como as mulheres como publico alvo.

A estudiosa ainda ressalta que nos anos 70 e 80, as novelas eram um meio de
interpretacdo e reinterpretacao da nacionalidade. Elas, entdo, reproduziam por meio de
seus enredos, tipos ideais de familia: “homem, mulher, pai, mae, marido e esposa”
(2007, 161). Deve-se ressaltar que as fotonovelas atingiram seu auge de sucesso,
justamente, nas décadas mencionadas por Hamburguer; semelhantemente as novelas
televisivas, as fotonovelas reproduziam modelos familiares ideais como: mocinhas a
procura de seu par ideal para constituir casamentos, homens viris e conquistadores,
sugestdo ou mesmo concretiza¢ao de unido matrimonial.

Ainda no que diz respeito a televisdo, é importante ressaltar que as funcdes
desse veiculo mididtico (Na Alemanha no inicio dos anos de 1930%), s6 poderiam ser
preservadas com o auxilio de outras midias como o texto escrito, a fotografia e o filme
(ZIELINSKI, STEINMAUER Apud MULLER, 2012, p. 77). Por causa da inter-relacao
de recursos utilizados por esse meio de comunica¢do, Miiller questiona se, realmente, a
audiéncia estava voltando sua atencdo ao meio televisivo (2012, p 77), isso porque,
curiosamente, a televisdo assim como as fotonovelas, fazem uso das fotografias e
dialogam com o cinema.

As fotonovelas, entdo, mais do que intermididticas, sdo materiais artisticos
provenientes de midias “impuras”. Se sua denominacdo carrega o vocdbulo novela e sua
composi¢ao estrutural € estabelecida por meio de quadros fotograficos, ndo seria
impossivel relaciond-las com as novelas televisivas. Partindo do principio de que a
origem foto-novelistica estd na mistura de midias, é importante ressaltar a visdo de

Miiller em relacdo aintermidialidade televisiva:

¥Na Alemanha, os programas de televisio comegaram a surgir no periodo de 1930.
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A televisdo [...] € resultado do encontro de diferentes séries culturais e
tecnoldgicas ou paradigmas culturais, como foram descritos por
Francoeur e Gaudreault, envolvendo diferentes padroes de
temporalidade, de encontros mididticos, interacdes mididticas e
atividades correspondentes de usudrios (MULLER, 2012, p- 80).

Miiller aponta para o fato de a televis@o ter de reformular e reciclar diferentes
midias para se tornar uma midia, isto €, a partir da bricolagem9 com recursos utilizados,
por exemplo, pelo cinema, ela se torna uma midia. Nao sendo diferente o caso das
fotonovelas, compreende-se que a reformulacdo dos elementos que constroem as
histérias em quadrinhos, assim como a reorganizacdo do material cinematografico, nao
sO origina as fotonovelas, como as estabelece no campo mididtico. Mais do que isso,
recheando seu conteido com outras midias (quadrinhos e cinema), poder-se-ia
caracteriza-las como novas-midias, denominacdo apresentada por Miiller: “a perspectiva
histérica de McLuhan, necessitaria de uma expansdo e uma diferenciacdo em termos
dos complexos processos e modalidades envolvidos que permitem as velhas midias
tornarem-se o contetido das novas midias” (Miiller, 2012, p. 81).

De acordo com Irina O. Rajewsky, consensualmente, os estudiosos consideram
intermidialidade “as relagOes entre midias, as interacOes e interferéncias de cunho
mididtico (2012, p. 52). A estudiosa divide a prética intermididtica em trés grupos:
Transposi¢ao intermididtica, combinacdo de midias e referéncias intermididticas (2012,
p. 58).

Pensando nas interacOes e interferéncias mididticas existentes nas fotonovelas,
o primeiro e o segundo grupo sao os mais interessantes. Isso porque a transposicao seria
exemplificada por Rajewsky com adaptacdes filmicas de textos literarios (2012, p. 58).
No caso das fotonovelas, essas adaptacdes estdo sempre presentes, uma vez que
inimeras histdrias, ao contrdrio dos exemplos apresentados pela estudiosa, sdo filmes
transpostos em fotonovelas, conforme sera retratado no proximo capitulo. Além disso,

muitos textos literdrios sdo “transportados” para fotonovelas.

°0 conceito de bricolagemé bastante trabalhado por Michel de Certeau, em A invengdo do Cotidiano:
Artes de fazer. Para exemplificar atos ndo passivos de falantes de uma determinada lingua, Certeau cita a
competéncia e a performance da linguistica. Segundo ele, ter a competéncia ndo garante a desenvoltura do
ato de falar, que por sua vez, é quem opera dentro do campo de um sistema linguistico. A partir disso,
Certeau comenta a imposi¢do linguistica sobre os povos indigenas. Esses, para o estudioso, ndo apenas
assimilam a lingua imposta a eles, mas dela se apropriam e se reapropriam do sistema. Os indigenas ndo
sdo receptores passivos de uma lingua aprendida, mas sdo seus usudrios e “fazem uma bricolagem com e
na economia cultural dominante”, isto é, a lingua imposta é transformada, modificada, alterada por
aqueles que a recebem.
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Nao menos importante é o segundo grupo explicitado pela estudiosa. As
histérias em quadrinhos sdo um dos principais exemplos de combinacdo mididtica
levantados pela tedrica, justamente, pela disposicao de palavras escritas, onomatopeias e
imagens. Consequentemente, as fotonovelas se adentram nesse campo, ja que fazem uso
dos mesmos recursos utilizados pelos quadrinhos.

Ainda segundo Rawejsky, um género ou uma arte distinta nasce a partir de uma
combinacdo mididtica. Assim, a dpera se torna um exemplo de interpretacdo mesclada
com musica, e se transforma em um género independente com caracteristicas proprias.

Nas palavras da estudiosa:

Filme, teatro, 6pera ou, mais recentemente, Sound Art, configuram
evidéncia de que as combinagdes mididticas, se tomadas numa
perspectiva histdrica, resultam com frequéncia no desenvolvimento de
formas novas, formas estas que, ao longo desse processo, converter-
se-d0 em arte ou géneros mididticos convencionalmente distintos”
(RAWEIJSKY, 2012, p. 59).

Nesse sentido, semelhantemente aos quadrinhos, hd uma combinacdo mididtica
nas fotonovelas. No lugar das figuras desenhadas, surgem as fotografias, que nao
deixam de ser imagens unidas as palavras escritas, entre outros recursos (onomatopeias,
baldes, etc.). A partir dessa composi¢do, nasce uma arte mididtica distinta, denominada
fotonovelas.

De acordo com Irina Rawejsky, principalmente, quando se trata do grupo de
combinacdes intermididticas, €, muitas vezes, possivel se identificar a fusdo dos
elementos e/ ou perceber o que a estudiosa chama de “entre-lugar oscilante”. Este, na
visdo da tedrica, seria “algo que se situa entre uma ou mais formas mididticas” (2012, p.
63).

Partindo dessas consideragdes, pensando nas fotonovelas como o resultado da
combinacdo de variadas midias, elas estariam situadas nesse “entre-lugar oscilante” de
que fala Rawejsky. As fotonovelas, portanto, ndo seriam nada mais que esse algo
limitado entre diversas midias distintas. Neste espaco intervalar, a fotonovela se erige
como forma de leitura independente. Apropria-se de outras midias e as transpdem para
seu formato de quadros fotograficos, com os quais conta suas histérias, sendo uma
forma entre a HQ e o cinema, mas nao sendo nem uma e nem outra, sobrevivendo como
fotonovela, o que denuncia em seu nome, a presenca de uma terceira midia consagrada

pela TV brasileira.

58



Ainda de acordo com Rawejsky, a praticas das relagdes entre midias se
baseiam na possibilidade de o receptor evocar os “modelos” mididticos que lhe vem a
mente (2012. p. 66). Dessa maneira, o leitor de fotonovelas pode, em seu momento de
leitura, relaciona-las com o cinema, com novelas e até mesmo com as historias em
quadrinhos, no que diz respeito a sua estrutura. Além disso, a menos que o receptor nao
tenha conhecimento das histérias filmicas, é impossivel ndo lhe vir a lembranca os
enredos baseados em cinema quando representados nos fotogramas publicados em
revistas.

E importante colocar em evidéncia a consideracio da teérica de que uma midia
ndo é apagada mesmo quando se inter-relaciona com outra. A estudiosa cita como
exemplo a pintura e a fotografia. A primeira, por mais que se aproxime da segunda,
nunca deixard de ser ela mesma: “a danga-teatro nao pode converter-se em pintura — do
mesmo modo que a pintura ndo pode transformar-se em fotografia, a despeito do que a
pintura foto-realista sugere” (2012, p. 68). Dessa maneira, no caso das fotonovelas, ao
se inter-relacionarem com os quadrinhos e cinema, ndo deixam de ser elas mesmas, isto
€, ndo se transformam em cinema e em quadrinhos, mas a partir da intermidialidade,
transformam-se em uma nova midia.

Julio Plaza afirma que a transposi¢do de um signo de um meio para outro deve
obedecer aos “recursos normativos” daquilo que ele denomina de “novo suporte” (2003,
p-109). Para ele, € improvavel o suporte conformar a mensagem sem impor seus “‘signos
de lei”.

Dessa maneira, o meio que funciona como suporte ndo € inferiorizado ou
desvalorizado, ao contrério, ao impor suas leis, ele se torna um meio independente. Nas
palavras de Plaza, mais do que uma mera reproducao, ele se transforma em “sujeito”
produtor:

A operagdo de passagem da linguagem de um meio para outro implica
em consciéncia tradutora capaz de perscrutar ndo apenas os meandros
da natureza do novo suporte, seu potencial e limites, mas a partir
disso, dar o salto qualitativo, isto é, passar da mera reproducio para a
producio (PLAZA, 2003, p.109).

E importante considerar a denominagdo de Julio Plaza. Ele chama de suporte o
meio utilizado para transportar a mensagem. Seguindo a linha de raciocinio do tedrico,

as fotonovelas com seus signos de lei, podem ser consideradas como um suporte.
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Assim, independente do género tematico representado pelas fotonovelas, “terd que
obedecer” seus recursos normativos'".

Além disso, levando em conta as teorias sobre intermidias aplicadas as
fotonovelas neste capitulo, entende-se que esse suporte € construido por meio de um
hibridismo midiatico. Unindo as caracteristicas da natureza impura das fotonovelas com
sua propensdo para conformar os mais variados géneros, convenciona-se considerar o

objeto foto-novelistico como suporte intermidias, denomina¢do que perscrutard todo

esse trabalho.

°Convenciona-seclassificar as fotonovelas como suporte partindo da denominagdo aplicada pelo tedrico
Jdlio Plaza. Segundo ele, suporte é o meio responsdvel para transportar a mensagem. O estudioso afirma
que todo suporte, ao conformar a mensagem, impde suas leis. Dessa maneira, ndo se tem a palavra
suporte aqui como um material que sustenta ou como um instrumento de apoio. Se assim fosse, o papel
seria o suporte das fotonovelas. Nesse caso, suporte significa o meio, o veiculo com suas devidas
caracterfsticas, utilizado como um recurso para transportar a mensagem. Se nas palavras de Plaza “todo
suporte declara e impde suas leis que conformam a mensagem”, as fotonovelas declaram e impdem suas
leis sobre todos os enredos que ela divulga. Elas servem como meios que representam os mais diferentes
géneros. Estes sdo conformados pelas fotonovelas, cuja estrutura é formada por uma miscigenacdo de
recursos mididticos. Pensando em sua maleabilidade para comportar os mais diversificados géneros,
convencionou-se classificar as fotonovelas como suportes, de acordo com o conceito aplicado por Jilio
Plaza.

60



CAPITULO 2
AS FOTONOVELAS E O ROMANCE POLICIAL

2.1 Panorama tematico das fotonovelas

Embora o publico leitor, em geral, tenha preservado em sua memoria as
histérias romanticas veiculadas pelas revistas, as fotonovelas, atualmente, sdo pouco
conhecidas, pois foram publicadas em revistas femininas, e também em revistas
dedicadas somente a esse suporte intermididtico, entre o final da década de 50 até
meados da década de 80. Tinham grande nimero de leitores e foram uma das atracdes
principais das revistas semanais voltadas para as mulheres.

Percebe-se que hd uma diversidade de narrativas de fotonovelas e, muitas
delas, interagem com outras narrativas, inclusive publicadas por outros meios, como o
livro. Sendo assim, pretende-se nesta tese, demonstrar que muitas fotonovelas serviram
de suporte para a narrativa policial, mais especificamente, com uma vertente dele,
denominada Noir. Mais adiante, discorrer-se-a sobre este, colocando em evidéncia suas
caracteristicas e o que o diferencia dos romances policiais tradicionais.

Como se sabe as fotonovelas chegavam até o leitor por meio de revistas,
enquanto os romances € os contos policiais por meio de livros. No entanto, € importante
lembrar que o fundador do romance noir, Dashiel Hammet, publicou suas primeiras
aventuras, também em revistas, sendo um indicio de que a aproximacgdo da forma
fotonovela e romances policiais seja possivel, ndo s6 pela temdtica, mas pelas estruturas
que ambos usam para levar a cabo a narrativa.

Segundo Willian Nolan (2010) em 1922, Hammet vendeu alguns de seus textos
para as revistas de contos policiais denominadas The SmartSet e Pulp. Mais adiante, o
escritor criou o detetive Continental Op e vendia suas histérias para a The Black Mask.

Por fim, publicou os livros Safra vermelha (1985), Maldicdo em Familia (1987), O
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Falcdo Maltés (2001), A chave de vidro (1930) (2010, p. 10).

A narrativa policial, neste sentido, também contou com as revistas para chegar
as maos dos leitores. Mesmo assim, ndo se pode esquecer que as fotonovelas contam
com o auxilio de fotografias para a composic¢ao de suas histdrias, diferente de contos e
romances policiais, que tém apenas as palavras como recurso para o narrador descrever
as aventuras dos detetives.

Uma série de titulos de fotonovelas policiais foram publicadas no periodo em
que eram comercializadas as fotonovelas romanticas, estas responsdveis pela grande
vendagem de revistas como Capricho e Grande Hotel. Isso dd margem para um estudo
comparativo, pois embora essas formas narrativas sejam veiculadas por diferentes
suportes, muitas semelhancas aproximam as fotonovelas policiais da narrativa policial
publicada em livros, do romance mais propriamente, o noir, que vai ser estudado com
mais detalhe ainda neste capitulo.

Essas comparagdes entre os veiculos de publicagdo sdo importantes, justamente
para mostrar o transito do leitor da narrativa policial, entre o livro e a revista. Partindo, a
principio, das fotonovelas, torna-se necessdrio explicitar as variacdes de historias
publicadas com a unido de fotos e didlogos, uma vez que estas procuravam atingir
leitores com as mais variadas preferéncias, dando a assim, autonomia para o leitor
exercer o que Daniel Pennac denomina de “direito de ler o que ele quiser” (2008, p.
138).

Levando em conta o direito a escolha da leitura, verifica-se que os amantes de
romances € contos policiais também optam por ler as fotonovelas de aventuras de
detetives, mas isso ndo € uma regra. Nao se pode descartar a possibilidade de um leitor
ter tido contato com histoérias policiais apenas por meio das fotonovelas.

Da mesma maneira, muitos leitores de romances e contos policiais podem
nunca ter tido contato com fotonovelas ou apenas ter escolhido ndo fazer a leitura delas.
Dando énfase a este ultimo objeto, € possivel afirmar que seus produtores procuravam
atingir variados leitores. Isso porque, conforme discutido no capitulo anterior, as
fotonovelas funcionam como um suporte intermididtico e, por isso, comportam as mais
diferentes histdrias. Neste caso, torna-se necessdrio tragar um panorama sobre os temas
diversos que foram publicados nas revistas femininas, que tinham como atrativo
enredos confeccionados com a juncao de quadros fotogréficos e didlogos.

As revistas mais famosas responsdveis pela publicacdo de fotonovelas eram

Capricho, da Editora Abril e Grande Hotel, da Editora Vecchi. O grande publico delas
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eram as mulheres. Geralmente, as historias das fotonovelas tinham como tema o amor
romantico. A maior problematizacdo era a dificuldade de um casal apaixonado se unir, o
fim era ilustrado com o beijo dos amantes e, frequentemente, com a tradicional frase: “E
foram felizes para sempre”.

Como as revistas acima mencionadas tinham o objetivo de alcancar as leitoras,
as fotonovelas ndo constituiam a atra¢do exclusiva. Também eram publicados artigos de
moda, beleza, culindria, entrevistas com atores famosos, muitos dos quais estrelavam as
préprias fotonovelas; dicas de como educar filhos, cuidar da casa, tratar o marido,
espacgos para correspondéncia entre leitores, propagandas dos mais variados produtos.

As duas revistas, mesmo sendo publicadas por editoras diferentes, tinham
caracteristicas bem semelhantes. As capas, na sua grande maioria, eram ilustradas por
rostos de mulheres e nelas havia o antincio com o nome da fotonovela publicada
naquela edi¢do. Seguem abaixo algumas das capas da revista Capricho e da Grande

Hotel, a fim de que o leitor tenha um quadro das publica¢des daquela época:

OROSCOPO

ANGUSTIA

SEMPRE
O MEU

REVISTA CAPRICHO. Sao Paulo: Editora Abril, nimero 160, Ano XIV, junho de 1965.
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GRANDE HOTEL. Rio de Janeiro: Editora Vecchi, nimero 846, Ano XVII, 22 de outubro de
1963
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Como se pode observar na Revista Capricho, além dos contetidos mencionados
anteriormente, na edicdo de 1965, a capa anuncia um conto de amor. Este género era
publicado em quase todas as revistas femininas. E importante ressaltar que grande parte
das revistas dessas categorias das Editoras aqui mencionadas, contavam com apenas
uma histéria de fotonovela em cada ndmero. No entanto, a citada edigdo,
excepcionalmente, presenteou as leitoras com duas histdrias.

Embora o conteido da Grande Hotel seja semelhante ao da Capricho, a
primeira anuncia na capa apenas o que talvez mais chamasse a atenc¢ao dos leitores da
época: as fotonovelas. Além disso, nos titulos de seus enredos, o amor € bastante
mencionado. A revista da Editora Abril, possui maiores recursos publicitarios e
incrementa o titulo fazendo uma propaganda mais atrativa, algo muito préximo das
vinhetas de novelas de televisdo: “Angustia: dentincia e desespero de uma mulher
solitdria”; “Sempre no seu coragdo: o drama de um homem que muito amou’. Na
revista da Editora Vecchi, por sua vez, os antincios sao bem mais simples.

A revista Grande Hotel, ainda, avisa o leitor que a fotonovela é completa. Isso
porque nos anos 50, periodo em que as fotonovelas comecaram a ser comercializadas,
muitas delas chegavam até as bancas fatiadas em capitulos, estratégia semelhante a
publicacdo dos folhetins no periodo do século XIX. Neste caso, o leitor tinha que
comprar a revista toda semana para ler a trama na integra. O enredo completo em uma
revista, era mais um atrativo para o comprador, que na época, adquiria também a
autonomia de decidir quando parar de ler.

Torna-se importante explicitar que como suporte intermididtico, as fotonovelas
ndo contavam apenas melosas histérias de amor, muito préximas dos romances de
folhetim. Outros tipos de aventuras também eram publicados a partir da unido de
fotografias e didlogos. Como ja foi comentado, havia uma variedade de fotonovelas que
compunha o mercado editorial. Assim, tem-se a intencdo de demonstrar nas proximas
paginas, que as fotonovelas, cumprindo sua funcdo de suporte intermididtico,
apresentam uma diversidade de temas.

Em 1964, a Ediex Editora Editormex Internacional LTDA, (Rio de Janeiro)
lancou no mercado revistas de faroeste. A revista intitulada Foro West, indicava ao leitor
que trazia histérias de cowboys do velho oeste. Na edicdo nimero 31, o enredo retrata

um herdi bastante conhecido: Zorro.
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A SOMBRA DO
Z0RRO

CoM:
CLAYTON MOORE
PAMELA BLAKE

Fotowest, nimero 31, Editormex, 1964.

Ao olhar a capa também héd um aviso ao leitor de que se trata de uma histéria
completa. Como se sabe, Zorro, ¢ uma personagem conhecida que tem diferentes
caracterizagdes. Sua figura surgiu pela primeira vez em 1915 no romance The Curse of
Capistrano, de Johnston McCulley e foi adaptada para o cinema em 1920 com o titulo
“A Marca do Zorro”. Em seguida apareceu em programas de televisdo, nos quadrinhos e
como se pode ver, também em fotonovelas.

A histéria denominada “A sombra do Zorro” se passa no Novo México. Muito
semelhante as aventuras do Zorro em outros enredos, na edicdo brasileira ele se torna
uma figura lendéria, que surge em uma regido em processo de “civilizacdo”. No entanto,
um grupo de indios rebeldes tenta impedir essas mudancgas e o super-herdi estd em todos
os lugares para defender a populacdo dos ataques dos indigenas.

Como na maioria das histérias do Zorro e de outros super-herdis, o primeiro se
passa por uma pessoa comum. Com a identidade de Ken Mason, o protagonista trabalha
para a principal defensora da “civilizacdo”, a personagem feminina que atende pelo
nome de Rita. A verdadeira identidade de Zorro € revelada somente a ela. A mocga,
apaixona-se por ele. No entanto, ndo hd a concretizagdo do amor. Este € sutilmente

mencionado, algumas vezes pelo narrador, que comenta o sentimento confuso de Rita,
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que a principio, divide sua admiragdo entre Zorro e Ken, mas que no final descobre que
ambos s30 a mesma pessoa.

Dessa forma, o amor nao € o tema central, mas sim, as aventuras de Zorro e sua
valentia para enfrentar os que estavam contra o processo de “civilizacdo” em uma
regido do Novo México. Obviamente, a personagem principal, o Zorro, estd sempre em
destaque e nos quadros fotograficos, o leitor pode acompanhar as lutas corporais entre o

super-herdi e seus adversarios:

e —+] -
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AS ML OS =
R e

Fotowest, numero 31, Editormex, 1964, p. 5.

Na contracapa da revista, a Editora divulga a seus leitores as novas colecoes
lancadas no ano de 1964: Foto Heroismo com a histéria “Os herdis morrem de pé”; e
Foto Audécia com “A rota das ilhas”. Além desses titulos, também € divulgada uma
aventura de selva, denominada Antar. Por meio dessa Editora, pode-se demonstrar um

pouco a variedade de enredos compostos pela unido de fotografias e didlogos:
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...ANTAR.. ANTAR.. ANTAR... i st T i
FINALMENTE! NOVAS e INEDITAS
Voltou o inesquecivel herdil aventuras de ANTAR...

NAO PERCAM O PROXIMO NUMERO 42 DE ANTAR:
O TIGRE SAGRADO

com John Weissmuller e Chita
de ANTAR, que apresentarfo outras

E nio dei de adquirir os p
fabulosas aventuras das selvas, com John Weissmuller...

NO ANO DE SEUS GRAMNDES

LANCAMENTOS, A EDIEX TEN
O PRAZER DE APRESENTAR
DUAS NOVAS SENSACIONAIS

COLECOES. . .

FOTO HEROISMO
cujo quarto ndmero lhes oferece-
rd um filme famoso

0S HERGIS MORREM DE PE

. com
Erika Peters e Scott Borland

FOTO AUDACIA
cujo quarto numero apre§cntaré outra

grande produgdo
} A ROTA DAS ILHAS

Burt Lancaster e Joan Rice

Néo p os primei
duas grandes novidades da EDIEX!

NOS PROXIMOS DIAS A YENDA EM
TODAS AS BANCAS DO BRASIL

Fotowest, nimero 31, Editormex, 1964, p. 2.

Nas ultimas paginas da revista que narra a aventura do Zorro, também h4 a

divulgacdo de contos policiais que, de acordo com os Editores da Ediex Editora

Editormex Internacional LTDA, sao publicados em edicdes de luxo e em formato de

livro de bolso:
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0 ANO DOS GRANDES LANGAMENTOS DA
~~EDIEX ..

[ = SELECRIMES EDIEX
< A EBPIEX g em ao abli
k ileiro, e _pela i vex no Brasil, uma cole-
céo de livros policiais em EDICOES DE LUXO e no
= MESMO FORMATO DOS POCKET BOOKS publi-

cados nos Estados Unidos.

SELECRIMES EDIEX

Os Selecrimes Ediex serdo apresentados
com capas envernizadas em cartolina de luxo,
papel especial, e... pelo MESMO PRECO
das edigSes normais!

SELECRIMES EDIEX

Jé& se encontram a venda em toédas as bancas
do Brasil os primeiros titulos dos Selecrimes Ediex.

JOHNNY HAVOC e a TOALHA ESCARLATE
por John Jakes

A VENUS DE FOGO por Chalmers Green

UM HOMEM PARA VEDA por Joanne Chiaro

ESCADA PARA A MORTE por David Geoodis

MUITO CEDO PARA MORRER por J. K. Baxter

MATT HELM em “A MORTE DE UM CIDADAO”
por Donalid Hamilton

JOHNNY HAVOC ENCONTRA ZELDA
por John Jakes

A SONAMBULA por Charlotte Armstrong

UMA CAMA PARA NMORMA por J. C. Barton

Selecrimes Ediex ¢ mais um grande lancamento da
EDIEX EDITORA EDITORMEX INTERNACIONATL LTDA.

FOTOWEST N° 31

Janeire — Brasil
Saldanha Marinho
a Ttapiru, 1208

Fotowest, nimero 31, Editormex, 1964, p. 51.

Torna-se interessante destacar, entdo, uma aventura publicada por esta Editora.
A narrativa intitulada “O fogo na guerra” (1965) é uma adaptacdo de um filme
produzido nos Estados Unidos, denominado Battle Fame, de 1959. Este fator comprova
que as fotonovelas dialogam com diferentes producdes, como se pode observar, no
presente caso o filme foi transposto para as paginas da revista. Na capa desta edi¢do ha

apenas seu titulo, a divulgacdo da histdria e seus atores principais:
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com: SCOTT BRADY
ELAINE EDWARDS
ROBERT BLAKE 8

Auddcia, nimero 18, Editormex, 1965.

Na contracapa hé o antincio de outra Revista de Fotonovelas intitulada Lolita.
Por meio das propagandas, sabe-se que seu publico alvo sdo as mulheres. Mais uma vez,
um dos artificios utilizados, com o intuito de atrair as leitoras, é a informacao de que a
histéria é publicada na integra. Além disso, temas sobre moda e arte culindria sao
divulgados.

As compradoras sdo “persuadidas” pelo produtor com um slogan simples que
lanca mao da linguagem injuntiva: “Nao deixem de comprar”. A partir da divulgagdo de
que a revista tem um nimero mais extenso de paginas, subentende-se que esta leitura
desperta o interesse. O editor para atender a essa demanda de leitores com anseio de se
demorar mais horas nessa forma de entretenimento, por meio da unido dos didlogos
dispostos com fotografias, exibe a propaganda de que a revista de sua editora traz um
nimero maior de pdaginas. No final de algumas dessas revistas, geralmente, sao
publicados contos; e eles sdo apresentados na capa como se fossem um “presente” a
mais para os espectadores.

Estes mesmos recursos sdo utilizados para divulgacdo de mais uma revista
feminina de fotonovelas. Essa, por sua vez, intitula-se Rossana. E preciso explicitar que
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se trata da mesma Editora. As palavras utilizadas como meio para atrair a leitora da
propaganda, anteriormente comentada, sdo as mesmas que compdem o anuncio desta
ultima revista. A impressdo € que o editor apenas teve o trabalho de trocar os titulos, ja
que ambos ocupam o mesmo espaco e disposi¢do em meio a outras palavras da pagina
utilizada para a mensagem publicitdria em questdo. Para demonstracdo de seu carater
seriado, a Editora utiliza as mesmas estratégias para divulgar suas mais variadas
revistas, algo muito semelhante ao trabalho televisivo, cujas propagandas novelisticas
ddao a mesma tonalidade para as mais diversificadas representacoes.

Essas digressdes foram feitas para demonstrar a variedade de revistas de
fotonovelas que ja eram comercializadas no mercado editorial. Consequentemente,
também ha uma variacio de leitores aficionados por estes materiais. No entanto, torna-
se pertinente retornar aos comentarios sobre o enredo da publicacdo da Foto Auddcia.

Pelo titulo “Fogo na Guerra”, pode-se perceber que se trata de um tema bélico.
O enredo retrata a guerra dos norte-americanos contra os coreanos (e também contra os
chineses), que na histdria ficcional se passa em 1960. Além de ser mais um assunto
diferente representado nas fotonovelas, € também um acontecimento histérico.

As personagens principais sdo os herdis de guerra, que lutam a favor dos
Estados Unidos. Diferentemente das fotonovelas publicadas para o publico feminino, o
amor ndo € o tema principal, mas sim, o trabalho dos soldados, algo muito comum nos
filmes norte-americanos. Levando em consideracdo que esta histéria é baseada em um
deles, ha um envolvimento amoroso entre um tenente € uma enfermeira.

Embora o final retrate o beijo selado pelos namorados, este apenas representa a
conquista da paz, o término da guerra. No decorrer da trama, os quadros retratam cenas
de luta, de homens com armas de fogo, avides em combate, morte e sofrimento. As

cenas de violéncia agradam aos leitores que t€m afinidade com emogdes mais fortes.
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LOGO,IGNORANDO ASBALAS QUE SIBILAVAM

POREM, SHMENTE A VOZ ENRAIVECIDA DE UMA
AQ SEU REDOR,ERGUEU O CORPO DE TEACH..

METRALHADOR A INIMIGA RESPQNDEU AC ANGUS-
(:JOSG APELO DE LEWIS,QUE NAQ PERCEBERA
Qi

UE SEU AMIGO ACABARA DE SOLTAR O ULTIMO

Depressal...Ajudem-me o tira-lo dnqu]!

7

SUSPIRO.MAS UM COMPANHEIRO,COM UNA GRANA-
DA NA MAD APRESSOU-SE_A INTERVIR.
i e

UMA'EXPLOSAD.E O PIPOCAR DA METRALHADO- P 0 DEPOIS, UM CAMINHAO PORT ANDO UMA
RA CESSOU IMEDIATAMENTE.A GRANADA ATIN- EEUZECA ENTROU NA ALDEIA,FAZENDO SAL-
GIRA O ALVO. TAR 05 ULTIMOS FOCOS DE RESISTENCIA.

O TENENTE DAVIS,SEGUIDO DE ALGUNS HO-
MENS.ENTROU FINALMENTE WA PEQUENA

SOB O FOGO IMPLACAVEL DOS AMERICANDS.0S IGREJA ONDE DEVERIAM ENCONTRAR-SE AS
FUZILEIROS HAVIAM TOMADO A ALDEIA. | PRISIONEIRAS, MAS %LUGIR ESTAVA DESER-

05 SOLDADOS CHINESES SAiR AM ENTAO DE SEU
ABRIGOS E CORRERAM EM DIRECAO ﬁlONTdﬂ-Hn

Nao ha nipguem_ oqui?...Onde PRI T T
estad vocEs ! r

FOTO AUDACIA — 33

Auddcia, nimero 18, Editormex, 1965, p. 33.

O primeiro quadrinho mostra a morte do companheiro de guerra do soldado,
que tenta salvéd-lo inutilmente. Os posteriores possibilitam ao leitor imaginar os ruidos
dos tiros das metralhadoras e a visualizar a fuga dos chineses na tentativa de se livrarem
dos bombardeios.

Ainda pela Editora Ediex, também foi publicada a Revista Antar. Em 1962,
uma histéria de aventura, denominada “Katongo, o terror da selva”, chegou as bancas.
Este também € outro que faz um reaproveitamento das imagens do filme Nabonga de
1944, dirigido por Sam Newfield e interpretado por Bruster Crabb, Barton Maclane,
Julie London e Herbert Rawlinson, para transpo-las aos quadros, que compdem a

sequéncia narrativa da revista''

11 .
As fotonovelas estavam no auge do sucesso ao mesmo tempo em que o cinema estava despontando no
Brasil. Talvez isso explique o grande sucesso das fotonovelas. Primeiro por seu parentesco com o proprio
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ANTAR

O HEROI DAS SELVAS

KATONGO
O TERRORdaSELVA

Antar, nuimero 14, Editormex, 1962

As personagens principais da histdria sdo Dora e o orangotango, apelidado de
Sansdo. O inicio da aventura representa a ida de Theodoro F. Stockwell, pai de Dora,
para a Africa. Seu intuito é fugir de Nova York, levando consigo sua filha e a fortuna
adquirida por meio de um roubo. Ele, entdo, € procurado pela policia por extorquir um
banqueiro rico.

Stockwell contrata um piloto para levé-lo até a Africa. Durante o trajeto, o
avido sofre uma queda, devido ao mau tempo. No entanto, o piloto, Dora e seu pai
conseguem sobreviver. O contratado por Theodoro F. Stockwell ndo conhece a
verdadeira identidade de seu patrdo, porém apds o acidente, o piloto encontra o grande
tesouro e, por isso, € assassinado por Theodoro.

Neste periodo, Dora tem oito anos e acaba ficando sozinha, porque em um
incidente seu pai é morto pelo orangotango. Mesmo assim, com o passar do tempo, a
menina se afeicoa a fera. A histéria tem uma lacuna de tempo. Quando Dora se torna

adulta, apaixona-se por Raymond Gorman, o filho do banqueiro cujo objetivo é adentrar

cinema, no que diz respeito as fotografias, o elenco, etc. Depois porque muitas das producdes
cinematograficas eram transportadas para as Revistas.
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a regido onde caiu o avido de Stockwell e recuperar o tesouro furtado de seu pai.

A partir dessas caracteristicas, este enredo dialoga com o de Tarzan, criado em
1912 por Edgar Rice, publicado em 1914, pela revista Pulp. De forma semelhante ao tao
conhecido rei da selva, que saiu das escrituras para o cinema, Dora terminou de ser
criada pelo orangotango Sansdo. Assim como Tarzan, a menina tem grande afinidade
com os animais a ponto de ndo somente interagir com eles, mas também de dominé-los.

As cenas demonstradas nos quadros de fotogrificos sdo, muitas vezes, de
violéncia. Como ji comentado, no inicio da trama hd um assassinato. No decorrer dela,
as personagens disputam a cacga ao tesouro e cenas de luta sdo enfatizadas. A morte estd
presente em varios momentos da histdria. Ela acontece por meio das mdos humanas,
como no caso do piloto do avido que € assassinado pelo pai de Dora, ou pela brutalidade

do orangotango, como se pode ver nos quadros abaixo:

Antar, nimero 14, Editormex, 1962 p. 36.

Nesta sequéncia de quadros, ocorre a morte da personagem feminina
secunddria, que sofre o ataque do orangotango. Os homens lutam porque disputam o
tesouro encontrado na selva. Enquanto a morte da mulher fica apenas sugerida, a de seu
marido € explicita e seu corpo ferido €, claramente, representado em um dos quadros

fotogréficos:
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Antar, nimero 14, Editormex, 1962, p. 58.

O amor neste enredo também nao é o tema central. No entanto, mais uma vez,
semelhantemente a aventura de Tarzan, Dora se apaixona por Raymond, assim como
aquele se enamora por Jane. A diferenca € que a moga do enredo da fotonovela resolve
ir para a cidade com seu amor no fim da histéria. Esta mudanca é comentada, mas néo é

retratada nas fotografias:

Antar, nimero 14, Editormex, 1962, p. 60.

Esta fotonovela retrata apenas a imagem exdtica da Africa. Assim, a
personagem principal é um orangotango e a figura feminina € criada em uma selva.
Devido a isso, Dora se torna uma figura lenddria, jd que, na cidade, ela é conhecida
como “Feiticeira branca”.

Embora nido se tenha o intuito de entrar em uma discussdo profunda sobre as
diferencas entre etnias, costumes e culturas, isto é, questdes que poderiam ser
levantadas a partir do enredo, tornou-se interessante ressaltar que a mulher branca, neste
caso, torna-se uma figura lenddria na visdo dos homens negros. Como se sabe, a época

da publicacdo, popularmente, a Africa é vista como exdtica e, geralmente, os negros sao

considerados feiticeiros, devido a falta de conhecimento das religides africanas. Neste
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enredo, hd uma inversdo. A mulher branca é desconhecida para a populacdo africana. O
fato de os negros apenas ouvirem falar de sua pessoa, d4 margem para que a imaginagdo

popular construa uma imagem lenddria da personagem feminina em destaque:

Antar, nimero 14, Editormex, 1962, p. 31.

E importante enfatizar que ao terminar a historia da fotonovela, nesta revista ha

a continuacdo de uma novela intitulada “A louca aventura”, cujo inicio foi publicado na

edicao anterior:

L LOTCL ATENTE

*®

{Continuacde do nimero anterior)

'Muvﬂﬂ_ de ELSA

CAPITULO XIV

_ Sim. Leyaram a ecesta 4 minha cabina.
Vem, que te mostrarei meu tesouro.
— Com prazer.

O exame de todas aquelas helas coisas

lhes féz esquecer o TemMpo. Mas néo tinham
sono e pensarsm gne algumas horas de re-
pouso lhes seriam mais que suficientes.
A alverada no mar é uma visio que
arranca qualguer um do leito, malgrado o
sono. E, ao alyorecer, Marcos ¢ Lucas foram
0s primeiros a aparccerem na ponte, nio

querendo perder o espeticulo de Tanger es-

fumagando-se no horizonte. As mAaquinas
ronronavam no navie, o comandante tinha
dado suas ordens o cada um estava em scu
posto. % %

Lucas e Marcos na popa, viam afastar-
se aquela cidade que €les nao esquecenani
mais.

— Estas contente? — pargunmu Marcos.

— Bem... Nao sabes em que penso? Na
solidao da Terra mo espago. Eu penso que

nosso planeta é... guase inteiran com-"

mas quando a gente esta em terra nio refiBA

te nessas coisas, nem vem fsso & idéia..
Marcos estava mergulhada na cofnhemﬁ
plagie do sol nascente sébre o mar, em uma
Is.rﬁndm de cores rosa, alaranjado, verme-
Tho... uma coisa gue jamais esqueceria, pur-

que n comovia e exaltava.

~ _- Sim — respondeu éle. — Um dia, tal~
vez as Adguas do mar engulam os continen-
tes e todas as ilhas. Oubrora era Prova-
velmente assim, e ésse estado talvez se
Mas ame e me da ver-

tigens -

— E’ de pres\,mﬂlr -se. que assim venha'a
“ser, com efelto. Os continentes se desagre-
eardg e voltarRo para o mar, parccla por
parcela. Nosso passado. o passado do homem,
esta encerrado no mar. Seu segrédo estd
_ guardado na profundeza de seus ablsmos
mnde jamais 6lho humsno poderd penetrar.

— Com. s mil descoberias prodiglosas
de nossos s4bios atuals, tudo & possivell

— Tudo é possivex Em 1949, Barton, em

posto d'agua. Examinel bem as cartas gus
trouxemos. .. evidentemenie eu sabia isso,

CANTAR

b= R

Antar, nimero 14, Editormex, 1962, p. 61.

sel ap ‘conseguiu descer
a uma prm\mduza de 1370 metros, ao nu:gn
da Califérnia.
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Em uma das tdltimas pdginas da revista, a Editora publica uma galeria com
fotos de leitores. O mais interessante € que a maioria deles é do sexo masculino. A partir
disso, pode-se mais uma vez confirmar que as fotonovelas contavam com um publico
diversificado e ndo s6 constituido por mulheres, como tradicionalmente se acostumou

afirmar sobre os leitores desse suporte intermidias:

Antar, nimero 14, Editormex, 1962, p. 67.

No inicio da revista hd um antncio para incentivar o receptor a fazer parte da
galeria de leitores da préxima publicagdo. No final também ha a propaganda de uma
revista de foto aventuras com um enredo de fotonovela intitulado “Voluntdrio do
Texas”. Para atrair a aten¢do do publico ha a divulgacdo de que € uma histéria completa

de 68 péginas.
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~ VENDA
EM TODAS AS BANCAS

/ Fote R

s S JOLLINTARIDS
DO TEXAS

UMA HISTORIA COMPLETA 66 PAGINAS-CrS 30,00

Antar, nimero 14, Editormex, 1962, p. 68.

Ainda pela mesma Editora, em 1961, a Revista Foto Aventuras publicou uma
histéria intitulada “A lei do Taildo”. E uma aventura que tem inicio no ano de 1827. Em
um navio que segue para as Filipinas, dois homens, Roberto e Rodrigues, entram em
duelo por banais provocagoes.

Roberto tem a oportunidade de matar Rodrigues com uma faca, isto é, ele é o
vencedor do duelo, mas ndo se motiva a realizar o assassinato. O ultimo, porém,
promete vinganga e concretiza seu plano, denunciando injustamente Roberto, como um
lider que conspira contra o governo, para o ministro da justiga.

Basicamente, a histéria € um jogo de vinganca. Roberto se torna um herdi para
os Filipinos que sdo aprisionados e, assim como ele, passaram anos na cela de uma
cadeia, sem ter um real motivo. Vérios quadrinhos representam sua luta para se libertar

da prisao:
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FOTOAVENTURAS, Ntumero 9, Editormex, 1961, p. 14.

Como o proprio nome da revista propde, trata-se de um enredo de aventuras,
cuja personagem principal € um homem que se torna herdi de uma nagao por ter como
virtudes coragem e perseveranca. Embora seu casamento tenha sido interrompido como
parte da vinganga de seu inimigo, o principal objetivo de Roberto era conseguir reverter
a situacdo em que foi colocado injustamente, assim como aconteceu também com
muitos de seus companheiros de cela.

As ultimas pdginas desta revista trazem uma histéria de ficcdo cientifica. O
leitor pode acompanha-la em capitulos, ja que ela ndo vem completa. Esta edicdo € a
continuacdo da anterior e seu final serd publicado na préxima, conforme se pode

verificar:

RSTORIAS DE CIENCIA - FICGAD

= 2 .
s A N S A o AOS NOSSOS LEITORES:
L i :

¥ b4 &)

(Continuagéio do niimers anterior)

— Bem, eu mn&a queria que alguma
coing pudesse se perder. — Ele esld rindo
ainda, sonhando com sen nome nos
jornais, e nes livies de histérias dos ge

o essas intormages iguais
anteriores experiéncias. Maguare me
i8z um sinal com o cabega e eu o acom-
panhei para fora do construg@o branco
e beixa,

— Vamos tomar um cafézinho. Este
rapaz esiara ainda um bom pedago de
tempo 1 em cimer.

— At quo altura vocds vae manddlo?

— A altura mdaxima.

Entdio & maior exposicéc dos yaios COMO MANDAR SUAS FOTOGRATIAS
césmicos possivel. Enienos cun folosrafia receate, de FRENTE au @ PERFIL,

— B o previa motynlio. sulihg, gite S0 " fainoratia ESCREVA “AUTORIZO A PUBLICA.||
seric 1@o cedo. Vocé conseguiu, entio, s dnte |
aplicar um principic catiradioative?

esde o pendllima experiéncia.

Meaguirre suspirou e se deixou ceair na
sua pelttona um pouco inseguro de si
mesmo. Féz um gesle ao rapaz de uni-
forme e acrescentan: =

-— O resto € seu assunto. ik SotogEafis e Setede

N&o era verdade, mas su sabia o que
éle gueria dizer., Do pontc de vista da
técnica construliva, oz foguetes eram
quass perfoitos. Podiam alingir a Jug, e
i o haviam feito e voliado, mas sbmente
o= logueles dirigidos pelo rddio. Assim,
em sua cabine, os pilotos podiam contra-
ler cado moviments da astonave num f EDISAG DE AGGSTO DE 1961

Ris aa Janeito, 10 de Junhe do 1961
EDIEX

BASTA SECUIR WOSSAS INSTRUGOES

MPORTANTE:
NOE €STE CURAD, ANEXO A CADA FOTOGRAFIA PARA
EDLTORMEX, CAIXA P 417 RID BE JANEIRO

ma

Eatadn

longo treinamento, Mas o rddio também FOTOAVENTURAS:
tem sens limiles, e engquanto ume parada EDITORMZX M1 ERNACIOMAL L
de alguns segundos era aceitavel, os mi- i Afsy
nutos, fsse um apencs o mois nEa o
eram, e precisana, por exemplo, o
menos oito minutos para atingir Marte e
voltar é& Terrer

(Continua no préximo nimero)
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FOTOAVENTURAS, nimero 8, Editormex, 1961, p. 67

Como se pode observar, nesta mesma pdgina, hd um recado aos leitores.
Conforme o anuncio da Editora, percebe-se que havia uma grande procura dos
primeiros exemplares que chegaram as bancas. Os leitores interessados mandavam
dinheiro para que os editores enviassem as publica¢des que eles desejavam. Entretanto,
esses avisam aos interessados que os primeiros materiais comercializados ja haviam se
esgotado, mas que os republicariam para atender o pedido dos receptores.

Ainda com a intenc¢do de demonstrar a variedade de histdrias publicadas pelo
suporte intermididtico fotonovelas, torna-se importante destacar uma revista publicada
pela Rio Grafica Editora S.A no ano de 1970. A capa destaca a figura de uma mulher.
Esta é uma autoridade religiosa. O nome da personagem ajuda a caracterizd-la, uma vez

que Angélica significa “parecida com os anjos, pura como os anjos’.

As Aventuras de Irma

ANGELICA)§

www
-asfotonovelas.

AS AVENTURAS DE IRMAANGELICA, Rio Grafica e Editora, ndmero 4, 1970

A personagem principal d4 nome a Revista. A novidade desta fotonovela esta
em narrar as aventuras de uma personagem feminina e religiosa que renuncia a sua

propria vida para servir seus semelhantes. A fim de caracterizar a heroina religiosa,
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alguns quadros representam Angélica conversando com Deus:

GELICA PASSEIA NA SALA, AD- LOGO, UM AUBORA DE VERGONHA COLORE-
AS DBRAS DE ARTE QUE A F LHE AS FACES v

Pardoe-mae, anhar, por haver-me Oiiﬁ\tuﬁluu..
par pensar na riqgueza. . As vdzes nio sal o
qua me acontoce.

ANGELICA ESTA TAD ABSORTA EM SEU CO-
LOQUIO COM DEUS QUE NAC VIU O ADVO-
GADD ENTRAR, >

h
=
*

gn |

~ Entlio, IrmA? Eu estou EH_OND

AS AVENTURAS DE IRMAANGELICA, Rio Gréfica e Editora, nimero 4, 1970, p-35

No discurso da freira, pode- se verificar que ela renuncia seus gostos e
vontades para seguir a vida religiosa. A personagem ¢ uma heroina sempre disposta a
auxiliar os necessitados. Por isso, dorme pouco, uma vez que durante o dia trabalha
como instrumentista em um hospital e durante a noite sempre encontra alguém para
socorrer.

Na histéria intitulada “Um anjo na noite”, Angélica auxilia um rapaz que se
envolve em crimes de roubo. Este tem um pai advogado, que o abandona quando
crianca. A freira faz o parto da esposa do criminoso e colabora para que haja a
reconciliacdo entre este e seu pai.

Esta histéria € secunddria, ja que o importante ¢ demonstrar a preocupacio da
freira para com seus semelhantes. Quando ela consegue solucionar os problemas
alheios, a histéria termina, isto €, o final feliz € marcado quando a missdo da heroina é
cumprida. E essa, como se pode verificar, ndo esté relacionada a sua vida prépria, mas a
das pessoas que passam por dificuldades.

A figura da personagem € construida pela contradi¢do. As outras personagens a
admiram por ser uma mulher delicada, de semblante bonito. Talvez para reforcar seu
cardter angelical. No entanto, Angélica é um “anjo lutador”, pois demonstra ser uma

mulher forte ndo apenas por defender a causa alheia e renunciar sua vida e seu sono para
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servir ao préximo, mas também porque conhece golpes de judd e os utiliza para

enfrentar os adversérios que encontra pelo caminho.

ANGELICA CERRA OS OLHOS E
SUA CABECA RECAI NO ESPAL-
DAR DA CADEIRA. MAL SE PER-
CEBE SUA RESPIRAGAO. -

(. - " N
. s — - o
Fui atleta O Unico objetivo da minha vida _m!’
era o esporte. Gosto de ganhar e a dificuldadel Adormaceu, .. NAo agiisntava mals_ Como ’
ndo me amadronta. é delicada, dir-se-ia Uma menina ey »

AS AVENTURAS DE IRMAANGELICA, niimero 4, Rio Gréfica e Editora,1970, p-4l

Como se pode verificar, uma personagem fica admirada pelo fato de a freira
saber lutar e a0 mesmo tempo a contempla por sua delicadeza que parece de menina. E,
desta maneira, € construida a imagem angelical da heroina religiosa.

Essa fotonovela pode abordar desde os leitores que compartilham de uma fé até
aqueles que tém preferéncias por aventuras perigosas, ja que a freira se arrisca no escuro
da noite para cumprir uma missao com uma motocicleta, que ela rouba temporariamente

de um colega de trabalho. Assim, a freira desafia até mesmo as autoridades policiais:

OUVINDO TAIS PALAVAAS DA BACA DE ANGELICA ACELERA, DEIXANDO

UMA RELIGIOSA, UM POLICIAL ARREGA- O POLICIAL ATONITO N

€ LA OS OLHOS. .. 0 ‘ - 3
| ] 5

Aonde vai correndo assim, Irmi

a2 “f\-_ A A . '.."._, .Ou & carnaval au ndio existe mals religidol I
AS AVENTURAS DE IRMA ANGELICA, nimero 4, Rio Gréfica Editora, 1970, p- 25

Ainda nesta revista hd um conto intitulado “Miragem”. Esse se diferencia dos
presentes nas revistas anteriores, pois a histéria é completa. Mais uma vez, pode-se
afirmar que a edicdo € dedicada para um publico diversificado, ja que diferentemente do
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enredo representado pela fotonovela que conta as aventuras de uma freira, o conto tem
como tema principal o amor.

Nas ultimas péginas da revista, os editores, como de costume, anunciam a
préxima aventura vivida pela personagem Angélica. Trata-se do enredo denominado
“Heranca Cobicada”. O mais interessante é que a figura religiosa, que muitas vezes, é
comparada a um anjo, faz uso de uma arma de fogo. E o que se pode verificar na

fotografia que apresenta o proximo nimero de As Aventuras da Irmd Angélica:

NO PROXIM NI]MEO

Angélica luta contra quem pretende
indevidamente se apossar de uma

HERANGA GOBICADA

AS AVENTURAS DE IRMA ANGELICA — n® 4 — 1970

am EWIH ( mllﬂll LTDA. — Redagho ¢ Adminky

[Made infernal Diretor-Redat
= P.mugulpsn L
EOAGAD — Secretiria:
Fi

Rua |lnr 1209 — ¢ 1
Har.

itho. Colaboradors: Zenal
klnrlunnnlu Elln IInr

itiba: Ui
. _ DISTRIBUKGAD: Rl
Ltd 00. S0 Paulo — Dijorsc
Revistss Lids. — Av, lpiranga, 1258 & 1262 — Tel; 2348477, Sdo Paulo

AS AVENTURAS DE IRMA ANGELICA, niimero 4, Rio Gréfica Editora, 1970, p 66.

A Editora Ediex também publicava Cosmos Aventuras, uma revista
especializada em fic¢do cientifica. Na edi¢cdo nimero 15 foi reproduzida uma histéria
baseada em um seriado estadunidense de doze capitulos, dirigido por Fred C. Brannon,
denominado “Radar men from de moon” (1952).

O enredo intitulado “Os conquistadores da Lua” (década de 60) retrata a luta
dos moradores da Terra contra os viventes da Lua. Estes j4 ndo podem permanecer no
espaco lunar. Por isso, desejam exterminar os seres humanos para poder habitar a Terra.

Os humanos que vivem no ambiente terrestre tentam preserva-lo e criam mdquinas
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apropriadas para viajar pela primeira vez at¢é a Lua. Mesmo com equipamentos
tecnoldgicos avancados, os homens que vivem na Terra precisam elaborar estratégias
muito inteligentes para lutar contra seus inimigos que sdo dotados de ferramentas
superiores.

Na capa da revista ha apenas o seu titulo e um homem vestido com roupas
apropriadas para uma viagem a Lua. Um foguete e a propria Lua sdo colocados em
destaque. Todos esses elementos avisam o leitor de que se trata de uma fotonovela de

ficcdo cientifica:

www
.asfotonovelas.
blagspot.com

COSMOS AVENTURAS, numero 15, Ediex, Década de 60

E importante ressaltar que esta Editora publicava variados temas em suas
revistas de fotonovelas. Isso pode ser verificado em suas propagandas. Nessa edi¢do a
ser estudada, os editores divulgam o préximo numero de Ultra ciénciaAnthony e
Cleopatra. Foto heroismo e Foto auddcia, revistasque foram estudadas anteriormente, e

que também sdo mencionadas nesta pagina, convidando o receptor a conhecer suas
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novas e diferentes historias de fotonovelas.

— :
NOS PROXIMOS DIAS ESTARA A |
VENDA O NUMERO 15 DE |

ULTRA CIENCIA

ANTHOVY B CLEOPATR

AGUARDEM!!! |

NO ANO DE SEUS GRANDES
LANGAMENTOS, A EDIEX TEM
O PRAZER DE APRESENTAR
DUAS NOVAS SENSACIONAIS
COLECOES, . .

FOTO HEROISMO

cujo segundo nimero |hes oferece-
rd um filme famoso

“TESEU E O MINOTAURO"
com Rosanna Schiaffino
¢ Bob Mathias

74
8L UL
FOTO AUDACIA
cujo segundo nimero apresentard outra
grande produgdo
“0S PRISIONEIROS DA TORRE”
com Chelo Alonso e Rik Battaglia

Mdo percam os primeiros nimeros destas
duas grandes novidades da EDIEX!

NOS PROXIMOS DIAS A VENDA EM
TODAS AS BANCAS DO BRASIL

COSMOS AVENTURAS, numero 15, Ediex, década de 60, p. 2

A aventura deste nimero retrata lutas corporais, mortes, perseguicoes. O mais
interessante € que um dos quadros apresenta a ida do homem pela primeira vez a Lua,
de uma forma distinta da realizada fora do ambiente ficcional. Na fotonovela, os
pesquisadores necessitam encontrar os moradores lundticos para impedi-los de destruir
os viventes terrenos. Dessa maneira, ocorre uma reinvencao do fato histérico da ida do
homem a Lua. Além disso, as fotografias reproduzem essa viagem de maneira

satisfatoria:
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COSMOS AVENTURAS, Numero 15, Editora Ediex, década de 60 p. 9

O homem que trabalha para defender o ambiente terrestre tem uma roupa que o
faz voar. Os moradores da Lua sdo humanos comuns. E o “senhor da Lua” informa que
o ar lundtico, onde esse vive com seus agregados é o mesmo que o terrestre. Dessa

forma, pode-se verificar que a fotonovela retrata meios de sobrevivéncia incomum:

L E LANCOU-SE NGO ESFRLO LLMNAR
FARA OBSERVAR A CIDACE . =RA ALl GUE
ESPERAVA ENCONTRAR A CHAVE DO
EN/IGNIA . ..

COSMOS AVENTURAS, numero 15, Editora Ediex, década de 60, p. 10

Essa € uma aventura que aborda leitores aficionados em fic¢ao cientifica. Pode-
se afirmar que o enredo se baseia na luta dos moradores da Terra contra os vildes,
moradores da Lua. Esses, no final da trama, sdo derrotados pelo capitdo Cody, que
consegue colocar fogo na nave espacial do “senhor da Lua” e salvar a Terra.

Com a inten¢d@o de continuar a tracar um panorama das fotonovelas que foram

lancadas pelo mercado editorial, visando demonstrar ainda seu papel de suporte
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intermididtico, € consequentemente, sua capacidade para atingir os mais diferentes
leitores, torna-se interessante destacar uma fotonovela do Editorial Rollan, uma revista
publicada na Espanha denominada Embeleso Gético.

Na capa ha a apresentacdo do titulo da aventura: “Un grito en el pantano”. A
fisionomia e a disposi¢ao das personagens dao indicios de que se trata de uma aventura
“macabra”. O cendrio de fundo reforca mais o contexto finebre e a primeira figura
masculina da cena, segurando uma estaca, transmite a ideia de luta pela vida. Esses

elementos e o titulo da revista que leva “gético” no nome, dao a possiblidade de o leitor

fazer uma pré-leitura do enredo.

‘E’ﬁaéte
E ~J

EMBELESO GOTICA, nimero 53, Editorial Rollan, 1974.

z

Essa € mais uma das histérias diferentes encontradas nas fotonovelas. Nas
primeiras paginas da revista, hd a propaganda de outra denominada Selene. Publicada
pela mesma editora, julga-se interessante salientar que ndo ha nada mencionando, por
escrito, que se trata de uma aventura romantica. No entanto, os quadrinhos com as
fotografias dao indicios que se trata de um enredo, cujas personagens principais sao
casais apaixonados. Os quadros fotograficos, escolhidos para divulgar a revista,
demonstram cenas de casais trocando abragcos e/ou com expressdes de angustia e
sofrimento. Sendo assim, o leitor, da bizarra aventura gética, fica informado sobre

outros lancamentos da editora.
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UNA FOTONOVELA DE ﬂ
EDITORIAL ROLLAN S.A.

EMBELESO GOTICA, nimero 53, Editorial Rollan, 1974, p-2

Desde os primeiros quadrinhos da aventura denominada “Un grito en el
pantano”, o clima de morte estd presente. Um grupo de jovens se une para colocar em
pratica atitudes que fogem do padrdo social. Assim, € comum entre eles o consumo de
drogas ilicitas. Pressupde-se o uso de elementos quimicos, que nessa histéria, tem o
objetivo de causar transtornos mentais nas pessoas envolvidas no grupo. Essas perdem a
consciéncia muitas vezes, e em outras, sdo possuidas por exagerada valentia.

Dentro do grupo existem os superiores e os subordinados. Estes sao
condenados a morte, caso ndo cumpram os deveres exigidos que, geralmente, envolvem
assassinatos. Devido a isso, o suspense se torna um dos principais elementos da trama
em que sao comuns cenas de terror, morte, sofrimento. O homicidio, muitas vezes, €

cometido de forma fria e cruel, conforme se pode confirmar nos quadros abaixo:

88



UN GRITO EN FI BANTANA

EMBELESO GOTICA, nimero 53, Editorial Rollan, 1974, p-7

Esta cena ocorre no inicio da histéria. A personagem Olivia estd dancando sob
o efeito de drogas, em um local que aparentemente estd em clima de festa, quando é
atingida por um dardo e cai morta no chdo. As pessoas que estdo presentes se
aterrorizam. O culpado pelo crime, porém, ndo alimenta sentimentos de arrependimento.
Ao contrério, julga sua atitude necessdria e sua justificativa é a atracdo da moca pela
morte.

Qualquer pensamento contrdrio ao do grupo que compunha uma espécie de
seita, tinha de ser eliminado por meio da morte, pois muitos dos procedimentos

ocorrentes nos rituais eram clandestinos por, muitas vezes, desafiar a lei.
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EMBELESO GOTICA, nimero 53, Editorial Rollan, 1974, p-8

Assim, a histéria se passa em clima de suspense. A personagem Ernesto é
perseguida pelos componentes da seita por ndo estar de acordo com o0s atos criminosos
que nela ocorrem. Ao mesmo tempo ele luta para saber quem € o principal mandante do
grupo. O final dessa fotonovela é surpreendente, muito diferente dos finais felizes dos
enredos romanticos, pois o protagonista descobre que sua namorada é “o cérebro da

organizacdo”. Sabendo que seu fim € a prisdo, cai em insanidade:

L UN GRITO EN EL PANTANO

EMBELESO GOTICA, nimero 53, Editorial Rollan, 1974, p- 50

Conhecendo essa variedade de histérias publicadas pelas fotonovelas,
compreende-se sua funcdo de suporte intermididtico. A representagdo das mais
diferentes histdrias € possibilitada, justamente, porque sua estrutura construida por uma
linguagem mista permite que elas reproduzam, e ao mesmo tempo, recriem, as
caracteristicas especificas de cada tema escolhido.

Assim, para que um leitor reconhecesse uma historia romantica contada por
meio de quadros fotograficos, era necessario que os produtores das respectivas
fotonovelas seguissem “as regras” de um romance romantico. Clichés como paixdo
arrebatadora, impedimento para realizacdo do amor, beijos entre o casal no final da
trama, eram comumente encontrados nestes enredos foto-novelistico, com o objetivo de
seguir “o formato” de uma histéria de amor.

O mesmo se repetia com os mais diferentes temas representados por meio do
suporte fotonovelas. Apesar de sua forma peculiar, elas possuem flexibilidade para

seguir a padronizacdo dos gé€neros que se almeja reproduzir. Isso possibilita, por

90



exemplo, uma fotonovela adentrar no “canone” policial.

Levando em conta que as fotonovelas eram publicadas em revistas, a partir da
capa, o leitor ja podia identificar, e consequentemente, escolher a histdria que ele tivesse
preferéncia por ler. No caso das policiais, como foi possivel verificar no subcapitulo
anterior, ¢ comum que o herdéi detetive ocupe o centro da capa. A arma de fogo também
era um dos simbolos dos periddicos que editavam essas fotonovelas policiais. Sendo
elas objetos de estudo desse trabalho, expor-se-4 no topico a seguir, as principais

caracteristicas da narrativa policial.

2.2. Consideracoes gerais sobre a narrativa policial

Para o autor P.D. James, a histéria de detetives deve ter um mistério que
envolva um crime central. Algumas personagens sao suspeitas, justamente porque
apresentam pelo menos um motivo para cometer o determinado crime, que, na maioria
das vezes, € marcado por um homicidio (2012, p. 15).

Ainda segundo o escritor, um romance de detetive envolve um mistério.
Geralmente, no final da trama ele é desvendado por meio de um raciocinio 16gico,
interpretado a partir das pistas encontradas, que podem ser enganosas, mas nunca devem
ser apresentadas desonestamente (2012, p.16).

James comenta as criticas feitas aos romances policiais, pois de acordo com
elas, a padronizacdo dessa narrativa limita a criatividade do escritor que estd preso a
uma ‘“‘camisa de forca”. No entanto, o estudioso ainda discorre sobre a variedade de
livros e de escritores que utilizam essa férmula consagrada da triade, crime, mistério, e
detetives, considerando que ela, ao contrario de inibir, expande os limites da criacdo

imaginativa. James afirma:

Dizer que ndo se pode criar um bom romance dentro da disciplina de
uma estrutura formal € tdo bobo quanto dizer que nenhum soneto pode
ser boa poesia, uma vez que um soneto estd restrito a catorze versos e
a uma estrita sequéncia de rimas. E romances de detetive ndo sido os
Unicos que se acomodam numa convencao e estrutura reconhecidas
(JAMES, 2012, p. 17).

Da mesma forma que os romances policiais t€ém uma infinidade de histérias

que seguem sua féormula determinada, as fotonovelas ndo apenas apresentam inimeros
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enredos que englobam diversificadas narrativas, como também utilizam variantes para
construir diferentes historias policiais.

Como se sabe, as fotonovelas sdo construidas a partir da mistura de midias. A
unido de elementos cinematograficos e recursos dos HQs, resultam em um material
flexivel, capaz, por exemplo, de aderir a férmulas de outros géneros. Sua caracterizagao
de suporte intermididtico, provém, entdo, de sua habilidade para representar outras
narrativas, dentre elas, as policiais. Os quadros fotograficos, por sua vez, garantem o
efeito de movimentagdo das personagens, tornando a narrativa dinamica, pela sequéncia
dos quadros.

Segundo James, historiadores acreditam ser a histéria de detetive aquela que
se preocupa em reestabelecer a paz corrompida apds o acontecimento de um crime. Para
ele, provavelmente, ndo seria possivel o sucesso dessas narrativas em sociedades que
ndo estabeleciam leis e ndo se preocupavam em punir aqueles que a infringem: “E
improvavel que a histéria de detetive floresca em sociedades que ndo tenham um
sistema organizado de aplicacdo da lei ou que um assassinato seja um lugar comum”
(2012, p. 19).

Essa informagdo € necessdaria para que se possa destacar as principais
caracteristicas dos primeiros romances detetivescos. A funcdo do detetive era
reestabelecer a paz que foi eliminada do ambiente devido a ocorréncia de um crime.
Assim, James afirma que “Romancistas de mistério, principalmente da Era Dourada,
eram no geral, fortes partidarios da lei, da ordem institucional e da policia” (2012, p.19).

Levando em conta que a tese tem a finalidade de demonstrar como o suporte
fotonovelas bem adaptam a narrativa Noir, € relevante, em primeiro lugar, discorrer
sobre os romances policiais de forma ampla, desde o seu surgimento até a chegada de
sua vertente moderna, expondo suas caracteristicas e diferengas.

De acordo com Paulo de Medeiros e Albuquerque, o pai das histdrias policiais
foi Edgar Alan Poe (1979, p. 8). Sandra Reimao afirma que este escritor publicou em
abril de 1841, o conto denominado “Duplo assassinato na Rua Morgue”. Esta é
considerada, pelos autores em questdo, a narrativa que inaugurou a narrativa policial
(2005, p. 7).

Com ela nasce o detetive Dupin, que aparece também nos contos “O mistério
de Marie Roget e “A carta roubada”. Essa personagem € dotada de uma inteligéncia
excepcional. Nas palavras de Reimao ela € “uma maquina de pensar” por dois motivos:

desvendar mistérios e descobrir os responsaveis pelos crimes por meio de deducdes
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l6gicas (2005, p. 7).

As trés histdrias sdo narradas por um amigo de Dupin. Esta figura detetivesca é
bizarra e gosta apenas da noite. Além disso, por ser dotado de uma inteligéncia
praticamente infalivel, j4 que ndo erra em nenhuma de suas suposi¢des em relacdo aos
crimes que tenta desvendar, torna-se uma figura desumanizada. De acordo com Reimao,

a personagem se transforma em apenas um instrumento para descobrir o enigma:

Dupin € uma personagem apenas esbogada. E o € intencionalmente,
pois a auséncia de caracteristicas e personalidade préprias salienta
ainda mais sua capacidade de raciocinio, seu aspecto de maquina de
leitura de indicios via intelecto, o que permitird essa personagem
exercer sua funcdo bdsica: ser um instrumento através do qual serd
esclarecido o enigma inicial, motivo da narrativa (REIMAO, 2005, p.
8).

Verifica-se facilmente que o detetive criado pelo pai do romancepolicial estava
longe de cometer erros, j4 que seu raciocinio légico era tdo perfeito a ponto de ser
infalivel. Suas esquisitices também colaboraram para que sua figura fosse construida de
forma a distancid-lo dos policiais, por exemplo, que sdo descritos de forma mais
humanizada, uma vez que, por fracassarem em suas funcdes, “pecavam” por nao
descobrirem os responsaveis pelos crimes cometidos nas cidades onde a paz fora
desestabilizada. Por isso, apelavam para Dupin, que mais do que um homem era uma
“mdaquina de pensar’.

Paulo de Medeiros e Albuquerque afirma que depois de Dupin, Emile
Gaboriau cria Inspetor Lecoq, o segundo grande detetive. Este, de acordo com o
estudioso, tem caracteristicas semelhantes a da personagem inusitada construida por
Edgar Alan Poe (1979, p. 8).

Segundo Albuquerque, o primeiro romance policial que existiu foi L’Affaire
Lerouge (1866), escrito pelo criador de Lecoq. Este escritor francés cria um detetive,
diferente de Dupin, pois trabalha diretamente com a policia. Essa personagem adquire
destaque por ser considerada a primeira a utilizar métodos cientificos para descobrir os
crimes que tinha como dever solucionar (1973, p. 20-21). Depois daquele romance, os
mais representativos de Emile Gaboriau foram Crime d’Orcival (1867), Le Dossier 113
(1868) e Monsieur Lecog (1869) (1973, p. 22).

Ainda para o mesmo critico, Sherlock Holmes, criado por Conan Doyle, € um

dos detetives mais populares e se torna modelo para os posteriores. Para ele, a famosa
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personagem além de ser conhecida por utilizar o cérebro também entra em acdo. (1979,
p-9).

Ao se retratar as caracteristicas dos detetives desses romances tradicionais, é
necessario observar que eles pouco se diferenciam um dos outros, sendo cada um deles
dotado de uma esquisitice e acompanhado por um ajudante fiel e passivo, a tal ponto de
desejar receber todos os seus cansativos ensinamentos. Esse cansaco, provavelmente,
deveria atingir, inclusive os leitores, que ao chegarem ao final do dltimo capitulo, (se €
que ndo saltavam ou saltam ainda hoje as pdaginas, para descobrir o mistério com
“antecedéncia”), provavelmente, ji estavam fartos de tentar desmontar o quebra-
cabecas, seguindo as pistas, obviamente, enganosas dos enredos que variavam apenas
nos acontecimentos criminosos € nas personagens suspeitas. Mesmo os leitores mais
desavisados conhecem o formato dessas narrativas e sabem que a pista verdadeira
apenas se revelard nos dltimos pardgrafos do dltimo capitulo.

Mesmo com todas as “repeticdes” e com todas as semelhancas entre os
detetives e seus ajudantes, essas narrativas foram alvo de um sucesso estrondoso, talvez
explicado justamente pela “receita” seguida por seus escritores. Essas narrativas, de
certa forma, alimentam o “vicio” dos leitores aficionados em um suspense enigmaético.
Talvez, mesmo sabendo que sao falsas todas as pistas encontradas no meio do romance,
muito leitor tentava (e/ou ainda tenta) montar as pecas deixadas no meio do caminho da
narrativa, ou mesmo, experimentava driblar os vestigios para chegar a um resultado
satisfatério antes mesmo do detetive.

Levando em consideracdo as fotonovelas, sabe-se que elas chegavam a seus
leitores por meio de revistas. Partindo desse fator, é necessario evidenciar que muitos
dos textos policiais foram, primeiramente, publicados em folhetins. O livro, muitas
vezes, era o segundo veiculo editorial dos contos policiais. Albuquerque comenta que o
detetive de Conan Doyle saiu dos folhetins e s6 depois “adquiriu vida” nos livros, e
também registrou que Doyle foi leitor de Emile Gaboriau e de Edgar Alan Poe. A partir
da experiéncia de leitura desses dois escritores, construiu seu detetive Sherlock Holmes
(1973, P 25).

De forma semelhante aos seus antecessores, Sherlock Holmes surgiu em 1887,
na revista Strand Magazine, que publicou em folhetim a novela denominada “Estudo
em Vermelho” (1973, p. 31). Sherlock, conforme ja mencionado, superou em fama os
detetives anteriores e foi modelo dos que surgiram posteriormente, esteve presente em

variadas histérias publicadas, primeiramente, em folhetins e depois em livros (1973, p.
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33).

Ainda segundo Albuquerque, Holmes ndo é um homem enriquecido
culturalmente, ao contrdrio, a propria personagem afirma que ndo julga conveniente
acumular muito conhecimento, pois acredita que o cérebro deve guardar apenas aquilo
que € necessdrio para melhorar seu trabalho (1973, p 33).

Partindo dessa caracteristica, a inteligéncia de Holmes € apenas calculista. Nao
ser dotado de conhecimentos culturais e ndo ser estudado, ndo o impede de raciocinar
logicamente. Essa personagem, apenas sabe montar as pecas do quebra-cabeca dos
crimes que a ele sdo incumbidos de solucionar. Nao se pode negar que detetives como
Holmes tém um desenvolvimento mental acima da média, no entanto, essa virtude é
utilizada como forma de demonstrar esperteza e raciocinio 16gico, ndo conhecimento
intelectual.

Outra caracteristica de Holmes € a auséncia de envolvimento amoroso em suas
aventuras. Albuquerque afirma que alguns estudiosos levantaram hipdteses ousadas
sobre a vida sexual dele, mencionando um filme intitulado A vida privada de Sherlock
Holmes, que teria a intencdo de desvendar o mistério sobre a sexualidade do detetive e
colocar em ddvida até mesmo sua masculinidade (1973, p. 34).

No livro O mundo emocionante do romance policial, 0 mesmo autor comenta
que o amor ndo existia nos primeiros tempos da narrativa policial. Ele ainda afirma que,
Holmes, pelo menos no conhecimento dos leitores, nunca soube o que € relacionamento

amoroso. Assim, Albuquerque comenta:

Nos primeiros tempos da narrativa policial ndo existiu o amor, pelo
menos para os grandes detetives. Em Auguste Dupin, de Edgar Alan
Poe; em Sherlock Holmes, de Conan Doyle, ndo vamos encontrar
nenhuma referéncia amorosa envolvendo qualquer um dos dois. No
caso de Holmes, a coisa € mais séria: ele aparece em maior nimero de
livros mantendo uma solene e total indiferenca pelo sexo oposto
(ALBUQUERQUIE, 1979, p. 119).

Ainda conforme o critico, a fic¢do policial se consolidou com o nascimento de
Sherlock Holmes e seu auxiliar Watson. Tendo em vista a época do surgimento dessas
aventuras, devido aos conceitos morais existentes naquele periodo, ndo se poderia
conciliar em um s6 homem a atividade de desvendar crimes e a dedicagdo ao ambiente
familiar. Portanto, ao detetive coube se tornar um heréi com vida irregular. Como

Holmes nunca poderia ser um inglés perfeito e tradicional, Doyle criou um “homem-
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mdaquina, um homem sem amor” (1979, p. 22). Deixou, entdo, a perfeicdo para seu
auxiliar que tinha uma vida menos intensa, tinha uma mulher e se enquadrava nos
padrdes ingleses da época (1979, p. 122).

Além de as caracteristicas das personagens estarem ligadas ao periodo social
em que a Inglaterra estava inserida, talvez um relacionamento amoroso desfocalizaria o
verdadeiro objetivo do enredo policial tradicional. Se a missdo de um detetive como
Holmes ¢ desvendar um mistério criminoso irresolivel, sua atencao, juntamente com a
dos leitores, deve estar na solu¢do desse problema. Nao se poderia montar um quebra-
cabeca pensando em como conquistar um “amor’” ou apenas um envolvimento sexual.
Da mesma forma, ndo teria como colocar um “cora¢do” em um “robd”. Se os detetives
das narrativas tradicionais sdo méquinas de raciocinio 16gico, relacdes amorosas nao
combinariam com suas personalidades. Ademais, a caracteristica de abolir o
envolvimento com outras pessoas que ndo sejam seus companheiros de trabalho,
colaboram para a construcdo de sujeitos esquisitos, distantes do convivio social. A
sentimentalidade descaracterizaria a narrativa policial tradicional e a transformaria em
outro tipo de objeto narrativo.

Sandra Reimao, no entanto, identifica uma pitada de humanizacdo nas
personagens Sherlock Holmes e Hercule Poirot. Segundo a estudiosa, eles sdo mais que
detetives com mentes brilhantes, diferentemente de Dupin, que era apenas uma
“mdquina de raciocinio”. Os dois primeiros também sdo dotados de grande
personalidade: “Holmes € morfindmano e cocaindmano, tem profundas crises de
melancolia e deleita-se tocando violino; Poirot é vaidoso e preocupa-se demais com 0
vestir, além de, em suas ultimas aparicoes, ter problemas de saide e ser muito emotivo”
(2005, p 8-9). Estas caracteristicas, segundo a estudiosa, ndo anulam a fungdo e o
cardter de mente inteligente destes detetives.

Assim como um amigo conta as aventuras de Dupin, os narradores
memorialistas de Sherlock Holmes e Hercule Poirot sdo Dr. Watson e Capitdo Hastings,
respectivamente. Segundo um levantamento feito por Sandra Reimao, o primeiro
juntamente a seu ajudante, tornou-se conhecido em Um estudo em vermelho (1887). Ja
a dupla de Agatha Christie surgiu no romance O misterioso caso Styles (1920) e
sobreviveu ‘“por aproximadamente 31 romances, 57 contos e seis pegas (2005) 7,
enquanto Holmes teve uma vida mais curta, em 4 romances e 5 livros de contos (2005,
p-8).

Dessa maneira, observa-se que uma das principais caracteristicas dos detetives
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dos romances denominados de enigma ¢ a inteligéncia acima do comum para solucionar
problemas, que nem mesmo os policiais conseguiam resolver. A mente brilhante € a
principal caracteristica desses herdis.

Albuquerque afirma que Hercule Poirot surge pela primeira vez em 1921. Ele é
uma coépia caricata de Sherlock Holmes, bem como Hastings se identifica muito com
Watson. O criado por Agatha Christie, Poirot ¢ um her6i que marca presenga em
inimeros romances da escritora (1973, p. 41).

Torna-se importante destacar que o detetive belga imaginado por Christie, de
acordo com Albuquerque, foi lancado trinta anos apds a criacdo de Holmes e se tornou
quase tdo famoso quanto ele. Foi com seu mais popular heréi que Christie marcou sua
estreia como escritora (1973, p. 43).

O critico ainda afirma que o campo, geralmente situado na Inglaterra, € um
cendrio bastante presente nos romances da criadora de Poirot. Para Christie, a zona rural
€ um lugar propicio para o acontecimento de crimes (1973, p. 44).

Como ja mencionado, o detetive de Christie tem um auxiliar a moda de
Watson, acompanhante do tdo famoso Sherlock Holmes. De acordo com Albuquerque,
Hercule Poirot e Hastings aparecem juntos pela primeira vez em 1921, no livro que foi
recusado por seis editores: O misterioso caso de Styles (1973, p. 43). O historiador do
romance policial ainda lembra que de forma semelhante ao companheiro do detetive de
Doyle, que repetia uma frase que se tornou muito conhecida: “elementar, meu caro
Watson; Hastings expressa sempre para seu amigo: “que ponha as células cinzentas
para funcionar” (1973, p. 45).

Albuquerque compara os dois famosos detetives: Hercule Poirot e Sherlock
Holmes. O autor descreve o primeiro como uma figura bizarra, que tem aversao aos

ambientes claros e abertos; e tem certas manias que sao dignas de ser destacadas:

Poirot tem suas pequenas manias. Abomina as correntes de ar, sendo
uma de suas primeiras providéncias ao entrar em qualquer aposento,
fechar as janelas, prefere, por isso, a vida na cidade. S6 usa — e sofre
com eles, sapatos de verniz que lhe apertam os ji pequenos pés.
Enquanto Holmes é seco, frio, discreto, Poirot é do tipo latino,
exuberante, falastrao mesmo (ALBUQUERQUE, 1973, p. 45).

Uma caracteristica bastante importante da personalidade de Poirot e que esta

presente em Sherlock Holmes, € o ndo envolvimento amoroso. Também de maneira
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muito semelhante ao dltimo detetive, a criagdo de Agatha Christie chega a descoberta do
responsavel pelo crime por meio do raciocinio e da légica (1973, p. 46).

Conforme j& mencionado, os romances policiais tradicionais seguem uma
“receita” para conquistar os leitores viciados em montar “quebra-cabecas”. Por esse
fator, as personagens possuem caracteristicas semelhantes e sdo dotadas de esquisitices,
cada uma a sua moda. O que ndo pode faltar na personalidade delas € a inteligéncia e a
habilidade para raciocinar logicamente, ficando a critério dos escritores a criatividade
para criar o suspense dentro de suas variadas histérias de crime quase perfeito.

O mundo emocionante do romance policial aponta para o fato de Hercule
Poirot ndo fazer uso da violéncia porque ndo se agradava dela. As aventuras também
ndo fazem parte de sua personalidade. Ele é apenas a “mdquina pensante”. Suas
caracteristicas fisicas ndo destacam beleza alguma. O detetive faz uso de um grande
bigode e se torna uma figura ridicula, devido ao seu préprio nome Hercule e sua vaidade
excessiva (1979, p. 55).

Diferentemente de Holmes, Poirot ndo se detém em pistas, nem se baseia em
resultados de laboratérios como faz seu companheiro de profissdo. Sua maneira de
solucionar os problemas resume-se em consultar suas ‘“pequenas células cinzentas”, isto
€, resolve questdes criminais apenas pensando. Ele mesmo se julga um génio (1979, p.
56).

Para Albuquerque, Hercule Poirot € o grande destaque da segunda etapa do
romance policial, enquanto a melhor figura da primeira cabe a Sherlock Holmes. E
como se o detetive de Christie fosse a sublimacdo da criagdo de Doyle, isto é, Poirot
tem as caracteristicas positivas de Holmes, mas ndo possui os mesmos defeitos como a
queda por aventuras e a inclinacdo por toxicos (1979, p. 56). Ainda segundo relata o
estudioso, Agatha Christie mata o heréi Poirot no romance Cai o pano escrito em 1940,
mas sé publicado em 1975.

Da mesma forma que o amor ndo caberia nos romances policiais tradicionais, a
violéncia ndo combinaria com a personalidade de seus detetives. Talvez porque o carater
de solucionar os problemas de maneira calculista, os isenta a exposi¢do fisica, até
mesmo porque esses detetives comecam a trabalhar quando o crime j4 foi concretizado.
Sendo assim, ndo teria como eles sairem de seus ambientes fechados para se introduzir
no meio de uma cena criminal.

Além deste famoso herdi, Agatha Christie também criou a detetive feminina

que se tornou tao famosa quanto o primeiro personagem imortalizado por ela. Miss
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Marple, segundo Sonia Coutinho, aparece pela primeira vez, com 65 anos de idade, em
Assassinato na casa do pastor, um romance de 1930. A autora comenta que esta
personagem é descrita como sendo alta, magra, de olhos azuis e pele enrugada. E
caracterizada como uma mulher que tem preferéncia pelo campo e suas atividades
prediletas sd@o caminhar, cuidar de jardins e observar os pdssaros com seus bindculos
(1994, p. 46). Esta atividade propicia a velhinha saber das novidades da vida alheia em
primeira mao, o que também a favorece para que descubra, primeiramente, 0s
assassinos dos crimes que presencia, muitas vezes, por acaso.

Vale ressaltar que Miss Marple pode ser considerada uma velhinha moderna, ja
que faz um trabalho, ainda que ndo remunerado, fora do ambiente doméstico. Mesmo
que ocasionalmente, sua fun¢do seja descobrir o culpado por um crime, Sonia Coutinho
destaca o fato de Marple ser uma mulher que entra em contato com a esfera publica,

algo ndo muito comum para a época dos romances de Agatha Christie:

Sendo fandtica observadora de pdssaros, anda com bindculos
pendurados no pescoco, espiando o que pode e vendo o mdximo, tanto
em St. Mary Mead como em outros lugares. Assim, funciona como
detetive amadora, num periodo em que poucas mulheres tinham
emprego fora de casa e, portanto, ndo entravam em contato com a
esfera publica e, muito menos com assassinos (COUTINHO, 1994, p.
46).

Miss Marple como modelo de detetive feminina contemporanea é a precursora
de indmeras detetives mulheres que surgiram posteriormente uma vez que, desconstréi a
figura do detetive tradicional. A personagem dispensa a racionalidade e faz uso da
intuigdo para desvendar os mistérios, que envolvem os casos dos crimes que toma
conhecimento (1994, p. 47).

Miss Marple, assim, provoca uma leve mudanca no romance policial, pelo fato
de ser mulher e quebrar o paradigma do detetive masculino. Em outro momento sua
figura serd comentada com maiores detalhes. Mas, € importante ressaltar que embora
seus trabalhos, muitas vezes, acontegcam por acaso, considera-se o fato de uma mulher
receber a denominacdo de detetive, algo que, como ja foi discorrido, ndo era muito
comum na sociedade inglesa, no periodo da década de 30, ano em que € inaugurada a

figura de Jane Marple.
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2.3. Contexto e estrutura do romance policial e suas variantes

Para melhor conformacdo da narrativa policial, deve-se evidenciar como os
estudiosos definem esse romance. De acordo com Sandra Reimdo, o tipo mais
divulgado desta narrativa é o romance de enigma. Esse impulsiona e mantém a trama. O
término da histéria acontece quando, finalmente, desvenda-se o elemento que a
sustentou (1983, p. 11).

Pondo em evidéncia o criador do romance policial, Edgar Alan Poe, Sandra
Reimao afirma que o texto do escritor foi bastante influenciado pelos acontecimentos da
época, fatos que o levaram a inaugurar a narrativa. Assim, com o surgimento dos jornais
no século XIX também nasceu um novo publico. Este habita as cidades industriais que
serdo representadas nos romances policiais (1983, p. 12, 13).

Com o aparecimento do crime na cidade também se torna necessiario o
surgimento da policia. Sandra Reimdo afirma que os ex-condenados eram alistados para
ser policiais na Franca do século XIX. O mais famoso deles, Vidocq (1775-1857)
escreveu suas memorias e as publicou em 1828. Para se opor a esta figura, Edgar Alan
Poe cria o detetive Dupin (1983, p. 14).

O positivismo teve papel fundamental para a criagdo dessa personagem. Como
0s conceitos positivistas se baseiam nos fendmenos regidos pela lei, no romance
policial, como jd discorrido anteriormente, o criminoso é patologizado. E visto como
um inimigo social (1983, p. 14-15).

Ap0s as palavras de Reimao sobre o “tipo de romance policial”, que julga ser o
mais divulgado, pode-se, entdo, tentar ndo s6 definir como também perscrutar sua
vertente, a narrativa noir. Para cumprir esta tarefa, far-se-a4 o uso do estudo de Tzvetan
Todorov sobre as estruturas narrativas. O critico, a principio, discorre sobre a oposicao
entre a literatura de massa e a consagrada. Para ele, enquanto a ultima busca
originalidade, a criacdo de um género Unico, com caracteristicas proprias e inéditas para
que possa ser reconhecida, pelos seus pares, e assim ser considerada como literatura de
alto padrdo, a primeira procura seguir determinadas “‘regras” para obter €xito na criagao
do género proposto (2006, p. 93).

Todorov afirma que a “obra prima” ndo adentra em nenhum género a ndo ser o
dela prépria (2006, p. 93). O género policial considerado como literatura de massa,
ainda de acordo com o estudioso, tem suas préoprias regras. Para que um escritor de

romance policial seja bem-sucedido em sua criagdo, deve segui-las, uma vez que
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superar os padrdes € o mesmo que ir de encontro ao fracasso. Em outras palavras, para
ser um escritor policial competente € preciso ser fiel as suas normas, caso contrério,

cria-se um novo género, nao literatura policial. Recorramos aos conceitos do tedrico:

A obra prima habitual ndo entra em nenhum género sendo ao seu
proprio; mas a obra prima da literatura de massa € precisamente o
livro que melhor se inscreve no seu género. O romance policial tem
suas normas; fazer ‘melhor’ do que elas pedem é ao mesmo tempo
fazer o pior: quem quer “embelezar” o romance policial faz
‘literatura’, ndo romance policial. O romance policial por exceléncia
ndo é aquele que transgride as regras do género, mas o que a elas se
adapta (TODOROY, 2006, p. 94).

Essas consideragdes explicitam que para se fazer um romance policial é preciso
seguir suas regras. Desta maneira, pode-se afirmar que s6 € possivel fazer a comparacao
dessa narrativa com fotonovelas porque a estrutura dessas ultimas é formada a partir da
mistura de diferentes midias, o que as torna maledveis. Essa flexibilidade propicia a
facil adaptacdo de outras narrativas, em especial as noir, devido a proximidade entre
elas o suporte foto-novelistico. Esse, entdo, segue a determinados padrdes que dao a ele
o “direito” de levar a denominagdo de policial, isto €, as fotonovelas tomam emprestado
as caracteristicas da narrativa policial, e sdo facilmente reconhecidas como tal por seus
leitores.

Esse reconhecimento talvez se dé pelo motivo de os produtores das
fotonovelas, seguirem as “regras” da narrativa policial. O suporte fotonovela se adapta
aos padrdes exigidos para a confeccdo de uma historia detetivesca. Nele, a aventura
policial ndo € contada apenas por meio das palavras como no romance € nos contos,
pois naquele caso, os quadros fotograficos e didlogos curtos devem conformam um
enredo que seja considerado policial para seus leitores.

Assim, desde a capa sdo utilizados artificios que caracterizam algumas
historias de fotonovelas como policiais. A principio, o andncio avisa ao leitor o tipo de
aventura que chegard as suas maos, mas outros indicios também sdo evidenciados
como: a arma de fogo na capa, o nome do her6i que dd nome a revista e obviamente, a
histéria deve seguir os padrdes do romance policial, de que trata Todorov.

O estudioso chama atencdo para a presenga de um corte entre duas
manifestacoes essenciais. A primeira seria a grande literatura, isto é, a literatura

canonizada, que cria um género Unico, inédito, justamente por escapar as regras. A
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segunda, a arte que o tedrico denomina “popular”, e/ou de massa, tem seus padrdes, mas
estes devem ser seguidos com fidelidade para que ndo fuja do que se deseja produzir. E
importante lembrar que Todorov ressalta ndo ser possivel usar a mesma medida para

diferenciar a “grande” arte e a arte “popular”:

Eis um fato pouco notado e cujas consequéncias afetam a categoria do
belo: estamos hoje em presenga de um corte entre suas duas
manifestacdes essenciais; ndo ha mais uma tnica norma estética em
nossa sociedade, mas duas; ndo se pode medir com as mesmas
medidas a “grande” arte e a arte “popular”. (TODOROV, 2006, p.
94).

Assim, como os romances e contos policiais, as fotonovelas estdao enquadradas
na segunda arte; a “popular” e/ou de massa. Verificando-se a existéncia de fotonovelas
policiais, pode-se afirmar que sdo duplamente padronizadas, primeiro porque elas t€m
sua propria estrutura, quadros fotograficos, didlogos curtos; segundo, porque se adaptam
as caracteristicas do género detetivesco. Devido a essa maleabilidade é que se pode
considerar as fotonovelas como um suporte para publicar as mais diferentes narrativas.

Para entender melhor essas questdes, julga-se necessario discorrer sobre o que,
a principio, Todorov considera como “romance policial cldssico” (2006, p. 94).
Denominado também pelo teérico como romance de enigma, este, para ele, caracteriza-
se por ser construido por meio de uma dualidade, isto €, duas histérias: a do crime e a
do inquérito (2006, p. 95).

Ainda para Todorov, a segunda histdria se inicia antes de terminar a primeira.
Nesta, pouca coisa acontece, pois, suas personagens nao t€ém a fungdo de agir, mas sim,
de descobrir. Seus detetives sdo imunes. Portanto, nada de “mal” acontece a eles: “Nao
se pode imaginar Hercule Poirot ou Philo Vance ameacados por um perigo, atacados,
feridos, e ainda menos, mortos” (TODOROY, 2006, p. 95).

O estudioso compara as duas histérias que compdem o romance de enigma
com a fabula e a trama. Na descoberta dos formalistas russos, a primeira € o que se
passou na histéria e a segunda € a forma como o autor a apresenta. Da mesma maneira,
o romance de enigma tem a histéria que aconteceu efetivamente (o crime) € a que o
narrador explica como tomou conhecimento dela (o inquérito) (2006, p.96).

Outra dualidade utilizada por Todorov para explicar o romance de enigma € a

realidade do livro e a histéria dele. A ultima é contada por um amigo do detetive e,
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muitas vezes, explica como o livro foi escrito. Por outro lado, a primeira “nunca se
reconhece livresca” (2006, p. 95).

N3ao se trata de duas histdrias diferentes, mas de dois pontos de vista distintos
sobre a mesma situagdo. Para explicar melhor, Todorov afirma que o crime € a histéria
de uma auséncia, isto €, ndo € possivel sua presenca imediata no livro, ja o inquérito, € a
segunda histéria intermediada por uma personagem. Essa ndo tem importancia em si
mesma, apenas situa o leitor ao acontecimento criminal. (2006, p. 96-97). Nas préprias

palavras do estudioso:

Trata-se, pois no romance de enigma, de duas histérias das quais uma
estd ausente mas € real, a outra presente mas insignificante. Essa
presenca e essa auséncia explicam a existéncia das duas na
continuidade da narrativa. A primeira comporta tantas convencoes e
processos literdrios (que ndo sdo outra coisa sendo a “trama” da
narrativa) que o autor ndo pode deixd-los sem explicacdo
(TODOROY, 2006, p. 97).

A partir dessas consideragdes, pode-se afirmar que o romance de enigma €
construido a partir da visdao de um observador, uma vez que o narrador é um amigo do
detetive em busca de aprender com a inteligéncia deste. No caso, por exemplo, da
criacdo de Agatha Christie, Hastings observa como Poirot chega até o criminoso por
meio do levantamento de provas pela utilizacdo de objetos, pela andlise das atividades
dos moradores ou frequentadores da cena do crime, sempre utilizando o raciocinio
l6gico.

Como o romance de enigma é mais um levantamento de dados para desvendar
um mistério, torna-se uma histéria mais estética, pois conforme foi explicitado acima, o
detetive trabalha para descobrir um crime que ja aconteceu. Talvez seja por este fator
que as fotonovelas se assemelhem menos ao romance que Todorov denomina como
“classico”. Provavelmente, para o leitor ndo fosse tdo interessante uma trama montada
em quadrinhos, cujas personagens principais fossem imunes a aventuras perigosas,
permanecessem em quartos fechados, em alguns casos, escuros, somente fazendo uso do
cérebro, do raciocinio e da inteligéncia e nao de armas de fogo como os detetives do
romance noir que serd caracterizado adiante.

Todorov define como romance negro o género que ele afirma ser do interior do

romance policial, criado nos Estados Unidos. Diferentemente do romance de enigma,
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aquele funde as duas histérias. O crime n@o acontece mais anterior ao tempo da
narrativa, este coincide com a acdo (2006, p. 97). Pare ele, ndo hd romance negro
apresentado em forma de memoria. Os acontecimentos vao se desenvolvendo no
decorrer da narrativa: “Nenhum romance negro € apresentado sob a forma de memorias:
nao hd ponto de chegada a partir do qual o narrador abranja os acontecimentos
passados, ndo sabemos se ele chegarad vivo ao fim da histdria. A prospeccao substitui a
retrospeccao. ” (TODOROY, 2006, p. 97-98).

Todorov utiliza de um exagero para enfatizar a ndo imunidade do protagonista
da narrativa noir. Por se envolver em situacdes perigosas como: lutas corporais,
tiroteios, investigacdes enquanto os crimes ocorrem € por, frequentemente, cairem em
armadilhas criadas pelos inimigos, os detetives ficam vulnerdveis. Se eles enfrentam
circunstancias cuja tnica solucdo € a defesa com o auxilio de armas de fogo, por
exemplo, de fato, essas personagens que, muitas vezes, sofrem ferimentos, correm
grandes risco de morrer. No entanto, a morte dos detetives ndo ocorre, justamente,
porque € o que sustenta uma narrativa noir. Colocando fim a vida da personagem
principal, seja um romance candnico, seja um romance ‘“popular’, ndo teria mais razao
de ser. Em consequéncia, especialmente, no que diz respeito a narrativa policial, o
interesse do leitor seria assassinado, juntamente, com o detetive.

Dessa maneira, o mistério que aticava a curiosidade do leitor do romance de
enigma, ja ndo existe no romance negro. Ela é substituida pelo suspense. Todorov
comenta que enquanto a narrativa enigmatica parte do efeito (caddveres, crimes) para
chegar a causa, o romance noir, parte da causa para o efeito, isto €, o interesse do
receptor agora € sustentado pela expectativa do que pode acontecer: mortes, crimes,
dificuldades (2006, p.98).

No romance de enigma, ndo era possivel despertar esse tipo de interesse no
leitor, uma vez que suas personagens principais, como ja comentado anteriormente,
eram imunes ao perigo. Como afirma Todorov, nada podia acontecer com o detetive e
seu acompanhante. J4 no romance negro, o agente secreto arrisca tudo, sua saide e sua
vida, se preciso for (2006, p. 98).

O tedrico afirma que o romance negro se constitui a partir de elementos como:
violéncia, crimes, muitas vezes, sordidos e, ndo raro, as personagens tém como
caracteristicas a amoralidade. Uma especificidade deste romance € a segunda historia se
desenrolar no presente, mas a eliminacdo da primeira nao se torna uma regra, ja que os

fundadores da narrativa, Dashiell Hammett ¢ Raymond Chandler, preferem conservar o
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mistério. S6 ndo se pode esquecer que diferente do romance de enigma, na narrativa da
série negra, ele tem fungdo secundéria (2006, p. 98-99).

Todorov ainda comenta que o final do romance negro ndo reserva grandes
surpresas, diferente do romance de enigma. As ultimas pdginas deste, geralmente,
desvendam o mistério e surpreendem o leitor (2006, p. 101). Para ele, algumas de suas
caracteristicas podem até nortear o leitor a saber que ele tem em maos esta narrativa.
Assim, as descri¢cdes sdo feitas sem €nfase e mesmo os fatos pavorosos sdo tragados
com frieza ou até com certo “cinismo” (2006, p. 101). Em O Falcao Maltés (2001),
esses elementos podem ser exemplificados pela forma como o narrador descreve um
homem que foi baleado: “tinha quase dois metros e dez de altura. Um sobretudo preto
de corte comprido e reto com um estojo, abotoado do pescoco aos joelhos, exagerava
sua magreza (HAMMETT, 2001, p. 208). A frieza pode ser observada na descri¢do da
queda do homem ferido por uma bala de revélver: “Mantendo-se inflexivelmente reto,
sem estender as maos para amortecer a queda, ele tombou para a frente como cai uma
arvore (HAMMETT, 2001, p. 209). E ainda, em uma cena aterrorizante, a descri¢dao é
feita com indiferenca e insensibilidade: “Quando o segurou, a boca do homem abriu,
cuspiu um pouco de sangue [...] rolou pelo chdo até que o pé da escrivaninha o deteve
[...], os joelhos do homem se flexionaram, ele se dobrou na cintura e seu corpo magro se
enrijeceu por dentro do sobretudo [...] (HAMMETT, 2001, p. 209).

Com a intencdo de demostrar as fotonovelas como suporte da narrativa noir,
denominada por Todorov também de romance negro, torna-se importante destacar que
as histdrias construidas a partir da juncdo de elementos do cinema e das HQs,
dispensam as grandes descri¢des. Estas sdo substituidas pelos fotogramas. Pode-se fazer
o reconhecimento visual, em muitos casos, do tom ir6nico de algumas personagens,
principalmente dos préprios detetives. No entanto, esta caracteristica proporciona a
trama, muitas vezes, um toque de humor. Em meio a mortes, algumas histérias
representadas nas fotonovelas, proporcionam ao leitor, intervalos de fuga das cenas mais
violentas.

Mesmo as que ndo tém como caracteristica o leve tom de humor presente na
narrativa noir, sdo menos ‘“‘pesadas” que as narrativas que usam apenas O Trecurso
linguistico para sua construcdo. Nas fotonovelas, as aventuras policiais sdo
relativamente curtas, isto €, contam com, aproximadamente, sessenta paginas. O uso da
fotografia, na substitui¢do das descri¢des, colabora para a economia dos detalhes, que

ndo precisam mais ser especificados por palavras, pois a disposicdo das imagens
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permite ao leitor interpretar a partir da fisionomia e expressao corporal das personagens.

Fredric Jameson comenta as caracteristicas da narrativa de Raymond Chandler,
um dos escritores que inaugura o romance negro. Para o estudioso, o narrador das
histérias do escritor nao é nem naturalista nem poético e irreal. O papel daquele € ter um
tom de “voz” que pareca um relato falado ou se assemelhe a um testemunho. O narrador
conta os fatos com determinada distancia (2003, p. 56). Desde o romance de Hammett,
o distanciamento se tornou um elemento comum no romance negro.

Nas fotonovelas hd uma curta intervencdo de um narrador. Geralmente, um
quadro ou outro tem a fun¢do de explicar, avisar com antecipa¢do a atitude de uma
personagem. Dessa maneira, mesmo utilizando recursos distintos, a aventura
sequencializada pela unido de fotografias e didlogos se torna semelhante as construidas
apenas com palavras, pois devido a curta participagcdo de um narrador que quase nao
aparece, sua presenga se torna imparcial e distante. Isso também acontece porque, os
proprios quadros t€ém a fun¢do ndo apenas de descrever, conforme j4 mencionado, mas
também de narrar os fatos.

Jameson ainda expde as caracteristicas principais do romance de Chandler que
sao importantes ressaltar, justamente, para trazer a tona, a estrutura da narrativa noir. O
tedrico afirma que a narrativa de Chandler comeca com uma busca. Esta € “recheada”
com um assassinato, € muitas vezes, ocorre a morte da pessoa que estd sendo procurada.
O estudioso ainda repete o que ja foi comentado anteriormente. O detetive ndo tem mais
apenas o papel de levantar elementos que o leve ao raciocinio 16gico, pois ele nao habita
mais no campo do pensamento puro e da resolucdo de enigmas. Ao contrdrio, ele se vé
expulso para o mundo e se locomove incessantemente em busca de pistas que podem
ajudar seu cliente. (2003, p. 57).

Estas caracteristicas ndo se distanciam muito dos romances de Dashiell
Hammett. Com ele também ocorre o que é denominado por Jameson de “pista falsa”,
isto €, um acontecimento que tem a funcdo de chamar a atenc@o do leitor para lugares
equivocados. Os crimes acabam tendo papel secunddrio nas aventuras. Também sua
ocorréncia chega ao leitor de maneira mais lendéria que realista, assim como se toma
conhecimento de uma noticia no radio ou noticidrio (2003, p. 57).

Ao se voltar novamente para escritor Dashiell Hammett, talvez por ele fazer
parte da mesma escola de Chandler estudado por Jameson, verifica-se no romance O
falcdo maltés, por exemplo, que no inicio da histéria hd uma “pista falsa”. Uma mulher

procura o detetive Sam Spade a fim de incumbir-lhe da tarefa de encontrar sua irma que
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havia desaparecido. A partir dessa busca, ocorrem varios assassinatos, que também sao
secunddrios na trama. O “verdadeiro” foco das personagens € encontrar uma peca
valiosa, o falcdo malté€s. No trecho abaixo, pode-se verificar como, a principio, a
atencao do leitor é voltada para o caso da mulher que, aparentemente, preocupa-se com

0 sumigo da irma:

Nao sei onde ela o conheceu. Quer dizer, ndo sei em que lugar de
Nova York. Ela é cinco anos mais nova que eu, tem s6 dezessete anos,
e nio temos os mesmos amigos. Creio que nunca fomos tdo ligadas
quanto as irmas costumam ser. Mamae e papai estdo na Europa. Uma
coisa dessas iria matd-los. Tenho de trazé-la de volta antes que eles
voltem para casa (HAMMETT, 2001 p. 10).

Nas fotonovelas muitos pontos s@o semelhantes com os romances citados
acima. No entanto, em muitas aventuras, nao hé a presenca da denominada “pista falsa”.
Talvez porque suas histérias sejam mais curtas e os recursos utilizados para sua
construcio sejam distintos dos que sdo utilizados pelos livros. E muito comum, nas
fotonovelas, a problematizacdo ocorrer em volta do sumico de alguém, exatamente
como acontece no inicio da trama de Hammett. A diferenca é que naquela, este
empecilho, realmente, marca o ponto de partida para que os detetives sejam procurados.
Estes para cumprir as tarefas que lhes incumbem os clientes, percorrem as ruas da
cidade, utilizam, se necessdrio, (quase sempre €), a forca fisica e as armas de fogo,
assim como fazem os detetives da narrativa noir.

Jameson ainda faz uma afirmac¢do muito interessante. Para ele, a narrativa
policial segue a tendéncia basica de todas as tramas literdrias, isto é, toda intriga que se
caracteriza por retornar ao ponto de partida, depois de resolver a multiplicidade em

direcdo a uma unidade priméria. Torna-se importante recorrer as palavras do estudioso:

[...] en toda la narrativa policial la trama simplemente sigue la
tendencia bésica de todas las tramas literarias, o, mds en general, de
toda intriga, que se caracteriza por la resolucién de una multiplicidad
en la direccién de una unidad primaria, el retorno a algiin punto de
partida: el casamiento del héroe y la heroina y la formacién de una
nueva célula familiar original, el develamiento de los Origenes
misticos del héroe, etcétera JAMESON, 2003, p 58).

Como se pode observar, as tramas policiais retornam ao ponto inicial,
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justamente para encerrar a histéria. Assim, mesmo tendo um papel secundério, a morte
de uma personagem ou mesmo o sumig¢o dela, € explicada ao leitor no final. Da mesma
forma, ocorre nas fotonovelas, sejam estas policiais sejam romanticas. Ha sempre o
retorno ao inicio para que todos os pontos se amarrem e haja uma explicacao satisfatdria
para o receptor.

Nas fotonovelas romanticas € comum um casal encontrar obstdculos para
realizar o tdo sonhado casamento. No final, tudo se resolve e se 0 matrimdnio nao se
realiza, a0 menos sdo deixadas pistas para que o leitor pressuponha que haverd a
ocorréncia das bodas. Da mesma maneira, tanto o romance noir, quanto as fotonovelas
policiais, retornam aos fatos iniciais para explicar todos os acontecimentos e sanar as
dividas que ficaram pendentes no decorrer da narrativa. A diferenca de recursos
utilizados para a construcdo do enredo ndo impede que estas caracteristicas sejam
semelhantes entre o suporte intermidias fotonovela e os romances e contos policiais
aqui estudados.

Ricardo Piglia também em busca de definir o romance negro o compara com o
de enigma. Para ele, no ultimo, os crimes acontecem gratuitamente, isto €, ndo ha um
motivo aparente para o assassino praticar o delito. Se a justificativa existisse, 0 mistério
seria eliminado, pois este se fortalece, no romance que Piglia chama de inglés, quando o
culpado € o menos provavel (2003, p. 43).

Ainda de acordo com o critico, o detetive do romance de enigma nao procura
saber por que o crime foi cometido, mas sim, como. Ocorre entdo, o que seria o crime
perfeito. H4 um desafio a competéncia do investigador, justamente, por aquele nio ter
causa aparente. O mistério se solidifica porque, geralmente, a personagem que tem
motivos para cometer o delito nunca € culpada. O responsavel pelo ato criminoso,
geralmente, é a personagem que, aos olhos do leitor, ndo havia entrado na lista de
suspeitos. (2003, p 43).

Em compensagdo, no romance negro, de acordo com Piglia, termina o mito do
enigma. Nele, se hd um detetive, este além de decifrar os mistérios da trama, a cada
movimento, descobre a determinagao das relagdes sociais. Diferentemente do romance
policial clédssico, que vé o crime como uma patologia, no romance negro, o crime € a
sociedade estdo ligados, ou seja, esta € vista a partir do crime. Trata-se de um mundo
corrompido, que nas palavras de Piglia, ndo cheira bem, mas € este o cendrio que a
populacdo e o préprio leitor vivem (2003, p. 44).

Assim, ndo ha nada para desvendar e o tom do relato € bem diferenciado do
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romance de enigma. Como j4 explicitado anteriormente, Piglia também afirma que as
hipéteses e as dedugdes do detetive imdvel do romance inglés, sdo substituidas pela
experiéncia do agente secreto do romance norte-americano. Este se lanca cegamente a
investigacdo e ao encontro dos fatos. O processo investigativo, fatalmente, provoca
novos crimes (2003, p. 43).

Uma afirmacdo importante de Piglia é que a linguagem da acdo do detetive é
falada com o corpo: “el lenguaje de la accion es hablado por el cuerpo y el detective
antes que descubrimientos, produce pruebas” (PIGLIA, 2003, p. 44). Ao aplicar essas
defini¢des as fotonovelas, percebe-se que nelas a linguagem corporal nao sé estd mais
presente, como também mais exposta. Os quadros fotograficos representam os
movimentos dos detetives, suas lutas corporais, suas reagoes diante dos adversarios.
Além disso, também o leitor pode observar onde as personagens estdo localizadas.
Assim, € possivel perceber se o detetive estd dentro de um automdvel, caminhando
pelas ruas de uma cidade ou dentro de um escritdrio, o que pode acontecer no caso de
um detetive do romance norte-americano.

No romance negro o detetive tem um escritério, embora pouco permaneca nele,
justamente porque faz de sua atividade uma profissdo que exige dele a presenca
constante nas ruas. Piglia afirma que diferente dos detetives dos romances policiais
tradicionais que decifravam enigmas por mero prazer, os agentes do romance norte-
americano cumprem suas atividades por dinheiro, ou seja, eles fazem seus trabalhos e
recebem um pagamento por isso (2003, p. 44).

De acordo com Ricardo Piglia, o romance denominado negro € utdpico,
precisamente porque seus detetives dispensam a piedade, fazem uso de meios brutais,
mas nio se corrompem. E o que se pode observar em suas afirmacdes: “El detective no
vacila en ser despiadado y brutal, pero su cédigo brutal es invariable en um solo punto:
nadie podrd corromperlo. En las virtudes del individuo que lucha solo y por dinero
contra el mal, el thriller encuentra su utopia” (PIGLIA, 2003, p. 44).

Nas fotonovelas policiais, os detetives também nao se corrompem. Como nos
romances e contos, os detetives, também, sdo hédbeis para utilizar armas de fogo e ndo
pensam duas vezes em fazer uso da forga fisica para combater seus adversarios. Mesmo
trabalhando com estes recursos nas fotonovelas, a intencao dos herdis é sempre salvar
os mais fracos, os que de alguma maneira foram injusticados.

Da mesma maneira, para Ernst Mandel, as personagens criadas por Raymond

Chandler e Dashiell Hammett ndo habitam mais o0 mesmo ambiente que os detetives dos

109



romances tradicionais. A corrup¢do social e a brutalidade ocupam o centro da trama.
Isso tudo e também o fato de os detetives do romance norte-americano ‘“‘parecerem’”
durdes ndo os tornam insensiveis. Para o estudioso, eles permanecem sentimentais e
defensores dos mais fracos: “Sam Spade, Philip Marlowe [...] podrdn parecer personajes
tiesos, cinicamente carentes de cualquier ilusidn en el orden social existente, pero, en el
fondo siguen siendo unos sentimentales, defensores de damiselas en desgracia, del débil
oprimido por el fuerte” (MANDEL, 2003, p. 40).

Neste sentido, os detetives noir sdo construidos contraditoriamente. Eles, na
maior parte das vezes, tém dupla face. Demonstram personalidade forte e rude
praticando atos violentos, proferindo palavras asperas e ideias irdonicas. No entanto, a
crueldade, de certa maneira, € justificada. O objetivo desses agentes, quase sempre, €

movido pelo inconformismo perante a injustica aplicada contra seus protegidos.

2.4. Surge a narrativa noir

Nao foi apenas a figura de Marple que renovou o romance policial. Nasceu
também, na década de 20-30, outra vertente do género. De acordo com Paulo de
Medeiros e Albuquerque, neste periodo, surgiu um tipo de detetive diferente dos
anteriores. Este ndo fazia uso apenas da inteligéncia, mas também da forca fisica para
atingir seus objetivos (1973, p. 75).

Esse novo tipo de detetive surgiu nos Estados Unidos, apds a Primeira Guerra
Mundial e durante a ocorréncia do crack da Bolsa de Nova Iorque. Devido a isso, ha
grande crise financeira, que de acordo com Albuquerque, ¢ 0 momento propicio para a
exploracdo da violéncia. Essa comecou a ser divulgada pelos jornais e passou a fazer
parte do cotidiano norte-americano. Por meio das leituras das pdginas policiais presentes
nos jornais da época, os bandidos se transformavam em heréis ou vitimas em vista da
ineficiente perseguicdo policial (1973, p. 75).

As tensOes e os crimes aumentam ainda mais nos Estados Unidos com o
surgimento da Lei Seca, que consiste na proibicdo de vendas de bebidas alcodlicas.
Neste periodo, a ingestdo de dlcool era um hébito. A perseguicdo a seus vendedores
chocou a populacdo norte-americana, que se posicionou contra as autoridades e
favordvel aos denominados bootleggers. Estes, embora com fins altamente lucrativos,

atendiam a demanda de um grande publico. Ja os violadores da lei eram vistos nao s6
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como benfeitores, mas também, como vitimas dos que passaram a ser considerados
“vildes” por colaborar com o cumprimento da lei, que para o povo, era descabida (1973,
p. 76). Albuquerque afirma que os romances policiais, em geral, representam uma
época, retratam a atualidade do momento em que € escrito: Foi assim com Poe,
Gaboriau, Conan Doyle, com todos, enfim (1973, p. 76).

13

Ainda de acordo com o estudioso, o publico que lia nos jornais os “atos
heroicos” dos bandidos da época, pedia um her6i diferente daqueles comumente
encontrados nos romances policias até entdo. Albuquerque aposta na hipétese de que a
revista Black Mask tenha tido um estrondoso sucesso, justamente por publicar as
aventuras do detetive criado por Dashiel Hammet, “um dos maiores escritores policiais
de todos os tempos” (1973, p. 73).

Pode-se afirmar que Hammett criou uma nova escola no romance policial.
Albuquerque comenta que os livros desse escritor foram considerados obras-primas e
sua escrita marcou a evolucdo da narrativa policial. Apds a publicacdo de muitas
histérias para a ja citada revista Black Mask, também escreveu alguns romances. Em
1929, surgiram Safra Vermelha (Red Harvest) e Estranha Maldi¢cdo (The Dain Curse).
Em 1930, publicou O Falcdo Maltés (The Maltese Falcon), considerado sua obra prima
e um cldssico do romance policial. Em 1931, surgiu A Chave de Vidro (The Glass Key)
eem 1932, A Ceia dos Acusados (The Thin Man) (1979, 130).

Dashiel Hammett criou um detetive que a principio ndo tinha nome. No
romance O Falcdo Maltés, ele foi apresentado ao leitor como Sam Spade. (1979, p.
131). Este se tornou um modelo para os outros detetives que vieram depois, como por
exemplo, Phillip Marlowe, de Raymond Chandler e Mike Hammer, de Mickey Spillane
(1973, p. 77).

Nas narrativas, cuja personagem principal € Sam Spade, surgem dois novos
elementos que tornam as aventuras policiais bem diferentes das tradicionais, discorridas
anteriormente: sexo e violéncia. Albuquerque ressalta que estes ingredientes sdao
introduzidos nas narrativas de Hammett de forma natural, ndo for¢cadamente, como
encontrados nos romances que nasceram depois (1973, p. 77).

Pode-se afirmar que o detetive de Dashiell Hammett é mais humanizado, ja que
ndo € apenas uma maquina de raciocinar. Além disso, tem tendéncia a se entregar aos
desejos sexuais. Com isso, a narrativa que era apenas problema, construida com a
auséncia de amor e sexo, foi substituida pelas aventuras recheadas com estes elementos.

Sam Spade, a personagem que inaugura o romance noir, também faz uso da violéncia:
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“Sexo e violéncia sdo introduzidos no romance policial por Spade. Mas comedidamente.
Somente quando é necessdrio ou quando a situacdo se apresenta. E um grande
personagem” (ALBUQUERQUE, 1973, p. 78).

P.D James ressalta Continental O.P, outra personagem criada por Dashiell
Hammett. O autor o caracteriza como um individuo impiedoso, que utiliza a violéncia
para combater a ela prépria. E fiel ao emprego, ndo se rende a subornos e no romance
Safra Vermelha (1929), dispensa vigorosamente uma mulher que tenta seduzi-lo (2012,
p 78).

O estudioso aponta Dashiell Hammett e também Raymond Chandler como
criadores dos mais importantes detetives durdes, caracterizando-os como inovadores do
romance policial. Ele também faz uma interessante comparacdo entre 0s romances
policiais britanicos e a escola norte-americana.

James afirma que a narrativa em questdo nasceu em 1920 na Inglaterra,
momento em que a sociedade conservava a crenca em um cddigo religioso baseada na
denominacdo judaico-cristd. Assim, na sociedade da época, a virtude era considerada
um padrdo de vida, enquanto o crime € quem o cometia deveriam ser banidos por seus
desvios. Como 0s criminosos eram vistos como aberracao, tolerava-se sua condenacdo
por meio do enforcamento (2012, p. 74).

A Europa, pés-primeira guerra, nos anos 1930, estava “livre” do crime
doméstico. Mesmo sabendo que em algumas cidades interioranas havia a presenca de
violéncia, ela era pouco divulgada nos meios de comunicagdo. Este ocultamento dava a
possibilidade de se viver em uma aldeia ou em uma cidade do campo com a forte
impressdao de total seguranca. Este ambiente confortivel pode ser encontrado nos
romances de Agatha Christie (JAMES, 2012, p. 75).

Pode-se dizer que a escritora representa em seus romances policiais uma
sociedade que ndo aceita o crime porque ele desestabiliza a ordem. O detetive €, entdo,
heroicizado, justamente, por reestabelecer a paz. Assim como os moradores do interior
europeu, as personagens de Agatha Christie vivem em mundo que divide os bons dos
maus e exclui aqueles que praticam a violéncia. Da mesma forma, afirma James: “Em
geral, é essa visdo da Inglaterra que os autores de histérias de detetive dos anos 1930,
sobretudo as mulheres, retratam: classe média, hierarquizada, rural, pacifica” (JAMES,
2012, p. 76).

Esta divisdo maniqueista entre o bem e o mal, o detetive e o criminoso, &

rompida nos romances policiais modernos, justamente porque uma das principais
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caracteristicas das personagens criadas pelos inovadores do romance policial, conforme
comentado acima, € utilizar o recurso da violé€ncia para atingir seus objetivos.

Os agentes secretos dos romances de Dashiell Hammett e Raymond Chandler
ndo estdo preocupados em reestabelecer a ordem, ao contrdrio, representam uma
sociedade, de certa forma, desordenada. Mesmo utilizando artificios préprios dos
criminosos, tornam-se herdis ou “anti-herdis”. Assim, representavam muito bem o meio
social da época, periodo em que, conforme jé discutido, os que respeitavam as leis eram
desprezados pela populagdo norte-americana enquanto 0s que se posicionavam contra
elas recebiam seu louvor. Devido a essas caracteristicas, pode-se dizer que, no
denominado “romance americano”, desaparece a linha divisdria que separa o bem do
mal, o vildo da vitima, o criminoso do detetive. Torna-se interessante recorrer as
palavras de James que retrata bem a diferenga entre os romances policiais britanicos e
os americanos. Para ele, considerar que Agatha Christie e Dashiel Hammet facam parte

da mesma categoria, soa até mesmo, estranho:

As diferencas entre a escola de durdes americanos e os autores da Era
Dourada, como Agatha Christie, Dorothy L. Sayers e Michael Innes,
sdo tdo profundas que chega a parecer forcado colocar os dois grupos
na mesma categoria. A histéria de detetive britdnica preocupa-se em
transformar a desordem em ordem, uma espécie de reconciliacdo e
cura social, devolvendo a mitica aldeia de Mayhem Parva a
tranquilidade anterior a perturbagdo; enquanto nos Estados Unidos,
Hammet e Chandler mostravam e exploravam os grandes levantes
sociais dos anos 1920 — o desrespeito a lei, a corrupgdo, a Lei Seca, o
poder e a violéncia de gingsteres notdrios que chegavam perto de se
tornar herdis folcléricos, o ciclo de progresso e depressao -, criando
detetives que estavam acostumados a esse mundo e podiam enfrentd-
lo em seus préprios termos (JAMES, 2012, p. 76-77).

Outra caracteristica importante propria do detetive criado por Hammet € seu
envolvimento com mulheres. A func@o detetivesca agora € exercida como profissdo e
nao mais por hobby como os agentes britanicos. James faz uma comparagdo entre Sam
Spade, de Dashiel Hammet e Fhilip Marlowe, de Raymond Chandler. Para ele, embora
o ultimo ganhe a vida de modo perigoso e sem lei, como o primeiro, ele tem um pouco
mais de integridade moral. De acordo com o estudioso, esta personagem escolhe o
trabalho que vai fazer, ndo aceita dinheiro ilegal, € fiel a seus amigos e clientes. Possui
mais sensibilidade ao sofrimento das vitimas com quem costuma lidar e tem aversdao ao

mundo corrupto e desumano que convive (2012, p. 81).
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Também € vélido trazer a tona a relagdo ambigua que ambas personagens
mantém com a policia, uma vez que até certo ponto, alimentam uma parceria com estes
sujeitos, mas ao mesmo tempo estabelecem com eles declarada inimizade. Nos
romances estrelados por Spade e Marlowe, a corrupcdo e a brutalidade policial
saoquestionadas (2012, p. 82).

James também comenta sobre outro detetive criado por Dashiell Hammett.
Continental O.P surge antes de Sam Spade. Ambos sdo semelhantes no que diz respeito
ao envolvimento com mulheres, pois ambos ndo se apaixonam por elas. Ao contrario
deles, Marlowe se deixa entregar a emog¢des amorosas (2012, p. 82-83).

O estudioso caracteriza essas personagens como detetives durdes e ressalta o
papel feminino em suas aventuras. Nenhuma delas exerce o papel de mulher do lar, mas
também nenhuma tem a fun¢do de companheira valente, apta a utilizar violéncia e arma
de fogo para colaborar com o trabalho detetivesco. Geralmente, as mulheres presentes
nas historias desses detetives, sao sensualizadas, vistas como adversdrias e se
necessdrio, os herdis as entregam a justica sem a minima compaixao (2012, p. 84).

James também cita Ross Macdonald como um dos principais escritores de
romance moderno. Sua criacdo € o detetive Lew Archer. Suas tramas sdo uma critica a
sociedade insensivel, ambiciosa e corrupta. Por isso, causadora de danos na
humanidade. Em suas histérias ndo hd a auséncia de violéncia. No entanto, o detetive de
Macdonald tem forte empatia com o sofrimento do préximo. Comparado com Chandler,
o estilo do primeiro € menos romantico (2012, p. 85).

Por fim, James considera Sara Paretsky, criadora do detetive feminino, Vitoria
Warshawski, a mais notdvel dos escritores modernos. De acordo com ele, a personagem
¢ uma imitagdo do mito de detetive solitdrio, que estabelece uma campanha isolada
contra a corrup¢do. Além de humilde é humana, um pouco diferente dos durdes

masculinos. E sexualmente liberada. Isso porque segundo James:

Paretsky conduz sua campanha contra a injustica e, em especial, pelo
direito de as mulheres controlarem suas vidas e sua sexualidade.
Nenhuma outra escritora de crime combinou tdo eficazmente e de
maneira tdo convincente uma bem elaborada historia de detetive com
o romance de realismo social e de protesto (JAMES, 2012, p. 86).

A detetive de Paretsky estrela em um romance moderno de detetive. Ela é uma

personagem diferenciada. Trata-se de uma mulher que faz uso da violéncia, da arma de
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fogo e ndo apenas da inteligéncia, da esperteza, da intui¢do para identificar seus
adversarios. Além disso, conforme serd comentado adiante, a protagonista € uma mulher
solitaria, independente ndo apenas profissional e financeiramente, mas também
sexualmente. Este aspecto torna Victoria ainda mais interessante, pois sua ‘“‘dureza”
como detetive ndo lhe deixa menos feminina. Sua personalidade é dotada de um
agucado sentimento de empatia e de humanidade. Essas questdes sobre Warshawski
serdo detalhadas no ultimo capitulo da presente tese, momento em que a personagem
presente no romance Anjo da Guarda, de Sara Paretsky, serd analisada com mais

detalhes.

CAPITULO 3
3 - FOTONOVELAS NOIR

3.1 Sobrenoir

Conforme visto no capitulo anterior, nas décadas de 60 e 70, o mercado
editorial publicava uma grande variedade de fotonovelas. Neste capitulo, o estudo sera
centrado nas fotonovelas que podem ser denominadas policiais.

Conforme ja mencionado, as fotonovelas podem ser comparadas com o
romance policial moderno, primeiro porque a flexibilidade estrutural dd a elas a
condicdo de suporte para representar as mais variadas narrativas. Segundo porque,
conforme discutido anteriormente, elas se aproximam da narrativa noir, devido as
caracteristicas semelhantes entre ambos.

Nesse capitulo, tem-se o objetivo, portanto, de estudar as fotonovelas como
suporte da narrativa policial, ressaltando as semelhangas e diferencas entre elas e o
romance noir. Destacar-se-4 os principais tragos que levam um enredo montado por
meio de fotografias, ser reconhecido como narrativa policial. Por fim, comparar-se-a as
personagens principais, isto €, os detetives das fotonovelas com alguns agentes criados
pelo fundador do romance noir, Dashiell Hammett. Desta maneira, tentar-se-a
comprovar as interseccdes existentes entre estes romances e as historias publicadas em
revistas, suas aproximagoes e seus afastamentos.

Enfatiza-se que as fotonovelas policiais se diferenciam das que podem ser
caracterizadas como “tradicionais”, isto €, aquelas baseadas na construcdo do amor

romantico. Estas diferencas podem ser visualizadas ja na capa da revista, pois aquelas
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levam o nome do detetive no titulo, diferentemente das revistas voltadas
“especialmente” para o publico feminino.

Assim, a Editora Vecchi publicava fotonovelas romanticas na revista feminina
GrandeHotel, fotonovelas policiais nas Revistas As aventuras deLucky Martin e
Jacques Douglas. Uma arma de fogo na capa da primeira revista policial indica o
conteddo ao leitor. As duas ultimas sdo organizadas de forma muito semelhantes: a
histéria de fotonovela é o conteido principal. No entanto, algumas destas revistas
também publicam contos policias em suas ultimas paginas. Antncios de variados
cursos, de como cuidar do corpo feminino e/ou masculino, de relogios, de
eletrodomésticos, de cremes para pele, do proximo episddio estrelado pelos herdis
detetivescos, e até mesmo, traziam o anuncio de outras revistas divulgando-as ao
receptor. Na capa, geralmente, ¢ anunciado o nome da histéria e dos atores que atuam
nos papéis principais e, quando publicados, também o leitor toma conhecimento dos
titulos dos contos policiais.

Conforme demonstrado anteriormente, muitas fotonovelas foram adaptacoes de
filmes. Nao se pode esquecer que sua estrutura € construida a partir da mescla de midias
em que hd a mistura de elementos do cinema e das HQs. Dai a justificativa para
denominé-las suporte intermididtico. Assim, uma sequéncia de fotos representa a acdo e
a interpretacdo dos atores, a0 mesmo tempo que ddo movimento a narrativa. Levando
em conta que o objetivo do trabalho € demonstrar que o suporte fotonovelas comportam
a narrativa noir, intenciona-se ressaltar, nesse momento, as caracteristicas que podem

99 ¢«

permitir as fotonovelas adentrarem no ‘“canone” “noir”. A intengdo desse trabalho é
fazer um levantamento dos elementos “noir” presentes nas fotonovelas, seja em relagdao
aos filmes, seja em relagdo aos romances e/ou contos.

Como se sabe, discorreu-se no capitulo anterior sobre a defini¢do da narrativa
noir na literatura. Dessa maneira, torna-se interessante considerar o conceito de noir
também nos filmes. Fernando Mascarello questiona se o termo noir existe
cinefilicamente, justamente porque segundo ele, existem textos que acreditam em sua
inexisténcia: “fa inapeldvel de noir, o coracdo bate mais forte sempre que deparo com
um texto (sao tantos!) que pretende demonstrar que o filme noir ndo existe. O ultimo foi
um capitulo do americano Steve Neale” (MASCARELLO, 2006, p. 177).

No entanto, o critico ainda afirma que o rol dos convertidos ao cinema noir é

maior que o dos céticos e, segundo ele, qualquer cinéfilo definird noir como: “Sim,

claro, aqueles policiais dos 1940 de luz expressionista, narrados em off, com um loura

116



fatal e um detetive durdo ou um trouxa, cheios de violéncia e erotismo”
(MASCARELLO, 2006, p, 178).

Diante do questionamento se existe ou ndo cinefilicamente o termo noir,
Mascarellos decide por considerar sua existéncia. No entanto, ele explica que entre o
principio dos anos 1940 e meados de 1950, ninguém havia utilizado o termo. Por isso,
diz-se que como objeto artistico, este € um género que nunca existiu (2006, 178).

Ao que diz respeito ao cinema, Mascarellos afirma que foram os franceses os
criadores do noir e nao os americanos. Como os franceses foram privados do cinema
hollywoodiano durante o pds-guerra, depararam-se diante de uma nova leva de filmes.
O termo surge devido a “Serie Noire”. Segundo o estudioso, trata-se de uma colecdo
editada na Franca com obras de literatura hard-boiled. Partindo desta, o critico e
cineasta Nino Frank criou o rétulo noir, no ano de 1946 (2006, p. 179).

Ainda de acordo com Fernando Mascarellos, a criacdio do noir foi
retrospectiva. Além disso, sua constru¢do foi feita em duas etapas: primeiro francesa,
depois americana. A ultima foi inaugurada no final dos anos de 1960, com o capitulo
intitulado “Black cinema”, uma tentativa de traducao do termo francés (2006, p. 179).

Em didlogo com a literatura policial, no cinema, o crime, de acordo com
Mascarellos, € o elemento central da narrativa noir. Este tema é entendido como campo
simbolico da problematizacdo causada pelo mal-estar americano no periodo pds-guerra.
Devido a isso, as personagens foram caracterizadas de maneira ambivalente e os filmes
adquiriram um tom pessimista e uma atmosfera cruel, paranoica e claustrofébica (2006,
p. 181).

Em relacdo a estilistica e a forma narrativa, Fernando Mascarellos afirma ser
comum a presenca de elementos como flashback, ilumina¢do com profusao de sombras
e a exposicdo de alguns motivos iconograficos como: janelas, espelhos, escadas,
relégios, ambientacdo da cidade a noite, ruas escuras e desertas. O estudioso ainda
afirma ser muito comum, de acordo com as estatisticas, os titulos fazerem menc¢do a
estes elementos ou mesmo a motivos temdticos como: assassinato, beijo, morte, panico,
medo, choro “killing, kiss, death, panic, fear, cry” (2006, p. 181-182).

Na visdo de Mascarello, noir, mais do que um género é um fendmeno: “o noir
nio é género, nem tom, nem estilo. E um fendmeno, e acima de tudo social
(espectatorial). A maior prova de que existe? A fascinacdo que produz, o desejo que
desperta: ‘a mistica noir’” (MASCARELLOS, 2006, p. 185).

A narrativa noir também é considerada um fendmeno pelo estudioso Spicer A.
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Ele faz alusdo ao comentdrio de James Naremore de que o filme noir € uma construgcao
discursiva envolvente, uma categoria critica necessiria, cujo uso se tornou parte
indispensdvel da histéria cultural. Esse fendmeno engloba ndo apenas romances e
filmes, mas também outros meios de comunicagdo como: radio, televisao, fotonovelas e
video games'? (2010, p. 40).

A partir das consideragdes de Spicer, pode-se verificar que as fotonovelas
também sofreram influéncias deste estrondoso fendmeno conhecido como noir. Desta
maneira, torna-se importante destacar que os titulos de algumas fotonovelas mencionam
elementos semelhantes aos citados acima, isto €, o nome das histOrias, muitas vezes,
refere-se a0 mundo policial e/ou criminal: “Mistério em Grey Ville” em As aventuras
de Lucky Martin (1971). Na mesma revista “O mistério da bela desmemoriada” (1974).
“Bom dia espia”, da revista Jacques Douglas (1969) e “A morte espreita o amor”
(1969). (Grifo nosso)

Como se pode observar, nos titulos, as palavras em negrito sdo elementos
referentes as tramas policiais. Na primeira revista, o significante mistério aparece em
dois titulos diferentes. Na segunda, as palavras-chave sdo respectivamente: espia que
faz mencdo a funcdo detetivesca; e morte, ingrediente quase imprescindivel, j& que
muitas vezes, o surgimento de um caddver se torna o motivo para o inicio do trabalho
dos detetives de uma aventura policial.

Também € necesséario lembrar que as histérias de fotonovelas policiais eram
organizadas com fotografias em preto e branco. Assim, elas se aproximam do cinema
também no que diz respeito a profusdo de sombras destacada por Mascarellos. As
questdes levantadas até entdo serao mais detalhadas no decorrer da andlise e poderdo ser
verificadas com mais clareza posteriormente.

Spicer evidencia a auséncia de consenso em relacdo ao termo noir. H4 também
um desacordo sobre as caracteristicas que compdem o filme noir ou quais filmes entram
nesse “canone”. Essas dificuldades sdo causadas justamente porque o filme noir € uma
marca retrospectiva nio usada nos anos de 1940 ou 1950 pela indistria de filmes como

uma categoria de produgdo’ (2010, p. 39).

[...] “film noir ... as an envolving discursive construstion, na imprecise but necessary critical category
whose use has become na indispensable part of cultural history, one that helps to make sense of diverse
but importante phenomena that encompasses not only fiction and films but also other media such as radio,
television, graphic novels, and video games (Spicer, 2010, p. 40)”.

B“However, this habitual use of the term should not be taken to imply a uniform consensus about what
film noir actually is, and there is considerable dispute about what are the shared features that mark a noir
film, and therefore which films should be included in this category. These problems are partly caused
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O estudioso ainda comenta que o filme noir acaba se tornando um género
hibrido por ter o suspense como principal elemento da narrativa policial, misturado com
outros ingredientes como melodramas goéticos, horror, ficcdo cientifica, entre outros
(2010, p. 40). As fotonovelas, por sua vez, denominadas policiais pelas proprias
Editoras, muitas vezes, publicam enredos com géneros mesclados. Nao € tdo incomum,
portanto, nestas revistas, um detetive policial se deparar com adversarios nao-humanos
ou humanos motivados por efeitos hipnoticos.

Sabendo dessa hibridizagao do filme noir, pode-se compreender melhor a
“impureza” encontrada em alguns enredos policiais das fotonovelas. Muitos deles,
assim como ocorrem nos filmes, conforme comentado acima, ndo tém todas as
caracteristicas encontradas na literatura e/ou nos filmes noir. Esta questdo nao retira as
fotonovelas que serdo estudadas da classificacdo de narrativa policial, até porque, como
ja ressaltado anteriormente, os estudiosos ndao entram em acordo para julgar com
exatidao o que pode ou ndo ser considerada género noir.

Partindo dos comentérios de James Naremore, pode-se perceber que o contexto
histérico influenciou algumas caracteristicas do filme noir. De acordo com ele, nos
primeiros anos apds a primeira guerra mundial, os surrealistas usaram o cinema como
ferramenta para destruir a arte burguesa. O enfraquecimento da sublimacdo da vida
cotidiana foi reforcado pelo surgimento de filmes com narrativas inverossimeis,
confusas e incoerentes como: filmes de horror, comédias e, especialmente, depois da
Segunda Guerra Mundial, surgiram os filmes detetivescos “Chandleresque”. Estes,
muitas vezes, perderam o controle de seus proprios enredos € se tornaram aventuras
alucinatdrias no submundo do crime (2008, p. 18).

James Naremore afirma que no periodo pds-guerra, muitos dos temas
filosoficos existenciais foram discutidos por escritores como Dashiell Hammett,
Chandler, James M. Cain. Esse grupo se uniu com Wright, Hemingway, John dos Passos
e Faulkner. Quem descobriu esses romancistas foram os franceses e mais tarde, eles
também revelaram autores de Hollywood (2008, p. 18).

Nao se pode esquecer que Dashiell Hammett e Raymond Chandler foram os
precursores da narrativa noir em sua forma escrita. De acordo com Spice A., os

trabalhos de James M. Cain, Raymond Chandler, Dashiell Hammett, Jim Thompson e

because film noir is a retrospective label what was not used (in the 1940s or 1950s) by the film industry
itself as a production category and therefore its existence and features cannot be established through
reference to trade documents” (SPICER, 2010, p. 39).
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Cornell Woolrich foram adaptados para filme noir (2010, p. 11). E importante ressaltar
essa informacgdo, justamente por lembrar que a producdo literdria de dois destes
escritores (Hammett e Chandler) serd um dos objetos de estudo deste trabalho.

Voltando as questdes surrealistas, Naremore comenta que estes eram atraidos
pelo cinema “fantéstico social” (social fantastic), por histérias de amor erético. Entre os
que adentravam em sua preferéncia estavam os de gangster e os de assassinatos,
justamente porque retratavam uma “decoracdo urbana maravilhosa”, o comportamento
antissocial e a violéncia (2008, p. 18).

Neste sentido, os romances, filmes e o que se pode ousar denominar
fotonovelas noir, de certa forma, representam os habitantes no espaco urbano com
comportamento “antissocial”, por fazer uso da violéncia e de outros artificios que
infringem leis, regras e padrdes considerados corretos na visdo da sociedade. Além
disso, bandidos, assassinos € homicidios s@o elementos fundamentais na constru¢ao dos
enredos policiais modernos, independente da forma usada para representd-los.

James Naremore (2008) comenta sobre o que ele denomina de primeira fase do
filme noir, o que compreende o periodo de 1946, que marca o inicio dos filmes de
Hollywood em Paris pds-guerra e o come¢o da Nova Onda da Franca (French New
Wave). Ainda de acordo com o estudioso, ndo € possivel afirmar com exatiddo quando
foi produzido o primeiro filme noir. No entanto, pode-se constatar que escritores
americanos significantes comecaram a surgir nos filmes franceses em agosto de 1946
(1996, p. 15).

Naremore cita O Falcdo Maltés (The MalteseFalcon) como um dos filmes que
foi exibido nas telas de cinema em Paris, no periodo da guerra (1996, p 15). Deve-se
considerar que o livro de Dashiell Hammett, intitulado O Falcdao Maltés, toi adaptado
para filme e, por isso, serd um dos objetos de estudo deste trabalho, com o intuito de
possibilitar uma anélise comparativa com as fotonovelas policiais.

Naremore ainda afirma que esse filme (entre outros) estd no grupo das
primeiras producdes que dao inicio a um estilo cinematografico diferente, isto €, estd
inserido em uma categoria emergente e exerce uma influéncia significativa na Franca
por pouco mais de uma década (1996, p. 15).

De acordo com Edward Dimendberg, o estilo noir deixa o espectador
desorientado por causa da ruptura com as normas do cinema. A principal caracteristica
deste eram as acoes logicas. O noir ignora a divisao estabelecida entre o bem e o mal, as

personagens com caracteristicas bem definidas, isto €, heroinas com feminilidade
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exacerbada e herdis extremamente honestos (1992, 116-163).

3.2 Elementos noir na Fotonovela “Rosas da morte” em comparacio com os

romances O Falcao Maltés eSafra Vermelha de Dashiell Hammett

Partindo desses pressupostos, tem-se a pretensao de ressaltar as caracteristicas
proprias da narrativa noir encontradas nas fotonovelas, tanto em comparagdo aos
romances/contos quanto aos filmes. Essa proposta tem como objetivo evidenciar o papel
de suporte intermididtico realizado pelas fotonovelas, trazendo a tona as caracteristicas
que propiciam esse material representar narrativas noir, a tal ponto de ser digno de
adentrar no campo das narrativas policiais. Torna-se importante enfatizar que a
prioridade serd detectar semelhancgas e diferengas entre o objeto de estudo deste trabalho
e a narrativa noir em sua forma é€pica, romances e contos.

A Revista Lucky Martin da Editora Vecchi de 1979, publicou uma histéria
policial denominada “Rosas da Morte”. Como se pode observar, no titulo, estd presente
um elemento muito comum na narrativa noir: a morte. A presenca desta também,
conforme visto anteriormente, surge em muitas denominacdes de filmes noir.

Na capa dessa edi¢do, o leitor se informa sobre seu contetido, e sabe que sera
presenteado com duas fotonovelas, dois contos policiais, uma reportagem sobre mafia e
uma pesquisa sobre a Pedra da Gdvea, no Rio de Janeiro. E importante ressaltar a
presenca de temas relacionados com o mundo policial.

Embora a capa desta revista seja colorida, as fotografias em preto e branco
compdem o enredo. Esta caracteristica aproxima a histéria narrada em quadros
fotograficos dos filmes noir, cujas imagens também sao construidas em preto e branco.

A apresentacdo do enredo se assemelha com a introducdo de filmes. Como
estes, hd a apresentacdo das personagens e seus respectivos atores, além de informacoes
sobre os responsaveis pela producdo, direcdo e pelas fotografias da fotonovela. Assim, a
“folha de rosto” desta aventura se aproxima das cenas introdutérias dos filmes, que tem
como objetivo informar o telespectador quem os produziu, dirigiu-os, e também

destacar os atuantes que interpretam as personagens principais.
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LUCKY MARTIN, Editora Vecchi, 1979, p. 4

Nos romances e contos noir, as descri¢cdes sdo curtas e as personagens possuem
muito pouco espaco para reflexdes. Em uma narrativa policial, o foco esta sobre o
detetive. Suas agdes, geralmente, sdo descritas rapidamente. Por quase nunca estar
sozinho ou porque seu trabalho exige a necessidade de se comunicar com terceiros para
cumprir o objetivo de desvendar os mistérios que envolvem os crimes, as aventuras
representadas em livros, geralmente, sdo construidas com uma grande quantidade de
didlogos. Esse recurso aumenta a tensdo das cenas, dando a impressdo que as agdes
ocorrem, no momento que o leitor estd em contato com o texto. Também, aumenta a
dinamicidade da histéria, dando o ritmo e a velocidade necessdria a aventura policial.

Essa caracteristica facilita a adaptacdo de romances e contos, tanto para filmes
quanto para fotonovelas, ja que os didlogos sdo um dos elementos fundamentais para a
constru¢do do ultimo material. Dessa maneira, as fotonovelas se tornam muito
semelhantes aos filmes. Em ambos, as historias sdo mais condensadas, pois dispensam-
se as descricOes de lugares, de atos das personagens e de caracteristicas fisicas dos
participantes da trama. As cenas representadas por fotografias substituem as partes
descritivas. Estas sdo pouco extensas no romance policial, mas colaboram para deixar as
narrativas mais longas.

O que permite a semelhanca entre os filmes e as fotonovelas sdo, justamente,
os elementos coincidentes para a construcdo de ambos. Conforme ji mencionado,
embora com algumas diferencas, as fotografias e a producdo por trds das cameras sao
fundamentais para a realizacdo das duas expressdes artisticas. Além disso, tanto o
cinema, quanto as fotonovelas contam, respectivamente, com a atuacdo de atores e

modelos-intérpretes.
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A adaptacdo de OFalcdo Maltés para filme, do ano de 1941'

, certamente,
deixou a narrativa mais curta. Ele tem duracdo de 96 minutos. J4 o livro tem 293
paginas. A leitura da narrativa policial é considerada f4cil. No entanto, ndo € possivel
terminar esta atividade em apenas um dia. Levando em conta os intervalos de leitura
causados pelas ocupagdes que dividem o tempo do leitor e considerando o ritmo de
leitura de cada individuo, s6 € possivel afirmar que ndo € tdo rdpido concluir os
romances de Dashiell Hammett, por exemplo. Mesmo o filme sendo um longa, prende
a aten¢do do espectador por pouco menos de duas horas.

As fotonovelas também s@o consideradas leituras de facil decodificacgao.
Obviamente, a disposi¢ao de fotos e quadros fotogrificos simplificam qualquer enredo.
No entanto, elas também sdo longas e mesmo que um leitor opte por fazer sua leitura
sem interrup¢des nao € possivel conseguir find4-la em menos de duas horas.

Para demonstrar o que hd “de noir” nas fotonovelas, os dois romances de
Dashiell Hammett, ja citados acima, serdo, frequentemente, utilizados como material de
comparacdo com as producdes publicadas em revistas. O filme, por ser adaptacdo da
narrativa O Falcdo Maltés, também serd usado como recurso para expor as fotonovelas
como suporte de outras narrativas.

E interessante destacar a diferenca de narradores nos dois romances de Dashiell
Hammett. Geralmente, na narrativa noir, € o proprio detetive quem conta sua aventura
em busca de informagdes para desvendar um mistério que envolve um crime. E o que
acontece em Safra vermelha. O narrador, segundo as defini¢des de Gerard Genette, é
homodiegético. Isso porque de acordo com o tedrico, pode-se denominar intradiegético,
o narrador que estd incluido na narrativa, isto é, a0 mesmo tempo que ele narra, ele
participa da trama, ele €, simultaneamente, personagem e narrador.

Portanto, o narrador intradiegético desse romance nao tem nome e divide sua
perspectiva com os leitores. Devido a esse fator, esses, por sua vez, ficam com uma
visdo, de certa forma, limitada dos fatos. O detetive inicia sua aventura na cidade, onde
¢ mandado para exercer seu trabalho da seguinte forma: “A primeira vez que ouvi falar

de Poisonville (Cidade-Veneno) foi em Butte, no Big Ship, dos 1dbios de um malandro

' THE MALTESE Falcon (O FALCAO maltés). Direcdo: Jonh Huston, 1941. Fotografia Arthur Edeson.
100 min, p&b. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=gG5kz320t20&list=PLkC27ZNxzIbWF9xUn9-Aa-RHAXxj1X2i0ZI.
Acesso 03 mar. 2015.
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de cabelos vermelhos chamado Hickey Dewey” (HAMMETT, 1970, P. 1).

Por outro lado, em O Falcdo Maltés, o narrador € heterodiegético, o que de
acordo com a teoria de Gerard Genette € caracterizado como aquele que faz o papel de
observador, por ndo pertencer a histéria. Embora sua fun¢do seja muito semelhante a
das cameras de cinema, apresentando um panorama da cena, narrando de fora como um
observador, ele narra “verbalmente” suas observagdes. Ja as estratégias utilizadas nas
fotonovelas, nas quais, o angulo fotogrifico proporciona ao leitor uma visao ampla do
ambiente e da personagem sdo consideradas como um narrador extradiegético, seguindo
a linha tedrica de Gerard Genette. Esse narrador € externo, pois ao mesmo tempo que
participa das acdes, registra-as por meio de codigos cinematograficos quase excluindo o
recurso verbal. Ndo se pode esquecer que nas fotonovelas, muitas vezes, aparece o
recurso da legenda. Geralmente, ela estd acoplada a um quadro fotografico, cumprindo a
funcdo de colaborar com a constru¢ao da cena, muitas vezes, enriquecendo as acodes e
expressoes das personagens.

De acordo com essa perspectiva, as fotografias dos enredos das fotonovelas e
as cenas de filmes contam com um narrador extradiegético. Ele, apenas, observa os
fatos e, a partir disso, narra e descreve a movimentacdo das personagens. No trecho do
romance de Hammett citado abaixo, é possivel observar a constru¢do das cenas, a partir
da descri¢ao das ac¢des da personagem. Ao considerar os periodos concisos, separados
por pontos, nota-se a possibilidade de serem facilmente representadas por fotografias
e/ou filmagens cinematogréficas: “Apertaram as maos num gesto formal. Tom e Spade
também apertaram as maos num gesto formal. Spade os levou até a porta. Depois se
despiu, apagou as luzes e foi para a cama” (HAMMETT, 2001, p. 33).

Partindo disso, entende-se que o narrador hetereodiegético apresentado no
romance tem a funcdo de observar as personagens. Ele apenas informa o leitor seus
gestos e suas atitudes e ndo tem dominio sobre seus pensamentos e consciéncia. Seu
papel € narrar com parcialidade. Nas fotonovelas, por sua vez, pode-se afirmar que o
“narrador” delas faz uso de um espaco limitado, isto €, a fotografia. Da mesma forma,
cada figura fotografica também tem um espacamento restrito. Semelhantemente aos
filmes, as fotonovelas sdo subordinadas as cameras. Dai seus narradores extradiegéticos.

E necessdrio lembrar que a Revista Lucky Martin leva em seu titulo o nome de
um detetive. Este permeia diferentes aventuras dessa producdo. A presenca de um
mesmo detetive em variadas aventuras € uma caracteristica que se aproxima da obra de

Dashiell Hammett, um dos principais fundadores da narrativa noir. Seus herdis,
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geralmente, estrelam indmeros contos e romances. No entanto, curiosamente, no enredo
denominado “Rosas da Morte”, o heréi é um “novo” agente secreto. Este atende pelo
nome de Ricky.

Como se sabe, as fotonovelas emprestam elementos cinematograficos para
compor sua estrutura. A sequéncia de fotografias, entdo, oferece certa dinamicidade a
trama. Em relacdo aos romances e aos contos noir, que t€m como recurso exclusivo a
palavra escrita, as fotonovelas sdo mais dinamicas. No entanto, em comparagdo ao
cinema, elas sdo mais estdticas, necessitando muito mais da participacao do leitor para a
contribuir na constru¢io de sentidos'. Analisando o quadro abaixo, as fotografias
representam as personagens em movimento e/ou um determinado acontecimento
ocorrido na trama. Como nao hd, neste primeiro momento, uma sequéncia de quadros
fotograficos, as fotografias introdutérias causam a impressdo de um congelamento de
uma determinada cena, cujo detalhamento serd conhecido pelo leitor conforme ele for

interagindo com a historia.

De acordo com a teoria de Michel de Certeau, em a Invengdo do Cotidiano, o leitor colabora para a
construcao do texto dando sentido a ele. O tedrico evidencia a diferenca entre os leitores e os produtores.
Enquanto os primeiros produzem sentidos de forma silenciosa, ndo intencional, ndo exercendo uma
atividade autoral, os ultimos ocupam um espago de autoria e suas producdes sdo qualificadas pelo autor
como estrondosas. Na visdo de Certeau, os leitores ndo devem ser julgados como passivos. Ao contrario,
para o estudioso, eles tém participacdo ativa na construcdo dos textos que lhes chegam as maos. Ndo é
que o leitor ocupe o lugar do autor ou de autor, ele recria, inventa aquilo que ndo era sua inten¢do em um
espaco onde lhe é “permitido” criar uma pluralidade de significacdes. Um exemplo utilizado pelo préprio
tedrico ilustra bem a situac@o do espectador quando adquire um material produzido por outros e se tornam
proprietarios do espago podendo, entdo, fazer uso dele a sua maneira. Certeau exemplifica comparando o
leitor com um inquilino que aluga uma casa e embora ndo seja o proprietério, tem a liberdade de dispor os
moveis e utilizar os comodos da maneira que lhe convém. Semelhantemente, o leitor recria os
significados dos textos que 1€, dando seus proprios sentidos a eles, independentemente da intencdo dos
produtores.
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LUCKY MARTIN, Editora Vecchi, 1979, p. 4

Sabe-se que na narrativa noir, muitas vezes, a trama se inicia a partir de uma ou
mais mortes. Na fotonovela “Rosas da morte”, o elemento “morte” aparece no titulo, de
fato, pela ocorréncia de varios assassinatos. Algo muito comum nos romances de
Dashiell Hammett. Em Safra Vermelha (1970), acontecem inimeros assassinatos, que o
detetive e outras personagens denominam como morticinio.

E valido lembrar que na narrativa noir, muitas vezes, o proprio trabalho do
detetive provoca as mortes. Os acontecimentos criminosos vao se desenvolvendo
durante a investigacdo do agente secreto. Em Safra Vermelha, tem-se um exemplo claro
dessa questdo. Os homicidios ocorrem no periodo em que o detetive exerce sua fungao
na cidade de Poisonville, conforme se pode observar na propria fala da personagem

principal:

Este lugarejo dos diabos estd me contaminando. Se ndo for embora
logo tornar-me-ei tdo sanguindrio como essa gente daqui. J4 houve o
que? Duzia e meia de assassinios desde que cheguei aqui. [...] Sdo
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dezesseis em menos de uma semana, € mais ainda estdo por vir
(HAMMETT, 1970, p. 166).

Em O falcao Maltés (2001), outro romance de Dashiell Hammett, uma morte
acontece depois de o detetive Sam Spade se disponibilizar a investigar um caso. Seu
socio, Miles Archer, € assassinado, justamente, por seguir um individuo. Spade, ao ser
interrogado pela policia comenta o fato de seu parceiro ter seguido uma pessoa: “Eu ndo
estava. Miles € que estava, e o motivo sensacional é que temos um cliente que nos
pagou com a boa moeda dos Estados Unidos para seguirmos o sujeito” (HAMMETT,
2001, p. 28).

Na fotonovela “Rosas da Morte”, os crimes viao acontecendo durante o trabalho
do detetive Ricky. Sua presenca ndo motiva a interrup¢do dos assassinatos. Ao
contrdrio, sua pessoa € envolvida até mesmo antes de ele passar a investigar o caso, que
ocasiona o homicidio de diferentes mulheres. O assassino utiliza o nome do agente para
incriminé-lo.

Ricky, o agente secreto da fotonovela, entra no caso misterioso do homicidio
de mulheres, primeiro porque o responsdvel pelos assassinatos utiliza seu nome para
tentar incrimind-lo, segundo, porque o chefe de policia considera-o, a principio, um dos

principais suspeitos.

Nunca vi essa moea, e muita menas
lhe mandei flores . Aligs, disse logo &
{3 vocé que a,catic{:afia naquele
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Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 7

De maneira semelhante, em O falcdo Maltés, Sam Spade € suspeito de um

127



crime. Dois policiais, de maneira bastante irOnica, insinuam ser o detetive o responsavel
pela morte de um dos homens assassinados, pouco depois de Spade assumir o controle
de uma investigacdo. Na afirmativa do tenente Dundy, pode-se observar que ele julga
ser o detetive culpado por uma das mortes provocadas na noite em que o visita. Dessa
forma, nem a imunidade, nem a impunidade lhe € concedida: “Nao sei se eu reprovaria
voce tanto assim por ter feito uma coisa dessas [...] mas nem por isso eu deixaria de
meter vocé em cana” (HAMMETT, 2001, p. 33). Em uma resposta do préprio agente
secreto, pode-se constatar que ele estd sendo acusado pelo homicidio. De forma irdnica,
ele interpela o delegado e seu companheiro: “Como foi que matei esse tal de Thursby?
Eu me esqueci” (HAMMETT, 2001, p. 31).

Em Safra Vermelha, também de Dashiell Hammett, o agente secreto receia se
tornar o culpado pelo assassinato de uma mulher. Como forma de evitar sua detengao,
ele tenciona encontrar um dalibi: “Preciso de um 4libi. Dinah Brand foi assassinada a
noite passada, depois que deixei a casa. Nao podem me prender por causa disso [...]”
(HAMMETT, 1970, p. 177). Nao s6 o detetive tem consciéncia de poder ser culpado
pelo crime, como também um de seus colegas questiona sua inocéncia: “Nao foi vocé
quem a matou, foi? 7 (HAMMETT, 1970, p. 178).

O tom irdnico estd presente nas personagens na narrativa noir. Caracteristica
muito comum, principalmente, na personalidade dos agentes secretos. Citada algumas
vezes acima, a ironia ¢ um dos elementos principais na constru¢ao do enredo noir e de
seus protagonistas. Estas, mesmo diante de situagdes tensas e correndo perigo, nao
perdem o leve humor e o senso de ironia. Rick, o her6i da fotonovela, tem essa
caracteristica e a mantém mesmo quando é considerado o principal suspeito pela morte

de uma moga:
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{Deive-me pensar. ndo..pelo menos
ha uns dois meses que néa mato

dangarinas que se despem..

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 7

Cerf_a.‘.foi uma piada infeliz. Mas | &
vocé tambem pediu, Ngo tenha !
nada com iss0..0 que o fez pensar
em mim?

Nos quadros acima se pode observar a habilidade do detetive para fazer piadas
mesmo diante de uma situagdo trdgica. A ironia ajuda a amenizar a tensdo causada pela
presenca de mortes, de assassinatos e de violéncia nas tramas.

A cena do fotograma € exatamente como acontece nos romances policiais de
Dashiell Hammett. Nos comentdrios acima, a pergunta que Sam Spade faz ao agente de
policia é de tom completamente irdonico. Ele ndo foi responsdvel pelo assassinato que
estd sendo acusado. No entanto, para saber de que maneira cometeram o homicidio, o
detetive escolhe uma forma diferente para fazer seu questionamento: “Como foi que
matei esse tal de Thursby? Eu me esqueci” (HAMMETT, 2001, p. 31).

O tom irdnico de Sam Spade quebra a tensdo da cena, assim como acontece
com Rick. No caso do primeiro, seria impossivel que ele tivesse esquecido a maneira
escolhida para matar alguém. A palavra “tal” sugere que ele ndo conhece o individuo
assassinado. J4 o segundo brinca com a situagdo e age como se fosse um assiduo
homicida de dancarinas.

Em Safra Vermelha, o detetive sem nome, mesmo presenciando inimeras
mortes, ndo perde o senso de ironia. Ao comentar os atentados sofridos na cidade de
Poisonville, comenta, com tom ir6nico, ter lido uma noticia de jornal sobre uma morte
por engasgamento: “Ainda esta manha eu li no jornal a noticia de um homem que

morreu engasgado na cama com bombom de chocolate” (HAMMETT, 1970, p. 70).
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Diante de mortes tdo violentas e sanguindrias, o narrador-personagem afirma
falsamente ter lido no jornal uma noticia de uma morte causada por uma banalidade.
Uma pessoa engasgada com chocolate. O detetive brinca com essa questdo, justamente,
por estar vivenciando crimes horrendos. Seria irdnico, “naquele momento”, alguém
morrer comendo um chocolate. A ironia utilizada em sua fala se intensifica ao saber que
a morte comentada por ele foi resultado de sua imaginacdo. Consequentemente, a
noticia também ndo estava nos jornais. Ao contrdrio, as paginas policiais de Poisonville
estavam recheadas de informagdes de homicidios.

Conforme comentado no capitulo anterior, os agentes secretos dos romances e
contos policiais sdo distintos dos detetives tradicionais. Enquanto estes, trabalham por
hobby, os primeiros, geralmente t€ém uma agéncia e fazem de sua atividade uma
profissdo remunerada.

Os detetives tradicionais exerciam seus trabalhos, geralmente, em quartos
fechados, levantando papeis e provas de crimes que haviam sido cometidos em um
momento do passado. Os agentes secretos modernos sao proprietarios de escritdrios.
Rick, o protagonista da fotonovela mantém sua agéncia, conforme se pode verificar nos

quadros abaixo:

"(Se pelo menas Ketty se decidisse
| a8 voltar ao frabalho. eu poderia
esabafar com ela..) RS

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 8

Estas cenas representam a personagem em movimento. Ricky se dirige até
seu escritdrio, abre a porta e se lamenta por sua colega de trabalho ndo estar com ele
naquele momento. Na proxima fotografia, é possivel ter percepcdo mais detalhada de
que o detetive se encontra em seu local de trabalho, pois o angulo da foto permite a

exposicdo de um cendrio ornamentado com escrivaninha, livros, telefone, secretdria
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eletronica:

A Qra. vamos ver
se algudgm
T telefonou.)

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 8

A primeira cena do filme baseado no romance de Dashiell Hammett tem como
foco a porta do escritério de Sam Spade. Nela se visualiza seu nome e o de seu sécio:
“SPADE and ARCHER”. Este também ¢ o titulo do primeiro capitulo do romance O
Falcdo Maltés.

Na cena do filme, o espectador visualiza o escritério do detetive. Na leitura do
romance, nas primeiras paginas, o profissional estd localizado em seu ambiente de
trabalho; depois de sua secretdria o avisar da presen¢a de uma mulher, provavelmente,
desejando contratar seus servigcos: “Tem uma garota que quer falar com vocé. O nome
dela € Wonderly. / Uma cliente? / Acho que ¢” (HAMMETT, 2001, p. 8).

Em Safra Vermelha, o agente secreto chega a cidade de Poisonville e se
apresenta como empregado de uma Agéncia de Detetives de San Francisco: “Sou
empregado da Agéncia Continental de Detetives, secdo de San Francisco” (HAMMETT,
1970, p. 13).

O detetive da fotonovela trabalha em uma agéncia, assim como os agentes
secretos dos romances de Dashiell Hammett. Outra caracteristica que eles tém em
comum € o fato de estarem sempre em movimento. O escritdrio € local onde os clientes
podem encontrd-los para contratar seus servicos. Isso ndo significa que permanecerdao
nele o tempo todo, uma vez que, seus trabalhos ndo sdo estdticos. Ao contrario,
percorrem as ruas, correm perigo, comunicam-se com grande nimero de pessoas.

Os agentes noir correm riscos, precisamente, por nao permanecerem em
lugares fechados como faziam os detetives tradicionais. Enquanto esses apenas

levantavam provas de crimes ja ocorridos, os aqui estudados acabam se envolvendo
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com os atos criminais em andamento. Na fotonovela, Rick, por exemplo, presencia a

morte de uma moga, que ele tenciona auxiliar.

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p.17

Sabendo que a morte estd quase sempre presente na narrativa noir, no caso do
detetive da fotonovela, é possivel notar seu envolvimento sentimental ao testemunhar o
assassinato da moga. Sua inten¢do era protegé-la. No entanto, ndo foi possivel impedir
sua morte, o que o torna um her6i falivel e o aproxima mais uma vez dos agentes
secretos noir, ji que eles sdo passiveis de erros. Nos quadros abaixo, no entanto,
observa-se a emocao da personagem diante de sua impoténcia e do falecimento de sua
protegida. Neste sentido, o protagonista da fotonovela se distancia dos detetives
modernos. Estes t€m por caracteristicas a frieza e a auséncia de emoc¢do mesmo diante

de fatos trdgicos e da perda de pessoas a eles relacionadas.
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o Laura,ndo fale assim...
W uers que.. =

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 18

Percebe-se a frieza de Sam Spade quando perde seu companheiro de

trabalho. Enquanto outras personagens expressam sentimentalidade, pela observaciao do
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narrador, entende-se a atitude imparcial do detetive diante de um fato tragico. E o que se
pode verificar no didlogo entre Spade e Tom: “E duro, ele acabar desse jeito. Miles tinha
seus defeitos, como todos nds, mas também devia ter 14 as suas qualidades. / Acho que
sim — Spade concordou, em um tom de voz absolutamente inexpressivo, e saiu do beco”
(HAMMETT, 2001, p. 23).

Em Safra Vermelha, o detetive tem certo envolvimento com uma personagem
denominada Dinah Brand. O narrador-personagem ndo demonstra nem uma ponta de
sentimento quando a encontra morta. E possivel observar sua frieza ao descrever sua
reacdo apos se dar conta do homicidio da moga. Ele ingere bebida alcodlica e depois a
examina como se fosse um perito: “Com o gim no estdmago, voltei a sala de jantar,
acendi as luzes e contemplei o caddver da pequena” (HAMMETT, 1970, p. 175). O
verbo contemplar e o substantivo caddver ressaltam a impressdo de auséncia de
sentimentos da parte do protagonista. Para ele, a assassinada, imediatamente, deixa de
ser Dinah Brand, a mulher que manteve certa proximidade dele poucas horas antes do
homicidio e se torna apenas um cadédver. Assim, € capaz de contempla-lo, sem nenhuma
emo¢ao, minutos depois que toma conhecimento de sua morte.

Como se sabe, os agentes noir, diferente dos tradicionais, fazem uso da forca
fisica. Por este motivo ndo apenas se expdem a riscos e perigos como também praticam
e sofrem violéncia. Na fotonovela “Rosas da Morte”, a arma de fogo ndo € uma
ferramenta usada por Rick. No entanto, sua forca fisica € um recurso recorrido para

conseguir atingir seus objetivos.
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Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 38

Nesta cena, ndo ha revide da parte do agredido. Esse € surpreendido pelo golpe
aplicado por Rick. Em Safra Vermelha, o detetive sem nome, descreve sua luta com um

adversario. H4, entre eles, uma troca de agressoes:

MacSwain pulou. Atirei o corpo para trds, virei-me de lado e
arremessei os pés contra ele. Era uma boa manobra, mas falhou. Na
sua pressa de por-me as maos, o ex-detetive deu um encontrdo na
cama e arredou-a o suficiente para me fazer cair no chio
(HAMMETT, 1970. P. 102).

Sam Spade de O Falcdo Maltés, também enfrenta corporalmente alguns
adversarios. Na cena abaixo, o narrador descreve a habilidade do detetive em usar sua

forca fisica para desarmar um sujeito:

Spade, com o rosto impassivel, se levantara do sof4 [...] Segurou Cairo
pelopescogo e sacudiu-o. Cairo emitiu um som gargarejante e enfiou a
mao por dentro do paletd. Spade agarrou o pulso do levantino, puxou-
o para longe do paletd, forcou-o para o lado e o torceu até que os
dedos fldcidos e indbeis se abriram para deixar cair a pistola negra
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sobre o tapete (HAMMETT, 2001, p. 93).

O dinamismo da fotonovela fica ainda mais aparente quando as personagens se
movimentam. Enquanto nelas, o leitor tem a possibilidade de visualizar as cenas de luta,
os detetives enfrentando fisicamente seus adversdrios, os golpes escolhidos para atingi-
los, nos romances € preciso uma descricdo detalhada por parte do narrador.

De certa forma, Rick se aproxima do herdéi que luta pela causa alheia. As
caracteristicas dessa fotonovela possibilitam seu didlogo com a narrativa noir. No
entanto, o detetive desse episddio se difere dos outros no que diz respeito a seu senso de
justica. Devido a esta questdo, o enredo ‘“Rosas da Morte” mantém uma linha mais
definida entre os binarismos bem e mal, diferente dos romances estudados. Nestes, 0s
protagonistas e seus adversarios t€ém postura semelhantes.

Mesmo assim, pode-se ousar afirmar que “Rosas da Morte” é uma fotonovela
noir. Algumas cenas sdo tdo violentas quanto as descritas pelos romances de Dashiell
Hammett. Assim como a cena de assassinato na presenca do detetive, mencionada
anteriormente, o quadro abaixo representa o corpo de uma mulher morta de forma

detalhada:

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 10

135



O detetive Rick entra na casa da moga e a encontra morta. Na fotografia maior,
o leitor pode perceber as marcas de sangue no piso branco. A posicdo em que se
encontra o corpo e os olhos arregalados colaboram para tornar a cena ainda mais
bizarra. A fala do detetive (“ndo creio que a senhorita Arden possa reclamar mais do
senhor, nem de ninguém”) tem um tom de ironia, comportamento caracteristico dos
detetives noir, mesmo diante de situagdes trgicas.

Em O Falcao Maltés, o narrador hetereodiegético tem um papel semelhante ao
das fotografias (narrador extradiegético) nas fotonovelas. H4 uma descri¢dao detalhada,
por exemplo, da queda de um homem atingido por uma bala de revdlver, ao adentrar no

escritorio do detetive. A cena € descrita tragicamente:

Spade, com agilidade e o rosto impassivel, saltou da sua cadeira e
segurou o homem ao cair. Quando o segurou, a boca do homem abriu,
cuspiu um pouco de sangue e o embrulho de papel pardo tombou das
maos dele, rolou no chio até que um pé da escrivaninha o deteve. Em
seguida os joelhos do homem se flexionaram, ele se dobrou na cintura
e seu corpo magro se enrijeceu por dentro do sobretudo semelhante ao
um estojo, vergando nos bracos de Spade, de modo que o detetive ndo
conseguiu sustentd-lo (HAMMETT, 2001, p. 209).

Em Safra Vermelha, o narrador-personagem também descreve as mortes que
presencia de forma detalhada. E desta maneira que o protagonista informa o leitor, como
um detetive que o acompanhava, segurando um machado, € atingido por um tiroteio:
Debaixo do peitoril de uma janela ouviu-se um rumor, seguido de uma rajada de fogo. O
detetive de bigode grisalho foi ao chdo, cobrindo o machado com seu cadaver”
(HAMMETT, 1970, p. 128).

Esta ultima cena € presenciada pelo detetive. Algo muito semelhante ao
ocorrido com Rick, protagonista da fotonovela, no momento em que acompanha uma
moga e esta € atingida por uma bala de revolver, cena apresentada e estudada
anteriormente.

Na fotonovela apenas uma pessoa é responsdvel pela morte de trés mulheres e
haveria mais uma vitima, se o detetive ndo tivesse impedido. Pode-se afirmar que o
criminoso deste enredo é uma espécie de assassino em série. A motivacao para os

homicidios é de origem psicolégica, como € possivel notar quando o agente secreto e
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sua companheira trabalham para desvendar o mistério:

oS

Sim,um homem com uma
| desesperada necessidade
Il de dar e receber amor.uma
f necessidade insensata,
doentia..

Iglne que fenha tentado se aproxi-HiE
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repelido,falvez afe ridicularizado. .

— "% |Palmas negras,rosas amarelas,
: \:x“ \_\_ “\  |rosss quebradas. 2
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Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 26

A forma como o crime é manifestado na fotonovela é diferente dos romances
de Dashiell Hammett. Naquela, os detetives se preocupam em encontrar um assassino
em série. E certo que os homicidios ocorrem no mesmo periodo em que os agentes
secretos procuram pelo culpado, conforme, geralmente acontece na narrativa noir. No
entanto, nos romances os atos criminosos sao desenrolados de maneira singular.

Em O Falcdo Maltés, a ganancia pela posse de um objeto valioso, em forma de
passaro, provoca alguns assassinatos. Como se fosse uma corrida para chegar ao
tesouro, as personagens nao medem esfor¢os para conquistar o tal falcio maltés. Assim,
nesse enredo, dois homens sdo assassinados, sendo cada um, vitima de uma pessoa
diferente. E possivel entender isso quando Sam Spade conversa com a responsével pela
morte de seu socio: “Vocé entendeu que Gutman estava aqui no instante em que soube
que Thursby tinha sido baleado” (HAMMETT, 2001, p. 284).

Neste trecho, entende-se que uma das vitimas tinha morrido quando a assassina
do sécio de Spade resolve agir. No trecho abaixo, declaradamente, o detetive acusa
Brigid O’ Shaughnessy: “Devo confiar em vocé? [...] Vocé liquidou o Miles, um homem
contra quem nao tinha coisa alguma, e a sangue-frio” [...] (HAMMETT, 2001, p. 287).

Em Safra Vermelha, os assassinatos acontecem porque o velho Elihu se

considera dono da cidade de Poisonville e decide contratar um detetive para ajudar a
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retirar os provaveis novos proprietdrios dela. Este fato € evidenciado na afirmacao do
narrador-personagem: ‘“Voc€ veio queixar-se a mim que alguns homens maus lhe
haviam roubado a cidadezinha. Pete, o Finlandés, Lew Yard, o Cochicho Thaler, e
Noonam. Onde estdo eles agora”? (HAMMETT, 1970, p. 217).

Nesse romance, as mortes sao inimeras e a impressao ¢ de serem infindaveis.
No final da trama ha algumas explicagdes sobre os responsdveis por determinados
assassinatos. No entanto, pode-se afirmar que a quantidade de assassinos era tdo gritante
quanto a de mortos. O chefe de policia resume esta questdao em poucas palavras: “Todos
estdo-se matando uns aos outros” (HAMMETT, 1970, p. 153).

Nas narrativas noir, a maioria dos detetives sdo masculinos, porém a figura
feminina, geralmente, faz-se presente ao lado dos responsdveis pela investigacdo. E
interessante ressaltar a importancia da ajudante de Rick no enredo da fotonovela. Ketty
Brandon nao é nem uma mulher indefesa, nem um exagero de valentia como sao as
agentes femininas que serdo estudadas posteriormente. No entanto, ela exerce um papel
de cooperadora do protagonista. Enquanto Rick faz uso da forga fisica, da valentia, da
esperteza para descobrir o culpado pelos crimes, Ketty ndo s6 coloca em préatica sua

inteligéncia, mas também sua intui¢do. E que se pode observar nos quadros abaixo:
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Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 26

A personagem feminina, também € detetive. Embora ndo seja a protagonista, €
a uma das principais colaboradoras para o desvendamento do crime. A partir de seus
conhecimentos, ela supde as inten¢des do assassino. Por saber a linguagem das flores,
ela segue as pistas deixadas pelo criminoso. Por isso, na percepcao de Ketty, este envia

palmas negras a primeira vitima para anunciar a morte, rosas amarelas para a segunda
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para dar a entender o ciime que alimenta por ela. Seguindo este raciocinio e sabendo
que a terceira mulher morta recebe rosas vermelhas com cabos quebrados, a moga e o
proprio Rick chegam a conclusdo que o significado é amor destrocado. Dessa forma,
ambos percebem a causa dos crimes e chegam até ao assassino.

A moga também participa ativamente da busca pelo criminoso. Corajosamente,
a detetive ajudante de Ricky, disfarca-se para se passar pela moga que seria a préxima

vitima, colaborando para a captura do assassino:
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@ \era® | B disso, vocé me sequird,nda &9

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 31

A agente feminina € corajosa para enfrentar o assassino. Observa-se nos
quadros acima que ela tem consciéncia dos riscos que corre, caso seus planos nao deem
certo. Por ndo ser portadora de grande forca fisica, por ndo lutar artes marciais; e nao ter
habilidade para enfrentar corporalmente o adversario, necessita do respaldo do detetive
masculino. Nos quadros abaixo, hd um esforco fisico da mocga para se livrar do bandido,

mas € visivel sua inabilidade para confronta-lo fisicamente:
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Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 32

Em O Falcdo Maltés, as figuras femininas sdo menos participativas. A primeira
a entrar em cena, ¢ Effie, a secretdria de Sam Spade. Como se sabe, seu companheiro de
trabalho era Archer Miles. A moca cumpre as funcdes préoprias de secretdria e ndo se
envolve nas atividades dos detetives. Apenas anota recados, atende telefone, e
recepciona clientes. Em situacdes mais atipicas, a personagem se depara com cenas de
morte. No entanto, ndo tem o mesmo preparo que os detetives. Na cena em que um
homem baleado entra na agéncia de Sam Spade, a mog¢a se demonstra horrorizada e
transtornada, no momento em que ele cai e ela constata sua morte: “Effie Perine, palida
e trémula, mantendo-se de pé gracas a mao que segurava a maganeta da porta do
escritério e gragas as costas apoiadas no vidro da porta” [...] (HAMMETT, 2001, p.
210). O proprio Spade percebe seu pavor e comenta: “Trate de se recompor, menina.
Pelo amor de Deus, nao v4 desmaiar agora, nao!” (HAMMETT, 2001, p. 210)

A secretdria de Sam Spade demonstra sua incapacidade para lidar com
trabalhos detetivescos. Nao tem habilidade para correr riscos, nem frieza para lidar com
a morte como € caracteristico da personalidade de seu patrdo. Sua reacdo ao perceber
que o detetive estava pisando na mao do caddver, retrata bem o repudio da moga por
episddios violentos: “Effie Perine fez uma careta de horror e gritou, apontando para os
pés dele” (HAMMETT, 2001, p. 212).

Por Effie ser uma secretdria, seu papel ao lado do detetive € diferente do de

Ketty, companheira de Rick no enredo da fotonovela. A primeira tem um
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comportamento de mulher fragil, assim como outra personagem feminina que tem
contato com Sam Spade. Iva vai até a agéncia do detetive para argumentar sobre o
assassinato de seu marido. Seu comportamento reflete uma personalidade dependente da
figura masculina. Por ser amante de Spade e perder o marido, vai se consolar com o
agente secreto: “Iva ergueu as maos até a boca e novas lagrimas surgiram em seus
olhos” (HAMMETT, 2001, p. 36).

Outra personagem feminina envolvida com Sam Spade ¢é Brigid O’
Shaughnessy. Sua personalidade € dissimulada. Apesar de ser responsavel por um dos
assassinatos ocorridos na histéria, tenciona parecer uma mulher fragil e dependente de
cuidados masculinos. Em um didlogo estabelecido entra a moca e o detetive, fica bem
clara esta questdo: “Ah, estou tdo sozinha e assustada, e ndo tenho ninguém para me
ajudar, se voc€ nao me ajudar” (HAMMETT, 2001, P. 49).

Pode-se afirmar que a dltima personagem nao seja uma mocinha indefesa como
as anteriores. Ela é uma das vilds do enredo, embora neste, ndo tenha uma linha
diviséria que estabeleca, rigidamente, as “boas” e as “mdas” personagens. Sua presenca
contribui na constru¢do do mistério das investigagdes. Dessa forma, ela ndo é a
companheira fiel do detetive como € Ketty para Rick, na fotonovela.

A mulher de papel importante no enredo de Safra Vermelha ndo se demonstra
dependente da figura masculina, tampouco dotada de uma fragil personalidade. Ela
também contribui para intensificar o mistério das investigacdes e possui forca fisica o
suficiente para surrar um homem: “Ela se torceu na direcdo do rapazote e esmurrou-lhe
o ventre com o outro punho. Foi uma pancada respeitdvel — com a forca de um homem”
(HAMMETT, 1970, p. 110).

Com excecdo do ultimo detetive, Rick e Sam Spade mantém relagdes intimas
com mulheres. Embora todos os indicios permitam que o enredo da fotonovela estudada
seja considerado noir, ele conserva alguns resquicios de cardter romantico. Seu
protagonista se envolve com apenas uma mulher, justamente, a fragil mocinha que seria
a proxima vitima do assassino descoberto pelo agente secreto e sua companheira. O
ultimo quadro da histdria retrata o beijo do casal. Pelo didlogo, entende-se a sedugdo
iniciada pela personagem feminina. O final fica em aberto. Nada sugere a unido
permanente dos apaixonados, até porque este ndo foi o foco da narrativa, cujas

aventuras se voltaram aos assassinatos e ao trabalho dos agentes secretos.
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Equem falou em sofa®

Bem..isso foi antes..mas, depois

deuma noite infeira sob tensao,

Se puder evitar de darmir no safa.,
g I

40

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 40

O detetive de Safra Vermelha nao é casado e ndo tem nenhum envolvimento
com mulheres. Dinah Brand o acompanha em algumas aventuras e o leitor se certifica
que o agente secreto € solteiro, por meio da pergunta da personagem a ele: “Vocé é
casado? — Nao comece. — Entao €? — Nao” (HAMMETT, 1970, p. 148).

Sam Spade, por sua vez, ndo tem compromisso fixo com ninguém. No entanto,
envolve-se intimamente com diferentes mulheres. Iva, a mulher de seu sécio, € sua
amante. Estabelece um relacionamento intimo com Brigid O’ Shaughnessy, a
responsavel pelo assassinato de uma das vitimas no enredo. A liberdade estabelecida
entre Spade e sua secretdria sugere serem ambos pouco mais que patrdo e funciondria.
Em um primeiro momento, a intimidade parte da mocga: “Os dedos finos de Effie
terminaram de modelar o papel, alisou-o, torceu as duas pontas e p0s o cigarro entre os
labios de Spade” (HAMMETT, 2001, p. 38). Posteriormente, ele corresponde ao afeto:
“— Obrigado, dogura. — P6s um braco em torno da cintura magra da moca e, fatigado,
recostou a face contra o seu quadril, fechando os olhos” (HAMMETT, 2001, p. 38).

E necessdrio lembrar que o detetive de Dashiell Hammett se envolve com as
mulheres de maneira superficial. Com Brigid O’Shaugnhessy seu relacionamento € mais
intenso. Esta questdo, no entanto, ndo o impede de denuncié-la a policia levando-a a sua
detencdo. O protagonista tem como caracteristica a promiscuidade e ndo tem certeza
sobre seus sentimentos, conforme se observa quando se refere a moga: [...] “Mas
suponha que eu a ame. E dai? Talvez no més que vem eu ndo a ame mais. Ja passei por
isso antes nas vezes que durou tanto tempo” (HAMMETT, 2001, p. 290).

Dessa maneira, entende-se que a versdo do detetive da fotonovela se assemelha
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mais com Sam Spade. Ambos se deixam seduzir pela figura feminina. Diferentemente
do romance, o enredo da fotonovela nao menciona detalhes, até porque o
relacionamento do casal se inicia no fim da trama, dando neste caso, um tom um pouco
mais romantizado na aventura policial. Este também € ressaltado pelo fato de a linha
divisoria que separa o bem do mal ser um pouco mais visivel que no romance e por
Rick se relacionar com a vitima.

Conforme visto anteriormente, nenhuma das mulheres com quem Sam Spade
se envolve € vitima. Iva era casada, Brigid assassina. Effie, que demonstra ser a mais
“fragil”, ndo mantém um relacionamento intimo concreto com o detetive.

Na fotonovela € possivel visualizar as caracteristicas fisicas do detetive. Nos
romances, € preciso haver descri¢cdes para possibilitar o leitor a conhecer o visual do
protagonista. Em Safra vermelha, ndo hd uma descricio detalhada. O narrador-
personagem quase ndo comenta sobre si. O leitor se informa um pouco mais quando
uma das personagens interage com o detetive e revela ndo possuir este um corpo
atlético, nem estar dentro dos padrdes de beleza: “Para um camarada gordo, maduro,
cabecudo e escolado, vocé tem os mais vagos planos de trabalho que eu conhego”
(HAMMETT, 2001, p. 88).

Enquanto nas fotonovelas se observa por meio das fotografias o aspecto juvenil
do detetive, no romance, a Unica maneira de o leitor saber a idade do heréi € por meio
de sua declaragdo: “Aos quarenta anos, podia passar com gim com o sucedaneo do sono,
mas ndo muito agradavelmente” (HAMMETT, 2001, p. 96). Essas diferencas sdo dignas
de nota para enfatizar que as personagens das revistas, geralmente, adequam-se aos
padrdes de beleza socialmente estabelecidos. Por outro lado, essa regra foge ao romance
noir. Diferente dos herdis romanticos, os protagonistas de romances policiais sao
possuem caracteristicas fisicas particulares.

Essa dissemelhanca talvez ocorra pelo fato de a fotonovela utilizar quadros
fotograficos como recursos narrativos. Pensando em sua forte relacdo com as novelas,
nao se pode descartar a hipétese de que que, assim como o veiculo televisivo seleciona
um elenco de atores cujas caracteristicas fisicas sdo compativeis com os padrdes de
beleza estabelecido socialmente (ou transformam os atores para chegarem a esse
padrdo), € possivel que os produtores de fotonovelas utilizem os mesmos critérios para a
escolha de seu elenco.

Nas narrativas noir, no entanto, as caracteristicas fisicas das personagens nao

sao tratadas como recursos necessarios para a construc¢io das personagens. No inicio do
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romance O falcdo maltés ha a descri¢do da personagem principal feita pelo narrador em
terceira pessoa. E interessante notar que o protagonista é limitadamente caracterizado. O

leitor, neste trecho, conhece apenas a fisionomia daquele:

O maxilar de Spade era largo e ossudo, seu queixo era um V mais
suave, formado pela boca. As narinas se arqueavam para formar um
outro V, menor. Os olhos amarelos-cinzentos eram horizontais. O tema
do V era retomado pelas sobrancelhas um tanto peludas que se
erguiam a partir de duas rugas gémeas acima do nariz adunco, e o
cabelo castanho-claro tombava — de suas t€émporas altas e retas — em
uma ponta, por cima da testa. De modo bem ameno, ele parecia um
satd louro (HAMMETT, 2001, p. 7).

Semelhantemente ao romance anterior, a idade de Spade é mencionada, dessa
vez, pelo narrador em terceira pessoa. Este compara a faixa etdria do detetive com a de
seu socio: “Parecia ter passado dos quarenta 0 mesmo numero de anos que Spade tinha
passado dos trinta” (HAMMETT, 2001, p. 12). Em comparacdo com a fotonovela, os
trechos descritivos dos romances sdao limitados. O leitor conta com a colaboracdo das
personagens e dos narradores. No trecho acima, ndo se toma conhecimento do aspecto
fisico corporal de Sam Spade. Nas fotografias, por sua vez, a dimensdao € um pouco
maior, levando em conta os quadros, por meio dos quais o leitor pode observar as

caracteristicas fisicas dos atuantes como um todo:

(Preciso me acalmar.. estou cam

os nervos & flor da pete. Fui t5o |

estTupido com aguele porteiro. .}
e bt

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 13
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Rick, aparentemente, € mais novo que os outros detetives. Sua disposicao fisica
¢ semelhante a de Sam Spade. Pelo menos, do ultimo ndo se tem informacdes de
cansaco ou dificuldade para se exercitar quando o trabalho exige. Ja em Safra vermelha,
o narrador-personagem declara ndo ser amante de exercicios fisicos: “Era uma
caminhada bastante longa para um homem que detesta exercicios fisicos”.
(HAMMETT, 1979, p. 2014) Ele proprio comenta ter idade avancada demais para
passar noites em claro, a base de bebidas alcodlicas.

Além das lutas corporais, os detetives noir se esforcam fisicamente por, muitas
vezes, passarem noites em claro para cumprir seus trabalhos. Em O falcdo maltés,
Spade e seus adversdrios aguardavam em seu apartamento a chegada do objeto valioso.
O periodo de espera durou a noite inteira: “Em seguida se dispuseram a esperar que o
resto da noite passasse” (HAMMETT, 2001, 269). Em Safra vermelha, o detetive
prefere comer a dormir, depois de ter se aventurado a madrugada inteira: “[...] fui para o
hotel, pensando naquela cama branca e acolhedora. Mas eram quase oito horas e meu
estdmago exigia atencdo. Dirigi-me a sala de refeicdoes e aquietei-o” (HAMMETT,
1970, p. 116).

Na fotonovela, Rick também ndo dorme enquanto espera pela ligacdo do
suspeito pelos crimes no caso em que esté trabalhando, conforme € possivel observar na

figura abaixo:

Oita e meia..Perdem ™ Com todas as cursas que freqiien-
{ horas de sono.. [ : | tou, j@ deveria saber ue a espera
: == e . | faz parte dotrabatho.N&o & tempo

: 9 perdido. : e

u sei, eu sei..os fempos mortos..

Lucky Martin, Editora Vecchi, 1979, p. 28
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Dessa maneira, o detetive da fotonovela tem muitos pontos em comum com 0s
agentes dos romances de Dashiell Hammett. As caracteristicas do enredo também se

aproximam das historias policiais noir, publicadas em livros.

3.3 Elementos noir na fotonovela ‘“A musica acusadora”

O préximo enredo a ser estudado foi publicado pela Revista Jacques Douglas,
da Editora Vecchi de 1979. Para ressaltar os pontos caracteristicos que possibilitam as
fotonovelas de detetive serem consideradas noir, além dos romances de Dashiell
Hammett, também serdo estudados dois contos noir como fonte de comparagdo com a
histéria dessa fotonovela. “Cangdo Térrida”, de James Ellroy e “A andorinha cantora”,
de Ross Macdonald, ambos publicados no livro Noir Americano (1997).

O detetive de James Ellroy, Spade Hearns é considerado filho espiritual de Sam
Spade (1997, p. 15). Talvez, por isso, a semelhanca de nomes. Ross Macdonald,
também intitulado herdeiro de Dashiell Hammett e Raymond Chandler (1997, p.162),
criou Lew Archer. Os dois agentes dos contos possuem algumas caracteristicas distintas,
mas sdo rotulados como detetives durdes.

E importante chamar atencdo para a semelhanca do titulo do enredo da
fotonovela com os nomes dos contos. A histéria de detetive em quadros ¢ denominada
“A musica acusadora”. Os trés enredos envolvem mulheres que de alguma maneira t€ém
afinidade com musica e sao as pecas fundamentais da trama.

Em “Cangdo Toérrida”, Spade inicia sua aventura por procurar obcecadamente
uma mulher chamada Lorna. A trama de “A andorinha cantora” é norteada pela
personagem Ella. Na fotonovela intitulada “A musica acusadora”, a problemdtica da
narrativa se encontra centrada em Nelly. As duas primeiras trabalharam como cantoras
de boate, no passado da trama. A tultima € uma cantora famosa. Como € possivel
observar, as semelhangas entre os enredos ndo estdo apenas na trama que envolve
mulheres relacionadas com o meio musical. Seus titulos também mencionam esse
universo.

E necessdrio considerar que o objetivo principal das comparacdes entre as
fotonovelas, contos e romances americanos, ¢ demonstrar que as fotonovelas como
suporte intermididtico adaptam a sua estrutura, as caracteristicas das histérias de

detetives. Dessa maneira, pode-se afirmar que as tramas publicadas em revistas se

tornam dignas de adentrarem no “cdnone” noir. Para tanto, expor-se-4 como seus
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enredos e personagens se relacionam.

O detetive da fotonovela denominada “A muisica acusadora” trabalha em uma
ageéncia, assim como fazem os agentes particulares noir. A revista onde estd publicado
esse enredo, leva o nome do escritério do detetive Ken, como se pode notar no quadro

abaixo:

Ala? Agéncia "Jacques Do
ordens.Onde esta’ o cadaver? g

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 16

Nas fotografias, pode-se observar que o detetive estd a espera de um trabalho.
Conforme os detetives noir, o da fotonovela ndo poupa esforcos para cumprir suas
obrigagdes. Talvez por este motivo, nesse momento da narrativa, ndo estd dormindo no
conforto de uma cama, mas sim, na cadeira da escrivaninha de sua agéncia.

Como se sabe, uma caracteristica fundamental da narrativa noir € a ironia, que
muitas vezes, acarreta a histéria um leve tom de humor. Em comparagdo com os enredos
publicados em contos e livros, algumas vezes, na fotonovela, o senso humoristico tende
a ser um pouco mais agucado. Ainda observando os quadros acima, torna-se até mesmo
comica a atitude do rapaz ao atender o telefone como se ansiasse pela ocorréncia de um
crime moérbido.

Nos contos, o humor é mais ameno. O uso da ironia pelos narradores
personagens pode tirar leve riso do leitor. E importante expor que, geralmente, os contos
sdo narrados em primeira pessoa pelo proprio detetive. Em “Cancao Toérrida”, Spade
Hearns cria palavras para contar determinados fatos. Ele procura Maggie, uma
personagem que em determinado momento da trama se confunde com Lorna. Para

informar o sumico da primeira, o narrador-personagem utiliza uma linguagem informal
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e inventada: “E num atimo Maggie foi para Simandopolis” (ELLROY, 1997, p. 19).
Esta pratica se tornou comum na narrativa. Hearns descreve algumas agressoes fisicas
com tom de piada. Neste caso, a palavra criada pela personagem significa que o
agredido desmaiou. A forma escolhida pelo narrador para contar este fato ao leitor,
ameniza a tensdo da cena: “Dei-lhe uma pancada seca e limpa [...], agarrei a arma que
estava em seu bolso enquanto ele batia no tapete e partia para Sonopolis” (ELLROY,
1997, p. 26). Mesmo em perigo, o narrador ndo perde o senso de humor. Comenta o
“medo” de ser agredido pelos japoneses, com quem se depara, da seguinte maneira: “Os
japas pareciam estranhamente com orgulho ferido. Agora eu via meu préprio enterro,
“Prision of Love” tocando enquanto abaixavam meu timulo” (ELLROY, 1997, p. 27).

O tom de humor nio é uma caracteristica propria do detetive do conto “A
Andorinha Cantora”. No entanto, mesmo sendo mais sério, algumas expressdes por ele
utilizadas, deixam a trama mais leve. Arsher utiliza uma maneira diferente para
comentar a inabilidade de um pianista com o instrumento: “Seus dedos sombreavam a
canc¢do, faziam circulos ao redor dela, saltavam sobre ela, e conseguiam jamais acerta-la
no nariz” (MACDONALD, 1997, 179). Mesmo diante de uma situagdo de perigo, ao ser
espancado, o detetive dd um tom menos sério a cena de violéncia, ao fazer uma
comparagdo: “Seu punho continuava a me sacudir como uma britadeira”
(MACDONALD, 1997, p. 186).

Tanto nos contos quanto nos romances, a violéncia € mais intensa e mais
aparente, isto €, os narradores retratam, pormenorizadamente, as cenas de luta fisica, e
de tiroteio. Além disso, eles se envolvem com o perigo mais vezes que o detetive desta
fotonovela.

Como um tipico detetive noir, Ken se envolve em lutas corporais. No entanto, a
desavenga fisica somente ocorrerd no final da trama da fotonovela e o leitor pode
observar o golpe utilizado pelo protagonista nos quadros fotograficos. Ainda assim, a
cena de violéncia ndo € tdo chocante, levando em conta a auséncia de sangue, morte,

cadaver:
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Reflaxos &fimos, rapaz!

56

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 56

As cenas de violéncia nessa fotonovela ndo estdo reservadas somente ao
detetive. A fotografia possibilita narrar a histéria por diferentes focos. Nos contos, por
sua vez, o leitor se informa dos fatos por meio do olhar do protagonista, isto é, a
interpretacdo de quem 1€ serd baseada nas informacOes contadas pelo narrador em
primeira pessoa. Ja nas fotonovelas, as fotografias fazem um papel semelhante ao dos
narradores em terceira pessoa, caracteristica que amplia, para o receptor, a visdo dos
acontecimentos narrados.

Nessa fotonovela, grande parte das fotografias representa os acontecimentos
relacionados aos bandidos e/ou as vitimas. As cenas de violéncia entre os primeiros
aparentam ser um pouco mais intensas que as de Ken. Os cabelos espalhados do rapaz
que tira a arma do outro, passam a impressao de movimento, as caretas das personagens,

a representacdo de movimento corporal, também intensificam as imagens de luta:

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 50
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Em “Cangdo Térrida”, a agressividade do detetive ndo € tdo “ténue” quanto na
fotonovela. Enquanto nesta, ndo hd nem ao menos exposicdo de sangue, no conto o
agredido quebra dedos e dentes: “Puxei sua perna esquerda para trds; o Sr Xereta
desmoronou sobre a comoda, a lanterna quebrando dentes quando a cabeca bateu na
parede [...] agarrei uma das maos [...] enfiei os dedos dele numa gaveta e fechei
(ELLROY, 1997, p. 23).

Em “A Andorinha Cantora”, o detetive ndo s6 comete violéncia como também
a sofre. As cenas s@o descritas, pelo narrador, detalhadamente, tornando-as horrendas:
“Os homens [...] me seguravam pelos bracos enquanto Gino usava minha cabe¢a como
saco de pancadas” (MACDONALD, 1997, 185).

Nao € incomum na narrativa noir, o leitor presenciar a violéncia contra a figura
feminina. Na fotonovela, essa questdo ocorre com Nelly. A personagem ¢é, de certa

maneira, vitima de chantagens. Além de ser obrigada a ser amante de um comandante de

espionagem industrial, sofre agressoes fisicas da parte dele.

{ Agora responda. A quem deve obediéncﬁa,]
Nethy?

P

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 8

Nas cenas acima, pode-se visualizar com clareza a violéncia da figura
masculina contra a personagem feminina. Por meio das fotografias, percebe-se o
movimento brusco de David. O primeiro quadro representa a agressao por meio de uma
pancada na face. Em sequéncia, a moga € obrigada a fazer declaragdes para agradar o
agressor.

Em outro momento da trama, a moca € agredida, fisica e psicologicamente,
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pela segunda vez. Seu disco € utilizado como fachada para esconder a mafia da

espionagem industrial. Sendo roubado esse material, Nelly é punida com violéncia:

" TONDE ESTA? ENCONTRE-Q, i Efiﬂ ENCONTRR .O OISCO FORA FARAR /A
A 5. 7 % /
MA]_D1C;AO{ AC.‘C.‘L FE .5'.4?43* SO ratA ‘%‘ngﬁ"

i Desapareceu | Sabe o gque isso

ica,nao?
=" 5,

Largue-me..estd me machucando i

E agora,fenho que
avisar Solomon.
Arranjare ums des-
culpa para adiar
nosso encontro..

VNS T D S s o A
JSera muito pior se o disco
| nSc aparecer logo

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 34

No conto “A andorinha cantora” também hd uma cena de violéncia contra a
mulher. Um casal se desentende diante da presenca do detetive. O narrador personagem
retrata a violéncia fisica e psicologica que o marido descarrega sobre a esposa: “A
mulher virou-se, furiosa. Ele se fez grande e esticou os dedos, estalando-os sob o nariz
dela. — Volte 14 para dentro. Vocé é uma desgraga para as mulheres, uma desgraga para a
maternidade” (MACDONALD, 1997, p. 191).

Este conto e a fotonovela se assemelham no que diz respeito as cantoras. Tanto
Nelly quanto Ella sdo, de certa forma, aprisionadas por homens. As personagens
femininas, nestes casos, sdo coisificadas. As figuras masculinas tomam posse das
mulheres que eles “escolhem”, ndo apenas como companheiras e amantes, mas também
como “parceiras” e “colaboradoras” para seus negdocios.

Nelly, a personagem feminina coisificada na fotonovela, € obrigada a gravar
suas cangdes para encobrir o trabalho ilicito de David. As musicas sdo usadas apenas
para disfarcar a espionagem industrial. Conforme se pode observar nos quadros abaixo,

o caso foi descoberto quando o detetive e seus auxiliares escutam o disco com as
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gravacoes de Nelly:

o = ] o

gemn industrial, g divida alguma.Farece

/| Lista dos componentes basicos, das +E:n|:|e~]
fue sua Nelly nEc grava soménte canpbes

Entendo somente cme se trata de espiona-
raturas de fusBo e do tempa de resfriamen- i

alguma coisa?|

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 52

Em “A Andorinha cantora”, Ella, que usava Fern como nome artistico, era
“aprisionada” por Angel. A moga consegue se libertar e o rapaz deseja sua volta: “Ela
ficou aqui dois meses, depois fugiu de mim, garota idiota” (MACDONALD, 1997, p.
187).

As personagens femininas dos contos e da fotonovela sdo atraidas pelas figuras
masculinas por meio da musica. As cancdes de Nelly, a cantora da fotonovela, conforme
observado anteriormente, sao usadas para encobrir o trabalho ilicito de David. Gino, um
amigo de Angel conhece Ella em um estidio de gravacdo: “Gino estd trazendo uma
foto. Ele a conheceu no outono passado, num estidio de gravagdo em Hollywood”
(MACDONALD, 1997, p. 187). E finalmente, Spade Hearns se sente atraido por Lorna,
uma cantora de boate que compde uma cancdo para ele. Esta se torna a principal
responsavel pelas aventuras, nas quais o detetive se envolve. Quando escuta outra
mulher cantar essa musica, sofre uma espécie de hipnose ou até obsessao para encontra-
la: “Ouvi Maggie [...] atacou o inicio de “Prision of love” [...] forcei-me a ndo perguntar
como [...] conseguira uma can¢do composta exclusivamente para mim” (ELLROY,
1997, p. 19).

Nao resta divida de que muitas fotonovelas policiais podem ser consideradas
narrativas noir. No entanto, algumas diferencas merecem ser ressaltadas. Em contraste
com as histérias de contos e romances noir, cuja violéncia ndo é amenizada por
encontros amorosos ou cenas cOmicas, especialmente, neste enredo hd episédios

z.

graciosos e/ou romanticos que sdo destacados em meio a situagdes tragicas e sérias. E
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como se a produgdo almejasse acrescentar uma pitada de leveza nas circunstincias de
crime e violéncia que envolvem as personagens, sejam vilds, sejam vitimas.

Duas personagens fazem a diferenca nesse episddio de fotonovela. O crime,
principal elemento de uma narrativa policial, € o meio de ganhar a vida de uma dupla de
bandidos. No entanto, eles sdo caracterizados, até mesmo pelo narrador, como
“assaltantes de segunda categoria”, justamente, por ndo se sentirem a vontade quando
descobrem terem roubado uma mala cheia de joias valiosas. O fato de os bandidos
perderem a paz e, consequentemente, o sono ao descobrirem ter cometido um crime

mais grave do que costumavam, torna a cena comica.

jcom oS OLHOS
WERAMELHOS
DOEVIDO A
INSOMA .

LS ASSALTANTES O SEGL/ LA CATEGOR, I

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 38.

|Fot por causa daqueizs dias?

45 '
[ r s TN .
Quando alquém estd acestumado
H = roubar barbeadores eletricos e |
radios de pilha,ﬁca desorientado
diante de colares de esmeraidas.

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 39
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Além desse episddio cOmico, o romantismo, responsdavel pela formacgdao de
casais no enredo da fotonovela, também desvia a aten¢do do leitor para fatos menos
pesados que a violéncia e os crimes ressaltados anteriormente. Nelly, a cantora
aprisionada por David se apaixona pelo detetive e o fim da trama € retratado pela unido

do casal.

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 60

Dessa maneira, o romantismo permeia a histéria da fotonovela e a
personalidade do detetive se distancia dos protagonistas dos contos e romances noir.
Sabe-se que estes se relacionam com mulheres. No entanto, o envolvimento neste
sentido € menos romanceado. No romance de Dashiell Hammett, por exemplo,
conforme comentado anteriormente, pode-se afirmar que Sam Spade se apaixona por
Brigid. Mas o sentimento ndo garante a unido do casal no final da trama como acontece
na fotonovela. Ao contrario, o detetive denuncia o assassinato de sua amante e se torna
o principal responsavel por colocé-la na cadeia. O fim de Spade € a solidao.

No conto “Cang¢do Toérrida”, pode-se afirmar que o detetive alimenta certa
paixdo pela cantora e compositora da musica dedicada a ele. Enquanto o narrador-
personagem segue em busca de Lorna, age como se tivesse sob efeito de um feitico que
o leva a procuréd-la sem medir esforcos. No entanto, ao encontra-la, tem-se a impressao
de uma quebra de encanto. Spade Hearns a enxergou mais feia, mais velha, mais
enrugada: “Os quatro anos desde que eu vira Lorna [...] estava marcada pelo sol -
fendas, vales, escamas, os tracos de risos tinham se transformado em rugas de carranca,
tao fundas quanto a falha de San Andreas” (ELLROY, 1997, p. 33). Dessa maneira,

mais um detetive termina sua aventura sozinho. Diferente da fotonovela, seu
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envolvimento com a mulher, no final da trama, é rompido. Na dltima frase, Hearns
descreve sua situacdo solitdria tentando se obcecar por uma cantora de vitrola
automadtica: “Quando a birita bateu e a musica comecou, eu me sentei, olhei a garota
pelada girando, e tentei me obcecar” (ELLROY, 1997, p. 35).

Assim, a fotonovela se distingue dos contos estudados aqui. Embora, nestes, a
ironia seja uma caracteristica propria da personalidade dos detetives, ela pouco ameniza
as cenas violentas. No enredo construido em quadros fotogrificos, em meio as cenas
fortes estdo as romanticas e as bem-humoradas. Os encontros amorosos nio foram
exclusivos para o detetive. O sequestrador da irma de Nelly, apaixona-se pela tltima e

assim formam mais um casal enamorado.

; o
28 Ama vocé demais; Pegqy.E foi a coisa
M mais linda e mais perigasa que po-
8 deria me acontecer. -

T

N NS TR

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1979, p. 29

Embora haja a presenca de um casal apaixonado e ambos, no segundo quadro,
estejam envoltos a um cendrio de coragdo, a palavra “perigo” estd na fala da
personagem masculina. Este elemento lembra o leitor que apesar da presengca do
romance, a histdria retrata uma aventura policial. A cena representa, de certa forma, o
refligio das personagens que vivem momentos tensdo. A moca, por ser sequestrada, seu
parceiro por ser o sequestrador. Com isso, o leitor também tem a oportunidade de se

afastar, por alguns instantes, do ambiente de violéncia.
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3.4 Elementos noir nas fotonovelas “Bom dia espid” e “A traicoeira espia

hipnotizante”

Na continuidade, pretende-se colocar em destaque duas fotonovelas da Revista
Jacques Douglas, publicadas pela Editora Vecchi: “Bom dia espida” (1969) e “A
traicoeira espid hipnotizante” (1970). A selecdo de ambas ocorreu pela semelhan¢a nédo
apenas nos titulos, mas também pela proximidade dos acontecimentos nos episodios.

Em “Bom dia espid” de 1969, a trama é movida pela busca de uma férmula
criada por um cientista. Krasnic trabalha em uma pesquisa “importante e secreta”. No
quadro abaixo, a palavra secreta estd em destaque enfatizando o trabalho de espionagem
e o universo detetivesco retratado nessa historia. Na foto, além da palavra em negrito, a

personagem cita espionagem e agentes, vocabulos que reforcam o papel detetivesco.
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ere fpga & esse Lol Eua™
- TACQUES DOOGE

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p. 12

Nas péginas finais da trama, o leitor toma conhecimento de que a pesquisa
secreta é uma descoberta feita pelo cientista na drea de bacteriologia e sua férmula pode
exterminar a humanidade. Devido a isso, tornou-se um estudo valioso e muito cobi¢ado

por inumeros interesseiros. A investigacdo desse caso é a motivagdo do enredo e o

trabalho de investigacdo dos detetives.
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p. 45

Em “A traicoeira espid hipnotizante” uma quadrilha também procura uma
férmula valiosa. Esta envolve todas as personagens da trama. O trabalho do agente
secreto € evitar as mortes causadas por essa busca. No quadro abaixo se pode observar a

importancia que os vildes depositam a valiosa férmula:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 9

As férmulas miliondrias causam a problemadtica as tramas das fotonovelas. De
maneira semelhante, as personagens do romance O falcdo maltés, de Dashiell Hammett
sao motivados pelo objeto valioso.

Torna-se interessante evidenciar que o detetive dessas fotonovelas percorre as
duas aventuras. Jacques Douglas, personagem que dd nome a Revista, sobrevive em
diferentes histdrias. Mais curioso € saber que o mesmo ator o representa. Nem todas as

revistas publicam o nome do intérprete, mas € possivel identifica-lo pelas fotografias:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969 p. 26

O quadro acima pertence ao enredo “Bom dia espid”. A fotografia abaixo
representa a abertura da histéria “A traigoeira espid hipnotizante”. Nele hd a
apresentacdo do elenco, do escritor do enredo, da dire¢do, das fotografias e da Editora.
Na foto introdutdria estrela a personagem principal, o detetive Jacques Douglas, cujo o

ator € o mesmo da fotonovela anterior:

Meria
BIANCA M, SIMOI

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 11

Mais uma vez, deve-se ressaltar seu trabalho remunerado. No caso destes
enredos, Douglas, apesar de ser a personagem principal, ndo tem seu proprio escritorio.

E entdo, encarregado de seu chefe de se¢do especial, chamado apenas de Z.
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Nesse sentido, o detetive das fotonovelas se assemelha a condi¢do do agente
secreto do romance Safra Vermelha, de Dashiell Hammett. Como Douglas, o espido sem
nome ndo trabalha por conta prépria e se encontra em uma cidade desconhecida com o
objetivo de cumprir sua missdo. Ao chegar em Poisonville, ele expde a Elihu Willson:
“Sou empregado da Agéncia Continental de Detetives, se¢do de San Francisco [...] H4
dois dias recebemos de seu filho um cheque e uma carta, em que pedia que lhe
mandassem um homem a fim de executar certo trabalho” (HAMMETT, 1970, p. 13).

No inicio da histdria “A traicoeira espid hipnotizante”, Douglas recebe a tarefa
de ir até as cidades onde ele necessita cumprir a tarefa de evitar a morte de homens que
atendam pelo nome de Martin Rosen. Essa atividade lhe € incumbida pelo detetive-

chefe, no escritério onde ambos trabalham:
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ito. publicacas. Copynght 1970 — ©s nomes usados em nossas fotono-

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p.4

O chefe Z e Douglas estdo presentes nos diferentes episddios das aventuras de
Jacques Douglas. Em “Bom dia espia”, mais uma vez, o primeiro atribui uma tarefa ao
detetive. Tanto no enredo do romance citado acima, quanto nas historias das
fotonovelas, os profissionais de espionagem sdo encarregados de trabalhar fora de suas
cidades. Este fato confirma a mobilidade como uma -caracteristica propria dos

protagonistas das narrativas noir.
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p. 13

Na cena acima também € possivel observar o cardter galanteador de Jacques
Douglas. Como se sabe, ¢ comum os detetives noir se relacionarem, até mesmo com
diferentes mulheres, durante o trabalho que exercem como espides. A moga considerada
bonita pelo agente é capaz de lhe mudar o humor para melhor. De maneira semelhante a
Sam Spade, do romance O falcdo maltés (2001), Douglas ndo separa seu trabalho de sua
vida pessoal.

Ainda em compara¢do com Sam Spade, Douglas se envolve com uma espia. O
primeiro se apaixona por uma mulher envolvida na busca pelo objeto valioso: o falcdo

"’7’

maltés. Na fotonovela “Bom dia espid”, Anicka finge ser outra pessoa com a intencdo de
encontrar a formula valiosa. A posi¢do adversdria em que, muitas vezes, encontra-se 0o
sujeito feminino em uma narrativa noir, nao impede os detetives de estabelecerem um
envolvimento intimo, quase sempre fugaz, com suas inimigas.

Na fotonovela “A traigoeira espid hipnotizante”, Jacques Douglas se enamora
por Irene, uma garota que recebe sua prote¢do momentanea. No entanto, este fator ndo o
impede de se relacionar sexualmente com outras mulheres. Na cena do quadro abaixo,

Irene flagra Douglas em um momento de intimidade. A atitude do detetive demonstra a

promiscuidade de sua personalidade, caracteristica propria dos agentes secretos noir.
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 50

E importante considerar as diferencas entre as relacdes intimas das personagens
dos romances e das fotonovelas. Em Safra Vermelha, o detetive ndo se envolve
amorosamente, embora, conforme comentado anteriormente, também tenha bom
desempenho para galantear as mulheres, algo muito expressivo em seus didlogos com o
sexo feminino. Em O falcdo maltés, a paixdo alimentada por Brigid ndo eterniza sua
ligacdo afetiva pela moga.

Nas fotonovelas muda o tom da paixdo. H4 um ameno romantismo. A presenca
deste ndo torna o relacionamento platdnico e o amor inatingivel. Em contrapartida, os
finais, algumas vezes, carregam, tenuamente, um tom de “felizes para sempre”. Ainda
na fotonovela “Bom dia espid”, o protagonista se envolve sexualmente com sua

adversdria por quem estd enamorado. Apds desenrolar os fatos detetivescos, o ultimo

quadro da trama representa a unido do casal:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p. 66

Algo semelhante acontece em “A traigoeira espid hipnotizante”. Dessa vez,
Jacques Douglas se apaixona pela “mocinha” e ndo pela adverséria. Semelhantemente a
fotonovela anterior, o hordrio de trabalho ndo impede o protagonista de flertar e o
relacionamento amoroso € um pouco mais duradouro e romantico que o de Sam Spade e
Bridig em O falcdo maltés. No quadro abaixo, o agente expressa seu desejo de manter
uma relacdo mais duradoura e mais uma vez, apds o desenrolar dos fatos detetivescos, o

dltimo quadro da trama retrata a unido do casal, neste episddio, selada por um beijo:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 66
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O elemento romantico € s6 um ingrediente a mais usado para temperar o
enredo das fotonovelas detetivescas. Esta caracteristica, no entanto, ndo impede a
constru¢cdo de um enredo em que o principal elemento é a violéncia e a morte.
Conforme demonstrado em outras histérias de fotonovelas e até mesmo em alguns
contos noir, nessas narrativas, muitas vezes, permeiam a agressdo contra a personagem
feminina.

Em “Bom dia espid”, logo nas primeiras pdginas, o leitor se depara com a
violéncia contra a figura feminina. A moca sofre agressdo fisica, conforme se pode
visualizar no quadro abaixo, e também opressdo psicoldgica, por ser obrigada a dar seu

lugar e sua identidade para outra pessoa:
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Jacques Douglas, 1969, Editora Vecchi, p. 7

Nesta cena, um espido agride a moga que se encontra na posicao de vitima. Em
“A traigoeira espia hipnotizante”, estabelece-se uma disputa entre os espides. A mulher
encarregada de descobrir o destino da férmula valiosa contra Jacques Douglas. Dessa
maneira, o heréi que dd nome a Revista comete a agressdo contra a personagem

feminina:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 45

Sendo a violéncia um elemento comum nas narrativas noir, cometer a agressao
nao € um “privilégio” masculino. As personagens femininas também agem de forma
violenta e, em muitos casos, utilizam a forca fisica. Como mencionado anteriormente
neste capitulo, no romance Safra vermelha de Dashiell Hammett, Dinah Brand agride
fisicamente a um homem: “Dinah Brand agarrou-lhe um dos pulsos finos e torceu-o até
obrigar o homem a ajoelhar-se”. Com a outra mao, aberta, bateu-lhe no rosto
escaveirado, meia duzia de vezes em cada face, fazendo-lhe balancear a cabegca de um
lado para o outro (HAMMETT, 1970, p. 86).

Como se pode perceber, ndo hd regras e padrdes para se apresentar a violéncia
nas narrativas noir. No enredo da fotonovela “A traicoeira espid hipnotizante”, uma
personagem feminina € agredida fisica e psicologicamente por outra mulher. Nos dois
primeiros quadros, a agressora tenta persuadir a vitima por meio de tortura psicoldgica.

No dltimo, a violéncia se torna corporal:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 45.

Em consequéncia da violéncia, muitas vezes, nas narrativas noir, surgem a
morte. Além disso, sabe-se que os detetives policiais moderno enfrentam, com
frequéncia, situacdes de perigo. Em “Bom dia espia”, Jacques Douglas, algumas vezes,

envolve-se em cenas de tiroteio.

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p.42

Em Safra vermelha de Dashiell Hammett, o detetive também se envolve em
tiroteios. A personagem principal narra sua trdgica aventura em primeira pessoa: ‘“Thaler
[...] fez fogo. O projétil atingiu-o debaixo do olho esquerdo, o rapaz girou sobre si
mesmo e caiu para trds [...]. Eu me aproveitei da confusdo para levar a mao ao quadril.
Saquei do revélver e atirei contra Thaler [...] (HAMMETT, 1970, p. 110).

Tanto os agentes da fotonovela quanto do romance se envolvem em tiroteios.
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Enquanto no tltimo, o narrador-personagem detalha em palavras os atos € movimentos
dele e de seus adversdrios, na primeira, as fotografias se encarregam de representar a
fuga dos detetives em suas lutas pela sobrevivéncia. As onomatopeias também
substituem os detalhes contados pelo narrador. Este, nas fotonovelas, apenas comenta
brevemente os tiros e as estratégias de defesa dos agentes secretos.

Ainda nessa fotonovela, embora a violéncia esteja presente em todo o enredo,
ha poucas cenas de mortes. Os detetives, heroicamente, safam-se da morte e/ou de
ferimentos causados pelas balas a eles direcionadas. Os agentes, por sua vez, causam a

morte de um de seus adversarios:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p. 42

Diferentemente desta, na fotonovela *“A traicoeira espid hipnotizante”,
indmeras vezes, as atitudes violentas tém como consequéncia a morte. As personagens
em busca da férmula valiosa lidam com o homicidio com frieza e como se ela fosse um
mal necessdrio para o cumprimento de seus objetivos.

O enredo se inicia com o detetive Z comentando o fato de trés pessoas terem
sido mortas. A palavra morte € salientada ndo apenas na primeira pagina da histéria, mas
também em seus primeiros quadros. S@o levantadas as hipéteses sobre a causa dos
assassinatos. A crueldade e a insensibilidade na forma como os crimes sdo cometidos
também sdo questdes colocadas em pauta.

Na primeira pagina, entende-se que o caso das mortes envolvendo homens com

o nome “Martin Rosen” estd em andamento. O leitor se informa juntamente com o
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detetive Douglas do fato de trés pessoas terem sido assassinadas. Desta maneira,
algumas mortes ocorreram antes do inicio da narrativa. Por estar em um recente passado
do tempo da histéria, ndo foram representadas nas fotografias. Este fator ndo retira a
reproducio das inimeras mortes nessa fotonovela. Na foto anterior a palavra morte esté
em maidsculo e em negrito, colocando em destaque nessa histéria, um elemento
essencial para a constru¢do do romance policial noir. Deve-se ainda ressaltar que outros

casos funebres representados nos quadros fotograficos, serdo estudados mais adiante.

apresaemta
=

ECITOR.A WECCHI|

Ao rdrir FoSEr7 . L77 fTOT7E £ Lrd 7T gS‘c?tffe?/.‘-"’DWE
PG TE S COITRENATT (T AT CATPF T PeT . A ezis:

TSR f.f-ﬁ*,;f;-a ST DT O S .5!_57/?//;2"5/7(_7’/
7 ~a ATOSRTLE S

—____—_ — —
e e POl P S e e g,,z" 5

& e o o

A 7;7’.52
L

O CrrErE L2 SUEC T AT rA R . s LTT TREARL o T L ST T
T EARESEES LFEPESCTL AT o &P ACTAEN TS FloT s SR SV S Tt
J c:'(.?ﬁ'? -~ CASE,::-‘? I e

R, i i :
RerErT7 TS 95 Mor sz Arser aerf,?‘:??f/?!e e Az
IS EG LI GEE LT FITLE PP TS T fFEET [TATFE LT
E.sfa*?/ ,&"474‘&/3}747’5 T gézéﬂf/;?//?.:?az? W = "/»

#) —SGE 2
?S’/VEZ R —
E GETIPED oL G Se
PG ITTESTT s FTPF LT~ SErTF L=
ESE TEFD PRI P

Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 3

No primeiro quadro abaixo, identifica-se a frieza das personagens em busca do
criador do objeto valioso. Os atuantes nao oscilam em assassinar a vitima, caso esta ndo
seja quem eles procuram. Sendo a morte um elemento constante na narrativa noir, a
segunda foto apresenta o caddver de um dos homens cuja a identidade foi confundida

com a da pessoa procurada.
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 7

Além desta, outra morte € representada em um dos quadros fotogrificos. Dessa
vez, o homicidio ndo é cometido de forma brutal como nas fotografias acima. Ainda
assim, de maneira condizente as caracteristicas da narrativa noir, o interesse das
personagens por um objeto valioso supera o sentimentalismo e o apreco pela vida
humana.

Nas fotografias abaixo, a preocupagdo das personagens estd baseada no
prejuizo causado pela auséncia das informagdes por eles almejadas. O individuo provido
das informacdes necessdrias para a aquisicdo da férmula, encontra-se debilitado,
justamente, por ser um paciente sequestrado de um hospital psiquidtrico. Sua condi¢do
se agrava ao ser questionado e medicado, de maneira inadequada, pelos préprios
interessados. Por isso, os sequestradores ndo apenas assistem a morte da vitima, como

também, sdo seus principais responsaveis.
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 17

Como se sabe, 0s agentes secretos noir sdo mais humanizados que os detetives
dos romances policiais tradicionais, isto €, os udltimos eram herdis quase perfeitos,
dotados de uma mente brilhante, quase infalivel e, por isso, conseguiam desvendar os
mais complicados casos. Os primeiros, por outro lado, sdo profissionais faliveis, pois
cometem erros € estes, muitas vezes, custam a vida de uma pessoa.

Em algumas cenas desta fotonovela, Jacques Douglas erra em seu trabalho de
detetive. Um dos equivocos mais graves causou a morte de um homem, quem ele tinha
como encargo ajudar. Por ndo seguir seu raciocinio e intui¢do, Martin Rosen ¢é

cruelmente assassinado. O fato de o detetive se encontrar no local do crime, ndo

impediu a consumagao do ato de violéncia:
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A falha é lamentada pelo préprio Jacques Douglas. O protagonista admite a si
mesmo que poderia ter evitado a tragédia. Em consequéncia, é agredido por uma

integrante da quadrilha quando decide, tardiamente, agir contra os maus feitos desta
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 8

Mais uma vez, a violéncia é elemento fundamental da histéria em quadros. E
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importante salientar que o detetive sofre agressdo de uma mulher, conforme se pode
observar no primeiro quadrinho. No segundo, o narrador evidencia o fato de a moga,
agente do ato agressivo, ser a mesma que Jacques Douglas tinha visto minutos antes.
Nesse sentido, a falha do detetive € reforcada, levando em conta sua desconfianca em
relacio a mulher, condutora do veiculo que passava diante do local do crime,
praticamente assistido por Jacques Douglas.

Na fotonovela “Bom dia espid”, Jacques também se equivoca. De forma

semelhante ao dltimo quadro acima, o detetive ndo percebe estar sendo seguido e, mais

uma vez, sofre agressao.
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p. 28

No momento da agressdo, nem o detetive, nem o leitor tomam conhecimento
sobre quem praticou o ato de violéncia. No decorrer da historia, Jacques Douglas
identifica o autor da acdo. Nesse enredo, uma personagem feminina, embora secundaria,
conquista um espago fundamental e o protagonista, mais uma vez, é coagido por uma
mulher. No quadro abaixo, é possivel visualizar o momento em que o detetive se da
conta que a moca foi responsdvel por deixé-lo inconsciente. O botdo encontrado por ele
¢ o mesmo que falta na blusa da adversdria. Este detalhe confirma a suspeita do

protagonista:
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Em Safra Vermelha, os erros do detetive, muitas vezes, também prejudicam o
andamento de seu trabalho. Assim como Jacques Douglas descobre, tardiamente, uma
emboscada planejada por uma mulher, até entdo, fora de suspeita, o agente secreto do
romance € enganado. No entanto, no caso deste, o autor da armadilha € um homem. O
proprio narrador-personagem admite seu equivoco: “Eu estava em uma enrascada.
Noonan me pregara uma pe¢a” (HAMMETT, 1970, p. 52).

Nao s6 nesse episdédio o detetive peca por confiar em pessoas erradas.
Acreditando que seu suposto companheiro lhes arranja um abrigo, o protagonista e uma
colega passam a noite ao relento e o carro que lhes presta servico é roubado pelo tal
sujeito. O agente encontra uma forma irOnica para dar a noticia a moga: “~Voc€ nunca
teve que voltar para casa a pé? -O qué? - Reno safou-se com o carro” (HAMMETT,
1970, p. 147).

No romance O falcdo maltés, Sam Spade comete algumas falhas. Quando
recebe a visita de Cairo, por exemplo, ndo suspeita que ele esteja armado e queira
revistar seu escritorio. O adversario, entdo, surpreende o detetive: “Por gentileza — disse
ele -, ponha as maos cruzadas na nuca” (HAMMETT, 2001, p. 60). Embora, logo em
seguida, haja uma reacdo do protagonista que consegue tomar a arma de fogo do
adversdrio e rendé-lo, pela segunda vez, o detetive é enganado quando, ingenuamente,
devolve o revolver para o dono e novamente € rendido por ele. No didlogo entre os dois,

€ possivel perceber o tom “amistoso” de Cairo e a “confianca” que Spade deposita nele:
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“-Posso ficar com minha pistola? —Claro. Eu tinha me esquecido. Spade tirou a pistola
do paleté e entregou-a para Cairo. Cairo apontou a pistola para o peito de Spade”

(HAMMETT, 2001, p. 70).

3.5 Cigarros e bebidas: elementos noir presentes nas fotonovelas

O cigarro e as bebidas alcodlicas sdo elementos bastante presentes nas
narrativas noir. Como se sabe, os detetives fumam e bebem enquanto desenvolvem seus
trabalhos. A bebida de dlcool, entdo, seria tdo importante quanto as personagens
principais. Isso porque ela é o simbolo da transgressdo da lei. Nesse sentido, os
detetives sdo infringentes da lei e mais uma vez se localizam em uma ténue linha
divisdria entre o bem e o mal.

De acordo com Paulo de Medeiros e Albuquerque, os detetives noir surgiram
nos Estados Unidos, no século XX, nas décadas de 20-30, ap6s a Primeira Guerra
Mundial. Nesse periodo houve uma grande crise financeira gerada pelo crack da Bolsa.
Os estudiosos afirmam que esses agentes fizeram sucesso, justamente, porque surgiram
em um momento “propicio a exploracao da violéncia” (1973, p. 75).

Dessa maneira, ainda segundo Medeiros e Albuquerque, as noticias sobre
violéncia nos jornais se tornaram comuns. Devido a ineficiente persegui¢do policial, os
bandidos passaram a ser considerados como vitimas, martires e até heréis (1973, p, 75).

Medeiros e Albuquerque faz men¢do a outro acontecimento importante na
referida época: o estabelecimento da Lei Seca. A sociedade americana tinha
comportamentos liberais. Comprar e vender bebidas alcodlicas era um hébito que,
repentinamente, foi determinado como ilegal. Como todos julgaram absurda a proibi¢ao
de venda de bebidas, surgiu sua comercializagdo clandestina. Consequentemente, 0s
transgressores da lei eram vistos como uma espécie de herdis, benfeitores e até mesmo
vitimas dos perseguidores, cujo objetivo era impedir os vendedores de “satisfazer os
desejos” da sociedade norte-americana (1973, p. 76).

O estudioso comenta que Al Capone foi uma figura famosa e foi comparado a
Robin Hood pela populagao dos Estados Unidos. Tudo porque ele desafiava as leis e
enfrentava as autoridades para conceder ao povo o direito de compra e venda de

bebidas:

Nao raras as vezes, quando se apresentava em publico, sempre
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escoltado por indmeros guarda-costas. Al Capone foi aplaudido. O
homem comum americano via nele- como um simbolo- uma espécie
de Robin Hood que lutava com os poderosos — a policia e as
autoridades — para poder servir ao povo naquilo que o governo lhes
negava: a venda de bebidas (MEDEIROS E ALBUQUERQUE, 1973,
P. 76).

Para Medeiros e Albuquerque, o romance policial representava a realidade da
época. Ele ainda supde que o sucesso desse romance se deve ao publico desejoso de
encontrar, na literatura, herdis semelhantes aos “gangsters” presentes todos os dias nos
jornais. Na década de 20, na revista Black Mask, surgiram os primeiros trabalhos de
Dashiell Hammett, considerado um dos ‘“maiores escritores policiais de todos os
tempos” (1973, p. 76).

A partir desses fatos, explica-se o vicio como uma das principais
caracteristicas dos detetives noir. Dessa forma, pretende-se demonstrar como a bebida e
o cigarro sdo elementos imprescindiveis tanto para os agentes criados por Dashiell
Hammett, quanto para os detetives das fotonovelas, refor¢cando ainda mais o carater de
suporte da dltima producdo artistica e sua tendéncia para adaptar narrativas noir. Nesse
subcapitulo, serdo relacionadas as histérias publicadas em livros com as retratadas nas
revistas, enfatizando a forma como os detetives se tornam herdis ndo apenas por tentar
desvendar mistérios e fazer justica, mas por também desafiar leis, tornando-os
individuos que estdo acima da divisdao entre o bem e o mal.

O vicio de Sam Spade pelo tabaco é apresentando nas primeiras paginas do
romance O falcdo maltés. Por ter intimidade com quase todas as mulheres da trama, sua
secretdria ndo s6 modela o cigarro, como o coloca na boca de seu patrdo: “Os dedos de
Effie terminaram de modelar o cigarro. Ela correu a lingua sobre o papel, alisou-o,
torceu as duas pontas e pds o cigarro entre os labios de Spade” (HAMMETT, 2001, p.
38).

Em muitos momentos Sam Spade surge fumando e bebendo durante seu
trabalho: “Spade acendeu seu cigarro, retirou-o dos labios, soprou a fumaca dos
pulmdes” (HAMMETT, 2001, p. 195); “[...] comeu as pressas e estava fumando um
cigarro e tomando um café quando” [...] (HAMMETT, 2001, p. 221). Além do cigarro, o
charuto ndo € dispensado: “O gordo instalou Spade em uma cadeira [...] empurrou o
charuto na sua direcdo, segurou o isqueiro aceso perto do charuto, misturou uisque com

soda, p6s um copo na mao de Spade” [...] (HAMMETT, 2001, p. 165). O uisque, nesse
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caso, € misturado com soda. Em outros, conhaque acrescentado ao café sao ingredientes
indispensaveis em meio as conversas e investigacdes do detetive: “Spade serviu o café,
adicionou conhaque de uma garrafa bojuda e os dois sentaram-se a mesa” (HAMMETT,
2001, p. 116).

O detetive sem nome, no romance Safra vermelha também conserva o hébito
de consumir bebidas alcodlicas enquanto trabalha. Sua mistura € com suco de limdo e
xarope de roma. A bebida principal € citada pela marca: “[...] utilizamos os pedacos de
gelo para refrigerar uma mistura de Scotch, suco de limdo e xarope de roma [...]
(HAMMETT, 1970, p. 26). O agente secreto cita 0 mesmo produto algumas vezes: “[...]
subi ao quarto para tomar um trago de Scotch” (HAMMETT, 1970, p. 41). Com a
companhia das bebidas, o cigarro também € um vicio deste detetive: “Sentei-me e
acendi um cigarro [...] Dali a pouco ela trouxe gim, suco de limao, soda e gelo”
(HAMMETT, 1970, p. 85). Caso seu trabalho seja ameacado, o narrador-personagem
ignora sua vontade de fumar. Essa confissdo confirma o vicio do detetive pela droga:
“Senti vontade de fumar, mas os cigarros sdo um recurso muito conhecido das pessoas
que se acham nervosas, e nao quis arriscar-me a acender um naquele momento”
(HAMMETT, 1979, p. 182).

Nas citacdes acima, observa-se que o vicio pelas bebidas alcodlicas e pelos
cigarros nao € uma caracteristica exclusiva dos detetives. Esses elementos, geralmente,
sdo companheiros da maioria das personagens que compdem a narrativa noir. Dessa
maneira, nas fotonovelas ndo poderia ser diferente.

Nas primeiras cenas da fotonovela “Bom dia espid”, Jacques Douglas fuma um
charuto juntamente a seu chefe, que atende pelo apelido de Z. Nesse sentido, o detetive
da fotonovela se assemelha muito a Sam Spade. Este, conforme demonstrado
anteriormente, ndo alimenta o vicio apenas pelo cigarro, o charuto também adentra no

campo de suas preferéncias.
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p. 11

O apreco pelos charutos é também compartilhado com o chefe dos detetives.
Na concretizacdo de seu trabalho, Jacques Douglas €, mais uma vez, retratado fumando
enquanto segue a mulher suspeita de praticar espionagem. Na mesma pagina, um

adversdrio acende um cigarro e ajuda a moga seguida, ludibriar o detetive:
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Jacques Douglas, Editora Vechi, 1969 p.

O quadro abaixo, pode-se dizer que estd ornamentado pela fumacga do charuto

de Z, o chefe de investigacdes. Mais uma vez, percebe-se que o vicio por drogas
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(bebidas e cigarros) é uma das caracteristicas comuns nas personagens da narrativa noir.

Nas fotonovelas, principalmente, o cigarro é um dos elementos indispensdveis na

composi¢do da trama:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969 p. 11

Ainda nessa fotonovela, o protagonista aparece em inuimeras fotografias
segurando um cigarro. O quadro abaixo é de uma cena bem posterior a representada

acima. Jacques Douglas fuma enquanto conversa com seu chefe:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1969, p. 25
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O cigarro como elemento indispensdvel ndo € uma exclusividade das
personagens principais. Em meio a trama dessa fotonovela, uma personagem secundaria

se apresenta em busca da moca espid. O homem fuma enquanto realiza suas

investigacoes:
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Na fotonovela denominada “A traigoeira espid hipnotizante”, também nos

quadros introdutorios da trama, Jacques Douglas tem o cigarro como principal

companheiro:
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Jacques Douglas, 1970, Editora Vecchi, p. 7

O hébito de fumar ndo € exclusividade das personagens principais da trama. O
chefe da quadrilha de espides se apresenta, em uma de suas primeiras encenacoes,

acendendo um cigarro:
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Jacques Douglas, Editora Vecchi, 1970, p. 9

Embora nessa fotonovela o detetive apareca menos vezes segurando um
cigarro, fotografias representam Jacques Douglas fumando nas primeiras e nas tltimas
cenas. Essas possibilitam ao leitor pressupor que o cigarro € um elemento indispensédvel

no cotidiano do agente secreto:
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No quadro abaixo, uma mulher surge em cena fazendo uso do cigarro, o que

demonstra mais uma vez a permanente presenca do vicio na constru¢do da narrativa

policial noir:
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Jacques Douglas, 1970, Editora Vecchi, p. 50

Como se pode verificar, quase todas as personagens aparecem em cena

fumando. No quadro abaixo, o namorado da moca também tem o vicio de fumar:
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A partir disso, nota-se que o suporte intermididtico fotonovelas tem forte
tendéncia para adaptar as narrativas noir a sua estrutura. Nao por acaso, elas sdo
caracterizadas como fotonovelas policiais pelos seus produtores. Foi possivel constatar,
no decorrer desse capitulo, a constru¢do da personagem e das formas do enredo,
possibilitando que as fotonovelas aqui estudadas adentrem no campo das narrativas
noir.

Mesmo sendo “fotonovelas noir”, deve-se considerar ndo apenas suas
semelhancas com os romances e/ou contos estudados nesse capitulo. As diferencas
também sdo imprescindiveis, para demonstrar que, justamente por se tratar de um
suporte intermididtico, as fotonovelas adaptam suas histérias, harmonizando-as com seu
meio de divulgacdo e com o publico para quem as narrativas sdo dirigidas.
Provavelmente, ndo por acaso, os ultimos quadrinhos, geralmente, sejam representados
pela unido de um casal, caracteristica que se distancia dos romances e contos policiais
modernos.

Para atender a um publico fascinado pela narrativa noir, mais do que publicar
fotonovelas policiais, o mercado editorial produziu revistas cujos principais temas eram
assassinatos e investigagdes criminais. Desde o titulo das fotonovelas até os contos que
compunham as revistas Jacques Douglas e Lucky Martin, da Editora Vecchi, traziam a
marca da narrativa policial.

Com o objetivo de evidenciar essas marcas, realizou-se, ao longo desse
capitulo, comparacOes entre as fotonovelas, contos e romances noir, colocando em
destaque as semelhangas entre a narrativa escrita e a distribuida em quadros. Por meio
de suas caracteristicas, elas narram diferentes histérias. No caso das fotonovelas

181



estudadas, almejou-se demonstrar as caracteristicas das personagens principais, a
presenca dos elementos essenciais para o desenvolvimento da narrativa, o
comportamento caracteristico dos detetives, o que causa a problemdtica e o suspense
das histérias. Todo esse levantamento permitiu uma andlise detalhada dos enredos
narrados por meio de fotos, tendo por finalidade encontrar os elementos noir nas
fotonovelas. Em outras palavras, ousa-se afirmar que o mercado editorial publicou
fotonovelas policiais noir.

Essas fotonovelas nada mais sao do que a alianga entre sucesso estrondoso das
revistas e o grande interesse de apreciadores da narrativa policial. Dessa maneira, ndo se
elimina a hipétese de uma inteligente estratégia editorial para alcangar um grande
numero de leitores que transitam entre os dois recursos de leitura.

A estrutura das fotonovelas, a partir da constru¢do das cenas por meio da
mescla entre recursos cinematograficos (fotografias) e elementos das HQs, aumentam a
tensdo entre as personagens, € ddo ao leitor a possibilidade de conhecer os fatos
enquanto eles se desenvolvem. Nesse sentido, com excecdo das fotonovelas que
utilizam de artificios como o flashback, a maioria delas, de certa forma, aproximam-se
da peca teatral, cuja principal caracteristica é o recurso da prospeccdo. O espectador,
entdo, assim como o leitor de fotonovela, toma conhecimento dos acontecimentos
conforme eles se desenrolam.

Ao considerar a capacidade das fotonovelas para fazer seu papel de suporte das
mais diferentes narrativas, levando em conta sua estrutura que toma emprestado
recursos do cinema, dos quadrinhos e até mesmo do teatro, ¢ importante ressaltar que as
fotonovelas sdo producdes artisticas originadas de uma mescla de midias. Dai, como se
sabe, o termo suporte intermidias para denomind-las.

Essa unido ndo deprecia as fotonovelas como objeto artistico, ao contrario, da a
ela caracteristicas proprias. Em outras palavras, a mistura de midias variadas (televisao,
cinema, HQs) originou uma auténtica producgdo: as fotonovelas, cuja estrutura propicia
sua relacdo com as narrativas noir, devido ao grau de parentesco existente entre os dois

recursos de leitura.
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CAPITULO 4
4-DETETIVES NOIR FEMININAS

4.1 Detetive ao acaso; Miss Marple versus Sedgwick

Nos capitulos anteriores, intentou-se demonstrar o papel das fotonovelas como
suporte intermididtico. A partir dos estudos feitos até entdo, percebe-se que as revistas
de fotonovelas podem representar as mais variadas histérias. Devido sua formatacao, as
narrativas reproduzidas por elas se tornam mais simplificadas. Mesmo assim, algumas
obras sdo encenadas por meio delas (O conde de monte Cristo de Alexandre Dumas, por
exemplo).

Sabendo que as fotonovelas romanticas eram as mais conhecidas, as que sao
dignas de serem denominadas noir se tornam distintas. De maneira semelhante, ao se
pensar nas narrativas policiais, os detetives masculinos sdo os mais recorrentes,
principalmente quando se diz respeito a vertente noir.

As narrativas policiais tradicionais sdo bastante estudadas e algumas de suas

personagens femininas nao sdo esquecidas. Tanto leitores quanto pesquisadores, por
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exemplo, conhecem a protagonista Miss Marple de Aghata Christie. No entanto, quando
se trata da narrativa noir, os detetives femininos ocupam um espaco marginalizado.
Deve-se lembrar que ndo hd muitos estudos voltados as personagens noir femininas e
que esses raros destaques a elas dedicados, geralmente, sdo resgatados por mulheres.
Sonia Coutinho (1939), por exemplo, faz um estudo da 6tica feminina no romance
policial e coloca a personagem V.I Warshawski, da escritora feminina Sara Paretsky.
Pedro karp Vasquez também faz um estudo voltado, especialmente, para as figuras
femininas de literaturas policiais em seu livro Saltos Altos, punhos cerrados (S/D).

Dessa forma, esse capitulo foi criado pensando nos poucos estudos voltados nao
sO as personagens, como também a escritoras femininas noir. Nao apenas as
personagens das histérias romanceadas sdo dignas de destaque, mas também as que
foram criadas para que suas aventuras fossem representadas pelas fotonovelas.

Se as mulheres de narrativas romanceadas sdo marginalizadas, mais ainda as de
fotonovelas. Se as histérias detetivescas narradas por esse suporte intermidias sao
raramente estudadas, ainda mais escassos sdo os estudos voltados a personagem
feminina Jenifer, cujas caracteristicas da narrativa possibilitam que ela seja denominada
noir.

Pensando nesses fatores, nos capitulos anteriores, foi possivel observar a
flexibilidade das fotonovelas, por isso, devido sua caracteristica composta, elas fazem o
papel de suporte intermidias, reproduzindo a sua maneira, as mais diversificadas
narrativas. As romanticas sao as mais comuns entre estudiosos e leitores, enquanto as
narrativas policiais se destacam como um atrativo diferente.

A excentricidade € ainda maior quando se trata de uma personagem feminina,
cuja principal funcdo € ser espid. Longe de afazeres domésticos, tarefas dedicadas a
maternidade e fungdes ligadas ao matrimonio, a heroina Jenifer dd nome a uma revista
policial, justificando, assim, um capitulo dedicado a ela. A partir dele, entdo, intenciona-
se mostrar que, diferente das fotonovelas que foram estudadas até aqui, as narrativas da
Revista Jenifer possuem certa originalidade. Primeiro, pela raridade de representar o
trabalho detetivesco realizado por uma mulher. Essa personagem, por sua vez, foge a
regras e padrdes, possibilitando considerar que as fotonovelas ndo servem de suporte
para divulgar apenas narrativas estereotipadas. No caso de Jenifer, ha a possibilidade de
compard-la com a auténtica narrativa policial e a excéntrica figura feminina criada por
Sara Paretsky.

Essas protagonistas se caracterizam, justamente, por escapar da maioria dos
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esteredtipos que permeiam a figura feminina na sociedade. A comecar pelo corpo,
Jenifer e Victoria Warshawski tém total dominio sobre ele e sdo detentoras de suas
escolhas. De acordo com Zuleika Alambert (2004, p. 98), o corpo da mulher sempre foi
sacrificado, humilhado e reprimido. A estudiosa afirma que a condicdo a que a figura
feminina foi submetida serviu de justificativa para posiciond-la em lugares secundérios.

Alambert comenta que o corpo feminino é colocado em oposi¢do ao do homem.
A partir disso, foram criados estereétipos ressaltando as caracteristicas femininas de
maneira negativa por se distinguir do corpo masculino. Assim, o corpo da mulher é
considerado sujo, devido a menstruagao; fonte de pecado, fazendo alusdo a biblia. Ela é
julgada por ter seios, musculos fracos, amamentar, etc. Todos esses esteredtipos,
segundo a estudiosa, foram criados e transmitidos por homens de pensamentos (poetas,
tedlogos, fildsofos, etc.) e foram responsaveis por fazer a injusta divisdo entre os papéis
femininos e masculinos (2004, 98).

Zuleika Alambert ainda afirma que devido a essa divisdo, a mulher passou a ser
vista como um simples objeto: “desde a pedra lascada até nossos dias, a mulher sempre
foi considerada um objeto manipuldvel, criado para a abnegacdo, o sofrimento, a
paciéncia” (2004, p. 99). Quando lhes sdo oferecidas oportunidades e tomam posse da
condicdo de sujeito, geralmente, sd@o rotuladas como masculinas, com o intuito de
desvaloriza-las (2004, p.100).

Partindo dessa assertiva, torna-se interessante o estudo da figura feminina
detetivesca da fotonovela em comparagdo com a heroina do romance de Sara Paretsky.
Essas mulheres adquirem um importante espago por estrelarem como protagonistas de
suas respectivas narrativas. No caso de Jenifer, ndo se pode esquecer que mais do que a
estrela principal, ela dd nome a Revista. E importante ressaltar que as fotonovelas mais
conhecidas eram as romanticas e, geralmente, as personagens principais eram o casal
apaixonado. Além disso, mesmo tendo um espaco privilegiado, as figuras femininas,
nessas aventuras, caracterizavam-se por sua “marginalidade” e por sua dependéncia da
figura masculina.

As heroinas estudadas nesse capitulo, por sua vez, conquistam um espaco
privilegiado ndo apenas por serem as protagonistas, mas por exercerem fungdes, que
devido a divisdo social estabelecida, seriam reservadas aos homens. Zuleika Alambert
pontua a existéncia de uma divisdo delimitada até mesmo quando se trata do percurso
profissional. Segundo ela, existem as profissdes ‘“ditas” femininas (assistente social,

faxineira, babd, costureira, secretdria, professora priméria), e as que sdo consideradas
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masculinas (agricultor, soldado, salva-vidas, pedreiro, funileiro) (2004, p. 124).

Conforme € possivel observar, aos homens ficam reservadas atividades que,
geralmente, exigem forcga fisica, raciocinio 16gico, condi¢do heroica, ja as mulheres,
atribui-se, na maior parte das vezes, fun¢gdes que sdo uma espécie de continuagdo do lar
ou que as coloquem em posi¢do de auxiliadora da figura “superior” masculina, como
pode ser o caso da secretdria. Nesse sentido, com suas profissdes, Jenifer e Victoria
ocupam um espago que estaria reservado para a figura masculina. Como detetives, elas
assumem a posi¢do de sujeito, exercem um papel ativo e tomam sobre si a
responsabilidade de proteger os mais “fracos”.

Zuleika Alambert faz menc¢do as divisOes estabelecidas sobre os homens e as
mulheres desde a educagdo familiar (2004, p. 117). Os brinquedos infantis ja sdo uma
forma de induzir as meninas a ter um comportamento passivo, a0 passo que aos
meninos hd o estimulo de atitudes controladoras e, muitas vezes até, agressivas. Os
livros de fadas, as panelinhas e as bonecas, elementos que segundo a estudiosa, fazem
parte da infancia das meninas, sdo acessorios utilizados em sua educacao para contribuir
para a construcdo da passividade feminina. Consequentemente, conduzem a futura
mulher a esperar o apoio de um companheiro do sexo masculino (principe encantado), a
dedicacgdo ao lar (espago fechado), e a maternidade.

Em contrapartida, luvas de boxe, pistolas e armas de fogo sdo alguns dos
brinquedos cuja estudiosa cita como socialmente essenciais na educacdo dos meninos
(2004, p.117). Essa, entdo, € uma forma de desenvolver a “virilidade” da crianca do
sexo masculino, ja que a violéncia e a agressividade, muitas vezes, sdo consideradas
sindbnimo de masculinidade.

Nessa perspectiva, busca-se estudar Jenifer em comparagdo com Victoria para
demonstrar como elas representam a figura feminina fugindo da maior parte dos
esteredtipos. Ambas ndo se dedicam as funcdes domésticas, a maternidade e tampouco
suas perspectivas estdo voltadas a realizacio de um casamento ‘“perfeito”, conforme
ocorre nos contos de fadas. Ao contrario, essas personagens sao detetives duronas, que
utilizam arma de fogo e tém habilidade e preparo fisico para a pratica de lutas corporais.

E importante considerar que mesmo essas personagens sendo construidas como
mulheres que ocupam o espago que seria reservado para a figura masculina, em alguns
momentos, elas caem no esteredtipo. No decorrer das andlises, poder-se-a observar que,
em alguns (poucos) momentos, o comportamento de Jenifer desliza para os esteredtipos.

Sendo as figuras femininas as estrelas principais desse capitulo, é importante
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ressaltar a personagem mais conhecida das narrativas policias tradicionais de escrita
feminina. Assim, em comparag¢do com género policial, que chega ao leitor por meio de
livros, a escritora mais famosa desse género foi Agatha Christie. Além do célebre
detetive inteligente Hercule Poirot, ela também foi criadora de Miss Marple.

Essa personagem pode ser situada no género policial tradicional, o qual se
caracterizou por dividir as personagens entre vitimas e vildes; e os herdis sdo os
detetives que conseguem descobrir quem s@o 0s criminosos que desestabilizavam a paz
antes reinante no ambiente da narrativa.

Colocando em destaque a personagem feminina criada por Christie, ousa-se
afirmar até que seria exagero dar a Miss Marple o “titulo” de detetive. O mérito de
descobrir os assassinos antes de todas as outras personagens se deve mais ao seu tempo
livre, por nao estar incumbida de realizar tarefas que exijam grandes responsabilidades e
por estar sempre disposta a observar a vida alheia. Poder-se-ia afirmar que a bisbilhotice
e a tendéncia a “fofoca” favorecem a personagem de Agatha Christie, ja que essa nio é
portadora da grande inteligéncia, que € peculiar ao detetive por exceléncia, Hercule
Poirot. Em proporcdes distintas, a observacdo aproxima esses dois personagens. A
primeira, por curiosidade, “observa” o comportamento, entradas e saidas de outras
personagens, antes mesmo dos crimes acontecerem. O segundo, também tem um senso
de observacdo agucado. No entanto, este € posto em pritica apds os acontecimentos
criminais.

Miss Marple, além de ser uma senhora que procura atividades diferentes para
preencher seu tempo, muitas vezes, envolve-se por acaso nos eventos criminais. Em O
caso do Hotel Bertran, sua sobrinha se preocupa com a ociosidade da velhinha:
“Coitada da tia Jane, seria 6timo se pudéssemos fazer um agrado a ela. A pobrezinha
nunca sai de casa” (2010, p. 17), enquanto o marido da sobrinha afirma que ela sempre
(mas por acaso) presencia assassinatos: [...] “essas coisas (envolvimento com crimes)
estdo sempre acontecendo a tia Jane” (2010, p. 17).

Envolver-se por acaso em situacdes de crime seria mais uma justificativa para
considerar exagero dar a velhinha bisbilhoteira o titulo de detetive. Diferente, por
exemplo, de Poirot que se dispde a observar fatos, ambientes, questionar hordrios,
entradas e saidas de individuos que compuseram determinada cena de um crime depois
que ele j4 aconteceu.

Além disso, Poirot ja é conhecido como investigador competente. Por esse

motivo, € chamado depois da ocorréncia de um crime para ajudar a descobrir o
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criminoso. E o que acontece, por exemplo, em O misterioso caso de Styles. Hastings, o
narrador da histéria vai procurar Poirot depois que envenenam a dona da casa onde se
encontra hospedado: “Em poucas palavras expliquei a tragédia que acabara de ocorrer e
disse que precisava de sua ajuda” (CHRISTIE, 2010, p. 35).

Torna-se necessdrio se fazer essa comparagdo entre Poirot e Marple para
demonstrar a diferenca entre as duas personagens em relacdo a atividade de investigacao
que eles exercem. Mesmo trabalhando por hobby, Poirot faz esforcos para cumprir
seriamente sua fungdo de detetive. Miss Marple, por sua vez, vive suas aventuras, ao
que parece, de modo divertido. Suas descobertas acontecem, quase sempre, ao acaso. A
curiosidade, a intuicdo e a ociosidade sdo suas principais aliadas e colaboram para a
constru¢do de uma excéntrica detetive.

Em O caso do hotel Bertran, o narrador, em terceira pessoa, deixa subentendido
que Miss Marple planeja fazer cair seus objetos pessoais para, disfarcadamente, escutar
conversas de pessoas de seu interesse. A utilizagdo de aspas na palavra “percebeu”
refor¢ca o ato de simulacdo que a personagem exerce para atingir seu objetivo de obter
informacdes, sem que os informantes tomem conhecimento de que estdo sendo

observados. A expressao “viu-se for¢cada” adquire um tom irénico:

Depois de pagar a conta, “percebeu” que esquecera as luvas e voltou
para apanhd-las, deixando, por infelicidade, cair a bolsa no caminho
de retorno. A bolsa abriu-se e espalhou um monte de bugigangas pelo
chdo. Uma garconete apressou-se a ajudd-la a apanhar os objetos
caidos, e Miss Marple viu-se for¢ada a simular fortes tremores nas
maos, derrubando moedas e chaves pela segunda vez (CHRISTIE,
2010, p. 59).

Essas caracteristicas fazem a velhinha, a principio, conquistar certa antipatia das
outras personagens, devido a sua aparente habilidade para a fofoca, como afirma o
pastor que narra os acontecimentos em primeira pessoa: [...] “embora deva admitir que o
fato de ter aparecido tdo rapidamente na cena e mostrado uma curiosidade tdo dvida
tivessem me repugnado um pouco” (CHRISTIE, 2010, p. 222). No entanto, no final da
trama também conquista a admiracdo dos investigadores policiais por seu senso de
discernimento, uma vez que sem seus palpites, provavelmente, o criminoso nao fosse
descoberto ou simplesmente, pessoas inocentes fossem punidas.

Mesmo tentando comprovar que Miss Marple nao seja bem “uma detetive”, ndo
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se pode ignorar que esta personagem foi a primeira que conquistou um espago como
protagonista em um romance policial tradicional. Conforme ja comentado
anteriormente, no decorrer deste capitulo, far-se-4 uma comparagdo entre as heroinas
dos romances policiais cldssicos e/ou modernos e as heroinas-agentes secretas de
fotonovelas. Estas se aproximam mais das caracteristicas dos detetives da narrativa
Noir.

Miss Marple é uma personagem que se enquadra nos romances policiais
tradicionais. Nessas criacdes, geralmente, as posicdes sociais sdo bem marcadas e
definidas. Os criminosos desestabilizam a ordem e a paz do local em que ocorre o
crime. Os detetives auxiliam o retorno da estabilidade, ajudando a encontrar o
responsavel pela desordem. Isto significa que os “bonzinhos” sdo vitimas ou herdis,
enquanto os “malvados” s@o os criminosos. Nao existe meio termo.

No romance O caso do hotel Bertram, por exemplo, enquanto Miss Marple € a
responsdvel por ajudar os policiais a reestabelecerem a ordem que havia sido
desestabilizada no hotel, no qual estava hospedada, a personagem Bess Sedgwick é uma
das principais causadoras da quebra da paz que reinava no ambiente.

Desde o inicio da narrativa, Marple e Bess Sedgwick sdo colocadas em
oposi¢cdo. O narrador diferencia as duas destacando os pensamentos da velhinha, que se
recordava de sua juventude. Essa € caracterizada como uma mulher recatada, delicada,
que, quando jovem, apaixonara-se pelo rapaz “errado”. Aquela, por sua vez, é
qualificada como famosa; extravagante e extraordindria. O leitor vai entendendo no
decorrer do romance por que o narrador descreve Bess com estes adjetivos, uma vez que
as atitudes dela fogem dos padrdes que a sociedade estabelece para a posi¢ao feminina.

Bess Sedgwick € a antagonista no romance de Christie, justamente pelo fato de
ser o oposto de Marple. Boa parte da histéria é dedicada a anti-heroina pela voz de uma
personagem denominada Selina. Bess € posta em destaque para que suas caracteristicas
sejam informadas ao leitor. Este toma conhecimento que, aos dezesseis anos, Sedgwick
saiu de casa acompanhada com um homem trinta anos mais velho, sem o consentimento
de seus pais. Separou-se depois de pouco tempo e se uniu a outro chamado Johnnie
Sedgwick, ficando trés anos com ele, divorciando-se novamente e unindo-se mais uma
Vez com outra pessoa.

Por meio da fala de Selina, os comportamentos de Sedgwick sdo evidenciados
como negativos. A senhora afirma que ocorrem boatos de que a antagonista usava

drogas e comenta que ela sempre teve um ou mais homens a sua volta. Também ndo se

189



deixa em esquecimento o seu hdbito de fumar em publico.

Devido a essas caracteristicas que se distanciam do “convencional” para a
sociedade, Sedgwick se torna uma espécie de mito para as outras personagens do
romance de Christie. Sua fama se expande devido a sua constante presenca em revistas
e jornais: “Raramente passava-se um més sem que o rosto de Bess Sedgwick aparecesse
em revista de moda ou numa pagina da imprensa popular” (2010, p. 20).

A fama de Bess cresceu de tal forma na Inglaterra e sua figura ficou tao
mitificada que as outras personagens se surpreendiam quando se deparavam com sua
presenca pessoal: “E ela estava ali em carne e osso fumando um cigarro com trejeitos
impacientes” [...] (2010, p. 20).

Faz-se necessario destacar as caracteristicas da antagonista para se fazer um
paralelo entre a Narrativa Policial Tradicional e sua vertente Noir. Assim, pretende-se
demonstrar como mais uma vez as revistas de fotonovelas funcionam como suporte da
ultima. Jenifer € uma detetive, cuja personalidade pode ser comparada com a agente
Victoria Warshawski da escritora de romances policiais modernos, Sara Paretski.

A narrativa policial tradicional, como ja foi dito acima, estabelece bem as
divisdes entre o bem e o mal, isto €, o herdi, que geralmente € o detetive, ndo participa
de nenhum ato considerado fora da lei; enquanto na narrativa noir, essa linha diviséria
j4 ndo fica tdo estabelecida, uma vez que o agente secreto, muitas vezes, faz uso de
recursos, que também sdo utilizados por aqueles que sdo perseguidos por violar as leis.
No caso de Bess, do romance de Christie, pode-se arriscar a afirmativa de que, apesar de
ela ndo ser protagonista do romance, torna-se heroina na imaginacao dos moradores de
quase toda a Inglaterra, justamente por romper com os padrdes estabelecidos nesta
sociedade: “Bess Sedgwick era um nome conhecido em quase toda a Inglaterra. Fazia
mais de trinta anos que a imprensa noticiava tudo que Bess Sedgwick fazia, e era
sempre algo extravagante e extraordindrio” (2010, p. 19).

Fugindo dos padrdes que a sociedade da Inglaterra considerava “normais” para o
comportamento feminino, Bess era digna de ser noticiada em jornais e revistas, talvez
porque seus leitores gostassem de ler suas facanhas. Assim, a antagonista do romance
se torna heroina na sociedade, ja que jornais e revistas publicavam o que era apreciado
por seus leitores para obter €xito em vendagem. Pode-se afirmar que isso ocorria, pois
caso contrdrio, a imprensa nao noticiaria as aventuras de uma mulher por um periodo de
mais de trinta anos, como comprovado acima por meio da afirmacdo do narrador do

enredo.
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Ainda no romance de Agatha Christie, Jane Marple, a detetive, representa o
mundo tradicional enquanto o mundo moderno € representado por Bess Sedgwick. Esta
¢ vista por Marple como uma pessoa desafortunada que ndo recebeu “boas” instrucdes

maternas. Por isso, ndo conseguiu cumprir “satisfatoriamente” o papel de esposa e mae:

Hoje em dia, naturalmente — e Miss Marple p0s-se a pensar nos dias
atuais... Essas pobrezinhas. Algumas tém mae, mas parece que suas
maes ndo servem para nada, sdo incapazes de proteger as suas filhas
contra paixonites tolas, filhos ilegitimos e casamentos precoces e
infelizes. E tudo muito triste (CHRISTIE, 2010, p. 19).

Com o narrador em terceira pessoa se conhece o pensamento de Miss Marple.
Por meio dele, entende-se que o papel da mulher na sociedade em que a denominada
detetive vive, é preestabelecido. Uma “boa mae” deve estar atenta para “proteger” a
filha. Essa, por sua vez, ndo deve ter a possibilidade de escolher seu parceiro para ndao
correr o risco de se render a uma “paixonite tola”.

A partir dessa reflexdo de Miss Marple, pode-se entender que as atitudes de Bess
Sedgwick eram consideradas inadequadas. Uma educagcdo mais ‘“‘cuidadosa” teria
evitado, por exemplo, que a segunda se casasse trés vezes e que tivesse uma filha sem
lhe dar a “devida” dedicacdo. No final da trama, o leitor é informado que a antagonista
deixa a guarda de sua filha com um parente.

Como se pode notar, as personagens que representam mundos diferentes, isto €,
o moderno e o tradicional, marcam a divisdao entre eles. Embora Bess nio receba
grandes espacgos de fala dentro do romance, personagens secunddrias que a conhecem,
comentam suas atitudes. A partir dessas informagdes sua imagem mitica é construida:
“Conheco-a desde pequena. Ninguém podia com ela. Aos dezesseis anos fugiu de casa
com um cavalari¢o francés” (2010, p. 21).

Por meio desses comentdrios sobre Sedgwick e dos pensamentos de Miss
Marple que sao compartilhados com o leitor, entende-se que ndo é comum uma mulher
ter o comportamento de Bess. Talvez por isso seu papel seja o da antagonista. Ademais,

pode-se afirmar que por ser “diferente” conquista fama e popularidade.

4.2 Jenifer e Warshawski: mulheres na zona de perigo
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Diferentemente dos romances policiais tradicionais como os de Agatha Christie,
citado acima, nos romances policiais modernos, detetives e bandidos tém
comportamentos semelhantes. Os primeiros sdo, muitas vezes, procurados para
solucionar determinados problemas. Para isso, quando necessdrio utilizam de artificios
que nao condizem com as regras e padrdes da justica.

Ao comparar com as fotonovelas policiais, em que figuram protagonistas
mulheres, verifica-se que estas t€ém comportamentos semelhantes ao da personagem que
exerce o papel de antagonista no romance de Christie. A diferenca é que as primeiras
ndo sdo consideradas heroinas apenas na imaginacdo das outras personagens, mas elas
ocupam o espaco central da narrativa e sdo encarregadas de solucionar os casos que
estdo em processo de resolugdo.

Muitas vezes, assim como acontece com Bess, a antagonista criada por Christie,
as agentes secretas das fotonovelas causam estranheza, pois elas t€m comportamentos
que fogem as “regras” sociais. Além disso, elas se situam na fronteira, isto €, entre a
justica e a injustiga, o certo e o errado, o bem e o mal.

Neste sentido, a inteng@o desse trabalho € trazer a lume a personagem Jenifer
que da nome as duas fotonovelas policiais escolhidas para fazer parte do corpus desse
trabalho. Essas histérias se tornam mais interessantes porque suas personagens
principais sdo femininas. Diferentemente da famosa Miss Marple, essas mulheres sdo
jovens, entram em acao, estao o tempo todo em movimento, trabalham porque precisam
de dinheiro, ndo se apegam a padrdes sociais tradicionais que ddo o direito de a figura
feminina se dedicar dnica e exclusivamente ao lar.

Outro material escolhido para fazer comparacdo com as fotonovelas policiais
femininas € o romance norte-americano Anjo da Guarda, de Sara Paretsky (1992). Sua
personagem Victoria € detetive particular, e também ndo se apega aos padrdes
estabelecidos pela sociedade. Trabalha para obter seu proprio sustento e, indmeras
vezes, utiliza formas ilegais para atingir seus objetivos. Além dessa personagem, &
interessante destacar que o romance ¢é escrito por uma escritora feminina que,
diferentemente, de Agatha Christie, ndo cria um romance tradicional, mas seu enredo se
identifica com as caracteristicas da vertente moderna da narrativa Policial: Noir.

Para o estudo das fotonovelas e do romance de Paretsky, as principais teorias
utilizadas serdo A dominagcdo Masculina de Pierre Bourdieu(2007), O Segundo Sexo:

fatos e mitos, de Simone de Beauvoir (1970)eO segundo sexo: a experiéncia vivida
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(1967) da mesma autora. A partir dessas discussdes tedricas, serd possivel se colocar em
evidéncia a posicdo feminina exercida tanto a personagem principal das fotonovelas
quanto a protagonista do romance.

Partindo das fotonovelas, é necessario destacar que Jenifer, a personagem
principal que d4 titulo a revista, € uma corajosa agente secreta que enfrenta todas as
barreiras para descobrir o que necessita. Mais especificamente, ela é uma espid da CIA e
as outras personagens, muitas vezes, sO descobrem sua verdadeira identidade no final da
trama.

As revistas escolhidas para compor o corpus deste trabalho sdo intituladas
Jenifer e foram publicadas pela Editora Vecchi. A histéria denominada “O misterioso
amuleto dos matadores” (1972) foi escrita por Norman Pluck e a atriz que atua como a
protagonista € Nuccia Cardinalli. A histéria “A noite das emboscadas” (1973), é escrita
pela mesma autora e Jenifer € interpretada pela atriz Suzanne Loret.

O romance de Sara Paretsky, intitulado Anjo da Guarda, foi publicado
originalmente em 1992 e sua traducio foi comercializada no Brasil pela editora Rocco
em 1995. A histéria € narrada em primeira pessoa pela propria agente secreta, Victoria
Warshawsky. O enredo se baseia no envolvimento da detetive, a principio, na injustica
que um casal, morador da Avenida Racine, comete contra uma vizinha idosa chamada
Hattie Frizell. Depois de sofrer uma queda durante o banho, a senhora fica debilitada.
Os novos habitantes do bairro, o advogado Todd Pichea e sua esposa Chrissie,
aproveitam-se da situacdo, adquirindo a guarda da incapaz e eliminando cinco caes
companheiros da solitdria senhora Frizell. A ambic@o dos oportunistas, além de tomar
posse dos bens da enferma, seria melhorar a aparéncia das casas do bairro que estava
atingindo um padrio mais elevado. Devido ao aumento dos impostos, 0s novos
residentes pressionam os antigos a reformar suas casas ou a mudar de endereco. Com a
intencdo de fazer o casal perder a guarda da idosa, Victoria investiga os negécios do
casal Pichea a procura de alguma prova negativa contra eles.

Enquanto Victoria trabalha nesse caso, Sr. Contreras percebe o desaparecimento
de seu melhor amigo e contrata a detetive. Ao encontrar Mitch Kruger morto, a heroina
investiga seu assassinato e descobre a fraude de um banco relacionado a uma importante
e influente familia de Chicago. Durante a perseguicdo de suspeitos, procura, de forma
clandestina, informacOes no Sanitary Canal. Durante sua trajetoria nesses casos,
Warshawski depara-se com seu ex-marido, enfrentando seu génio hostil e seu caréter

inescrupuloso. Em suas aventuras, o leitor conhece a forte personalidade da
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protagonista, sua habilidade para se desenvencilhar das armadilhas langadas contra ela e
suas peculiares caracteristicas que a tornam uma figura feminina tnica e excéntrica.

A partir das aventuras da protagonista das fotonovelas, levando em consideracao
sua semelhanca com a personagem feminina do romance de Sara Paretsky, mais uma
vez se confirma o cardter de suporte intermidias das narrativas distribuidas em quadros.
Nas fotonovelas, a personagem, muitas vezes, adquire voz € em muitos quadrinhos, seus
pensamentos sdo expostos. No entanto, ndo € possivel que a narrativa seja escrita em
primeira pessoa, devido a caracteristica da fotonovela, uma vez que seus
acontecimentos sao narrados pelas imagens fotograficas.

Conforme estudado no primeiro capitulo, essa juncdo dos didlogos com as
fotografias d4 mais dinamicidade a trama. As fotos possibilitam ao leitor interpretar as
expressoes das personagens. Além disso, torna-se desnecessdrio um narrador para
descrever as lutas corporais, as quedas e os ferimentos da protagonista, que por ser
detetive de um género policial moderno, envolve-se em muitas intrigas e estd sempre
sujeita a perigo.

Na forma romance, no entanto, a personagem- narradora conta suas facanhas,
suas entradas e saidas as escondidas nos estabelecimentos alheios, suas lutas corporais
com os adversdrios e suas discussdes com os individuos, que funcionam como um
obstaculo para seu trabalho. Consequentemente, a narrativa se torna mais longa, hd uma
necessidade maior do uso de descri¢des, de didlogos mais intensos; e a dinamicidade se
marca pelo uso dos verbos de ag¢do. O leitor ndo tem como visualizar as cenas de brigas,
por exemplo, pois o tUnico recurso do narrador sdo as palavras, diferentemente das
fotonovelas em que o leitor também pode fazer a leitura das imagens.

Embora as publicagdes cheguem até o leitor por diferentes meios, o foco do
presente trabalho é a narrativa policial moderna, que € reproduzida no suporte
intermidias fotonovelas. Nao € possivel saber com exatiddo se os leitores amantes de
romance policial também se disponibilizavam a ler fotonovelas, mas com a diversidade
de histdrias encontradas nesse suporte, constata-se que muitos de seus leitores tinham
afinidade com as aventuras policiais, inclusive aquelas em que as mulheres eram as
estrelas principais.

Por este fato, € que o presente capitulo serd dedicado as figuras femininas; mais
especificamente Jenifer das fotonovelas e Vic do romance de Parestky. Para demonstrar
que muitas atitudes das agentes secretas coincidem com as dos criminosos, também sera

feita, a principio, uma breve comparacdo com a vila Bess Sedgwick, do romance de
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Agatha Christie. Todas essas aproximagdes serdo aplicadas as teorias aqui estudadas.

Simone de Beauvoir critica a ideia de colocar em oposi¢do os papéis femininos e
masculinos. A figura masculina € posicionada, muitas vezes, em um lugar privilegiado
na sociedade, algo que estd relacionado ao falo. A virilidade também, geralmente,
relaciona-se ao tamanho do 6rgdo sexual masculino. Dessa maneira, pela auséncia do
falo, a mulher € marginalizada, socialmente considerada inferior, submissa, dependente
da figura masculina (1970, p.70).

Para a estudiosa, a figura feminina deve ter a liberdade de escolher seu
posicionamento social. Cabe a ela decidir fazer um papel “secundario”, permanecer ao
lado de uma figura masculina ou ser emancipada e independente (1970, p. 70). Nesse
sentido, pode-se ousar em afirmar que a personagem feminina Jenifer das fotonovelas,
faz uso de sua liberdade e escolhe se manter distante da dependéncia masculina. A partir
do estudo dessa personagem, muitas vezes, ela serd colocada em oposicao a figura
masculina e sua emancipacao, liberdade, e independéncia serd colocada em destaque.

Ja o socidlogo Pierre Bourdieu, constréi a figura feminina em contraposicao a
masculina. Para ele, as estruturas sociais de dominacdo masculina existentes na
sociedade cabila s@o totalmente aplicaveis as sociedades urbanas e ditas civilizadas. Em
consequéncia disso, as divisdes entre o feminino e o masculino estdo inculcadas de tal
forma, que as sociedades vivem essa realidade androcéntrica a ponto de nem a parte
dominadora nem a parte dominada questionarem o que Bourdieu chama de “violéncia
simbdlica” (2007).

O corpo passou a ser um dos fatores que deram crédito aos 6rgaos como Estado,
Escola, Igreja para estabelecer a divisdo entre masculino e feminino. Oposi¢des como:
seco/imido, duro/mole, fora/dentro predominam a partir do 6rgdo genital. Neste
sentido, sexualmente falando, seco, duro e fora seriam caracteristicas masculinas, assim
como, imido, mole e dentro seriam femininas, de acordo com Bourdieu (2007, p. 16).

A partir destas qualidades relacionadas ao sexo, ao homem e a mulher foram
atribuidas diferentes func¢des. A violéncia simbdlica de que discorre Bourdieu (2007),
neste sentido, atinge tanto o homem quanto a mulher, pois ao primeiro, ha a cobranga de
ser firme, forte, duro. Enquanto que a segunda cabe o papel de ajudadora,
compreensiva, meiga, docil. As atitudes atribuidas a eles sdo compardveis as
caracteristicas proprias de seus Orgdos genitais, que por sua vez, sdo definidas de
maneiras opostas.

Sendo assim, partindo da teoria de Bourdieu, a diferenca bioldgica entre o
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homem e a mulher é uma forma de justificar a disparidade social entre ambos, criando
uma visdo mitica em que o masculino domina o feminino. A partir disso, também,
enraiza-se a divisdo do trabalho dentro da ordem social (2007, p. 20).

De acordo com Simone de Beauvoir, a diferenca entre o corpo masculino e o
feminino, muitas vezes, influencia o papel social desempenhado pelo individuo. O falo,
por exemplo, torna-se simbolo de superioridade. Nesse caso, pela auséncia dele, a
mulher € inferiorizada. Enquanto a auséncia do pénis € responsdvel pela objetificacdao
feminina, o tamanho do membro sexual, a for¢a da ejaculacdo e da urina, sdo uma
espécie de medida para calcular a virilidade masculina (1970, p. 63-64).

Os estudos de Joel Birman vao de encontro com essas afirmacdes, no que diz
respeito ao falo. Segundo ele, a crengca do homem em sua superioridade masculina é
respaldada pelo membro félico, enquanto a condicdo de subalternidade a que ¢é

condicionada a figura feminina, de certa maneira, relaciona-se com a auséncia do

membro sexual:

Acreditar-se portador de um poder de superioridade por ter o pénis
como atributo do falo seria a crenca maior da arrogincia masculina
em relacdo as mulheres. Em contrapartida, ndo ter o pénis como
atributo do falo seria o signo maior da inferioridade das mulheres e a
fonte proverbial de sua inveja” (1999, p. 11).

Para Pierre Bourdieu, todas as coisas passaram a ser classificadas segundo a
oposi¢do entre o masculino e o feminino. Especialmente no que diz respeito ao trabalho,
estabeleceu-se funcdes opostas para o homem e a mulher. Esta, ainda levando em
consideragdo as caracteristicas de sua sexualidade, situa-se do lado imido, curvo, baixo,
continuo, enquanto ao primeiro cabe o lado exterior, oficial, publico, direito, seco e
descontinuo, justamente para se equiparar com suas caracteristicas sexuais masculinas
(2007, p. 19).

Levando em conta essa divisdao, ao homem ficam atribuidas tarefas perigosas e
espetaculares. Bourdieu usa como exemplo a sociedade cabila. Nesta, o ser masculino
era encarregado de matar o boi, cuidar da colheita e da lavoura, participar de guerras e
homicidios. J4 a mulher lhe eram reservados os trabalhos domésticos, privados e
escondidos como cuidar de criangas e animais. As atividades exteriores atribuidas as
mulheres sdo aquelas que possibilitam o contato com verde, dgua, erva, madeira, leite,
mas principalmente as fungdes consideradas mais sujas e humildes (2007, p. 41).

Simone de Beauvoir menciona que na Idade da Pedra, as mulheres eram
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consideradas ativas porque o servico doméstico de producao de vasilhames, jardinagem
e tecelagem, por elas prestado, colaborava com o crescimento da economia e, assim,
deixavam-nas em uma posi¢do de autoridade. Com o surgimento de elementos como:
cobre, estanho e ferro, o homem passa a ser considerado dono da terra e,
consequentemente, da mulher. O servico doméstico se torna insignificante, enquanto o

trabalho fora do lar passa a ser visto como produtivo e superior:

Nessa divis@o primitiva do trabalho, os dois sexos j constituem, até
certo ponto, duas classes; entre elas hd igualdade. Enquanto o homem
caca e pesca, a mulher permanece no lar. Mas as tarefas domésticas
comportam um trabalho produtivo: fabricagdo dos vasilhames,
tecelagem, jardinagem, e com isso ela desempenha um papel
importante na vida econdomica. Com a descoberta do cobre, do
estanho, do bronze, do ferro, com o aparecimento da charrua, a
agricultura estende seus dominios. Um trabalho intensivo é exigido
para desbravar florestas, tornar os campos produtivos. O homem
recorre, entdo, ao servico de outros homens que reduz a escraviddo. A
propriedade privada aparece: senhor dos escravos e da terra, o homem
torna-se também proprietdrio da mulher. Nisso consiste "a grande
derrota histérica do sexo feminino (BEAUVOIR, 1970, p. 74)

Seguindo essa linha de raciocinio, de acordo com Bourdieu, as caracteristicas
sexuais podem ter contribuido para um estabelecimento mais ou menos regular dos
papéis sociais do homem e da mulher na sociedade, o caréter interno do 6rgio sexual
feminino, ou seja, “o dentro” deu as mulheres o direito de permanecer no interior. Por
isso, a elas foi imposto o servico doméstico. Aos homens, o direito ao exterior foi
concedido devido a caracteristica externa de seu 6rgao sexual (2007, p. 20).

Por outro lado, segundo Simone de Beauvoir, embora no periodo da Idade
Média, tenha sido relacionada a auséncia do falo com a submissao feminina em relagcdo
ao homem, ndo sdo as diferencgas fisicas que resultam nas oposicoes de papéis exercidos
socialmente. Beauvoir atribui a economia a responsabilidade de posicionar a mulher em
uma “segunda” condig¢do, isto €, no periodo em que havia a necessidade de se enfrentar
os animais, a mulher ndo produzia, devido a auséncia de forca fisica. Dessa maneira, na
visdo da estudiosa, a mulher nao deve ser considerada como um ser sexuado (1970, p.
73).

Partindo desses pressupostos, tem-se o intuito de caracterizar a figura de Jenifer,
a heroina da fotonovela, em comparacdo com Victoria do romance policial moderno
norte-americano. Essas personagens femininas sio diferentes, justamente pelo papel que

exercem. E muito comum encontrar romances e contos que tenham detetives masculinos
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como personagem principal. No entanto, € raro se encontrar detetives mulheres.

Nos romances detetivescos modernos, os agentes secretos sao mais ativos, estao
sempre em movimento. A rua se torna seu ambiente de trabalho; estdo sempre dispostos
a correr riscos. Essas caracteristicas sdo encontradas em Jenifer e Victoria, € as
posicionam em um lugar diferente do ocupado por mulheres que ‘“aceitam” a
imposigdes sociais.

Da mesma maneira, elas se tornam excéntricas por terem a forca fisica como
aliada em suas profissoes, levando em conta a informagcao de Simone de Beauvoir, de
que na divisdo primitiva, as mulheres deixaram de ser consideradas produtoras, no
campo da economia, pela auséncia de forga fisica (1970, p. 73).

Como detetives modernas, Jenifer e Victoria estdo na posicdo contrdria a sua
“sexualidade”. Isto €, elas ndo ocupam o lugar de dentro, mas estdo inseridas no fora, no
publico e na zona de perigo, onde socialmente se considera a coloca¢do dos homens.
Além disso, conforme a teoria de Bourdieu discutida acima, sujeitar-se a situacdes de
perigo € um privilégio dos homens. No entanto, essas mulheres violam os costumes
sociais, adquirindo uma profissdo que as permite fugir de atividades domésticas,
deixando-as expostas a riscos de violéncia, morte e agressdo, muitas vezes até, de
sujeitos do sexo masculino.

Ao se discorrer sobre a diferenca entre o0 homem e a mulher, Simone de
Beauvoir afirma ndo ser possivel saber se no periodo anterior a agricultura, as mulheres
tinham a forga fisica desenvolvida como a dos homens. Segundo ela, o trabalho pesado
era atribuido a figura feminina. No entanto, essa divisdo, de acordo com a estudiosa
pode parecer contraditéria, pois essa funcdo era exercida pelas mulheres para que os

homens ficassem com as maos livres em condi¢des de defesa:

E singularmente dificil ter uma ideia da situacdo da mulher no periodo
que precedeu o da agricultura. Ndo se sabe sequer se, em condicdes de
vida tdo diferentes das de hoje, a musculatura da mulher, seu aparelho
respiratério, ndo eram tao desenvolvidos como os do homem. Duros
trabalhos eram-lhe confiados e, em particular, ela é que carregava os
fardos. Entretanto, este ultimo fato € ambiguo: € possivel que essa
funcdo lhe fosse determinada para que, nos comboios, o homem
conservasse as maos livres a fim de defender-se contra os agressores

ocasionais, individuos ou animais (BEAUVOIR, 1970, P.81).

Beauvoir ainda ressalta que o papel feminino era o mais perigoso, por isso,
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pressupde que as mulheres eram dotadas de robustez e de resisténcia. A coragem e
crueldade, provavelmente, também as caracterizavam. No entanto, a estudiosa levanta a
hipétese de que mesmo a mulher apresentando essas similaridades com os sujeitos

masculinos, ela podia ndo possuir for¢a muscular equivalente a dos homens:

Em todo caso, por robustas que fossem as mulheres, na luta contra o
mundo hostil as serviddes da reproducdo representavam para elas um
terrivel handicap: conta-se que as amazonas mutilavam os seios, o que
significava que, pelo menos durante o periodo de sua vida guerreira,
recusavam a maternidade. Quanto as mulheres normais, a gravidez, o
parto, a menstruacdo, diminuiam sua capacidade de trabalho e
condenavam-nas a longos periodos de impoténcia (BEAUVOIR,
1970, P. 82).

Essas observacdes sdo importantes para analisar a constru¢do das personagens
femininas estudadas nesse capitulo. Nao se pode comparar seus trabalhos com o das
mulheres citadas por Simone de Beauvoir, primeiro porque elas representam periodos
diferentes (década de 60 e 70), segundo porque seus trabalhos ndo sao compativeis ao
das guerreiras citadas pelas estudiosas. Mesmo assim, é possivel se fazer um paralelo
entre as personagens e as mulheres que viveram na época anterior a agricultura de que
fala Beauvoir. Jenifer e Victoria Warshawsky sdo detetives e abdicaram do papel da
maternidade. Talvez devido a essas caracteristicas, essas personagens sdo singulares e
possuem a musculatura desenvolvida ou semelhante a de um homem. Nao se pode
esquecer que elas sdo personalidades ficticias.

Se conforme pressupde Beauvoir, mesmo a mulher amazonas possuia a
capacidade muscular, de certa maneira, “inferior” & do homem, pode-se levantar a
hipétese de que, principalmente, ao se tratar da protagonista das fotonovelas, sua forca
fisica capaz de derrotar um individuo masculino, pode ser uma caracteristica inatingivel
a mulher humana, atribuindo a Jenifer, muitas vezes, a conotacdo de super-heroina.

E o que se pode observar na fotonovela denominada “O misterioso amuleto dos
matadores”. Logo nos primeiros quadros que narram a trama, o leitor visualiza Jenifer
aplicando golpes em um individuo do sexo oposto. Em sua fala se percebe que ela nao
se julga fréagil, fraca e indefesa como a maioria das mulheres, ao contrario, diante de sua

forga, a reacdo masculina se torna impossivel:
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Como se pode ver, o nome de batismo da personagem principal € substituido por

apelidos como “As de saia” e “demodnio”. Seu nome contrasta com suas caracteristicas,

pois, Jenifer significa “branca e suave”. Na verdade, o nome da protagonista tem um
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significado condizente com as virtudes que a sociedade exige das mulheres. Pensando
nisso, a personalidade de Jenifer se harmoniza mais adequadamente com seus
“apelidos” (As de saia e demdnio). Talvez, por isso, ela pouco seja chamada pelas outras
personagens por seu nome de batismo.

Ja Victoria Warshawski, do romance Anjo da Guarda, de Paretsky, tem o nome
de nascimento que se relaciona com sua personalidade, uma vez que seu significado é
“aquele que vence”. Diferente das fotonovelas, neste romance o leitor se depara poucas
vezes com lutas corporais entre a protagonista e seus adversarios. No entanto, por meio
de outros recursos, Victoria, como assim € apelidada, esfor¢a-se para conquistar seus
objetivos e ndo se intimida diante de rivais do sexo oposto. Como detetive, a
personagem consegue comprovar suas hipéteses no final da trama.

Uma das poucas descricdes de luta de Victéria contra seus opositores nao € tao
intensa como as que sao visualizadas nas fotonovelas entre Jenifer e os inimigos, como
j4 exemplificado acima: “Girei dentro do braco do Hulk, de modo que seu corpo me
protegeu de seu parceiro, e chutei-o com forca na canela” (PARETSKY, 1995 p. 408).

Nas fotonovelas, o leitor ndo precisa receber informacdes detalhadas do
narrador, enquanto no romance ocorre o contrdrio, pois para saber as reacdes corporais
da protagonista, esta necessita descrever seus passos pormenorizadamente. As aventuras
das personagens de ambos os veiculos chegam até o leitor de maneiras distintas.

De qualquer maneira, essas personagens sao caracterizadas como mulheres
fortes, no sentido de ndo necessitarem de nao se fragilizarem diante de uma figura
masculina. Jenifer e Victoria ndo sdo apenas independentes financeiramente, ambas
dispensam a presenca do individuo do sexo oposto também no que diz respeito a
protecdo cujas mulheres tradicionais acreditam ter necessidade de receber.

Joel Birman discorre sobre a experiéncia feminina do desamparo. Segundo o
estudioso, o individuo que se sente desabrigado € capaz de suportar dores que aos olhos
externos seriam intolerdveis. A aversao a soliddo habilita o sujeito a suportar a opressao

do outro, como se esta fosse um suprimento de uma necessidade de amparo:

Na sua modalidade mais conhecida, inclusive do senso comum, 0O
sujeito é capaz de suportar qualquer dor provocada pelo outro, sem
romper o lagco que estabelece com este de maneira espantosa e surreal
para quem assiste a essa cena. Contudo, o que estd em jogo aqui € uma
maneira de o sujeito se proteger do que hd para ele de insuportdvel e
de horror na experiéncia do desamparo. “Goze com o meu corpo e
faca com ele o que bem entenda, me humilhe como quiser, mas fique
comigo e ndo me abandone sozinho no meu desamparo”, parecem
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dizer os ditos masoquistas morais e femininos para os seus algozes, no
evitamento sistemdtico que fazem da experiéncia feminina do
desamparo (BIRMAN, 1999, P. 14)

As duas personagens femininas, estudadas nesse capitulo, ndo se adequam a essa
necessidade de amparo. Tanto Jenifer quanto Victoria sao independentes € ndo procuram
protecdo no sujeito masculino. Possuem autonomia financeira, sexual, e ao que parece,
ao se tratar da personagem da fotonovela, seu emocional ndo se abala. Essa auséncia de
caracterizacdo psicoldgica colabora para a construcdo de uma personalidade que se
aproxima das figuras de super-heroinas.

As caracteristicas de Jenifer, conforme ja discutido, a distanciam da condicao
submissa. A heroina, muitas vezes, € responsavel por fazer o papel protetor até mesmo
da figura masculina. Em comparacdo com Victoria Warshawski, o condicionamento
fisico da primeira pode ser considerado até mesmo inatingivel. Como uma super-
heroina, nos dois enredos estudados, em nenhum momento Jenifer se abala diante das
adversidades, ou se questiona por sua condicao “solitaria”. Sua personalidade nao foge
as regras das personagens de fotonovelas, cujas caracteristicas, na maioria das vezes,
ndo tém explicacdes psicoldgicas, elas apenas sdo o que sado.

Por outro lado, apesar de Victoria ser uma mulher que nio se adequa aos padrdes
sociais tradicionais, em alguns momentos sua fragilidade é refletida. Essa condicdo
torna sua figura menos heroica e mais humana, uma vez que os leitores acabam por
conhecer suas fraquezas: “Senti tanta pena de mim mesma que tornei a solucar, num
novo acesso de choro enquanto escovava os dentes” (PARETSKY, 1995, p. 317). De
qualquer maneira, as duas personagens dispensam a protecao masculina e sustentam seu

carater autbnomo do inicio ao fim de suas respectivas narrativas.

4.3 A dessacralizacao do corpo dadetetive feminina

De acordo com Bourdieu, tratar a mulher com substantivos no diminutivo;
utilizar denominagdes, aparentemente, carinhosas e/ou intimas para se referir ao sujeito

feminino pode ser uma forma sutil e inconsciente de inferioriza-lo:

Seria necessario enumerar todos os casos em que os homens mais bem
intencionados (a violéncia simbdlica, como se sabe, ndo opera na
ordem das intengdes conscientes) realizam atos discriminatorios,
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excluindo as mulheres, sem nem se colocar a questio, de posi¢des de
autoridade, reduzindo suas reivindicacdes a caprichos, merecedores de
uma palavra de apaziguamento ou de um tapinha na face, ou entdo,
com intencdo aparentemente oposta, chamando-as e reduzindo-as, de
algum modo, a sua feminilidade, pelo fato de desviar a ateng¢do para
seu penteado, ou para tal ou qual traco corporal, ou de usar, para se
dirigir a elas, de termos familiares (0 nome préprio) ou intimos
(“minha menina”, “querida” etc.) mesmo em uma situacdo ‘“formal”
(uma médica diante de seus pacientes), ou outras tantas “‘escolhas”
infinitesimais do inconsciente que, acumulando-se, contribuem para
construir a situagdo diminuida das mulheres (...) (BOURDIEU, 2007,
p. 74-75).

Uma das personagens que mais aparecem na companhia de Victoria é um
homem, seu vizinho Contreras. Durante todo romance, ele nio se refere a Victoria por
seu nome proprio, mas sim, pela forma “carinhosa” que ele a apelidou. O vizinho da
agente secreta chama-a “boneca” “Sim, leve a cachorra para fora, boneca”
(PARETSKY, 1995, P.84); “OK, boneca, OK, fique fria” (PARETSKY, 1995, 85). Este
“apelido” retira a personagem de sua condi¢ao forte, decidida e independente e “reduz”
a sua condicio de mulher pré-estabelecida socialmente. Isto €, da maneira
“inconsciente” a que se refere Bourdieu, Contreras trata Victoria “carinhosamente”
como julga que ela deva ser tratada, justamente por ser alguém do sexo feminino.

A condi¢ao de protecdo, que se considera ser a mulher dependente, esta presente
em alguns didlogos dessa personagem masculina que se sente na ‘“‘obrigacdo” de
“proteger” sua vizinha e amiga. Suas afirmagdes retratam sua forma de pensar em
relacdo as mulheres e sdo elaboradas, muitas vezes, em tom de provocacdo para sua
interlocutora. E o que acontece em um de seus discursos em que relata a Victoria a

condi¢ao de um homem que ele estd ajudando a investigar:

(...) talvez ele estivesse, simplesmente envergonhado demais, por ndo
ser capaz de cuidar deles da maneira como um homem deve fazer. E
nao me diga que as mulheres podem tomar conta de si mesmas. A
gente se casa com uma mulher e ela fica gravida, a obrigagcdo é tomar
conta dela e do bebé (PARETSKY, 1995, p. 206).

Victoria como figura oposta a Contreras sente sua colocacdo como uma afronta:
“Depois de me olhar fixamente, por um minuto, para ver se eu reagia ao desafio contido
em sua voz, ele prosseguiu” (PARETSKY, 1995, p. 206). Nesse caso, a personagem
masculina também estd agindo sob “influéncia” da violéncia simbdlica, que segundo

Bourdieu, acomete os homens da mesma forma, pois se sentem pressionados a cumprir
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a obrigacdo que a sociedade lhes incumbe. Esta é dar prote¢ao a mulher que “necessita”
ser acolhida, protegida e até mesmo conduzida (2007, p.75).

Seguindo essa linha de raciocinio, em um dos quadros das fotonovelas, um
individuo do sexo masculino trata Jenifer como “boneca”, da mesma forma que o
vizinho de Victoria a denomina. A figura masculina, no caso da fotonovela, utiliza esse
apelido com o intuito, talvez também inconsciente, de rebaixar o individuo do sexo
feminino. No entanto, este fator acontece inicialmente, enquanto o homem ndo a
reconhece como agente da CIA. Quando isso acontece, a maneira de se referir a ela se
modifica.

Isso talvez aconteca devido a imagem que as outras personagens t€ém em relacao
a heroina. Esta, para eles, ndio é uma mulher comum que possa ser chamada de
“boneca”. O comportamento raro da protagonista € tdo evidente que seus apelidos sao
referentes a sua personalidade forte, dura, corajosa e poderosa.

Em viérios momentos Jenifer é denominada “As da CIA”. Nesse caso, ela leva o
nome de uma carta de baralho que tem como valor o nimero um. Essa caracteristica
pode levar a interpretacdo de que a protagonista dos quadros que narram suas histérias
detetivescas estd em uma posi¢do de exclusividade. Ela se torna unica devido seu
comportamento diferenciado de outras mulheres. Por isso, causa espanto aos homens
que sdo vencidos por ela e ndo se deparam frequentemente com individuos femininos de
tamanha valentia.

Talvez Jenifer seja apelidada de As por ser uma mulher trabalhando na CIA. Este
fator da a ela certo carater divinatorio, afinal ndo era tio comum um individuo feminino
trabalhar na CIA e lutar com igualdade contra seus adversarios. Essas caracteristicas
constroem uma imagem divina em torno da personagem, nao no sentido de bondade,
mas sim de algo excepcional. A personagem triunfa sobre os homens aplicando golpes
corporais. Assim, atinge seus objetivos no final das tramas.

O poder estd ligado as mulheres detetives tanto no romance quanto nas
fotonovelas. No primeiro € demonstrado ao leitor com mais detalhes a auséncia de
riqueza da personagem, que como ¢ tipico do género noir, trabalha nao por hobby como
acontece nos romances policiais tradicionais, mas sim porque precisa manter seu
proprio sustento.

Nas fotonovelas ndo fica bem claro se Jenifer necessita trabalhar para garantir
seu sustento. Mas o fato de ser uma agente secreta da CIA, pressupde-se que exerca

uma atividade remunerada. Em nenhum momento Jenifer, nas duas histérias de
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fotonovelas aqui estudadas, aparece em seu lar praticando atividades domésticas. O
enredo inteiro de ambas retrata apenas seu lado profissional, sua busca pelos violadores
das leis e seus ocasionais e passageiros relacionamentos amorosos.

Simone de Beauvoir situa historicamente a condicdo feminina em relacdo ao
trabalho, & familia e & maternidade. E interessante notar as caracteristicas ressaltadas
pela estudiosa sobre as hordas femininas que, de acordo com ela, ndo tinham territério
fixo, nem estabilidade. Devido a isso, ndo se preocupavam em constituir familia, uma
vez que filhos, para elas, seriam um encargo. Havia, entdo, entre os povos ndomades, um
alto indice de infanticidio (BEAUVOIR, 1970, 83).

Ainda segundo Beauvoir, um pouco mais para frente, ter filhos passou a ser
importante. No entanto, gerar e amamentar ndo eram tarefas vistas como atividades
produtivas, eram fung¢des consideradas naturais, como se a mulher tivesse apenas um
destino bioldgico. Este, ndo dava a ela a possibilidade de construcdo de grandes
projetos. O unico trabalho julgado compativel com a maternidade era o servigo
doméstico. Diferentemente do homem, cujo trabalho lhe possibilitava conquistar um
maior dominio sobre o mundo, os encargos da mulher a sujeitava a repeti¢do e a nao
produzir nada novo (BEAUVOIR, 1970, 83).

E interessante considerar que Jenifer e Victoria ndo se dedicam as fungdes
“biolégicas femininas”. Ao contrdrio, pode-se comparar suas condi¢cdes com as das
guerreiras do povo ndmade de que discorre Beauvoir. De maneira semelhante a elas, as
personagens estudadas nesse capitulo ndo t€ém paradeiro. Embora a protagonista do
romance tenha endereco fixo, sua profissdo, muitas vezes, a obriga passar dias e noites
fora de seu apartamento. Na narrativa da fotonovela, por sua vez, a moradia da heroina
nao € mencionada. As cenas fotograficas apresentam-na instalada em hotéis, andando
pelas ruas, dirigindo seu carro, mas seu endereco nunca é apresentado como cenario.

Dessa maneira, pode-se mais uma vez comparar a situacdo de Jenifer e Victoria
com as mulheres citadas por Simone de Beauvoir, no que diz respeito as atividades. As
personagens nao conciliam a vida doméstica com o trabalho fora. Pelo fato de, muitas
vezes, Jenifer ter caracteristicas que a assemelham a uma super-heroina, tem-se a
impressao de que ela ndo tem vida além de sua atividade profissional. Sua identidade
estd quase que totalmente ligada a seu papel detetivesco. No romance ha mais espago
para a vida pessoal da personagem, que apesar disso, tem dedicacdo quase zero as
tarefas domésticas e mora sozinha. Essas figuras femininas, embora representando os

periodos das décadas de 60 e 70, ndo conciliam a vida doméstica com a profissional,
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como se as duas tarefas fossem excludentes.

Conforme ja mencionado, no romance, Victoria, algumas vezes, encontra-se em
seu apartamento, mas na maioria delas estd trabalhando como detetive. Tem como
caracteristica a apreciacdo por cdes. No entanto, os cuidados com os animais ficam a
encargo de Sr. Contreras, seu vizinho, justamente pelo pouco tempo que a personagem
dispOe para exercer trabalhos caseiros. Em alguns momentos da narrativa, ela demonstra
claramente sua aversao por servicos domésticos. Em um de seus comentdrios se percebe
que limpar seu apartamento ndo ¢ uma tarefa constante em sua vida, pois quando
percebe que sua vizinha ndo é benquista pelos outros devido a falta de asseio, tira duas

horas de seu tempo para se dedicar a limpeza do lugar onde mora:

Na manhd seguinte, antes de sair do trabalho, passei duas horas
limpando e polindo meu apartamento. O comentdrio de Pichea, na
noite anterior, atingira-me em cheio [...] a possibilidade de ficar como
a Sra. Frizell: minhas pilhas de jornais e montes de poeira chegando a
ponto da sujeira sufocante; e tdo rabugenta que os vizinhos ndo
quisessem aparecer nem mesmo quando achassem que eu podia estar
doente (PARETSKY, 1995, p. 60).

Em outro momento, a personagem afirma: “Realmente, era um desperdicio de
tempo fazer limpeza” (PARETSKY, 1995, p. 93). Pela descricdo da sujeira encontrada
no apartamento de Victoria, percebe-se que a atividade de limpeza ndo ¢é feita
constantemente. Sua preocupacdo em adoecer e ser ajudada pelos vizinhos caracteriza a
atitude de uma mulher que vive sozinha e sem familia, pois em momentos de
necessidade poderia contar apenas com o auxilio de pessoas estranhas.

Levando em conta essas personagens comentadas acima, entende-se que elas se
posicionam fora do padrdo social. Segundo Bourdieu, as mulheres ficaram excluidas de
assuntos “sérios” e permaneceram confinadas ao ambiente doméstico. Tinham o direito
de exercer atividades associadas a reproducdo bioldgica (2007, p. 116).

A exclusdo de atividades profissionais ndo é o caso de Jenifer e Victoria. A
primeira, como ja afirmado algumas vezes, é agente secreta da CIA. A segunda ¢é
detetive particular. Ambas ndo se dettm no ambiente doméstico e ndo exercem
atividades maternas nem se relacionam sexualmente com a intencdo de reproduzir.

Partindo dessas caracteristicas, essas personagens nao fazem uso de seus “dons”
de dar a vida. Ao contrdrio, se for preciso, elas tiram, conforme serd demonstrado

posteriormente. Simone de Beauvoir, ao retratar a diferenca entre as atividades
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femininas e masculinas, ressalta que os afazeres julgados femininos ficaram em segundo
plano, isso porque a maternidade era considerada como um destino bioldgico e a
dedicacdo ao lar seria a extensdo dele. O trabalho masculino, por sua vez, era visto
como aquele que estendia horizontes, rompia fronteiras, superava o presente e abria o
futuro. Nao era algo fechado em si mesmo, mas sim, um exercicio que ia além dos
limites (1970, p.74).

A estudiosa explica a razdo de haver a diferenca entre o trabalho feminino e o
masculino, sendo dada maior importancia a caca do que aos exercicios maternais e
domésticos. Segundo ela, tirar a vida é mais prestigioso que engendré-la. Isso porque
para cagar, o guerreiro corre riscos. Dar a vida ndo posiciona o ser humano acima do

animal, mas arrisca-la sim:

O guerreiro pde em jogo a prdpria vida para aumentar o prestigio da
horda e do cla a que pertence. Com isso, prova de maneira
convincente que a vida ndo € para o homem o valor supremo, que ela
deve servir a fins mais importantes do que ela prépria. A maior
maldi¢do que pesa sobre a mulher € estar excluida das expedicdes
guerreiras. Ndo é dando a vida, € arriscando-a que o homem se ergue
acima do animal; eis por que, na humanidade, a superioridade é
outorgada ndo ao sexo que engendra € sim ao que mata
(BEAUVOIR, 1970, p. 84).

Nesse caso, as detetives estudadas nesse capitulo tem suas funcdes semelhantes
a dos guerreiros que se arriscam para realizar a caca. Como se sabe, as protagonistas das
narrativas noir sdo submetidas a perigos para realizar suas funcdes detetivescas
enquanto os crimes vao se desenvolvendo. Com Jenifer e Victoria, a situacdo ndo se
difere. Elas enfrentam seus adversarios e, muitas vezes, até a assassinam, situando-as
dessa forma a uma posi¢ao de “superioridade”, ja que elas sdo capazes de assassinar,
assim como o faziam os cagadores citados por Beauvoir.

Dessa maneira, no romance, além da profissdo inusitada, que causa o desprezo
por parte de outras personagens, principalmente as masculinas: “Uma mocga detetive.
Nao sei quem ¢é mais idiota, se vocé ou Chamfers” (1995, p.265); Victoria € vista como
uma mulher moderna, pois permaneceu casada por dois anos e se divorciou. Aos trinta e
nove anos de idade ndo tem filhos e té-los ndo faz parte de seus planos. Muitas vezes, €
insultada por seu ex-marido por ser diferente das mulheres que constituem familia e se

dedicam ao lar: “[...] voc€ e os sujeitos que vocé conhece. Ser divorciada, com certeza,
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foi 6timo para seu estilo de mulher moderna, ndao é? ” (1995, p.324).

Nas fotonovelas, ndo ha men¢des detalhadas sobre a vida familiar e social de
Jenifer, isto €, casamento, filhos ou até mesmo amigos, ndo sao mencionados em meio
as aventuras de Jenifer. As atividades principais da protagonista, narradas nos quadros,
por meio de fotografias, sdo suas estratégias de trabalho para CIA, suas lutas corporais,
as armadilhas feitas contra ela; enquanto os casos amorosos sdo descritos de maneira
secunddria, isto é, diferentemente das fotonovelas tradicionais, o amor fica em segundo
plano para a heroina. Esta se envolve em relacionamentos superficiais e passageiros, ja
que, em alguns casos, utiliza da seducdo para conquistar o que deseja em relacio as suas
investigacOes. Assim, esta personagem raramente se apaixona e/ou se envolve
amorosamente. Suas relacdes sdo, muitas vezes, cultivadas por um simples interesse
profissional e, por isso, também s@o passageiras.

Pierre Bourdieu relaciona as conquistas amorosas com as partes intimas dos
individuos. Na verdade, o estudioso afirma que a sociedade sacraliza o 6rgdo sexual
feminino. Para exemplificar, o tedrico comenta o fato de os ginecologistas dividirem as
mulheres em duas partes. Assim, os profissionais olham para a face da paciente e lhe
dirigem a palavra, enquanto ela estd vestida. Durante o exame, coloca-se um pano da
cintura para baixo impedindo que o médico veja o rosto da mulher (2007, p. 25).

Essa sacralizacdo ndo ocorre apenas no consultério de ginecologia. Durante
muito tempo, a mulher que preservava sua virgindade era considerada digna. A honra
feminina estava relacionada a sua castidade. Bourdieu discorre sobre a fronteira
delimitada pela cintura. De acordo com ele, para a sociedade, a mulher virtuosa é aquela

que mantém sua vagina protegida dos olhares masculinos:

A cintura é um dos signos de fechamento do corpo feminino, bragos
cruzados sobre o peito, pernas unidas, vestes amarradas, que, como
inimeros analistas apontaram, ainda hoje se impde as mulheres nas
sociedades euro-americanas atuais. Ela simboliza a barreira sagrada
que protege a vagina, socialmente constituida como objeto sagrado
[...] (BOURDIEU, 2007, p. 25).

A partir das teorias de Bourdieu, entende-se que a mulher cabe o papel de
preservacdo de sua vagina no que diz respeito ao ato sexual. Seus comportamentos, seu

modo de sentar deve esconder seu 6rgdo genital, bem como suas vestimentas devem
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colaborar com o processo de preservacao da parte “sagrada” de seu corpo.

De maneira semelhante, Simone de Beauvoir discorre sobre a diferenca corporal
entre homens e mulheres. De acordo com ela, o 6rgdo sexual ndo situa, por si so, a
figura masculina em uma posi¢do social privilegiada. Ao contrario, a valorizacdo
peniana € uma compensacao inventada pelo adulto e, consequentemente, aderida pela
crianca, que em fase adulta, transferird para seu sexo sua condi¢do soberana (1963, p.
14).

Ainda segundo a estudiosa, a importancia dada ao 6rgido sexual dos meninos
chega ao ponto de considerd-lo um segundo ser. Visto até mesmo como se fosse
separado do corpo, tratam-no como um brinquedo natural, “como uma espécie de
boneca” (1963, p.13). Esse objeto lidico é bastante presente na vida da menina,
justamente, pela auséncia peniana. Nao possuindo o “brinquedo natural” tdo enfatizado
pelos adultos, as meninas suprem essa “caréncia” com esse objeto separado de seus
corpos. A falta, no entanto, ndo € percebida pela crian¢a, mas, de acordo com Beauvoir,
maes e amas “esquecem” das partes genitais das meninas, e as proibem de tocé-las.
Elas, entdo, sdo tratadas como se fossem sujeitos assexuados, (1963, p. 14) atribuindo,
assim, a vagina, uma conotag¢ao sacralizada.

Pensando nas personagens aqui estudadas, deve-se enfatizar que elas t€m uma
profissdo que ndo favorece a “preservagdo” de seus 6rgaos sexuais. Devido ao cargo que
ocupam, poderia se pensar que seria mais adequado que utilizassem vestimentas que
dessem a elas mobilidade e liberdade para movimentar o corpo, pois estdo sempre
sujeitas a necessidade de correr, abaixar, pular, lutar corporalmente contra os
adversarios.

Jenifer da fotonovela denominada “A noite das emboscadas” utiliza vestimentas
consideradas, por muito tempo, como propria dos homens, portanto pouco femininas
aos olhos de um leitor tradicional. J4 no primeiro quadrinho, o leitor se depara com sua
imagem vestida com uma jaqueta em couro, o que pode ser visualizado abaixo. Mesmo
sabendo que a moda feminina foi mudando no decorrer do tempo e que a calga
comprida foi incluida no guarda-roupa das mulheres, durante varios anos, parte da
sociedade conservadora, resistiu essa mudanca. Saias e vestidos nunca foram excluidos
do vestudrio feminino, justamente porque esses modelos, de acordo com o senso

comum, dao um toque de feminilidade a mulher.
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A NOITE DAS
EMBOSCADAS

Fotonovela’ de NORMAN PLUCK

.. SUSANNE LORET

.. GERRY ROSS

. GIULIANO RAFFAELLI
ANNA RASSIMOV
FRANCO SONNY

INO DE CESARE
OSCAR SCIAMM

* Copyright Editora Veechi

JENIFER, Editora Vecchi, 1973, p. 3

Jenifer € uma mulher que ndo estd preocupada em seguir os padrdes sociais nem
em afirmar sua feminilidade. Na verdade, talvez por ser uma histdria retratada em uma
fotonovela, quase ndo ha reflexdes da parte da protagonista. As coisas simplesmente
acontecem; o leitor visualiza as agdes por meio das fotos e se informa dos
acontecimentos por meio dos didlogos transcritos nos quadros. A heroina da histéria
citada acima quase ndo aparece de saia. No entanto, a protagonista do enredo
denominado “O misterioso amuleto dos matadores™, utiliza a vestimenta considerada
feminina, diversas vezes.

Torna-se interessante ressaltar que Jenifer, na segunda histdria, deixa as pernas a
mostra em determinado momento em que estd fazendo suas investigacdes. Pode-se
afirmar que o modelo de roupa que usa neste periodo tem propositadamente a finalidade
de seduzir um rapaz, o mordomo do hotel onde aconteceu o crime, que pode passar a ela
informacdes necessdrias para descobrir o que necessita. Este fator reforca a questio
criada pela sociedade de que a mulher pode atrair a atengdo dos homens para si, no que
diz respeito a seu visual. Para seduzir, Jenifer faz papel de outra mulher adquirindo uma
postura mais “feminina”. Deve-se ressaltar, no entanto, que ao esquematizar, a moca

toma dominio da situacdo e ndo deixa de ser a figura ativa dos relacionamentos.
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(JENIFER, Editora Vecchi, 1972, p.16)

Dessa maneira, a roupa nesse momento, ¢ um acessorio necessdrio para que haja
a seducdo, que serd comentada mais pormenorizadamente adiante. Jenifer, retratada na
fotografia acima, utiliza diferentes tipos de vestimentas. Diferente da heroina que se
aventura na histdria anterior, esta ndo se limita a usar roupas que escondam seu corpo.
Neste momento, visualizado no quadrinho, Jenifer esta trabalhando, mas adentra em um
hotel e finge ser uma hdspede fiitil, somente com interesse de fazer um passeio. Em um
segundo momento, a heroina veste saia quando jd terminou sua investigacdo e busca
uma aventura para se distrair. Com isso, pode-se afirmar que a vestimenta € escolhida
pela protagonista de acordo com a ocasido. Quando necessita ser “feminina”, o uso de
roupas curtas, saias e shorts sdo fundamentais. Quando é uma agente da CIA, hd a
necessidade de se “masculinizar” e, por isso, opta pelo uso de roupas mais fechadas e
calgas.

Torna-se imprescindivel afirmar que Jenifer nas duas histdrias ndo se preocupa
em manter posturas que ocultem seu 6rgao sexual. Como j4 mencionado, a profissdo
que exerce a leva a lutar corporalmente com seus adversarios. Nos movimentos de luta,
muitas vezes, a heroina faz aberturas de pernas, cai no chdo e ndo tem muito tempo para
pensar em ocultar o 6rgdo da mulher que é sacralizado pela sociedade androcéntrica. E

o que se pode ver nos quadrinhos abaixo:
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Na cena acima, Jenifer luta com seu adversario mesmo estando de saia. Nao se
pode saber com exatiddo de que forma ela consegue debilitd-lo. Ao leitor cabe
interpretar o golpe usado pela personagem, ji que o primeiro quadro demonstra o
principio da luta e o segundo o fim. Mas ndo se deve esquecer que lutas corporais
exigem movimentos bruscos. Os atuantes ndo t€ém tempo para pensar por muito tempo,
pois para derrotar o adversario deve-se agir com rapidez e flexibilidade. Na foto, o
homem estd estendido no chdo. Provavelmente, para obter este resultado, a moga deve
ter utilizado as pernas para aplicar o golpe que deixasse o adversdrio em tal condicao.

Nas fotos abaixo, Jenifer utiliza movimentos corporais que ndo expdem seu
orgdo sexual. Nas duas histdrias, a heroina usa cal¢ca como vestimenta, no entanto, faz
movimentos de abertura de pernas diante de seus adversdrios, que por sinal, sdo do sexo
oposto. Conforme visto na teoria de Bourdieu, na sociedade androcéntrica, exige-se que
a mulher, independente da roupa que use, mantenha a postura de ocultar e proteger seu
orgdo sexual. Sendo assim, Jenifer vai contra os principios discorridos pelo tedrico.

Torna-se importante ressaltar que a mulher que se prende as exigéncias sociais,
quando usa saias, tem maior preocupag¢do em ocultar sua genital, ja4 que a calga, por si
sO, cumpre a funcdo de esconder o corpo. No caso da saia, um movimento mais brusco
expde, justamente, o que de acordo com a sociedade androcéntrica teorizada por
Bourdieu, deve ser preservado. Talvez por isso, embora as mulheres dessas fotonovelas
fujam do comum, as fotos abaixo exponham claramente as aberturas de pernas de

Jenifer, enquanto a foto acima apenas sugira.
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(JENIFER, Editora Vecchi, 1973, p. 56)
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(JENIFER, Editora Vecchi, 1972, p. 38)

Talvez, a imagem da foto anterior ndo demonstre os movimentos de Jenifer
devido ao tipo de vestimenta. Nas tltimas fotos, como a personagem estd de calca
comprida, seus golpes corporais sdo demonstrados com mais clareza. No entanto, a
protagonista representada nas duas historias permanece com as mesmas caracteristicas.
Ela ndo deixa de ser a detetive durona devido aos golpes que ndo sdo retratados. Na
primeira, cada leitor pode interpretar a sua maneira as estratégias usadas pela

personagem para deixar seu adversario no chao.

Dessa forma, mesmo que em determinados casos, alguns movimentos da
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protagonista ndo sejam expostos nas fotografias, dentro da histéria, Jenifer quebra as
barreiras de sua feminilidade. Independentemente de sua vestimenta, ela se posiciona
contra a sociedade androcéntrica, pois ndo adere as regras desta € ndo se preocupa em
“ocultar” seu 6rgdo sexual. Ao contrario, quando se movimenta para lutar ndo tem
tempo de se preocupar em preserva-lo, (até porque sua profissdo “masculinizada” nao
permite) mesmo quando estd diante de individuos do sexo masculino.

A protagonista criada por Paretsky também rompe as barreiras da
feminilidade. Ela mesma se descreve como diferente das outras mulheres. Em oposi¢cao
as fotonovelas, no romance narrado em primeira pessoa, Victoria adquire maior espaco
para expressar suas reflexdes. Este fator também diferencia esta narrativa das outras
policiais modernas, escritas por autores masculinos que retratam aventuras de detetives
homens. A heroina de Anjo da guarda se veste de forma “masculinizada”. Usa terninhos
largos para esconder a arma que carrega nos ombros, calcas compridas, camisetas largas
e ténis velhos para facilitar suas fugas dos adversarios. Em vdrios momentos Victoria
descreve suas roupas: “Vesti calcas jeans e uma blusa de algodao branco, com mangas
compridas” (1995, p. 205). Em algumas situagdes, a personagem informa o leitor sobre
a escolha de suas vestimentas: “Precisava poder carregar minha arma. E também
desejava poder correr se fosse necessario. Finalmente, decidi-me por uma cal¢a jeans
com um blazer de seda preta” (1995, p. 217); “Fiquei em divida se iria para casa trocar
de roupa, vestir minhas calgas jeans e os velhos nikes” [...] (1995, p. 61).

Nas fotonovelas, o leitor quase ndo tem informagdo da vida pessoal da
protagonista. Poucas vezes a heroina estd desfrutando de momentos de descontracio. As
aventuras de Jenifer sdo mais relacionadas a sua profissdo e menos a sua vida particular.
Talvez isso aconteca porque as fotonovelas oferecem pouco espago para reflexdes e para
grandes detalhes sobre as personagens. Por outro lado, no romance, o narrador tem
espaco para detalhar além de suas aventuras profissionais (levando em conta que € o que
mais interessa numa histéria de detetives), pontos relevantes sobre a personalidade e
caracteristicas individuais do heroi.

Assim, pode-se observar que Victoria ndo tem afinidade com roupas
consideradas “femininas”, mesmo quando estd fora de suas atividades profissionais. Ela
mesma comenta sua inabilidade para andar de saltos altos e a quase auséncia, em seu
guarda-roupa, de vestimentas “apropriadas” para mulheres que costumam frequentar

lugares da alta sociedade:
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Nao estava acostumada a me movimentar em trajes de noite. Esquecia
o tempo inteiro de dar passadas mais curtas; a cada poucos passos
tinha de parar, a fim de desembaragar meu salto dos delicados fios [...]
aquele era o traje mais elegante que eu tinha (PARESTKY, 1995, p.
23-24).

A diferenca entre Jenifer e Victoria € que a primeira, nas duas fotonovelas aqui
estudadas, estd sempre muito bem penteada, como se pode comprovar nas fotografias
citadas acima. Essa perfeicdo na aparéncia se torna contraditéria, uma vez que 0s
movimentos corporais bruscos da heroina, obviamente, estimulam as glandulas
sudoriparas, desalinham os cabelos e, muito provavelmente, sujam as roupas. No caso
da personagem de Paretsky, em alguns momentos, ela comenta com o leitor que se

encontra suja, suada, com os cabelos despenteados:

J4 eram seis horas, quando cheguei nas proximidades de Evanston.
Meu blazer de linho estava mole de suor. Quando espiei meu rosto no
espelho restrovisor, vi uma mancha negra em minha face. Meu cabelo
castanho-escuro e cacheado estava caido, molhado em cima da testa.
Procurei um lengo de papel na bolsa e limpei o rosto com saliva. Nao
podia fazer nada com relagdo ao resto de minha aparéncia
(PARETSKY, 1995, p. 123-124).

As heroinas das fotonovelas se assemelham mais as das histérias em
quadrinhos ou até mesmo as de desenho animado, pois estdo sempre em perfeito estado.
Embora corram riscos, enfrentem seus adversdrios, sujeitem-se a enfrentar os perigos e
as barreiras que encontram em meio as investigacdes, fazendo até mesmo uso de arma
de fogo, nunca se ferem. Mesmo andando pelas ruas durante o dia, dirigindo seus carros
e lutando fisicamente contra os inimigos estdo sempre imunes até mesmo a um
desalinhamento das vestimentas. Dessa forma, conforme observado na citacdo acima,
Victoria descreve suas faganhas de maneira menos fantasiosa, dando assim, mais

verossimilhanga a aventura narrada no romance do que a contada na fotonovela.

4.4 A detetive noir feminina e a sexualidade

Mesmo com toda a fantasia existente nas fotonovelas, pode-se afirmar que as
heroinas ndo sdo mulheres frageis e reproduzem um comportamento desviante aos
padrées de uma sociedade androcéntrica. Neste aspecto, elas se assemelham a

personagem principal do romance de Paretsky.
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Simone de Beauvoir expde as caracteristicas de uma sociedade patriarcal. Ela
se instala, segundo a estudiosa, apés a auséncia da participagdo feminina na economia
da sociedade. Com isso, a mulher perde a autoridade que tinha na Idade da Pedra e o
trabalho doméstico, que passa a ser oculto e ndo rentdvel, faz sua figura ficar em
segundo plano. Ao homem, por sua vez, fica reservado o espago ativo e de dominio, nao
apenas econdmico, como também sobre a figura feminina (1970, p. 73).

Ainda segundo Beauvoir, na sociedade, entdo patriarcal, a dominagdo
econdmica deu margem para o homem adquirir liberdade sexual. Enquanto as mulheres
sao oprimidas, a figura masculina se envolve sexualmente com escravas e sao
poligamos (1970, p. 75). Partindo dessas questdes, Jenifer e Victoria Warshawki sdo
caracterizadas como mulheres que escapam das correntes de uma sociedade patriarcal.
Longe de sofrer opressdes, sdo livres economicamente e sexualmente. Nao se
restringem a um tnico parceiro e tém o poder de sedugdo sobre eles.

Nesse caso, as protagonistas aqui estudadas podem ser caracterizadas como
mulheres duronas, até mesmo quando se trata de relacionamento amoroso. Essas
qualidades das personagens femininas contrariam as regras da sociedade androcéntrica
de que discorre Bourdieu e as distanciam da sociedade patriarcal comentada por Simone
de Beauvoir. De acordo com ele, os homens encaram o ato sexual como relacdo de
dominagdo. Em outras palavras, o individuo do sexo masculino que se envolve
sexualmente com uma mulher, sente-se seu dono, toma sua pessoa como posse, sente-se
no direito de dominé-la.

Bourdieu comenta ainda que ndo ha igualdade e/ou simetria entre 0 homem e a
mulher quando se trata de relacdo sexual, pois enquanto o homem encara este ato como
uma forma de posse e dominacdo, a mulher o relaciona como uma experiéncia intima e
a associa a afetividade. Diferente da visdo masculina em que a penetragdo tem
fundamental importancia, os individuos femininos relacionam o ato sexual também com
o falar, tocar e acariciar.

Ainda segundo o tedrico, os homens, geralmente, relacionam a conquista com
o ato sexual, concebido de forma bruta, no sentido fisico, isto €, na consumacdo da
penetracdo. Em outras palavras, para a figura masculina “toma-se posse” da figura

feminina quando o sexo se concretiza. Eis o que afirma Pierre Bourdieu:

Uma sociologia politica do ato sexual faria ver, como sempre se dd em
uma relacdo de dominacdo, as priticas e as representagdes dos dois
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sexos ndo sdo, de maneira alguma, simétricas. Ndo sé porque as
mogas e os rapazes t€m, até mesmo nas sociedades euro-americanas
de hoje pontos de vista muito diferentes sobre a relagdo amorosa [...],
mas também porque o ato sexual em si é concebido pelos homens
como uma forma de dominagdo, de apropriagdo, ‘de posse’. [...] A
diferenca das mulheres que estdo preparadas para viver a sexualidade
como uma experiéncia intima e fortemente carregada de afetividade,
que ndo inclui necessariamente a penetragcdo, mas que pode incluir um
amplo leque de afetividades (falar, tocar, acariciar, abragar etc.), os
rapazes tendem a ‘compartimentar’ a sexualidade, concebida como um
ato agressivo, e sobretudo fisico, de conquista orientada para
penetracdo e orgasmo (BOURDIEU, 2007, p. 29-30).

Partindo dessas questdes discutidas por Pierre Bourdieu, pode-se afirmar que
Jenifer e Victoria sdo mulheres que ndo adentram nesse universo feminino. Na verdade,
elas sdo contrédrias a ele por ndo preservarem lacos sentimentais com seus parceiros.
Suas relagdes, muitas vezes, ndo passam de intimidades fisicas e isso ndo as tornam
dependentes de seus parceiros, isto €, o ato sexual concretizado ndo dd aos homens com
quem se envolvem, o direito de posse sobre elas.

Bourdieu ainda afirma que ha uma dissimetria entre o0 homem e a mulher no
capital simbdlico, pois esta € produto e aquele responsdvel pela producdo. As mulheres
sao valores que necessitam ser conservados sob o abrigo da suspeita. Os homens podem
produzir alianga, isto €, capital simbolico. O lucro também € simbdlico e depende da
reputacdo da mulher, o que seria 0 mesmo que dizer que ela s6 tem valor se ndo tiver
violado sua castidade (2007, p. 58).

Pode-se afirmar que as heroinas estudadas nesse trabalho ndo estao
preocupadas com sua “reputacdo”. A virgindade nem sequer é comentada por elas ou
por outras personagens do romance e/ ou das fotonovelas. Victoria é uma mulher
divorciada de trinta e nove anos que permaneceu apenas dois anos casada. Por ndo fazer
o perfil de mulher do lar, companheira e ajudadora do marido, prefere se divorciar e
viver sozinha. No entanto, ndo deixa de se relacionar com um rapaz sem estabelecer
compromisso sério.

No caso da fotonovela denominada “O misterioso amuleto dos matadores”,
Jenifer € sempre a autora da conquista. Ela toma a atitude de cortejar os homens, seja
por causa de seu trabalho seja porque anseia apenas se divertir. E, finalmente, Jenifer da
fotonovela “A noite das emboscadas” se envolve sexualmente com um homem que

conhece repentinamente.
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Comecando pelo romance, em alguns momentos da histéria, pode-se observar
que a justificativa de Victoria por ndo ter permanecido casada é sua inabilidade de
cumprir o papel passivo. Devido as suas caracteristicas que a distanciam da
“feminilidade” exigida pela sociedade androcéntrica, “seu espago” € preenchido por
outra mulher capaz de exercer suas “funcdes” de colaboradora, compreensiva e
apoiadora do marido que ‘“necessita” de uma auxiliadora para ser bem-sucedido até
mesmo em sua profissao.

Essa questao se torna evidente na fala do ex-marido de Victoria. Dick, em seu
pequeno discurso, sugere que o término do relacionamento dos dois aconteceu porque
sua ex-mulher ndo deu a ele o devido apoio profissional. Também € possivel identificar
em sua declaragdo a sua crenca de que a mulher ndo precisa se preocupar com questdes
financeiras, ja que, para ele, esta € uma tarefa masculina: “Se vocé se preocupasse mais
com os meus negdcios, hd catorze anos, ainda estariamos casados. Nao se esqueca
disso, quando estiver lutando para pagar seu aluguel” (PARETSKY, 1995, p. 171).

Nessa fala da personagem masculina estd embutida a questdo, ja retratada
anteriormente, pelo tedérico Pierre Bourdieu de que a mulher deve se posicionar do lado
de dentro, assim como € caracterizado seu 6rgao sexual. Por meio da exposi¢ao de Dick,
pode-se inferir que, para ele, a condicao da mulher que tomou por esposa, deveria ser
apenas de apoiadora, ja que ela deveria ter se preocupado com o trabalho dele e nao
com sua propria profissao.

O estilo de Victoria € diferente das mulheres que costumam viver
exclusivamente com a fun¢@o de esperar o marido chegar do trabalho para servi-lo. Ela
mesma comenta com o leitor sua incapacidade de acompanhar Dick nos jantares quando

estava casada com ele:

Eu s6 sabia desses fatos porque Dick costumava recitd-los no café da
manhd, com a reveréncia de um guia de catedral exibindo seus
relicdrios. Poderia ter feito a mesma coisa ao jantar, mas eu ndo tinha
paciéncia de esperar para comer com ele a meia-noite, depois que
acabasse de puxar o saco dos manda-chuvas o suficiente por aquele
dia (PARETSKY, 1995, p. 25).

Talvez, o resultado desse referencial tenha sido a solidao, ndo no sentido
pejorativo, mas de acordo com os indicios deixados na narrativa, por meio dos
pensamentos expressos pelas personagens, Victoria ndo manteve seu casamento devido

a sua personalidade independente e a auséncia de qualidades que mulheres “devem” ter

218



“wAa

caso desejem obter “€xito” no matrimonio. Victoria afirma claramente que o motivo do
fim de seu relacionamento conjugal foi sua inabilidade para fazer seu papel “feminino”

diante ndo s6 do ex-marido, mas também da sociedade:

Era mais ou menos o motivo do nosso rompimento — o fato de eu nio
me impressionar o bastante com o poder e dinheiro em que ele andava
chafurdando, e sua repentina expectativa de que eu largasse tudo, para
ser uma espécie de gueixa, quando termindssemos a faculdade de
Direito e comegdssemos a trabalhar. Mesmo antes de nossa ruptura
formal, Dick ja tinha percebido que uma esposa era parte importante
de seu curriculo e que deveria ter se casado com alguém com mais
influéncia do que poderia ter, algum dia, a filha de um policial de
ronda e de uma imigrante italiana (PARETSKY, 1995, p. 25).

Nessa citagdo, pode-se observar que a mulher é vista como objeto pela figura
masculina que “adquire” uma esposa apenas como um acessorio de adorno. Tanto que,
assim que descobriu que a primeira esposa ndo harmonizava com seus objetivos sociais,
substituiu-a por uma mulher que se adequasse a seus conceitos € as suas metas
profissionais. Por outro lado, Victoria ndo se sujeita a ser coisificada. Por isso, ndo
mantém seu casamento, preferindo retornar a sua vida de solteira.

A “solidao™ € vista como pejorativa por outras personagens. Principalmente
para as figuras masculinas do romance, uma mulher, para ser realizada deve ter esposo e
filhos. No entanto, Victoria tinha outros principios e padrdes; ndo tinha como objetivo
de vida formar uma familia. Por isso, muitas vezes, era “insultada” pelos homens, que
pensavam ofendé-la com comentdrios como o seguinte: “Entendo por que vocé estd tdo
exaltada: tem medo de acabar sozinha e maluca, aos oitenta e cinco anos de idade, sem
nada a ndo ser um bando de cachorros cheios de pulgas para lhe fazerem companhia”
(PARETSKY, 1995, p. 51).

O fato de Victoria permanecer casada apenas dois anos demonstra sua
personalidade independente. Por ser uma narrativa extensa, a personagem narradora, em
alguns momentos, comenta com o leitor algumas de suas reflexdes. A protagonista é
uma mulher que tem desejos e vontades proprias. Seu génio ndo era compativel com o
de seu ex-marido que pensa que a mulher deve ser apenas sua continuacdo, ou até
mesmo, um objeto para ser exposto para a sociedade e/ou um bem que pode contribuir
para sua ascensdo financeira, como pode ser observado na citacdo acima. Devido a isso,

a relacdo foi conturbada e tempordaria:
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Mas eu conhecia aquela voz: tinha despertado com ela todas as
manhas, durante 24 meses- seis meses de erotismo docemente
atormentado, enquanto terminidvamos o curso de Direito e nos
prepardvamos para advogar, e dezoito de simples tormento depois que
nos casamos (PARETSKY, 1995, p. 24).

Nao se submetendo a ser coisificada, tendo seus préprios pensamentos e
prezando por sua independéncia, Victoria mora sozinha em seu apartamento. Na maior
parte da trama, a personagem aparece sem companhia. Assim como as heroinas das
fotonovelas policiais, a relagdo amorosa ndo € o foco principal do enredo. A
protagonista se envolve com um rapaz, mas seu relacionamento € superficial e a
narradora-personagem nao informa em nenhum momento ao leitor se tem a intengao de
que este seja estavel. Também ndo ha descri¢do de sentimentos, isto €, ao que parece,
Victoria se envolve apenas sexualmente com o rapaz que a ajuda em algumas situacoes
de seu trabalho.

Pensando no que afirma Bourdieu no que diz respeito a mulher e a sexualidade,
torna-se necessario lembrar que a figura feminina que se enquadra com os ideais da
sociedade androcéntrica, relaciona o sexo com sentimentos afetivos. As trocas de
caricias sdo priorizadas pela figura feminina, diferente dos homens que consideram a
penetragdo como fator principal do sexo e como um ato que d4 a eles o direito de posse
sobre a mulher (2007, p. 15).

Entende-se que mesmo “consumando” o ato sexual, Victoria ndo aceita ser
tratada como propriedade de ninguém. Consegue a “libertacdo” do casamento por meio
do divércio. Seus relacionamentos apds a separagdo também nao a “aprisionam”, ja que,
nio estd preocupada em estabelecer vinculos estdveis e duradouros. O sexo para a
protagonista é apenas mais uma de suas aventuras. Diferente, entdo, das mulheres da
sociedade estudada por Bourdieu, Victoria ndo se importa em se envolver com
diferentes homens; ndo tem como ambicdo a estabilidade amorosa. E o que se pode
observar em sua afirmacdo: “H&4 alguns sujeitos com que eu saio, mas ninguém
especial” (PARETSKY, 1995, p. 284).

A personagem narradora, em determinado periodo do romance, conta sua
aventura amorosa que inicia ocasionalmente. Seu relato explicita apenas 0 momento em
que se aproximou de Rawlings, um policial: “Aproximamo-nos e nos beijamos” (1995,
p- 284). Mais adiante, Victoria confirma de maneira indireta seu dltimo envolvimento
sexual: [...] “em principio, uma investigadora particular deveria evitar envolvimentos

com os tiras. Por outro lado, onde estaria eu, se minha mae nao tivesse ido para a cama
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com um sargento de policia?” (PARETSKY, 1995, p. 285).

Sua dudnica preocupagdo € que o envolvimento amoroso prejudique o
desempenho profissional. Em nenhum momento, Victoria comenta porque se aproxima
de Rawlings. A situacdo simplesmente acontece. Nao hd declaracdes de amor, nem
compromisso, apenas ocorreu o ato sexual.

De maneira parecida, Jenifer da fotonovela “A noite das emboscadas”, envolve-
se ocasionalmente com um rapaz. Como se pode verificar na foto abaixo, a heroina para

no meio da estrada para consultar um mapa e € abordada por um moco:

(/’lqru estd.. Talvez
seja melhor ir pela
gem dorio. ao in-!

de prosseguir par! rt

peEssi— |

(JENIFER, Editora Vecchi, 1973, p.28)

No romance, Victoria se envolve com Rawlings ocasionalmente, mas ndo tem
outra intencdo a ndo ser se aventurar amorosamente, de forma descompromissada e
passageira. Nem Rawlings nem Victoria tomam dominio da situagdo. Ela simplesmente
acontece. Jenifer, no entanto, torna-se a “dona” da seducao e a utiliza para contribuir no
desenvolvimento de suas investigacdes. Desta maneira, aqui ndo €¢ o homem quem
cumpre “seu papel” de seduzir, mas sim a figura feminina. E o que se pode observar nos

seguintes quadrinhos:
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(JENIFER, Editora Vecchi, 1973, p. 35)

Mesmo tendo dominio sobre o relacionamento com o rapaz, algumas
formas de comportamento influenciadas por uma sociedade baseada na dominacdo
masculina, podem também ser identificadas na personagem feminina em destaque.
Partindo das consideragdes de Simone de Beauvoir, a auséncia do falo no corpo
feminino causa um complexo, ndo por desejar a aquisicdo do membro em si, mas pela
figura feminina almejar se perceber em uma posicdo “superior” privilegiada como se
encontram os sujeitos dotados desse 6rgao.

Beauvoir comenta sobre a condicdo a que a mulher é submetida durante o ato
sexual. O homem acima, encontra-se na condicdo de dominio enquanto a mulher é
submetida ao controle e a uma espécie de posse masculina. Nesse sentido, essa posicao
sexual equipara as mulheres a todas as outras fémeas, uma vez que elas se posicionam

abaixo do macho durante o ato de procriagao:

A jovem, ao contrério, s6 possui de seu, por assim dizer, o corpo; € seu
tesouro mais precioso: toma-lho o homem que nele penetra; a
expressdo popular € confirmada pela experiéncia vivida. A humilhacio

7

que pressentia, ela a experimenta concretamente: € dominada,
submetida, vencida. Como quase todas as fémeas, fica durante o coito
por baixo do homem (BEAUVOIR,1967, p. 123).

A estudiosa observa que, obviamente, a posi¢do sexual pode ser invertida, mas
ressalta que raramente a figura masculina pratica suas primeiras experiéncias sexuais
sem “praticar o coito dito normal” (1967, p. 123). No contexto do quadro acima, a
legenda informa o leitor de que a personagem feminina toma a iniciativa. No entanto, a

“resposta” do sujeito masculino é submeter a mulher a seu dominio. Poder-se-ia afirmar
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que, nesse momento, tomando emprestado as palavras de Beauvoir, a protagonista, que

até entdo, estava na posicao ativa, foi “dominada, submetida,vencida” pelo homem.

DE VIASEM . JEN
NEQ CONSEGUE (Que homem !
surpreenden-!
te! Acho que |
o z;er{iﬁ‘rm
cabeca !

@ CAUTELOSAMENTE, ELA EGCORREGA PARA FOR 5 INFELIZMENTE) ELA TROPECA INADIVERTIDAMEN:
SACO DE DORMIR E APROX VA~ SE DA PESAD, ; TE M UMA LATA E CONSERVA VAZIA OFELIDD
CHILA DE KILL. = 3 DESPERTA KILL QUE DIZ..

J : : t P ) Que Gccm‘feceuq
| » LeSe0 E'vocé. Arva

(JENIFER, Editora Vecchi, 1973, p. 35)

Nesse momento, hd uma queda de dominio da personagem feminina. Nao ¢é
possivel se certificar se essa cena foi construida intencionalmente com o propdsito de
fragilizar a personagem ou se houve uma falha dos produtores no processo de edificacdo
da heroina, que até entdo, possuia quase total poder sobre os homens. Levando em conta
que as fotonovelas, funcionam como um suporte que tem como alvo leitores em busca
de uma leitura descompromissada e; no caso dessa revista, ela adequa narrativas com o
mesmo objetivo, poder-se-ia escolher a tltima hipétese.

De qualquer maneira, Jenifer se envolve sexualmente com o rapaz por quem nao
alimenta nenhum sentimento especial. Nesse sentido, ela o objetifica, envolvendo-o
com a inten¢@o de conseguir o que necessita para suas investigagdes como detetive. Sua
honra ndo estd ligada a virgindade e seu parceiro ndo toma posse de sua pessoa depois
que concretiza o ato sexual. Ao contrério, ela € quem exerce dominio sobre o outro,

conforme se pode verificar em sua fala: “Acho que o fiz perder a cabeca”.
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Jenifer ndo ¢é, portanto, uma mulher roméantica. Envolve-se com Kill por
interesse. Ao se dar conta de que ele € um dos seus adversdrios, mata-o com uma arma
de fogo. Neste sentido, entende-se que suas obrigacdes profissionais estdo acima de sua
vida sentimental. Ter um envolvimento amoroso com Kill ndo a impediu de fazer
(134 3 2 .

justica”, uma vez que o descobre como um dos membros do grupo de anarquistas que
desejava destruir a civilizacdo da Suécia. Essa atitude pode dar a Jenifer o titulo de

mulher durona:

———
BALA ATINGE O RA- FECHAR A4 PORTA PARA EVITAR ALGUMA

AZ EM PLEND PEITD... Sh DESAGRADAVEL s JENIFER CORRE P,

ELE CAl DE JDELHOS.. | ELE...

'océ sabe atirar..)
L —d°e curan.

tdstrofe o todo custi
um novo cenflite...

Sim... . Apesar de todas essas

palayras.. a vida continua...

| IENIFER = pdg. 53

(JENIFER, Editora Vecchi, 1973, P.59)

Como se pode observar, Kill ndo pode ser considerado o par romantico da
personagem principal, mas sim seu antagonista. Esse se admira ao perceber que Jenifer
tem habilidades com arma de fogo. No inicio da trama, por meio dos pensamentos de
Jenifer, o leitor recebe a informacdo de que € a primeira vez que uma mulher é

contratada pelo Estado para fazer as investigacoes atribuidas a heroina:

- .

& o= - . - s T I I e
b (Acho que € a primeira vez que o Departamen-.
to de Estado encarrega uma mulher de fazer ¢
tais investigagdes: aprofundar-se na situagaol
politica sueca. e,
Jd que se fala g :
cada vez mais
de uma corren-
te favordvel a
estreitarem re

lagGes coma 77
LURSS!)
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(JENIFER, Editora Vecchi, 1973, p. 4)

No momento de luta entre protagonista e antagonista, este se impressiona com a
seguranca de Jenifer: “Vocé € extraordinariamente segura de si mesma (JENIFER, 1973,
p- 59). O advérbio “extraordinariamente” utilizado pelo opositor para caracterizar a
seguranca da protagonista, posiciona-a em um lugar de exce¢do. A conjetura feita pela
personagem de que deve ser a primeira vez que o Estado contrata uma mulher para fazer
investigacdes, também a coloca em um patamar excepcional. Por fim, pode-se supor
que saber manejar uma arma de fogo ndo € uma habilidade comum entre as mulheres, ja
que, essa capacitacao surpreende seu adversario do sexo masculino.

Esta trama se diferencia das romanticas que tinham um final feliz. O “amor”
nessa fotonovela, € mais “fisico” e se concretiza no inicio da trama. O que a heroina
almeja, nesta aventura, € ter sucesso em sua investigacdo. Por isso, ndo tem como
principal valor manter um relacionamento amoroso. O objetivo de cumprir sua missao
faz Jenifer assassinar o proprio rapaz com quem se envolve sexualmente, conforme foi
comentado acima.

De forma semelhante a histéria “A noite das emboscadas”, Jenifer em “O
misterioso amuleto dos matadores” € a agente da seducdo. Mais uma vez, a castidade
da heroina ndo € questionada, assim como a virgindade ndo € sua preocupagdo. Ao
contrario, o poder da seducdo é utilizado como ‘“arma” para obter sucesso em suas
investigacdes para a CIA.

Assim, quando se depara com o suposto camareiro do hotel onde se hospeda,
torna-se a autora da seducdo. H4, portanto, a inversao de papéis, isto €, ocorre o inverso
do que é comum numa sociedade androcéntrica de que trata Bourdieu. No caso de
Jenifer, ela € a agente enquanto o homem se torna passivo.

Nessas histérias de fotonovelas, a mulher coisifica os homens, inverte mais uma
vez os papéis socialmente estabelecidos dentro de uma légica androcéntrica, diferente
do que € retratado por Bourdieu em relacdo a sociedade em que € comum o sujeito do
sexo masculino “tomar posse” de sua parceira por meio da relagdo sexual, € a mulher
quem se torna agente da conquista.

Partindo de mais uma aventura de Jenifer, pode-se verificar que ocorre a
inversdo dos valores discorridos acima. A heroina utiliza seu “poder de seduc¢do” para

atrair os adversdrios para si e, assim, conquistar o que necessita para suas investigacoes
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profissionais. E o que se pode observar no quadro abaixo:

Precisc age mci/s c;;/g'c/ma coiSa i
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(JENIFER, Editora Vecchi, 1972, p. 17)

Nessa historia, Jenifer utiliza suas estratégias de sedu¢do com dois homens.
Tony, o da figura acima e Roberto, o do quadro abaixo. Seus objetivos com eles ndo sdo
sentimentais, mas sim profissionais. Isso caracteriza a personagem como prética e
durona, isto é, a heroina ndo precisa de envolvimento sentimental para se relacionar
fisicamente com homens, especialmente quando o interesse maior € obter €xito em seu

trabalho de investigacgao:
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(JENIFER, Editora Vecchi, 1972, p. 20)

Como se pode verificar na sequéncia de fotos, a iniciativa de seducio parte da
figura feminina que pergunta onde fica o quarto do rapaz. O beijo que ela retribui a ele é
com a consciéncia de que estd cumprindo seu dever. Mais uma vez, pode-se afirmar
que, diferentemente de outras mulheres, Jenifer ndo mistura emog¢do e sentimentos com
contato fisico.

Ainda neste enredo, Jenifer termina sua aventura com um novo rapaz. No
entanto, sua inten¢do ndo é manter um relacionamento fixo e duradouro. Pode-se
observar que seu tnico propodsito € se divertir depois de ter trabalhado muito em sua
missdo de investigadora para a CIA.

Nos ultimos quadros da trama, Jenifer demonstra sua independéncia na 4rea

sentimental. A proposta para passar a noite com o rapaz parte dela. Ainda nos
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acontecimentos finais da histdria, a jovem demonstra mais uma vez sua forca fisica que
ndo apenas pode ser comparada com a de um homem, mas que € até mesmo superior a
uma condig¢do fisica masculina.

Como se pode verificar na cena seguinte, Jenifer defende o rapaz com quem se
envolve amorosamente depois. Mais uma vez, ocorre uma inversdo de principios, ja que
a mulher deveria se caracterizar como delicada e fragil enquanto o homem demonstra
sua virilidade a partir de sua dureza e forca. Nesta trama, a personagem feminina é forte
enquanto a masculina € débil. Ao contrario dos padrdes sociais, a mulher utiliza de sua

dureza e forca para proteger um homem incapaz de autodefesa:

4 = ey TR - = - uu."‘ 3
PASSANDO RENTE A CALEADA, ELA REPARA O | R|cporreiRo 0 EMAUEM O TAL VIOLENCIA oUE

Ui IUE ESTA° TENTANPO L| O RAPAZ Va/ CAIR JUSTO EM FRENTE DO CARRO DE
gfgéﬁ.ﬂfiﬁ‘%pfm Afffﬁﬁ e - 1y Bl JEAIFER QUE NAD O AT/NG.E POR MILAGRE ...

Sl fora ! £ pao ouse voffnr,.se neGo qux¢er
N e eu chorne o palicia / |

Diccho !/ Eu proie.sfo !
Quero saber por gue,

(JENIFER, Editora Vecchi, 1972, p. 64)
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JENIFER N 32 — pog. 64

(JENIFER, Editora Vecchi, 1972, p. 64)

O narrador descreve Jenifer como uma mulher que ndo tem as caracteristicas
estereotipadas da figura feminina. Como pode ser observado no dltimo quadro acima,
ndo ocorre 0 que seria comum, isto €, a mulher por ser fisicamente mais “fraca”, nio
conseguiria ou teria de se esforcar muito para enfrentar um homem. J4, a heroina desta
histéria, ndo faz esforco para deixar o agressor de seu futuro companheiro no chao.
Jenifer também se caracteriza, conforme a afirmacdo do narrador, por ndo ser dotada de
brandura. Sendo assim, o que se destaca na personagem € a auséncia de caracteristicas
seriam “apropriadas” para uma mulher.

Jenifer, nesse enredo, também nio se preocupa em manter um relacionamento
amoroso duradouro. De maneira distinta das fotonovelas romanticas em que o fim da
trama, geralmente, é marcado pela eterna unido do casal apaixonado, nesta, a heroina
termina sua aventura com um pretendente para apenas uma noite. Diferente das
mulheres que se adequam ao padrdo social androcéntrico, Jenifer mais uma vez, toma a
iniciativa sugerindo a seu parceiro que deseja se divertir. Para fazer jus a sua
personalidade aventureira, a protagonista ndo planeja seu futuro, envolve-se com
homens desconhecidos, ndo deseja que saibam seu nome; ndo se preocupa com a

durabilidade do relacionamento. E o que se pode observar nos seguintes quadros:
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(JENIFER, Editora VCCChl, 1972, p. 65)

Mais uma vez hd a inversdo de papéis. Durante o trajeto retratado nas
fotografias, Jenifer assume total controle da situacdo. Como se pode observar, aqui o
homem € seduzido e a mulher conduz o rapaz. Comegando pelo fato de estar na direcao
do automdvel. A protagonista ndo s6 toma a iniciativa de flertar com seu parceiro, mas
também decide o lugar aonde vao. Quando seu interlocutor deseja tomar a palavra, ela o
interrompe. Esconder seu nome é também uma forma de evitar que o outro tome posse
de sua pessoa. Resguardando que ambos se conhecam com profundidade, a liberdade da
heroina é mantida e o laco de compromisso € evitado. Todas essas questdes a distanciam
dos padrdes da sociedade, que atribui papéis aos individuos de acordo com o género,
uma vez que seu comportamento a iguala aos sujeitos do sexo masculino, da mesma

forma que os homens com quem se envolve sdo equiparados com as figuras femininas.
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JENIFER N.° 32 — pag. 66

"(JENIFER, Editora 1972, p. 66)

E importante ressaltar que as mulheres adquiriram destaque neste capitulo,
justamente porque t€m como principal caracteristica o que a sociedade exige que seja

um privilégio do homem: a virilidade. Tanto Jenifer quanto Victoria sdo paradoxalmente
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mulheres viris. Embora essa construc@o pareca contraditoria, nesse contexto € possivel
atribuir essa qualidade as heroinas aqui estudadas, uma vez que exercem papéis e
cumprem tarefas que sdo cobradas da figura masculina pela sociedade.

Em consonancia com Pierre Bourdieu, homens e mulheres sdao “pressionados”
(ainda que de forma inconsciente) pela sociedade. Para os primeiros se exige virilidade.
Esta pode ser comprovada pela coragem, valentia e autodefesa masculina. Para as
segundas, basta que defendam sua honra. O tedrico explica o que a sociedade entende

por virilidade:

A virilidade, entendida como capacidade reprodutiva, sexual, e social,
mas também como aptidao ao combate e ao exercicio da violéncia
(sobretudo ao ato de vinganga), €, acima de tudo, uma carga. Em
oposi¢do a mulher, cuja honra, essencialmente negativa, sé pode ser
defendida ou perdida, sua virtude sendo sucessivamente a virgindade e
a fidelidade, o homem “verdadeiramente homem” é aquele que se
sente obrigado a estar a altura da possibilidade que lhe é oferecida de
fazer crescer sua honra buscando sua gléria e a distingdo na esfera
publica (BOURDIEU, 2007, p. 64).

De acordo com essas consideracdes, pode-se afirmar que as heroinas do romance
e das fotonovelas sao figuras excéntricas. Primeiramente, porque t€ém grande afinidade
com a violéncia fisica. Como ja demonstrado nos quadros das fotonovelas e nas citacdes
do romance, Jenifer e Victoria sabem lutar e até mesmo manejar armas de fogo. A
ultima histéria em quadros merece destaque neste sentido, pois o final da aventura é
marcado pela valentia da moga contra um homem que é agredido por outro. Sendo
assim, Jenifer revela sua aptiddo e habilidade para combater a violéncia. E vélido
destacar que utiliza meios violentos para isso; € como ja comentado, ao contrario do que
se exige na sociedade, neste caso, a mulher fornece a protecao ao homem.

Victoria também faz uso de violéncia em varios momentos do romance. Tudo
isso para defender a causa de uma vizinha desamparada e solitdria que tem apenas seus
cachorros como companhia. Portanto, a generosidade é um dos elementos presentes na
personalidade dessas mulheres, mas esta € defendida, muitas vezes, por meio da
violéncia fisica.

As protagonistas das historias aqui estudadas ndo defendem sua honra da
maneira tradicional. Como destacado anteriormente, virgindade e honra, para elas, ndao
estdo relacionadas, ja que ndo se preocupam com sua reputacao diante da sociedade. Ao

contrério, elas constroem uma imagem de mulheres independentes, duronas, fortes e
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liberais. A independéncia delas também estd ligada as questdes sexuais. Todas estas
caracteristicas lhes ddo o empoderamento para questionar as posi¢des do masculino e do
feminino e suas funcdes na sociedade.

E necessdrio ressaltar que essa suposta “masculinidade” presente no caréter
dessas heroinas ndo as torna “menos” mulheres. Elas, simplesmente, ndo se enquadram
ou ndo obedecem as regras “impostas’ pela sociedade. Suas atitudes e personalidades as
posicionam num patamar de igualdade com as figuras masculinas. Jenifer e Victoria
defendem suas honras cumprindo as tarefas exigidas pela profissao que exercem. Isso as
torna diferente das mulheres “tradicionais” e as “iguala” aos homens.

Como foi possivel observar, essas mulheres causam estranheza. Jenifer é
apelidada de “demonio”, “As de saia”, justamente porque seu comportamento se
distancia das figuras femininas em geral. Por esse mesmo motivo, pdde-se constatar em
alguns momentos da narrativa, que Victoria € discriminada, principalmente pelos
homens. Essas protagonistas também sio raras no mundo do género policial, ja que sdo

menos conhecidas que os agentes secretos masculinos.

4.5 Ultimas considerac¢oes sobre personagens femininas no género noir

De acordo com Pedro Vasquez, o romance policial conta com poucas figuras
femininas. Os romances detetivescos escritos por mulheres sdo mais raros, assim como
€ menos comum encontrar histérias em que a personagem detetivesca seja feminina (p.
52). Como se sabe e conforme j4 comentado, a detetive mais famosa no mundo do
género policial é Miss Marple, a criacdo de Agatha Christie, que se tornou a escritora
mais conhecida deste género.

Outras mulheres também foram criadoras e personagens principais de romances
policiais. No entanto, sio menos conhecidas que Agatha Christie e sua criagdo. As
figuras femininas também sdo mais esquecidas nos estudos sobre o género policial. Por
isso, torna-se interessante destacar que Pedro Vasquez, em seu livro Saltos Altos,
Punhos Cerrados, provavelmente seja um dos poucos estudiosos que ressaltam a
personagem Victoria Warshawski de Sara Paretsky.

Conforme afirma Vasquez, Warshanwski é uma personagem diferente das que se
costuma encontrar nos romances policiais modernos estrelados por detetives homens. O
papel feminino, neste dltimo caso, € secunddrio e coisificado. O estudioso comenta

ainda que a escritora do romance Anjo da Guarda incomodava-se com 0 modo como as
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mulheres nesse género eram tratadas. Por isso, Paretsky decidiu criar uma personagem
que ndo fosse vista nem como prostituta nem como uma vitima indefesa, mas que
tivesse a independéncia como caracteristica: “uma mulher capaz de resolver seus
préprios problemas. Criou, entdo, sua detetive de seguros, independente e voluntariosa,
capaz de trabalhar eficientemente num ambiente duro, mas sem perder a ternura”
(VASQUEZ, S/D, p. 57).

E importante destacar que dois adjetivos contrdrios foram escolhidos para
caracterizar a personagem de Paretsky: dureza e ternura. Victoria realmente se destaca
por essa contradi¢do. Suas aventuras iniciam quando ela descobre que sua vizinha ficou
com a saude debilitada e que seus cachorros foram mortos, por culpa de outros vizinhos
que queriam tirar proveito da aposentadoria da idosa.

Essas questdes humanizam a personagem também no sentido positivo.
Geralmente, os detetives do romance moderno sao mais humanizados do que os dos
romances tradicionais. Isso porque os primeiros sdo passiveis de erros, correm riscos de
morte ¢ ndo tém a inteligéncia infalivel e inquestiondvel de Hercule Poirot, por
exemplo. Victoria também tem estas caracteristicas. Embora trabalhe por dinheiro e nao
por hobby, como os detetives dos romances tradicionais, ela também € guiada por uma
forte comocao, isto €, no caso de sua vizinha, a Senhora Frizell, a protagonista se
envolve por piedade ao ver uma idosa ser injusticada em relacdo a sua pensao e a seus
cachorros que foram cruelmente assassinados.

Em um momento da narrativa, a protagonista comenta sua necessidade
financeira, mas ainda assim, € incapaz de abandonar a injustica feita a uma senhora
idosa e solitdria. Victoria se questiona pelo fato de estar investindo tempo em um caso
que ndo lhe rende nenhum beneficio financeiro: “Outras longas horas de tempo perdido,
quando eu precisava de servigos pagos, para poder comprar meu ténis e dar minhas
corridas” (PARESTKY, 1995, p. 95).

Toda a aventura da heroina narrada no romance comec¢a devido a um fato
aparentemente simples. Assim, se uma profissional liberal ndo tivesse o senso de
solidariedade de Victoria ndo daria tanta importancia para o inforttinio de uma idosa
solitaria que de repente caiu enferma.

Se ndo fosse a sensibilidade da personagem de Paretsky, o caso de Sra Frizell
passaria despercebido. Sua vizinha seria apenas mais uma idosa a morrer depois de
passar por um problema de satude. Pela insisténcia de Victoria € que se descobre que Sra

Frizell foi enganada por seus vizinhos que desejavam sabotar sua pensao.
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Este fator merece destaque, justamente, por ajudar a construir o carater
contraditério de Warshanwski. A heroina nao tem uma formac¢do definida, tampouco
definitiva. Seu cardter oscila entre o bem e o mal. Para fazer justica viola a prépria lei.
Esta caracteristica a posiciona no limite de fronteira entre o bem e o mal, entre o justo e
0 injusto, entre o certo e o errado.

O romance se destaca porque sua narrativa ¢ mais detalhada. Nas fotonovelas é
mais dificil se encontrar descricdes que demonstrem as preocupacdes das personagens.
Também poucas reflexdes sdo expostas. No caso de Victoria, o leitor observa que a
heroina utiliza meios ilegais para atingir seus objetivos, mas tem sentimentos comuns a
todos os seres humanos como remorso e culpa. Ao mesmo tempo em que ela tem
caracteristicas de “vila”, j4 que invade a privacidade, tem também preocupacdes que
poderiam fazé-la adentrar na categoria de “mocinha” quando, por exemplo, sente pena
de uma mulher doente que perdeu seus cachorros. A protagonista do romance, portanto,
localiza-se na fronteira, j4 que ndo é nem mocinha, nem vila.

Viver as fungdes de detetive como profissdo, envolver-se em um crime que esta
ocorrendo no presente, sdo caracteristicas tanto do romance aqui estudado quanto das
fotonovelas. A partir destas, pode-se enquadrar estes materiais no género noir. Além
disso, mesmo suas heroinas sendo mulheres, suas personalidades sdo muito semelhantes
com as personagens masculinas do género noir.

Foram estas semelhangas que possibilitaram uma comparacdo das fotonovelas
com o romance de Paretsky. Nos capitulos anteriores, foi possivel observar as histérias
de detetives masculinos adaptadas nas fotonovelas. Nesse capitulo, pdde-se observar
que as raras figuras femininas encontradas nas narrativas policiais modernas divulgadas
em livros, também marcaram sua forte presenca nas revistas foto-novelisticas.

Por meio dessas histérias cuja presenga de detetives femininas se faz marcante,
pode-se observar que as fotonovelas ndo funcionam como suporte apenas de histérias
estereotipadas. Jenifer € uma figura que foge dos padrdes sociais e, provavelmente, foi
alvo de sucesso no mercado editorial. Nao se pode esquecer que a personagem Victoria
Warshawski € uma raridade no campo dos romances policiais modernos, ainda mais
surpreendente € encontrar uma detetive feminina como Jenifer em uma revista de
fotonovelas. A semelhanca de personalidade entre as duas, situa esse enredo no

“canone” noir e refor¢a a fungdo de suporte intermididtico das fotonovelas.
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Consideracoes finais

“A aventura € o dominio mais florescente da HQ. Porque, nesse dominio,
combinam-se e se aproximam as mais diversas narrativas: faroeste, romances
policiais, fic¢do cientifica, narrativa de investiga¢do, dos dramas histdricos,
aventuras burlescas, etc” (Didier Quella-Guyot)

Ao longo desta tese se questionou o que sdo de fato as fotonovelas. Embora elas
tomem emprestados elementos das histérias em quadrinhos, elas ndo sdo as HQs.
Mesmo que cumpram, praticamente, as mesmas func¢des que as citadas na epigrafe a
esta conclusdo, os fotogramas se constituem como um hibrido intermididtico. Que
funcdo exercem, entdo, as fotonovelas? Elas tétm o “dominio” de representar em seu
suporte as mais diferenciadas aventuras, da mesma forma que as histérias em
quadrinhos, tendo como diferenca visivel as fotos que compdem a diegese adaptada aos
quadros.

No entanto, mesmo fazendo o empréstimo de baldes e recursos onomatopeicos,
elas possuem sua especificidade. As fotonovelas, mais do que um simples recurso
ficcional de frui¢do, cuja fungdo € atingir um publico que almeja uma leitura divertida e
descompromissada, sdo uma espécie de expressdo artistica. A mescla de variadas
midias, originou um novo suporte mididtico. Assim, ndo apenas o0s quadrinhos
emprestam suas ferramentas para as fotonovelas, o cinema também estd presente na
estruturacao desse objeto de leitura.

E importante mencionar que da mesma maneira que um leitor se torna
proprietario do seu recurso de leitura, fazendo suas préprias interpretacdes, conforme
teoriza Michel de Certeau (1996), a producdo de fotonovela se apropria dos recursos
emprestados de outras midias e fazem uma “bricolagem” com eles. O estudioso
compara o papel do leitor com o de um inquilino que ao alugar um apartamento, decora-
0 a sua maneira, mobiliando-o de acordo com suas preferéncias e recordacdes (1996, p.
49). De forma semelhante, pode-se afirmar que as fotonovelas “alugam” as ferramentas
de outras midias para criar uma nova. Se elas utilizam pecgas de outras expressdes
artisticas, para cumprirem funcoes distintas das que elas possuem, pode-se afirmar que
elas sdo montadas por meio de “bricolagens”, do mesmo modo que, conforme discorre
Certeau, os povos indigenas “fazem uma bricolagem” com a economia cultural
dominante (1996, p. 40).

Assim, conhecendo os elementos que formam as fotonovelas, sabe-se que elas

nasceram da mescla entre as HQs e a arte cinematografica. Dessa ultima, elas “alugam”
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as fotografias e os representantes das personagens, mas fazem um uso préprio e peculiar
desses recursos. Dessa forma, intentou-se demonstrar neste trabalho, como as
fotonovelas nao apenas se apropriam dos elementos dos quadrinhos e do cinema, como
também os utilizam de maneira peculiar. Muitos baldes, por exemplo, conforme
estudado durante o trabalho, sdo reinventados, possibilitando ao leitor, da mesma forma
que os das HQs, interpretar as acdes e os didlogos das personagens. As onomatopeias
recriadas nas fotonovelas, por sua vez, adquirem espacos diversificados, dependendo da
narrativa.

De maneira semelhante, as ferramentas emprestadas do cinema sdo utilizadas a
moda foto-novelistica. Obviamente, as fotografias ndo teriam funcdo idéntica ao
cinema, justamente porque suas disposi¢cdes sdo estruturadas de forma peculiar. Em
relacdo a arte cinematogréfica, as fotonovelas exigem mais da participagdo do leitor
para colaborar com a movimentagdo das cenas. As acgdes das personagens sao
congeladas em cada quadro, e o leitor fica responsdvel por completar os espagos entre
quadros, supondo a evolucdo dos gestos “faltantes”, reduzindo, assim, o efeito de
estaticidade da narrativa. Portanto, o leitor € quem faz a ponte entre uma cena e outra,
movimentando-a conforme seu ritmo de leitura.

Os fotogramas que compdem as fotonovelas sdo responsdveis tanto pelo
congelamento, quanto pela movimentagio das cenas. E como se cada quadro pausasse
um determinado momento de deslocamento das personagens. Enquanto nos filmes ¢é
preciso a intervencdo do telespectador para pausar determinada acdo, a estrutura foto-
novelistica constréi sua sequéncia narrativa a partir da ordenacdo desses momentos
estaticos, que a0 mesmo tempo colabora para construir a ideia de movimento.

Diferentemente, entdo, das histérias em quadrinhos, que utilizam desenhos para
representar as cenas, as personagens das fotonovelas estudadas ao longo do trabalho,
sdo interpretadas por profissionais humanos. Mais um recurso que foi emprestado dos
cinemas, no entanto, a atuacdo do elenco se diferencia. Se para desenvolver a trama
cinematografica, os atores sao filmados durante suas performances, nas fotonovelas, os
modelos/intérpretes posam para as fotografias em func¢do de representar um momento
especifico de movimento. Devido a esse distanciamento entre o elenco cinematografico
e o foto-novelistico, julgou-se necessdrio ndo denominar os representantes das
personagens do ultimo, como atores. Esse trabalho de interpretacdo se conjuga ao de
fotogenia, ndo bastando apenas o bom desempenho daquele que se localiza por trds das

cameras, mas exigindo a desenvoltura do elenco para colaborar com o enquadramento
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perfeito de uma situacdo fotogrdfica. Baseando-se nessas ideias, duplica-se a
representacao daqueles que se convencionou denominar modelos-intérpretes.

Nao apenas a associacdo entre as HQs e o cinema resultam na formagdo das
fotonovelas. Em sua denominacdo também ha a conjugacdo de dois elementos, isto &,
elas nada mais sdo que novelas, cujas fotografias sdo os principais recursos narrativos.
Assim, a espinha dorsal do material foto-novelistico € construida pelo entrelagcamento
de diferentes midias.

Se uma arte intermidias é resultado do entrelagamento de mais de uma midia
(HIGGINS, 2012, p. 41), as fotonovelas, embora nao estejam situadas no campo das
obras consagradas, nada mais sdo do que uma arte intermididtica. A partir da
conjugacdo entre os elementos cinematograficos com os das HQs, nasceu um objeto
artistico que nao deixa de ter caracteristicas préprias e originalidade.

Observou-se no decorrer desse trabalho que a principal fun¢do das fotonovelas é
representar as mais variadas histérias, ousando-se, até mesmo, afirmar que talvez sejam
raras as narrativas que ndo possam transpor-se para o canal fotonovelistico. Devido a
essa capacidade de adaptar diversos enredos, e por sua estrutura composta por mais de
uma midia, elas merecem a denominacdo de suporte intermidias e/ou suporte
intermididtico.

Dessa maneira, a partir dos estudos voltados para as fotonovelas, considerou-se
que mesmo apresentando a tendéncia para adaptar os mais diferentes enredos, esse
suporte intermididtico estabelece um vinculo forte com as narrativas policiais noir. Isso
acontece devido a identificacdo estrutural entre o material foto-novelistico e os
romances e contos do estilo noir.

Os dltimos, geralmente, narrados em primeira pessoa, levam o leitor a
acompanhar os detetives em todos os cendrios, bem como, a tomar conhecimento das
divergéncias em que se envolvem. Por meio das conversas do protagonista com seus
adversdrios, representadas pelos didlogos que permeiam a maior parte da narrativa, o
leitor € envolvido pela sequéncia de acontecimentos que movimentam a historia.

A representacdo das histérias dos detetives por meio de didlogos dd maior
acessibilidade para que as fotonovelas sirvam de suporte para receber as narrativas
policiais noir. A estrutura foto-novelistica € compativel com as caracteristicas que
sustentam romances e contos dessa variante do género policial. Por isso, a facilidade da

fotonovela se converter em suporte intermididtico para adaptar essas aventuras.
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Talvez devido a sua funcdo de suporte faca com que as fotonovelas permanecam
na lista de preferéncia do publico leitor até os dias atuais. Mesmo ndo sendo mais
comercializada no mercado editorial, no meio das redes sociais elas se perpetuam. Os
aficionados a esse objeto de leitura, criam blogs, paginas de facebook e nao faltam
seguidores para colaborar, baixar, comentar o acervo foto-novelistico.

Se o publico leitor de blogs de fotonovelas colabora para acrescentar o acervo
foto-novelistico virtual, pressupde-se que muitos amantes desse suporte ainda as
mantém guardadas em meio a suas colecdes de leitura. Mesmo que o acesso a essas
narrativas no formato de papel seja de dificil acesso — restrito a colecionadores e alguns
volumes encontrados em sebos -, tem-se a possibilidade de se divertir com as aventuras
por elas adaptadas, disponiveis em blogs, os quais oferecem a oportunidade de baixar
esse material quase extinto no mercado dos objetos de leitura.

Ainda nos dias atuais, as fotonovelas funcionam como suporte de narrativas
publicadas em livros de alto indice de vendas. Enfatizando, mais uma vez, a mesticagem
de midias existentes na sua formacao e levando em conta os elementos que ela empresta
do cinema, compreende-se a tendéncia desse material para adaptar aventuras como
Crepiisculo, de Stephenie Meyer. Mais do que uma transposi¢ao da obra original para as
fotonovelas, aproveitou-se a adaptacao do livro para o cinema e transferiu-se os quadros
filmicos para a estrutura de fotonovelas. O fato de uma narrativa transitar pelo livro,
pelo cinema, e pelas fotonovelas, reafirma o cardter de suporte intermididtico do objeto
de estudo da presente tese e indica a existéncia de um publico aficionado em
fotonovelas. Além disso, compreende-se a preocupacao de produtores, blogueiros, etc.,
para atender o anseio de um publico leitor desejoso em ‘“‘seguir” suas personagens

preferidas representadas nos mais diferentes veiculos de leitura.

A JOVEM E INTROSPECTIVA ISABELLA SWAN DEIXA
A CASA DA MAE NA ENSOLARADA PHOENIX ...

- =

... E VAT VIVER COM O PAI NA
PEQUENA E CHUVOSA FORKS.

MNOWVATA NO PEDACO, BELLA VIRA O CENTRO

DAS ATENCOES NA ESCOLA. ERIC, JESSICA E
MIKE SAC OS5 PRTMEIROS A SE APROXTMAR ...

http://portaldoprofessor.mec.gov.br/
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Portanto, o exercicio de leitura, aqui, realizado demonstrou que as fotonovelas,
mais do que um género, é um suporte intermidias. Nesse canal de publicacdo foi
possivel dar acesso ao leitor as mais variadas historias, inclusive a adaptacdes
cinematograficas, difundindo a cultura mididtica nos lugares mais distantes e
inimagindveis pelos quais viajaram as revistas com suas histérias em quadros.
Desmistifica-se, também, a ideia de que as fotonovelas serviam apenas para narrar
histérias de amor. Com isso, atenderam a um publico enorme e variado em seus gostos
de leitura.

Por uma necessidade de recorte do trabalho e a fim de delimitar o objeto de
pesquisa nesse universo de temas que se adaptou ao suporte intermidias das fotonovelas,
focou-se mais nas transposi¢Oes da narrativa noir aos fotogramas, esmiucando suas
caracteristicas ao leitor.

Ao aprofundar um pouco mais, descobriu-se ainda um desvio de padrdo nas
narrativas noir, registrando-se as heroinas detetives e promovendo aproximagdes e
afastamentos entre o universo masculino dessas histdrias e as mulheres que quebraram o
paradigma da vertente negra do gé€nero policial. Dessa maneira, procurou-se dar uma
visdao ampla do alcance do suporte intermidias que é a fotonovela, defendendo seu papel
na formacgdo cultural dos leitores, que por décadas consumiram as revistas de
fotonovelas, fazendo delas um enorme sucesso editorial.

Em uma época na qual ndo havia tanta tecnologia e o acesso aos meios de
comunicacdo como cinema e os aparelhos de televisdo — nem se falava em internet
ainda eram de alcance restrito para a populacdo brasileira, mergulhada em indices de
pobreza e analfabetismo gritantes, as fotonovelas conformaram uma das primeiras
formas de arte intermidiaticas, difundindo a cultura popular nos lugares mais distantes
do Brasil que se possa imaginar. Durante pelo menos quatro décadas as fotonovelas
foram um poderoso mecanismo de difusdo cultural, no qual se formaram muitas leitoras

e leitores por meio das aventuras em fotogramas.
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