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Teixeira, Amanda Maria Damasio. A literatura como vivéncia: afeto e poder na poesia via

PROMIC. 2026. 176 paginas. Tese (Doutorado em Letras) — Centro de Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2026.

RESUMO

Este trabalho parte da tese de que ideias de afeto e poder aparecem em livros de poesia
publicados pelo PROMIC como um modo de produzir, pensar e, acima de tudo, vivenciar a
literatura. Essas nogdes serdo discutidas a luz dos trabalhos de Pierre Bourdieu (1996), que
introduz a ideia de campo de producao literaria; Celso Favaretto (2023), cujo trabalho analisa
a produgdo de arte contemporanea como vida; e Luciana Di Leone (2014), que junto a
Vladimir Safatle (2020) pensa os afetos em torno dos corpos e da arte. O PROMIC (Programa
Municipal de Incentivo a Cultura) atua na cidade de Londrina por meio de editais que
financiam projetos culturais. Na area de literatura, foi constatado por Teixeira (2022) que a
maioria dos projetos contempla a publica¢do de livros. Entre esses, foram selecionadas para
este corpus quatro obras contemporaneas de poesia — Cianureto, de Isabela Cunha (2021),
Movimentos da Cabega (2024), de Samantha Abreu, Tremulus (2023), de Neuza Pinheiro e
Molhados & Escorregadios (2023a), de Layse Barnabé de Moraes — para demonstrar as
presencas de afeto e poder dentro e fora dos textos literarios. A partir de analise de poemas
selecionados, de entrevistas com autores, de documentos vinculados ao PROMIC e do didlogo
com os tedricos citados, foi demonstrado que uma vivéncia especifica da literatura se
sobressai em todas as obras: a escrita como instrumento de afeto (para consigo mesmo, para
com outros autores e para com o proprio campo literdrio) e de poder (modo de se colocar no
mundo e ocupar espagos). Assim, o trabalho propde uma visdo ampliada e sensivel do
impacto dessa poesia no campo de producgdo literaria, ressaltando a importancia das politicas
publicas que viabilizam e distribuem de forma expressiva a produgao literaria local, que pode
ser vivenciada tanto por quem a produz quanto por quem a experimenta.

Palavras-chave: PROMIC; Poesia contemporanea; Afetos; Politicas publicas; Poder.



Teixeira, Amanda Maria Damasio. Literature as a living: affection and power in poetry

published by public policies. 2026. 176 p. PhD Thesis (Doctorate degree in Literature) —
State University of Londrina, Londrina, 2026.

ABSTRACT

This study is based on the premise that ideas of affection and power emerge in poetry books
published through PROMIC (a Brazilian cultural municipal program, based in Londrina,
Parand) as ways of reflection on, producing, and living with literature. These notions are
discussed in light of the works of Pierre Bourdieu (1996), who introduces the concept of the
literary field; Celso Favaretto (2023), whose writings approach artistic creation as a form of
life; and Luciana Di Leone (2014), who, with Vladimir Safatle (2020), theorizes the relations
between affect, bodies, and art. PROMIC (Municipal Program for Cultural Incentives)
operates in the city of Londrina, Brazil, through public notices that fund cultural projects,
most of which, in the literary field, consist of book publications. Among them, four poetry
books were selected — Cianureto by Isabela Cunha, Os Movimentos da Cabe¢a by Samantha
Abreu, Tremulus by Neuza Pinheiro, and Molhados & Escorregadios by Layse Barnabé de
Moraes — in order to expose the presence of affection and power both within and beyond the
literary texts. Through the analysis of selected poems, interviews with the authors,
examination of PROMIC-related documents, and dialogue with theory, the research
demonstrates that a specific “living” of literature stands out in all the works: the idea of
writing as an instrument of affection (directed towards oneself, towards other authors, and the
literary field) and as an instrument of power (a means of self-positioning and showing a
spatial occupation on the literary field). Ultimately, this study proposes an expanded and
sensitive perspective on the impact of this poetry within the literary field, emphasizing the
importance of public policies that effectively support and disseminate local literary
production.

Keywords: Power; contemporary poetry; public policies; affection.
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INTRODUCAO: RISCAR FOSFOROS E RABISCAR FUTUROS: A POESIA COMO
ILUMINACAO

A palavra exata é calcario, incéndio por todos os lados. Gesto ciclico, calculado, a servigo diario da

insubmissdo. (CUNHA, 2021, p. 109)

Enquanto eu puder desenhar o futuro pela linguagem

ele existe. (MORAES, 2023a, p. 27)

A fagulha da escrita depende de um corpo. A producao de um livro, de um festival, a
aprovacdo de um edital, porém, necessita do plural: mais pessoas, mais expressoes, COmo
também de estrutura e financiamento. E diante de diversos movimentos como esse que nasce
esta tese, que estabelece pontos de contato entre o campo de producao literaria e corpo, entre
afetos e teorias. Sdo diversas festas literarias, saraus, rodas de conversa, oficinas, e
publicagdes que levantaram questdes a serem tratadas e discutidas neste trabalho. Cada acao,
individual ou coletiva, ¢ uma tentativa de acender algo, de fazer pegar o fogo da arte, de
sublinhar a conexdo entre a literatura e a vida. Sobre esta proposta literaria, Ariana Harwicz
(2024), autora argentina, aponta:

Um romance nao comega quando € escrito ou pensado, mas quando a vida se
submete ao romance. Hoje vi um casal brigando. Ele saiu do carro e desceu
até o rio. Um esquilo subia numa arvore. Quando vi aquilo, simplesmente
me perguntei: “Porque o casal brigou na beira desse rio € por que o esquilo
subia na arvore, sendo para que eu escrevesse isso?”’

(HARWICZ, 2024, p. 63)

Embora o trecho seja vinculado a um género textual especifico, o pensamento de
Harwicz reflete a visdo de muitos autores e artistas cuja vivéncia contribui para viabilizar seus
textos. Nao se trata do que chamamos de escrita de si ou de mera estratégia narrativa, mas de
uma experiéncia de vida, algo mais proximo do que Concei¢do Evaristo cunhou de
Escrevivéncia, a escrita de nos (Duarte; Nunes, 2020, grifo nosso). A partir do desejo de
compreender como tais agdes se fazem vidveis e presentes, reconhece-se que € preciso
entender as for¢as que regem neste meio, viabilizando ou apagando escritores, manifestagdes
e eventos. Por séculos, a literatura foi um espaco restrito a multiplicidade de vozes,
reservando—se a enaltecer umas e oprimir outras, € os sujeitos eram tratados diferentemente a
partir de sua posi¢do social. Hoje, temos como dever das politicas publicas (e de todos, na
verdade) tentar diversificar essas expressdes e o acesso a leitura como um todo,

compreendendo de forma mais profunda o impacto da poesia na sociedade. Tal importancia é
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reiterada por Audre Lorde, professora e poeta norte-americana, de quem emprestamos a ideia
de luz:

7

Trata-se da poesia como iluminagdo, pois ¢ através da poesia que damos
nome aquelas ideias que — antes do poema — ndo t€ém nome nem forma, que
estdo para nascer, mas ja sao sentidas. Essa destilagdo da experiéncia da qual
brota a verdadeira poesia faz nascer o pensamento, tal como o sonho faz
nascer o conceito, tal como a sensa¢do faz nascer a ideia, tal como o

conhecimento faz nascer (antecede) a compreensdo. (LORDE, 2025, p. 45)
O trecho supracitado se refere ao texto “A poesia ndo ¢ um luxo”, que apresenta a
importancia do texto literario como registro de um desejo, de uma forga, de uma poténcia,
como também de uma compreensdo. Nele, Lorde (2025) relembra a importancia do afeto e da
acdo como maneira de saber. Sua visdo apresenta a ideia de que a poesia pode vir primeiro,
abrindo espago para novos entendimentos e modos de fazer. Lorde, se colocando como
mulher negra no texto, relembra que, por muitos anos, separou-se o sentimento do

aprendizado, o que afetou a poesia e a agdo:

Os patriarcas brancos nos disseram: “Penso, logo existo”. A mae negra
dentro de cada uma de nds — a poeta — sussurra em nossos sonhos: “Sinto,
logo posso ser livre”. A poesia cria a linguagem para expressar e registrar
essa demanda revolucionaria, a implementacdo da liberdade. (LORDE, 2025,
p. 48)

Em uma estratégia a contrapelo’, a autora reconhece algumas coisas importantes para
esta tese: primeiro, a importancia de se discutir a partir dos afetos, algo também demonstrado
por diversos tedricos aqui utilizados. Autores como Di Leone (2014) e Vladimir Safatle
(2020) pensam os afetos, apesar de ser algo por vezes bastante distanciado do cotidiano
académico. O distanciamento do pesquisador para com seu objeto ainda € uma pauta discutida
nas areas da artes, linguisticas e letras, algo que pode ser questionado nesta tese a partir de
teoricos que, como Lorde, privilegiam o afeto ndo s6 como tema estudado, mas como via do
saber. Tal ideia até chega a aparecer na portaria SMC-GAB N° 3, de 07 de abril de 2022,
vinculada ao PROMIC:

Compreende-se que uma politica cultural seja formada por conceitos,
diretrizes, objetivos e programas de a¢do que estruturem a agdo do poder
publico em relagdo ao meio cultural, em geral entendido como o conjunto
dos atuadores em torno das diversas linguagens artisticas e expressdes
culturais, bem como com a preservagio da memoria imaterial e do
patrimonio historico. Essa compreensdo bdsica e mais comum, no entanto,
ndo ¢é suficiente para entender a importdncia ou os desafios de implantar
politicas culturais publicas. Tampouco se pode ter um bom entendimento

! Expressao utilizada por Walter Benjamin, que se refere a um estudo da historia que privilegia as narrativas dos
oprimidos e nao as dos opressores, em desacordo com aquelas mais conhecidas e divulgadas.
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apenas pela conceituagdo. Ele precisa ser nutrido pela realidade, pela
experiéncia. (LONDRINA, 2022, p. 18)

Pode-se ver que ¢ a partir dos proprios documentos da Secretaria Municipal de Cultura
que se constitui a ideia de vivéncia, muito vinculada a realidade, a experiéncia e o que
chamamos de vida. A propria Secretaria entende que a compreensdo nao pode ser feita
somente a partir de conceitos. E por meio de Fernandes (2017) que também podemos entender
a poiésis como caminho para a praxis, ou seja, uma acao que nasce da sensibilidade da poesia.
Além disso, Audre Lorde (2025) explicita o reconhecimento de que a literatura ndo se
restringe a pagina escrita, mas nos efeitos que tem sobre esses afetos e agdes. Para ela, o foco
deste movimento estd no género poético: na sua poténcia transformadora de escuta de si e do
outro. Assim, nossa proposta se aproxima do que chamamos de sociologia da literatura. Isso
se conecta com outra pensadora importante para esta tese, Gisele Sapiro (2023), mentorada de
Pierre Bourdieu, em sua obra Sociologia da Literatura:

A sociologia da literatura ndo a reduz a representacdes do mundo social, mas
sim entende a literatura por meio de diferentes modos de existéncia social,
das suas formas mais concretas (o livro como um objeto) as suas dimensdes
cognitivas, ¢ pelo seu desenvolvimento em géneros literarios, suas
classificagbes e correntes estéticas, sua apropriagdo por movimentos
culturais, e assim por diante. (SAPIRO, 2023, p. 14)

Logo, este trabalho procura se deixar atravessar por manifestagdes que vao para além
do texto. Mas ¢ a partir da analise de livros de poesia publicados via PROMIC que se procura
entender quais sdo as tendéncias e praticas literarias que os acompanham, analisando nelas as
nogdes de afeto e poder dentro e fora do texto. E possivel pensar, a partir das teorias ali
colocadas, que as obras se tornam cristalizagdes das disputas realizadas naquele tempo.
Segundo Lorde, por exemplo, é a partir da linguagem que temos a mudanga, algo essencial

para as autorias femininas:

Para as mulheres, entdo, a poesia ndo ¢ um luxo. E uma necessidade vital da
nossa existéncia. Ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas
esperancas ¢ nossos sonhos de sobrevivéncia e mudanga, primeiro como
linguagem, depois como ideia, e entdo como agio mais tangivel. E da poesia
que nos valemos para nomear o que ainda ndo tem nome, € que sO entdo
pode ser pensado. Os horizontes mais longinquos das nossas esperangas e
dos nossos medos sdo pavimentados pelos nossos poemas, esculpidos nas
rochas que sdo nossas experiéncias didrias. (LORDE, 2025, p. 47).

2 Tradugdo nossa:”The sociology of literature does not reduce literature to representations of the social world, but
instead apprehends literature in its different modes of social existence, from its most materialized forms (the
book as object) to its cognitive dimensions, and through its development into literary genres, its classification in
aesthetic currents, its appropriations by political movements, and so on.”
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A valorizacdo da agdo através da linguagem contribui e muito para discussdes em
torno das politicas publicas: o que ¢ um edital se ndo uma maneira de viabilizar uma acao
concreta ¢ ampliada sobre a arte e a cultura? Novamente, sublinha-se a importancia de
estabelecer a vivéncia como ponto de partida dessa poesia tdo potente. * Cunhamos vivéncia a
partir da compreensdo de que, neste caso, a literatura abordada se faz também pela préxis,
pelo ato, algo que vai além da produgao poética. Dito isso, € interessante sabermos mais sobre
um dos nossos recortes principais, 0 Programa em si.

O PROMIC (Programa Municipal de Incentivo a Cultura) atua por meio de editais
diversos que viabilizam projetos culturais por meio de isen¢do de impostos. Tem diversas
categorias artisticas, entre elas, a literatura. E um espaco de lutas, de combustdo: em uma
disputa por poder, textos se tornam livros, projetos se tornam encontros, € a literatura
demonstra na pratica a possibilidade de estabelecer entre si uma rede de afetos importante
para a cidade.

A propria natureza do Programa requer a experiéncia artistica no seu sentido duplo:
nao s6 um histérico da trajetéria do produtor cultural, mas também uma enunciacdo do
trabalho que foi realizado, ou seja, uma proposta de visibilizagao do trabalho que deve fazer
parte do projeto. Se uma obra literdria ¢ viabilizada pelo PROMIC, por exemplo, ¢ por
exigéncias do edital que ela deve ser distribuida e divulgada em rodas de conversa, saraus e
outros tipos de eventos. Por meio de editais abertos ao publico, o Programa abre espago para
que trabalhadores da cultura possam realizar seus projetos utilizando a estrutura e
financiamento do proprio Municipio. Mas isso ndo ¢ feito sem percalgos, burocracias, ataques
e outros tipos de desafios, que devem ser estudados e discutidos.

O edital, por exemplo, ¢ um género importante de se analisar. Marcio Lazaro Almeida
da Silva (2019) aplica essa ideia em sua tese de doutorado, intitulada Na trama dos sentidos:
o edital de concurso publico sob a otica da Andlise de Discurso. Neste trabalho, ele aponta
que (2019) a natureza do edital articula campos simbolicos e politicos, se encaixando no
ambito do discurso autoritario, contrario ao discurso ladico. Levando em conta
fundamentagdes tedricas da Linguistica, o autor compreende que no edital

(...), a polissemia ¢ contida; o referente (objeto de discurso) estd ausente,
pois € apagado pela relagdo de linguagem que se estabelece; ndo ha
interlocutores, pois o locutor se coloca como agente exclusivo apagando sua
relacdo com o interlocutor; a reversibilidade tende a zero. O exagero € a

ordem no sentido militar, assujeitamento ao comando. (SILVA, 2019, p. 83)

* Um dado importante exposto por Teixeira (2022) reconhece no PROMIC uma tendéncia a aceitar projetos de
publicagdo de livros que tratem do tema da memoria — o que também € um critério importante para a selecdo de
propostas. Indo mais a fundo, perguntamos: o que seria o registro e a divulgacdo da memoria sendo um estudo
sobre a vivéncia, um “a contrapelo” afetivo da historia da cidade?
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Assim, ¢ interessante nos debrugarmos sobre o trabalho realizado a partir de editais na
cidade, em especial os relacionados a area da cultura, cujas propostas parecem estar mais
proximas da ludicidade do que do autoritarismo. Nota-se essa disparidade entre os dois
géneros, reconhecendo que ela deve ser trabalhada a fim de que os objetivos sejam cumpridos
de forma efetiva: de alguma forma, a ordem deve ser um meio de autorizar aberturas a
ludicidade.

E possivel afirmar também sem demora que as politicas publicas de incentivo a cultura
sofrem diversas transformagdes e sangdes em relacdo ao seu modo de viabilizar e produzir
arte. * Devemos nos perguntar de que modo o PROMIC afeta o processo de criagdo e
producao cultural na cidade. Parece ser possivel dizer que ele ndo ¢ s6 um mecanismo de
fomento, mas um elemento estruturador do que o cidadao pode experimentar nos espagos
publicos. E ndo sé: ¢ comum que elas sejam questionadas em relagdo a sua efetividade e as
condi¢des de trabalho que produzem para os artistas que dali tiram seu sustento. Muitas vezes,
as reivindicagdes dos produtores culturais propdem maneiras para que elas se tornem, entre
outras coisas, mais acessiveis e atualizadas, como também menos burocraticas. Fica cada vez
mais claro o desejo de que elas se relacionem de forma mais abrangente com sujeitos,
produtos e projetos do contemporaneo, cuja multiplicidade se torna cada vez maior, cujos
limites se tornam borrados. Pensar o PROMIC ¢ refletir sobre a condicdo da escrita
contemporanea, especialmente aquela que esta distanciada dos grandes centros editoriais.

A literatura atual ¢ devidamente afetada por diversos agentes do espacgo literario. Diz
Sapiro (2023) que “Tida como um ato de comunicagao, a literatura envolve trés instituigdes: o
produtor, o distribuidor € o consumidor.”®> Somente em relagdo aos leitores (os consumidores,
no caso) ja ha questdes preocupantes: no ano de 2024, o levantamento “Retratos da Leitura no

Brasil” (Santos, 2024, s/p.)® registrou grandes perdas em relagdo a escrita e leitura. Pela

* No momento em que reescrevo esta introdugdo, por exemplo, o prefeito Tiago Amaral propde o corte de 41%
no orcamento de 2026 do PROMIC, estipulado pela Lei Orgamentaria Anual. KUSPIOSZ, Douglas. Or¢amento
de 2026 prevé corte de 41% no PROMIC. Link:
<https://www.folhadelondrina.com.br/politica/orcamento-de-2026-preve-reducao-de-41-no-promic-3287136e.ht
ml?d=1>. Acesso em: 13 out 2025

> Tradugdo nossa de “As an act of communication, literature involves three parties: the producer, the distributor,
and the consumer”.

¢ SANTOS, Emily. O Brasil que 1é menos: pesquisa aponta perda de quase 7 milhbes de leitores em 4 anos; veja
raio X: 6* edi¢do do levantamento "retratos da leitura no brasil" aponta ainda que menos entrevistados apontam a
escola como lugar de pratica de leitura. 2024. Disponivel em:
https://gl.globo.com/educacao/noticia/2024/11/19/0-brasil-que-le-menos-pesquisa-aponta-que-pais-perdeu-quase
-7-milhoes-de-leitores-em-4-anos-veja-raio-x.ghtml. Acesso em: 15 out. 2025.
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primeira vez na histdria, a pesquisa demonstrou que a maior parte dos brasileiros ndo leem
livros, e apenas 27% deles leram uma obra por completo nos ultimos trés meses. Tais praticas
afetam a relevancia do escritor em sua fungdo, como também emperram a venda e a
distribuicao de livros, especialmente os de autores desconhecidos, como ¢ o caso da maioria
dos escritores londrinenses. Diz Ezra Pound em ABC da Literatura (2013) que “A literatura
ndo existe num vacuo. Os escritores, como tais, tém uma funcao social definida, exatamente
proporcional a sua competéncia como escritores. Essa ¢ sua principal utilidade.” (Pound,
2013, p. 39). E importante reconhecer que temos neste trabalho, entdo, uma aproximacéo das
areas de Sociologia e Letras: compreender um impacto social a partir de textos literarios e ndo
literarios.

No mundo editorial, as diferentes maneiras de publicar exercem um papel bastante
ambivalente, viabilizando muitas obras, por exemplo, mas ignorando, muitas vezes, o espago
afetivo e de poder que se estabelece neste momento, deixando de realizar a partir dele outros
desdobramentos ainda mais potentes. Deve-se reiterar, por exemplo, e isto se pode apontar
também a partir do referencial tedrico deste trabalho, que a literatura ndo ¢ apenas uma forma
de expressdo artistica, mas também um modo de se relacionar com o mundo e agir nele. Uma
vivéncia. Assim, torna-se essencial investigar como a criagdo de obras e eventos acontece sem
esquecer o texto literario, juntando, desta forma, um estudo que olha para a literatura e para
fora dela de forma igualitaria, se ¢ que isso € possivel. Ambos os lados sdo experiéncias de
vida.

A hipdtese que sustenta esta pesquisa ¢ que ideias de afeto e poder se articulam nas
obras literarias e nos modos de produgdo, circulagcdo e vivéncia nos projetos publicados via
PROMIC. Ao lado das politicas publicas e das tensdes entre autonomia, dependéncia e
visibilidade, surgem possibilidades de encontro, reconhecimento e transformagdo. Neste
trabalho, a literatura ¢ vista ndo apenas como produto estético, mas como pratica relacional:
um modo de existir em coletivo, de desafiar estruturas e de se implicar na vida.

Assim, temos por objeto de pesquisa os livros Cianureto, de Isabela Cunha, Molhados
e Escorregadios, de Layse Barnabé de Moraes, Os movimentos da cabe¢a, de Samantha
Abreu, e Tremulus, de Neuza Pinheiro. Todas as autoras sdo residentes de Londrina e tiveram
suas obras viabilizadas por meio do Programa citado.

Por que estudar tais livros e, em especial, o PROMIC? Porque podemos vislumbrar
neles tendéncias que se repetem, e, a0 mesmo tempo, ha movimentos artisticos curiosos que
desaguam desses trabalhos. Representam também o que vem sendo publicado via politica

publica na cidade de Londrina. A tese responde a estas e outras perguntas: como se pode
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pensar as ideias de poder e afeto no campo da produgdo literdria e nos textos literarios aqui
analisados? De que forma os modos de fazer do PROMIC (bastante burocraticos, como ja foi
possivel ver durante a dissertagdo de mestrado) impedem ou auxiliam a literatura a fluir de
forma mais potente? Quais as tendéncias da poesia publicada via PROMIC?

Ao longo do trabalho, verificamos que as nog¢des de poder e afeto aqui estabelecidas
surgem principalmente no modo de fazer, ou seja, na maneira de pensar, produzir e divulgar o
livro. Todos os livros abordados, por exemplo, apresentam intervencdes de artistas graficos e
visuais: sao permeados por desenhos e fotos, como numa parceria artistica entre arte e letra.
Este ¢ um exemplo do que chamamos afeto e poder: a parceria que ¢é, as vezes, uma
colaboragdo intima, mas que também contribui para a visibilidade do livro, que t€ém mais
agentes envolvidos e mais apelo visual. Dentro dos textos literarios isso nao fica de fora: os
escritos em conjunto, as dedicatorias, os temas relacionados a condi¢ao silenciosa da mulher e
ao poder transformador da escrita também partilham dessa mesma caracteristica, sendo uma
tendéncia levantada neste trabalho.

O PROMIC afeta de forma expressiva o cenario londrinense, sendo praticamente o
unico meio de formular eventos e enunciagdes culturais na cidade. Atualmente, a categoria em
que a producdo livreira se encaixa como proponente requer, por exemplo, a organiza¢do de
trés eventos que divulguem o produto ou o evento estipulado. Nao é uma tarefa simples:
entregar cartas de anuéncia de funcionarios e cartas de reserva de espacos da cidade mais de
um ano antes do evento em si tem suas complicagdes. Apesar disso, essa requisicdo obriga o
autor ou a editora a pensarem o livro como enuncia¢do. Nao basta somente langa-lo: deve
haver outro tipo de evento que o divulgue — uma roda de conversa, um sarau, uma visita em
escola para uma conversa com o autor. Assim, entre burocracias, o livro se torna vivéncia, o
que pode ser bem potente. Apesar disso, a Secretaria de Cultura trabalha de forma bastante
irregular — mudando as regras e nomes de categorias dos editais a cada ano, dificultando
levantamentos de dados e o processo de inscrigdo — e poderia refinar a maneira com a qual
apresenta e seleciona os projetos, dando pareceres e convidando especialistas de fora da
cidade para isso.

Temas como esse foram questionados por Marta Porto no livro Imaginagdo:
reinventando a cultura (2019), no qual ela reconhece e denuncia a necessidade de revisdo de
alguns programas de politicas publicas. Ela é produtora cultural, autora e coordenadora da
UNESCO/RI. Porto (2019) afirma:

Arte, qualquer que seja ela, € algo feito livre das amarras institucionais e dos
interesses privados daqueles que sdo alheios & obra do artista. Qualquer
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mecanismo de apoio, de fomento, deve se ocupar em preservar essa ideia. E
hoje tudo ¢ tdo cansativo, uma verdadeira corrida de obstaculos que envolve
burocracia, negociagdes, censuras prévias, aprovagoes, diligéncias, que o
processo se torna desnecessario. Especialmente para os jovens, cuja natureza
para empreender tem outra logica, mais rapida, mais dindmica, sem
intermediacdes. (PORTO, 2019, p. 80)

Desta forma, ¢ possivel reconhecer a importancia de estudar a forma com a qual as
politicas publicas funcionam, nio sé para talvez mudé-las, mas compreender o modo com o
qual afetam o espago ao seu redor. Os livros de poesia aqui estudados refletem quais
interesses da Secretaria de Cultura? De que forma eles representam os critérios de avaliagao
utilizados no processo de escolha dos projetos?

Em 2022, defendemos uma dissertacdo de mestrado intitulada “PROMIC: Os
impactos de politicas publicas nos campos de produgdo literaria” (TEIXEIRA, 2022). Este
trabalho buscava discutir a autonomia dos produtores culturais em politicas de incentivo a
cultura, questionando se havia a presenca de dirigismo cultural no processo de viabilizagdo de
obras e eventos. Foi uma pesquisa de carater quantitativo, permeada por graficos e leituras
criticas de editais. Algumas inquietagdes, desta vez mais subjetivas, afloraram, motivadas por
documentos escritos pelo proprio Programa Municipal de Incentivo a Cultura e outros
resquicios dessa primeira experiéncia de pesquisa, que ndo apresentava tempo suficiente para
mergulhar em 4guas tao abstratas.

Apesar disso, a abstragdo nasceu de dados até bastante objetivos: no periodo de 2020
a 2022, foram aplicados pelo projeto de pesquisa referente a esse trabalho de mestrado, de
forma bem esparsa, trés formularios para entender um pouco mais sobre o impacto dos
festivais literarios. Um deles era dedicado a autores, o outro a produtores culturais, e, por fim,
mais um para o publico de festivais. Objetivava-se por meio dos formularios descobrir mais
sobre os impactos desses festivais literarios, tanto em sentidos econdmicos quanto subjetivos.
Ambos também apresentavam questdes sobre a pandemia e seu efeito sobre a criagdo artistica
e de eventos culturais. Cada categoria (escritor, publico ou produtor cultural) recebeu uma
versdo diferente de formulario, para que as questdes abordassem especificamente seu modo de
trabalho e de estar no mundo. Os participantes puderam escolher contribuir como anénimos
ou ndo. Aqui estao alguns trechos que parecem interessantes para discutir como um tema
bastante concreto (editais, producdes de livro, eventos literarios) pode suscitar também
questdes subjetivas, como as ideias de poder e afeto. Ao lermos as respostas, foi-se criando

um padrdo: muitas vezes, a publicagdo de um livro ou a participagdo em um festival
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resolvia-se facilmente na parte pratica, mas se tornava uma experiéncia marcante’ por
apresentar algo mais do que isso: acionava uma por¢ao de afetos interessantes, que as vezes
representavam uma parcela grande daquela vivéncia. Era o contato com o outro que se
marcava, como também os afetos e os jogos de poder entre sujeitos. A escrita, o festival, o

projeto; tudo isso desaguava nesse encontro, sendo ele positivo ou ndo:

Durante o Festival de Poesia Falada Francisco Igreja, em 2004, eu estava
interpretando um poema de minha autoria, como o deus Baco, ¢ havia levado

cachos de uvas. Conforme atuava, a plateia pedia as uvas e repetia os meus
versos. (VENTURA, 2020, s/p.)

Nao foi necessariamente um festival, mas um sarau em uma escola publica.
Uma estudante gostava de escrever, mas era muito timida. Ela teve vergonha
de falar comigo, mas os amigos fizeram a intermediagdo e a presenteei com
um livro. Acredito que a felicidade percebida no rosto dela tenha sido um
incentivo a também acreditar na sua produgdo artistica. (BARUSSO, 2020,

s/p.)

Fui convidado para uma mesa redonda num congresso de literatura infantil
em Florianopolis. Havia certa tensdo entre um dos integrantes da mesa e
parte do publico. Quase ndo consegui falar por conta das farpas trocadas
entre eles. Pra piorar, a editora na qual eu tinha 5 titulos impressos nao
enviou nenhum dos meus livros para o evento. Nao vendi nenhum livro
naquele congresso. Foi um fiasco. Muito frustrante. (ANONIMO, 2020, s/p.)

¥Na Bienal de 2007, lancei meu livro intitulado Exu no Pago Imperial. O
langamento com palestra/debate foi filmado por uma tv educativa. Outro
escritor perguntou se eu ndo tinha um nome menos assustador pra o livro. O
publico reagiu indignado com o preconceito. Foi desagraddvel mas
promoveu um debate sobre intolerdncia religiosa, mesmo se tratando de um
livro ficcional (NASCIMENTO, 2020, s/p.)

Pode-se ver, acima, o inicio deste trabalho. Comeg¢avam a despontar, de forma bastante
direta, as ideias de afeto e poder. Elas vinham dos objetos utilizados anteriormente, e a sua
presenga se mostrava recorrente. Tempos depois, j4 no doutorado, foi possivel vislumbrar
novamente a presenca delas, desta vez num documento oficial. E interessante citarmos, por
exemplo, alguns trechos do documento da PORTARIA SMC-GAB N° 3, divulgada em 07 de
abril de 2022, para a chamada das Pré-conferéncias de Cultura de Londrina. O texto

introdutério ja contém certa subjetividade em seu titulo: X CONFERENCIA: COMEMORAR

7 Uma das perguntas do questionario que mais apresentou reflexdes neste sentido foi a que deu luz as citagdes
abaixo: descreva um momento que vocé€ considera marcante em relacdo a um festival de literatura. A utilizagéo
da palavra “marcante” abarca possibilidades boas e ruins, como pode-se ver nas vivéncias dos sujeitos. A nosso
ver, também ha nelas a presenca das ideias de afeto e poder.

¥ Os aspectos éticos do formulério aplicado permitiram que os participantes pudessem escolher ter seu nome
preservado ou ndo. Neste caso, o sujeito preferiu o anonimato.
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E ORGANIZAR. Referéncias a impactos de carater subjetivo dos projetos viabilizados pelo
PROMIC percorrem todo o texto da portaria:

Nosso momento atual tem o pais marcado pela intolerancia, pelo
autoritarismo, pelo negacionismo da ciéncia, por agressdes a educacdo
critica e desfeita e ataques constantes a diversidade cultural. Temos
igualmente o aprofundamento da pobreza, o avanco do desemprego e a
degradacdao ambiental. Todos esses aspectos afetam e sdo afetos a cultura.
(LONDRINA, 2022, p.18, grifo nosso.)

Tais termos sdo muito importantes para a pesquisa proposta. Perceba que o
aprofundamento da pobreza, o avango do desemprego e a degradagdo ambiental citados sdo
agentes que transformam o individuo profundamente, de forma bastante concreta — e de que
forma o documento procura propor alivio ao sujeito portador de tais dores? O documento,
como o leitor vera a seguir, circunscreve a cultura nesse meio, colocando-a como uma espécie
de solugdo. Ou, ainda, reafirma que a cultura estd sempre conectada a diversos fatores que a

transformam.

A cultura ¢ elemento de fortalecimento e desenvolvimento social e
comunitario. E geradora de renda e fortalece as comunidades. E geradora do
ambiente democratico, onde a diversidade ¢ respeitada. Resgata, de forma
vivida, a histéria dos povos afro-originados e indigenas, que sdo e fazem o
pais, mas s@o relegados historicamente pelo poder excludente. A cultura é
diversa quando reconhece os direitos e expressio LGBTQIA+ e repudia a
violéncia de género e racial, em todas as suas formas. (LONDRINA, 2022,

p-17)

Este ultimo trecho reconhece também na cultura uma fortificagdo dos sujeitos e das
comunidades por meio do reconhecimento do preconceito que sofrem. Sendo a cultura um
“elemento de fortalecimento e desenvolvimento social e comunitario”, pode-se dizer que ha
um aspecto de discussdo do poder (como também da coletividade) em torno dela. Essa relagdao
com o poder faz com que, como o trecho propde, o ambiente seja democratico, € que sejam
pensadas varias estratégias pensando nos menos empoderados. As areas ali contempladas s
conseguem realizar o que ¢ proposto pelos editais ao se relacionar profundamente com as
populagdes mais desamparadas e atacadas, aquelas sem poder, permeadas pelo afeto em suas
diversas faces. Espera-se que haja colaboracdo entre os sujeitos ali inseridos. Em outro
momento, o mesmo documento, ao citar objetivos, parece sugerir a importancia do dialogo e

cooperagao entre artistas:

(...) com o poder publico reconhecendo que a cultura é criagdo da vida
social, onde sdo protagonistas os artistas, produtores culturais, agentes
culturais, coletivos e comunidades. (...) A gestdo cultural no ambito das
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cidades torna possivel fomentar projetos e ao mesmo tempo articula-los em
acles culturais em rede, num tecido cooperativo formado pelos projetos e
pelo gestor publico, onde as identidades se somam em agoes pactuadas. As
capacidades, conhecimentos e dificuldades sdo compartilhadas e se
movimentam com objetivos comuns, em programas e acoes conjuntas. (...)
(LONDRINA, 2022, p. 23, grifo nosso.)

Assim, vemos que a propria Secretaria de Cultura, que escreve editais e gerencia o
Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC), vé também na arte (e, por
conseguinte, na literatura) esse aspecto transformador, especialmente na experimentacdo do
sujeito para com o mundo, consigo mesmo e com o outro. A imagem utilizada ¢ a da rede:
“um tecido cooperativo” que se retroalimenta a partir do pacto que o trabalho artistico requer.
Neste caso, a literatura aparece como também um modo de socializar, de se fazer visivel, de

se relacionar com o outro.

Alguns autores sdo fundamentais nesta questdo: primeiro, hd um livro j& citado
anteriormente, o Circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do individuo (2020),
escrito por Vladimir Safatle, professor e fildsofo nascido no Chile e radicado no Brasil. A
obra inclui também o pensar sobre o corpo como palco principal desses afetos. A ideia de
trazer o corpo para a discussdo tedrica ndo ¢ exatamente nova no campo da filosofia: o autor
faz questdo de lembrar, por exemplo, que tal articulacdo ja foi proposta por Thomas Hobbes,
que delineia os afetos ja em O Leviatd, publicado em 1651. A simbiose entre politica e corpo
também ja foi tratada por Rousseau, Spinoza, Foucault, Derrida e Deleuze, entre inimeros
outros autores. Este corpo pode ser varios: o de um lider, os de um movimento, os de uma
classe, aquele que toma o Onibus pela manha; pode ser uma unidade imagindria ou nao.
Afastemos, entdo, a ideia muito difundida de que os afetos sdo sempre contrarios a razao:
tratar deles ndo impde uma irracionalidade, mas uma pluralidade, o reconhecimento de que ¢
impossivel esterilizar qualquer campo humano dos seus corpos, que produz afec¢des, mas
também ¢ produto delas (SAFATLE, 2020, p. 20). A constru¢do de uma reflexdo em torno
desse tema ndo ¢ exclusivamente dedicada as experiéncias individuais: justamente, o objetivo

¢ abarcar a vida social e seus afetos.

Para Safatle (2020), dois afetos sdo fundamentais para a compreensdo integral do
desamparo: a esperanga e o medo. Para o autor, o sujeito que tem esperanga nao age porque
sempre espera que uma figura de autoridade vira salva-lo. Além disso, o sujeito cheio de
medo ¢ igualmente estatico, ja que espera que ninguém nunca vira ampara-lo diante das

situagdes disforicas da vida. Estar desamparado € ndo pressupor uma ajuda, nem a falta dela,
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nem a presenca. Isso quer dizer que, se o sujeito “lida bem”, ou seja, continua se relacionando
com as pessoas ¢ com o mundo mesmo com a falta de ajuda que € o desamparo, quer dizer
que ele atravessou o desabamento. Tais reflexdes se resumem com uma maxima de Lacan
citada pelo autor (2020): “viver sem esperanga também ¢ viver sem medo”. Para ele, apenas
esse sujeito (sem medo nem esperanca) é capaz de viver politicamente. E um sujeito que salta
no vazio, como ele ilustra com a foto Yves Klein, tirada ¢ manipulada em 1960. Essa imagem
nos relembra também da importancia do corpo: ¢ preciso ter um para experimentar, fazer e se
identificar com a arte. E a partir dele que temos a vivéncia. Safatle ¢ fundamental para este
trabalho, ja que delineia a importancia dos afetos quando se fala de producdo de arte e de
saberes. Harwicz (2024), autora supracitada, conta uma anedota que sublinha a importancia

do afeto diante de outros conceitos relacionados a literatura:

Victor Hugo conta que um poeta suico chegou a Paris na época do
romantismo e se suicidou porque tinha apenas talento. Escrever exige
coragem, inclusive coragem pra matar o talento. (HARWICZ, 2024, p. 64)

De forma bastante direta, a historia demonstra que arte ndo se faz somente com aquilo
que ¢ concreto, mas com elementos da enunciagdo, mais subjetivos, da vida, que devem ser
discutidos. Outro livro que trata dessa questdo ¢ Corpos em alian¢a e a politica das ruas:
notas para uma teoria performativa de assembleia (2023), escrito por Judith Butler,
pensadora americana aclamada por suas teorias em torno do género. Para a autora, ¢
interessante discutir como cada corpo se torna simbolico assim que colocado no espaco social.
Embora esteja falando de reivindicagdes num campo diferente do literario, é possivel
compartilhar com Butler, neste trabalho, um pensamento a favor do direito de aparecer, como
ela mesma coloca:

Porque quando corpos se unem como o fazem para expressar sua indignagao
e para representar sua existéncia plural no espago publico, eles também estido
fazendo exigéncias mais abrangentes: estdo reivindicando reconhecimento e
valorizag@o, estdo exercitando o direito de aparecer, de exercitar a liberdade,
e estdo reivindicando uma vida que possa ser vivida (BUTLER, 2023, p. 33)

A literatura, entdo, se torna também um modo de pensar ¢ agir. O PROMIC, como
financiador de espacos de cultura que abarcam diversas expressdes artisticas (as Vilas
Culturais Grafatorio, Alma Brasil, Triolé¢ e Canto do MARL sao um exemplo), ¢ fundamental
para que o cidaddo explore o direito de aparecer num espaco publico. Todo projeto de
publicagdo livro também deve promover eventos. Tais movimentagdes ndo aparecem,
contudo, sem falhas, como revela Celso Favaretto, professor e pesquisador brasileiro, na obra

A arte contempordanea ainda (2023). Ele demonstra que na arte contemporanea ha um
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entrelugar (bastante esgar¢ado por outras expressdes artisticas) que se estabelece entre vida e
criagao:

Livre do imperativo moderno particularmente vanguardista de propor a
ruptura e buscar o novo, a arte dita contemporanea vaga no indeterminado,
tendo que definir cada caso, enquanto se inventa, as regras e categorias que a
singularizam e que propiciam a frui¢do e o julgamento. Desidealizada, essa
arte exercita-se na tensao com os limites da modernidade, rementendo-se a
um “sujeito operativo” e nao mais um “sujeito focal”’, como o herdado da
Renascenga. Nao prometendo nenhuma experiéncia de completude, dificulta
a articulacdo de uma critica da cultura, portanto, a aposta na transformagao
da vida. Porque ndo propoe ideias suficientemente fortes para fundamentar
praticas, vive de incertezas e surpresas, entre a inquietagdo e a indiferenca,
ansiando talvez por um preenchimento que dé conta da irrisdo dos projetos
modernos. Por um lado, essa arte vaga entre desejos de restauracdo de
projetos e operagdes que outrora tiveram sentido, resgatando, como se diz, a
possibilidade de articulagdo entre criagdo e critica. Ou, entdo, por outro lado,
dedica-se a recodificar, reiterar e eventuar. (...) S3o esses lampejos que
afirmam as poténcias do puro viver. Pois é disto que se trata hoje na arte:
reinventar a arte do viver. (FAVARETTO, 2023, p. 61-62)

Este trecho ¢ importante porque, além de reiterar o que se chama de “arte do viver”,
também reconhece um esgarcamento das praticas artisticas nos dias de hoje. De fato, como
também comenta Marta Porto (2019), a pratica artistica tem sofrido com diferentes interesses,
privados ou publicos, e ¢ dificil tragar linhas em torno dos impactos dela. Isto tudo ¢ mediado
pelo poder, como ela demonstra e como fica claro quando Favaretto (2023) cita “as regras e as
categorias que a singularizam”. Ele se torna fundamental e ¢ inseparavel da vida. Em O arco e
a lira, Octavio Paz (1984, p. 09) também se questiona sobre esse tema:

Escrever, talvez, ndo tenha outra justificativa sendo tratar de responder a essa
pergunta que um dia nos fizemos e que, por nao ter recebido resposta, ndo
cessa de nos aguilhoar. Desde que comecei a escrever poemas perguntei-me
se realmente valia a pena fazé-lo; ndo seria melhor transformar a vida em
poesia do que fazer poesia com a vida? E a poesia ndo pode ter como objeto
proprio, mais que a criacdo de poemas, a de momentos poéticos? Serd
possivel uma comunh@o universal na poesia?

Nos livros aqui abordados vemos que ha uma porgdo significativa de poemas
metalinguisticos, demonstrando o efeito que a poesia tem sobre a propria vida. Cianureto, por
exemplo, ¢ uma obra que traz a escrita como modo de lidar de um corpo disforico, fragil, e
com um mundo que contribui e alimenta essa posicdo. Essa ideia se relaciona com uma
conclusao tirada pelo proprio Paz (1984, p. 31): "a poesia nao ¢ nada sendo tempo, ritmo
perpetuamente criador”, o que a coloca muito proxima da vida. Assim, este trabalho procura
investigar de qual maneira as obras e enunciagdes selecionadas se estabelecem em torno das
ideias de afeto e poder, avaliando, entdo, quais os efeitos de politicas publicas de incentivo a

cultura nesse quesito. A palavra vivéncia foi eleita por representar os modos de acdo e
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experimentacdo da literatura. Muito proxima a ideia de experiéncia, algo ja discutido por

Walter Benjamin, tedrico alemao, que discute esses termos:
Num de meus primeiros ensaios mobilizei todas as forcas rebeldes da
juventude contra a palavra 'experiéncia'. E eis que agora essa palavra
tornou-se um elemento de sustentacdo em muitas de minhas coisas. Apesar
disso, permaneci fiel a mim mesmo. Pois o meu ataque cindiu a palavra sem
a aniquilar. O ataque penetrou até o amago da coisa (BENJAMIN, 2009, p.
21).

O termo “vivéncia” serd apropriado por nos tomando distancia do que Benjamin
propde como experiéncia, porém compartilhando com o conceito dele a mesma base: a de que
a vivéncia ¢ uma espécie de saber estruturante do sujeito, feito com base na linguagem. No
caso do teorico, a experiéncia relaciona-se com a transmissdo de um saber de um sujeito a
outro, muitas vezes feito a partir da oralidade. Em nosso caso, reconhece-se que escrever,
performar textos e publica-los sdo a¢des que entram na seara da vida, e que produzir literatura
atualmente implica lidar com a ideias de afetos e poder, temas que entram no texto literario. O
foco que damos ¢ a literatura em contato com a vida.

Assim, a literatura como vivéncia ¢ uma proposta de tese que vai além dos muros da
universidade, inclusive como forma metalinguistica, ou seja, no reconhecimento de que a
literatura, assim como diversos saberes, pode impactar de forma mais abrangente por meio da
acdo. Os autores teoricos e literarios aqui lidos e discutidos tornam-se referéncia para agdes e
praticas desenvolvidas pela autora deste trabalho, na criacdo de uma editora independente, a
Outra, focada em autores locais, em diversas oficinas de escrita literaria, na organizacao de
saraus mensais, € na gestdo de um clube de escrita literaria que contém mais de 35 autores que
escrevem semanalmente de forma coletiva. Todas as agdes sdo permeadas pelas ideias de
afeto e poder: trata-se de realizar encontros sensiveis entre os sujeitos, dividir com eles
visibilidade, espago, autoridade, e partilhar a literatura como vivéncia. Isso foi desenvolvido
no sexto capitulo de forma mais direta.

O primeiro capitulo estabelece a fundamentag¢do conceitual da tese ao apresentar a
literatura como vivéncia relacional, mobilizando autores como Di Leone (2014) e Bourriaud
(2009) para articular as nogdes de afeto e poder num contexto social. Buscou-se demonstrar
também nesta parte que os proprios documentos oficiais do PROMIC definem a arte almejada
(aquela que ele pretende viabilizar) no &mbito da coletividade.

O segundo toma como objeto principal o livro Molhados & Escorregadios (2023a)
para discutir o efeito da referenciagdo a outras escritoras e tomada de espacos de poder dentro

e fora do texto como movimento contra a opressdo de género. Nesse capitulo, contamos com
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auxilio de pesquisadoras como Zolin (2003) em Teoria literaria: abordagens historicas e
tendéncias contempordneas ¢ Heloisa Buarque de Hollanda (2021) em 29 poetas hoje. Um
exemplo do que verificamos € o poema “tudo o que eu nunca te disse, dentro dessas margens”
(2023, p.22), em que a voz lirica dedica o poema a Ana Cristina Cesar, apontando em um
subtitulo: “de quem roubei e embaralhei os versos”. Vemos aqui que ha nesse texto a inten¢ao
de fazer junto, de nomear uma referéncia para o eu-lirico, localizando a autora numa posi¢ao
especifica do campo de producao literaria. E isso ndo se estabelece somente nos poemas, mas
também nos eventos pds-publicacdo e produgdo: nos dois langamentos do livro, houve um
sarau e um bate-papo, propostas de cunho coletivo.

Ha também o terceiro capitulo, que tem como foco o livro Tremulus, de Neuza
Pinheiro (2023), explora as ideias de “complementaridade e antagonismo”, pensamento de
Bourdieu (1996) que explora as nogdes aqui selecionadas. Nesse caso, a obra de Pinheiro ¢
estruturada através da coletividade: ndo s6 nos poemas com dedicatdria, mas também no
posfacio e nas fotos dos familiares e de outros artistas que compdem o livro, o que julgamos
ser também uma estratégia de poder; um modo de angariar capital simbdlico a partir da
insercdo de autores consagrados na obra, sendo um deles Paulo Leminski. Acreditamos que a
mesma ideia ocorre com o poema em Moraes (2023), citado anteriormente.

O quarto utiliza a obra Cianureto (2021) para expor a ideia de sobrevivéncia de um
corpo a partir da escrita, como também a colaboragdo entre artistas e autonomia nos processos
criativos, ja que se trata de um livro construido em colaboragdao grafica com Maikon Nery,
designer.

O quinto capitulo explora o ultimo livro de Samantha Abreu, Os movimentos da
cabega (2024), usando-o como exemplo de construcao poética metalinguistica e organizagao
de eventos que privilegiam a recep¢ao dos leitores. Os resultados demonstram que a poesia
produzida via PROMIC se caracteriza pela forte presenga da coletividade (aqui entendida ndo
s6 como um modo de afeto, referenciag@o e citacdo, mas também estratégia de poder), e pela
discussdo em torno dos afetos. A analise literaria revela que as obras escolhidas, apesar de
apresentarem tematicas distintas, convergem ao explorar, no género poesia, a relagao entre o
eu e o outro, perpassando as ideias de género, poder, afeto e coletividade. Cada obra responde
de um modo diferente as exigéncias, obrigacdes e contrapartidas do PROMIC. Tais diferengas
impactam a sua maneira de estruturar os livros e, posteriormente, de organizar eventos para
divulga-los, algo obrigatério aos projetos viabilizados. A escrita aparece nos proprios textos
literarios (em metalinguagem) como mitigacdo do sofrimento, renascimento, possibilidade,

comunicagdo, expressao do desejo — sempre em uma vivéncia relacionada com um outro.
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No sexto capitulo, apresentamos propostas relacionadas a literatura como agdo, como
foi citado anteriormente. Escrito em primeira pessoa, ele vai para além do PROMIC para
discutir as necessidades da populagao local.

Demonstrou-se, entdo, a partir de entrevistas’, poemas e documentos selecionados, que
uma vivéncia especifica da literatura se sobressai em todas as obras: a escrita como
instrumento de afeto (para consigo mesmo, para com outros autores € para com o proprio
campo literario) e de poder (como modo de se colocar no mundo e ocupar espagos simbdlicos
e concretos). Assim, o trabalho propde uma visdo ampliada e sensivel do impacto da poesia
no campo de producdo literdria, ressaltando a importidncia das politicas publicas que
viabilizam, visibilizam e distribuem a produgao local.

Ao articular a poesia em torno de outras praticas de vida, a tese verifica como afeto e
poder se manifestam tanto nos livros quanto nos gestos de seus autores, propondo um
entendimento de uma literatura que se situa como pratica coletiva, em que o direito de
aparecer, defendido por Butler (2023), se torna direito de publicar, possivel via PROMIC. Sao
tentativas formuladas por diversos sujeitos — que também fazem parte do direito de tentar. E
nesse entrelugar, entre texto e vida, que este trabalho se posiciona, buscando iluminar como as
politicas publicas moldam os campos de producdo literaria e suas possibilidades de criagdo,
circulagdo e reflexdo. A tese afirma, entdo, ao lado das incertezas do presente, a existéncia de
alguma poténcia de viver, escrever — e tentar, sem esperangas nem medo, acender fagulhas

que talvez se espalhem.

® Essa pesquisa foi desenvolvida seguindo as Diretrizes para Eticas em Pesquisa e Integridade Cientifica
colocadas pelo Centro de Gestdo e Estudos Estratégicos junto ao FCHSSALLA (2024).
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CAPITULO 1 — CORPOS EM COLETIVO: A LITERATURA COMO
VIVENCIA DE SI E DO OUTRO

Tenho vontade de conseguir agora tocar alguém
(CUNHA, 2021, p. 20)

1.1 A escrita relacional: o outro no campo literario

“A linguagem poética existe em estado de continua travessia para o Outro”. Essa
frase de Silviano Santiago abre o livro Poéticas e Escolhas afetivas: edig¢do e escrita na
poesia contempordnea (2014), escrito pela pesquisadora argentina Luciana Di Leone.
Tomando como pressuposto o basico de teorias psicoldgicas, sabe-se que qualquer sujeito
depende de um outro para poder se entender como individuo. Na literatura, também se tem,
ao menos, uma dupla: em Escolhas afetivas, a autora afirma que hé, sim, uma transitividade
na palavra poética, algo que parte do escritor para com o leitor. Mas, além disso, na
contemporaneidade verificamos que ha também outros elementos nesse encontro,
especialmente nos processos de interpretagdo e incorporagdo da palavra escrita (2014, p.
18): A autora afirma:

[...] Essas produgdes ndo podem ser observadas sem pensar no mesmo
tempo no interesse que, nessas mesmas ultimas décadas, o pensamento
filosofico, socioldgico e a critica da arte tém demonstrado pela questdo do
relacional, pelos modos de viver junto, pelos coletivos artisticos, com os
seus desdobramentos na reflexdo sobre a grupalidade, a comunidade, as
aproximacdes e distincias entre o eu e 0 outro, e os seus efeitos e afetos. A
partir dai, uma analise da poesia contemporanea solicita uma reflexao
sobre afetos para entender, em todos os seus niveis, a dindmica da sua
produgao. (LEONE, 2014, p. 20)

Ao relembrar que uma das defini¢des mais simples de afeto ¢ algo realizado entre
dois — ou mais — sujeitos, Leone (2014) reforga que os tempos atuais t€ém sublinhado a
coletividade, a partilha, o viver junto, o que justifica o uso dos afetos em estudos de
diferentes areas. Tais configuragdes estao muito presentes em relagcdo a politicas publicas de
incentivo a cultura: ali, ¢ preciso criar algo que de fato sirva para um outro: a proposta
precisa ser selecionada ao demonstrar como chegar e afetar um publico, no caso do
PROMIC, a populacdo de Londrina, os possiveis leitores e consumidores da obra. Todos os
livros aqui trabalhados carregam uma colabora¢do com as artes visuais, por exemplo, sendo

ilustrados ou cheios de fotografias. Esse tipo de proposicdo também ¢ trabalhada por
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Florencia Garramufio, autora da obra Frutos estranhos: sobre a inespecificidade na estética
contemporanea (2014). A pesquisadora propde que a intersec¢do da obra com outros tipos
de arte, por exemplo, “propiciam modos de organizacdo do sensivel que colocam em
questdo ideias de pertencimento, especificidade e autonomia” (GARRAMUNO, p. 2014, p.
17). Assim, a coletividade se coloca ndo somente entre sujeitos, mas também no contato
com obras, instalagdes, intervengdes, num campo bastante amplo de expressdes. J4 Leone
(2014) pensa na conex@o com o leitor, cita diversos autores que privilegiam, na obra escrita,
esse receptor:

(...) o leitor ndo pode se subtrair, ignorar a propria presenga frente ao texto;
deve, pelo contrario, tomar posse, possuir o poema, incorpord-lo (...)
Abre-se ao outro assumindo o risco da propria dissolugdo. (LEONE, 2014,

p. 18)

Neste trecho, podemos ver que o leitor se torna quase tdo importante quanto o autor
no contato de sua obra. Ele faz parte da interpretacdo do que foi escrito, do valor que se da
aquela obra. E interessante notar que ele se dilui ao texto, incorporando-o, deixando-o
invisivel na vida (ou se tornando invisivel ao texto).

Ao abordarmos o coletivo por trds da produgdo artistica, deve-se citar o socidlogo
Pierre Bourdieu (1996). Na obra A4s regras da arte, da qual retiraremos a ideia de poder, por
exemplo, o autor explicita a importancia do outro de forma bastante direta:

O produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de
producdo enquanto universo de crenga que produz o valor da obra de arte
como fetiche ao produzir a crenga no poder criador do artista. Sendo dado
que a obra de arte so existe enquanto objeto simbdlico dotado de valor se é
conhecida ou reconhecida, ou seja, socialmente instituida como obra de
arte por espectadores dotados da disposicdo e da competéncia estéticas
necessarias para a conhecer e reconhecer como tal, a ciéncia das obras tem
por objeto ndo apenas a produgdo material da obra, mas também a
producao do valor da obra ou, que da no mesmo, da crenc¢a no valor da
obra. (BOURDIEU, 1996, p. 256, grifo nosso)

Nesse sentido, a arte s6 produz valor ao se tornar visivel, o que implica sempre a
presenga de um outro. Ao ocupar um espago social, a obra toma uma posi¢do no campo
literario. E nesse contexto que o conceito de habitus se torna central. E um conjunto de
disposi¢des pessoais interiorizadas em processos de socializagdo e reflexdo. Embora se
manifeste no plano individual, ¢ construido socialmente, muitas vezes por coletivos que
partilham dos mesmos valores, rotinas e estratégias. Sapiro (2023) aponta que h4d uma
oposi¢cdo que estrutura o campo literdrio, a autonomia e a heteronomia: forgas internas e
externas que afetam a obra e a trajetoria do autor. Essa dindmica se articula ao que

chamamos capital. Nao ¢ entendida somente como uma quantidade calculdvel, mas sim um

29



valor, atravessado profundamente pelo social. Ha varios tipos de capital a serem
considerados quando pensamos em um objeto artistico e em seu autor, e eles se relacionam
diretamente com a ideia de habitus e de autonomia. Eles estdo presentes na ilustracio
abaixo, no livro As Regras da Arte (1996):

O CAMPEO DE PRODUCAO CULTURAL
N CAMPO DO PODER E NO ESPACO SOCIAL
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(BOURDIEU, 1996, p. 144)

Perceba como os capitais influenciam a vivéncia que cada sujeito terd no campo.
Quanto mais acesso a determinado capital, em geral, mais poder. Vamos expor o conceito de
cada um para que fique mais facil de analisar algumas trajetorias a partir desses capitais.

Primeiramente, o capital econémico ¢ o acesso direto do sujeito a propriedades,
renda, dinheiro. Talvez seja o mais fécil de traduzir para os dias de hoje e também para a

cena que importa para este trabalho: hoje em dia, um autor com dinheiro se publica
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facilmente. As vezes esse autor nem precisa ser agenciado por uma editora para ser
publicado, uma plataforma de autopublica¢do pode facilmente resolver as questdes juridicas
e materiais que envolvem a produgdo de um livro. Assim, ele fica praticamente
independente de qualquer mediador entre ele, a obra e a venda dela para o leitor. Basta ter
dinheiro.

Em segundo lugar, ha o capital social, bastante importante quando pensamos no
livro Poesia e escolhas afetivas, Di Leone (2014): de qual maneira o circulo social, os
contatos, importam na hora de viabilizar um livro? O convivio com outros artistas pode
afeta-lo? Desta ideia, Di Leone cunha o que chama de “Efeito Bola de Neve” na edigdo de
poesia contemporanea no Brasil, ou seja, autores que “se puxam” para antologias, formando
grupos. Um autor que indica outro, que indica outro, que indica outro, e assim se montam
coletivos e publicagdes conjuntas.” Um dos exemplos mais didaticos a esse respeito é o
livro de Luiz Schwarcz, O primeiro leitor: ensaio de memoria (2025), em que o editor da
Companhia das Letras compartilha detalhes da sua trajetdria profissional e do encontro com
diversos escritores consagrados, sem deixar de lembrar que muitas conexdes ali foram
responsaveis, em parte, pelo sucesso de sua editora.

Outro capital importante ¢ o cultural, conectado a modos de vida, posicdes,
comportamento. Pode se apresentar de formas diferentes, ser 1. incorporado, ou seja,
conhecimentos e competéncias apreendidos pelo sujeito; 2. institucionalizado, como
certificados e titulos promovidos por alguma organizagado, e, diferentemente, pode ser 3.
objetivado: a posse de bens materiais e obras de arte que apresentam valor cultural.

Por fim, hé o capital simbdlico, que se refere ao reconhecimento do sujeito em seu
campo, uma forma de legitimidade artistica que lhe confere poder e consagragdo. Em
estagios iniciais deste trabalho, com outros objetivos e outra proposta de tese, entrevistamos
o autor Rafael Gallo. O escritor foi escolhido porque era, como sujeito, uma representacao
interessantissima de alto capital simbolico: foi vencedor dos Prémios José Saramago, SESC
e Sdo Paulo de Literatura. J4 ndo ¢ tdo interessante utilizar a entrevista de forma
aprofundada aqui pelas mudangas desse trabalho, mas algo muito importante foi dito pelo
escritor ao ser perguntado sobre os impactos dos prémios em sua carreira:

Bom, cles sdo diferentes, entre si. Mas, de uma certa forma...Cara, ndo é
nem que eles impactaram a minha carreira. Eles constituiram a minha
carreira, assim. Mais que minha carreira, eles constituiram essa trajetoria

19Um exemplo possivel que se relaciona com este modelo é o Palavra Voando, movimento promovido pelo
Festival Literario Londrix — financiado pelo PROMIC — em que um autor grava um video lendo um poema de
algum colega de Londrina. Assim, vai se formando uma corrente de leitura circunscrita ao campo londrinense
de produgo literaria.
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que mudou a minha vida, assim. Que hoje é meu estar no mundo. Mudou
quem eu sou. (Gallo, 2023, p. 5-6, grifo nosso)

O trecho acima expde como agentes externos ao autor e ao livro podem impactar sua
vivéncia. Gallo (2023) declara a mudanga nido s6 em relagdo a sua carreira, mas
subjetivamente, no entendimento que tem de si mesmo. O que chamamos de capital
simbolico, vindo de instancias de consagracdo variadas, impactam na forma de ser do autor,
sublinhando a proposta desta tese, de entender criagdo e vida de forma mais aproximada.
Apo6s entender e ver como agem na pratica esses conceitos, ¢ possivel enxergar de forma
mais profunda a “legenda” que Bourdieu coloca ao ilustrar o campo de produ¢ado cultural.
Por exemplo, ¢ interessante notar que ha uma separagdo entre o campo do poder e o campo
da producdo cultural. O campo do poder, onde hd sujeitos ndo profissionais, perde em
capital cultural, ou seja, diminuem as probabilidades dos participantes terem certificados e
diplomas que lhe tragam ainda mais poder ou, por exemplo, o contato com valores
incorporados.

O campo de produgdo cultural, por sua vez, também se divide em dois. De um lado,
a grande producdo, muito vinculada ao folhetim e ao jornalismo, consumida pela maioria
das pessoas. Neste caso, ha muito capital econdmico, pouca autonomia e pouco capital
simbolico. O escritor de folhetim consegue viver de sua literatura, mas com menos liberdade
para explorar outros temas e sem, de certa forma, se consagrar, ja que escreve para o grande
publico.

E héa também o campo restrito, ou seja, o lugar das vanguardas. Menos visiveis,
recebem menos capital econdmico, mas podem vir a ganhar capital simbolico por meio de
instancias de consagracao sem que isso interfira na sua grande autonomia: um espago livre
para poder explorar a propria escrita e reger um conjunto de regras proprio.

O conceito de autonomia ¢ fundamental para este trabalho, ja que sera aplicado nos
objetos aqui discutidos e estudados. Sua descrigdo ¢ bastante simples: tem autonomia aquele
que pode operar a partir das suas proprias regras ¢ valores, sem ser afetado por grandes
pressdes externas, que podem ser de mercado, politicas ou sociais, por exemplo. De fato,
essa autonomia nunca sera completa, mas ¢ importante perceber sua presenca nas discussdes
atuais. Durante a escrita da dissertacdo de mestrado, a autonomia em relagcdo as politicas
publicas (particularmente ao PROMIC) foi bastante discutida: um livro viabilizado por
edital pode ser escrito com liberdade? Mais livre do que uma obra produzida a partir de
ideais de mercado das grandes editoras, aquilo que ¢ viabilizado pela politica publica

também passa por pressoes vdrias, j& que devem se adaptar aos critérios pensados pelos
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proprios programas e seus objetivos, como também provar que o objetivo foi concluido ao
final do projeto. Um trecho de entrevista com Layse Barnabé de Moraes, uma das autoras
aqui analisadas, deixa essa ambivaléncia da autonomia bem clara:

J4 falei que eu ndo sei se eu teria publicado ja se ndo fosse PROMIC,
porque ele te obriga, né? Ele coloca uma faca na sua cabega, no seu
pescogo: vocé precisa cumprir, porque afinal tem dinheiro na sua conta e
vocé precisa mandar os relatérios, vocé precisa organizar um processo. O
que pode ser muito ruim, mas para mim, ¢ bom, porque eu sou boa em
cumprir prazo. Eu sou comprometida com as coisas quando vem do outro,
mas se eu me comprometo comigo mesma, “‘eu vou publicar um livro, vou
escrever um livro”, ndo vou fazer. Entdo, me ajudou a organizar coisas que
ja estavam escritas, ajudou a organizar esse processo de publicagdo.
(MORAES, 2025, p. 07-08)

Por um lado, a burocracia do edital forca o sujeito a lidar com o proprio trabalho
para, com certa autonomia, viabilizd-lo. Novamente, ¢ muito dificil para o autor
comprometer-se com o trabalho completamente sozinho, até¢ porque um livro fisico depende
de uma cadeia de pessoas para nascer e de varios capitais que esse autor pode vir a ter ou
ndo. E importante lembrar que um edital também ¢ um campo de forcas e de lutas, prevalece
aquele que consegue encaixar-se melhor nas demandas do Programa, mais brandas e menos
especificas que as demandas do proprio mercado, focado em lucro. Ganham aqueles que se
apresentam mais de acordo com os objetivos ali estabelecidos. E preciso, no entanto,
lembrar que autonomia e poder sdo diferentes. Por exemplo, um autor muito lido, de acordo
com o mapa de Bourdieu, pode ter bastante poder, capital econdmico e social, mas nao
dispde de autonomia suficiente para fazer da sua escrita o que quiser. Por exemplo, um autor
amplamente lido e com alto capital econdmico e social pode encontrar-se limitado por
contratos, expectativas do publico e demandas comerciais que impactam sua produgdo.
Ainda que disponha de grande visibilidade, sua autonomia pode ser reduzida, uma vez de
que desvios tematicos ou formais tendem a ser desestimulados pelo mesmo campo que o
consagrou.

O que também ¢ importante pensar ¢ a autonomia no momento de visibilizagao do
trabalho, ou seja, na publicagdo. O livro fisico foi selecionado como objeto principal deste
trabalho porque ¢ ele, entre outras possibilidades, que mobiliza mais sujeitos, afetos e
coletividade no campo. Além de depender, geralmente, de uma cadeia de pessoas e
instancias para passar a existir, ¢ a partir dele que se formam a maioria dos lancamentos
publicos, bate-papos e eventos que constituem nao s6 um eu, mas um outro, como explicitou

Moraes (2025) na entrevista supracitada. E a partir deles que se fazem a maioria dos

33



encontros literarios. Existem maneiras artesanais de impressao interessantes nesse sentido:
se o autor, por exemplo, consegue fabricar os seus livros sozinho — neste caso estamos
pensando em poetas de rua ou zine makers —, essa € uma maneira bastante independente de
circular no campo de producdo literaria. Mas ndo ¢ solitaria: ha também o momento de
compartilhar este livro, que quase sempre conta com o encontro presencial entre o artista € o
publico, nem que seja uma abordagem em mesa de bar, uma troca de ideias rapida. Neste
sentido, Di Leone (2014) explicita a publicagdo artesanal como um modo de interpretagao
de uma poesia de convivio, afetiva, deixando claro que o espago e o material utilizado pode
informar muito da pratica poética realizada por uma editora, um grupo ou um sujeito. Ao
pensar na escrita relacional, a autora pretende demonstrar como o coletivo influencia a
questao da autonomia, ou seja, a possibilidade de autogoverno por parte de um escritor.

Com esses parametros, ¢ possivel analisar a trajetoria de muitos autores, tentando
entender de qual maneira o coletivo estd implicado na soma desses capitais. A questdo ¢
que, em geral, o sujeito tem que ser reconhecido, ou seja, o outro tem de fazer parte da
construcdo de poder também; ¢ algo que Bourdieu (1996) deixa claro ao dizer que os
agentes externos participam da produgdo de valor do objeto. Tal ideia ja pressupde sempre
uma espécie de encontro, justaposicao, um espaco que contém dois ou mais sujeitos.

As regras da arte (1996) ¢ uma obra fundamental para este trabalho, j4 que nos
auxilia a pensar algumas coisas: primeiramente, esclarece que o edital ¢ um campo de lutas,
em que ha sujeitos mais fracos e mais fortes de formas bastante diversas. O autor publicado
pelo PROMIC, por ter passado por esse processo, carrega consigo maior valor simbdlico. O
Programa também ¢ interessante no sentido economico, ja que os autores ganham verba para
produzirem suas obras e, as vezes, podem até ser remunerados com o valor do projeto. Além
disso, ha também grande visibilidade, ja que o livro deve ser distribuido para a propria
Secretaria de Cultura, para bibliotecas publicas e escolas. Mas de que forma isso afeta o
autor? Como ficam aqueles que ndo conseguem fazer uso dessa politica?

Uma figura interessante que foi entrevistada para este trabalho ¢ Frederico Slonski
(2023), um poeta de rua londrinense, que comenta sobre a compreensao da literatura a partir
do espago social. Ele foi selecionado para fazer parte do corpus do trabalho por tentar fazer
parte de editais, sem sucesso, como também por ter organizado o grupo de Facebook “Eu,
lirico”, atualmente desativado, que contava com mil participantes de Londrina e regido que
escreviam, comentavam e revisavam textos em conjunto, de maneira informal, intensa e
bastante frequente. ApoOs participar de editais por anos sem ter sido contemplado, o autor

aprendeu a produzir zines para vender em bares, e, além disso, procurou criar um espago
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onde outros autores poderiam se sentir confortaveis compartilhando seus textos, o que foi o
“Eu, lirico”. A presenca de Slonski ¢ importante para entendermos a importancia e as
limitagdes dos editais, € o que se pode fazer sem eles, como também sua relagdo com a
producao de arte feita coletivamente. No trecho a seguir, o autor responde a uma questao
relacionada a sua participacao em editais e concursos literarios:

Acho que eu até ganhei uma men¢ao honrosa de um, eu participei de
editais bem abrangentes, de contos, cronicas, poesia...enfim, de varios
géneros e as vezes escrevia para eles, as vezes pegava coisa pronta, mas foi
um processo ao longo de muitos anos. O que eu sempre senti falta, na
verdade, foi de um feedback. Acho que ao longo desses anos todos, se eu
tivesse tido um feedback de pelo menos 25% dos editais que eu participei,
teria sido muito interessante. Pro bem e para o mal, teria sido muito
interessante, ¢ uma coisa que eu ja conversei com muita galera que
escreve, que disse a mesma coisa, que sentia falta de um feedback. Se dao
algum, ¢ somente para quem ¢ selecionado. Porque acaba tendo uma
conversa, um contato, as vezes até um evento fisico, e acho que nesse
sentido, acho que o pertencimento marginal também encontrou voz ai,
nessa falta de um retorno. (SLONSKI, 2023, p. 7-8, grifo nosso)

Sabe-se que a tarefa dos editais ndo perpassa por orientagdo e devolutiva detalhada, o
que seria bastante complexo de realizar por inimeras razdes. Mas, de fato, esse ¢ um ponto
importante para o desenvolvimento e reconhecimento de um autor: o olhar do outro. Um
tedrico importante para discutir essa ideia ¢ Nicolas Bourriaud, autor de Estética relacional,
(2009) que afirma: “Quando um artista nos mostra alguma coisa, ele expde uma ética
transitiva que situa sua obra entre o olhe-me e o olhe isso (BOURRIAUD, 2009, p. 33)”. E
isso que Slonski reconhece como demanda: ndo somente prover o financiamento, o
reconhecimento e a distribuicao do livro, mas de aprofundar uma relacao de troca.

A partir da compreensao de uma lacuna no meio literario e social, Slonski criou,
entdo, com um outro amigo poeta, um grupo de Facebook que pretendia atender a critica
anterior, ou seja, ofertar feedback para autores iniciantes, além de um espago para escrever
livremente.

Acho que nos meios consolidados do status, do lugar literario que a gente
pensa socialmente, eu sempre também me senti deslocado, acho que o
amparo nunca foi uma coisa que eu senti diretamente. Acho que o amparo
que eu tive foi dos meios que eu criei com outras pessoas que tinham a
ideia parecida com a minha do que se entende por arte, por literatura, do
que ¢ produzido, do que é viver isso. Acho que esse foi 0 nosso espago de
sentir um sentimento de coletivo, do “Eu, Lirico”, acho que a gente criava
a nossa propria valida¢do. A gente se valorizava e a gente ter isso conta
muito para eu continuar escrevendo ao longo desses anos todos.
(SLONSKI, 2023, p. 10, grifo nosso)

35



A posicao de um poeta de rua no campo de produgao literaria € interessante. Pode-se
afirmar que Slonski, que produzia em casa seus proprios zines e os divulgava na rua, entre
bares e calcadas, tinha um capital alto de autonomia. Podia escrever como quisesse e
experimentar de forma profunda diversas formas alternativas de expressdao. Mas ¢ preciso
ter o outro, alguma validagao: o modo de Slonski continuar a agir de forma literaria
dependia, de certa forma, do olhar do outro, de alguma estruturacdo. Foi criada, entdo, uma
validagdo particular daquele grupo, uma espécie de habitus, que confirma as teorias de
Bourdieu (1996): a produgao de valor de um livro ¢ coletiva. A partir disso, nasce no autor o
desejo de produzir, mesmo que seja sem fins lucrativos:

Eu conheci essa galera do zine e o zine virou meu oficio de fato. Depois de
muitos anos tentando participar de edital, ndo dando em nada, até editais
publicos de poesia, assim, de cidade, de aniversario de cidade, editais de
cultura, de revistas, editoras... mas nunca consegui chegar em nenhuma
classificagdo significativa. Pensei: “sei 14, eu tenho o zine, galera me
mostrou como fazer, e € s6 chegar na galera e vender.” (...) Pensando hoje,
dessa _forma ndo era como se fosse um emprego, mas um oficio. No sentido
de produzir. Eu ndo estava produzindo para o capital, mas estava fazendo
um tipo de producdo, uma produgdo criativa. (SLONSKI, 2023, p. 5, grifo
Nnosso)

Perceba que o processo de Slonski em torno da escrita ndo ¢ buscar o consumo de
seu produto, mas o encontro com o outro, criar, experimentar. O fato de que sua producdo
material s6 dependa dele o faz buscar também uma outra validagdo externa. Um autor
publicado por edital ou por editoras consagradas, por exemplo, ja passou por uma espécie de
selecdo, por um processo de reconhecimento e por uma cadeia de pessoas. Slonski, ao
contrario, ¢ livre e sozinho no processo: pode escolher fazé-lo ou ndo, mas a publicagdo nao

basta somente; ¢ preciso ter uma plateia, uma troca, como deixou claro no trecho a seguir:

A gente foi sempre nossa propria midia, de ter esse contato direto. Acho
que ¢ interessante a gente pensar na presenca do artista, porque querendo
ou ndo a gente ir pras outras midias, pro Instagram, nem que fosse para a
TV, as entrevistas, os jornais literarios, eles, por serem midias, eles t€m um
afastamento do leitor. Entdo, ¢ muito legal quem produz ter um contato
direto com o leitor. Porque, até na apresentacdao de um livro, ¢ um palco, a
pessoa estd no palco e a galera interage como plateia. Acho que o que a
gente tentava fazer era justamente a gente ser plateia com a galera e a
galera ser artista com a gente. Era para ter essa troca. Exatamente:
nivelar. (SLONSKI, 2023, p. 6-7, grifo nosso)

Mais uma vez, o encontro e a troca tomam forma como resultado ideal da produ¢do
artistica. A producdo inicia-se pelo livro, mas, idealmente, tem como meta final o encontro,
a troca nivelada entre leitor ¢ escritor. Ha, entdo, uma dimensdo afetiva bastante forte no

processo desses autores, que se relaciona também com o espaco. Diriam Aguilar e Camara
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(2017), autores da obra 4 Maquina Performatica, que, ao tratar da performance, do palco,
que esse afeto “sdo os corpos que tornam visiveis sua decisdo de ocupar um lugar e dizer
algo sobre si”. A forma com a qual Slonski prefere interagir com sua performance de
escritor tem como objetivo nivelar o espaco em torno da leitura e produgdo artistica, usando
a rua como palco. A fun¢do da arte em si passa a ser o encontro com o outro.

Em relacdo a poder, ¢ possivel afirmar que Slonski € desprivilegiado. Como comenta
em outros momentos da entrevista, ndo tem muito capital econdmico para produzir seu
trabalho de outras formas, ficando mais atrelado a vanguardas, se pensarmos no campo
proposto por Bourdieu (1996). Porém, ¢ interessante notar que seu grau de autonomia e
interagdo com o outro — aqui visto como o leitor\espectador — ¢ alto, tanto que esse proprio
leitor participa do seus escritos de forma literal, como quando invade o palco junto com ele.

A trajetéria desse autor exemplifica a importancia da literatura como acao:
verificando uma falta na rede afetiva de poesia e deslocado das politicas publicas, Slonski
funda sua propria validagdo, que configura uma rede afetiva e de amparo para diversos
outros poetas e escritores. Apesar disso, ¢ dificil manter iniciativas individuais de
coletivizagcdo e produgdo artistica, por dependerem de poucas pessoas € estarem sempre em
falta de estruturagdo. O grupo “Eu, lirico” foi desativado pelo escritor apos alguns anos.
Sobre isso, ele conta:

Nao sei, o desgaste de tanto tempo fazendo a manutengdo daquele grupo.
A gente meio que cansou mesmo e desativou, até porque ele ndo tinha
mais 0 mesmo impeto, a mesma movimentagdo, a mesma troca que ele
tinha ao longo do tempo que ele tava, ele tinha mais essa interagdo, essa
troca entre a galera. Isso foi se perdendo com o tempo. (SLONSKI, 2023,

p-
11)

A falta de apoio institucional, apesar de ser criadora de muitos movimentos, pode
fazer com que estas configuragdes se desfagam em poucos anos, devido ao cansaco de
manter pessoas e organizagdes em continua fase de produgdo e interacdo. Em Londrina, o
PROMIC auxilia na manutencdo de diversas Vilas Culturais onde acontecem eventos
culturais variados, rodas de estudo e conversa, mas nenhuma delas tem a literatura como
categoria artistica principal, dificultando a formacdo de uma rede afetiva que, como vemos,

produz um impacto importantissimo na historia da cidade."

" Em Maringd, por exemplo, ha uma Festa Literaria Internacional € um Clube Municipal do Livro organizados
pela propria Secretaria de Cultura, o que poderia facilitar, ao menos, o contato entre agentes da literatura e
leitores. Em Londrina, tais agdes ficam sob responsabilidade do PROMIC, o que impede, muitas vezes, sua
continuidade ao longo dos anos, ja que ndo ¢ organizada pelo Municipio, mas por um agente cultural e sua
equipe.
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Pode-se entender, entdo, que o outro ¢ um item importantissimo no campo de
producdo literaria. Ele mesmo, alids, e o que chamamos de rede afetiva, s6 podem existir
pela multiplicidade de elementos ali dispostos, prontos a estabelecer relagdes de afeto e
poder entre si, algo que Bourdieu (1996) vai chamar de complementariedade e antagonismo.
Mais interessante ainda ¢ perceber como a visdo do outro, o espago, o exterior ao livro,
configura o entendimento do escritor sobre si mesmo, algo a ser desenvolvido num préximo

subcapitulo.

1.2 O eu a partir do outro: nio sei se existe ou se fui eu que inventei

A soliddo é aquilo sem o que nada fazemos. Aquilo sem o que nada pode ser visto. (DURAS,

Escrever, 1994, p. 29)

O reconhecimento da literatura como algo de um campo relacional ¢ fundamental
para esta tese, sendo formulado através da leitura de diversos teodricos. Neste trabalho, tais
relagdes se encontram dentro e fora dos livros selecionados, inseridas nos textos literarios e
nos modos de organizagdo e exposi¢do deste texto, como em saraus e bate-papos.
Atualmente, projetos do PROMIC da categoria Independentes (ou seja, inscritos por CPF,
como sao a maioria das publicagdes em livro) devem apresentar trés propostas para eventos
da cidade (em geral, parte da Programacao de Aniversario da Cidade, um evento para ficar a
disposicao da Secretaria de Cultura e outro relacionado a natureza do projeto). Sendo assim,
ja se entende a literatura como algo que se projeta para fora dos textos literarios, envolvendo
outros espagos e modos de se fazer visivel ao publico.

Um texto fundamental para esta discussdo ¢ “A literatura e a vida social”, de
Antonio Candido, teoérico basilar dos Estudos Literarios. Parte do livro Literatura e
Sociedade (2000), o texto “A literatura e a vida social” se debruca sobre a arte a partir do
viés da “comunicagdo artistica”, que tem como trés elementos fundamentais o autor, a obra
e o publico. Além disso, para ele hd dois tipos de arte, a arte da agregacdo e arte da
segregacao (2000, p. 21). Ele aponta:

A primeira se inspira principalmente na experiéncia coletiva e visa a meios
comunicativos acessiveis. Procura, neste sentido, incorporar-se a um
sistema simbolico vigente, utilizando o que ja estd estabelecido como
forma de expressdo de determinada sociedade. A segunda se preocupa em
renovar o sistema simbolico, criar novos recursos expressivos e, para isto,
dirige-se a um numero ao menos inicialmente reduzido de receptores, que
se destacam, enquanto tais, da sociedade. (CANDIDO, 2000, p. 21)
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Como visto no subcapitulo anterior, o sujeito escritor cria uma relagdo quase de
dependéncia com o exterior: necessitando de uma organizag¢ao, um feedback, um olhar, algo
que estaria na seara que Candido nomeia como arte da integragdo, “conjunto de fatores que
tendem a acentuar no individuo ou no grupo a participacdo nos valores comuns da
sociedade” (2000, p. 21). Entao, ele conclui:

Como se v€, ndo convém separar a repercussao da obra da sua feitura, pois,
sociologicamente ao menos, ela s6 estd acabada no momento em que
repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte ¢ um sistema simbolico
de comunicacgdo inter-humana, e como tal interessa ao socidlogo. Ora, todo
processo de comunicagdo pressupde um comunicante, no caso o artista; um
comunicado, ou seja, a obra: um comunicando, que ¢ o publico a que se
dirige; gragas a isso define-se o quarto elemento no processo, isto €, o seu
efeito. (CANDIDO, 2000, p. 20)

Segundo o autor, ¢ preciso levar em conta um sistema complexo de relagdes em
torno da publicacdo de livros e de eventos de mesma natureza. Na cidade de Londrina,
muitas intervengdes artisticas, também por serem financiadas pelo PROMIC, se estabelecem
a partir do contato com o outro (ou seja, sdo planejadas visando um publico e uma equipe de
artistas). Sdo os proprios critérios do edital que requerem dos projetos uma comunicagao
mais direta com esse espago externo. Nota-se dos 11 critérios dedicados aos projetos
Independentes, ou seja, indicados por pessoa fisica sem CNPJ, varios levam em conta o

publico:

Critério Definicao

IV — Retorno de interesse publico Capacidade de contribuir no circuito publico de
Cultura em Londrina, permitindo/facilitando o
acesso a producao, formagao e fruicao culturais
e a cultura como direito social.

V — Importéncia para a cidade. Capacidade de gerar qualidade de vida para a
populacdo, a partir dos potenciais da cultura, e
relevancia cultural (valor simbdlico, histérico,
estético) da proposta para o cenario cultural de
Londrina. Bem como a relevancia que o projeto
da a cidade de Londrina como centro produtor e
fomentador de cultura, destacando-a, dentro da
area na qual se propde, no contexto das cidades
brasileiras.

VII — Universalizagdo e democratizagao do Criagdo de condi¢des que facilitam o acesso a
acesso aos bens culturais diversidade artistica e cultural ¢ a seus
processos e produtos a todas as pessoas, seja
em termos de oportunidades criativas,
quantidade de apresentagdes, processos de
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formagdo de publico, qualidades didaticas das
producdes e garantias de acessibilidade. Sera
considerada na atribuicdo da pontuagdo se a
indicagdo de publico esta além da capacidade
do local indicado ou que ndo seja condizente
com o publico de edigdes anteriores, ou que
ndo apresente uma estratégia eficaz para atrair o
publico. Na prestacdo de contas e cumprimento
do objeto serd avaliado se foi atingido o publico
indicado no projeto.

X — Valorizagdo da memoria histérica da cidade | Capacidade de revelar, difundir e valorizar a

memoria historica em torno de acontecimentos,
personagens e comunidades londrinenses.
Capacidade de revelar os  valores
artistico-culturais, os costumes, os modos de
viver e criar e a memoria material e imaterial da
comunidade. Nao sera considerado como
memoria o projeto ou pessoas relevantes apenas
a0 seu contexto.

(LONDRINA, 2025, s/p.)

E possivel ver que tais critérios, de diferentes pesos, afetam os projetos (que os

levardo em conta, ja que estardo em competi¢cao pela verba escolhida). Estes passam a ter de

incorporar em sua propria natureza as questdes relacionadas ao interesse do publico, sua

memoria e seu acesso. Apesar disso, € possivel tecer algumas consideracdes e criticas em

torno dele. Se pensarmos seus efeitos sob a dtica dos Estudos Literarios e em relacdo a

projetos de publicacdo de livros, seria possivel tecer algumas consideracgoes:

1)

2)

3)

Retorno de interesse publico: este critério tende a privilegiar projetos ja aplicados e
reconhecidos e de difusdo imediata, como shows, espetdculos e eventos (algo mais
na via do entretenimento), quando o retorno da publicacdo de livros, por exemplo, ¢
algo mais sutil, simbdlico e a longo prazo. Deve-se reconhecer o acesso a leitura e a
escrita como pratica de cidadania, ndo somente atos de frui¢do cultural.

Importancia para a cidade: A cidade de Londrina, neste critério, deve se tornar ponto
de encontro principal entre aqueles que produzem e se utilizam da arte. Serd que a
formacao de redes afetivas entre escritores, editores e leitores locais se encaixa nesse
critério?

Universalizagdo e democratizagdo do acesso aos bens culturais: neste ponto
importantissimo, temos um grande esfor¢o dos proponentes de doar sempre grande
parte da tiragem para bibliotecas e espagos publicos. E preciso pensar, além disso,
em eventos formadores de leitores e de socializagdao dessa escrita: clubes de leitura,

bate-papos, saraus, que muitas vezes sao inclusos de forma bastante pontual apenas
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para fazer parte da programacdo anual da Secretaria, parte dos requerimentos a

serem enviados juntamente a proposta de projetos. Para além dos eventos

promovidos via PROMIC, quais sdo as outras formas e estratégias utilizadas pela

Secretaria Municipal ou por organizagdes privadas para a divulgacdao de obras e de

eventos literarios?

4) Valorizacdo da memoria historica da cidade: Embora relevante, este critério
analisado por Teixeira (2022) pode agir como um dirigismo cultural, restringindo as
producdes literarias a textos memorialisticos e identitarios. Nem todo livro precisa
“retratar” Londrina para pertencer a rede de afetos ali colocada — ser escrito por um
autor londrinense nao basta como valoriza¢do da cultura local?

O PROMIC aplica a todas as categorias artisticas a mesma forma de avaliagdo, sem
calibrar as particularidades de cada uma. Embora isso pode parecer justo, na literatura,
especialmente na publicagcdo de livros, temos resultados mais sutis, invisiveis e demorados:
a formacgdo de leitores, a reflexdo e a troca entre sujeitos de uma rede afetiva e de poder.
Aplicando uma légica de evento — sem exatamente formar os produtores culturais e
proponentes na arte de conseguirem visibilizar seus trabalhos — muitas vezes desprivilegia
projetos autorais, mais subjetivos e reflexivos. De qualquer forma, a necessidade de
enunciagdes que acompanhem o projeto (como também um perfil no Instagram) demonstra
uma demanda importante: a visibilidade do projeto e compartilhamento das praticas e
processos para com o publico, um outro. Isso ndo interessa somente como fruicao dele, mas
como parte do efeito do projeto, como explicou Candido (2000). Isto demonstra o
reconhecimento de que somente o livro ndo d& conta dessas demandas tdo importantes, €
preciso inseri-lo nos espacos publicos e no olhar dos leitores. O projeto se forma através das
demandas do outro: da Secretaria'? e do publico em questdo — é um eu atravessado pela ideia
do outro.

Frederico Garcia Fernandes (2017), pesquisador da afetividade em torno das
performances poéticas, apoiado por Cauquelin (2005) e Ranciére (2005), procurou
demonstrar que ha um sistema de redes que constréi grupos e faz manuten¢do do contato
entre autores da contemporaneidade. Estes estdo mergulhados num trancar de

atravessamentos que engloba o seu trabalho e as relagdes travadas com o outro. No artigo

12 Um dado interessante de apontar ¢é algo descoberto durante o mestrado: segundo Teixeira (2022), mais da
metade dos projetos de publicagdo de livro entre 2015-2019 contém o tema da memoria como ponto principal
de seus objetivos — isso acontece, acreditamos, a partir da presenga em peso da memoria nos critérios
estabelecidos pelo PROMIC, algo que chamamos de dirigismo cultural — e, ¢ claro, a importancia da memoria
para a politica, para a estética e para a reflexdo de uma cidade brasileira.
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Caso Londrix: subjetividade, territorializa¢do e politica na poesia de Mauricio Arruda
Mendonga, Fernandes (2017) procura demonstrar, de forma mais pontual, o peso e os
detalhes desse tipo de circulagdo e producgdo. Ao citar os tedricos utilizados em seu trabalho,
ele aponta:

A utilizagdo de tais pensadores permite verificar no campo literario a
existéncia de algo caro a literatura e que tem sido negligenciado pela sua
historiografia: a nog¢@o de ato. Reconhecé-la implica trazer a voz, a

presencga e os modos de afetividade operados ao interno e ao externo do
texto poetico (FERNANDES, 2017, p. 104)

Usando Cauquelin (2005) para debater diferencas entre o artista moderno e o artista
contemporaneo, Fernandes procura demonstrar que o escritor atual duplica-se ao produzir
sua arte, assumindo a posi¢do de enunciador e enunciado; isso acontece porque a posi¢ao
que ele e o poema tomam ¢ significativa, simbdlica. O outro que estamos pensando para este
trabalho, como foi explicado na introducdo, ndo serd estritamente definido, pois varia de
publico para publico. Mas entende-se esse outro a partir da ideia de posi¢do: ¢ aquele que
esta tomando outra posicao no campo. O outro € quase sempre um contraponto, mesmo que
esteja naquele mesmo barco. Leva-se em conta que o outro de Luciana Di Leone também
ndo ¢ definido; talvez seja impossivel defini-lo. Além disso, cada sujeito, cada escritor, tera
seu outro, seus outros. O que interessa aqui € pensar no outro como uma instancia exterior
ao sujeito, que lhe afeta, que recebe a sua obra. E aquele com quem se pode estabelecer uma
relagdo, que sugere possibilidade de troca. Bourdieu, por exemplo, cita uma dimensao da
escrita que se aproxima dessas questoes:

Enfim, fazer da escrita uma pesquisa inseparavelmente formal e material
visando inscrever nas palavras mais capazes de a evocar, por sua propria
forma, a experiéncia intensificada do real que elas contribuiram para
produzir no proprio espirito do escritor € obrigar o leitor a deter-se na
forma sensivel do texto, material visivel e sonoro, carregado de
correspondéncias com o real que se situam a um s6 tempo na ordem do
sentido e na ordem do sensivel, em vez de a atravessar, como um signo
transparente, lido sem ser visto, para ir diretamente ao sentido; é forga-lo,
assim, a descobrir a visdo intensificada do real que ai foi inscrita pela
evocagdo encantatoria da escrita. (BOURDIEU, 1996, p. 129, grifo nosso)

O real ¢ importante para a leitura, analise e propagacao da literatura. A manipulagao
do real feita pelo texto, entdo, significa arranjar um encontro além de uma biografia unica e
imutavel:

Poderiamos, como o faz Silviano Santiago ao ler a poesia de Ana Cristina
Cesar, exigir do leitor que ndo se fixe nos dados biograficos por ela
colocados, que faca um esforgo mobilizador, para que, por sobre a marca
identificatéria do nome proprio, possa torna-lo ainda singular e anénimo,
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possa reorganiza-lo na comunidade que faz com muitos outros nomes
préprios, nomes outros. (DI LEONE, 2014, p. 184)

Eis aqui um ponto importante: aquilo que € especifico pode se tornar comum, no
sentido de partilhar de uma comunidade. E possivel pensar que um sujeito com nome ¢
sobrenome passa a simbolizar de forma diferente apds ser inserido numa rede. Querendo ou
ndo, o sujeito estara 14, fazendo parte desse processo, que € exterior ao texto e a si mesmo,
por isso um outro sem rosto € o elemento que nos interessa. Fernandes (2017) aponta:

O ato tem a ver diretamente com a arte em seu mecanismo de produgao,
compreende um locus de atuacdo e interagdo, o qual também tera seus
reflexos na representacdo espacial do poema. Insinua hierarquias e
tradigdes que atravessam a arte ou formas de relacionamento de pessoas
com instituigdes, as quais podem tanto ser combatidas como corroboradas
por geragdes distintas. Incita o associativismo por meio de
desenvolvimento de projetos comuns. Tensiona os limites da rede,
expandindo ou encolhendo sua capacidade de penetracdo social e
midiatica. Subvenciona a migracdo ¢ a simultaneidade do corpo da poesia:
a permanéncia do texto impresso aliada a circulacdo digital e/ou
performatica. Desse modo, o ato da palavra acautela a mudanca
necessdria a sobrevivéncia da arte. Sua andlise demanda a reunido de
diferentes tipos de fontes — como poemas, entrevistas, criticas a respeito —,
além de produtos culturais derivados da ac¢do dos agentes estudados —
como cangoes, videos e edi¢oes de revistas, festivais. (FERNANDES,
2017, p. 105-106, grifo nosso)

Assim, justifica-se esse corpus que passa pelos editais e adentra os espagos de acdo
dos escritores. O género edital, como pensado pelos estudiosos Sandra Maria Carvalho
Santos e FErivaldo Pereira do Nascimento (2011), ¢ uma relagdo construida pelas
instituicdes, privadas ou publicas, para com a sociedade. Devem, entdo, ser analisados,
inclusive na sua proposta discursiva. Mas tais movimentagdes ndo aparecem somente nos
espacos fisicos e documentos formais: tais relacdes de contato com o outro também
aparecem nas obras literarias aqui estudadas.

Em Molhados & Escorregadios, de Layse Barnabé de Moraes, (2023a), por
exemplo, hd uma transitividade grande entre o eu e outro, algo estabelecido pela propria voz
lirica no texto literario e pela autora no espaco fora dele. Abordado de forma mais
aprofundada no proximo capitulo, pode-se ver as questdes tratadas neste subcapitulo tanto
na forma de fazer do livro quanto na propria producdo. Em primeiro lugar, Moraes (2023a)
cita e endereca autoras diversas vezes em seus escritos, como sera visto mais a frente.
Depois, outras presencas vao surgindo de forma mais imagética. Muitas vezes, a voz lirica
se define a partir de um outro, como 0 que acontece no inicio de “As que vieram antes”,

poema analisado de forma mais aprofundada no capitulo seguinte:
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Numa solidao filha tnica
neta unica
cresci forgando raiz

Pedia a minha v6 que me contasse historias
mas ela negava sempre

“Nao € bom ficar lembrando”

dizia. (MORAES, 2023a, p. 13)

Neste trecho, explora-se a importancia da memoria para a formagdo de uma
identidade, “essa odisseia de trompas e cicatrizes / que me trouxe de ventre em ventre até
aqui”. A voz lirica reconhece-se a partir do outro, papéis que ela pode desempenhar a partir
das antepassadas (filha, neta), e na qual deseja se aprofundar a partir da memoria. Apesar
disso, encontra a recusa e parte sozinha atras de si, num empoderamento criativo “cavei a
terra com minhas maos de menina \ inventei minhas memorias” (2023a, p. 13).

O outro também aparece como modo de fazer: em um poema intitulado “tudo o que
eu nunca te disse, dentro dessas margens” (2023a, p.22), a voz lirica dedica o poema a Ana
Cristina Cesar, apontando “de quem roubei e embaralhei os versos”. Neste caso, vemos
diversos trechos da obra da autora carioca justapostos a poesia de Moraes, um exemplo
perfeito do encontro entre o eu e outro como estratégia de construg¢ao do texto (e de insercao
de uma autora consagrada em um texto local, movimento que, podemos supor, acrescenta
poder simbolico a obra). As estrofes finais do texto parecem expor o que ¢ o outro para a
autora, algo entre o sublime, perturbagdo e entendimento (MORAES, 2023a, p. 24):

maos bonitas que se apertam
e se soltam
e se perdem

E outras méaos que chegam
e se prendem

¢ se arranham

e se perdem de novo

Todas, tudo
o tempo todo
indo embora

A vida ¢ uma bagunca
eu anoto no canto do caderno
mas ¢ disso que somos feitas.

Neste trecho, a repeticdo do “e” provoca um ritmo que parece imprimir essa relagao
continua e cambiante entre o eu € o outro, sempre provocadora, por vezes agradavel, outras
dolorida. As maos se tornam simbolo para corpos que se envolvem e se afetam, de forma

nada coordenada, como ¢ feito também este poema, uma bagun¢a, uma mistura entre duas
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autoras. “Mas ¢ disso que somos feitas”, completa o texto, reconhecendo e retornando a um
“nds”, ampliando o poema para um coletivo e reconstruindo sua identidade e
reconhecendo-a no outro. O ciclo ndo acaba, acontecendo “de novo”, “o tempo todo”, de
forma repetitiva.

Em alguns poemas, essa relacao extrema fica mais exposta. O desarranjo do contato
com o outro se repete em outros textos: em um poema sem titulo (2023a, p. 25), a voz lirica
expressa uma entrega que afeta todo o processo:

Me recuso

como sempre

a ser concha

ou qualquer coisa de inalcancavel

Quase doi me abrir tanto
mas nao recuo

O texto ¢ iniciado com uma declaracdo clara que demonstra uma relagdo de abertura para
com o outro que ¢ extrema: a vulnerabilidade chega a causar dor, mas que ndo inibe esse
movimento, dado como natural de quem fala, o que ¢ indicado pelo “como sempre”. Na
proxima estrofe, o outro participa:

Seus dedos ajudam

escavando paginas, tocando em marcas
apontando firmes

para o mapa de mim

de repente traduzido

Escancarada, alcango sua mao

ndo sei se caio no sono

ou mergulho fundo nos lengodis da cama.
(MORAES, 2023a, p. 25)

E um poema dotado de sensualidade, criando uma cena erética com esse outro que
pode ser facilmente reencontrada em outros ambitos da vida. Como pode-se ver, o outro
importa, auxilia, faz com que a voz lirica se sinta lida, entendida: “para o mapa de mim / de
repente traduzido.”. Apesar disso, o poema cai em um paradoxo, questionando o resultado
dessas escolhas, do envolvimento com o outro, da abertura: tédio ou prazer? Um outro
trecho de poema talvez indique uma resposta (MORAES, 2023a, p. 51): “O grande do outro
/ fago questdo de rebentar / em mim”. E um eu que se constrdi a partir da auséncia e da
presencia do outro. Um dos temas basilares do livro parece ser o amor romantico, alias,
aparece no livro atravessado por diversas questdes interessantes, Como €sse puxar e repuxar
da agua (disforias e euforias) que envolve quase todos os poemas ali presentes. Alguns deles

repelem a importancia desse suposto parceiro, como ocorre com o poema “Lembrete’:
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Depois de escorrer com o corpo
pela parede

o reflexo me disse

que eu deveria

guardar meu horror

para coisas maiores

e mais sérias

ndo um novo homem

(isso nunca seré salvagdo).

(MORAES, 2023a, p; 52)

O tom do pequeno texto € incisivo e intimo. Nesta imagem, como indica a primeira
movimentagdo, a voz lirica se encontra em sofrimento, vulnerabilizada, parecendo ser uma
espécie de colapso emocional. Pode-se averiguar mais a frente que ¢ uma questao com o
outro, interrompida pelo proprio sujeito que reconhece e hierarquiza suas dores, estando o
amor romantico longe da prioridade. O Ultimo verso (isso nunca serd a salvagdo) se torna
um movimento de emancipagdo afetiva diante dos ideais do amor romantico. Essa

emancipagdo ¢ importante para o livro e se repete em outros textos, como neste trecho:

Ando muito imida
molhada

quando vejo escorri
€ 1SS0

com certeza

ndo vem da sua mio

(MORAES, 2023a, p. 60)

O poema reconhece um desejo, estabelecendo como imagem a agua e os liquidos,
mas mesmo assim nao se deixa levar pelo outro. A voz lirica deixa claro que o desejo ndo
parte do outro, mas de si mesma. Ela se faz de acordo e contra este outro, recusando suas
insergoes:

E preciso ter cuidado
disseram

quando a agua fica assim
mexida

Fiel ao ar que me rege
me recuso a temer

Corrente
cumpro a sorte
do que rebentar
nos olhos

46



Ungida

me consagro a mim
fluxo

tromba d’agua

(MORAES, 2023a, p. 60)

Pensando a partir dos “modos de afetividades presentes dentro e fora do texto
poético”, como indicado por Fernandes (2017) anteriormente, vé-se um texto potente que
sublinha as diversas expectativas culturais e sociais dos sujeitos diante uns dos outros. No
caso, a figura feminina deve estar sempre alerta, entre o medo e a inseguranga. Ao mesmo
tempo, tal obra ndo deixa de reconhecer a importancia dessas relagdes, tragando um retrato
bastante real dessa afetividade, que ¢ “baguncada”, por vezes dolorida, € em outros
momentos pode ser bastante construtiva para o sujeito. Neste ultimo poema, temos a
consagracao de um eu diante de um outro que pede contencao, que alerta e pede obediéncia.
Apesar disso, hda um mergulho profundo em si, num movimento que ndo tem medo dos
afetos e nem do proprio poder. H4 uma sacralizacio do eu, inclusive, indicada pelas palavras
“ungida”, “consagro”, um gesto de empoderamento importante. Nesta obra, a mulher nao
teme o excesso; ela o assume como modo de existéncia e sobrevivéncia diante das vozes
que a tentam calar.

Nesta mesma toada, pode-se ver que a obra nao para por ai: a relagdo com o outro
também ¢ exposta nos modos de fazer exteriores ao livro, como nos seus eventos de
langamento, ocorrido em dois momentos, um deles sendo o proprio espaco onde a obra foi
produzida, a Vila Grafatorio, também viabilizada pelo PROMIC. No primeiro, cada poema
foi lido por uma pessoa de convivéncia da autora, como suas amigas ¢ também sua mae,
coletivizando o langamento do livro e a propria leitura em si. A partilha foi feita somente
com mulheres, o que ¢ digno de nota e representa também uma retomada a voz, algo
defendido por uma frase presente no livro: “Candnico ¢ poder falar (p. 30)” No segundo
evento, houve um bate-papo na livraria Olga mediado por Laysa Beretta, doutora em
Estudos Literarios e “amiga-irma” da autora, como ela mesmo aponta. Isso demonstra, mais
uma vez, que esta coletividade se mostra dentro e fora do texto, como ja apontado por Di
Leone (2014).

Pensando, entdo, no trabalho com a poesia contemporanea, além da
necessidade de observar as formas de agrupamentos para além dos textos,
podemos ver que ele tem como uma de suas estratégias fundamentais a
expansdo dos limites do literario através da performance de relagdes
afetivas e transitivas, mas essa estratégia ¢ articulada através de apurados
procedimentos literarios ou poéticos. (LEONE, 2014, p. 58).
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Tais eventos fazem parte do projeto do PROMIC: ao produzir um livro, o proponente
também deve estipular maneiras de divulga-lo e socializa-lo, o que é reconhecidamente
importante para a populagdo e para as autoras envolvidas neste trabalho. Em documento
oficial entregue a Secretaria Municipal de Cultural para aprova¢ao do projeto, a autora
Samantha Abreu escreve:

Bem, do ponto de vista formativo, ¢ importante citar que a publicacdo de
um livro e a oportunidade de leva-lo a populagdo faz parte de uma
atividade de formacdo de leitores, criando possibilidades ndo apenas de
contato com uma producdo local e contemporanea, mas, sobretudo,
incentivando o exercicio poético da leitura e da desautomatizagdo do olhar
tdo calejado frente as dificuldades do cotidiano. (...) E, por ultimo, vale a
pena citar a importdncia de projetar uma experiéncia estética de
amadurecimento pela qual a artista tém passado, produzindo de forma
organizada e tentando, em meio ao seu trabalho como professora,
pesquisadora e programadora cultural, estudar e se aperfeicoar
esteticamente no fazer literario, nos processos de criagdo e na entrega da
linguagem a experiéncia artistica: se jogar no abismo, como diz Adélia
Prado. Desta forma, este projeto deixa como beneficio um produto cultural,
artistico e estético amadurecido, envolvido em uma ideia de extensdo e
formagdo, também com oportunidade de vivéncias poéticas. Ademais, o
livro ficara para sempre na historia do Promic, com sua marca como
incentivador de criacdo e fruicado, bem como formador de leitores e de
artistas mais atuantes, além de democratizador da arte e da literatura.
(ABREU, 2023, s/p, grifo nosso.)

Os textos localizados em Formularios de Inscrigdo do PROMIC tém um tom bastante
justificativo, ja que seu papel € justamente fazer com que o projeto seja aprovado através de
pontuagdes estabelecidas pelos critérios. Nele, a autora defende o evento literario como
ponto importante do processo de publicagdo: ¢ um modo de formacdo de leitores,
acessibiliza o texto e viabiliza também a experiéncia artistica. O fazer literario ndo se
desdobra somente no livro, mas em performa-lo, em compartilhar ele com o outro e produzir
“vivéncias poéticas”.

E interessante notar como a propria natureza de um projeto do PROMIC entende
essa transitividade da arte que Candido chamaria de “arte da agregacdo”. A presenca de uma
autora j4 madura (Abreu ja era reconhecida como tal) agrega valor aos efeitos do seu evento,
abarcando critérios como “retorno de interesse”, “importdncia para a cidade” e
“democratizagdo do acesso a leitura”. A enunciagdo dos poemas também € coletiva:

Sarau: a autora iniciara leituras de seus textos, abrindo microfone e
convidando os presentes (amigos, artistas presentes, leitores, publico em
geral, parceiros do projeto etc.) para se juntarem a declamagdo de poemas.
(ABREU, 2023, s/p.)
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Como pode-se ver, a performance, muitas vezes, faz parte dos projetos de literatura
financiados pelo PROMIC. Segundo Zumthor (2007) em “Performance, recepgao, leitura”,
citado por Ana Cristina Pereira (2023), pesquisadora dos saraus locais, a performance ¢ um
ato irrepetivel, dotado de corporeidade, no qual ocorre um lago mais forte entre autor e
publico. Ao convidar este publico para participar, essa relagao se estreita mais ainda. Fica
claro que (Zumthor, 2007) “a performance ¢ entdo um momento da recep¢do: momento
privilegiado, em que um enunciado ¢ realmente recebido.” A performance estd intimamente
ligada entre essa transitividade entre eu e o outro, permeada por afetos e presencgas de
identidade e corpo.

Como apontaria Roland Barthes (2004), leitura e escrita se acham dessa
forma intimamente ligadas e mutuamente afetadas. O afeto, ja desde suas
mais simplificadas defini¢des enciclopédicas, ¢ definido como algo que se
produz na relagdo entre dois — ou mais — corpos, pessoas, objetos,
acontecimentos. “Afeto: sentimento tenro de afeicdo por pessoal ou
animal. Afei¢do: ligacdo afetiva; sentimento amoroso em relagdo a. //
inclinagdo, pendor para alguma coisa.” Pensar, portanto, a transitividade da
palavra poética e pensar a relagdo entre escrita e leitura implicam pensar na
capacidade de afetar — “impressionar afetivamente; comover, sensibilizar//
dizer respeito a, interessar, concernir; atingir” -, no poder de modificar ¢ de
ser modificada por aquilo que com ela se encontra, e como ela se torna um
efeito — um resto — desse encontro, encontro porém inseparavel de um
processo continuo. (LEONE, 2014, p. 18-19, grifos da autora, apud
Pereira, 2023, p. 12).

Como apontado pela pesquisadora, a enunciacdo permite que ocorra um encontro
importante entre diversos sujeitos, estreitando a relacdo de redes de afetos em torno da
poesia e da literatura local. Escrita e leitura (nesse caso, em voz alta), seguem juntas,
indissociaveis, se afetando e, reconhecendo a importancia dos afetos e promovendo o acesso
a cultura a partir disso. Em entrevista, Moraes aponta a importancia das agdes além do texto
“eu preciso ocupar espagos, assim, eu preciso, porque sO escrever ndo ¢ o suficiente”.
(Moraes, 2025 p. 07).

Neste caso, a performance ¢ uma estratégia utilizada pelo PROMIC para expor ou
medir o impacto do Projeto (j& que junto das propostas eventos deve também ser
apresentada uma estimativa da capacidade de publico para o evento), como também projetar
a poesia para fora da obra. E isso acontece também de acordo com a poesia, com a palavra
escrita, com o livro publicado, ndo a revelia dele.

A literatura tem se tornado mais coletiva em todos os sentidos, e tal relagdo com o
outro informa o sujeito sobre si mesmo. Podemos concluir, entdo, que a escrita da poesia na

contemporaneidade tem tomado caminhos sempre em torno de uma transitividade, no
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contato do outro, tanto de formas poéticas (citagdes, enderecamentos, homenagens) quanto
em logicas de evento (saraus, bate-papos, leituras). E interessante ter, em uma cidade de
médio porte, um Programa de Incentivo a Cultura que pense a literatura nestes dois
formatos.

A fim de buscar um entendimento mais completo desses conceitos, também ¢
importante pensar na gestao da propria Secretaria de Cultura em relagdo aos proponentes e a
populagdo da cidade. Sobre sua experiéncia como proponente do PROMIC, Moraes aponta:

O PROMIC ¢ super importante, paga a conta de muita gente, mas a
Prefeitura acaba, eu acho, terceirizando para os produtores culturais da
cidade, projetos e iniciativas que deveriam estar no orgamento de cultura
do municipio. O que ¢ um problema, que ¢ uma grande questdo para mim
agora (...) eu ndo quero mais mandar. Esse ¢ o ultimo ano que eu mando
um projeto PROMIC desse jeito. Se eu for mandar outro, vai ser de outro
jeito. Eu ndo quero mais ser proponente, eu nao quero mais escrever um
relatorio, eu ndo quero mais isso. Entdo, eu poderia ser, sei la,
coordenadora, consultora, curadora, alguma coisa nesse sentido, ai tudo
bem, eu poderia. (...) T4, mas vamos supor que o projeto, entdo, ele acabe.
Nao vai mais ter oficina de escrita na cadeia? Iniciativas de cultura dentro
de espagos, muitas vezes esquecidos, como sdo os espagos que eu trabalho,
sobretudo o Canto de Dalia, e a Cadeia Publica, vdo depender da boa
vontade da pessoa que vai mandar o projeto, da boa vontade, da
capacidade técnica, expositiva, descritiva ¢ de atencdo para fazer esse
grande caminho das pedras, para aprovar o edital e fazer tudo isso e
viabilizar o projeto? E se isso ndo acontecer, ndo vai ter? (MORAES, 2025,

p. 12)

Proponente de um projeto que produz oficinas de escrita de cura para mulheres em
situagdo de violéncia, Moraes (2025) reconhece seus limites e as responsabilidades
individuais e coletivas. No caso, o PROMIC parece passar para o plano individual algo que
uma seria uma demanda de sua propria categoria.

Como visto, o PROMIC também se faz a partir de e depende de um outro, ou seja, os
proponentes, ja que toda programacdo cultural municipal publica presente na cidade da
Londrina decorre dos editais colocados a disposi¢ao no site da Prefeitura, se ndo das Vilas
Culturais mantidas pelo PROMIC. O requerimento que os projetos tém de criar enunciagdes,
0 que ¢ interessante para este trabalho, serve também para preencher as demandas culturais
da cidade, sua necessidade de eventos culturais de diversas categorias. No trecho acima,
Moraes (2025) dispde o esfor¢o do proponente de se colocar num espaco de lutas para nao
obter tanto retorno, cuidado e colaboracdo da Prefeitura. Comentando a situacdo do Espago
Canto de Dalia, uma abrigo para mulheres vitimas de violéncia, ela diz:

E isso, ¢ um absurdo, por exemplo, pra mim, eu tenho que gastar mil reais
para fazer uma biblioteca no Canto de Dalia. Se eu ndo quero gastar esse
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dinheiro, se eu falo, ndo vou gastar, esse dinheiro ¢ do meu projeto, eu
tenho outras prioridades que esse dinheiro. Nao vai ter... ndo vai ter livro?
Elas vao ficar 1a uma semana, ndo pode mexer num celular, ndo pode fazer
nada, e elas ndo vao poder... tipo, vocé ndo tem nada pra elas? (MORAES,
2025, p. 12)

Neste caso, a escritora questiona a falta de interesse da Prefeitura em resolver
demandas de sua propria algada, fato que desestimula os proponentes e faz com que eles
tentem mitigar tais problemas de forma individual. Desta forma, temos mais uma relagdo
entre eu e outro, neste caso pratica, concreta, distante dos textos literarios aqui dispostos. No
subcapitulo atual, trabalhamos a relacdo entre eu e outro de diversas formas. Primeiramente,
reconhecemos que a poesia em si ja tem uma pretensdo a comunicacdo com o outro, sendo
marca da poesia contemporanea esse enderecamento, sempre marcador da presenga de
afetos variados nos campos de produgdo literaria. Além disso, questionamos os critérios do
PROMIC a partir das publicagdes de poesia: enquanto um estabelece para si logicas de
evento, outro apresenta resultados mais lentos e invisiveis. E interessante, ainda, pontuar
que tal configuracdo permite, ao menos, a criagdo de projetos de publicagcdo de livro que
priorizem também a enunciacdo e a performance, o que ¢ importante para o campo da
producdo literaria. Por fim, finaliza-se o subcapitulo pensando de forma mais concreta: de
que forma a Prefeitura estabelece essas relagdes entre eu e o outro? Como visto em capitulos
anteriores, ha momentos que o sujeito ndo sustenta esse vazio, precisando de um feedback,
como exposto por Slonski (2023) e notado na trajetoria de Gallo (2023). Apesar de
importantissimo para a cidade, o PROMIC ¢ dependente dos proponentes que todos os anos
submetem grande parte da programacdo publica da cidade como projeto pessoal e
individual, num desencontro de poderes e importincias, deixando os sujeitos
sobrecarregados. Assim se faz a relacdo com o outro, como ¢ exposto em diversos textos
literarios analisados neste trecho de tese: ora proveitosa, ora danosa, sempre ¢ bom
reconhecer o contato entre um publico e outro, entre um sujeito e outro. De qualquer forma,
0 Programa Municipal de Incentivo a Cultura ¢ feito de uma maneira com que permite a
intersec¢do de diversos sujeitos do campo de produgdo literaria, fazendo seus modos de

fazer se tornarem multiplos e coletivos.

51



CAPITULO 2 - MOLHADOS & ESCORREGADIOS, DE LAYSE MORAES: A
ESCRITA DE AUTORIA FEMININA E A CONDICAO DO TRABALHO
ARTISTICO NOS CAMPOS DE PRODUCAO LITERARIA

Candnico é poder falar (Moraes, 2023a, p. 30)

2.1 O género entre poder, autonomia e afeto

A discussao sobre a posi¢ao da mulher no campo de produgao literaria suscita muitas
perguntas: de que maneira o género afeta os graus de autonomia e poder de uma autora?
Quais sdo as estratégias que ela pode utilizar para angariar mais visibilidade nesse campo?
Como a questdo de género aparece, propriamente, na escrita produzida pelas autoras aqui
abordadas?

Neste capitulo, utilizamos como principal objeto a obra Molhados & Escorregadios
(2023a) da autora Layse Barnabé de Moraes, publicada pela Grafatério via edital do
PROMIC. Este trabalho nos ajudara a responder as questdes colocadas acima. Escolhemos
esse livro ndo sé pelos dos textos ali presentes, mas também por questdes externas que ja
vem sendo trabalhadas nesta tese: a enuncia¢do dele, como também a trajetdria da autora.
Esta pode ser analisada de forma constelar, isto €, ¢ articulada e organizada sempre entre
outros elementos que significam para este trabalho e que fazem sentido numa tomada ampla
das suas produgdes. Um desses ¢ a tese de doutoramento da autora, anterior ao livro, escrita
em primeira pessoa € que ja continha muitos dos poemas que foram incorporados a obra
posteriormente. O trabalho académico, vinculado ao Programa de Pds-Graduacdo em Letras
da Universidade Estadual de Londrina, aborda a escrita contemporanea de autoria feminina
através das lentes da poética da cura. Ele deu luz a um projeto de extensao promovido pela
autora intitulado “Escrita e cura: oficinas de criacdo literaria para mulheres”, que se tornou
proposta do PROMIC e foi ofertado nos anos de 2023, 2024 e 2025, apresentando notas
altas em relacao aos critérios estabelecidos ¢ vistos anteriormente. Assim, torna-se também
possivel discutir questdes de género a partir do corpus literario e académico da autora de
forma bastante ampla, levando em conta suas experiéncias a partir do PROMIC, que
viabilizou trés livros da autora (dois organizados por ela, um deles de poesia, autoral) e
outras trés edi¢des da Oficina de Escrita e Cura.

No livro Teoria Literaria: abordagens historicas e tendéncias contempordneas, a

pesquisadora Lucia Osana Zolin (2003) relembra da histéria do canone literario como
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um perene e exemplar conjunto de obras-primas representativas de
determinada cultura local, sempre foi constituido pelo homem ocidental,
branco, de classe média/alta; portanto, regulado por uma ideologia que
exclui os escritos das mulheres, das etnias ndo-brancas, das chamadas
minorias sexuais, dos segmentos sociais menos favorecidos etc. Para a
mulher inserir-se nesse universo, foram precisos uma ruptura e o anuncio
de uma alteridade em relagdo a essa visdo de mundo centrada no
logocentrismo e no falocentrismo. (ZOLIN apud BONNICI, 2003, p. 253,
grifo nosso)

Neste trecho, Zolin demonstra a posi¢do subalterna ocupada pelas autoras mulheres
no campo de produgdo literario brasileiro, do qual foi preciso romper por meio de uma
“alteridade”. E importante que se leve em conta a trajetoria do cAnone em relagdo & escrita
de autoria feminina, até porque a autora que analisaremos neste capitulo cita e procura
discutir ele na sua propria producao literaria e académica. Isso veremos mais a frente. O
objetivo deste capitulo ndo ¢ sé apresentar um recorte da literatura de autoria feminina
londrinense (aquela publicada via PROMIC), mas discuti-la levando em conta os conceitos
elencados anteriormente utilizando como objeto principal o livro Molhados &
Escorregadios (2023a), de Layse Barnabé de Moraes. Moraes ¢ jornalista, doutora em
Letras, professora universitdria, redatora numa agéncia de publicidade, proponente de
projetos de oficinas de escrita literaria para o PROMIC e escritora. O desempenho de tais
papéis em consonancia simbolizam uma atividade multipla no campo, algo que abordaremos
com mais profundidade em breve.

A tese ndo escolheu apenas obras de mulheres de forma proposital: ao fazermos um
levantamento completo dos projetos da categoria de literatura dos anos 2013 a 2023 do
PROMIC, percebemos que todos os livros de poesia foram escritos por autoras, o que € um
dado interessante, se pensarmos nos critérios anteriormente discutidos. Dito isso, o
reconhecimento das dificuldades em torno da criagdo literaria feminina ¢ essencial para a
discussdo iniciada neste trabalho, ja que também resvala nos temas de autonomia e poder.
Isso ¢ algo reconhecido pelos proprios autores citados acima:

O que se observa, na verdade, ¢ uma reagdo impulsionada pela descoberta
de que o valor estético da literatura candnica néo reside apenas no proprio
texto, mas em fatores como os acima arrolados, construidos em
consonancia com os valores de ideologia patriarcal. (...) @ mulher sempre
fora produtora de uma literatura propria (Zolin apud Bonnici; Zolin,
2003, p. 254)

Como explicado acima, os impactos criados em torno da produgao de uma autora sao

também exteriores ao texto: fazem parte do campo de producao literaria e das vivéncias que
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ele provoca. Neste caso, ela ndo produz somente os escritos, mas a forma com a qual esta
obra vai ser apresentada ao publico.

Showalter (1985) argumenta que os grupos minoritarios acabam por
encontrar formas proprias de expressdo em relagdo a sociedade dominante
em que estdo inseridos. No caso das mulheres escritoras, elas teriam
construido uma espécie de subcultura dentro dos limites da sociedade
regulada pela ideologia patriarcal. Noutras palavras, elas construiram sua
tradigdo literaria (que ndo ¢ absolutamente inata ao sexo bioldgico) a partir
das relagdes, ainda em desenvolvimento, travadas com a sociedade maior
em que se inserem. (ZOLIN apud BONNICI, 2003, p. 255)

Um dos pontos em comum entre todas as escritoras selecionadas para este trabalho ¢
a sua multiplicidade de posi¢des no campo de producdo literdria e a abordagens de temas
caros a expressdo feminina em suas obras. Todas as autoras aqui elencadas possuem dois ou
mais trabalhos ou formas de expressao artistica. Devemos, primeiramente, reconhecer que €
raro um sujeito que se mantenha apenas pelo trabalho de escritor. Assim, ele ¢ levado a
acumular fun¢des — muitas delas correlatas ao trabalho com a escrita. Em As Regras da Arte
(1996), Bourdieu reconhece essa necessidade, comentando-a:

A “profissdo” de escritor ou de artista é, com efeito, uma das menos
codificadas que existem; uma das menos capazes também de definir (e de
alimentar) completamente aqueles que dela se valem e que, com muita
frequéncia, s6 podem assumir a fun¢do que consideram como principal
com a condicdo de ter uma profissdo secundaria da qual tiram seu
rendimento principal. Contudo, véem-se os proveitos subjetivos oferecidos
por essa dupla condi¢do, permitindo a identidade proclamada, por
exemplo, satisfazer-se com todas as ocupagdes ditas de subsisténcia que
sdo oferecidas pela propria profissdo, como as de leitor ou revisor nas
editoras (...) (BOURDIEU, 1996, p. 257, grifo nosso)

Neste capitulo, pensaremos a multiplicidade de espacos no campo de producgdo
literaria para as mulheres, como também nas condi¢des de trabalho ali envolvidas. Isto, ¢
claro, a depender de qual cargo e de como ele simboliza para o proprio sujeito. A partir
disso, o capital social (o circulo de pessoas em torno do autor) se transforma também,
afetando a maneira como a qual vemos aquele sujeito. Como ja apontado antes, a produgao
de crenca no poder criativo do artista se torna mais eficiente. Mas ¢ impossivel, a nosso ver,
trabalhar o acimulo de posi¢des sem discutir antes o lugar da mulher no campo de producao
literaria e suas condi¢des de trabalho. Como Bourdieu, (1996), devemos reconhecer que este
numero de fungdes deve ser também criticado, sendo ele uma soma das condigdes pifias de
trabalho impostas aos artistas (e em suas areas correlatas, como a docéncia). Ao ser
entrevistada sobre o tema, Layse Moraes aponta: “apesar de gostar muito de tudo que eu

fago, ¢ bastante coisa realmente e ¢ um resultado da precarizacdo do trabalho, nada mais do
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que isso” (MORAES, 2025, s/p.) Essa situacao também ¢ discutida por Isabela Cunha em
entrevista feita em pesquisas anteriores:

[...] A coisa do independente é a Ultima coisa que eu pensei em falar. A
gente pensa a produgdo cultural como esse guarda-chuva de coisas e
atividades que no fim dao em algum produto cultural, né, seja um show,
um livro, cinema. E se vocé esta fora da midia ou trabalha com fungdes
diversas, vocé se chama de produtor cultural independente. A gente chama
de independente, muitas vezes, a condicdo precarizada que a gente vive.
Vocé ¢ independente porque vocé€ ndo tem nada “formal”, no sentido do
trabalho ao qual vocé se associa, vocé ndo se associada a nada, nenhum
sindicato ou cooperativa. Acho que isso também tem a ver com o fato de
que a gente vive, sobretudo quando se fala de PROMIC, uma precarizagao
da politica publica. [...] Passamos por uma ocupacdo na Prefeitura de
Londrina para receber verba de um edital que havia sido publicado ha mais
de seis meses. Vocé tem um cenario em que o quadro de funcionarios €
muito menor do que o quadro de necessidades da Secretaria como um todo.
A verba esta 1a congelada ha algum tempo, com tentativas periodicas da
verba da Cultura, sempre tentam tirar, cortar pela metade... Em ultima
instancia, eu penso também que a gente executa um trabalho — parece
chavdo — que a Prefeitura ndo faz. A Prefeitura ndo programa cultura em
Londrina, ela gera um sistema de financiamento. E eu acho que ela deveria
também programar, poder ser trabalhador — em Londrina tem muita gente
com experiéncia para isso — de um setor municipal que fosse executar o
que a politica publica espera, o que se propde [...] Esse independente esta
sempre associado a um desprendimento de qualquer estrutura. Vocé esta
solto [...] (CUNHA apud TEIXEIRA, 2022, p. 49-50)

r

Essa precarizagdo citada pelas autoras € estrutural, mas ndo so: ¢ vivida também
pelos afetos; exaustdo, culpa, esperanca, desamparo, indicando também uma experiéncia de
poder que desagua no corpo, no sentimento e na propria produgdo artistica. A falta de
estrutura aparece inclusive pelo PROMIC, que reconhecidamente atrasa o pagamento aos
proponentes e cuja organizagdo nao propde nenhum tipo de seguranga econdomica aos
artistas e proponentes contratados. De qualquer forma, o vinculo entre poder e afeto ¢
evidente: neste caso, a falta de poder impede uma vivéncia mais euférica diante da poesia.
Uma das teoricas que discutiu isso com maestria foi Virginia Woolf em Um feto todo seu,
inclusive citada por Moraes (2014 apud 2022) em sua tese de doutorado. O livro, langcado
em 1929, continua relevante, se tornando importante para o desenvolvimento de inimeras
reflexdes. Ao citar “Mesmo no século XIX uma mulher ndo era encorajada a ser artista. Pelo
contrario, era desprezada, estapeada, repreendida e aconselhada” (WOOLF apud MORAES,
2022, p. 26), ¢ interessante resgatar outra citacdo no inicio do seu trabalho:

Em 2008, entrei na graduagdo em Letras na Universidade Estadual de
Londrina (UEL) e comecei o meu caminho como pesquisadora. Apesar de
contemplada por um lado, a jovem de 18 anos que queria ser escritora ndo
encontrou no ambiente académico espago para isso. Continuei escrevendo
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para mim em um movimento paralelo ao da vida académica. Escolhi por
muitas vezes a gaveta e passeei timidamente pelo espago publico com
minhas palavras, como tantas outras mulheres também o fazem.
(MORAES, 2022, p. 11, grifo nosso)

Neste trecho, Moraes (2022) explicita o desencontro entre a escrita literaria e o
espaco académico que percorreu durante a vida. Ha uma diferenca entre espago privado e
publico: até entdo, os escritos pertenciam a gaveta, somente, ¢ a escrita raramente adentrava
espagos publicos. Em um bate-papo promovido pelo SEDA (Seminario de Teses e
Dissertagdes em Andamento) e mediado pela pesquisadora Laysa Beretta, evento
promovido pelo Programa de Pos-Graduagdo de Letras da Universidade Estadual de
Londrina, Moraes (2023b) comenta o fato. O tema do evento foi “Uma saida poética dentro
e fora da universidade”, contando também com a participacdo do professor de Escrita
Criativa Flavio Freire. Ao falar da sua propria tentativa de escrever enquanto graduanda dos
cursos de Letras e de Jornalismo, Moraes aponta:

Na minha ilusdo de adolescente, eu acreditei que cursando Jornalismo e
Letras, eu encontraria, nessas duas graduagdes, um espaco para criar. E
qual ndo foi a minha surpresa quando eu, ao entrar na Universidade
Estadual de Londrina, que nessa época ainda ndo tinha a presenca do
professor Flavio, e ainda ndo tinha nada voltado para a escrita criativa, eu
fui muito desestimulada até, porque eu perguntava isso para os professores
(...) e sempre foi assim: “ndo, ndo, aqui nao. Aqui ¢, realmente, esse olhar
para outros.” (...) Foi algo que eu sé consegui realizar no doutorado.
(MORAES, 2023b, s/p, grifo nosso).

Sendo a universidade um elemento importante do campo de produgdo literaria,
principalmente pela sua atuacdo como instancia de consagragdo, o impacto no processo de
criagdo da autora afeta sua maneira de se enxergar e se posicionar como escritora. Woolf,
citada por Moraes, aponta a importancia da necessidade de liberdade intelectual. Como
apontado acima, na fala de Moraes ¢ possivel ver que a universidade acaba atuando como
um dificultador no desejo de escrever, se dizer escritora € pensar seu proprio processo
criativo. No caso, o olhar para o outro ndo ¢ relacional — de troca — mas de opressao, como
se ele fosse de baixo para cima. Silencio para observar. Somente o outro interessa, nesse

caso. Sobre o tema, Woolf (2022) aponta:

A poesia depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram
pobres, ndao s por duzentos anos, mas desde o comego dos tempos. [...] As
mulheres, portanto, ndo tiveram a mais remota chance de escrever poesia.
(WOOLF apud MORAES, 2022, p. 27).
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E importante reconhecer o estranhamento da mulher diante da palavra poética. Woolf
escreveu sobre isso hd quase cem anos atras, mas o desconforto e as dificuldades em torno
de se assumir escritora seguem até os dias de hoje. Durante o bate-papo, a autora afirma:

Ainda hoje é uma espécie de assombro me dizer escritora. E muito mais
facil falar “professora”, ¢ muito mais facil falar “jornalista”. Falar
“escritora” é como se fosse algo muito grande. Em um debate do
Mulherio das Letras, que ¢ um outro projeto muito interessante que fala
sobre escrita de mulheres, foi apontado uma vez: escritora ndo ¢ nada mais
do que uma possibilidade e um oficio assim como todos os outros. Entdo,
eu acho que eu tentei, na minha pratica de levar as oficinas e minha propria
criacdo literaria para a minha tese — porque tem um capitulo da minha tese
que sdo poemas que dialogam com o assunto que trabalho — ¢ um pouco
por insisténcia e teimosia inclusive em relagdo a mim mesma. (...) Eu
insisto em ocupar esse lugar. (MORAES, 2023b, s/p.)

Nao ¢ de se estranhar que Moraes (2023) considere a figura do escritor como algo
muito grande. Na fala anterior, a Academia faz questdo de coloca-la num espago de
espectadora da literatura, ndo de produtora — um espago de siléncio. No trecho supracitado,
fica cada vez mais explicita a relagdo de Moraes (2023b) com o poder: apesar das sangdes
negativas, ela expde o desejo de desafia-lo e o faz coletivamente, como o leitor verd ao
longo do capitulo. Neste caso, a falta de estrutura da profissdo artista também prejudica essa
nomeac¢do de si mesma, a autorizagdo de se chamar escritora. Quando ela ¢ finalmente
publicada pelo PROMIC, vemos que hd um gesto politico incorporado na a¢do, na vivéncia
e voz poética ali presentes entre lancamentos e textos literarios.

Ao voltarmos ao tema condi¢des de trabalho, ha um texto importante de Virginia
Woolf, nomeado “Profissdes para mulheres” lido para a Sociedade Nacional de Auxilio as
Mulheres em 21 de janeiro de 1931:

De fora, existe coisa mais simples do que escrever livros? De fora, quais os
obstaculos para uma mulher, e ndo para um homem? Por dentro, penso eu,
a questdo ¢ muito diferente; ela ainda tem muitos fantasmas a combater,
muitos preconceitos a vender. Na verdade, penso eu, ainda vai levar muito
tempo até que uma mulher possa se sentar ¢ escrever um livro sem
encontrar um fantasma que precise matar, uma rocha que precise enfrentar.
E se ¢ assim na literatura, a profissdo mais livre de todas para as mulheres,
quem dird nas novas profissdes que agora vocés estdo exercendo pela
primeira vez? (WOOLF, 2012, p. 17)

Entendemos que o que Woolf chama de “fantasma” ¢ um elemento da mesma
natureza do que Bourdieu (1996) cunhou de violéncia simbdlica. Ainda, a posi¢do social das
mulheres segue afetada pela opressdo do patriarcado. Muitas vezes, ela ¢ invisivel, mas

facilmente apontada no discurso das mulheres e as vezes na sua propria trajetoria afetiva e
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profissional. Escrever um livro ¢ enfrentar o poder, o fantasma, a violéncia, de frente. Nesse
caso, ¢ preciso de todo poder que for preciso angariar, do capital econdomico ao simbdlico.

Layse Barnabé Moraes ¢ um exemplo de quem conseguiu ter acesso a esses capitais,
ndo sem enfrentar fantasmas: como dito anteriormente, ¢ redatora, jornalista, professora
universitaria, proponente de projetos de oficinas de escrita literaria para o PROMIC,
escritora, além de também realizar encontros de Clube de Leitura e oferecer preparacdes de
texto e encontros particulares para fomentar a escrita literaria. Em entrevista dedicada a esta
tese, Moraes comenta também o efeito do doutoramento em sua propria visdo de si como
autora. Ao mesmo tempo que o espagco académico a impede de escrever, os diplomas
conquistados (chamados por Bourdieu de capital cultural) lhe ddo uma autoria necessaria
para ir a escrita.

E muito louco isso, porque ndo é facil se dizer escritora mesmo depois de
tanto tempo. Eu falei isso num papo que eu tive 1a na Olga, também num
outro lancamento do mesmo livro, do Molhados e Escorregadios, que eu
acho que todo esse percurso, né, de fazer Letras, de ir pro mestrado, e para
o doutorado, ¢ um pouco uma tentativa de legitimar uma voz, de dizer, 0,
agora posso falar, ta vendo? Olha tudo que eu ja sei, olha tudo que eu ja
estudei, entdo alguma coisa deve, né, assim, eu devo ter alguma autoridade
para falar disso. (MORAES, 2025, s/p., grifos nossos)

O espaco de producdo intelectual deve ser discutido nesse quesito. Moraes (2025)
legitima sua propria voz por meio do capital cultural, do poder; ¢ a partir do diploma de
doutoramento que pode se tornar autoridade o suficiente para escrever um livro, se permitir
neste sentido. S6 depois de um longo percurso de pesquisa, ela se sente a vontade para poder
falar. Sobre o assunto, Pierre Bourdieu aponta, em A dominagdo masculina (2002):

Também sempre vi na dominagdo masculina, ¢ no modo como ¢ imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal,
resultante daquilo que eu chamo de violéncia simbolica, violéncia suave,
insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente
pelas vias puramente simbélicas da comunica¢do e do conhecimento, ou,
mais, precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento, ou, em
ultima instdncia, do sentimento. (BOURDIEU, 2002, p. 3-4)

Perceba que aqui a dominagdo masculina também ¢ uma vivéncia permeada pelos
afetos, em vias simbdlicas, invisiveis, que se conectam profundamente com o sentimento. O
trecho nos faz resgatar uma resposta interessante de uma autora (que, como pede o Conselho
de Etica, seguira anénima) em um dos questionarios aplicados para a escrita dessa tese,
abordados posteriormente. Ao ser questionada sobre “se definir como escritor”, ela diz:

Nao sei se realmente me defino como escritora e acho que ndo. E
uma questdo, ainda, de autoestima, de gé€nero, e também de
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idealizagdo da figura grandiosa do escritor (como eu, uma mocinha
do interior, made, racializada, vinda de escolas publicas, poderia ser
essa coisa tdo grande? sabe como é?7) (ANONIMA, 2024, s/p.)

Neste caso, vemos que a figura do escritor parece algo distante das mulheres por
diversas razdes, inclusive a identitaria. E como se “mulher”, “mae”, “racializada”, “vinda de
escolas publicas” a distanciasse da identidade relacionada a escrita. A figura do escritor
segue inalcancavel a partir do momento que se apresenta como parte de uma identidade
contraria, ja citada por Zolin: homem, branco, europeu. Neste caso, a impossibilidade de
ocupar espacos ¢ mais simbolica do que concreta, e foge aos editais e documentos oficiais, o
que urge a importancia da subjetividade em teses como esta. Por ser de determinado género,
raca, vivéncia, ela se sente distanciada dos espacos de poder.

Para Bourdieu (2002), o modelo de violéncia simbodlica e seus variados signos ¢
aprendido, “a logica da dominacgao, exercida em nome de um principio simbdlico conhecido
e reconhecido tanto pelo dominante quanto pelo dominado, de uma lingua (ou de uma
maneira de falar), de um estilo de vida (...)”. O autor cita Virginia Woolf, quando ela cunha
tal agdo como “poder hipnético de dominagdo” (WOOLF apud BOURDIEU, 2002, p. 4),
usando a imagem de “um macho monstruoso, de voz tonitruante, de pulso rude, que, de
forma pueril, inscreve no chdo signos em giz, misticas linhas de demarcag¢ao, entre as quais
os seres humanos ficam fixados, rigidos, separados, artificiais.” E o caso da Andnima citada
acima: os limites que a cercam s3o simbdlicos, fantasmas que ela precisa matar. Nao ¢ um
caso isolado: tal relagdio para com a literatura assola diversas autoras brasileiras. E dever do
Estado oferecer maneiras de empoderar essas mulheres e retirar seus escritos da gaveta —
talvez s6 assim consigam se desfazer de tantos predicados. Safatle (2020) aponta em
Circuitos dos afetos que a producgdo artistica desfaz os predicados dos sujeitos, apontando
para eles um outro caminho, um destino novo a partir dessa nova identidade.

Afirmamos que os efeitos causados por esse cerceamento da autonomia artistica de
Moraes se apresentam também em suas obras, a saber, o seu livro e sua tese de
doutoramento, como veremos em poemas analisados a frente. Embora seja ideal que haja
uma separacdo entre autor e texto, aqui hd muitas associagdes possiveis entre ambos,
inclusive porque a tese € escrita em primeira pessoa, reconhecendo seu lugar de autora e
contendo muitos dos poemas que aparecem editados em Molhados & Escorregadios
(2023a). De uma forma ou outra, como dito anteriormente, a producdo de Moraes ¢
constelar e se associa em diversos pontos, seria muito dificil separar as partes pesquisadora

e escritora, entre outras fungdes, ja que elas andam juntas.
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Tomaremos, entdo, a liberdade de levar como objetos principais de andlise tanto
trechos da tese de doutoramento de Moraes (2022), Outros jeitos de usar a boca: a poética
da cura na literatura contempordnea escrita por mulheres quanto seu livro de estreia,
Molhados & Escorregadios (2023a). Os trabalhos dialogam entre si: ha poemas na tese que
depois passam para o livro e hd poemas no livro que parecem ser relacionados a reflexdes
retiradas da tese. As multiplicidades se transpassam. Isso ¢ importante para a discussio
desse trabalho porque demonstra que ¢ possivel pensarmos num sujeito presente de forma
plural dentro do campo de producao literaria, como apresentado por Bourdieu. Sobre isso,
ele aponta:

Esses empregos, dos quais as profissdes de arte t€ém o equivalente, sem
falar no cinema, tém a virtude de colocar o seus ocupantes no coragdo do
“meio” ali onde circulam as informagdes que fazem parte da competéncia
especifica do escritor e do artista, onde se estabelecem as relagdes e se
adquirem as protegoes Uteis para chegar a publicacdo, e onde se
conquistam, por vezes, as posi¢cdes de poder especifico — as situagdes do
editor, de diretor de revista, de colecdo ou de obras coletivas — que podem
servir para o aumento do capital especifico, através do reconhecimento e
das homenagens obtidos da parte dos recém-chegados em troca da
publicacdo, do apadrinhamento de conselhos, etc.

(BOURDIEU, 1996, p. 257)

O autor relembra: as relagdes sdo essenciais para a constru¢cdo de um livro e, mais
importante, da carreira e da relevancia de um escritor. Percorrer dois ou mais espagos do
campo permite mais encontros e mais visibilidade para promover o reconhecimento do
autor, geralmente relacionado a esses encontros. Assim desenvolve-se o capital especifico:
prestigio entre pares, premiagdes, participagdes em eventos, 0 manejo de uma influéncia
importante no campo. Mas temos que levar em conta uma coisa em especial: como o proprio
autor se vé? Como colocado anteriormente neste trabalho, Rafael Gallo (2023) foi um autor
afetado pelo modo como as premiagdes ocorreram com seus livros.

No livro de Layse Moraes, temos a seguinte apresentagao:

Layse nasceu em Bandeirantes, no interior do Parana, em 1990, mas mora
em Londrina desde 1997. Publicou textos literarios e artigos em antologias,
jornais e revistas. Também ¢é autora do e-book Pequeno manual de escrita
afetiva e organizadora do e-book Uma vontade enorme de gritar. Desde
2015 ministra oficinas de escrita, com destaque para o projeto Escrita e
cura: oficinas de criagdo literaria para mulheres. E jornalista, mestra em
Estudos Literarios e doutora em Letras pela Universidade Estadual de
Londrina. Em sua pesquisa mais recente, estudou a poética da cura na
literatura contemporanea escrita por mulheres. Este é seu primeiro livro de
poemas. (MORAES, 2023a, p. 73, grifo nosso)
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Organizadora, mestre, doutora, ministrante de oficinas, jornalista, redatora: esse
texto demonstra o encontro de Moraes com a literatura em outros ambitos, em relagdo a
pesquisa e a reflexdo. Este ¢ um exemplo claro de que as relagdes de poder estdo no entorno
mas também dentro do livro e suas escolhas de edigcdo. Seria possivel dizer que essa
apresentacao contribui para a crenca no valor criativo da artista, ja que procura reconhecer
nela o capital especifico, alguém que ja estudou a literatura e a manipulou a partir de uma
perspectiva de ensino e organizacdo de livros. Antes de partir para a andlise do livro, €
importante explorar também o trabalho grafico feito. O livro foi editado pela Grafatorio,
uma Vila Cultural com foco em Artes Graficas também mantido pelo PROMIC. Segundo
seu site (2025), a Grafatdrio ¢ uma associacdo sem fins lucrativos especializada em artes
graficas. Contém as seguintes diretrizes:

O principal objetivo do Grafatorio ¢ fomentar a cultura das artes graficas
na cidade de Londrina, por meio de quatro linhas de agdo: Investigacdo &
Experimentagdo — pesquisa estética e de linguagem das artes graficas;
desenvolvimento e aplicagdo de técnicas alternativas e artesanais de
impressdo. Capacitagdo — promogdo de cursos, oficinas, workshops,
palestras e grupos de pesquisa na area de artes graficas.

Produ¢do — criagdo de objetos graficos nas mais diversas técnicas e
suportes; disponibilizagdo & comunidade de espago estruturado para a
produgdo grafica.

Difusdo — universaliza¢do do acesso a fruicdo critica das artes graficas;
formacdo de acervo visual e bibliografico publico; montagem de
exposic¢des. (DESCONHECIDO, 2025, s/p)

Ativa desde 2012, a Grafatorio € gerida pelo jornalista e editor Felipe Melhado e
pelo designer Pablo Blanco. Em seu edital dedicado a Vilas Culturais, o PROMIC tem a
funcdo de pagar as contas basicas: aluguel, dgua, luz e um salario para um funcionario
atender as demandas do espaco em horarios comerciais. Todo o resto do material utilizado
para a criagao de livros ¢ adquirido por meio da colaboragdo de outros integrantes. Ha
também um coletivo de mesmo nome que ocupa o espago semanalmente. Focada em artes
graficas, os produtos da Grafatorio ndo sdo somente livros, mas livros-objeto, como também
outros tipos de produtos alinhados a pesquisa de artes graficas.

E interessante pontuar que o Grafatério participa de muitas partes do processo
criativo por trds de seus livros. Muitas vezes, a equipe consegue parte da verba especifica
para o livro propondo um projeto para outros editais do PROMIC. Depois disso, os
participantes do coletivo Grafatério produzem o livro, fortalecendo a comunidade editorial
local com seus revisores, diagramadores, ilustradores e designers. Outro ponto também ¢ a

distribui¢do: a Vila fica responsavel por langar, vender e promover feiras e festas de carater
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artistico que auxiliem na divulgacdo da obra. Sobre isso, em entrevista publicada em uma
dissertacdo de mestrado escrita pela autora (2022), Melhado afirma:

E um esforgo nosso também de criar ambientes de encontro que sejam os
menos formais possiveis, que de preferéncia sejam ambientes de festa, a
gente tenta organizar o evento para que tenha esse tipo de clima, a gente
acha que os encontros que sdo mais interessantes e que desdobram em
coisas legais e que as pessoas afetam umas as outras acontece nesse tipo
de ambiente [...] vocé tem que pensar num ambiente em que as pessoas
permane¢am de uma forma confortavel para que elas possam se cruzar.
(MELHADO apud TEIXEIRA, 2022, p. 157, grifo nosso)

Esses espacos informais, assim, sdo legais de ver, de sociabilidade
literaria. Isso talvez seja uma coisa que Londrina tenha perdido um pouco
nas ultimas décadas, né? Vocé vé os relatos das pessoas até a década de 80,
vocé tinha uns lugares assim, o Valentino' antigo, ¢ muito emblematico,
iam l& os poetas, langamento de livro — mas ndo era um espago exatamente
pra isso, concebido para esse fim. Mas a sociabilidade das pessoas que
curtiam tava la. Depois ndo sei o que aconteceu — hoje € mais dificil ainda
— eu vejo aqui em Londrina que tem um isolamento, né? Das pessoas que
trabalham com livro, com literatura. Dificil as pessoas se encontrarem.
(MELHADO apud TEIXEIRA, p. 165-166, grifo nosso)

A fala do jornalista demonstra algo que reiteraramos ao longo do trabalho, sendo esta
a tese em si: uma das maneiras de potencializar a manifestacdo artistica ¢ compreendé-la a
partir dos afetos, de enunciagdes e das vivéncias. Assim, os desdobramentos de cada livro
devem ser pensados como uma performance que simboliza algo no campo literario, que
toma um espaco, uma posi¢ao, entre varios sujeitos.

Ao entrarmos em contato com a obra As Regras da Arte, de Pierre Bourdieu (1996),
comecamos a compreender o que ele intitula de campo de produgao literaria. O pesquisador
traca de forma bastante didatica as manifestacdes literarias sobre o mapa da Franca. Mostra
ali quem sdo os autores que percorrem quais bares, saldes e teatros — eis aqui a importancia
do espago fisico para a literatura — e o que isso simboliza. Para Bourdieu (1996, p. 261),
esse mapa, apesar de bastante literal, ¢ carregado de jogos de poder, competigdes e tensoes:

O campo ¢ uma rede de relagcdes objetivas (de dominacdo ou de
subordinacdo, de complementaridade ou de antagonismo etc.) entre
posicdes (...) Cada posigdo € objetivamente definida por sua relacdo
objetiva com outras posi¢oes (...) Todas as posi¢des dependem, em sua
propria existéncia e nas determinagdes que impdem aos seus ocupantes, de
sua situagdo atual e potencial na estrutura do campo (...)

(BOURDIEU, 1996, p. 261)

1 Valentino é o nome de um bar da cidade de Londrina, inaugurado em 1979, e bastante reconhecido nos anos
80 por ser um ponto de encontro de artistas de vanguarda. Segue ativo até hoje, mas sem essa caracteristica
como principal, como aponta Melhado (2022).
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O que o autor aponta ¢ para um sistema que abriga varios elementos e sujeitos que
irdo tomar posigdes opostas ou complementares de forma proposital ou ndo. “Tomada de
posicao” se relaciona com o lugar da obra e do autor no campo, o que pode ser influenciado
por inUmeros capitais que Bourdieu apresenta no inicio de seu livro: social, cultural,
econOmico...isso detalharemos em breve. O teorico afirma que

Cada tomada de posigao (tematica, estilistica, etc) define-se (objetivamente
e, por vezes, intencionalmente) com relagdo ao universo das tomadas de
posi¢do e com relagdo a problematica como espacgo dos possiveis que ai se
acham indicados e sugeridos; recebe seu valor distintivo da relacdo
negativa que a une as tomadas de posi¢do coexistentes as quais esta
objetivamente referida e que a determinam, delimitando-a. Dai se segue,
por exemplo, que o sentido e o valor de uma tomada de posigdo (género
artistico, obra particular, etc.) mudam automaticamente, mesmo quando ela
permanece idéntica, quando muda o universo das opgdes substituiveis
simultaneamente oferecidas a escolha dos produtores e consumidores.
(BOURDIEU, 1996, p. 263)

De forma resumida, Bourdieu demonstra que a diferenca ¢ importante no campo de
producdo literaria. A complementaridade e o antagonismo marcam as caracteristicas de cada
livro, cada vila cultural, e da relagdo que eles travam entre si, num esquema de rede afetivas
e de colaboragdo que envolvem a cidade. Tais pensadores fazem questdo de lembrar que a
literatura ¢ mais coletiva do que parece: o texto, o livro, os leitores, os autores, as
institui¢des culturais e criticas se afetam. E a sociabilidade literria lembrada por Melhado
em um trecho supracitado. Como citado anteriormente por Bourdieu (1996), a produgdo
simbdlica em torno de um livro é construida coletivamente por diversos agentes daquele
campo. Este trecho ¢ especialmente importante para pensarmos o corpus selecionado para
este trabalho. Sdo autoras mulheres, poetas, que residem fora do Eixo Rio — Sdo Paulo.
Molhados & Escorregadios (2023a) é o primeiro livro de Layse Moraes e Tremulus (2023) ¢
o segundo de Neuza Pinheiro'. Cianureto (2021) é o primeiro livro de Isabela Cunha e Os
movimentos da cabe¢a (2024) ¢ o sexto livro de Samantha Abreu. Muitas dessas autoras
dependem de que a cidade e o sujeitos dela participem da produ¢do da crenga no valor da
obra — e, como veremos, isso nao ocorre somente no momento da divulgagdo do livro, mas
pode ocorrer também na edi¢do grafica dele.

O livro traz desenhos de Carolinaa Sanches, amiga de infancia de Moraes e
participante do coletivo da Grafatorio, com projeto grafico de Gabriela Campaner e Pablo

Blanco e edicdo de Felipe Melhado. Os exemplares foram costurados artesanalmente por

' Pensando em condigdes de género da mulher contemporanea, no mercado editorial extremamente focalizado
entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo e no lugar da poesia nesse campo, geralmente subalterno, podemos dizer que
as autoras estdo em desvantagem em relacdo a seus antagonistas.
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Leticia Albanez, e tém acabamentos do tipografo Silvio Valduga. O livro contém diferentes

folhas: uma transparente, onde estdo os desenhos em verde, que fazem sobreposi¢do com o

papel pdlen mais comum, criando composicdes ilustradas bastante interessantes. Nelas,

surgem manchas e outras intervengdes que parecem conversar com a ideia do molhado, que

perpassa toda a obra. Sobre o tema do livro-objeto, Melhado, um dos integrantes da Vila

Cultural, aponta:

As vezes eu vejo assim: "Ah, vamos distribuir livros, e as pessoas vio se
interessar por literatura, [...] isso vai ser um incentivo a leitura, a gente vai
incentivar as pessoas a lerem se dermos livros para elas” — eu tenho
davidas se isso realmente funciona, porque faz tanto tempo que esse tipo
de acdo ¢ feita no Brasil, e nem por isso o indice de leitura subiu. Nao vejo
isso. As vezes as pessoas ndo tém grana para comprar livro, ¢ um problema
econdmico fundamental, mas ndo sei se isso da certo. Agora, nossos livros
ndo sdo de graga, a maioria, quando a gente tem apoio do PROMIC, a
gente consegue distribuir de graca, parte da tiragem vai para a biblioteca,
vai pras Vilas, para a biblioteca de acesso publico. E ai eu imagino assim:
alguém que ndo tem afinidade com o texto ¢ pega um livro do E. E.
Cummings, esse aqui que te mostrei (editora Noa Noa, Cleber Teixeira),
que tem um apelo tatil, visual, um apelo "outro”, eu hipotetizo que essa
pessoa talvez possa ter uma experiéncia de leitura mais interessante, mais
viva, mais rica, mais mobilizadora, porque se ela ndo tem habito de leitura,
pode ser que esse objeto afete ela, primeiro como objeto e depois como
texto. Pode ser que isso aconteca. Mas ndo sei se isso ¢ regra. (MELHADO
apud TEIXEIRA, 2022, p. 160-161, grifo nosso)

O apelo “tatil” e “outro” citado por Melhado diz respeito ao foco da Vila Cultural, as

artes graficas, sdo uma forma de afetar este leitor de forma mais aprofundada, “primeiro

como objeto e depois como texto”. Nesta entrevista, o jornalista deixa claro que encara a

arte grafica como um diferencial deste livro, que pode chamar atengao por este tipo de midia

visual, alcancando o leitor por uma via que ¢ externa ao texto. Privilegiar a produgdo grafica

se torna uma maneira de afetar.
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| do amor e outros demonios

| 0 amor fez pouco caso do corte
do sangue estar
do molhado do

© amortirou minha roupa

casar no papel com o cinone

‘minhas faltas

4 nio lembra mais onde

©amornio ¢ bonitinho
&éum cio abandonado
cheio de verme e de raiva

Que levado pra casa
de banho tomado
foge no outro dia

| deixando o portio aberto.

36

Outro modo de fazer que se torna afetivo por meio do PROMIC ¢ a remuneracao dos
envolvidos, a divisdao do trabalho e outros detalhes que podem ir mudando de acordo com
cada projeto. Em modelos privados, é raro que a equipe editorial ganhe valores comparaveis
ao montante do autor. Com o PROMIC e outras verbas publicas, o gerenciamento do
or¢amento se torna também um modo de pensar sobre o trabalho e sobre os valores de cada
um no processo. A cadeia por tras do livro se torna um espago de reflexdo. Sobre isso,
Moraes declara:

Em relagdo ao livro, a gente optou por uma divisdo bastante comunista das
coisas, de jeito igual. Entdo, a gente pensou assim: vamos gastar o valor do
livro: temos R$27.000, para impressdo, costura, montagem, vamos pagar
isso, € o resto, o que sobrar, a gente vai dividir de igual pra igual com todas
as pessoas que fizeram o livro. Essas pessoas sdo as pessoas principais,
assim, do projeto, que sou eu, né, a Carol, que ¢ a ilustradora, a Gabi
Campaner, que ¢ designer, o Pablo [Blanco], que ¢ o outro designer, ¢ o
[Felipe] Melhado, que seria o editor. (MORAES, 2025, s/p.)

E interessante notar que as formas de remuneracio também se tornam simbolicas
nesse modo de produzir. Tal divisdo “bastante comunista” ndo deixa de relacionar com um
jeito de dividir o trabalho e o montante recebido de maneira com que todos se sintam
envolvidos de maneira igualitaria no processo, tendo a mesma valorizagdo pelo seu trabalho,
algo bastante raro no processo de producao editorial. A criatividade e o afeto invadem, neste
caso, at¢ o modo de pagamento, mais uma vez demonstrando que ha no PROMIC a
permissao de um modo de fazer que ¢ afetivo e criativo que provém da autonomia que os
sujeitos tém no momento de pensarem seus projetos.

Em Molhados & Escorregadios (2022), questdes relacionadas ao poder e aos afetos
percorrem a obra do inicio ao fim. No livro, hd 29 poemas, alguns sem titulo; a grande

maioria perpassa por imaginarios em torno de corpos d’adgua e do liquido em si, campo
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semantico bastante recorrente em toda a obra. Para comegar a discussdo, sugerimos iniciar

pela leitura de um poema que sugere o modo com o qual o livro se faz (2023a, p. 36-370:

do amor e outros demonios

o amor fez pouco caso do corte
do sangue estancado
do molhado do corpo

O texto, escrito em versos livres e com titulo todo em minusculas, € iniciado entre as
simbologias ja habitadas no campo semantico do livro: molhado, estancado, usando esses
adjetivos para conectd-lo ao restante da obra e entrar no tema do amor, que ndo sera

analisado de forma rasa, mas profunda, mergulhada.

O amor tirou minha roupa

e me for¢ou a decorar sonetos
exaltar poetas homens

casar no papel com o canone

Nesta estrofe, o sentimento do amor se materializa quase como um outro corpo e
provoca no eu-lirico violéncias diversas, forgando a consumir, por exemplo, literatura estrita
aos homens e aos poderosos. A ideia de “for¢ar” demonstra que esse movimento vai em
desacordo com o desejo do eu-lirico.

O amor riu das minhas faltas

desfilou na avenida com buqués e confetes
me jogou um grao de arroz no olho
despetalou a flor vermelha

colocou para secar a pétala

¢ ja ndo lembra mais onde

O amor ndo € bonitinho
¢ um cao abandonado
cheio de verme e de raiva

Que levado pra casa

de banho tomado

foge no outro dia
deixando o portdo aberto.

Ha no trecho uma tese explicita: a de que o amor romantico deve ser revisto, que, ao
contrario do que a sociedade afirma, suas agdes sdo violentas, cruéis e frias. Para reforcar
sua afirmac¢do, o eu-lirico recorre a diversas imagens: o “grdo de arroz no olho” como o
desconforto sutil do casamento e o “cdo abandonado cheio de verme e de raiva” como algo

no qual se investe (banho tomado, levado pra casa) retorna a posi¢ao de violéncia ou de
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falta. Para a voz lirica, o amor romantico ¢ perigoso para as mulheres: hd uma exposi¢ao
sutil das diferengas de géneros colocadas no poema, que se inicia a partir da leitura de

poemas homens, por exemplo. Por fim, ela finaliza:

Presta atengdo:
isto ndo é um poema.

E uma espécie de tratado
afetivo

afetado

qualquer coisa de alivio,
qualquer coisa de diluvio.
(Moraes, 2023a, p. 36-37)

Neste texto, a voz lirica segue trabalhando com imagens relacionadas a agua:
“molhado do corpo”, “colocou para secar a pétala”, “dilavio” fazem com que o poema
converse com a obra toda. O poema aborda o tema do amor de maneira nada ingénua: nele,
o amor ¢ ultrapassado, causa vazios, ¢ indiferente, movendo uma porcdo de afetos
negativos. O amor aqui nao ¢ idilico, mas fruto da celebracdo acritica do amor roméantico,
cheio de rituais estéreis, muito criado a partir de resquicios de uma literatura antiga: poetas
homens, sonetos. O corpo ¢ marcado neste poema, saindo dessas experiéncias como um
arquivo de violéncias. Parte do poema ¢ escrita no passado, até que a voz lirica corta o
proprio poema, voltando para o presente, recusando este modelo romantico: “Isto ndo € um
poema”. Este verso, teoricamente falso, serve para exemplificar um processo que se dara
repetidamente durante o livro: € preciso falar dos afetos em torno da escrita, do seu poder, e
desritualizar a literatura. O poema, ao contrario do amor retratado nele, leva a sério os afetos
e o poder de afetar. Nao esquece estd a pétala, ndo machuca sem querer, ndo foge apds o
cuidado. Ele se deixa ficar (alivio), se deixa nutrir (diltivio). A experimentacdo desse corpo,
depois disso, passa a ser mais propriamente sentida, diferente dos processos que vinham
acontecendo: o decorar de sonetos, a roupa arrancada, a indiferencga, a violéncia. Neste caso,
o sentimento pode ser um antidoto para esses elementos tao incomodos, estruturados: o grao
de arroz no olho, o canone, o contrato de casamento. Embora nao ofereca marcagdes claras
de género, o poema denuncia o lugar dolorido e ritualistico do amor, aquele oferecido pelo
patriarcado. E possivel dizer que este poema manipula também ambos os temas principais
dessa tese: poder e afeto. O texto procura demonstrar o que a visdo tradicional do amor
romantico, aqui cheia de frieza e criticada pela voz lirica, produz no corpo manipulado por

ele, sem poder. Este amor, mesmo cuidado e cultivado (o cdo tomado banho) escapa pelas
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maos desse corpo, que nao tém nenhum controle. Depois desse arquivo de violéncias
(algumas pequenas, outras maiores), este corpo se direciona para outros afetos, encara o
amor romantico de outra forma, se deixa levar, diluir — ndo sem antes olhar para si,
convocando o leitor, “presta atencao” (2023a) mesmo e utilizar as experiéncias para
estabelecer pra si um novo conjunto de regras, “um tratado” (2023a). No fim, € possivel
entender a trajetdria do poema como uma autorrealizacdo em que a voz lirica retoma o
poder, de alguma forma, nem que seja somente para denuncia-lo. Esse movimento aparece
também em outro poema, este intitulado “as que vieram antes”, numa forma de dedicatoéria:

Numa solidao filha tnica
neta unica
cresci forgando raiz

Como analisado anteriormente no trabalho, retomamos este poema para demonstrar a
representacdo de um sujeito que se constroi através do outro, e ja estabelecendo uma relacao
com o solo, seguindo com a proposta imagética do livro.

Pedia a minha vé que me contasse historias
mas ela se negava sempre

“Nao ¢ bom ficar lembrando”

dizia.

Caveli a terra com minhas maos de menina
escarafunchei até mesmo os insetos inventados
cataloguei desejos no quintal de casa

inventei minhas memorias

Tendo sido negado o acesso a histdria de suas antepassadas e a de sua propria, a voz
lirica toma as rédeas de situagdo, buscando as pistas que tinha a seu dispor e “inventando” o
resto, num envolvimento parecido ao da autofic¢ao.

Agora crescida

tento viver pelas mulheres que vieram
antes de mim

apagadas entre tantos nomes

casadas sem amor

fugidas da propria terra

que perderam tudo o que tinham

para se avermelhar

no sul do pais

Mulheres que passavam ternos de linho
dos pais e dos maridos

e cosiam as bainhas dos vestidos das filhas
e pariam loucura atras de loucura

e amavam demais

ndo necessariamente

nessa ordem
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Quando a loucura dé o tom do sangue
olhar a raiz é encarar a maldi¢ao

Desenterrar as memorias, falar sobre as antepassadas, citd-las ¢ impedir toda a disforia e
tragédia estabelecidas no trecho anterior. E liberar as proximas gera¢des dos efeitos do

nao-dito, que estabelece a loucura, a violéncia e o sofrimento.

Mas olhar a raiz talvez seja também
arranca-la

e mesmo com as maos machucadas
deixar espaco

para o novo

Honrar o caminho apesar de toda a dor
essa odisseia de trompas e cicatrizes
que me trouxe de ventre em ventre até aqui

E invocar como numa stplica

ou oragao:

a partir do meu ventre e da minha boca

a loucura ndo conta mais nossas historias
nao enquanto houver espago

para a palavra.

(MORAES, 2023a, p. 13-14)

O poema parte da ideia de uma linhagem feminina — e assim desenha-se a voz lirica

b9

que conta sua historia. De novo, temos um corpo (at€ porque lemos “trompas”, “cicatrizes”,
“ventre”, “sangue”) com memorias: algumas inventadas e outras escondidas pela recusa da
av0, que ndo queria contar historias. Apesar disso, vemos um movimento que segue em
frente apesar do ndo, do silenciamento — ordem de acontecimentos que se repete no proximo
poema que serd analisado. Da ideia de uma linhagem dolorosa e cheia de silenciamento
“apagadas entre tantos nomes / casadas sem amor / fugidas da propria terra” (Moraes,
2023a, p. 13), surge a loucura, fruto do trabalho doméstico e de uma violéncia quase
silenciosa. E o relato de uma “odisseia”, que em geral remete a herdis masculinos, feita por
mulheres cuja historia e poder de denuncia foram apagados. A voz lirica busca um caminho
diferente, fazendo questdo de ir at¢ o ponto de dor e repensar a raiz, a origem dessas
mulheres. As imagens de terra, “cavei a terra com minhas maos de menina / olhar a raiz ¢
encarar a maldicdo” (Moraes, 2023a) refletem sobre a possibilidade do replantar-se, de

refazer a sina dessas mulheres a partir da palavra, da fala: “a loucura ndo conta mais nossas

histérias / enquanto houver espago / para a palavra”. Assim, a voz lirica exorciza o
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sofrimento até entdo acontecido, prometendo a si mesma uma mudanga: a ruptura com o
silenciamento.

Se levarmos em conta o apontamento de Bourdieu (1996) sobre o sujeito sempre
tecer relacdes de antagonismo e complementaridade com os outros elementos do campo de
producao literaria, é possivel argumentar que Moraes (2023a) apresenta em alguns poemas
(assim como nos seus trabalhos académicos e em relagdo ao PROMIC) uma relagdo intima
com outras mulheres. E o que nota Mar Becker, poeta gaticha ganhadora Prémio Minuano e
finalista do Jabuti, ao produzir o texto de apresentacdo que estd na orelha do livro de Moraes
(2023a):

Em Molhados & Escorregadios, Layse Barnabé de Moraes encara o “medo
de ter coragem”, atravessa-o e se lanca a feitura de uma poética vigorosa,
umida e feroz como a vida, como deve ser o chamado para que nos
mulheres tomemos parte de nossos corpos. Com ela, vemos rebelarem-se
as meninas que fomos, por vezes numa “solidao filha tinica”, e nos damos
conta de que no fundo uma mulher sio muitas. E tempo de dizer as
palavras de que nossas avos nos apartaram, sob a justificativa de que “ndo
¢ bom ficar lembrando”. (BECKER apud MORAES, 2023a, s/p.)

Assim, pode-se ver que a obra revela uma espécie de pacto de transformar a historia
da mulher, antes silenciada. A proposta atual €, entdo, tragar uma nova trajetoria sem deixar
de reconhecer o que também ndo foi dito, sem esquecer “as que vieram antes”. E uma
maneira afetiva de buscar poder, ambos os temas deste trabalho. Aliés, ¢ algo que carrega a
imagem dos afetos, como o “encarar o medo de ter coragem”.

Além disso, as ideias de complementaridade, expostas por Bourdieu, sdo caras a essa
obra e as mulheres que ali aparecem. E um livro cheio de vozes femininas, composto por
uma espécie de colagem colaborativa entre Moraes e as autoras que ela escolhe para
“participar” do livro. Isso também colabora para a compreensdo da literatura como uma rede
afetiva, como ja pensado por Frederico Garcia Fernandes (2017) neste trabalho. Sao vérias
as ocorréncias do tipo: citagdes, referéncias diretas, dedicatorias. A comegar, a presenga da
propria Mar Becker, uma das autoras estudadas por Moraes em sua tese de doutorado
carrega para o livro um outro peso: ha assim a andlise por parte de uma autora premiada e
referenciada em relagdo aos escritos. E Becker (2023a) compreende essa multiplicidade:
“Em suas paginas molhadas, vejo tantas mulheres, vejo a menina e a avo, a mae € os rostos
da memoria, vejo Ana Cristina, Angélica, Natalia. Vejo as que vieram antes. Vejo a mim
mesma.” Ao citar o primeiro nome das autoras trazidas por Moraes, Becker (2023a) explora
a sua presenca ao lado de outras imagens sem sobrenome: Natalia [Timerman] se torna uma

referéncia como autora, como mulher € como imagem, simbolo dos seus proprios escritos.
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Tomemos isso aos poucos, na mesma ordem que ocorre no livro. O que procuramos
demonstrar ¢ que a presenca dessas mulheres em Molhados & Escorregadios (2023a) € uma
forma de estabelecer relagdes complementares em relacdo a sua posicdo no campo de
producao literaria e ao canone. Nas andlises dos poemas anteriores, foi possivel ver que a
voz lirica, muitas vezes, tenta demonstrar um movimento contrario a um canone estéril,
masculino e silenciador da voz feminina. A propria estrutura dos poemas ali colocados
demonstra isso: ndo hd modelo fixo para os poemas, muitos ndo tém titulos e nem
musicalidade — e isso € relevante aqui justamente porque a voz lirica diz reconhecer o que ¢
um soneto. Embora seja esse um modelo bastante comum na contemporaneidade, ¢ também
uma forma de simbolizar no campo da produgdo literaria, como diz Bourdieu (1996): ¢ uma
tomada de posicdo a partir do estilo. H4, entdo, uma maneira de estabelecer
complementaridade com autoras ja reconhecidas, inclusive partilhando com elas a escrita de
um poema, como acontece no poema “tudo o que eu nunca te disse, dentro dessas margens”,
dedicado a Ana Cristina Cesar, “de quem roubei e embaralhei os versos”:

Quando entre nos

S6 havia

Um tea for two total

Vocé reaparecia abruptamente
Abria as cortinas com palpites
Movido contraditoriamente
Por desejo e ironia

Tua mao que desliza
Distraidamente?

Sobre a minha méao

E ficaram assim, por mais de hora,
Olhos nos olhos, e quase testa a testa
Pour mémoire

As cartas ndo mentem jamais

Desde que voltei tenho sobressaltos
Ao ouvir tua voz ao telefone

Bom mesmo ¢ dar a alma como lavada

Beware: te desejo
Deslavada. Sem luvas. Meio bruta. Umas tantas cismas.

Me jogo a teus pés inteiramente grata.

(MORAES, 2023a, p. 22)

A colagem entre a sua escrita e a de Ana Cristina Cesar parece criar uma cena intima

entre as autoras. Estudada por Moraes em seu processo de doutoramento, Ana C. aparece
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também em outro poema. Diferente do outro, essa ocorréncia € mais cifrada e sutil, aparece
sem titulo nem aviso:

A gente sempre acha que é Fernando Pessoa
Ana disse no caderno terapéutico

pois repito
cumpro a sina

Engulo frases recortadas
exagero na licenca poética

Toco o corpo molhado do poema
esfrego palavras pra secar
a sede do verso

(Que nunca acaba

porque nao sei se existe
ou se fui eu que inventei).
(MORAES, 2023a, p. 35)

O primeiro verso ¢ um breve poema de Ana Cristina Cesar. No primeiro poema, ha
uma composi¢do que apresenta muitas referéncias a escritora, como também trechos de
poemas dela, como numa espécie de homenagem. Tal modo de fazer, que também cita
outras escritoras em outros trechos, parece ser uma maneira de dividir com elas o poder do
canone, como também de relembréd-las, ndo deixar com que sejam esquecidas ou
silenciadas. H4 uma poténcia dialdgica na obra que a contextualiza, a aproxima do trecho
Rio-SP e de certo poder, mostrando que a voz lirica reconhece a literatura de autoria
feminina contemporanea e a escrita dessas mulheres em especial. Um outro exemplo ¢ um
poema dedicado a Natalia Timerman, autora paulista, autora dos livros Copo Vazio (2021) e
As pequenas chances (2023). O titulo do poema ¢ o mesmo de um desses livros, talvez o
primeiro responsavel por fazer Timerman ser reconhecida como escritora: Copo Vazio, um
romance que aborda o ghosting por meio da personagem Mirela, que conhece Pedro, que
acaba desaparecendo apos alguns encontros. O texto de Moraes descreve uma voz lirica que
espera o apaixonamento intensamente, vendo em qualquer transeunte essa possibilidade.
“Achei que vocé fosse voce” (MORAES, 2023a, p. 56) é uma frase que se repete. Tal
sugestdo parece ter a mesma busca incessante por alguém, a mesma vigilia, tanto que se
desfaz, como nos trechos (MORAES, 2023a, p. 56-57) “Escuta / isto ndo ¢ um poema / te
espero / ainda” e “Em todos aqueles dias / em que vivemos / como se o tempo bastasse /
achei mesmo que podia ser vocé / apesar de ndo ter sido nunca / nem mesmo quando esteve
aqui”. Como o livro, o texto escancara a expectativa diante do objeto amado e de uma

experiéncia que a quebra totalmente. O interessante para este trabalho ¢ o ato de citagdo e
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dialogismo da obra com outras autoras, exemplificando o sistema de redes que se espalha
sobre o campo de produgdo literaria. Em entrevista, ao ser perguntada sobre isso, Moraes
(2025) afirma:

Eu acho que é uma coisa bem natural. Inclusive, tem um capitulo da
minha tese que eu falo sobre isso (...) um capitulo de livro, na verdade, que
chama Infeccdo na Sentenca, ¢ a ansiedade de autoria na escrita das
mulheres. Vai dizer, basicamente, que os homens lidam com os
antecessores literarios de uma forma a lutar para ver quem tem mais
influéncia, tipo, né, pensa, mesmo com as escolas literarias, uma quer
superar a anterior (...) Com as mulheres, como a gente ndo tem o registro
(...) elas tétm uma ansiedade de autoria e nao uma ansiedade de influéncia,
entdo as mulheres, elas querem, elas se perguntam se elas podem ou ndo
ser escritoras (...) A gente traz elas para o texto como um escrever junto,
assim, a Mar Becker faz muito isso, ela escreve muito a partir de, se vai
falar, da propria Virginia Woolf e também da avo dela. Eu acho legal, ¢
como se as mulheres que vieram antes, as escritoras que vieram antes, elas
ocupassem o mesmo lugar, quase, das ancestrais realmente, assim, sabe, da
avo, da mae. (...) Esse intertexto, né, na escrita, na escrita de forma geral,
acho que os escritores fazem isso o tempo todo, homens e mulheres, mas
eu acho que das mulheres em especifico entram numa relacdo mais
afetiva. (MORAES, 2025, s/p.)

Ao citar Gilbert e Gubar (2017), autoras de Infecg¢do na Sentenga: a escritora e a
ansiedade de autoria, vemos uma estrita diferenga entre o que pra nos quer dizer travar
relagdes de poder e afeto com o campo de produgdo literaria. Segundo as autoras, e
relembrando Bourdieu (1996), a relagdo que um homem trava com seus antecessores,
ocupantes de outros espagos no campo, ¢ de disputa, antagonismo, diferenca. Enquanto isso,
a escrita de autoria feminina se mostra de modo a dividir o poder, trabalhando-o através do
afeto, pensando através da complementaridade. A autora afirma, por fim, se referindo as
mulheres escritoras contemporaneas: “A gente ndo dialoga nesse sentido de, ‘ah, deixa eu
ver o que eu posso fazer de diferente.” A gente traz elas para o texto como um escrever
junto.” (MORAES, 2025, s/p.). Essa movimentagdo ¢ também reconhecida pela
pesquisadora Di Leone (2014), quando diz que uma das caracteristicas da escrita
contemporanea ¢ pensar sobre os modos de convivio e intersec¢cdo que a poesia “coletiva”
produz. Muitos grupos de mulheres artistas t€ém se formado a partir dessa base, como clubes
de escrita, oficinas e outros coletivos somente para mulheres. Em artigo ainda no prelo,
Fernandes ([20267?]), relata resultados de uma pesquisa voltada aos coletivos poéticos
realizada em colaboracdo com docentes de 8 universidades brasileiras, revelando que
“coletivos poéticos se caracterizam como espacos de participacdo cidada e instrumentos de
reconfiguragdo estética e politica de territorios, dos quais emergem ndo apenas tensdes

estéticas, mas também politicas.” Os modos de fazer estudados aqui nesta tese parecem
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corroborar com esse entendimento. Além disso, ele diz ainda: “Trata-se de um modo de
existéncia da arte que ndo se limita a expressdo individual, mas que emerge de uma logica
coletiva, por meio da qual se tornam visiveis as dimensdes da identidade, do territorio e da
criacdo estética.” Os temas colocados por Moraes (2023a) parecem passar diretamente por
essa logica de criagao em conjunto.

Voltando ao livro, muito da escrita da obra utiliza imagens em torno do préprio ato
de escrever, como acontece também no brevissimo poema “Cuidado comigo \ que te escrevo
um poema \ enquanto finjo \ passar a limpo \ a lista de compras” (MORAES, 2023a, p. 19).
Muitas vezes, a propria literatura surge como uma forma que desfaz um conceito doméstico
e silencioso de mulher, que passa a ser despojado. A mulher toma para si o poder da palavra,
como explicitado no poema anterior, para curar-se e estabelecer uma outra relagdo com a
rede. Aqui os ideais de género (baseados em estereotipos e violéncias) sdo desfeitos pela
poesia. E a critica principal de outro poema de Moraes (2023a), este sem titulo:

Siléncio

a professora dizia
depois o professor

a catequista

a diretora do colégio
a pedagoga

o0 inspetor

0s amigos homens
os homens

Neste poema, a mulher ¢ silenciada continuamente por diversas pessoas ao seu redor. O
eu-lirico faz uma denutncia desses espagos e sujeitos, ndo sem antes trazer citagdes desses
em italico, estratégia interesse para reiterar que essas sao falas. A violéncia de género se
destaca pela repeticdo da palavra “homens”, reiterando a domina¢ao masculina. No proximo

trecho, descobrimos o que ¢ dito por eles:

Vocé fala demais

vocé ndo sabe o que diz
quem fala muito

ndo sabe de si

ou¢ca mais

ndo abra a boca
engula a frase

force o medo

para dentro

Nao obedeci

apesar de algumas palavras
ainda insistirem
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em nao sair

Ficam presas na ponta da lingua
no avesso dos dentes

na mandibula

na mordida

Escondidas
danco com elas

(MORAES, 2023a, p.28-29, grifos da autora)

Neste poema, as palavras tém forga propria, de maneiras diferentes. Primeiramente,
aparecem nos constantes pedidos de siléncio feitos a voz lirica. Sujeitos diferentes, dos
variados espagos percorridos ali, pedem siléncio, oprimindo que escuta. O poema tem suas
“falas” sublinhadas pelo italico, assim o desejo da sociedade se interpde sobre quem
escreve, de forma assinalada, pronunciada. Aqui, a violéncia se faz ainda mais clara, quando
se pede “engula a frase / force o medo para dentro” (MORAES, 2023a, p. 28) As palavras,
porém, obedecem, mesmo que o sujeito em si ndo o faga, o que demonstra a forca delas, ou
seja, o que podem causar em quem sofre os efeitos do silenciamento. Ficam presas, assim
como quem as escreve, mas ¢ nessa prisdo mesmo que ha certo sentimento de liberdade,
exposto na ultima linha “Escondidas / dango com elas”. A letra em itdlico tenta calar a voz
lirica, que ¢ afetada, mas ndo se deixa paralisar por completo, segue em movimento,
dang¢ando, mesmo que escondidas. Esta ¢ a importancia dos afetos: ndo da para exclui-los,
retira-los de cena, eles seguem agindo a revelia daqueles que tentam controla-los.

Este também ¢ um poema sobre poder: o canone ¢ sobre quem pode falar, mas
também sobre quem pode calar. Neste texto, fica claro quem pode calar uma mulher: as
institui¢des educativas (a professora, o professor, a diretora, a pedagoga, o inspetor), a
religido (a catequista), o patriarcado (os amigos homens, os homens). Independente da
intimidade entre os sujeitos (aqui importa a distingdo entre amigos homens e homens), ha a
dominagdo da mulher por parte do siléncio, até porque a fala e a escrita podem ser sua
salvacdo. Nao ¢ dificil, assim, dizer que a voz lirica ¢ feminina. Diz um outro trecho de
poema: Enquanto eu puder desenhar / o futuro pela linguagem / ele existe (Moraes, 2023a,
p. 27). H4 uma esperanca que se faz através da linguagem, do falar, do se colocar, e da
coragem. Vejamos um dos Ultimos poemas do livro, sem titulo:

Rebenta em mim uma
espécie de enxurrada

Ando muito iimida
molhada
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quando vejo escorri

e isso

com certeza

ndo vem da sua mao
Nao sei nadar

nunca aprendi

por isso assusto quando me vejo
chegar

levando tudo em volta
até as palavras

presas nas beiradas

E preciso ter cuidado
disseram

quando a agua fica assim
mexida

Fiel ao ar que me rege
me recuso a temer

Corrente
cumpro a sorte
do que rebentar
nos olhos

Ungida

me consagro a mim
fluxo

tromba d’agua.

(MORAES, 2023a, p. 60-61)

2 ¢e

A imagem da dgua atravessa o poema (e o livro) por inteiro: “enxurrada”, “amida”,
“molhada”, “escorri”, “nadar”, “corrente”, “tromba d’agua”. Aqui, parece simbolizar um
transbordamento interior. Esta imagem da 4dgua ndo ¢ passiva ou calma, mas forte,
transformadora. O texto segue a estrutura dos outros, livre e sem métrica, as vezes cortado
de forma abrupta, lembrando o ritmo, talvez, da propria 4gua em movimento. A auséncia de
pontuagdo contribui para uma fluidez maior do texto, que segue até¢ finalizar em “tromba
d’agua”.

Além disso, este texto ¢ importante porque demonstra outra linha que rege o livro, a
da sensualidade, mas provocada pelo proprio sujeito, evocando o quadro A origem do
mundo, de Gustave Coubert, em que ha representada uma mulher com a vulva exposta. A
voz lirica afirma: Gosto de entrar em mim / enquanto a encaro no espelho / narciso vulgar
(...) Gosto de entrar em mim/ depois de fingir com leveza / que € s6 isso / os dedos
inventando teclas / dedilhando lugares desconhecidos / abrindo caminhos / enganando os

pelos / ericados.” (Moraes, 2023a, p. 39). H4 uma autonomia desse corpo desejante (isso
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com certeza / ndo vem / da sua mao), afirmando categoricamente que o movimento nao
depende de um outro, mas ¢ autossuficiente. A voz lirica se provoca e ela mesma se basta.

Pode-se concluir que o livro Molhados & Escorregadios (2023a) revela muitas
particularidades do afeto e de poder ser analisado a luz das perspectivas de Pierre Bourdieu.
A autora e sua producdo, aqui tomada de forma constelar, mobilizam estratégias estéticas e
discursivas em torno de sua obra: primeiro, o afeto, ao convidar diversas autoras para
participar de sua obra, ao lanca-la com leituras em torno de amigas, ao citar um outro
diversas vezes nos poemas ali presentes. Uma das estratégias utilizadas pelas autoras para
angariar mais visibilidade no campo de produgdo literaria ¢ a exploragdo da coletividade
dentro e fora do texto. Depois, em relagdo ao poder, hé a insisténcia em chamar-se escritora,
sublinhando o género, e a ocupar espagos, os modos de fazer, produzir e recompensar os
envolvidos na produgdo grafica. O poder, porém, ndo esta circunscrito ao lado de fora da
obra, esta muito bem disposto dentro dela também. Ao lermos os poemas, ha a presenga
constante de uma mulher que se coloca, que se torna suficiente, que vé no préprio ato da
escrita algo de poder e de esperanca. A escrita reconhece o espago delicado que uma poeta
ocupa, com a responsabilidade de citar antepassadas, desvelar memorias, enfrentar siléncios
e inaugurar espagos. O género aparece desafiante do amor romantico, da unilateralidade da
mulher confinada ao espago doméstico, e estd alinhado ao proprio desejo, erdtico e de
escrita. Se candnico ¢ poder falar, como aponta a propria autora, ela fala, também abrindo
espago para outras falarem.

E nesse ponto que o PROMIC se torna central as andlises aqui colocadas.
Molhados & Escorregadios (2023a) ¢ uma obra regida por um Programa que ndo so a
viabiliza materialmente, mas estrutura modos especificos de producdo, circulagdo e
legitimagdo. Ao mesmo tempo que amplia a autonomia da autora em diversos sentidos,
impde por meio do edital e dos critérios de avaliacdo diversas formas de apresentagao,
prestagdo de contas e expectativas que orientam as produgdes de maneira profunda. Além
disso, discute em sua poesia o poder e o des-silenciamento da mulher por meio da escrita. A
questdo do género surge como o reconhecimento de uma falta (falta de direitos, de voz, de
registro, algo que culmina em dores, passadas de geracdo em geracao), mas também de uma
rede especifica de afeto e apoio, como mostram as relacdes estabelecidas ao longo do

capitulo e do livro. Assim, as estratégias utilizadas por Moraes (2023a) revelam-se nao

'3 Um dos projetos propostos por Moraes em relagio ao PROMIC é um e-book intitulado “Uma vontade
enorme de gritar”, que contém escritos das mulheres da Cadeia Publica Feminina para quem ela ofertou
oficinas de escrita e cura.
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somente estéticas e afetivas, mas politicas, evidenciando como a obra negocia seu espago no
campo de produgdo literaria local e transforma o fomento publico em afirmagado simbolica e

empoderamento de vozes outras.
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CAPITULO 3 - TREMULUS, DE NEUZA PINHEIRO: ANTAGONISMOS E
COMPLEMENTARIDADES, UM MODO DE TRABALHO

3.1 Entre miolo, epigrafes e posfacios: o espaco da vida pessoal em textos e paratextos

Se no capitulo anterior nos debrugamos sobre o género, refletido sobre e a partir do
texto literario, torna-se necessario ver o que ha nos limites dele. O que surge quando nos
desviamos para fora? Se pensarmos em camadas, ha outros géneros mais proximos do
campo de produgdo vivo, da vida em si (as pessoas, os lugares, os eventos). Antes do texto,
ha o paratexto. No caso, tomamos como objeto principal deste capitulo o livro Tremulus, de
Neuza Pinheiro, publicado em 2023 pela Grafatorio via PROMIC. A obra ¢ um livro de
poesia com diversas caracteristicas interessantes, como o uso do som, por exemplo; entre
elas, o que mais nos chama aten¢do ¢ o uso deles, dos paratextos. Pode-se dizer, de acordo
com o que foi demonstrado anteriormente, que o afeto permeia a construcdo e a
visibilizacdo do texto poético. Ao discutir a nogdo de paratexto junto a Gérard Genette
(2009), que relembra sua etimologia de origem, entendemos que ele estd junto do texto
literario, ao seu lado, como indica o prefixo “para”. Segundo ele (2009), o paratexto ¢ uma
“porta de entrada para o livro, estabelecendo uma ponte entre um dentro e um fora”, e assim
ele estabelece sua defini¢dao nas seguintes partes:

Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, preambulos, apresentagdo, etc.;
notas marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustra¢des; dedicatorias,
tira, jaqueta [cobertura], e varios outros tipos de sinais acessorios, [...], que
propiciam ao texto um encontro (variavel) e as vezes um comentdrio,
oficial ou oficioso, do qual o leitor mais purista € o menos inclinado a
erudicdo externa nem sempre pode dispor tdo facilmente quanto ele
gostaria e pretende. (GENETTE, 1982 apud 2009, p. 10)

Acreditando que o posfacio também faz parte dessa classificagdo, tomamos a
direcdo indicada por esse texto, que define os paratextos como verdadeiros atos de
linguagem, dando-os a importancia devida dentro do que chamamos livro. Colocamos,
assim, o desejo de estudar ele todo, mas levando em conta também o que pode ser
apreendido a partir de Genette.

Neuza Pinheiro € cantora, compositora e poeta londrinense. Ganhou projecao
nacional durante os anos oitenta, sendo escolhida por Arrigo Barnabé para interpretar suas
musicas em alguns programas de TV. Dividido entre as partes “Trilus”, “Tilintus” e “Tilins”,
além do posfacio, a obra nos relembra que a produgdo grafica como um todo ¢ também uma

forma de pensar o fazer artistico, um modo de fazer, ideia que atravessa essa tese. A
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Grafatorio, tendo meios do PROMIC para isso, explora maneiras variadas de montar um
livro podendo pensar além do texto literario. Em Tremulus (2023), temos uma obra recheada
de imagens, com muitas epigrafes (algo inovador) e um posfacio escrito a partir de uma
conversa entre Tony Hara, Patricia Zanin e Felipe Melhado com a autora. Além disso,
Genette relembra que os paratextos t€ém uma particularidade: muitas vezes, nascem dos
editores dos livros (1982 apud 2009). Em um curso ofertado pela Grafatério em 2026,
intitulado “Publique vocé mesmo”, o editor da casa, Felipe Melhado (2026b), apresentou em
uma das aulas uma teoria que rege sua maneira de trabalhar. Segundo ele — e junto a
diversos tedricos citados naquela ocasido, de Spinoza a Foucault — o editor ¢ um criador de
encontros. Ele vai na contramdo do momento atual, em que ha excesso de informagdo e
pouco contato de fato — assim, ele vai em dire¢do ao que aumenta a poténcia de vida, produz
singularidade e acarreta transformagoes subjetivas. Tal ideia parece ter sido tornada pratica
no posfacio escrito em coletivo, que sera abordado neste capitulo.

Segundo o site da editora Grafatorio, esta ¢ uma obra que

(...) apresenta uma poética bastante particular, com textos ao mesmo tempo
sonoros e diretos, melancélicos e acidos. Trata-se de uma poesia que
embaralha e recodifica referéncias distintas, como a poesia concreta, a
poesia marginal brasileira dos anos 1970 e a poesia decadentista do século
XIX. Através dessa estética hibrida, Neuza compde um livro tdo biografico
quanto cosmoldgico, articulando uma verve profética a temas
confessionais, tratando de si mesma enquanto faz especulagdes misticas e
filosoficas, como se a historia do universo coincidisse com sua propria
experiéncia de mundo. Além dos poemas, o livro traz ainda um posfacio
autobiografico no qual Neuza rememora com certo detalhamento
passagens importantes de sua trajetoria. O texto foi escrito por Neuza a
partir de um didlogo com os jornalistas Patricia Zanin, Tony Hara e Felipe
Melhado, que também ¢ editor do livro. (DESCONHECIDO, 2025, s/p.)

O que ¢ interessante citar sobre esse livro ¢ a quantidade de vozes que ele carrega,
algo paralelo a Molhados & Escorregadios (2023a), obra abordada anteriormente, mas aqui
deixa de ser restrito a mulheres, carregando outras significagdes e identidades. Os primeiros

nomes citados além da autora sao aqueles colocados na dedicatoria:

A Nitis Jacon,
guardia

A minha av6, Gercina Placidina,
mae grande

A Bené Marques,
minha mae

A Leidi, Sandra e Solange,
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minhas irmas,
guerreiras de outra natureza

E a Amanda,
pelo olhar (PINHEIRO, 2023, p. 02)

Neste trecho, ja temos uma pista interessante do que acontecerd: hd a mistura entre
figuras reconhecidas da cidade (Nitis Jacon, reconhecida pelo seu trabalho com o teatro
londrinense) e outras figuras familiares, mais anonimos. Ao longo da dedicatoria, sabemos
quem sdo: “mae”, “irmas”, etc. No ultimo nome, temos a presen¢a quase andnima de
alguém que ali aparece sem sobrenome nem papel, mas que se torna importante “pelo
olhar”. Essa exposi¢do parece uma brincadeira com as identidades e coletividades.

Depois temos os prefacios: o livro tem trés paginas de epigrafes, com textos de Paulo
Leminski, Arrigo Barnabé e Itamar Assumpgdo. E interessante que tais figuras nio
aparecem somente ali, mas também no texto do posfacio, de trinta paginas, no qual Pinheiro
revela ter convivido com cada um dos sujeitos. Logo, eles passam para outro espago, a
simbolizar de outra maneira, ndo sdo s6 epigrafes, mas estreita-se a relagdo de afeto com
eles. Além disso, pode-se dizer que esse ultimo texto procura determinar a posicao de Neuza
Pinheiro no campo do poder, citando seus encontros com essas figuras de grande capital
simbdlico ou cultural.

O texto do posfacio parece ter uma grande carga neste sentido. Marcado por anos de
sua vida, o objetivo dele parece ser biografar Pinheiro, que fala em primeira pessoa, sem

deixar a objetividade ofuscar sua linguagem poética:

HISTORIA EM CLARO-ESCURO. Pai e mée, ouro de minas, chegaram
quase ao mesmo tempo em Arapongas. (...) Ele ¢ minha mae tiveram seis
filhos. Minha mae, além de linda, trouxe como heran¢a uma bela voz. Meu
pai, boémio, adorava a noite, os bares, os amigos... Minha mie se
consumia de citimes, era uma relagdo conturbada que chegava a violéncia
até. Porrada mesmo. (PINHEIRO, 2023, p. 95)

Neste trecho do livro, ha fotos com diversas figuras de diferentes meios: fotos da
infancia, imagens das pessoas da familia de Pinheiro, registros de suas primeiras aparigdes
em radios e TV, como também o contato com outras figuras conhecidas local e
nacionalmente: Nitis Jacon, Paulo Leminski, Arrigo Barnabé e Augusto de Campos. Em
muitos trabalhos da Vila Cultural Grafatdrio, pode-se ver que o projeto grafico procura
representar afetivamente aquele livro, que quase chega a livro-objeto; a presenga da autora

se faz também de outras maneiras, ou seja, na constru¢ao do proprio livro. Isso ¢ uma
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utilizacdo interessante do que Bourdieu (1996) chama de capital social: demonstrar o poder

de um sujeito a partir de suas companhias, amizades e circulos profissionais ou intimos.

1z 123

E interessante notar que, como dito anteriormente, ela convida as mesmas figuras em
momentos diferentes do livro. Nas epigrafes, Paulo Leminski, Arrigo Barnabé e Itamar
Assumpc¢ao se tornam parte da obra, sdo convidados com seu texto. J4 no posfacio, apds
essa leitura, descobre-se que ha também uma carga afetiva na relacdo para com eles. E as
referéncias e enderegamentos ndo param por ai: ao longo do livro, junto aos poemas, ha
diversas dedicatorias ou miniprefacios, algo que veremos mais a frente. Além disso, €
possivel trazer a discussdao também o trabalho do pesquisador israelense Itamar Even-Zohar,
que discute ja nos anos 70 a Teoria dos Polissistemas (2013). Nesse texto, o tedrico nos
relembra de que ¢é preferivel utilizar a palavra “canonizado” no lugar de “canonico”, a fim
de esclarecer que o que produz a consagracdo de um texto sdo atos feitos no seu entorno, e
ndo algo de sua natureza intrinseca, como parece sugerir o segundo termo. Em Tremulus,
realizado por Pinheiro (2023) vemos processos de canonizacdo que, como apontado pelo
tedrico, vao surgir de movimentos externos, de outros sujeitos, numa luta permanente entre
varios estratos, mas sdo incluidos dentro do livro. Quanto maior a participacdo de instancias
de consagracdo no processo de canonizagdo do texto, mais perto da legitimidade ele esta.

Ele se distancia da periferia dos polissistemas.
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Em Poesia e escolhas afetivas (2014), Luciana di Leone nos lembra que a poesia
contemporanea procura materializar certo modo convivial entre os artistas. Esses registros
feitos por Neuza Pinheiro vao por essa linha, especialmente no posfacio, espago onde revela
detalhes de sua amizade com Nitis Jacon, por exemplo.

Além desses recursos linguisticos que evidenciam a presenga do outro,
outros elementos aparecem com intensidade, e se tornam o estopim dos
debates: os nomes proprios. De lugares, de textos e de pessoas que se
referem — de forma vedada ou ndo — a momentos concretos da vida
literaria. Esse fato solicita ndo uma leitura que procure debelar os eventos
biograficos compartilhados e referidos — como se o “real” ou a “vida”
fossem o sentido ultimo e verdadeiro do texto —, mas uma leitura que seja
capaz de ver as marcas das aberturas do texto ao seu fora, dado que se
apresenta como afetado por diversas forcas, textuais ou nao, apagando no
final das contas essa fronteira. (LEONE, 2014, p. 171-172).

O carater polifonico dessa poesia parece encarar a presenga do outro como um modo
de complexificar a composicao do livro, trazendo-o também como escolha artistica. Esta ¢
uma caracteristica que atravessa toda a obra e que explora as maneiras de citacdo e
enderecamento para outras figuras, sejam elas parte da familia ou artistas com quem a
autora conviveu, em geral com grande capital simbolico. Um dos poemas, “a um poeta
vivo”, ¢ dedicado a Augusto de Campos. O titulo ja pressupde uma homenagem a outro. Tal
chamada se faz como um intertexto, evocando também um proprio campo semantico
bastante pensado pelo autor e pela propria poesia concreta. A linguagem utilizada ¢ uma que
percorre a maior parte do livro: textos com certa musicalidade (caro, desamparo \
estralando, cano \ gozosos, dolorosos) e imagética espacial, cientifica:

A um poeta vivo

“Abracos de anos-luz”
Para Augusto de Campos

O homem esta aqui

olho no olho do lince
poélex sobreposto

fingers

estralando, estralando
sangue correndo nos canos
Iépido,

humano

em todo o esplendor de seu
eletrocardioencéfalo

E possivel dizer que o texto articula a presenga deste homem de diversas maneiras —
e esta parece ser justamente o ponto que a voz lirica quer enaltecer: este homem esta vivo e

presente. A primeira linha ¢ bastante forte nesse sentido. Essa corporeidade, porém, aparece
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de inicio bastante fragmentada, aos pedacos (olho no olho, fingers). A ideia parece se
transformar, porém, quando os sentimentos desse homem também sdo levados em conta:

Esta aqui
decoroso, caro
no mais alto index do seu desamparo

O homem pulsa

anico

nos seus tiques Nervosos
nos seus mistérios todos
£070S0S

dolorosos

Este ¢ homem que se apresenta ndo s6 por meio da fisicalidade, de seus sinais vitais
(estralando \ sangue correndo nos canos \ eletrocardioencéfalo), mas também do afeto, que
importa (alto index do desamparo \ mistérios todos \ gozosos e dolorosos). Ambas
expressoes, corporificadas ou sentimentais interessam para sua presentificagdo no momento,
sua relagdo com o tempo:

O homem pulsa
Pleno

em seu Reino do Agora (PINHEIRO, 2023, p. 60-61)

A capacidade do poeta citado de estar presente ¢ relembrada ao longo do poema: ele
estd aqui, vivo. E interessante notar que este texto parece ser uma forma maxima de
enderegamento: falar do sujeito para lembrar que ele existe, sente e importa, tudo isso no
momento de agora.

A relagdo com o tempo também se mostra num outro poema. Sem titulo e dessa vez

mais curto, ¢ dedicado a Beethoven:

Mtsica ouvida a tanto tempo
tem momento
acontece de outro jeito

Por exemplo, este allegretto
que vibra 14 fora

pra dentro do peito

me saltou agora

(PINHEIRO, 2023, p. 49)

Nos poemas de Pinheiro, hd uma constante presenga de ritmo. Aqui, em versos
curtos, temos quase uma aproximacao da musicalidade, onde se léem rimas alternadas. O
allegretto, indicacdo para que um musico toque mais rapido, atravessa o espaco-tempo e

adquire uma corporalidade, saltando, vibrando e ocupando o corpo do eu-lirico. Tal percurso
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parece representar a presentificagdo da escuta, o efeito que o som provoca nos corpos, como
também incluir mais uma figura importante no seu livro. Tais inser¢des, ¢ importante
lembrar, simbolizam o espago cultural percorrido por Pinheiro, como também compartilha
com o leitor quais sdo suas referéncias.

A questdo do som e da musicalidade retorna e reaparece em diversos poemas do
livro. Tais detalhes revelam também a relacdo da autora com a musica, que ressurge também
no seu eu-lirico, que escuta e relata os sons. Veja o poema abaixo, que nomeia o subtitulo
“Tilins”:

a maquina do teu coragdo
tdo vermelha
tao perfeita

no teu peito
a maquina
por mim
tilintava
tilinta
tilin

(PINHEIRO, 2023, p. 91)

Neste texto, o barulho ¢ apontado como parte importante da trama, inclusive sendo
diagramado de forma diferente (tilinta a esquerda, tilintava & direita). E possivel dizer que
tal diagramacdo evidencia mais ainda a presenca do som, que corporifica esse coragdo que
bate, e que ndo ¢ feito de carne, mas de um material artificial, como aluminio, algo que
tilinta e nao bate. (Depois, a relacdo com a musica culmina no langamento, cuja proposta foi
um pocket-show com a autora). A desconstru¢ao do verbo “tilintava” para “tilin”, algo
quase residual, explora e reforca a sonoridade dele. Além disso, deve-se reconhecer que €
mais um poema que trata, de forma mais indireta, do afeto. Os elementos “coracdo” e
“peito” sdo partes organicas de uma maquina que tilinta pelo eu-lirico. Mesmo se tratando
de algo frio, metalico, hd uma intimidade corporal entre ambos sujeitos. H4 a compreensao,
neste poema, que os dois se afetam, no passado (tilintava), no presente (tilinta) e no som, no
que sobra, no resto (tilin). Algo se desfaz no processo de escrita, na relacdo com o outro. O
poema, entdo, reforga essa ideia de transitividade que foi ressaltada neste trabalho. Isso se
relaciona também com o titulo, “Tremulus”, que invoca a ideia de instabilidade, provocada
principalmente pelo som e modo de escrita, que faz a gramadtica e os objetos vibrarem e

tremerem.
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Podemos ver que, de forma geral, a poesia de Pinheiro exposta em Tremulus (2023)
evidencia mais tendéncias de que poderia se chamar arte contemporanea. Essa propria
classificagdo ¢ dificil de definir, algo que o pensador Celso Favaretto ja escreveu em Ainda
a arte contemporanea (2023). Mas hé alguns detalhes importantes que ressurgem nos livros
de ambos, nos permitindo conectar teoria e objeto. A poesia de Pinheiro ¢ de linguagem
enxuta, econOmica, as vezes bastante cifrada. Os textos se utilizam bastante da sonoridade,
sem rimar. O afeto aparece, como imagem, representado num acontecimento corporal, e
mesmo assim esses homens sao carne e maquina. Por fim, o mais importante que estabelece
relagdes com o contemporaneo ¢ o modo com o qual Pinheiro escolhe apresentar seu livro
junto & Grafatdrio, as decisdes de montagem e inser¢do de fotos e acontecimentos de sua
propria vida. E importante lembrar que

A reflex@o sobre o que pode ser denominado “contemporaneo” na arte nao
apresenta uma figura clara, com ambitos plenamente definidos; ¢
simplesmente um campo de efetuagdes. Pois ndo se trata de entender a
contemporaneidade artistica como uma época ou como tendéncia, mas
antes como um modo (da sensibilidade, do pensamento, da enunciag¢do).
(FAVARETTO, 2023, p. 27-28, grifo nosso)

Neste trecho, o contemporaneo ¢ realocado ao lado de uma espécie de fazer cuja
caracteristica principal ¢ sua maneira de agir e como isso aparece nos quesitos sensibilidade,
pensamento e enunciagdo. A questao do modo ressurge e reitera esta tese: o importante neste
trabalho ndo ¢ exatamente o que foi feito, mas como. Entendido de forma ampla, ele se
espalha do texto literario para fora, do poema ao modo de pagar os envolvidos na producdo
do livro, reconhecendo que ambos sdo modos de criar. Tudo isso gracas a autonomia
permitida pelo PROMIC.

Segundo Favaretto (2023), a for¢a do trabalho artistico atual se encontra justamente
nesse “entrelugar” entre a vida e arte, que na contemporaneidade comeca a se mesclar. O
PROMIC parece financiar essa experiéncia na qual os modos de fazer, pensar e viver
importam como parte da expressdo artistica, dai sua conexdo com poder e afeto. O autor
aponta:

J& faz bastante tempo, pelo menos desde Duchamp, que se faz a pergunta:
que tipo de experiéncia se procura na arte, desde que arte deixou de
oferecer conhecimento ¢ beleza para apresentar-se como um continuo
exercicio de desorientagdo, que repercute sobre uma estetizagao orientada
para as maneiras de viver, de habitar espagos, de viajar. A tal ponto, que
também ja faz bastante tempo, que ¢ na propria vida, ndo nas suas
representagdes, que se situa o trabalho de arte. (FAVARETTO, 2023, p.
45-46, grifo nosso)
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Assim explicitada a relacdo entre vida e arte, agora ligadas de forma bastante
fronteirica no contemporaneo, pode-se ver que os critérios elencados para a critica dos
projetos também se colocam diante da vida, ja que pretende oferecer uma experiéncia para a
uma populacdo especifica, os cidaddos de Londrina. Além de pensar nos servigos prestados,
o proponente tem que refletir também sobre os espagos percorridos, como também o modo
de expor o objeto criado a partir do financiamento. Para as Vilas Culturais, como a
Grafatorio, sublinha-se o0 modo de fazer: de selecionar, editar, publicar e distribuir os livros,
de ocupar e abrir o espago de criacdao e construcdo de materiais. S3o as maneiras de viver
que devem ter alguma abertura também para outras maneiras de viver, as do publico-alvo, o
londrinense. Nao ¢ a toa que os livros aqui analisados expdem um pouco da pessoa por tras
do eu-lirico: € preciso deixar claro quem fala, ndo sé para que o publico conheca o sujeito,
mas reconheca também uma maneira de fazer e viver como modo artistico. Por exemplo:
sendo a memoria uma das linhas importantes para a cidade e sublinha em critérios, como
ndo citar as identidades ali colocadas? Assim como se diz que “tudo € politico”, (e ai o
corpo especifico que produz a arte importa muito), tudo também pode ser artistico, no
sentido de que vida e arte, no contemporaneo, estdo praticamente misturados.

Em Tremulus (2023), temos um livro que expde detalhes da vida da autora (fotos da
familia, da sua infancia, de si, dos seus trabalhos como cantora) e que deixa transparecer
também, pelos proprios poemas, a musicalidade presente na visdo da autora, resultado de
sua trajetoria como musicista. Isto nos lembra um trecho escrito pela autora Ariana Harwicz,
que pensa a relacao da escrita com o que chamamos vida:

Escrever ¢ se subtrair a vida. Mas, para escrever, € preciso viver. Agora
percebo até que ponto primeiro € preciso se langar a vida, esquecendo a
escrita, para depois comegar a escrever, esquecendo a vida. (...) Escrever ¢
mais do que viver, € viver duas vezes. Ou ¢ menos do que a vida, ¢ uma
relagio especular, obliqua, distorcida. E por isso que as vezes um texto nos
faz chorar. Mas o mérito da emocao nao ¢ literario, o mérito ¢é todo da vida.
E vice-versa. (HARWICZ, 2024, p. 13)

O titulo, os subtitulos e os poemas em si expdem essa relagdo com o som que, como
podemos ler no posfacio, ¢ essencial na vida de Neuza Pinheiro, ja que ¢ cantora, assim
como os sujeitos que ela cita em todas as partes do livro. Pensando no texto de Favaretto
(2023) e em Bourdieu (1996), vejamos um trecho desse posfacio abaixo:

Em 1983, quando me mudei para Sdo Paulo, conheci Paulo Leminski,
através de Itamar Assumpg¢do. Aqueles poemas, em que nada faltava ou
sobrava, o poder de condensar mistérios que a gente nem imaginava, o
coloquial tdo cerimonioso, tdo certeiro. O Leminski foi o cara que me fez
tirar poema da cartola, e ndo mais das gavetas. Absurdo! Onde ja se viu um
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cara dizer aquelas coisas? Por exemplo: a noite / me pinga uma estrela no
olho / e passa. O Leminski perdeu um filho, um menino que ele amava de
paixdo. E depois veio a filha que ele batizou de Estrela. Nunca falei sobre
isso, mas sempre penso que esse poema significa a dor que ele
experimentou com a perda do filho; e o balsamo, com a chegada da filha,
por nome Estrela. Tipo um colirio: a noite me pinga uma Estrela no olho. E
passa... Passou a dor! Ou pelo menos, ficou suportavel. (PINHEIRO,
2023, p. 117)

Segundo o que foi proposto por Favaretto (2023), devemos enxergar o contetido do
posfacio também como uma expressao artistica (ou seja, ndo s6 uma parte informativa do
livro, mas que também significa de forma literaria e simbolica). Isso fica claro também de
forma literal: o contato com Leminski (na vida) a impulsiona a escrever (via arte) de outra
maneira (e a exposi¢do dessa relacdo a confere mais poder simbolico, atualiza seu espago no
campo proposto em Bourdieu). A reflexdo aqui proposta ¢ a seguinte: ndo seria possivel
dizer que a relacao de Pinheiro com Leminski ali exposta ¢ carregada de afeto e poder? Ha
uma inser¢ao do texto do poeta curitibano, assim como uma outra parte de sua vida pessoal,
seu efeito na produgdo da artista. E ndo deixa de ser uma estratégia de visibilidade e
desenvolvimento do capital simbolico e social, pensados por Bourdieu (1996): ao apresentar
a autora, tentar também demonstrar o espago ocupado por ela, com personagens
reconheciveis que se conectam com Pinheiro de forma literaria e pessoal, como Leminski.
Nesse sentido, pensar Tremulus (2023) a partir da perspectiva paratextual significa lembrar
que a literatura se faz também nas margens do texto: seus modos de circulagdo, seu projeto
graficos, as imagens e relagdes que carrega. Trata-se de entender o livro ndo como objeto
estatico, mas como um elemento no campo de forgas.

Ainda sobre os sujeitos que ocupam o entorno do texto, Favaretto (2023) aponta. em
consonancia com Bourdieu (1996) e o valor publico de um livro:

O ato criador, segundo Duchamp, implica o espectador na implementacao
ou na ativacdo das proposi¢cdes, nas quais ele “experimenta o fendmeno da
transmutacdo”: o papel do publico ¢ “determinar o peso da obra de arte na
balanga estética". Resumindo: o ato criador ndo € executado pelo artista
sozinho; o publico estabelece o contrato entre a obra de arte ¢ o mundo
exterior, decifrando e interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta
forma, acrescenta sua contribui¢do ao ato criador. (FAVARETTO, 2023, p.
48)

Uma passagem do livro de Pinheiro (2023) que ilustra esse ponto de forma bastante
contundente ¢ o trecho do posfacio em que citam o primeiro livro de poesia da autora, Pele
& Osso, publicado em 2010 através de um prémio nacional de poesia da Paraiba. Além de

trechos de um poema desse primeiro livro, ha uma foto da autora com o poeta e tradutor
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Augusto de Campos. Na legenda, uma parte do prefacio de Campos (2010) a respeito do
livro:

r

Cara Neuza, seu livro é muito bom. Dos poucos que me surpreendem
dentre os muitos que me chegam. A brevidade de sua poesia ndo ¢
fogo-fatua, ¢ necessaria. A braveza nao brinca, vem das entranhas. A
bravura ndo tem medo das palavras feias, nem das inexistentes. (CAMPOS
apud PINHEIRO, 2023, p. 122)

Assim, a relagdo do tradutor com a autora € resgatada e aparece entre os capitulos
literarios (no poema aqui analisado anteriormente, a um poeta vivo) quanto no posfacio. A
insercao de tal critica no livro contribui para seu peso cultural, para seu capital simbolico
(sendo aceita e elogiada por um sujeito consagrado) decidido por aqueles que estdo fora
dele, como apontado por Favaretto (2023). Ha, ainda, a percepcdo de que, na
contemporaneidade, a exposi¢do dos bastidores em torno da poesia se torna também um
modo de fazer da arte, que se direciona em torno daqueles que a produzem e de seu contato
com outros e o publico em si. Favaretto (2023, p. 52) aponta ai uma tendéncia:

Uma estetizagdo generalizada — em que tudo se torna mostravel, em que
tudo pode ser exposto, em que objetos e lugares, situacdes e gestos sdo
estatizados pela projecdo que neles se d4 de uma referéncia artistica —
implica que os artistas se tornem “mediadores capazes de antecipar as
aspiragdes sociais, para tentar domina-las e orienta-las”

Neste sentido, podemos ver que o livro de Pinheiro (2023) age também de acordo
com o que Favaretto revela ser sintoma da arte contemporanea: uma abertura maior em
relacdo ao autor da obra e as vivéncias que também se tornam parte de sua estética. Na
construcao de Tremulus (2023) pode-se verificar uma recorréncia de sujeitos que surgem no
livro de maneira artistica e pessoal, como dito anteriormente. Tal vivéncia ¢ exposta nao s
no plano afetivo, mas também em relacdo a praticas coletivas que impactam a producgdo
individual. A partir dessas relagdes concretas, a poesia articula vivéncias particulares as
estruturas mais amplas do campo literario: se torna instrumento de socializagdo, como
proposto pelo proprio PROMIC em uma portaria ja exposta neste trabalho.'

Os eventos e modos de tornar o livro visivel sdo uma parte importante do trabalho
literario, até ja abordada a partir de Favaretto (2023) na introdugdo desta tese. No
langcamento de Tremulus (2023), realizado no espago fisico da propria Grafatorio, a proposta

foi uma conversa com a autora juntamente com um pocket show, explorando suas duas

' Quero dizer que existe uma diferenga importante entre coletivo e social: enquanto o coletivo € situado em
um espago especifico, concreto, um grupo organizado em torna de um objetivo comum, o que chamamos
social ¢ maior, uma estrutura ampla e difusa que engloba institui¢des, normas, habitus e se estende para além
do campo de producdo literaria.
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identidades. O som ndo deixa o livro em momento nenhum, sendo presente na vida de
autora como ¢€.

E possivel concluir, entdo, que o livro Tremulus, de Neuza Pinheiro (2023) ilustra o
efeito de cada obra em relagdo as ideias de afeto e poder aqui relatadas.

Primeiramente, ele estabelece complementaridade com diversos poetas e icones
culturais brasileiros, de forma pessoal (no posfacio) e artistica (no miolo do livro e em
epigrafes). Tais sujeitos fazem parte da proposta pensada por Pinheiro (2023) para sua
propria escrita, eles se aproximam estilistica (versos curtos e rapidos, por exemplo) e
afetivamente, como no caso de Paulo Leminski. Sua identidade toma para si partes que
também sdo deles, afetando sua relacdo com o poder, algo que a Grafatdrio sabe explorar de
forma bastante interessante. Essas relagdes sdo expostas também como maneira de marcar o
espaco ocupado pela autora nos campos de produgdo literaria. Apesar de ser também
afetivo, num momento de marcar a memoria e aqueles que sao importantes em sua historia,
também ¢ uma logica de poder que se estabelece entre ela e outros.

Em segundo, fica clara a proposta de Celso Favaretto (2023) em que vida e arte se
enlacam: a montagem do livro demonstra que a conexao com diversos artistas, as fotos de
infancia e o capital social da autora importam tanto quanto seus poemas.

Delineia-se, entdo, a importincia dos modos de viver para a construcdo da arte
contemporanea, espaco de entrelugar no qual as identidades e as praticas sociais importam,
sempre estabelecendo para si mapas de afetos e poder que impactam o campo de producao
literaria. Tais detalhes se mostram na contramao de diversos movimentos que ja permearam
e permeiam a literatura, especialmente a de massa, focada na distragcdo, no entretenimento,
no universal — e, acima de tudo, no lucro.

A importancia de Programas de Incentivo a Cultura como o PROMIC torna-se
particularmente visivel a partir da analise de Tremulus (2023), de Neuza Pinheiro, em
conjunto com as outras obras aqui abordadas. A obra evidencia mais uma vez que o
Programa ndo se trata somente de suporte financeiro, mas de uma instancia que condiciona e
amplia as possibilidades de producao, circulagdo e legitimagao da poesia local.

No livro analisado neste capitulo, a coletividade ¢ interior e exterior ao texto
literdrio. E uma maneira afetiva, a nosso ver, de pensar e realizar os projetos — como o
postacio, escrito em conjunto a partir de uma escuta — e de esclarecer o espago ocupado pela
obra — como o contato com Campos parece sugerir, por exemplo. Além disso, Favaretto
(2023) nos relembra que o ato criativo sempre € feito em conjunto, e as interagdes sociais se

tornam parte do que esta sendo proposto, ja que a propria vida se torna uma experimentagao
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artistica. No caso de Pinheiro (2023), vemos que ha pistas de sua vida pessoal, exposta em
prefacio, em sua escrita: o modo de fazer poemas aprendido com Leminski, o contato com a
musica, as epigrafes, dedicatorias e diversos outros sujeitos que impactaram de forma
afetiva a sua histéria, dando-a também um espaco singular no campo de produgao literario.
Mas nao so de afetividade nasce esse texto: a exposi¢ao dessas relagcdes nos parece também
uma estratégia para angariar e dividir poder. E a partir disso que se desenvolve a ideia da
literatura como vivéncia, nesse contato préximo entre o que acontece € o que € escrito, algo

que parece ser possivel via PROMIC.

91



CAPITULO 4 - ATRAVESSAR COM O FOGO: CIANURETO, DE ISABELA
CUNHA, E A SOBREVIVENCIA DE UM CORPO ATRAVES DA LITERATURA

atravessei com meu fogo
as encruzilhadas de cada escolha
e de cada desisténcia.

E naquilo em que ndo dei certo, nisso fui firme.
(Cunha, 2021, p. 114)

4.1 — A escolha de ficar: a escrita dos afetos e o poder da literatura

Neste capitulo, teremos como objeto a obra Cianureto, de Isabela Cunha (2021),
livro publicado via PROMIC. Cianureto ¢ um livro publicado de forma independente em
2021 com apoio do Programa Municipal de Incentivo a Cultura. Isabela Cunha, poeta,
produtora cultural londrinense, estreia na literatura brincando com as ideias de vida, morte e
dor. Escrito e pensado em conjunto com o designer Maikon Nery, que produz as fotos ali
colocadas e assina o projeto grafico, a obra ¢ hibrida, multipla, contendo diversas estruturas
escritas, imagens, poesia visual e outros detalhes importantes. Primeiro, temos um livro de
capa feita de tecido azul escuro, sem ilustragdo, mais misterioso e ja conectado pela cor ao
tom do Cianureto, seu titulo, veneno e remédio, também utilizado para revelagdes de
imagens fotograficas, conteudo quimico de tom azul. As letras sdo todas azuis,
conectando-as ao livro e ao texto também por meio do visual. O livro ¢ dividido em trés
partes: duas de poemas (Além e Cianureto) ¢ uma de imagens e poesia visual, feita pelo

designer Maikon Nery. Veja algumas fotos abaixo dessa parte:
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(NERY apud CUNHA, 2021, s/p.)

A maioria das fotos colocadas nesse trecho do livro parecem ser da paisagem da
propria cidade, sobrepostas, numa linha comum, sem variacdes de diagramagdo. A maioria
conversa com o azul tdo citado e colocado no livro. E numa colaboragio artistica como essa
que vemos a poténcia de uma publicagcdo de livro, que também se insere no espago publico
trazendo outros sujeitos e expressdes consigo. Novamente, ¢ um projeto coletivo, que
envolve intervengdes para além da voz autoral.

Outra convidada deste livro ¢ Layse Barnabé de Moraes, autora analisada nesta tese,
que escreve o posfacio “Palavras como antidoto do fim”. Ao longo do livro, Cunha (2021)
brinca com as estruturas, as do corpo e dos escritos. Nao ha somente poemas, mas varios
tipos de texto, ritmos e organizagdes. Como observado por Moraes (2021), “Cianureto
talvez ndo seja entdo sobre por fim a propria vida, mas sim materializar, via texto literrio, a
bagunga de dentro, organizando-a — ou no minimo brincando com ela”. O primeiro texto

parece demonstrar esse movimento entre vida e morte. Intitulado “Vigilia”, inicia assim:
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Agora, em algum lugar, uma janela deve estar acesa. Esperando que
alguma coisa aconte¢a na rua em que vocé caminha ou no fundo da sua
cabega. Agora, em algum lugar, uma janela esta esperando que o interfone
toque, que o telefone vibre, que alguma noticia chegue — ou que o corpo,
sozinho, também se regenere, se aqueca. Agora. Em algum lugar, alguém
espera para saber se existe. Espera uma resposta, espera solugdo, um
convite que ndo vai chegar — o entregador do pao. Agora, neste momento,
uma janela deve estar acesa. No primeiro andar, a vigilia pela dor que ndo
cessa. No sétimo, o veldrio do sentimento corrompido. No nono,
recolhe-se os cacos e, no décimo, ndo ha nada mais que faca sentido.
Agora, em algum lugar, uma janela esta acesa. A fim de suicidar o amargo
do coragdo, organizando, nos méveis da sala, a desordem que ¢ da propria
cabega. (CUNHA, 2021, p. 10)

Como dito antes, em todos os textos deste livro se organizam em verso — outros se
aproximam da prosa poética, como o lido acima, que comega a obra. O texto parece
descrever uma desordem mental e também concreta, uma dor que afeta um corpo que espera
“uma resposta, uma solugdo, um convite que nao vai chegar — o entregador do pao.” O que ¢
do corpo, no fim, ¢ transferido para o cenario: “organizando, nos moveis da sala, a desordem
que ¢ da propria cabega”. As imagens repetem essa proposta entre o que € mental e concreto
(CUNHA, 2021):

Esperando que alguma coisa aconteca na rua em que vocé caminha ou no
fundo da sua cabeca. Agora, em algum lugar, uma janela esta esperando
que o interfone toque, que o telefone vibre, que alguma noticia chegue — ou
que o corpo, sozinho, também se regenere, se aquega.

Neste trecho, o eu-lirico confessa uma espera por algo exterior ao corpo que o venha
distrair ou curar de uma dor que o levaria, talvez, ao suicidio. Ele também reconhece um
certo poder do corpo de conseguir sozinho a cura, mas s6 depois de enumerar maneiras que
projeta-lo para fora, em outros objetos, outras pessoas, outras responsabilidades. “Em algum
lugar, alguém espera para saber que existe” ¢ um trecho que demonstra a dependéncia do
sujeito de validagdo externa, do outro.

O corpo também ¢ pivo de muitos textos neste livro — este que tenta encerrar em si a
relagdo dolorida com o outro, se regenerar, se refazer. E o caso desse poema curto, intitulado
“Exaustao” (CUNHA, 2021, p. 26): “A musculatura debrucada sobre os ossos / Os 0ssos
espalhados no peito / O corpo, territério devastado, / por esse mundo tao relogio, / mas essa
vida tdo sem tempo.” Neste texto, vemos como as imagens produzidas passam pela ideia de
corpo — um que sofre, “territorio devastado”, ideia que se repete ao longo do livro. H4 uma
critica a correria dos tempos modernos, “tao rel6gio”, e a falta de tempo tao ligada a ele, ao
trabalho, a exaustdo, como nomeia o poema. Aqui, o corpo ¢ vitima dessa logica. E nao ha

final que a subverta, que apresente uma solucao, ndo: ha a falta de tempo, o sofrimento, e
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assim o texto finaliza. O espago corporal se torna palco para diversos afetos que aparecem: o
medo, a tristeza, a euforia, o cansaco.

Um dos referenciais teéricos desta tese, ja citado, ¢ Vladimir Safatle (2020), autor do
livto Circuito dos Afetos, bastante relacionavel aos livros tratados neste capitulo.
Primeiramente, ¢ importante pensar que a correlagdo entre corpo e afetos ndo ¢ nova na area
da filosofia nem da literatura. Um dos pontos principais de sua obra ¢ o pensamento em
torno do desamparo. O autor tenta compreender de forma mais profunda a sensacao de estar
sozinho, sem ajuda, num corpo fragil, temas que surgem nos escritos de Samantha Abreu,
Isabela Cunha e de muitas outras autoras. Para estudarmos esse conceito mais a fundo, é
importante entender como o tema do desamparo foi construido ao longo da histéria. O termo
“desamparo” aparece nos escritos de Freud pela primeira vez em 1895, em um texto
intitulado “Projeto para uma psicologia cientifica”, em que o autor discute principalmente o
comportamento dos recém-nascidos, que precisam de um amparo externo para sobreviver ao
ambiente. O cuidador responsavel pela crianga serd aquele que ecoard a sua comunicacao,
ou seja, tentara compreender as suas necessidades a fim de sana-las, um intérprete que
deverd fazer com que o ambiente seja confortavel as experiéncias do bebé. Dito isso, o
desamparo deriva dessa extrema dependéncia do outro e da comunicacao limitada entre os
seres humanos desde a mais tenra idade. Ao longo do tempo, o tema do desamparo parou de
ser associado apenas ao bebé ou a primeira infancia, aparecendo em textos que discutiam-no
em uma base variada de assuntos € como sentimento constituinte do sujeito (OLIVEIRA,
2014):

O homem cresce e percebe que seu destino ¢ permanecer uma eterna
crianga no sentido de que sempre precisara da protecdo de poderes
superiores. [...] Freud (1927-1931/1996) compreende o desamparo nido
como um momento do funcionamento do psiquismo, mas como uma

condi¢do que acompanha o sujeito por toda a sua existéncia, como sendo
um sentimento estruturante.

Tal termo implica uma estimativa por parte do sujeito que tenta medir
constantemente sua for¢a diante do mundo — perigo que pode ser fisico ou psiquico. Esse

perigo significa, muitas vezes, a perda do objeto protetor, o abandono.

Podemos dizer que a imagem do desamparo estd bastante presente no livro
Cianureto, de Cunha. O primeiro texto (CUNHA, 2021, p. 10) ja descreve um sujeito que
busca, em primeiro lugar, a resposta de alguém: “Em algum lugar, alguém espera para saber

se existe. Espera uma resposta, espera solucdo, um convite que nao vai chegar — o
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entregador do pao.” E a descri¢io de um sujeito que por vezes so existe a partir do olhar do
outro, tema trabalhado pelos psicanalistas Ana Suy e Christian Dunker no livro Eu s6 existo
no olhar do outro?, publicado pela editora Paidés em 2025. Em muitos textos, ha algo que
ndo pode ser dito, ha a espera por alguém que diga algo primeiro. E o caso de “Cianureto”,
poema que ¢ cravejado de sensagdes corporais e afetos, quase todos descritos com um qué

de algo incontrolavel. Ele comega desta maneira, expressando um sentimento disforico:

Vocé desculpe a honestidade do meu corpo
E essa coisa que os musculos ndo fingem.
E que agora o sol nasce 4 minha esquerda,
Segue um dia sobre mim

E se poe do outro lado

Nao mais exausto do que eu

- que sinto todo e cada osso

que ndo suporto outra voz

que finjo sempre que nao vi

e sinto azar de estar aqui.

(CUNHA, 2021, p. 30)

Neste primeiro paragrafo, vemos um corpo que nao consegue se desfazer da sua
propria sensibilidade e nem mascara-la. O afeto aparece sincero, completo e a revelia
daquele que o tenta controlar. Assim, o eu-lirico se sente quase constrangido por esse corpo

incontrolavel.

Vocé desculpe a violéncia dessas silabas

E dessa coisa que eu salvava pra depois

O coragao ¢ mais a pausa do que o pulso,

Esse trabalho repetido que se paga pra estar vivo
— e ainda ¢ frio

como minha mao direita

anestesiada e imovel

no auge de um inverno

que nunca foi embora

porque ndo pode escolher.

E me desculpe se até hoje eu nao havia dito nada
Perdoa essa lastima que eu carrego de aderego.
Eu perdi a minha fé ainda era muito cedo

Eu vi de toda gente as costas e cheguei até aqui
Conhecendo adeus que dura

até logo que € sem volta

— E penso, talvez por isso,

que o futuro ¢ uma promessa

que ndo nasceu para se Cumprir.

(CUNHA, 2021, p. 30)
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O pedido de desculpas, repetido a cada inicio de pardgrafo, demonstra uma
consciéncia por parte do eu-lirico do impacto das palavras, proveniente da frase “a violéncia
dessas silabas”, o que faz com que o texto se aproxime do metapoema. Ha, além disso, uma
inversao de cliché: aqui o cora¢do nao se resume ao pulso ou ao batimento cardiaco, mas a
pausa, remetendo & morte, ao siléncio e a tristeza, temas que se repetem por todo o livro.
Tais representacdes sdo reiteradas pela ideia da mao “anestesiada e imovel”, ndo somente
pelo frio, mas por falta de escolhas. A juncdo desses versos dd espaco para pensarmos o
desamparo e o uso dos afetos na escrita, por exemplo. A perda de fé, a visdo das costas
(talvez de estar ou se sentir sempre atras, atrasado) e a falta de esperanga descrevem o final
do paragrafo e a condicao disforica do eu-lirico. No fim, ha a presenca de um outro, como

pode se ver no ultimo paragrafo do poema:

Vocé desculpe a desordem dessa mesa de café

E dessa coisa bagungada que eu espalho entre os siléncios
E que faz muito eu espero o homem que vira me responder
se ha algo que se faca dessa vida que eu rejeito

— pra que assim eu possa da-la

a alguém de mais talento

que me redima, em memoria,

do desperdicio que eu fui.

(CUNHA, 2021, p. 31)

Pela primeira vez no poema, a desculpa ndo se refere as faltas do eu-lirico, mas de
algo concreto, a mesa de café desordenada, refletindo um sentimento interior, escondido,
“dessa coisa baguncada que eu espalho entre os siléncios”. Neste fim, encontramos de forma
direta esse interlocutor, um homem de quem o eu-lirico espera uma resposta, alguém que
roube sua vida para torna-la mais memordavel. Essas relagdes se encaixam muito bem, a
nosso ver, com os escritos de Vladimir Safatle:

Estar desamparado ¢, em uma férmula feliz do psicanalista Jacques André,
estar diante de algo que teve lugar, mas ndo foi experimentado. Por ndo ser
a atualizac@o de meus possiveis, a situagdo do desamparo implica sempre
reconhecimento de certa forma de impoténcia, tanto do sujeito em sua
agéncia quanto da ordem simbdlica que o suporta, em sua capacidade de
determinagdo. (SAFATLE, 2020, p. 53)

E também da imagética do desamparo esse espaco de ndo-acao relatado na maioria
dos poemas. Ha um outro (neste caso, um homem) que ndo responde e ndo consegue desatar

esse nd do desamparo. Vide ai a importancia da vivéncia como ac¢ao proposta neste trabalho.
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Uma coisa importante relatada pelo autor ¢ a relagdo do sujeito com seus predicados,
ou seja, as definicdes que ele da a si mesmo e que se relacionam com o desamparo. Safatle
comenta (2020, p. 55-56): “(...) ligar-se a outros ndo ¢ apenas confirmar-se em suas
predicacdes supostas, mas € estar em continua despossessao por ter algo fundamental de
mim em um outro que nao controlo, que ndo saberei como respondera e se respondera”. Este
movimento também ¢ reconhecido por Ariana Harwicz (HARWICZ, 2024, p. 29), pensando
a leitura: “Lé-se para esquecer-se de si, para apagar-se, para des\fazer-se, para
des\identificar-se, para romper com a mentira do eu, para des\individualizar-se.” Talvez
nesta possibilidade resida a abertura da poesia para com movimentos de cura, alivio,
desprendimento dos predicados.

Neste ultimo poema analisado, como também no texto inicial do livro, pode-se ver
um sujeito que espera uma resposta em vao, um corpo que se torna inerte e lamenta através
da memoria e da relacdo com objetos concretos o que ndo pode ser feito. Ha também no
livro alguns recortes em relag@o a género e raga, desfiando esse desamparo que vem de mais
longe. Um dos seus poemas mais curtos trata do apagamento de mulheres de forma bastante
direta, também numa espécie de resgate e lamento:

GOMES ANDRADE
Os sobrenomes

das minhas avos

eram muito mais bonitos

(CUNHA, 2021, p. 72)

Num poema minimo, conciso, de apenas quatro versos, hd o resgate do sobrenome
das antepassadas, comentados por via de comparacdo com os géneros, com 0s sobrenomes
que ficaram. Ao fazer esse comentario, sugere-se que houve uma perda poética, historica e
até cultural das narrativas dessas mulheres, que geralmente ndo colocam seus sobrenomes
em filhos e netos, dando preferéncia aos sobrenomes dos homens, uma forma de seguir com
as linhagens do patriarcado. Nesta mesma toada, temos mais alguns poemas que relembram
esse corpo nao s6 como algo que doi ou sofre, mas que enfrenta sangdes e violéncias do
proprio Estado. O titulo do poema ¢ “Veridica”. O texto inicia narrando um acontecimento
categoricamente:

Encontraram um corpo enterrado em praga publica.
Um corpo de mulher.

Encontraram um corpo de mulher
Enterrado em praga publica — um corpo igual ao meu.
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Nesta ultima linha, podemos ver a empatia do eu-lirico em torno da violéncia de
género, desse corpo que também simboliza o perigo que o seu corre, em que ele se vé
representado. O termo ¢ repetido, de forma a sublinhar essa violéncia a proximidade dela, a
alteridade com a mulher morta:

Encontraram um corpo
Igual a0 meu

Corpo

Enterrado ha 30 dias

(Pelo estado de putrefagio).

Encontraram esse corpo
Ha 30 dias morto.

Sem que lhe desse falta.
(Sua morte sem um nome
sem ninguém a lhe velar)

Sob a grama desta praca, uma mulher
Jaz

Com seu corpo de mulher

Impedida de morrer em paz

E o siléncio
encoberto pela terra
Apagado como
Mais um

Corpo:

O assassino
passa bem

(CUNHA, 2021, p. 18-19)

O livro, entdo, trata também sobre varios tipos de apagamentos de género. Primeiro,
um apagamento sutil, o desaparecimento documental dos sobrenomes das avods, simbolo
também da sua falta de poder nesta area, uma espécie de silenciamento também, ja que nao
temos nem as histdrias nem os primeiros nomes dessas avos, registradas apenas num livro
de literatura. No segundo poema, finalizado de forma tragica, um apagamento mais brutal,
direto, violento: o corpo de uma mulher que ¢ praticamente esquecido (CUNHA, 2021, p.
18): “Hé 30 dias morto / Sem ter quem lhe desse falta / (Sua morte sem um nome / sem
ninguém a lhe velar) (...) E o siléncio / encoberto pela terra / Apagado como / Mais um /
Corpo”. O retrato de um corpo que sofre, dessa ver de forma bastante contundente,
demonstra a possibilidade da literatura de desfazer, de alguma forma, a violéncia: relembrar
historias, escrever e expor os nomes, questionar. Neste caso, hd uma clara comparagao entre

diferentes formas de apagamento, como se o esquecimento, presente nas duas imagens aqui
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colocadas (auséncia dos nomes e feminicidio) fosse também uma maneira de matar e
silenciar mulheres. No fim, um alerta, um lembrete de que esse desamparo tdo especifico
continua, logo abaixo de dois pontos deslocados: “O assassino passa bem” (2021, p. 19). Da
mesma forma que os sobrenomes seguem sendo passados para frente, os homens e a
violéncia em si seguem impunes.

Como citado anteriormente, ao falar do desamparo, Vladimir Safatle (2020) também
procura discutir e questionar outros dois afetos: o medo e a esperanca. Segundo ele, ambos
tém caracteristicas negativas, ja que “congelam” o sujeito diante do desamparo (imagem
muito presente em Cianureto) a espera de alguém que va salvé-lo (esperanca) ou castiga-lo
(medo). E interessante ver que essa relagdo da voz lirica com a ndo-agdo ¢ bastante
profunda, se transformando ao longo do livro.

Além dos recortes de género, ¢ importante também expor o que hd no livro em
relagdo a raca — Cunha ¢ uma mulher negra e isso aparece em alguns dos poemas por meio
do eu-lirico, das memorias e criticas que sdo escritas a partir deste lugar. Em “Repertério”
(CUNHA, 2021), o resgate histérico das antepassadas se torna mais detalhado. Tudo comega

a partir da voz do texto, aqui em prosa poética, sem versos, falando sobre si:

Hé muito tempo nao me digo sim. A palavra de incentivo (inica capaz de
realizar o impossivel, fazer a diferenca), ndo acredito nela. Dai entdo que
ndo haja musculo, caixa tordxica, corda em meu corpo que a possa
articular, fazé-la nascer. Nao digo sim porque ndo sei. Nao aprendi.
(CUNHA, 2021, p. 108)

E interessante notar que um trecho que aborda a palavra sim, num paragrafo, a
palavra de incentivo, segundo a voz lirica, contém quatro naos, num claro desbalanceamento
de relagdes disforicas e euforicas. A falta de esperanca surge através de um ndo saber, ndo
aprender a se permitir, se deixar ir. Ao usar a palavra “impossivel” de forma bastante
conectada ao desamparo, relembramos de Vladimir Safatle (2020), quando diz, em trecho
citado no primeiro capitulo: “Tudo o que realmente amamos foi um dia impossivel”. E como
se a palavra “sim”, aquela que leva o sujeito da impoténcia ao impossivel, ndo estivesse no

vocabulério da voz lirica. Apesar disso, ha um movimento contrario trazido pela arte:

A mulher inteira que desejo, essa, que me aparece nao em sonho, ndo em
carta, ndo em mapa, mas essa, que tem o livro nas méos enquanto leio, que
segura a caneta enquanto escrevo, essa mulher € quem finalmente da sinal
de vida — saida de um coma ancestral. Deste mesmo coma foram vitimas
todas as mulheres escravizadas antes de mim. Desde a minha avo e suas
irmas, desde a mae delas até a minha filha, desde o sertdo da Bahia e da
separagao — o rasgo vivo no mundo que vocés chamam de pangeia (o que a
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vocés parece eterno da-se um nome que dura para sempre). Para nos,
entretanto, o que se carrega desde 14 ¢ a subserviéncia. Qualidade muito
admirada nas mulheres em geral, mas que sé as pretas fez amamentar com
amor os filhos que ndo eram seus. (CUJHA, 2021, p. 108).

Se desfazendo um pouco da disforia do trecho anterior, aqui pode-se ver que voz
lirica sonha com uma mulher forte, ativa, que pode lhe parecer outra momentaneamente,
mas ¢ ela mesma, estd neste mesmo corpo, presente quando ela 1€ e escreve, “nao em sonho,
ndo em carta, ndo em mapa, mas essa (...)”. E esta mulher que se coloca, especialmente a
partir da escrita, num movimento inédito, diferente de suas ancestrais, vitimas de uma dor
especifica, mais violenta as mulheres negras. Apods este trecho importante, vemos a
diferenca dessa mulher em relagdo a sua linhagem, mas a sua descendéncia clara, imaginada
aqui como um ventre também: “A mulher inteira que desejo vem surgindo desse tinel, vem
nascendo desse canal profundo. Com as proprias pernas” (CUNHA, 2021, p. 108). O
nascimento (ou renascimento, se pensarmos que a voz lirica se refere a propria identidade,
de alguma forma) ¢ feito a partir da a¢dao desse sujeito, desse movimento. A narracao
continua:

Nao chora, essa mulher, ndo de nascer. E nem ri, ¢ nem festeja. Que ela
renas¢a aqui, afinal, ndo ¢ noticia que se possa anunciar (porque assim
como meu corpo ndo sabe dizer o sim, também o seu idioma, tdo
alfabético, ndo conhece termo, ndo possui a minima palavra, um nome.) A
palavra adequada ¢ o voo do passaro no final da tarde de todos os dias. O
brilho das suas penas justamente postas. O fato de que o passaro mesmo
ignora que ¢ olhado. (CUNHA, 2021, p. 108)

Mesmo que esse renascimento ocorra, hd algo de siléncio na historia: “ndo € noticia
que se possa anunciar (...) ndo possui a minima palavra, um nome”. Tais ideias parecem
retratar superagdes que acontecem em siléncio, escondidas, movimentacdes rasteiras dessa
mulher que age, “da sinal de vida”. A linguagem “adequada”, porém, parece ser a imagem
do proprio poema, ndo a comunicagdo didria, “alfabética”. Parece que a voz lirica se declara
cumplice do fazer poético, utilizando-o para desfazer o “coma ancestral”, que vitimou suas
antepassadas, sair da subserviéncia. Ela reescreve sua propria historia. Por fim, o texto
declara:

A palavra minima ¢ a cidade em siléncio, tirando a mochilinha das costas
das criancas, fazendo a janta. A palavra é exata ¢ revolta coletiva, mil
partos em casas ¢ hospitais e bibliotecas. Urro de mulher ao mesmo tempo.
A palavra exata ¢ calcario, incéndio por todos os lados. Gesto clinico,
calculado, a servigo diario da insubmissdo. (CUNHA, 2021, p. 109)

De forma bastante cifrada, aqui o texto parece indicar modos de vida mais ou menos

livres, revolugdo sugerida pelo texto desde o inicio. Formalmente, o uso dos léxicos parece
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brincar com a estrutura, compondo lado a lado, de forma alternada, momentos e imagens de
tensdo (submissdo, ndo saber, ndo aprender, vitimas, mulheres escravizadas) e libertacdo
(nascer com as proprias pernas, voo do passaro, essa mulher que 1€ e escreve). Primeiro, ha
a palavra minima, ainda conectada ao siléncio, ao servir, a cozinha, papéis de género que
oprimem a mulher j& hd muitos séculos. A exata sugere uma reviravolta coletiva, um
renascimento, por vezes doce (partos em casas, bibliotecas) ou mais duro (incéndio por
todos os lados).

Neste texto, temos uma voz lirica que renasce a partir da escrita, da palavra poética.
Mesmo nao estando partido em versos, o texto apresenta a literatura, a mulher que escreve,
como uma saida, e ¢ cravejado de imagens que revelam esse renascimento utilizando a
imagética de um parto. Mas esse parto ndao deixard as mulheres a servico da casa ou dos
homens, ¢ o parto que d4& uma vida nova a elas, essas que repetem a sina das suas
antepassadas até se tornarem insubmissas.

Na literatura de autoria feminina, vemos este movimento: escrever como modo de
tornar a mulher que fala, escreve, se coloca, cada vez mais liberta e mais atenta frente as
opressoes. Embora seja este um livro que trate de dores, venenos, tristezas, na segunda parte
da obra, intitulada “Além”, vemos também alguns poemas que parecem ir em dire¢ao a uma
aceitagdo, uma compreensao de si, de bancar as proprias escolhas. O “Poema da Passagem”

(2021), colocado abaixo, parece propor a seguinte ideia:

O que resta em mim ¢ a certeza

de que caminhei com os meus pés sobre esta terra
que ¢ a terra da minha encarnagéo

(CUNHA, 2021, p. 114)

E possivel, neste poema, olhar para o livro e ver um projeto em que ha momentos
desencontros e encontros, uma trajetéria que se desenvolve em certa aceitagdo de si, com
proposi¢des ¢ imagens mais solares, focadas na segunda parte da obra. O poema se depara,
apds o desamparo, com um corpo que sobrevive e parece gostar de viver. Na sequéncia, o
poema expoe:

E de que atravessei com meu fogo

as encruzilhadas de cada escolha
e de cada desisténcia.

E naquilo em que ndo dei certo, nisso fui firme.

(CUNHA, 2021, p. 114)
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Antes, o que era uma pedra no sapato se torna algo no que se afirmar. O sujeito ndo
quer se desfazer de seus predicados, dos seus erros, mas sim se colocar a partir deles,
defendé-los. Os fracassos se tornam maneiras de ser, simplesmente. O texto (2021), entdo,
sai desse espaco disforico para um lugar neutro, talvez até positivo:

Nao resta em mim, agora,

nenhuma vida triste

assim como ndo me resta nenhuma vida sem batalha
Sou mulher nova,

vida me resta.

Se “Cianureto”, o titulo do livro, parece ser um aceno ao fim da vida, ao suicidio,
aqui ha a certeza de que ha vida pela frente, e essa certeza ndo ¢ problematizada. O futuro
ndo ¢ necessariamente triste, mas também nao deixa de ser facil. Apesar disso, “vida me
resta” parece um resultado do que foi feito com o desamparo, mas também um aceno a um
futuro que lhe parece importante. Pode-se dizer, entdo, que hda uma movimento de

fortificacdo do sujeito, que agora banca os desejos, as perdas e tudo o que a vida lhe enviar:

O que vai se firmando ¢ entdo uma certeza

de que sou, estou e permaneco

em lugar nenhum fora esse pequeno, esse pequeno volume de
coisas

que sdo as coisas

em que ainda insisto

(CUNHA, 2021, p. 114)

O texto termina, entdo, numa compreensao por parte da voz lirica de se ver em agdes
e caracteristicas que a diferenciam dos outros, que também a preparam para passar por
tristezas e alegrias. Isso é o que resta do desamparo, o que sobrou depois de uma parte toda
bastante disférica, congelada, ndo ativa, em “coma ancestral”. Nesse poema, escolhe-se a
vida, um movimento inédito no livro, de alguma forma.

Em relacdo a esse movimento, hd uma proposta interessante presente no proprio
livro: o texto do posfacio, escrito por Layse Barnabé de Moraes, autora analisada e
entrevistada para esta tese. Moraes e Cunha fizeram parte do mesmo coletivo de escritoras
londrinenses, o Coletivo Versa, hoje ja inativo. H4 uma rede bastante interconectada entre as
instancias literarias de Londrina e seus autores, ha muitos encontros que se concretizam em
colaboragoes, escritas de prefacios, posfacios, coletivos e redes de conversa. E o caso deste

posfacio. Sobre Cianureto, Moraes (2021) escreve:
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Isabela Cunha estreia na literatura assim: brincando com veneno para tocar
na cura; olhando para a morte na tentativa de encontrar a vida. Afinal as
palavras podem ser uma boa forma de dar fim as coisas. E o fins também
sd0 novos comecos. Pelo menos quando estruturados em linguagem. (...)
Cianureto talvez ndo seja entdo sobre por fim a propria vida, mas sim
materializar, via texto literario, a bagunca de dentro, organizando-a — ou,
no minimo, brincando com ela. (MORAES, 2021, p. 127)

Estudiosa da poética da cura, Moraes (2021) parece ser a escolha perfeita para expor
e analisar a relacdo entre veneno e antidoto presente na obra. A escrita, receptora de muitas
coisas ruins e disforicas, se torna forga, algo o que fazer com a angustia. Em certos
momentos, como em “Anotagdes sobre o mar e outras coisas”, a autora consegue olhar para
tais experiéncias e rir, diminuindo-as, de certa forma: “Acho engracado ter me debatido
tanto e de repente notar a dgua na altura das coxas”. O corpo sempre estd presente nos
escritos, como palco da dor e da falta, e as vezes do riso. Um poema importante neste

sentido € sem titulo e esta na pagina 118:

Mas eu também digo, crianca, que nada realmente passa.
Nada realmente se supera — ndo sem um buraco

em que caiba pelo menos uma linha

E vocé se surpreenderia com o fato de que uma linha,
quando nos atravessa,

¢ mais que suficiente.

(CUNHA, 2021, p. 118)

Esse texto parece abordar o espaco da memoria e da dor em cada sujeito. Nada
realmente se supera, hd resquicios que ficam, provenientes de todas as experiéncias. O
buraco, lugar da falta e do desamparo, ¢ algo que “nos atravessa”, ou seja, o eu-lirico
também coletiviza essa dor que, proveniente da experiéncia humana, ndo € restrita a si. Em
um primeiro momento, € possivel imaginar que a linha a qual o poema se refere € concreta,
ou seja, linha e agulha, destinadas a costura. Mas também pode-se pensar na escrita como
uma maneira de uso desse buraco, as vezes escrever somente uma linha d4 bordas e imagens
para esta dor, e isso, como diz o poema, “¢ mais que suficiente”.

Em sua tese de doutorado, num capitulo intitulado “Meandro: o caso das poetas

suicidas e a poética da cura em Ana Cristina Cesar”, Moraes (2022) diferencia a escrita
terap€utica da poética da cura, sua proposta analitica de poetas suicidas. A partir de seus
estudos, nao se entende a poética da cura como uma satde que se alcanga através do corpo,
mas “em uma dire¢do centrada na propria criagdo literaria” (MORAES, 2022, p. 43). Nesta

parte de sua tese, Moraes analisa um artigo escrito por autores da psicologia em que se
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pergunta por que a poesia ndo ajudou as poetas suicidas, citando Sylvia Plath e Anne
Sexton. O trabalho dos autores James C. Kaufman e Janel D. Sexton (2006), publicado na
Review of General Psychology, da area de Psicologia, apresenta a questdo trazendo dados
que concluem que as mulheres poetas sdo as que mais sofrem questdes de saude mental,
tendem a elaboragdo e sdo atentas ao cuidado com o outro, por isso sofrem mais. Ao
declarar que esse ¢ um artigo contraditorio em muitas frentes, Moraes (2022) declara,
trazendo também o caso de Ana Cristina Cesar:

Falo de Ana aqui por duas razdes: primeiro, para dar conta de afirmar que,
apesar do tragico suicidio, o que a liga com as outras escritoras que
puseram fim a propria vida ndo ¢ a falha ou desisténcia do corpo, mas sim
a busca persistente em fazer da palavra seu algo mais. E se pelo viés da
satude mental elas ruiram, afirmo aqui que, no sentido da poética da cura,
elas no so se utilizaram da escrita com toda a poténcia, mas seguem vivas
e continuam atravessando o tempo com suas palavras. No caso dessas trés
escritoras, todas elas, nos seus escritos ficcionais e também nos
confessionais, como diarios e cartas, refletiram sobre a autoria feminina,
pensaram sobre o fazer literario e em muitos momentos questionaram —
afirmativa e negativamente — que a literatura era poténcia, possibilidade,
abertura, usando inclusive a palavra cura. (MORAES, 2022, p. 47)

E importante compreender, entdo, que em Cianureto temos uma trajetoria que
colabora com a proposta de Moraes, ou seja, demonstra que a escrita pode ser uma resposta
para a dor. Ndo cura, como vemos no ultimo poema analisado, mas alivia, transformando
veneno em antidoto: os trechos se tornam pistas de que a vida pode e deve continuar, mesmo

doendo. Na obra de Cunha (2021), dois pequenos textos paralelos deixam isso claro:

\

As vezes, quando fecho os olhos, a cor que vejo € azul. Esse azul é as
vezes turvo como o fundo de um pogo.

Outras vezes € tao claro, que se parece com o véu que me separa do meu
futuro. (CUNHA, 2021, p. 32-33).

Pode-se ver que neste caso o azul tdo referenciado no livro ndo permanece somente
como veneno, mas também como remédio. Assim, a obra se torna resposta para a angustia,
registro do que foi feito dessa espera, e possibilidade.

A enunciagdo escolhida para o livro foram dois langamentos: um realizado no Feirdo
da Resisténcia e da Reforma Agraria de Londrina e outro no Canto do Marl, Vila Cultural
mantida pelo PROMIC. Sobre o primeiro espaco, quando entrevistada pelo Portal Rede
Lume, a autora diz:

E um espaco de encontro, um lugar de acolhimento, um espago que da
sentido politico ao ato de comprar e vender, um lugar de mostra de
trabalhos artisticos. Tudo isso ja faria do Feirdo um projeto muito
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importante. Mas o principal, do meu ponto de vista, € que o Feirdo é um
espago de defesa da democracia, dos direitos sociais e da igualdade entre
pessoas. Isso ¢ fundamental, e a forma como o Feirfo consegue fazer é
unica em Londrina. (CUNHA apud GUERIN, 2022, s/p.)

Uma das ideias defendidas neste trabalho ¢ a de que a estruturagdo do projeto via
PROMIC faz com que o autor tenha de montar ndo sé sua obra, mas também a sua propria
enunciagdo, o que insere o livro no espaco publico e transforma-o em vivéncia. A escolha
realizada pelo sujeito € estética, politica, afetiva: no caso de Cianureto, o espaco esta
alinhado em diversas frentes com as visdes da autora, e as escolhas significam e simbolizam
qual ¢ o espaco tomado por ela no campo de producdo literaria. Essas relacdes se
aproximam muito da ideia de partilha do sensivel, trabalhada por Jacques Rancicre,
pensador francés:

E a partir dessa estética primeira que se pode colocar a questio das
"praticas estéticas", no sentido em que entendemos, isto ¢, como formas de
visibilidade das praticas da arte, do lugar que ocupam, do que "fazem" no
que diz respeito ao comum. As praticas artisticas sdo "maneiras de fazer"
que intervém na distribui¢do geral das maneiras de fazer e nas suas
relagdes com maneiras de ser e formas de visibilidade. (RANCIERE, 2005,

p. 17).

Nao s6 Ranciére aponta para a fusdo da arte com a vida, proposta neste trabalho,
mas procura demonstrar que € a partir da arte que o sujeito se insere no campo do comum.
Neste caso, vemos como Cunha (2021) se estabelece politicamente através de uma estética,
de uma escolha afetiva: seu livro ¢ também afetado pelo espago onde ela escolhe langa-lo,
neste caso, um lugar que para ela simboliza “a igualdade entre pessoas”, um espaco
coletivo, “lugar de acolhimento™.

Além disso, ¢ um livro coletivo por natureza: temos uma exploracdo imagética (até
por conta das intervengdes fotograficas, produzidas por Maikon Nery) e profunda da
disforia, que ¢ vista por diversos angulos. A mudanca nos formatos do texto demonstra
também uma plasticidade neste tema, que vai do social ao pessoal e volta. Ao passarmos por
eles, pode-se ver que a uma solaridade que se apresenta, mostrando que a vida nao ¢
somente amargor, mas também docura.

Em Cianureto, a escrita emerge como possibilidade de enfrentamento ¢ de
permanéncia na vida. Podemos ver que, ao longo do capitulo, Cunha (2021) constroi uma
poética marcada pela dor e pela insuficiéncia afetiva e politica deste corpo. A escrita,
porém, aparece como maneira de ndo anular esse sofrimento, transformando-o em poesia e

em matéria de reflexdo. Desta forma, abrem-se frestas para que o sujeito sobreviva. Como

106



aponta Moraes na construcdo da poética da cura (2022), a literatura nao ¢ remédio, mas
elaboracdo. O gesto criativo se torna continuidade.

A obra de Cunha, entdo, ndo apenas tematiza a sobrevivéncia, mas a performa. A
literatura aparece como um espago em que o sujeito pode, pelo menos por instantes,
escolher ficar. Assim, confirma-se a hipotese de que este afeto e poder se entrelacam via
PROMIC, ja que neste caso o modo de existir (e talvez o existir em si) depende da
experiéncia estética. Além disso, hd na trajetéria do livro diversos pontos afetivos e
politicos, como a inser¢ao do designer como autor ¢ a escolha de um espago simbolico para
lancamento, entre outros, possiveis pela autonomia permitida pelo PROMIC. Ao permitir
que escolhas estéticas, graficas e geograficas sejam feitas a partir de uma logica de sentido —
e ndo de mercado nem de sobrevivéncia imediata — o Programa cria um espago em que o
autor pode se afirmar a partir de praticas de vida também. Assim, o fomento aparece aqui
envolvido em afeto e poder: ao mesmo tempo que institui formas e critérios, sustenta a

possibilidade de corpos e coletivos poderem, ainda que provisoriamente, ficar.
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CAPITULO 5 — AS POSSIBILIDADES DA LINGUAGEM: EXAUSTAO E
RENASCIMENTO_EM OS MOVIMENTOS DA CABECA, DE SAMANTHA ABREU

De qualquer luta ou descanso me levantarei forte e bela como um cavalo novo.
(LISPECTOR, 2015, p. 126)
Um pdssaro morre, mas ndo amansa suas asas.

(ABREU, 2024, p. 29)

5.1 — Contexto e apresentacio: o reconhecimento de uma exaustiao

O quarto e ultimo livro analisado nessa tese ¢ Os movimentos da cabe¢a, publicado
em 2024 via PROMIC pela editora londrinense Atrito Arte. E uma obra que apresenta
poemas e cronicas. Neste trabalho, a fim de estabelecer um acordo em género textual com o
corpus, daremos prioridade aos poemas presentes neste livro. Ele ¢ dividido nas seguintes
partes: “Olhar para frente”, “Olhar para baixo ao rés do chao” e Olhar para trads”. A primeira
e a ultima parte sdo compostas por poemas, enquanto a do meio apresenta somente cronicas.

Samantha Abreu ¢ uma escritora ja reconhecida entre a populagdo londrinense.
Autora de seis livros, foi premiada pelo Edital Outras Palavras, de 2020; ¢ também técnica
de atividades literarias do SESC Cadeido, localizado na cidade, e participante de diversas
movimentagdes artisticas londrinenses, como saraus e festivais ligados a literatura.
Estudiosa de Adélia Prado, sua poesia ¢ bastante atravessada pelo cotidiano, mas também
pelo sonho e pelo devaneio, como veremos a frente.

A obra se inicia de forma bastante contundente, resgatando o desarranjo dos ultimos
anos vividos. Tal caracteristica é exposta e discutida no préfacio, escrito por Renato Forin
Jr., dramaturgo e professor londrinense, em que lé-se:

Samantha ¢ uma poeta comprometida com sua geragdo — a do fracasso dos
projetos de humanidade. O verso da abertura sintetiza a duvida presente:
como se vive depois da exaustdo? E ecoa, apds a pandemia, o pandeménio,
o genocidio e todo o cinismo do capitalismo tardio — a pergunta de
Theodor Adorno que inaugurou a pés-modernidade: € possivel a poesia
depois de Auschwitz? (FORIN JR. apud ABREU, 2024, p. 07)

Neste trecho, o autor questiona também a fun¢ao e o poder da poesia diante de tantos
acontecimentos disforicos. Recorre ao texto “Critica cultural e sociedade™, escrito por
Theodor Adorno em 1949. Ali, Adorno se questiona sobre a fungdo da poesia em relacao a

sociedade. Os trechos se conectam com os tempos atuais, uma espécie de poOs-guerra
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provocado pela pandemia e pela ascensdo do fascismo no Brasil. H4 um trecho que ¢
interessante para analisarmos a poesia de Abreu:

(...) processo no qual a cultura toma consciéncia de si mesma enquanto
cultura, opondo-se forte e consistentemente a crescente barbarie do
predominio do poder economico. O que parece ser a decadéncia da cultura
¢ o seu puro caminhar em dire¢do a si mesma. A cultura deixa-se idolatrar
apenas quando esta neutralizada e reificada. O fetichismo passa a gravitar
na Orbita da mitologia. (ADORNO, 1998, p. 04)

A cultura que se coloca diante desses acontecimentos (citados de forma bastante
direta por Abreu e Forin Jr.) reconhece o seu proprio poder de desfazer, de certa forma, a
barbarie, ou pelo menos de registra-la para que nao passe em branco. A conexdo da
literatura com o cotidiano desfaz também essa distancia, a orbita da mitologia comentada
por Adorno. Forin Jr. (2024) também comenta esse movimento: “a literatura ¢ o bendito
fruto de um milagre: transpor por meio de uma coisa tangivel e falsa — a palavra — o siléncio
dos nossos abstratos desvaos, que nao mentem.” Pode-se compreender que a apresentagao
aqui feita da obra de Samantha Abreu prepara o leitor para pensar a poesia também em si
mesma, como também seu efeito, “o espanto diante do mundo, mesmo esse mundo anoédino
e apatico” (2024, p. 09). Neste trecho, Forin Jr. afirma que a poesia escrita por Abreu
contém em si mesma um olhar surpreendente (2024, p. 08), “seus 1éxicos afeitos ao vento,
ao voo, algam-nos com imensas asas por paisagens arquetipicas e viagens interiores:
desertos, templos ermos, descampados, cemitérios, casas antigas, corpos acesos, ericados de
pele e pelos”. O cotidiano aqui nos langa para a ideia de sonho, que ¢ uma possibilidade
fundamental diante da barbarie. E interessante notar que Forin Jr. utilizada como cabegalho
de seu texto um trecho de Adélia Prado, objeto de estudo de Abreu em seu mestrado:

Em momentos de graca, infrequentissimos,
Se podera apanha-la [a palavra]: um peixe vivo com a mao. Puro susto e
terror. (PRADO apud ABREU, 2024, p. 07)

Primeiramente, a relagdo exposta com Adélia Prado aponta novamente para um olhar
constelar para com a autora, em que o publico a encara em diversos pontos do campo
literario, ndo somente na fungao de escritora. O prefacio, por exemplo, aponta uma rede de
relacdes entre a autora e outras escritoras que podem ter influenciado sua obra (2024, p. 08):
“Transparece no seu timbre literario a herancga aguda, feminina e ancestral, de quem cumpre
a sina de Adélia, a de mulher desdobréavel.” Forin Jr. registra uma influéncia importante de
Abreu, também ampliando-a para sua propria poética, colocando o campo literario as vistas
do leitor. Tal influéncia ndo aparece somente no prefacio: Prado ¢ referenciada

constantemente, de formas indiretas ou diretas, como, por exemplo, no poema que se intitula
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“Pedra de Adélia”. Além disso, um dos poemas ¢ precedido por um trecho de Mar Becker,
escritora gaicha que ja esteve presente neste trabalho, relacionada ao livro de Layse
Barnabé de Moraes. Assim, vé-se que o livro se coloca num espago importante, dividindo-o
com outras autoras de forma consciente e exposta. E importante, entdo, cavarmos mais
fundo e vermos como Abreu (2024) se desloca ndo s6 como agente cultural, mas como

autoria diante de temas e referéncias diversos.

5.2 — Poesia e exaustio: os limites do corpo e da palavra

A imagem ndo existe, mas
dentro de mim,

ela explica tudo.
(ABREU, 2024, p. 33)

Este subcapitulo reconhece em Abreu uma tendéncia a citar a dura e dificil
concretude da vida. Logo apos o prefécio, antes de ser iniciada a primeira parte do livro, o
leitor se depara com o poema “Apesar de” (Abreu, 2024, p. 11), que ja parece dar uma ideia
de algum desejo de desisténcia. Apesar disso, Abreu desiste de desistir. Como colocado logo
abaixo desse subcapitulo, Abreu consegue ver a fraqueza e a fortaleza da arte: limitada, mas
transformadora. A voz lirica expressa o encontro com a arte como saida para expressar o
impossivel. Aqui ndo falamos exatamente de uma cura, mas do que ¢ possivel de fazer com
o nada, com o cansago:

O desproposito deste desejo de escrever um poema justamente quando me
parece que nada mais ha para ser dito.

Apesar disso,

e a despeito do falatorio,

dentro de mim ele é inaugurado
pelo siléncio.

(ABRELU, 2024, p. 11)

O desejo da arte surge de um vacuo. Quando ndo ha esperancas, palavra util a ser
colocada, surge o poema inesperado. Justamente, o que resta fazer ¢ o que sobra, ¢ um
caminho de movimentacdo importante que provém de uma negacdo da desisténcia. No

primeiro poema do livro, lemos um questionamento:

Como se vive depois da exaustiao?

E chegando ao tudo de algo, de uma vida

ou de uma dimensdo em que

em frente s6 houvesse a possibilidade da queda.
(ABRELU, 2024, p. 15)
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A exaustdo em si pode significar diferentes coisas; a partir do prefacio de Forin Jr.
(2024), porém, temos pistas: “a pandemia, o pandemonio, o genocidio e todo o cinismo do
capitalismo tardio”. O desmoronamento do corpo provém do caos social profundo que o
Brasil experimenta entre aqueles ultimos anos: a ascensdo do fascismo, a pandemia da
Covid-19 e um capitalismo feroz. Apesar disso, parece também que este corpo descansa, a
queda ndo ¢ somente falha de voo, mas uma entrega sincera aos acontecimentos, sejam eles
quais forem (2024):

Um tombamento como alivio, um corpo no contravento,
planar depois da falha de voo mecénico. Ou,

quem sabe,

um sonho mitologico de asas desprendidas pelo calor,
fazendo da gravidade um fato.

Um corpo pesado cai. Um espirito repleto tomba.

Entdo ja ndo ha linguagem, ndo ha elevacio.
Nao ha poesia quando tocamos firme uma existéncia que antes pairava
solene.

O texto parece colocar os fatos (a gravidade, ciéncia) em contraponto a algumas
ficgdes (o sonho, devaneio). A imagem de Icaro, personagem da mitologia grega que voa
tao perto do Sol que perde suas asas, cai e morre afogado, ¢ transposta para os dias de hoje.
Tombar ¢ disférico, mas também descanso, fim da luta para manter-se em pé. No fim,
quando j4 n3o ha mais sonho, perde-se também o poema, a linguagem, a magia. A poesia se
dissolve quando tudo se torna concreto demais.

Na outra pagina, ficando incompreendido se este € um outro poema ou continuacao
do anterior por conta do espagamento (ha uma pausa entre eles), temos uma resposta a esse
tombamento, o corpo se levanta novamente:

e eu vou fazer o qué

a esta hora

sendo sapatear

no calor do couro
gritar e engolir

todo o vento que

me enfrentar e

que vier, assim,

na faca, na dire¢do da lamina
da palavra certa.
(ABREU, 2024, p. 15)
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O texto, analisado juntamente ou de forma avulsa, explora a tensdo entre cair e se
jogar no mundo (o que nos lembra a foto “Salto no Vazio”, de Yves Klein, ja discutida aqui),
entre a falha e a entrega, reiterando a importancia da propria linguagem para dar conta
dessas dificuldades: a de se manter suspenso e sensivel, a de ignorar ou enfrentar uma
espécie de dor. Apesar disso, o corpo nado recua, segue forte, protegido pela palavra. O que
sobra apds o tombamento ¢ a propria escrita. E interessante notar que Vladimir Safatle
(2020), em Circuito dos afetos utiliza justamente a ideia da queda para significar a produgao
artistica, € algo sem garantias, com riscos imensos. Para isto, ele utiliza a foto intitulada
“Salto no Vazio”, produzida por Yves Klein em 1960. Em Abreu (2024), porém, sobreviver
e tornar-se testemunha ¢ uma parte importante do texto. Giorgio Agamben reconhece uma
movimentagdo parecida em um texto escrito em 1942, “O que resta de Auschwitz”: “O
sobrevivente tem a vocacao da memoria, ndo pode deixar de recordar” (Agamben, 2008, p.
36). Nao se trata de uma narrativa de si, diretamente questionadora em relagdo aos
acontecimentos, mas de inserir no poema uma recordacdo da dificuldade especifica que se
revela no atravessamento dos muitos anos, reconhecida por Forin Jr. Reconhecer um
mal-estar. Em “O autor como gesto”, Agamben também demonstra a importancia do
testemunho para o escritor que se entende como tal, como também discute a sua “auséncia”,

emprestando termos de Foucault em “O que ¢ um autor?””:

O lugar — ou melhor, o ter lugar — do poema nao esta, pois, nem no texto
nem no autor (ou no leitor): esta no gesto no qual autor e leitor se pdem em
jogo no texto e, a0 mesmo tempo, infinitamente fogem disso. O autor ndo ¢
mais que a testemunha, o fiador da propria falta na obra em que foi jogado;
e o leitor ndo pode deixar de soletrar o testemunho, ndo pode, por sua vez,
deixar de transformar-se em fiador do proprio inexausto ato de jogar de
ndo se ser suficiente. Assim como, segundo a filosofia de Averrois, o
pensamento ¢ Unico e separado dos individuos que, de cada vez, se unem a
ele através das suas imaginacdes ¢ dos seus fantasmas, também autor e
leitor estdo em relacdo com a obra sob a condicdo de continuarem
inexpressos. No entanto, o texto ndo tem outra luz a ndo ser aquela —
opaca — que irradia do testemunho dessa auséncia. (AGAMBEN, 2007, p.
56)

Neste caso, a poesia se torna um modo de conexdo entre autora e leitor, um trato
silencioso entre eles, no sentido de que aborda algo pelo qual ambos passaram, cada um a
sua maneira. O poema “Apesar de”, por exemplo, demonstra que a produgdo poética surge
do seu contrario, do que quase a impede de existir: o falatorio, a falta de assunto e de
vontade; apesar disso, a arte vence, brota, nasce. Tal entendimento fica claro em um dos

poemas (autorreferencial, que chega a discutir poemas no inicio ¢ no final, como ¢ a
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organiza¢do do livro também). Intitulado “As rezas que inauguram o dia”, o poema inicia de
forma bastante assertiva:

Ha algum tempo eu me convenci de que poemas estdo no principio € no
fim.

Entdo me levanto pela manhd com metaforas enroladas na lingua; com
visoes plenas de abismos.

Nao respondo um bom dia sequer,

mas ja repeti dois ou trés versos em siléncio,

um ritmo mental, a incandescéncia do dia.

O poema do inicio, uma fundagao.
(ABREU, 2024, p. 18)

Aqui, a voz lirica referencia o préprio livro, que apresenta poemas no inicio e no fim.
Torna-se fechada para a arte, inutil para a vida, fugindo dela para o poema, que ¢ a base para
seu dia iniciar.

Quando as lutas se acalmam e se abaixam as espadas,
eu volto ao poema em busca do folego,
o fim da fadiga.

Os movimentos da cabe¢a € um livro percorrido por cansacos: aqui, as lutas do dia a
dia, a poeira que sobe e s0 desce depois do encontro com o poema, com a arte, com a
literatura. Aqui o texto poético ¢ uma forma de descanso, uma recuperagao do ar interno que
se havia perdido. Parece ver uma divisdo temporal no texto: de manha, o encontro com a
poesia, a tarde, lutas e espadas. Ao fim do dia, encontra-se a arte novamente para execugao
de um recolhimento reconfortante, que nao deixa de ser dolorido, mas que alivia, como

exposto na ultima linha do poema:

Abro os vaos da casa e avisto um descampado,
infinito campo de unguento.

O poema que ¢ o final de tudo,

o impronunciavel: um soluco que interrompe a lagrima
(Abreu, 2024, p. 18)

O poema também ¢ o proprio fim: o que sobra de um mal-estar, a visao ap6s o fim da
vida, o que ¢ possivel de fazer com ela. Dentro da casa, um lugar seguro, controlado, ha
espacos que trazem o descampado, uma paisagem selvagem da qual se tem uma visdo
tranquila. O poema nasce do siléncio, o descampado nasce da casa de concreto. O trabalho

artistico € uma interrup¢ao do sofrimento, daquilo que ¢ fechado, do fim em si. O encontro
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com o poema ¢ reparador, refugio que traz consolo. Aqui, a voz lirica inicia e finaliza seu
diante da propria produgdo artistica, que aparece como salvacao daquele cotidiano fatigante
que se repete em outros textos do livro.

Tais analises demonstram algumas caracteristicas na obra de Abreu que conversam
muito, por exemplo, com a obra O espaco literario, escrita pelo autor francés Maurice
Blanchot. Em artigo sobre o livro, Davi Andrade Pimentel escreve:

Entender a palavra enquanto falta é entender que a palavra literaria e a
palavra do mundo n3o comunicam de fato o que elas prometem e nem o
que se supde que elas devam comunicar, uma vez que entre a palavra e o
seu suposto significado ha decerto um abismo que os afasta. A palavra ndo
diz o mundo ou as coisas. A palavra diz a falta que ha no mundo e nas
coisas. (PIMENTEL, 2012, p. 02)

Neste texto, Pimentel expde que Blanchot chama a linguagem utilizada no cotidiano
como palavra bruta, definida pelo tedérico como “para nos relacionarmos com os objetos,
porque ¢ uma ferramenta num mundo de ferramentas onde o que fala ¢ a utilidade, o valor
de uso” (Blanchot apud Pimentel, 2012, p. 02). Podemos ver que ha na poesia de Abreu uma
diferenciagdo entre o cansaco da vida anestesiada e o espago literario que ela adentra, muitas
vezes para consolo, a partir da escrita do poema. Ao contrario da palavra bruta, a linguagem

do poema revela outra logica:

No espago literario, diferentemente da palavra bruta, ha a palavra
essencial, a palavra literaria, que tem como referente o proprio espago em
que ¢ elaborada a sua arquitetura textual. Assim, a palavra essencial ndo se
reporta a um referente ou a uma estrutura do mundo real, mas a
constituicdo de seu proprio espago discursivo. (PIMENTEL, 2012, p. 04,
grifos do autor)

Em uma escrita em ¢ possivel ver a linguagem poética discorrendo sobre sua propria
importancia, vemos que nos escritos de Abreu o espaco discursivo dessa natureza ¢é visto
como um amparo ao sujeito, a possibilidade de um tempo, mesmo que curto (como um
soluco), em que esse sofrimento se mitiga. Vemos, mais uma vez, um encontro com uma
literatura que ampara o sujeito, que o faz produzir a partir da dor, do capitalismo tardio, das
memorias de pandemia, que ndo ficam estaticas, doendo. A voz lirica ¢ também leitora

desse mundo poético, ja reconhecido por Barthes (2004) em O rumor da lingua:

Nessa perspectiva a leitura ¢ verdadeiramente uma produg@o: ndo mais de
imagens interiores, de projecdes, de fantasias, mas, literalmente, de
trabalho: o produto (consumido) ¢ devolvido em produ¢do, em promessa,
em desejo de producdo, e a cadeia dos desejos comeca a desenrolar-se,
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cada leitura valendo pela escritura que ela gera, até o infinito. (BARTHES,
2004, p. 40)

A partir desse processo, Barthes enfatiza que a leitura ndo € passiva, ou seja, ela gera
trabalho, desejo criativo e transformagdo. No ultimo poema analisado, vimos que a voz
lirica repete o ritmo dos poemas dando-lhes a importancia devida, de um sujeito desejante
que vé seu efeito no mundo: o descampado que se abre, o pequeno hiato entre as lagrimas.
A poesia, tanto no inicio quando no fim, ndo ¢ algo que apenas se recebe, mas que €
devolvido para o mundo de alguma forma: consciéncia de si, aten¢do, mitigacdo do
sofrimento. No livro de Abreu se reconhece o limite da palavra bruta e a necessidade da
poesia no texto “Uma palavra nunca € a coisa antes dela” (ABREU, 2024, p. 86), um poema
diferente dos outros, com dedicatoria (“para minha mae, que me ensinou a invengdo”) e
estrofes bem longas:

Eu preciso falar do meu 6dio, mas a palavra 6dio ndo consegue falar do
que sinto. Também quando sinto dor, ao dizer que déi nunca confesso
exatamente a dor que tenho.

Segundo os estudos de Pimentel sobre Blanchot, o escritor tem pouco poder diante
da propria caneta. Ha desejo de dizer o que se entende como verdade, mas a literatura € para
ele algo de natureza ambigua. Nao ha jeito de objetivar o mundo usando a lingua essencial,
pertencente a poesia. Blanchot explicita:

O escritor parece senhor de sua caneta, pode tornar-se capaz de um grande
dominio sobre as palavras, sobre o que deseja fazé-las exprimir. Mas esse
dominio consegue apenas coloca-lo e manté-lo em contato com a profunda
passividade em que a palavra, ndo sendo mais do que sua aparéncia ¢ a
sombra de uma palavra, nunca pode ser dominada nem mesmo apreendida,
mantém-se inapreensivel, o momento indeciso da fascinagdo.
(BLANCHOT apud PIMENTEL, 2012, p. 08)

Podemos ver neste poema justamente o reconhecimento da diferenca entre o que
Blanchot chama de palavra bruta e a palavra essencial. Abreu continua:

Uma vez, depois de se assustar com algo, minha mée disse que ficou
abismada. Ai eu imaginei dentro dela um buraco fundo, infinitamente
fundo, e muito escuro. Tanto que se ela abafasse um grito, seu corpo todo
vibraria com os ecos de um grito virado para o lado de dentro.

Mas ndo era isso. Ela estava abismada, mas ndo se referia a um abismo
dentro de si. (ABREU, 2024, p. 86).

A voz lirica confessa nesse poema a distdncia entre a imagem do abismo e a palavra

“abismada”; mesmo reconhecendo conexdes entre elas. A limita¢do da linguagem cotidiana
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e a visdo de um eu-lirico poeta a compreender algo mais profundo sobre a criagdo poética, a
invengao:

Entdo entendi que existe uma coisa antes da palavra ser palavra, uma
imagem que tenta — mas ndo pode — encontrar escoamento nos acordos que
criamos. Uma palavra nunca € coisa que nasceu antes dela.

Por isso a poesia: algo como fazer alguém entender o quanto de sexo
contenho quando uso a lingua para dizer que amo.

Por fim, a escrita retorna como uma possibilidade de comunicacao diferenciada, em que ha
outro tipo de linguagem e outro tipo de compreensdo. A experiéncia, se fica restrita a
palavra bruta, ndo encontra escoamento; € necessario o uso da palavra poética para que tudo
seja dito de forma mais completa e profunda. Existem diferengas ali exploradas: sexo, amor;
abismo, abismada. H4 um reconhecimento dessa imagem anterior a palavra bruta que pode
ser trazida a tona pela palavra essencial, a poesia. De forma geral, vemos neste trabalho
poemas que escrevem sobre a escrita de poesia e sobre a importancia dela como experiéncia
no real, no proprio corpo € na comunica¢ao com o outro.

A voz lirica, entdo, ndo consome O poema passivamente; assim como aponta
Barthes, ele a transforma em experiéncia e tradu¢do de um sofrimento que arrefece. Assim,
vemos neste trabalho uma constante: a tendéncia de se escrever de forma metalinguistica,
reconhecendo o poder da literatura diante da vida como ela €.

Um poema intitulado “Da incapacidade de matar o poema” aponta para esse tipo de
texto toda uma complexa configuragao:

Vocé mira a boca aberta do poema e mete nela meia duzia de tiros

Vocé observa a ontologia do poema enquanto espana o ar com as maos
para dissipar a fumaca dos tiros;

Vocé quer se vingar da arrogancia do poema que decorou as sagradas
escritoras do seu torax;

Mas vocé mal suspirou aliviada e o rabo do poema ja concedeu a ele um
novo corpo de matéria pegajosa;

O poema rasteja e imobiliza seu assombro quando vocé da de cara com o
fenomeno:

O corpo asqueroso do poema € sua propria mao.

(ABREU, 2024, p. 79-80)

O texto repetitivo e metalinguistico expressa um desejo ambiguo diante do poema.
Num primeiro momento, o poema ¢ algo distante e separado do poeta, algo que também tem
seu proprio corpo: uma boca aberta, um rabo; algo que parece ser uma criatura metamorfa.
O desejo de livrar-se do que ¢ poético faz com que o texto passe a residir em seu proprio

corpo; o poeta sofre uma espécie de maldicdo, entdo, de passar a dividir carne com a
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producdo em si. Tal trabalho foi analisado aqui em ultimo lugar porque parece representar
uma tendéncia nas escritoras aqui trabalhadas de escreverem, de forma cifrada ou ndo, sobre
a escrita, quase sempre relacionando-a ao corpo, palco de dores e de sensacdes que vém e
vao para o poema.

No prefacio do livro 29 poetas hoje (2021), Heloisa Buarque de Hollanda'” escreve
sobre as tendéncias da poesia contemporanea de autoria feminina, apontando que ndo seria
interessante se intitular exatamente feminista, o que lhe parece reducionista, mas reconhecer
que “reverbera (...) o levante feminista jovem iniciado nas marchas de junho de 2013 (...)
Um novo feminismo avesso as liderangas, profundamente conectado, que se faz pela 16gica
do compartilhamento e da identificagdo politica, mas, sobretudo, afetiva.” (HOLLANDA,
2021, p. 25). Como pode-se ver, a questdo do afeto ainda desponta como caracteristica
principal — e, como veremos, toma formas que se relacionam com a tese deste trabalho, na
qual se privilegia também as expressoes fora do texto e os modos de fazer.

Ainda nesta toada, reconhecemos que, ao falarmos sobre corpo, deve-se estabelecer
parametros sobre o que sofrem e pensam os corpos masculinos e femininos, o que desagua
de forma bastante expressiva nas discussoes de lugar de fala, por exemplo. De acordo com a
pesquisadora, a coletividade também aponta para vozes que se intercalam, longe de um
movimento individual, mas coletivo: “ndo reflete apenas a producdo individual de cada
poeta. Ela se faz em coro, em ressonancias” (HOLLANDA, 2021, p. 31). Essa tendéncia foi
muito presente neste trabalho, especialmente em relagdo as referenciagdes feitas pelas
poetas aqui estudadas a outros sujeitos, especialmente outras escritoras, expondo mais ainda
esse coro e produzindo livros e eventos dessa forma.

As obras que compdem o corpus desta tese conversam entre si em outros niveis. Nao
sdo apenas um recorte frio (livros de poesias publicados pelo PROMIC escritos por
mulheres), mas também apresentam desconfortos e temas em comum: como a disforia, o
sofrimento, e o alivio dele a partir da poesia. Podemos ver, tendo visto trechos de todas elas,
que ha algo citado também pela pesquisadora “também sinto um éthos comum (sem falar de
certa dor comum), que se expressa em uma sucessdo de ecos ligando uma poeta a outra”
(HOLLANDA, 2021, p. 31).

Mais ainda, outra recorréncia importante reconhecida pela pesquisadora ¢ a relagao

com a coletividade e a performance, algo também discutido neste trabalho:

17 Sabe-se que, pouco antes de tomar posse na Academia Brasileira de Letras, Heloisa Teixeira trocou de nome.
Apesar disso, a obra utilizada foi comprada antes dessa mudanga, entdo escolhemos nos ater as referéncias
como estdo apresentadas.
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Além dessa sintonia fina, em que pese sua heterogeneidade formal, vemos
que essa poesia, por sua propria natureza de ter sido historicamente
silenciada, desenvolve uma série de estratégias em forma de iniciativas
articuladas e coletivas. Sdo blogs, hashtags, sites, colegdes, coletivos,
editora independentes, antologias, muitas antologias (...). Outra frente
bastante importante dessa poesia ¢ a enorme producdo de leituras e
performances publicas em saraus e, hoje mais diretamente, em slams (...)

(HOLLANDA, 2021, p. 31).

A partir disso, reconhecemos que a poesia aqui apresentada ¢ autorreferencial: em
seus textos, em maior ou menor grau, as poetas aqui estudadas pensam sobre o escrever. Em
muitas das vezes, a escrita aparece como um modo de lidar com o mundo, suas disforias e
exaustoes. As artistas abordam a dificuldade de escrever poesia sem deixar de citar seus
impactos diversos. Em Moraes (2023a), a escrita se torna uma maneira de fugir dos espacgos
limitantes destinados a mulher: ali desvela-se um futuro diferente a partir das memorias que
sdo revistas na escrita, do desejo da voz lirica por si mesma e do questionamento do amor
romantico. Além disso, como visto no segundo capitulo da tese, muitos dos poemas sdao
enderecados a outras poetas, montados a partir de trechos de outras autoras, evidenciado
ainda mais o eco da coletividade pensado por Hollanda (2021). De forma menos cifrada, é
também o que acontece com os escritos de Pinheiro em Tremulus (2023), um modo social de
escrita que afeta de forma intensa a estrutura do livro: a presenca de diversas dedicatorias
dentro e fora dos textos poéticos, de fotos com familiares e amigos, historias com autores
com alto grau de capital simbdlico e textos escritos a partir da sua propria fala por outros.
Por fim, nos textos de Abreu (2024) e Cunha (2021) vemos uma disforia que ¢ mitigada pela
propria criacdo poética. Ela aparece como alguma espécie de saida, algo a fazer com o
assombro. Ao escreverem e organizarem enunciagdes para seus escritos, as quatro escritoras

representam, entdo, como apontado por Favaretto (2023):

Na cena contemporanea, quando se pretende identificar questdes artisticas
e praticas culturais renovadas, inclusive com poder de transgressdo com
alguma efic4cia critica, percebe-se uma grande dificuldade: a arte fundida
a vida acaba por evidenciar prioritariamente signos da arte dessublimada,
da estetizacdo generalizada da cultura das metropoles, que tanto se afastam
das categorias tradicionais quanto das modernas, do novo e da ruptura —
dai a indiferenciagdo que, como diz Lyotard, ressalta a maneira como
objetos sdo exibidos, a estetizagdo das situagdes artisticas, de modo que o
interesse estético desloca-se dos objetos, obras, etc., para o comportamento
cultural dos participantes, comum nas instalagdes e performances. Ora,
esta apresentacdo tem muito a ver com a politica cultural que da suporte
aos eventos. (...) Valéry fala, a proposito, em substituir as artes por uma
arte de viver. (...) Assim, o alargamento da experiéncia estética, o
desenvolvimento da atencdo estética pretende contribuir com a categoria
de “atengdo a vida” (...) que pode ser entendida como uma resposta a
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necessidade de antecipagdo e adaptacdo as exigéncias do mundo em que
vivemos, ao “sentido do real”. (FAVARETTO, 2023, p. 123-127)

A proposta desta tese ¢ demonstrar que os livros de poesia publicados pelo
PROMIC, por exigéncias do proprio edital, apresentam uma caracteristica que acessibiliza a
poesia ao publico ndo s6 pelos eventos e pela distribui¢do de livros acessiveis nos espacos
publicos, mas também como modo de fazer junto. Ao citarem outras autoras, dividirem
fungdes durante o projeto, proporem lancamentos e saraus, as autoras criam um jeito
coletivo de pensar, refletir e produzir poesia, como também objetos artisticos diversos.
Assim, a literatura passa a ser mais do que um objeto estético, mas uma vivéncia. Nao
somente como evento, mas também como uma enunciagdo que ¢ trazida pelas autoras ao
publico por meio da propria poesia, num esfor¢o metalinguistico de também se colocarem

como escritoras e pensadoras.
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CAPITULO 6 — UMA CONCLUSAO-COQUETEL MOLOTOV: A LITERATURA
COMO ACAO

O que vai se firmando é entdo uma certeza

de que sou, estou e permanego

em lugar nenhum fora esse pequeno, esse pequeno volume de coisas
que sdo as coisas

em que ainda insisto

(CUNHA, 2021, p. 114)

6.1 — Quando a pesquisa deixa de ser observacio

Num gesto de alguma selvageria, escolho escrever este ultimo capitulo em primeira
pessoa. Nao sei se simplesmente para me afirmar escritora nesse documento que me parece
tdo permanente, mas com certeza para contribuir com a tese. Alids, se aqui defendo a
literatura como uma vivéncia, por que nao inserir de fato minhas experiéncias de vida, todas
tocadas pela literatura? Elas sdo atravessadas também pelo PROMIC e pelo o que ¢
discutido pelos tedricos desta tese, logo, me dou essa liberdade. A pretensdo ndo € escrever
literariamente, mas levar em conta que experiéncias fora da universidade e do projeto de
pesquisa também importam neste caso.

Este trabalho comega através de um riscar de fosforos: a partir de uma fragil faisca
Jj& conseguimos ver o que ha de escuridio ao redor. Fatos ndo discutidos, objetos
empoeirados prontos para analise, editais e processos esquecidos em documentos oficiais
perdidos. E o, depois, quatro anos mais tarde, o trabalho termina com um coquetel molotov:
passando de um momento de simples reflexdo — o fogo que brilha somente os olhos — para
uma acao, essa que toma atengoes, retoma discussoes, € destréi o que € preciso destruir.

Escolho escrever em primeira pessoa porque foi assim, com os pés no chio, que
comecei a entender o poder dentro da literatura. Foi bem antes de entrar na universidade —
antes da escrita académica e impessoal que aprendi nas aulas de Letras. Antes de estudar
Bourdieu (1996), eu ja o experimentava na pele. Comecei a frequentar saraus na cidade de
Londrina aos dezesseis anos, a convite de um professor de literatura da minha escola, na
mesma época em que fui publicada na Folha de Londrina pela primeira vez. Para mim, tudo
era um passo gigantesco: sair de Ibipord, a cidade que me sufocava, e poder ir para vilas
culturais ler meus poemas em voz alta, no microfone. Dividir palco com poetas
consagrados, muito mais velhos e entendidos nessa arte do que eu. O primeiro lugar que me
abracou foi uma Vila Cultural que ndo existe mais, na época subsidiado pelo PROMIC, olha

s0: o Cemitério de Automodveis, mantido pela Christinne Vianna, produtora cultural e
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escritora local. Muitos desses contatos exteriores corroboraram para eu nao demorar muito
para me intitular escritora — e isso, o poder de me apresentar nessa palavra, foi fundamental.
Ja adianto que me parece claro que foi a partir do afeto — meu professor, quem me
empurrava para o palco dos saraus, 0os que me ouviam € tiveram paciéncia comigo — que
pude me sentir autorizada para tomar a escrita literaria pelos cabelos. Além disso, depois de
meses me apresentando eu tinha algum poder, o capital social. Uma profissdo, mas ndo so,
um desejo, uma insisténcia, como reza a epigrafe desse capitulo, todo um projeto de vida
que culmina nesse sexto capitulo, num trabalho no SESC e em uma editora independente. O
que tento fazer agora ¢ criar um amparo inicial aos autores da cidade — que considero
essencial, talvez mais importante do que o desamparo em si, um primeiro passo do salto no
vazio. Fazer com outros o que meus professores de ensino médio, o que Christine Vianna e
Leonilda Bissochi fizeram comigo: convidaram, insistiram em mim, € assim posso seguir
insistindo na literatura daqui.

Mas me encontrei também em outros lugares: a pesquisa, por exemplo. Sempre
alinhada a acdo. Da Iniciag¢do Cientifica ao fim do doutorado, me envolvi com projetos de
extensdo que organizavam eventos de incentivo a Cultura e a literatura, como o Estacdo
Londrina, focado em artistas locais, e o Literatura Viva, vinculado a Radio UEL. Me
apaixonei pela docéncia, mas até pouco tempo atras era proibido trabalhar e ter bolsa. Numa
escolha dificilima e sofrida, sai da escola que trabalhava e optei pelo doutorado, e em trés
meses longe das salas de aula fiquei deprimida em casa, s6 com um documento para
escrever, me sentindo sozinha e sem nenhuma estrutura. Desamparada — de novo. Resolvi,
entdo, ofertar uma Oficina de Escrita Literdria sem pretensdes, num espaco cultural que
também ndo existe mais, a Casa Pagu, liderada pelo costureiro José Aneger, para matar a
saudade da docéncia. Consegui entender como se fazia um livro junto com uma colega
ilustradora, Nani Vasques, que tinha uma marca de papelaria em que fazia tudo a mao, e
juntas conseguimos criar uma proposta de oficina de escrita cujo diferencial (porque ha
tantas oficinas de escrita) era que todos os participantes sairiam publicados. Isso aconteceu
de forma independente, com a producdo feira fora de graficas especializadas e com muito
afeto. Assim, a teoria deixou de ser observacdao (ato que valorizo muito, mas ndo basta

sozinho, a meu ver): fomos colocar as maos, os olhos ¢ as palavras na massa.
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6.2 — A oficina em si — a autopublicacdo ontem e hoje

Tudo o que a pedra ndo sabe
esse poema sabe

e doa

E quando ela se levanta

e voa

(PINHEIRO, 2023, p. 7)

Descobri recentemente, como participante do curso ‘“Publique Vocé Mesmo”,
realizado em fevereiro de 2026, da Grafatorio, Vila Cultural também mantida pelo
PROMIC, que a publicacao independente ¢ uma tendéncia literaria londrinense. Embora
este capitulo esteja focado no percurso da editora, para mim ¢ importantissimo demonstrar
que ele tem raizes na historia da cidade, nos tedricos que estudei e no meu percurso de
pesquisa. O curso supracitado foi ministrado pelo jornalista Felipe Melhado e pelo designer
Pablo Blanco, e se dedica a formar a autonomia da autopublicacdo em 30 artistas de
diferentes areas. Melhado, que ¢ doutor em ciéncias da comunicacdo, comeca 0O curso
demonstrando que os londrinenses tiveram, desde a década de 30, uma tendéncia a
publica¢do independente.”® Tudo come¢a com Londrina ainda engatinhando, tendo sido
fundada em 1929 e em 1934 se tornando municipio. Z¢ Leite, um poeta que escrevia
marchinhas e versinhos cursos, muito vindos da tradi¢do oral, fazia o que chamamos hoje de
auto-publicagdo. Naquela época. Ia a unica grafica da cidade e imprimia folhetos para
distribuir por ai. Assim comeca a literatura londrinense.

Londrina sempre foi uma cidade escritora, mas nunca teve grandes editoras. Para se
publicar, entdo, muitos autores seguiram esse caminho mais independente, adequado as
contingéncias. Depois de algumas décadas, Edison Maschio publica Escdndalos da
Provincia, num processo interessantissimo descrito por Melhado:

Quando ele tinha 25 anos, escreveu e publicou o primeiro romance da
cidade, Escdndalos da Provincia, um livro muito interessante. E um
romance satirico que contava os podres de alguns figurdes da cidade:
escandalos morais, sexuais, financeiros, envolvendo membros da elite. Era
fofoca, mesmo — mas que procurava denunciar algumas hipocrisias dessa
turma. O “seo” Edison fazia parte de uma geragdo interessante de
jornalistas da cidade (décadas de 1950 e 1960), uma geracdo meio
marginal, ligada a boémia, a experiéncia da noite, que naquela época se
concentrava em alguns lugares como a Rua Brasil ou a Vila Matos — a zona
do meretricio da cidade, hoje extinta. Era uma turma que tinha muitos
problemas com as autoridades locais, problemas com a policia, etc. Essa

'8 Essas informagdes foram retiradas das aulas e dos materiais concedidos por Felipe Melhado, “Pequena
historia das publica¢des independentes da cidade” (2026a).
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geracdo, em parte, se organizava num coletivo chamado ANPI —
Associagdo Norte Paranaense de Imprensa. E, por eles se organizarem
dessa forma, conseguiam, por exemplo, isengdes fiscais para a compra de
papel: o chamado “papel linha d’4gua”. Quando o seo Edison escreveu
esse livro, ele conseguiu comprar papel por conta propria por causa desse
desconto. E ai ele imprimiu o livro numa tipografia da época chamada
Tipografia Gil. Na verdade, ele fez uma permuta: prestou uns servigos para
a grafica, deixou um tanto de exemplares do livro com eles e, enfim,
conseguiu fazer uma publicagdo independente dessa forma. Depois ele
distribuiu o livro por conta propria também: o livro era vendido na sede da
ANPI. Ele imprimiu dois mil exemplares e, inacreditavelmente, esgotou
em uma semana. E um feito editorial inédito, até hoje. (MELHADO,
20264, p. 2)

Entre 1960 e 70, pulando algumas décadas e acompanhando a trajetéria disposta
por Melhado, chegamos ao mimedgrafo. Isso faz com que os livretos consigam ser
produzidos em casa mesmo, e distribuidos de forma organizada. Domingos Pellegrini e
Nelson Monteiro utilizam dessa nova tecnologia, muito ligada a militancia de esquerda.

Em 1980, a Universidade Estadual de Londrina entra pra jogo. Ha estudantes de
Jornalismo interessados em escrever e publicar poesia (Marcos Losnak, Rodrigo Garcia
Lopes, Ademir Assun¢do, Mauricio Arruda Mendonga) — e os de Arquitetura, que
pretendiam mexer com Artes Graficas também (Marcos Losnak, Rodrigo Garcia Lopes,
Ademir Assun¢do, Mauricio Arruda Mendonga). Dali, surgiram diversas revistas: a Outra, a
Ha, Ha verde, a K’an e a Coyote. Fora da UEL, havia os fanzines, muito utilizados pelo
movimento punk local.

Mais tarde, a partir dos anos 1990, a gente v€, por meio de impressao de xerox, a
proliferacdo de fanzines publicados pelo pessoal do punk e algumas das suas subculturas,
como os nucleos de skate e de tatuagem. H4 um acervo interessante a ser visitado nesse
sentido no Nucleo de Documentacao e Pesquisa Historica da UEL.

Nos anos 2000, hd uma retragdo nessa publicacdo tdo constante: havia a internet, os
blogs, e jeitos menos materiais € mais baratos de se colocar coisas no mundo. Mesmo assim,
em Londrina despontam editoras que ja estavam produzindo movimentos bem interessantes,
como a Kan, de Marcos Losnak, e a Atrito Art, de Christinne Vianna, que ja publicou mais
de 200 livros.

No fim das reflexdes escritas de Melhado (2026a), estamos nos anos de 2010, em
que ha o inicio das feiras de arte impressa no Brasil. Tudo comeca com a Feira Tijuana, em
2008, e segue muito movimentado pela Feira Plana, pulverizando a ideia das
experimentacdes impressas. Por fim, ele relata:

A gente observa varias rupturas — rupturas geracionais — desde a década de
1930. S@o personagens muito diferentes que entram em cena, usam
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técnicas muito variadas de producdo grafica e de impressdo, tém
linguagens e referéncias estéticas muito diferentes, ¢ intengdes também
muito diferentes na hora de produzir impressos ¢ publicagdoes. Mas existe
um fator de continuidade, de permanéncia, nessa historia: o fato de todos
eles produzirem de forma independente, de forma auténoma. Isso € algo da
cidade. Londrina, apesar de ser uma cidade média, continua deslocada dos
grandes centros; continua sendo uma cidade de interior, na periferia do
capitalismo mundial. A gente, por exemplo, ndo tem uma grande editora na
cidade — nunca houve. Entdo alguém daqui que quer publicar precisa
publicar por conta propria. Nao tem muito a quem recorrer, na cidade. Isso
cria uma forma de fazer, um ethos que se mantém. E isso é interessante,
porque esse afastamento dos grandes centros cria também uma cultura de
autonomia. E algo que obriga a gente a refundar todo um circuito editorial
a cada vez em que realiza uma publica¢do. (MELHADO, 2026a, p. 07)

E importante olhar para esse panorama e tentar compreender de que modo ele esta
retraindo ou expandindo na cidade. As condi¢des continuam as mesmas, de certa forma:
Londrina ainda ndo tem uma grande editora, disponivel para aqueles que querem publicar de
forma acessivel ou tradicional. Melhado (2026a) reconhece nesse desamparo o
desenvolvimento de um modo autonomo de trabalhar, de se organizar e se divulgar: um
novo ethos, uma ética que se faz a partir das condi¢cdes aqui encontradas ou mantidas. Esse

foi o pano de fundo, a pedra fundamental onde criar a nossa proposta.

6.3 — O nascimento da Editora Outra: publicar como gesto politico e afetivo

Do que se trata o impronunciavel
sendo do sacramento

entre a vida e

o verso?

(ABREU, 2024, p. 88)

Eu ja sabia de algumas coisas. Tendo participado de saraus e eventos literarios por
algum tempo, eu via muitos autores e escritores da cidade desamparados. Sem uma grande
programacao municipal de eventos literarios (a maior parte na conta do PROMIC, e isso, as
vezes, podia deixar tudo bastante variado de ano para ano, sem fundar tradigdes ou redes),
eles ndo tinham onde se visibilizar, para além dos livros, nem onde criar constancia de
presenca e produgdo. Os saraus das Vilas Culturais ou movimentados por autores ajudavam
um pouco, mas nao resolviam questdes profundas. Além disso, eu conhecia muitos autores
engavetados, que me mostravam escritos me pedindo segredo, nunca lendo nada em voz
alta, muito menos publicando. A maioria deles era mulher, inclusive, algo bom de notar.

Quando criei aquela oficina, no fim de 2023, como pretexto para voltar a dar aulas,
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encontrei pessoas com essas mesmas questdes. Que escreviam muito bem, estavam
mergulhadas no siléncio e dispostas a se ajudar. A proposta da oficina, entdo, era a seguinte:
quatro encontros de trés horas cada com publicacdo de plaquetes individuais fisicas e em
e-books da Amazon. Os autores (em sua maioria mulheres) teriam autonomia de escolher
capas, fonte e outros detalhes, informagdes captadas e organizadas por formularios, que
depois seriam entregue as ilustradoras, Isadora Berbel e Nani Vasques. O objetivo era criar
um processo de publicacdo rapido e acessivel, e assim foi: por 70 reais por pessoa os autores
estavam publicados em menos de 3 meses, ¢ também formados, de certa forma, em
autopublicacdo. A ideia inicial era fazer trés unidades de livro para cada um dos onze
participantes, como lembranca do curso. Mas no meio do processo nos animamos e
profissionalizamos tudo: no grupo dos autores, havia uma produtora de eventos e social
media ¢ um advogado trabalhista, o que ajudou a entendermos como tudo aconteceria se
fossemos divulgar e estruturar melhor todos os processos, transformando a ideia num
trabalho formal mesmo, via MEIL. Nao era preciso de tanto para criar uma editora
despretensiosa como a nossa: eu e Isadora Berbel, as fundadoras, fomos para casa e
pensamos em nomes € nos nossos cargos. Mas a ideia era fazer uma editora diferente, uma
Outra editora, disse Isadora, de repente.

Assim nasceu a Editora Outra em dezembro de 2023, que publicou em sua
inauguracdo 11 autores de uma vez s6. Durante os encontros, os autores escreviam nas suas
casas a obra, que 1a ser ilustrada pelas colaboradoras e revisada por mim, depois lancada em
conjunto, com chope e salgadinhos de graca. Em todos os passos, levei os tedricos comigo,
e a aula preferida de todos era o dia que eu falava de Bourdieu (1996), de Di Leone (2014) e
do poder, inclusive — talvez porque ele descreva muito bem o que autores sentiam na pele, a
falta de capitais nomeada e dolorida. A oficina em si era versada nos meus estudos
académicos, na valorizacdo da autonomia e da coletividade. A partir de seus pedidos,
produzimos assim mais livros por autor e vendemos centenas deles naquele primeiro dia.
Depois fizemos mais edigdes e hoje temos 28 autores publicados dessa forma, no total, além
de projetos via PROMIC, antologias e clubes de escrita e leitura que também foram se
mobilizando com a editora. Além disso, também produzimos saraus, rodas de conversa e
outros eventos — tudo bem alinhado com a ideia de vivéncia, passando para além do texto
escrito ¢ da observagao.

Fiz questdo de documentar tudo, entregando formulédrios com questdes depois do
lancamento, a fim de entender o que faz nascer um escritor. Bourdieu (1996), ao pensar a

importancia do coletivo na construgdo da produgao de valor, criou também a nossa proposta,
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a de coletivizar os processos — aqui os autores respondiam a pergunta: “em que momento
vocé passou a se definir como escritor? Se isso ndo aconteceu, explique a razdo.” Vejamos

as muitas respostas para comenta-las.

Quando as pessoas comegaram a vir me parabenizar por escrever um livro.
(MARTA, 2024, s/p.)

Apos ver outras pessoas me chamando dessa forma, apds publicar o livro
produzido na oficina. (NEVES, 2024, s/p.)

No momento que vi a possibilidade de externar através da escrita,
sentimentos, emocgdes e observagdes. (GARDENAL, 2024, s/p.)

Quando estava na feira literaria recitando um trecho em voz alta. Naquele
momento ficou inegavel pra mim que eu, de fato, era escritora. (BRANN,
2024, s/p.)

Podemos ver que nessas respostas de formuldrio sempre ha a presenga de um
Outro. Como reza a psicandlise, pode-se ver o quanto dependemos de um outro para a
constru¢do de nés mesmos. A apropriagao da palavra autor vem a partir de uma validagdo
externa (que € s6 o inicio, claro, que também depende de algo interno, uma autoriza¢do de
si). Assim, urge que amantes da literatura, professores e alunos de Letras se organizem
como agentes produtores de escritores e de valor, especialmente em relagdo a autores
iniciantes. Isso também € corroborado por Bourdieu (1996), quando ele diz que o valor de
um livro ¢ montado coletivamente, o que também pode ser dito sobre o valor de um autor,
sua percep¢do sobre si mesmo e seu trabalho. Na oficina, fazemos questdo de tentar
construir para com os alunos uma autorizacao simbolica: maneiras de se sentirem dignos da
palavra escritor ou escritora, lendo em voz alta, se desfazendo de medos e receios por meio
da discussao e da reflexdo. Discutida de forma direta, comentando o apagamento de diversas
autoras mulheres, por exemplo, os alunos comegam a entender a importancia de tomar o
poder a partir da palavra. Da ocupacao de espagos publicos, muito negado as minorias, por
exemplo. Esse processo parte do outro, mas culmina em si — o escritor precisa se autorizar a
se chamar assim. Para isso, precisa desromantizar a figura do autor. Lembrar de que
existem, sim, escritores locais com ampla divulgagdo, e leitores dispostos a 1é-los. Em
especial, lembrar de que ha uma rede de afetos disposta a ajuda-los. Ao responder a questao

“Hé alguma influéncia externa que o ajudou a escrever ou publicar? Se sim, discorra sobre
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essa experiéncia”’, muitos autores (participantes ou nao da nossa oficina) comentam a
importancia de editais, saraus e oficinas:

Sim, o edital [para o prémio da Biblioteca Nacional] me inspirou ¢ me
motivou a escrever bastante. Eu ndo sei como vou lidar com isso daqui
para frente, se vou seguir produzindo desse jeito, mas foi uma experiéncia
interessante. Por outro lado, a Oficina foi o incentivo principal para me
fazer publicar meu primeiro livro. Ter outras pessoas para dividir minhas
insegurangas, a Amanda para me ler, me dar feedback, e me acolher, foi
essencial para eu me sentir mais preparada para encarar dividir minha
escrita com o mundo. (CARAMANICO, 2024, s/p., grifo nosso.)

Eu sempre escrevi pra mim, compartilhando meus textos apenas em
contextos muito especificos, com alguma pessoa com que tinha amizade.
Em um desses momentos de compartilhar, uma amiga me sugeriu tentar
publicacdo através da Chiado. Consigo afirmar com bastante certeza que
conviver com outros artistas me influencia positivamente a produzir mais.
Nos ultimos anos, os textos que escrevi foram, em sua totalidade,
motivados pela possibilidade de apresentar no sarau [da Dona Leonilda],
ou tive a ideia enquanto participava do sarau. No periodo da graduagdo, o
contato com colegas que também escreviam, fomentava muitas ideias
criativas. Além disso, uma fortissima influéncia que me ajudou a escrever,
foi participar de um projeto de iniciagdo cientifica sobre escrita criativa.
As agoes do projeto instigavam a escrita semanal, através de discussoes
literarias, desafios, e trocas de experiéncias. (CAPELARI, 2023, s/p.,
grifo nosso.)

Escrevo mais depois da oficina da Amanda e Isadora, ndo da pra mensurar
a importancia que foram elas na publicagdo, porque o livro s6 aconteceu
por causa da editora Outra, em que elas estdo a frente. Foi gratificante
demais ver meus versos impressos, mudou minha autoestima como artista,
me vejo muito maior e me posiciono melhor depois desse processo todo.
(DAMAS, 2024, s/p., grifo nosso.)

Com certeza, o papel da oficina de escrita que participei foi essencial. Nao
sO por ter alguém lendo e revisando o que escrevia, mas, principalmente,
por ser alguém do mundo literario dando o "aval" de que havia algo ali,
ndo era apenas amigos ou familiares dizendo que o que estava sendo
escrito era algo interessante. (NEVES, 2024, s/p., grifo nosso)

A editora, a Amanda, a oficina, as aulas. Eu andava bem enferrujada antes
da oficina comegar, foi uma oportunidade pra voltar a me sentir uma
escritora de verdade. (RAINARA, 2024, s/p., grifo nosso)

Os depoimentos reunidos de participantes dos eventos literarios propostos
evidenciam que a escrita nesse caso ndo aparece como pratica solitaria, mas € atravessada
por redes de afeto, poder e validagdo. Pelo Outro. Em praticamente todas as falas, o ato de
escrever aparece associado a presenga de outras pessoas: oficinas, colegas, editoras, projetos
de pesquisa, saraus, leituras compartilhadas. A autoria, assim, deixa de ser construida pela

figura romantica do escritor solitdrio e passa a se constituir dentro de uma comunidade de
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escuta, em que processos sao coletivizados € o poder ¢ compartilhado. Tal dindmica de
poder ¢ tratada diretamente quando Neves (2024) afirma a importancia do ‘“aval”:
percebe-se a necessidade da mediacdo realizada pelo profissional de Letras, em especial
pos-graduandos e professores, na produgdo de uma legitimagdo que pode ser ofertada a
outros sujeitos de outras areas. Por isso reclamo tanto a presenca desses sujeitos em eventos
culturais da cidade. Nestas falas temos a sobreposicdo de ideias que estdo presentes em toda
a tese, mas desponta sobretudo a importancia de se coletivizar, se organizar ¢ construir redes
de poder e afeto. Isso tudo ¢ politico: reagir diante das condigdes que temos e utilizé-las a
nosso favor.

A primeira vez que vi esse conceito agindo diante dos olhos foi no Sarau da Dona
Leonilda, localizado em Cambé e citado por Capelari (2023). Estudado por Ana Cristina
Pereira, mestre e doutoranda em Letras pela UEL, minha parceira de projeto de pesquisa, ele
¢ relatado no trabalho De afeto em afeto se faz pérola: o sarau e a performance como
constituinte de redes afetivas e estratégia de inser¢do do texto literario na atualidade,
publicado em 2023. O sarau era o mais intimista que ja participei: acontecia dentro da casa
de Leonilda Bissochi, a Dona Leonilda, uma professora de Portugués aposentada, na sua
sala. Ocorreu por mais de dez anos, e teve todos os seus encontros registrados por ela e por
suas netas em atas. Em uma nota introdutdria intitulada 4 pesquisadora/escritora e seu
objeto: o afeto na pesquisa, Ana Cristina descreve a sensagdo de estar ali (junto comigo,
fomos em grupo) e critica o distanciamento do pesquisador do seu objeto, algo que me
inspirou a escrever esse sexto capitulo:

Para além disso, o primeiro sarau que participei e que despertou o meu
olhar de pesquisadora foi o sarau da professora Leonilda. Aquele primeiro
encontro, o qual participei com minha amiga Amanda Damasio, foi de uma
intensidade afetiva que ¢é dificil descrever. Me senti pertencente aquele
grupo, me senti viva, acolhida, as performances suscitaram os mais
diferentes sentimentos de alegria, de tristeza, de pesar, de perplexidade, de
um estranhamento que parecia nos levar a outra dimensdo. Saimos do
sarau, com a sensacao de ter recebido afagos na alma. (...) Naquela noite,
eu e Amanda, saimos de Cambé, e no caminho para Londrina, que durou
cerca de 20 minutos, um trajeto de aproximadamente 16 km, conversamos
sobre nossas percepcdes acerca do sarau. Conversamos sobre os textos e as
performances que mais nos tocaram, sobre as autores que conhecemos,
sobre como estar ali no sarau era como estar em um o0asis em meio ao
deserto (principalmente pelo cenario cadtico e opressor que estamos
vivendo no nosso pais nos ultimos anos) e sobre como vimos tantas teorias
estudadas nas aulas de teoria literaria que agora estavam ali circulando
vivas aos nossos olhos. Eu vi os olhos de Amanda brilharem enquanto
conversavamos e senti que os meus também brilhavam. (PEREIRA, 2023,

p. 18)
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Na época, nos estavamos tentando compreender dentro do projeto de pesquisa o
conceito de redes afetivas, sem muito sucesso. Quebravamos a cabega lendo os tedricos,
mas nada parecia muito claro. Bastou uma visita ao Sarau da Dona Leonilda e assim
assimilamos tudo facilmente. Ao chegar 14, fomos recebidas calorosamente pela professora
e vimos que havia uma mesa de centro cheia de livros dedicados a ela. Livros que eles
tinham escrito por causa dela, porque tinham um espaco para recebé-los € uma constancia
de producdo, eles escreviam para ler no Sarau. Havia vinho, aperitivos, bebidas, tudo
gratuito e arranjado por ela e sua familia. Os poetas dali e da regido liam seus textos, mas
nao so, tocava-se violdo, performava-se trechos de pegas, cantdvamos, € o mais interessante:
havia sempre uma discussdo sobre arte, cuidadosamente descrita em ata, com um tema
especifico. Participamos mais algumas vezes e vimos alguns autores contar que acabaram
escrevendo livros s para participar do sarau: produziam para compartilhar ali e depois de
alguns meses tinham a constancia, o suporte, os contatos € o material necessario para se
fazerem visiveis e se apropriarem da palavra autor. Varios capitais do Bourdieu (1996)
ofertados gratuitamente, de forma intima, sem burocracias ou grandes estruturas. Alids, mais
um argumento para os estudantes de Letras participarem dos eventos: eles nos ajudam a
compreender teorias. Audre Lorde fala sobre isso em [lrma Outsider (2025): as vezes o
sentimento ¢ o primeiro passo da compreensao.

Participei de varias edi¢des como autora e pesquisadora — sempre saindo dali com
brilho nos olhos — e fiquei com vontade de fazer o mesmo, se possivel, com a minha editora,
com tudo o que a universidade me deu de graga. Provocar o encontro. Oferecer um olhar. A
partir disso nasceu a editora, que nunca sé editou, aplicando oficinas, rodas de conversa,
participando de feiras e produzindo livros. Fui revisora, professora, palestrante, e tentei criar
condi¢des para dividir um pouco do poder que consegui e muito do meu afeto, que tenho de

sobra. Construi, entdo, um projeto de vida.

6.4 — A explosao como caminho: a¢des para uma vida possivel

O bom de se queimar
é fazer do fogo
linguagem ou nada

(MORAES, 2023a, p.55)

A literatura, aqui, ndo aparece como abstragdo estética separada do mundo social.

Ela surge como pratica de encontro, estratégia de permanéncia e produgao de legitimidade.

129



Gosto de lembrar exaustivamente que criar oficinas, editar livros, organizar saraus e
provocar circulagao de textos ndo sdo agdes paralelas a literatura: sdo parte constitutiva dela.
Sem editais, vilas culturais e agentes literarios, talvez eu ndo estivesse escrevendo esta tese.
Porque antes da pesquisadora houve a frequentadora de sarau, a jovem poeta recebida numa
Vila Cultural, a oficineira, a editora independente. A politica publica aparece aqui nao
apenas como objeto de andlise, mas como condi¢do concreta de existéncia desta pesquisa (e

da minha vida).

Talvez essa seja a principal conclusao desta tese: escritores ndo nascem sozinhos.
Sao produzidos por encontros, leituras, escutas, politicas publicas, oficinas, afetos e espagos
de circulagdo. Deve existir, entdo, sempre alguém oferecendo um microfone, lendo um
poema, revisando um texto, imprimindo uma plaquete, organizando cadeiras num sarau ou
dizendo “isso aqui importa”. A literatura, entdo, deixa de ser apenas obra para se tornar

acdo. Uma agdo coletiva, afetiva e politica.

Se este trabalho comecou com um fosforo, a observacao das faiscas, ele termina
desejando o fogo em agdo, o incéndio. Nao destruicdo pura, cinzas no céu, mas fogo
suficiente para reacender circuitos culturais, produzir presenca, redistribuir escuta e fazer
com que mais pessoas se apropriem da palavra escritora. Para isso, os estudantes de Letras,
livreiros e poetas, como também os livros precisam sair dos seus quartos e prateleiras para
ocupar os espacos publicos. E os espacos publicos precisam ter programacgdo, condigdes,
recursos...e acima de tudo, gente. Gente que olhe para o que esta acontecendo. Gente com o

microfone na mao.

Porque, no fim, talvez publicar seja isso: uma maneira de dizer ao outro que sua
voz merece permanecer no mundo. Que sua vida importa. De fazer o fogo do peito

reacender toda uma cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese foi iniciada a partir de inquietagdes variadas. Algumas nasceram de
experiéncias pessoais dentro do campo de producdo literaria, como colocado no capitulo
seis, mas grande parte surge da propria trajetéria de pesquisa, que desde do seu inicio teve
como objeto os editais do PROMIC. Ao longo dos capitulos, buscou-se observar ndo so os
temas tratados nos poemas, mas o percurso percorrido pelas autoras e as estratégias
utilizadas por elas para viabilizarem e visibilizarem seus trabalhos.

Na introdugdo e no primeiro capitulo, buscamos destrinchar a ideia de vivéncia,
como também as nogdes de afeto e poder, explicitando o modo de trabalho do PROMIC e de
como ele parte de uma premissa de privilegia o texto como ato. Reconhece-se, entdo, que
este ¢ um trabalho que se utiliza da aproximacgao entre as areas da sociologia e da literatura —
ou da relacdo intrinseca entre elas, documentada por Bourdieu (1996) e Sapiro (2023) - ja
aqui debatemos a importancia da funcdo social do autor (a escrita relacional), como também
das redes de afeto e de poder. Nesse mesmo movimento, ¢ no capitulo que abre a tese que
apresentamos a literatura como um espago relacional, de contato entre o eu e o outro,
utilizando para isto os tedricos Bourriaud (2009) e De Leone (2014).

Depois demonstramos essas relagdes a partir da trajetoria dos autores e nos seus
textos. Os capitulos subsequentes, fora o tltimo, procuraram focar nos livros aqui estudados.
No segundo capitulo, por exemplo, utilizamos como objeto principal o livro de poesia
Molhados & Escorregadios, de Layse Moraes, publicado via PROMIC e editado pela
Grafatorio Edigcdes. Na obra de Moraes (2023) como um todo (da sua tese de doutorado ao
livro de poesia) podemos ver um reconhecimento dos desafios enfrentados pelas mulheres
diante da produgdo literaria e\ou artistica. Vé-se (por vezes a partir da propria experiéncia
relatada pela autora quando se refere a UEL) que o espaco da escrita literaria foi e ¢ negado
ao género continuamente, de forma estrutural. Apesar dos inumeros desafios, a autora
procura saidas estéticas, graficas e praticas de enfrentamento a opressdo. Uma delas ¢ a
criacdo do projeto Escrita e cura: oficina de criagdo literaria para mulheres, viabilizado
pelo PROMIC, que propde levar a diferentes grupos de mulheres (inclusive as privadas de
liberdade) a possibilidade da palavra escrita. Além disso, em seu livro vemos uma abertura
para o coletivo: ao enderecar poemas para autoras e escrever junto com elas, Moraes
estabelece relagdes interessantes com o canone, procurando reiterar suas referéncias e
trazendo outras mulheres consigo. Isso também ocorre na sua tese € na proprio modo de

producao do seu livro — quase tudo ¢ feito de modo anfibio e coletivo, misturando diferentes

131



autorias e tipos de texto — no trabalho académico temos a presenca dos géneros ensaio,
como também de poemas escritos por ela e pelas participantes da oficina. No livro, como
revelado em entrevista, ela divide de forma igualitaria os cachés do projeto e também a
autoria, convidando para dividir o espaco da pagina as intervencdes graficas de sua amiga
de infancia, designer da Grafatorio, Carolinaa Sanches. Assim, revela-se mais uma vez a
importancia da autonomia concedida pelo PROMIC — liberdade essa que vem junto do
desamparo. Nesta parte do trabalho, também discutimos a multiplicidade de fungdes de
pessoas como Moraes, ndo como uma expressao de criatividade e energia, mas como
resultado de uma falta de estrutura também provocada pelo Programa. Neste ponto,
discutimos a condicao de trabalho dos artistas locais. Junto a Woolf (2021), Zolin e Bonnici
(2003) e Bourdieu (1996), reconhecemos, como apontado por Cunha (2022), que ele pode
ser interpretado como terceirizagdo de uma programagdo cultural que poderia partir da
propria Secretaria de Cultura. Ela poderia eleger assim sujeitos ¢ prover a eles salarios
justos e recorrentes. Também faria com o que o cendrio cultural da cidade se tornasse mais
organizado, podendo desenvolver eventos e projetos que se estendem por mais de um ano
sem intercorréncia, criando assim uma rede afetiva e de poder mais forte.

No terceiro capitulo, abordamos Tremulus (2023), livro publicado por Neuza
Pinheiro pela Grafatorio Edi¢des. A obra € interessante por diversas razdes, uma delas sendo
ndo s6 0s poemas que as compdem, mas 0s paratextos, que parecem ilustrar perfeitamente as
ideias de estética relacional e de vivéncia como arte, muito explorada por Favaretto (2023).
Ao observarmos o modo com o qual o livro ¢ construido, vemos uma tendéncia clara a
coletivizagdo de processos — o posfacio, por exemplo, € escrito por varios jornalistas a partir
da fala de Pinheiro. Melhado (2026b), o editor da Grafatorio (responsavel pelos livros de
Moraes e Pinheiro) aponta que seu trabalho ¢ criar encontros. Nesta toada, expde-se também
um uso estratégico dos capitais pensados por Bourdieu: Pinheiro utiliza autores consagrados
com quem viveu como referéncia estética no seu livro, a nosso ver, como modo de buscar
um espaco mais privilegiado e produzir para si mesma capital simbolico, sem, ¢ claro,
deixar de homenagear quem gosta e admira com afeto (capital social), inserindo-os na
biografia de sua vida como referéncia estética e de amizade.

Depois, no proximo capitulo, nos debrugamos sobre o livro Cianureto, de Isabela
Cunha (2021). O livro ¢ escrito e trabalhado em conjunto com o designer Maikon Nery, que
assina o projeto grafico e produz as fotos ali presentes. Reconhecemos a partir da leitura e
analise dos poemas que a autora performatiza a sobrevivéncia, pensando sobre ela via

literatura. Cianureto (2021) apresenta a possibilidade da escrita como amparo, como
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organizacdo do caos. Em diversos poemas, vemos o reconhecimento e a dor diante da
disforia — mas em contraponto se ergue também a imagem da mulher escritora. De fato, ha
uma relagdo de veneno e antidoto, apontada por Moraes (2021), que assina o posfacio, em
que se brinca com a falta e com a palavra. Além disso, também citamos o modo de
lancamento do livro como escolha estética e politica que, junto a diversos de outros detalhes
que compdem a obra, transformam dor em poesia, afeto e estratégias de poder, atos
politicos.

No penultimo, chegamos a Movimentos da Cabe¢a (2024), obra de Samantha
Abreu. No livro, composto por poemas, cronicas e ilustragdes, nos chama atengdao a
metalinguistica, em que temos o texto como com diversas facetas, entre elas o provedor de
descanso e renascimento: o espaco literario provocado pela poesia ¢ um refugio a vida
cotidiana e cadtica. Discutimos também os meios utilizados pelos coordenadores do projeto
de apresentar o livro a populagdo, como o sarau de langamento, a fim de sensibiliza-la e
afeta-la em relagdo ao texto.

Por fim, no capitulo seis se narra em primeira pessoa uma vivéncia que nasce de
dentro do campo de producao literaria e da propria trajetdria de pesquisa. A partir de um
contato intimo com diversos escritores e produtores culturais ao longo dos anos, uma
vontade de partir para acdo cunhou em uma editora independente fundada pela autora. Esse
empreendimento ndo s6 tem o objetivo de publicar de forma mais acessivel, mas de criar
espacos de afeto e poder, baseados nos teoricos lidos e expostos aqui. Por meio de oficinas,
clubes de escrita e leitura, organizagdo de saraus. Além disso, procurou-se demonstrar
também que a autopublicagdo e as editoras independentes sdo uma tendéncia na cidade de
Londrina, que nunca teve grandes editoras € mesmo assim procurou meios experimentais e
alternativos de fazer sua literatura circular.

Assim, ¢ possivel concluir que o PROMIC age de forma sistematica na cidade de
Londrina, viabilizando livros e eventos importantes em diversas areas culturais e artisticas.
Ao tragarmos pontos em comum entre os projetos estudados, podemos ver que o Programa
reflete nas obras (e na enunciacdo delas). O proprio modelo de edital (junto aos seus
critérios de avaliagdo) faz com que os livros tenham maior presenca na cidade, ou seja, se
tornem vivéncia, algo a ser experimentado pela populagdo, j4 que devem ser apresentados
por meio de enunciagdes. Também ¢ importante dizer que ele ¢ um movimento de
autonomia importante dentro do mundo editorial, em que as publica¢des visam lucro, ndo
encontros, enunciagdes e experiéncias. Ele ¢ um servigo dedicado a populagdo e aos artistas.

Mesmo assim, € preciso critica-lo, buscando melhorias e afinamentos de todos os processos.
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Como discutido anteriormente neste trabalho, o PROMIC se beneficiaria de também dividir
com a Secretaria de Cultura a programagao cultural da cidade, garantindo uma estrutura de
trabalho mais segura aos produtores culturais. Além disso, convidar pareceristas de fora
poderia garantir maior lisura aos projetos € prover aos proponentes o que € necessario:
amparo e retorno.

E esperado, entdo, que essa tese contribua para os estudos de literatura
contemporanea, propondo que o campo literario seja estudado como um todo, especialmente
na sua forga politica e afetiva, consolidando praticas de escrita e leitura. Nesse sentido,
pensamos a politica publica como um espago de autonomia para autores locais. Foi possivel
ver através dos estudos realizados que as nog¢des de afeto e poder podem estar dentro do
texto, de forma bastante potente, como analisado nos objetos escolhidos, mas também na
forma com a qual trazemos os objetos para a vida, transformando-os em experiéncia e

vivéncia.
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APENDICES

Transcri¢ao de Entrevista — Frederico Alves Manhaes Slonski — 29 de junho de 2023

1) Diga seu nome, a idade, a escolaridade, a profissdo, o género e se sempre morou

aqui no Parana.

R: Frederico Slonski, 28 anos, Ensino Superior Incompleto, revisor de texto, masculino.

Morei em Londrina, Cambé, Maringé e Curitiba ao longo da vida.

2) Vocé esta escrevendo atualmente?

R: Raramente. Ainda acontece de vez em quando. Nao ¢ mais um habito, ¢ mais esporadico.

3) Como foi o processo de criar o grupo “Eu, lirico”? Me conte como ele surgiu e

de quem foi a ideia.

R: Hoje, na verdade, ele ndo ¢ mais ativo. Ficou sé a histéria mesmo. (...) Em algum
momento nds fizemos um arquivo, mas como ele foi se desligando aos poucos, foi uma
coisa que ficou incompleta. Mas ¢ um arquivo grande, acho que ¢ do primeiro grupo. A
ideia foi de um amigo meu, que ¢ meu poeta favorito. Eu gosto muito da poesia dele e a
gente comegou a escrever junto ainda adolescentezinho. Ai por volta de 2011 ele teve essa
ideia de fazer um grupo de poesia porque a gente ja escrevia hd tempos. Era para a galera
compartilhar, comentar a poesia um dos outros, criar um espago em que a galera fosse lida, e
que a galera interagisse a partir dessas leituras. Ai ele criou o “Eu, lirico”, que ficou muito
no boca a boca, e boca a boca de internet. Na época, acho que o chat do Facebook era uma
midia muito ativa e os grupos também. Eles eram nichos mais fechados do que os grupos de
Facebook que temos hoje. O chat do Facebook, o Messenger hoje ndo se volta muito para
esse tipo de uso. Acho que foi muito produtivo para esse contexto também. Ai a gente criou
esse primeiro grupo, eu, ele e mais uns amigos. A gente realmente materializou a ideia,

chamou a galera e foi desenrolando meio que organicamente mesmo.

4) Como era o seu processo criativo? Como ele esta agora?
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R: E legal vocé perguntar isso até porque faz muito tempo que nio penso em nada disso,
para ser bem sincero. Entdo ¢ interessante estar rememorando. Na época, eu escrevia muito.
Eu buscava me dedicar muito a escrever. Eu tentava me organizar para escrever nem que
fosse um verso por dia, uma frase, qualquer coisa, uma ideia para ser alguma coisa, um
titulo...era sé ter o exercicio diario de escrita. E nisso eu acabava escrevendo muito, como
que eu exercia muito a escrita acabava virando um processo organico de eu ir praticando e
consumindo. Acho que o “Eu, lirico” contribuia muito pela troca, né, porque dai eu lia
muito os poemas das pessoas que postavam la. Até eu e o Samuel, esse meu amigo, a gente
tomava para si essa responsabilidade de acompanhar o trabalho dos outros, ja que a gente
queria impulsionar e tornar essa ideia de fato cotidiana, de estar ali com a galera no dia a dia
debatendo. Hoje, acho que talvez até por conta dessa falta de contato que eu tinha, em que
eu estava vendendo zine, também com essa falta de contato direto com a galera que produz

eu acabei ficando menos inspirado para escrever de fato.

5) Na época em que vocé escrevia mais, qual era seu oficio?
R: E, eu era estudante, eu estava no final do ensino médio € nos anos em que entrei na UEL

(Universidade Estadual de Londrina). Entre o final de 2011 e por volta de 2015.

6) Tem algo que vocé acha que poderia melhorar no seu processo criativo?
R: Acho que pessoalmente, para mim, seria ter de fato esse contato cotidiano, ndo s6 de
leitura, mas ter de fato um contexto. Acho que a parte da troca: se eu voltasse a ter essa

troca, talvez eu me incentivasse a escrever mais.

7) Na época em que vocé escrevia mais, ter uma meta ou uma organizacio
especifica te ajudava no momento da escrita?

R: Era uma vibe meio Baudelaire mesmo: “Embriaguei-vos” (risos). Acho que o papo do
¢brio sempre esteve junto com a minha producdo. Essa coisa do rolé mesmo, inclusive no
sentido social. O proprio “Eu, lirico”, a partir dele, inclusive, a gente conseguiu desenvolver
pontos de contato fisicos mesmo, de encontros, para a galera também compartilhar a poesia
como um todo. O que deu mais certo, assim, que foi uma coisa que partiu dali e foi para
outros cantos da galera do rolé, e da cultura, que acabava sendo nesse sentido da cultura
privado mesmo da politica publica, mas marginal por ser autbnoma, a gente organizou um

evento chamado RACA 14 em Maringd. Tinha muita gente de Maring4, Londrina,
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Arapongas, sei 14, de muitas cidades do norte do Parana e que foram mantendo contato pela
internet. E inclusive veio muita gente de fora de Maringd. Eu mesmo era de Cambé. Fui
com uma galera de Cambé e de Londrina. E o0 RACA, agora ndo lembro o que significa a
sigla, mas foi um evento voltado para a arte de rua, para a poesia e para a manifestagao
artistica num geral. Em Maring4 tem vdrias rotatdrias que tem pracas. Ai a gente ocupou
uma das pragas, tinha autorizagdo da prefeitura, tudo certinho. Foi um evento muito da hora.
Muita gente participou lendo sua poesia, a gente montou um palco, teve banda, um monte de
coisa. Mas o foco central a gente tentou fazer da poesia mesmo, né? Querendo ou nao, a
musica tem uma presenga maior na cultura cotidiana da galera. A gente queria justamente
dar essa focada na poesia justamente para dar uma balangada no rolé como um todo, para a
galera ter um contato mais direto com isso. E deu muito certo. Teve até matéria de jornal
sobre na época. Pro bem e pro mal, porque no fim, teve uma treta — até porque a galera nao
estava acostumada com esse tipo de rolé também, acho que nao era uma cultura muito forte
na época, nem hoje € tanto — com lixo, produziu muito lixo esse rolé e o cara que levou o
nome de organizador foi multado pela Prefeitura por causa disso. Tinha muita gente
envolvida da musica e tal, no final foi cada um para sua toca e ele teve que arcar quase
sozinho. Ai teve uma divulgagdo para o bem e para o mal nas midias, mas foi uma coisa que

acabou tendo um impactozinho.

8) Como vocé definiria a sua literatura?

R: Acho que ela ¢ acima de tudo escatoldgica, em muitos sentidos. A minha literatura e a do
Samuel cresceram muito juntas, tendo estéticas muito aproximadas, cada um com sua
ambientacdo, mas de fato estéticas aproximadas tanto ideologicamente quanto de imagem e
ritmo. A gente foi criando uma identidade escatoldgica, e que se envolve muito com essa
coisa do embriagar. No sentido mais do desvio. A gente comegou até esbogar uma coisa que
por enquanto estd no papel, um dia pode virar alguma coisa maior, que ¢ a “Teoria das
Fezes”, que a gente tenta ndo sair do literario, mas ir para um plano mais ideologico e de
manifesto. E uma coisa que a gente produziu ao longo de alguns anos, alguns papéis avulsos
ali sobre, mas que acabou ficando um pouquinho ali parada por contexto, mas que na época
a gente até buscou amparo na filosofia, em varias areas de conhecimento, para desenvolver
isso em um tom critico também. Eu falo disso porque ¢ algo que caracterizou a nossa
literatura como um todo. Apesar de s6 a gente ter lido até hoje, acho que ¢ algo interessante

da literatura que a gente produzia, de vez em quando produz um pouco.
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9) Em qual momento da concep¢io de um trabalho vocé o coloca em pratica?
R: A questio do ritual sempre acabou sendo muito importante para mim. E uma coisa que
eu faco de vez em quando: paro em um momento, “preciso dar uma volta”. Ai eu vou, pego
uma cerveja e fico andando pelas ruas da cidade aleatorias. E muitas vezes, a partir dessa
necessidade, surge um pouco de inspiracdo e eu acabo escrevendo alguma coisa. E ¢ uma
coisa meio ritual mesmo porque ¢ como se o ato trouxesse a inspiracdo. Mas quando eu
escrevia mais, também tinha um envolvimento com esse embriagar, e eu sempre gostei de
ter um momento sozinho, de pegar uma garrafa de vinho e beber sozinho. Escrever, ou ler,
ou fazer qualquer coisa, até jogar. E, enfim, também foi bem presente por causa desse ritual
mesmo; o embriagar nao € sé ficar bébado, qualquer tipo de embriagar, ¢ mas no sentido de

ritual mesmo. De alcangar alguma coisa através disso.

10) Como o seu processo de escrita mudou ao longo dos anos?

R:Quando eu comecei a escrever, foi até final no Ensino Fundamental, talvez. Era um
processo que eu tinha comigo bem infantil e ingénuo mesmo, que eu gostava. Ai no comego
do Ensino Médio eu comecei a me interessar mais por isso, eu lia muito. Eu ler muito me
influenciava a escrever. E, infelizmente, eu fui uma pessoa que comegou a dar rolé muito
cedo, a beber muito cedo, a fumar muito cedo. Tinha essa romantiza¢do do que eu consumia
de cinema, da propria literatura, das personagens, tanto dos autores quanto dos livros, e fui
pego por essa teia. E acho que por isso foi tendo uma parte tdo grande no meu processo
criativo. E a partir dai comegou essa relagdo. No comeco ndo era tdo forte. Na adolescéncia,
eu era uma pessoa mais solitaria porque eu gostava de ficar sozinho, mesmo. Eu sempre
gostei de ter o meu momento de solitude. E era nesses momentos que eu conseguia refletir e
produzir. E ai eu conheci o Samuel na oitava série, e ele tinha uma pira muito parecida
comigo nesse sentido. A gente comecou a ter uma troca de produgdes; a gente gostava de ir
em sebos procurar coisas para ler. Era uma coisa mais ingénua na época, mas acho que
depois de 2012 eu comecei a tomar a escrita como um habito e pensar: “nossa, eu faria isso
da minha vida. Por que ndo?”. Eu estava no Ensino Médio, né¢? Pensando hoje, dessa forma
ndo era como se fosse um emprego, mas um oficio. No sentido de produzir. Eu ndo estava
produzindo para o capital, mas estava fazendo um tipo de producao, uma produgao criativa.
E ai ao longo do tempo eu fui buscando espacos de literatura, acabei me aliando mais com a

internet mesmo. Os espacos da internet foram interessantes para mim até pela questao dos
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editais, né? Eu fui descobrindo plataformas que reuniam editais e que até mandavam e-mails
para avisar que os concursos estavam abertos, quando ia fechar a inscrigdo. Isso também
virou habito na minha rotina de escrever. Reprovei muitas vezes no Ensino Médio, e ai
acabou sendo um processo que se alongou, o processo de ensino. E ai, na faculdade, eu
andava muito com a galera que era artista de rua. Galera que era de outras cidades,
praticamente andarilhos, que vivia de malabares, de zine, de varias coisas. Eles viam as
minhas coisas e as do Samuel e diziam: “faz um zine que vai dar bom! Vocés vao vender um
monte de zine, a galera vai tirar uma pira. Voc€s t€ém o minimo de carisma para isso dar em
algum lugar”. A gente enrolou, ndo sabiamos muito bem. E nisso o “Eu, lirico” estava 14,
mas ainda ndo tinha essa poténcia de envolver as pessoas até fisicamente, virou um grupo
mais de debates mesmo. Eu conheci essa galera do zine e o zine virou meu oficio de fato.
Depois de muitos anos tentando participar de edital, ndo dando em nada, até editais publicos
de poesia, assim, de cidade, de aniversario de cidade, editais de cultura, de revistas,
editoras... mas nunca consegui chegar em nenhuma classificag¢do significativa. Pensei: “sei
14, eu tenho o zine, galera me mostrou como fazer, e ¢ s6 chegar na galera e vender.” A
poesia tem um tom de embriaguez, entdo a melhor galera ¢ a do rolé, que esta no bar, que
esta no restaurante de noite, que estd nesse espago de lazer, que tem uma propensao para
vocé puxar uma brechinha literaria ali ou artistica, que agora vai dar uma tensdo mais
pausada. Nao ¢ como se eu fosse no calgadiao vender zine, onde as pessoas querem almogar
sem chegar atrasadas ao trabalho. Aqui a gente nao havia feito ainda, em outras cidades sim,
mas Londrina e Maringa ndo. E ai a gente ja comegou a fazer e varias pessoas comecaram a
tirar uma pira. A gente ficava o dia inteiro nessa. Tirava as copias de zine, saia depois do
almogo, passava no bar dos velhos, ficava 14 até as duas horas da tarde bebendo sua
cervejinha na calgada. Alguns ndo davam muita bola, outros tiraram uma pira. E a gente ia
indo, até¢ o meio da madrugada e a gente se sustentou com isso por um tempo. Ai criou uma
movimentagdo que a galera achou da hora e a gente incentivou essa coisa “pd, isso todo
mundo pode fazer. T4 ai para ser feito”. A galera comecgou a animar fazer, mas num ponto
de vista econdmico acaba que a renda fica mais espalhada. E uma renda limitada, querendo
ou nao. Sao os trocadinhos da carteira quando as pessoas vao no bar, e hoje em dia nem tem
mais por causa do pix. Nem peguei a era do pix. Era legal porque criou esse movimento,
mas a galera artista de rua ndo conseguiu tirar s6 disso um sustento, porque a tensdo era
pré-limitada, ndo que vocé veja sé por essa pedaleira, mas por vocé conseguir contribuir. Ai
a maior parte da galera se voltou para outras praticas da vida de rua, seja malabares,

pirotecnia, sei la, varias pessoas faziam varias coisas. O Samuel foi trabalhar na cozinha e
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eu tive varios subempregos por varios anos, sem formalidade nem nada, até o dia que eu
consegui entrar numa editora, a que estou atualmente, e estou assalariado. Mas, dito isso, a
minha pratica de escrita sempre esteve ligada nesse sentido de oficio, talvez por isso eu nao
escreva tanto. Acho que eu nunca consegui levar como hobby. Foi sempre pra mim uma
coisa que nao era uma atividade extra. Era a atividade. E, nesse sentido, faz sentido que eu

J& ndo produza mais tanto.

11) Como vocé divulga sua literatura, tenta fazer ela ficar mais visivel?

R: E legal pensar isso porque a gente vé as formas de dualidade que se criaram na minha
producdo, das formas que a gente tem pra se divulgar. Acho que ¢ interessante, porque
sempre que eu ia vender zine para a galera, estava todo mundo ali tirando uma pira, cada um
pegava um zine diferente, ficava lendo pra si, e interagindo com a poesia, ¢ eu ia
respondendo a galera e sempre tinha alguém que me perguntava por que eu ndo postava no
Instagram, achando que 14 era um lugar massa para eu me divulgar. Ai eu falava: a poesia
que eu criei € mais do contato fisico, do material, e eu queria evitar esse tipo de propaganda
mesmo. Acho que o Instagram ¢ uma forma de propaganda de algo que a gente faz, mesmo
que seja pessoal, né? Uma propaganda de habito. Nao que ndo seja util e interessante, mas
acho que tem esse sentido da midia da propaganda, da até para aprofundar nessa coisa de
ilusdo do real, ndo entrando tanto em termos técnicos. Mas era muito legal conversar com a
galera sobre isso porque ¢ o que as pessoas veem como principal midia hoje da produgdo
artistica. O publico mais geral usa o Instagram, o Facebook, as redes sociais. Tem a galera
do Behance que tem o seu portfolio, e tem essa coisa da internet, mas eu acho que
incorporei muito a coisa do artista de rua mesmo, me identifiquei muito com a rua. O meu
estilo de escrita desde as escolhas lexicais até as ideologias que atravessavam as minhas
produgdes, elas encontravam as identidades delas na rua. A rua sempre foi uma protagonista
disso tanto dentro da poesia quanto no fazer da poesia.Acho que eu sempre escrevi muito na
rua, também, eu gostava de ir no botequinho da esquina, onde eu sei que ninguém ia me
reconhecer mesmo, pegar meu bloquinho de notas e ficar bebendo minha cerveja e
cachacinha e ficar lendo ou escrevendo alguma coisa. Acho que essa relacdo da midia e a
minha sempre foi eu mesmo, de fato. (...) A gente desenvolveu isso junto. Apesar de cada
um ter a sua producdo, essa sempre foi entrelacada de alguma forma. A gente foi sempre
nossa propria midia, de ter esse contato direto. Acho que ¢ interessante a gente pensar na

presenga do artista, porque querendo ou ndo a gente ir pras outras midias, pro Instagram,
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nem que fosse para a TV, as entrevistas, os jornais literarios, eles, por serem midias, eles t€ém
um afastamento do leitor. Entdo, ¢ muito legal quem produz ter um contato direto com o
leitor. Porque, até na apresentagcdo de um livro, ¢ um palco, a pessoa estd no palco e a galera
interage como plateia. Acho que o que a gente tentava fazer era justamente a gente ser
plateia com a galera e a galera ser artista com a gente. Era para ter essa troca. Exatamente,

nivelar. Era bem nesse sentido.

12) Qual foi sua experiéncia com editais? Ja tentou escrever algo para edital e isso

transformou seus textos, se vocé ja enviou um texto do seu estilo para editais?

R: Acho que todas as opg¢des acima. Em alguns, eu busquei prezar mais pela minha
originalidade e geralmente tinham daqueles que eram mais “abertos” assim, que nao tinha
uma especificagdo de tema, ndo tinha uma especificacdo muito fechada de como vocé ia
estruturar sua poesia ou tamanho. E os que apresentavam alguma exigéncia, eu tentava me
adaptar e via se eu tinha alguma coisa que se encaixasse nisso também. Os tematicos, vocé
via que tinha que escrever sobre aquele tema especifico e geralmente eu tinha que escrever
porque as coisas que eu escrevo nao sao muito ideais para uma curadoria de um edital
(risos). Mas era interessante. Acho que depois de um tempo eu gostava mais de brincar com
alguns editais do que participar para almejar alguma coisa. Mas acho que esses eram mais
de iniciativa privada. Eu sempre que teve um edital de uma farmécia, ndo lembro qual era o
tema agora, seria legal achar, mas vai ser dificil de encontrar porque faz varios anos. Mas
era um tema sobre “Positividade”, coisa assim. E eu tinha um poema que os dois primeiros
versos eram minha “Minha yoga ¢ no vaso, um ode as fezes”. Eu falava do tema, mas de um
modo pervertido, as avessas. Ai, depois de um tempo, eu achava legal me adaptar até para
explorar minha propria poesia, ver onde eu conseguiria chegar nisso. E as vezes era
engracado que eu ja tinha uns poemas que se encaixassem naquilo e era legal imaginar eles
lendo. Talvez até tirassem uma pira, mas pensassem, especialmente os de iniciativa privada:

“acho que ndo é de bom tom”.

13) Vocé chegou a ser selecionado por algum edital?

R: Cara, acho que eu até¢ ganhei uma mengdo honrosa de um, eu participei de editais bem
abrangentes, de contos, cronicas, poesia...enfim, de varios géneros e as vezes escrevia para

eles, as vezes pegava coisa pronta, mas foi um processo ao longo de muitos anos. O que eu
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sempre senti falta, na verdade, foi de um feedback. Acho aos longos desses anos todos, se eu
tivesse tido um feedback de pelo menos 25% dos editais que eu participei, teria sido muito
interessante. Pro bem e para o mal, teria sido muito interessante, ¢ uma coisa que eu ja
conversei com muita galera que escreve, que disse a mesma coisa, que sentia falta de um
feedback. Se dao um feedback, dao para quem ¢ selecionado. Porque acaba tendo uma
conversa, um contato, as vezes até um evento fisico, e acho que nesse sentido, acho que o
pertencimento marginal também encontrou voz ai, nessa falta de um retorno. Tinha uns que
eles davam um retorno, mas era mais de revistas, eu percebi. Talvez pela forma de

organizacao e dos orgaos envolvidos também tenha algo nosso nos participantes.

14) Como vocé avalia as condicées de producio do seu trabalho artistico?

R: E que atualmente acho que eu adotei muito a coisa do revisor por profissdo. E os espaco
que eu sempre quis estar produzindo é o editorial, acho que é um espago muito da hora. E
um espaco que eu sempre quis participar, por mais que eu trabalhe numa Editora Crista, que
ndo ¢ muito...ndo estd tdo longe mas ndo esta tdo perto do que eu fago. Penso muito sobre
esse trajeto editoral mesmo, acho que inclusive onde eu estou agora, estou tentando usar
como uma fomentacdo de experiéncia, de conhecer como eu quero trabalhar e isso vai
envolver literatura um dia. Eu almejo. Em algum momento, tentar fazer como os
movimentos que eu conseguir, com o Samuel ou outras galera em outros momentos da vida,
como o Eu, Lirico, como o0 RACA, como o zine, de criar um movimento editorial. Acho que
também ¢ alinhado com o que a gente ja produziu e ia ser uma coisa que eu ia querer
retomar tanto na produgdo de eventos quanto na coisa do zine e no tipo de divulgagdo que
eu quero fazer, da proposta que eu quero criar, pegar a toda a experiéncia que eu estou
desenvolvendo agora para produzir. Hoje eu ja ndo penso tanto, priorizo as producdes
artisticas que eu faco, mas queria adotar esse papel de editor mesmo, de editor em um
sentido mais agregador de juntar pessoas e produzir e animar a galera a continuar
produzindo, o que é o mais dificil. E um milagre que a gente sempre conseguia realizar,

talvez.

15) Como vocé pensa que devem ser as condicées de trabalho ideais de um artista

brasileiro?
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R: Ai, cara. E uma pergunta profunda (risos). E, acho que gente do que a gente vive, dos
modelos sociais e economicos que a gente vive hoje, ¢ mais do que importante que haja um
incentivo para a producdo cultural desse tipo, mas ndo sé no sentido de criar dispositivos de
lei ou editais, mas de incentivar o que ¢ produzido fora disso. Acho que inclusive, a coisa do
zine eu sempre pensei muito em levar para a pira dos editais e acho que seria possivel, seria
da hora para levar para lugares que talvez ndo chegasse. Mas ndo sei dizer que parte teriam
as instituicdo de estado, as vezes as instituigdes privadas teriam um interesse puramente
econdmico, ndo sei até onde isso seria uma parte de uma utopia. Dentro do que a gente tem,
acho que na verdade seria criar novas formas ndo de produzir, mas de mediar o que a gente
produz. Talvez escapar mais das midias pelas quais as gente comunica as coisas € as artes e
as sensacdes. Essas sdo as producdes do todo e buscar coisas que gerem mais contato entre
quem produz e quem tem interesse pelo o que se produz. Acho que a gente ter passado pelo
trauma de uma global, ¢ necessario, nesse sentido acho que eu tenho um pouquinho de
cristianismo também. Falo brincando do cristianismo, mas uma das minhas maiores
inspiracdes de vida € o Tolstdi, acho que ele ¢ um cara que mais ser um pouquinho cristao.
Ele tem um texto muito interessante chamado “O que ¢ arte?”, que ¢ muito atual, apesar de

ser muito tempo atras. Acho que esse texto faria parte da minha Utopia.

16) Em algum momento da sua historia literaria teve algum texto foi escrito por

influéncia externa?

R: Acho que pela caracteristica que minha poesia e minha produgdo literaria e artistica
sempre teve acho que € uma coisa sempre fez parte dela isso. A pira da troca. Sempre
busquei, quando eu compartilhava o que eu fazia com as pessoas, porque eu ouvia falar
sobre e refletir sobre como isso poderia dialogar com o que eu faco. E de certa forma, quase
tudo que eu produzi sempre dialogou com algum tipo de troca, seja com o Outro, com
alguma coisa, com algum edital. Acho que diretamente, um bom exemplo aleatério que eu
tenho ¢ que o Samuel tem um livro publicado que ele conseguiu que fosse publicado por
meio de edital, apesar de ter sido um caso conturbado entre ele e a editora do edital, enfim,
hoje ele esta 14, existe, ¢ o que importa mais. Eu quero dizer que ele ¢ um livro de poesia
que ele fez a selecdo das poesias, “Meu coragdo ¢ silencioso como uma floresta de
eucaliptos”, e ele pediu para eu fazer a orelha do livro. Eu busquei fazer o texto que fizesse
mais jus possivel a poesia dele de fato, tentei fazer uma sintese que acabou sendo uma

sintese do que a sempre fez. Acho que nesse sentido de demanda, talvez seja o que encaixa
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na pergunta. Fora isso, teve um concurso do Sesc que era de contos, de cronicas e romances.
Nao sei se ainda tem. Ai eu participei com alguns contos que eu ja tinha, adequei as normas
do editais, ndo eram muitas regras de conteudo, eram mais questdes de normas e
padronizagdo. E eu nunca tinha escrito cronico, € eu ndo lembrava onde eu tinha lido
cronica. Tive contato s6 com cronicas do Drummond mesmo. Agora ndo recordo
exatamente quem que era. Nunca tinha lido crénicas como aquela, sempre era uma coisa
mais jornalistica, era uma coisa que nunca foi a minha praia, mas essas cronicas em si eram
muito mais sentimentais, passionais, 1sso eu achei muito da hora. Por isso que eu acho que ¢
Drummond. Ai eu tentei puxar para esse sentido, uma coisa mais filoso6fica, mais passional,
que ndo deixava de ser cotidiana, mas ia para esse plano. Ai eu participei do edital, na época
eu estava brincando muito com a pontuag¢do, usei muito a pira da pontuagdo, tanto no
conteudo quanto na forma da escrita. O caso mais sob demando e diretivo foi isso, mas acho

que na poesia eu tive pessoas que dialogam muito com o que eu tentei.

17) Em que momento vocé se percebeu como escritor consolidado?

R: (risos) ndo sei se algum dia me considerei...olhei no espelho e falei: “nossa, cara, vocé ¢
um escritor”. Nao sei. E que eu sempre tive uma relagao, por falta de palavras, ambigua com
isso. Apesar de eu sempre tomar como oficio, talvez seja muito mais uma postura
martirizadora, mas nunca me senti como se de fato fosse, ndo sei se por falta de retorno,
condigdes de produgdo, contexto. Mas acho que eu sempre me sentido muito deslocado do
que € o ser escritor para me considerar de fato um escritor. Acho que que eu quando produzi
zine foi quando eu cheguei mais perto de sentir que eu era. Justamente por ser o ponto que
eu mais tive a producdo como oficio, a produgdo artistica. Mas significa que foi uma coisa

ambigua, essa coisa de me considerar um escritor.

18) Qual seria o efeito que 0 amparo tém na sua vida artistica em geral?

R: Acho que nos meios consolidados do status, do lugar literario que a gente socialmente,
eu sempre também me senti deslocado, acho que o amparo nunca foi uma coisa que eu senti
diretamente. Acho que o amparo que eu tive foi dos meios que eu criei com outras pessoas
que tinham a ideia parecida com a minha do que se entende por arte, por literatura, do que ¢
produzido, do que € viver isso. Acho que esse foi 0 nosso espaco de sentir um sentimento de

coletivo, do “Eu, Lirico”, acho que a gente criava a nossa propria validacdo. A gente se
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valorizava e a gente ter isso conta muito para eu continuar escrevendo ao longo desses anos
todos. Inclusive, acho que hoje isso ndo tem porque hoje ndo busco mais. Ja ndo tenho um
contexto que me leve a isso, que me leve a buscar uma coesdo de pessoas que estdo juntas
para esse fim. Talvez aconteca de novo, mas por enquanto. A questdo do amparo acho que
foi mais nesses grupos, talvez por falta de nomenclatura seriam coletivos, até a gente nao
ficou se preocupando em se nomear.

19) Foi vocé que desativou o grupo?

R: E, eu e o Samuel. Nio sei, o desgaste de tanto tempo fazendo a manutengdo daquele
grupo. A gente meio que cansou mesmo e desativou, até porque ele ndo tinha mais 0 mesmo
impeto, a mesma movimentagdo, a mesma troca que ele tinha ao longo do tempo que ele
tava ele tinha mais essa interagcdo, essa troca entre a galera. Isso foi se perdendo com o
tempo. Até tinha um pouco, mas ja nao era mais ndo era uma coisa que a gente tinha
vontade de fazer manutencdo. Na medida que a gente também ndo participava da
manutengdo do grupo (digo a gente mas nao era s6 eu e Samuel, havia vérias as pessoas que
administravam o grupo, colocavam coisas 14). Nao tinha mais essa coisa cotidiano. Acho
que o da hora do grupo era essa coisa cotidiano, de vocé “vou sentar aqui € ver o grupo, ver
umas poesias, o que a galera td escrevendo”. Nao tinha mais essa coisa da galera de ir 14.

Talvez tenha que puxar isso de volta para acontecer, incentivar essa interacdo. E ai a gente

nao tava mais no pique, ja nao tinha mais o objetivo.

20) Teve algum momento da sua carreira literaria na qual vocé se sentiu

desamparado, sem ajuda?

R: E que eu, ao longo desse processo todo, tive uma propensdo a ter um comportamento
autodestrutivo. Tive meus momentos com a poesia de jogar meus cadernos fora, botar fogo
nos meus cadernos, tinha todo esse drama. Nao era nenhum Kafka, mas tive uma relacao
muito dificil com a poesia. Vamos colocar com a Entidade Poesia mesmo, essa coisa com a
qual a gente tem que ter contato para produzir. A gente teve uma relagdo dificil. Mas teve
varios momentos, acho que ao longo da carreira eu tive alguns fatos positivos e negativos,
uma coisa ciclica, a gente no meio dos coletivos tinha um hébito de uma participagdo muito
afetiva, da galera com o meio, com o acontecimento, com o0 momento que a gente tentava
proporcionar. E isso também entra nos momentos em que a gente se distanciava também,

tinha outras prioridades na vida. E dentro da producdo teve um momento x ao longo desse
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processo que eu senti um desamparo, fosse institucional, dos meios que eu participava, ou
das pessoas, mas eram momentos muito contextuais, muito sintomaticos do todo. Acho que
nao consigo me lembrar de um momento especifico que eu estive completamente

desamparado como um todo, sempre varios pesos € varias medidas.

21) Como esses grupos\coletivos poéticos se ajudaram no processo de escrita? De
qual maneira eles fizeram isso?

R: acho que por essa relacdo da troca mesmo. Isso também dava uma certa objetividade na
producao, acho que saber que essa troca ia acabar ocorrendo. Acho que era uma das coisas
que mais incentivavam. No “Eu, lirico” tinha uma interacdo muito alto, por mais que nao
fossem tantas pessoas que interagissem de comentar, debater, tinha uma constancia. A gente
sabia dessa coisa cotidiana. Na época do zine acho que sdo os momentos da minha vida
literaria em que eu mais fui ativo. Eu tinha a troca toda com a galera que divulgava meu
zine quanto com a galera que fazia comigo, que trocava, dava ideia, trocava ideia sobre o
que a gente produzia. Teve alguns momentos que a gente até tentou fazer coletivo de zine,
mas acabou juntando muita gente com concepgoes diferentes sobre o que era zine, o que era
coletivo, do que era éxito e vimos que talvez nao fosse tdo facil sim criar um coletivo de

producdo. Teve que ter uma coisa muito grande para dar certo.

22) Vocés produziam esse zine na casa de alguém? Como era?

R: Era uma coisa, depois foi se dando aos longos dos anos. Comegamos a produzir zine de
fato ali por 2015, comeco de 2016, quando a gente comecou a produzir, divulgar, sair nos
bares, tentar levar como oficio mesmo, né? (...) Era eu, o Samuel, a Cami. Era mais ou
menos cinco ou seis pessoas onde a gente a produzia. Os mais ativos eram eu, Samuel, Cami
e Ju. E também acho que os primeiros zines que a gente fez a Ju ficou insistindo tanto,
insistindo tanto: “Que histéria ¢ essa? Pega, escreve, faz um zine e vende”. Ficou um
tempao para a gente fazer. E ai teve um dia, eu morava em Cambé, o Samuel em Maringa,
eu fui passar uma semana na casa dele, acho que era uma semana antes do carnaval e algo
assim. Era um periodo meio férias meio carnaval, ndo lembro direito agora. E ai a gente foi
na casa dele, sentou, produziu, ele tinha uma maquina de escrever, ai a gente bateu a famosa
maquina, fez varias colagens e desenhos, ficou dois duas produzindo cada um o seu zine. Ai
a gente fez o original e ficamos varios dias nisso. Maringd ndo ¢ uma cidade que tem um

rolé grande, mas ndo ¢ como se fosse um capital. O circulo de pessoas que fazia parte dos
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rolés que a gente frequentava era amplo, mas nem tanto. Entdo a gente via que estava
ficando repetida, a gente fazia outro zine. A gente tinha muita coisa produzida. A gente
tinha um pouco essa liberdade de fazer varios volumes. Eram volumes pequenos, eram trés,
quatro poemas que a gente colocava nos zines. E cada zine tinha seu proprio processo,
alguns tinham colagens, outros desenhos, alguns tinham os dois. Acho que também era uma
coisa muito organica dentro do todo. A gente fazia zinE, vendia zine, trocava ideia, fazia
reunido em si, fazia uns rolezinho, saraus. Ai ia para a rua, ia vender zine, ai a gente passava
a noite vendendo zine, colava na conveniéncia, estava todo mundo no pos-rolé e ficava
trocando ideia com a galera. Depois que tinha vendido tudo, estava todo mundo de boas ¢ a
gente ficava no rolé€. Era um cotidiano. Até por ser esse periodo de férias. E isso foi algo que
a gente foi adaptando as nossas vidas ao longo dos anos. Entre 2015 ¢ 2018 que a gente teve
esse periodo que a gente foi mais ativo. 2019 também. Mas ai acho que de 2018 para a
frente a gente ja nao estava conseguindo produzir junto devido aos contextos de cada um.
Era mais isolado — eu em Londrina, Samuel em Maringa, a Cami tinha indo para o Rio
Grande do Sul, a Ju estava indo pro Rio. Estava cada um indo para um canto, ai a gente nao
tinha mais esse coletivo fisico. Foi cada um seguir um caminho tentando manter esse
alinhamento, mas teve uma coisa que também acabou, também para essa pauta de coletivo

foi ruim, a gente foi perdendo o amparo que a gente tinha entre si.

23) Quais sao os lugares fisicos em que vocé costuma escrever?

R: Muito em casa mesmo, quando eu tenho meus momentos de solitude, como eu tinha
falado no comego da entrevista, de pegar uma latinha de cerveja, ficar no meu cantinho
escrevendo. Quando eu morava em Cambé tinha um boteco, perto de casa, aqueles de
botecao de véio com jukebox assim, sinuquinha. Eu trocava muita ideia com os donos do
bar, com a galera do bar, ia 1a com frequéncia, a galera me conhecia e era até engragado que
eu usava oculos e estava sempre 14. Eles me chamavam de professor. Eu mal tinha entrado
na UEL, nem sabia o que era dar uma aula, mas eles diziam “vocé ¢ um cara muito culto,
sempre esta lendo” e eu lendo umas coisas nada académicas. Ai, ai, era divertido. Mas era
um espaco que eu gostava de ir para ler e escrever, de fato. Colava na mesinha da frente de
um parque, uma paisagem bem bucdlica, pegar uma cervejinha, um cachacinha, eu ficava
horas 14 escrevendo. As vezes alguém sentava e conversava comigo, e perguntava o que eu
estava fazendo. Uns iam e pediam para ver o que eu estava escrevendo, o que estava lendo.

Mas acho que, num geral, era sempre os momentos que eu conseguia, mesmo que estando
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num ambiente social, estar sozinho, né, no sentido de solitude, de estar ali comigo mesmo,
voltado para a minha produ¢do e mais preocupado com a minha producdo do que com o
social. O social ¢ parte do meio, mas o legal é estar comigo mesmo. E de preferéncia,
quando eu estava sozinho ou em casa, ou gostava de também, nessa pira que eu falei, que as
vezes eu dou uma volta, pego uma cerveja, fico andando e escrevendo, ¢ uma coisa que eu
sempre tive. No Onibus, escrevi muito no onibus. Ah, esses lugares bem...essas ideias que a
gente tem no banho, sabe? Que quando a gente sai, a gente esquece. Acho que sempre foi
esse tipo de momento foram os momentos que mais gostei de produzir. Esses momentos de
devaneio, mesmo, aproveitar o devaneio para produzir, principalmente quando eu to

sozinho.

24) Teve alguma coisa que eu niio perguntei que vocé gostaria de falar?
R: E, ndo sei. Fazia muito tempo que eu ndo pensava sobre tudo isso. Acabou sendo uma
viagem pela memoria, foi bem importante rememorar bastante isso. Mas acho que nio tem
nada especifico, ndo. Falei muito do que eu imaginei do que eu ia falar, até consegui lembrar

mais do que eu imaginei.
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Transcri¢ao de Entrevista — Layse Barnabé de Moraes — 07 de marco de 2025

A: Beleza, hoje ¢ dia 7 de margo de 2025, estou aqui com a Layse Moraes. Al eu queria
que vocé falasse seu nome completo e desse 0 OK para a gente poder usar os dados
aqui no meu projeto de pesquisa, no meu trabalho, enfim.

L: Sim, meu nome ¢ Layse Barnabé de Moraes, e eu autorizo o uso do que vocé quiser para
seu projeto.

A: Beleza, muito obrigada. Eu queria, primeiro, que vocé comecasse falando um pouco
das suas funcdes, porque me parece que da com varias. Acho que vocé até postou
alguma coisa parecida com isso de, ah, eu estou com quatro func¢des, gente, estou
tentando dar conta. E de que forma elas se afetam. Entao vocé é professora, vocé
também organizadora de alguns livros, também proponente, e queria saber quais sao
elas e de que maneira elas se conversam, ou se ajudam, se atrapalham, enfim.

L:Bom, ¢, realmente, isso dai, eu acho que eu tenho pensado muito sobre isso, porque apesar
de gostar muito de tudo que eu faco, ¢ bastante coisa realmente e ¢ um resultado da
precarizagdo do trabalho, assim, nada mais do que isso. E que ¢ um pouco de até Sindrome
de Estocolmo, porque ainda assim eu gosto, eu gosto desse agito, né. Eu hoje, no momento,
sou professora da graduacdo da UNOPAR. Eu dou aula nos cursos de publicidade e de
pedagogia. Nesse semestre, eu estou apenas com aulas de publicidade com as disciplinas
semestrais. Mas tem também projetos envolvidos com o pessoal de pedagogia. Entdo nessa
quinta, por exemplo, eu vou dar um projeto de extensdo, que se chama Trilhas de Leitura. A
gente vai propor 14 um passeio pelos géneros literarios, pros alunos de pedagogia. Entao eu
dou aula para pedagogia também, (...) A UNOPAR, por muito tempo, foi meu trabalho
principal. (...) Faz dois anos que eu estou l4. E em grande parte desse periodo foi meu
trabalho principal. Mas recentemente, desde janeiro, agora, eu também sou redatora em uma
agéncia de publicidade de Sao Paulo. Passou a ser o meu trabalho principal, pois eu estou
pensando com o trabalho principal aquele que me paga mais. Paga mais as minhas contas.
Entdo eu estou, o trabalho era, inclusive, com eles que eu estava em reunido agora. E que ¢
para um resort, eu sou redatora de um resort na Bahia. Mas ¢ um resort interessante, enfim,
eles cuidam de sustentabilidade, tem um trabalho bem interessante com isso, assim, ¢ numa
ilha bem preservada na Bahia. Entdo esse ¢ o meu trabalho principal.

Dai, além disso, temos o PROMIC, né, ¢ o PROMIC desse ano, que ¢ o das opsinas e ¢ a
terceira edigdo das oficinas. Entdo me toma muito tempo, muito mesmo. E, porque sdo 100
horas, né, nesse edital ultimo, que ¢ o edital de 2024 para rodar em 2025. Eles exigiam 100
horas de oficina, que ¢ uma exigéncia que nao tinha nos outros editais. Entdo isso,
obviamente, me colocou numa situacao ali de sobrecarga de trabalho ainda maior, pois
diferente de varios outros projetos do PROMIC, em que as pessoas contratam pessoas que
ministrarem as oficinas, eu sou a principal ministrante das minhas oficinas. Esse ano e no
outro eu ainda tive uma pessoa que trabalhou comigo, que foi a Ligia Braga, que ¢ uma
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rapper, entdo ela ministrou alguns encontros especiais na Cadeia e no Canto de Délia. Mas
de forma geral sou eu, entdo, que fago todos os relatorios, que faco todas as prestacdes de
contas, assim (tudo bem que esse projeto ainda nem tem muita prestacdo de conta, mas
assim, toda essa parte burocratica da escrita do projeto, a Isabela Cunha me ajudou no
primeiro ano, no segundo ano, ela fez s6 o projeto, e agora nesse ano ela ndo fez nada,
porque ela estava gravida, ndo conseguiu, né, eu até queria, mas ndo foi possivel.

Entdo, além disso, tem também freelas pontuais, né, assim, até esses tempos eu estava
fazendo uma assessoria de linguagem e comunicagdao para um consultor financeiro, entdo
revisava os posts dele, dava algumas indicacdes de conteudo e tudo mais. Dou aulas
particulares, encontros de escrita particulares, tava até marcando hoje de manha um, com
uma pessoa que contratou. Ah, faco naming também, tipo, dou nome de empresa, t6 com um
em andamento, entdo assim, sdo muitas frentes, mas todas elas se conversam, todas elas tém
a ver com linguagem, todas elas t€ém a ver com comunicacao, as vezes um pouco mais longe
de literatura, as vezes um pouco mais perto, fago leitura critica também, mas no momento
nao t6 fazendo nenhum.

A: Me lembra quais sdo os projetos que vocé fez pelo PROMIC em quais anos, me fala
um pouquinho sobre eles?

L: Olha, o primeiro que eu fiz foi um edital, ndo vou saber qual era especificamente, mas foi
um edital que saiu na pandemia, bem no inicio da pandemia, se ndo engano, que foi um
edital de 7 mil reais. Eu submeti um e-book, que ¢ esse e-book do pequeno manual de
escrita afetiva, ja na ideia de conseguir mais dinheiro pro livro, porque eu nao sabia se eu ia
conseguir aprovar o livro pelo PROMIC, entdo pensei: eu vou fazer esse edital, eu faco o
ebook, que ¢ uma coisa mais facil, pego 7 mil reais e jogo pra realizar o livro. Entdo, foi isso

que a gente fez, o ebook rolou, e rola até hoje, enfim, que ta ai disponivel.

Depois teve o projeto do livro, que ndo passou de primeira, ficou de suplente, alguém nao
enviou os documentos, enfim, alguém fez alguma coisa errada. Também tem isso, ¢ todo um
sistema que parece que ¢ feito pra vocé tropecar do meio e fazer alguma coisa errada,
porque € um monte de especificidade para vocé€ conseguir mandar os documentos, ¢ dai o
livro foi chamado, acho que segunda chamada, tinha ficado, sei 14, dois depois da lista, e dai
foi chamado, entdo rolou o livro. Entdo, para o livro, a gente usou 7 mil reais desse projeto
do ebook, mas os 20 mil reais do livro, foi viabilizado.

Dai, depois disso, ou depois ou meio junto, acho que foi meio junto, na verdade, teve o
primeiro da Oficina de Escrita e Cura ja, com a ajuda da Isabela Cunha. A Isabela nesse
primeiro ano entrou com minha assistente, assim, entdo a gente dividiu quase 50-50, assim,
do valor do PROMIC, e dai ela ia em todos os encontros comigo, mas eu era ministrante,
mas ela cuidou de toda parte burocratica. Dai isso rolou em 2022, dai em 2022 a gente
mandou de novo, foi aprovado de novo em primeiro lugar, esses dois foram em primeiro
lugar. E dai no ano passado eu ndo queria mandar de novo, ta? Esse ¢ o primeiro ponto,
porque € uma coisa que, apesar de gostar muito de fazer, suga muito, ainda mais porque ¢é
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isso, eu ndo faco em lugares que tipo assim, ah, vamos no parque, sabe, eu ndo...eu fago na
cadeia. E ¢ muito louco, porque eu escolho, eu falo as pra elas, porque gente, eu quero estar
aqui, s6 que a0 mesmo tempo isso tem um custo emocional e fisico pra mim, muito alto, eu
to toda hora doente, aquilo que a gente ja tinha falado, né, quando eu volto da cadeia no
sabado, tipo, acabou meu dia, eu ndo consigo fazer nada, eu chego e eu durmo o dia inteiro.
Tomo banho e sei 14, parece que alguém sugou minha alma, sabe, entdo eu ndo queria fazer
de novo o terceiro,

S6 que, eu pensei, ja td6 aqui, o projeto ja existe, ele ja foi aprovado em duas vezes, em
primeiro lugar, a chance dele ser aprovado de novo ¢ muito grande, porque vai tendo a
recorréncia, vocé repete, tipo, ndo tem porqué ndo ser aprovado, ao menos que entre alguém
assim, que seja muito relevante pra tirar a vaga, que ¢ dificil. Depende também da comissao,
do que eles as vezes falam: “vamos rodar um pouco essa cadeira, que ja ta repetindo muito,
ver como funciona isso”. E dai, eu pensei, ja to aqui e a bolsa passou de 20 mil reais pra 50
mil reais, e eu pensei, putz, 50 mil reais? E sozinha, né, porque a Isa ndo ia participar... E
dai nesse terceiro foi muito desafiador pra mim, porque eu ndo sou boa com burocracia, eu
odeio burocracia, eu olho o edital, a minha vontade é morrer, eu tenho muita dificuldade, e
eu, tipo, engoli, sabe assim, e fiz. Enviei o projeto, e ele passou novamente, ndo foi o
primeiro lugar dessa vez, foi em segundo, mas enfim, ficou ali bem proximo. Foi super bem
avaliado, e entendi que ¢ isso, que eu precisava ainda ter, gastar o ultimo folego pra
conseguir finalizar esse ciclo e viabilizar a minha vida, tipo, sabe assim, por esses 50 mil
reais, assim, que ¢ um, obviamente, ¢ um dinheiro muito bom, né, ¢ um valor, enfim, ndo
diria que muda a minha vida, porque dai j& seria exagero, mas ¢ um dinheiro que ajuda a
organizar um ano, planos, sabe assim, me da uma tranquilidade. E um dinheiro que ndo é
dedutivel de imposto, € isento, entdo € uma coisa que eu nao pago imposto em relacao a esse
dinheiro, que ajuda muito, sabe assim, e eu falei, ndo, eu preciso, eu vou engolir grosso, eu
vou fazer o que eu tenho que fazer. E tem sido muito desafiador, t4 sendo muito cansativo
pra mim, assim, e que eu acho que tem a ver com a nossa proxima conversa, assim, que eu
ndo aguento mais, tipo, pra mim, desse modelo, centralizado em mim, desse jeito, com esse
tanto de carga horaria, fazendo outras coisas, assim, ¢ inviavel, tipo, eu ndo quero mais isso
porque eu sinto que eu também ja dei tudo. Eu também quero abrir espaco pra fazer outras
coisas.

A: Eu queria que vocé falasse um pouco sobre a divisao de trabalho. Cada projeto teve
seu tipo de divisao de trabalho. De qual maneira foi dividido o recurso salario com as
pessoas, e se vocé quiser falar um pouco também sobre a edicio, a producao do livro, o
processo de criacio, agradeco.

L: T4, 6, em relacao ao livro, a gente optou por uma divisao bastante comunista das coisas,
de jeito igual. Entdo, a gente pensou assim: vamos gastar o valor do livro, temos R$27.000,
para impressdo, costura, montagem, vamos pagar isso, € o resto, o que sobrar, a gente vai
dividir de igual pra igual com todas as pessoas que fizeram o livro. Essas pessoas sdo as
pessoas principais, assim, do projeto, que sou eu, né, a Carol, que ¢ a ilustradora, a Gabi,
Campaner, que ¢ designer, o Pabllo [Blanco], que ¢ o designer, e o [Felipe] Melhado, que
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seria o editor. Entdo a gente dividiu esse valor de igual pra igual, deu tipo R$ 3.000, R$
3.500 pra cada um. Dai, a diferenca do livro ¢ que eu enquanto autora ganho 40% da capa,
que foi o acordo que eu fiz com o Grafatorio, eles cuidam de toda a logistica, os livros ficam
14, eu posso pegar os livros que eu quiser, assim, eles sdo bem tranquilos com isso. Ai eu
vou vendendo e passo 60% pra eles, fico com 40%. E dai, nos cartazes, né, porque tem esses
outros objetos também, a gente racha 33%, 33%, 33%. Tem 33% do meu, 33% da Carol e
33% do Grafa. Entdo, eu acho que ¢ uma divisdao bem igualitaria, assim, sabe? Em relacao
ao PROMIC, no primeiro foi isso, era R$ 20.000, a Isabela ficou com 8.000 e eu fiquei com
12.000, mas eu fiquei com todo o material do projeto. Entdo, tudo assim, a gente foi com
que Eli Vive, por exemplo, eu paguei a gasolina, teve uma vez na verdade que o Higdo foi,
dai a gente foi com ele, mas os cadernos, os materiais que a gente leva na cadeia, tudo eu
paguei. Entdo, ficou meio que 8.000 e 8.000, assim, o resto foi de material, assim, mas
talvez tenha ficado um pouquinho mais pra mim ainda.

Dai, na segunda edicdo, eu lembro que eu até falei com a Isa, que eu acho que assim ndo
funciona, porque querendo ou ndo, eu que dou as oficinas. Por mais que ela ia comigo, ela
foi bastante, sei 14, em 90% dos encontros, mas eventualmente ela ndo ia, mas se ela nao
fosse, os encontros aconteciam. Se eu ndo fosse, os encontros ndo aconteciam. Entdo, todo o
conteudo, toda a preparagdo, ¢ porque eu acho que quando a gente propds o primeiro, a ideia
era que a gente meio que criasse juntas. SO que as oficinas ja estavam criadas na minha tese
de doutorado. Entdo, assim, ia ser dois trabalhos, eu ia ter que, tipo, passar isso pra Isa, tipo,
ndo ia fazer sentido, entendeu? Ja tava pronto. Claro que a gente sempre modifica, né? Mas
o esqueleto ja tava pronto.

Entdo, acho que ela tinha também essa ideia e ela percebeu mesmo, ¢, ndo, ndo vai ser
assim, né? Tipo, as oficinas estdo prontas. Entdo, por isso que no segundo ano, eu pago pra
ela a porcentagem pelo projeto, que ¢ 10%, né? Ela escreve o projeto, entdo ela ganha R$
2.000 e eu fico com R$ 18.000 pra tocar todo o projeto e dai ela ndo vai mais comigo. Eu fiz
todos os relatorios também. Entdo, ela so enviou o projeto. E dai, nesse ultimo de R$
50.000, eu que fiz tudo. Obvio, tinha todos esses documentos, né? Eu sabia ja mais ali o
caminho das pedras pelo que ela ja tinha feito. E dai, é isso, eu meio que cuido de tudo,
cuido do dinheiro... entendo que, obviamente, né, esses encontros que a Ligia Braga, vai, eu
pago R$ 300 por encontro pra ela, porque eu acho justo... que € um valor assim, de uma
hora-aula, assim, bem alta, bem inclusive, né? Pensando que, na Unopar, eu ganho, sei 14,
R$29 a hora-aula, mais, né, um pouquinho, enfim, ¢ sou doutora... A Ligia ja é uma
estudante de psicologia, entdo, acho que, enfim, ¢ uma grana razoavel, assim. Pago R$300
por encontro pra ela, e no ultimo encontro da cadeia, a gente teve o convite pro Coletivo
Mafia (...) também pago pra elas, (...) R$ 100 pra cada, porque como sdo quatro, entdo, é
tipo um caché pra elas irem 14 e falarem, que eu acho bem importante, assim, também,
viabilizar isso, e dai tem toda essa parte do material da Cadeia, que ndo ¢ muito, mas vai ai
um tanto, né?

Eu devo ter gastado até agora uns R$ 5 mil com tudo, com os dinheiros da Ligia, com os
materiais que eu fago certificado, o caderno, compro chocolate, pirulito, caneta, e também,
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dessa vez, para o Canto de Dalia eu fiz uma compra de livros na Amazon, eu gastei quase
RS 1.000, porque eles ndo tinham biblioteca 14. No primeiro ano do projeto do PROMIC na
cadeia, a gente fez uma arrecadacdo de livros, e foi muito legal, a gente conseguiu fazer uma
biblioteca bem cheia de livros de escrita autoria feminina, e elas usam hoje ainda, eu sempre
levo os livros, eu chego 14 e eu passo na biblioteca, pego, distribuo pra elas. Entdo, eu sinto
que isso mudou, assim, em pouco a forma como elas leem os livros, e se deixam atravessar
pelas historias. Eu queria muito levar isso pro Canto de Dalia também, ja que, dessa vez, o
projeto tem mais verba. Eu falei, ndo, dessa vez eu vou comprar, e ¢ outro porte, a cadeia
tem 300 mulheres, o canto de Dalia sdo visitas sazonais, sdo mulheres acolhidas
sazonalmente, entdo, as vezes, tem duas, tem trés, ¢ muito raro ter, tipo, 10 mulheres, entao,
um numero de livros também ¢ outro. Entdo, eu comprei 21 livros pro Canto de Délia, que
eu até fiz um video 14 no Instagram, com os titulos so6 escritos por mulheres, varios falando
sobre o patriarcado, a constru¢do, do que ¢ ser mulher da sociedade, tem livros de historia,
sociologia, de literatura, poesia, varios géneros, porque elas questionam muito isso, elas me
traziam isso, porque a vida ¢ tdo mais dificil pra gente, do que € pros homens, entdo, ¢ uma
pergunta que varias, me fizeram, e eu falei, ndo, pera ai, eu ja explico. Eu esperava que a
gente falava disso na oficina, mas eu acho que ¢ interessante elas terem esses titulos l1a pra
poderem saber, mergulhar nesse assunto elas mesmas.

A: Eu queria perguntar também sobre os espacos, né, vocé ta falando desses tantos
espacos ai que o seu trabalho percorreu, queria que vocé falasse da relacido do seu
trabalho com esses espacos variados assim em Londrina, tanto na Biblioteca quanto na
cadeia, quanto no Canto, enfim.

L: Eu sempre falo que apesar da mudanga dos espagos, a oficina ¢ a mesma, com mini
modificagdes muito pontuais (que as vezes eu acho que elas vao gostar muito isso aqui, €
dai eu levo). Na biblioteca, por exemplo, se eu vejo que a turma ¢ uma que tem mais gente
da pds, uma galera que de repente dd pra discutir um texto um pouco mais com
profundidade ali, dai eu vou sentindo a temperatura de cada lugar, mas o que me surpreende
ndo ¢ o quanto esses espacos sdo diferentes, sdo quanto eles sdo parecidos. Nao no sentido,
obviamente, de estrutura, estar na cadeia é completamente diferente de estar na biblioteca,
mas a légica que une esses espagos, os temas que as mulheres escrevem, as dores sobre as
quais as mulheres escrevem. Nesse ano, a gente esteve pela primeira vez no Centro de
Convivéncia da Pessoa Idosa, na zona Oeste, na zona Norte, na zona Leste, € eu me choquei
muito, porque eu achei que ia ser muito tranquilo. Eu realmente fui assim muito inocente,
porque eu pensei, cara, eu t6 acostumado com Cadeia, t6 acostumado com Canto de Délia,
que sinceramente, Amanda, eu ouvi coisas 14 que d4 vontade de nunca mais vocé sair na rua,
de verdade, ¢ vocé ter a plena certeza de que a gente vive no inferno sendo mulher, tipo, é
muito louco isso. Eu tive um ex-namorado que ele falava assim, Layse, parece que vocé
vive na faixa de Gaza, cara, de tanto medo que vocé tem, ndo tem sentido ter tanto medo
assim. E estar nesses lugares ¢ olhar e falar, cara, tem sentido assim, tem muito sentido,
porque ¢ simplesmente uma vida de inferno. No Canto de Dalia, as coisas que essas
mulheres... E na cadeia também, tem mulheres que estdo presas la porque mataram seus
maridos, porque estavam se defendendo de violéncia doméstica, ndo ¢ uma s9, t4? Eu nunca
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sel 0s crimes, eu nunca pergunto, isso ndo passa pelo escopo da oficina assim, mas
eventualmente elas falam. Entdo assim, ¢ uma coisa muito assustadora, né, o tanto que a
nossa vida ¢ inferno. E quando chegou no CCI, eu pensei, cara, agora vai ser muito sussa,
vai ser muito sussa, vai ser muito sussa. E a realidade foi ja no primeiro encontro no CCI
Leste. A gente tinha, sei 14, de 10 mulheres, estava meio bombada essa sala assim (que €
isso, eu também ndo sabia 0 que que eu ia esperar, pensei que as vezes poderia ter, sei 14,
uma mulher ou nenhuma) enfim, e tinha, sei 14, umas 10, 15, e de um total. Eu juro, umas 8,
que comecaram a falar de estupro, de abuso, assim, com todas as letras. De nivel assim,
muito pesado. E dai uma vai falar, outra fala, dai a outra comega a chorar. Isso que eu acho
que ¢ muito legal da oficina assim, apesar de ser doloridissimo, essa ideia que ¢ muitoda
minha tese também, que ¢ de um eu, né, a gente escreve a partir desse eu, mas € um eu que
ganha uma coletividade nas oficinas. E também no texto, tem muita primeira pessoa do
plural, que elas escrevem, sabe, entdo vocé estd num eu, mas vocé esta tentando construir
um nos ali de alguma forma, ¢ muito coletivo, € na oficina a gente vé isso, vocé€ da a oficina,
vocé sabe disso, a gente v€ isso, ganhando uma materialidade que as vezes até assusta
assim, ¢ como se a gente escrevesse em couro mesmo, sabe? Me assustou muito 1SS0 no
centro de idosas, eu sai arrasada no primeiro dia, eu falei: caralho, meu Deus do céu, como ¢
que vai ser isso? Porque ¢ muito dolorido, e foi se repetindo assim, todos os outros CCls
assim, historias muito dificeis, de violéncia de pai, de violéncia de dentro da familia; € tudo
assim, desde a abuso sexual, uma senhora falou de muito racismo também, ¢, violéncia das
mais diversas. Uma senhora falou que ela se sentiu estuprada em todos os dias do casamento
dela, em 37 anos, tipo assim, umas frases muito pesadas, elas me traziam o caderno delas
para eu ler, o caderno que elas escreveram em 1990, sabe, assim, 0, eu ja venho fazendo
1sso0, sabe... entdo ¢, ¢ muito louco o quanto, os espacos sao diversos, eles mudam, mudam
as pessoas, claro, mudam as escritas também, mas existe algo ali que se repete, entdo eu
acho que existem muito mais similaridades entre os espagos do que diferenca. Mesmo em
ambientes tipo como a cadeia, e eu acho que a Audre Lorde até fala isso, acho que na
“transformacao de siléncio em linguagem” essa, ela vai falar, “ndo sdo as nossas diferengas
que nos separam, mas os siléncios”. E Ha tanto siléncio para a gente quebrar. Eu sinto isso
muito na pratica, com todas as oficinas assim, a gente tem muito mais em comum, eu tenho
muito mais em comum com elas, com todas elas, né, independente do espaco, do que tenho
de diferente, sabe?

A: Agora eu queria conversar um pouco sobre vocé escritora, né, como que vocé tenta
se visibilizar como escritora, se isso é importante para vocé, enfim, e eu ia perguntar
também do lancamento do seu livro, se toda aquela questido assim, bem afetiva de
convidar suas amigas para ler, se foi algo pensado para ter esse, esse significado ou
nio, eu queria que vocé faca um pouco sobre isso.

L: Bom, a coisa de ser escritora, né? E muito louco isso, porque nio ¢ facil se dizer escritora
mesmo depois de tanto tempo. Eu falei isso num papo que eu tive 1a na Olga, também num
outro langamento do mesmo livro, do Molhados e Escorregadios, que eu acho que todo esse
percurso, né, de fazer Letras, de ir pro mestrado, ¢ para o doutorado, ¢ um pouco uma
tentativa de legitimar uma voz, de dizer, 6, agora posso falar, ta vendo? Olha tudo que eu ja
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sei, olha tudo que eu ja estudei, entdo alguma coisa deve, né, assim, eu devo ter alguma
autoridade para falar disso. Mas, ao mesmo tempo ¢ engracado, porque o primeiro poema do
meu livro, ele vai exatamente contra isso, porque ¢ um poema que eu vou dizer que, dessa
ingenuidade de escrever poemas que ja foram escritos, né, assim, tipo um poema naif, um
poema que alguém ja escreveu. Essa ideia, tipo assim, “ndo existe isso, né, assim, a gente sO
vai fazer o nosso trabalho e a gente vai se repetir”, e na verdade, claro que legitima, claro
que legitima vocé colocar 14 Layse Barnabé de Moraes, mestrado em literatura, doutorado
em literatura pela Universidade Estadual de Londrina, claro que legitima. S6 que a0 mesmo
tempo € isso, né, essa coisa das mulheres ¢ tdo mais complexa do que isso, que ¢ o que a
Virginia Woolf fala: “as vezes estar preso ¢ quase imperceptivel”, né, assim, nessa ideia de
se dizer escritora. Mas eu acho que, por um pouco de temosia, ou insisténcia, eu acabo
tentando e sendo teimosa, e sempre fui teimosa com isso, assim, desde a graduacdo. De
falar: ndo eu escrevo e isso e tal, de ir mesmo com vergonha, de participar, sei 14, de sarau
no Bar Brasil, e 14, e ler, as vezes, um texto que nem era meu, € me tremer, € passar mal,
mas falar, meu, ndo, eu vou, essa coisa de: eu preciso ocupar espacos, assim, eu preciso,
porque s escrever nao ¢ o suficiente, eu preciso também compartilhar isso, né, assim, e esse
desejo de comunicagdo mesmo, que eu acho que também tem a ver com o fato de eu ter
feito jornalismo, eu tenho muita necessidade de comunicar, muita, chega a ser ridiculo,
assim. De tipo, eu ndo consigo fazer nada, entdo ¢ isso, além de tudo isso, todos esses
trabalhos, eu também trabalho o dia inteiro, porque, por exemplo, eu estava assistindo Last
of Us, e dai teve o corte, né, vocé ta vendo, ndo sei se td vendo, ¢ muito bom, ¢, tipo, uma
obra de arte, e dai tem uma, um pulo do segundo episddio, do terceiro episddio, tem um
pulo no tempo, dai eu parei tudo que eu tava assistindo domingo de noite, e pensei: vou
escrever um roteiro, porque eu preciso falar sobre as, as, as ferramentas temporais nas
narrativas, pra falar de um, né, analepse, elipse, prolepse, e como isso também a gente vé no
cinema, € como a gente, tipo, ndo precisa contar tudo quando a gente escreve, que as
pessoas entendem, se vocé da uma pausa ali. Eu t6 o tempo inteiro fritando a minha mente, e
pensando no que eu tenho que fazer, né, e entdo ¢ isso. Sempre me coloquei muito nisso,
sempre tive blog, eu tinha um blog com a Carol, inclusive, que foi a ilustradora do meu
livro, e com outras pessoas aqui de Londrina, que chamava “transbordando poesia”, isso a
gente tinha, tipo, 14 anos. Depois eu tive o Coragdo Nonsense mesmo, que era no blogSpot,
e dai, quando veio o Instagram, passei o blog né, ndao descontinuei o blog, passei a
compartilhar as coisas no Instagram. E eu sempre falo isso: eu ndo quero escrever para o
Instagram, no sentido de, eu preciso escrever esse poema pra postar no Instagram, nao, eu
escrevo na minha vida, ¢ se eu achar que eu devo publicar ali, eu publico, ali ¢ uma
plataforma de divulgacdo mesmo. E dai, hoje em dia, tem a newsletter também, no substack,
que eu sou extremamente displicente, eu ndo consigo ter uma frequéncia mesmo, porque eu
tenho 950 trabalhos, entdo ndo sobra muito espago para ter essa frequéncia, mas sempre
tento assim, me colocar, estar a frente, como, como escritora também. Organizei a foto das
mulheres aqui, junto com a Samantha, junto com a Karen, vocé tava, Amanda? Ah, ta,
entdo, a minha memoria péssima, também tem isso. € nesse sentido de, de ser algo
importante, de ser um tema importante, assim, de eu saber que ¢ isso que nunca muda na
minha vida, tipo, isso ndo muda, né, o fato de escrever, de ser uma escritora, ¢ algo que eu
sei que tudo pode mudar, mas isso ndo vai mudar, sabe, isso continua comigo. Entdo, ¢ uma
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coisa que faz muito parte, acaba que vai se refletir ali, na forma como eu existo no mundo.
Demorei para publicar o livro, publico o livro sé depois do doutorado, né, com PROMIC. Ja
falei que eu ndo sei se eu teria publicado ja se ndo fosse PROMIC, porque PROMIC te
obriga, né? Ele coloca uma faca na sua cabe¢a, no seu pescogo, vocé precisa cumprir,
porque afinal tem dinheiro na sua conta e vocé precisa mandar os relatdrios, vocé precisa
organizar um processo. O que pode ser muito ruim, pode ser muito ruim, mas para mim, ¢
bom, porque eu sou boa em cumprir prazo, eu sou comprometida com as coisas quando vem
do outro, mas se eu me comprometo comigo mesmo, eu vou publicar um livro, vou escrever
um livro, nao vou fazer, entendeu? Entdo, me ajudou a organizar coisas que ja estavam
escritas, ajudou a organizar esse processo de publica¢do. E no dia do langamento do livro,
que foi outra pergunta, € isso, né, a coisa das amizades ¢ bem basal, assim, da minha vida,
eu tenho muitas amigas, muito boas amigas assim, a propria Carol, que ¢ a ilustradora do
livro, enfim, ¢ uma amizade mais de 20 anos, entdo, e tenho pensado muito sobre a amizade,
feminina nesses ultimos tempos, preciso inclusive escrever mais sobre isso, entdo foi meio
natural, assim, que eu pensei, ah, vou ficar falando sozinha no dia do lancamento do meu
livro? uma coisa de, sei 1a, um dia antes, eu falei, ah, eu acho que ao invés de eu ficar, eu
lendo os poemas, né, eu vou chamar algumas amigas para lerem, assim, ali na hora, ¢ eu
falei, ah, gente, vocé 1€, vocé 1€, e € isso ai, e dai foi isso que foi organizado, né? As amigas
leram e minha mde também leu um, que o pessoal super elogiou, “nossa, sua mae foi a
melhor que leu”. Ela ¢ professora, né, entdo ela tem um cuidado ali com a leitura e um jeito
de falar que ¢ diferente. E dai foi uma coisa meio natural e ajudou muito também porque eu
estava completamente dissociada no dia do langamento do meu livro, eu fiquei bem nervosa,
assim, né, tipo, eu nao imaginava que ia ser tdo legal quanto foi, foram muitas emogdes
envolvidas naquele dia, assim, tinha muita gente, eu ndo imaginava, foi uma coisa meio
louca, eu estava meio, sei 14, parecia que eu estava sob efeito de uma forte substancia, entao
foi bom também, tipo, ter alguém do meu lado, sabe, fazendo as leituras e dividindo um
pouco dessa tensao.

A: No seu livro, eu vejo que vocé tem, tem muita presenca de outros autoras, vocé
dedica alguns poemas para outros autoras, tem a orelha da Mar Becker, né, eu queria
te perguntar se foi uma ideia sua ou que foi uma coisa que surgiu na edicao, assim, de
fazer um livro dialdgico, se é um livro dialégico, por que colocar outras autoras, né?

L: Eu acho que ¢ uma coisa bem natural, inclusive, tem um capitulo da minha tese que eu
falo sobre isso, tem um artigo que, um capitulo de livro, na verdade, que chama Infec¢io na
Sentenca, ¢ a ansiedade de autoria na escrita das mulheres. Vai dizer, basicamente, que
enquanto os homens, eles lidam com os antecessores literarios de uma forma a lutar para ver
quem tem mais influéncia, tipo, né, pensa, mesmo as escolas literarias, uma quer superar a
anterior ¢ esses homens escrevendo e um quer, tipo, ndo, vou fazer agora, vou fazer uma
coisa diferente do que vocé€ fez. Com as mulheres, como a gente ndo tem o registro, esse
registro da escrita das mulheres, ¢ um registro que vai se dar muito mais recente do que, né,
da literatura que sempre foi muito masculina e europeia, pelo menos essa que esta
registrada; as mulheres, elas tém uma ansiedade de autoria e ndo uma ansiedade de
influéncia, entdo as mulheres, elas querem, elas se perguntam se elas podem ou ndo ser
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escritoras. E isso, obviamente, ¢ uma coisa que eu li depois, ndo ¢ por isso que o livro tem
esse didlogo, mas eu acho que isso explica um pouco, porque a gente, nds, eu acho que nao
sou sO eu, na escrita das mulheres, contemporaneas, eu vejo isso em vdrias, a gente dialoga
muito com as escritoras que vieram antes. E a gente ndo dialoga nesse sentido de, ah, deixa
eu ver o que eu posso fazer de diferente. A gente traz elas para o texto como um escrever
junto, assim, a Mar Becker faz muito isso, ela escreve muito a partir de, se vai falar, da
propria Virginia Woolf e também da avd dela. Eu acho legal, ¢ como se as mulheres que
vieram antes, as escritoras que vieram antes, elas ocupassem mesmo lugar, quase, das
ancestrais realmente, assim, sabe, da avd, da mae. E ¢ exatamente porque a gente ndo tem
essa relacdo de competi¢dao, mas de, bom, € isso, eu preciso, ela estd tdo aqui proxima, ela
escrevia ontem, né, entdo, e as outras ndo foram registradas, entdo € como se a gente tivesse,
trouxesse esse didlogo nos textos. Eu vejo isso bem claro, a Ryane Ledo fala de Maya
Angelou nos poemas dela, fala das mulheres, né, que também molhavam, afiavam o lapis na
sua cicatrizes antes de escrever, entdo eu acho que isso ¢ muito comum. Esse intertexto, né,
na escrita, na escrita de forma geral, acho que os escritores fazem isso o tempo todo,
homens e mulheres, mas eu acho que das mulheres em especifico entram numa relagao mais
afetiva, assim, e nao foi uma coisa, assim, pensada, mas eu entendi, por exemplo, né, que
tinha algumas coisas, um didlogo mais direto com a Cristina César, por exemplo, que ¢ uma
super influéncia, entdo tem, sei 14, trés poemas que vao dialogar com a Cristina César. Tem
um outro que ¢ dedicado para Natdlia Timerman, que é o copo vazio, que esse poema ¢
antes de eu ter lido um copo vazio, muito antes, eu escrevi ele antes, s6 que na hora que eu
leio um copo vazio, eu penso, meu Deus, 0 romance copo vazio ¢ esse poema, eles sdo
espelhados, assim, e dai eu dedico o poema para Natdlia Timmerman. Tem a Angélica
Freitas, claro que, né, essa super referéncia, eu adoro a Angélica. A Mar Becker, que entra
na parte da orelha, e entdo eu acho que ndo ¢ uma coisa, assim, super pensada, mas acaba
sendo natural pela propria dindmica da escrita das mulheres, assim, nos tempos atuais.

A: Falando sobre isso, eu queria perguntar um pouco sobre o coletivo Versa, como foi
a sua experiéncia, com coletivos poéticos, assim, no geral, também, se vocé quiser falar.

L: Bom, eu até esqueco que eu fiz parte do coletivo Versa, sabia? As vezes, quando alguém
fala sobre, eu penso, nossa, verdade, tinha o Versa, que foi tdo intenso quando a gente estava
14, mas depois ele, tipo, dissipou, assim, sabe? Eu sempre fui muito cara de pau, muito cara
de pau, assim. Acho que 95% das coisas que eu consegui foram coisas que eu consegui na
cara de pau. E o coletivo Versa foi uma delas, assim. Eu ndo estava no coletivo Versa, nao
criei o coletivo Versa, ndo estava no inicio do coletivo Versa. Teve um dia que eu chamei a
Samantha e falei, Samantha, (a Samantha, hoje em dia, ela ¢ muito mais proxima de mim do
que ela era nesse momento, eu sO sabia quem ela era, assim). Eu fui, no encontro, no
coletivo Versa, falei, Samantha, entdo, ¢ o seguinte, eu sou escritora, né? Também de
Londrina, eu queria fazer parte do coletivo, serd que € possivel? Eu tinha visto que tinha
sido publicada uma plaquete, super linda. Eu falei, poxa, eu quero fazer parte disso, né? A
Samantha, “nossa, sim, super, vamos organizar ¢ tal”. E dai eu ja entrei. Entdo, entrei no
momento em que eram feitos encontros, mensais, no SESC. Acho que ainda era no da
Fernando de Noronha, na época. E a Samantha estava 14, ainda ndo tinha ido para o Cadeido.
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Entdo, a gente fazia... (...) Entdo, a gente fazia esses encontros, falava, né? Sempre tinha
algum assunto especifico sobre a literatura, sobre a literatura descrita por mulheres. E as
pessoas iam, assim, era uma conversa boa, assim, sabe? Bem, acalorada, as vezes. E dai, ¢
isso: ai gente fez coisas legais. Depois que eu entrei, ndo foi publicado nenhum livro, mas a
gente participou de alguns editais também na época da pandemia. Entdo, acho que a gente
passou em dois, um que era, tipo, uma antologia. Antologia Con Versas, que a gente colocou
colagens e poemas, ficou bem bonita. E dai, também, a gente participou de uma instalagao
que foi feita no Museu de Arte de Londrina, durante o Londrix. A gente criou, tipo, um
quarto, tipo, o teto todo seu, assim, da Virginia Woolf, um quarto de escrita. Entdo, a gente
levou, assim, uma maquina de escrever, deixou o caderninho l& para as pessoas escreverem,
as pessoas que passassem por l4. E, entdo, foi uma... Acho que foi importante, assim, mas,
ao mesmo tempo, acho que tinha... Poderia, sabe, assim, ter continuado mesmo. Mas, € isso,
¢ essa a vida, né? Todo mundo supercorrido, varias pessoas ndo estdo mais em Londrina,
tem outras prioridades, né? Tipo, a Isa, por exemplo, super envolvida com uma luta politica,
com o MST, e tudo mais. A Vivian foi para Sao Paulo, a Samantha trabalha 550 horas no
SESC por semana, tipo, vao sobrando... Vai sobrando muito pouco tempo, né? Para essas
coisas, assim, que nao necessariamente que vocé nao vai ganhar por ai isso, que ¢ s0, sei 14,
um espacgo para a discussao.

A: Eu queria perguntar como que vocé acha que o PROMIC, que poderia apoiar mais
ou melhor o proponente. faca criticas, elogios...Como vocé esti pensando sobre o
PROMIC agora?

L: Olha... Complexo. (...) PROMIC que ajuda muito, ele viabiliza muitos projetos na cidade,
ele paga as contas de muita gente aqui na cidade. Essa realidade, que ¢ a minha realidade, de
um projeto que ¢ enxuto no sentido de pessoas que trabalham no projeto, ndo ¢ a realidade
do PROMIC. A realidade do PROMIC que ¢ uma pessoa que € o proponente, que cuida de
uma caralhada de coisa, paga um monte de gente, as vezes, sei 14, tem 10 pessoas, né,
orquestra camponesa, por exemplo. S3o vérios professores, esses professores sdo pagos, um
tempo, um tempo, aqueles professores sdo pagos, entdo, isso paga aluguel e comida das
pessoas. A minha realidade ¢ um pouco diferente, porque eu tenho outros trabalhos, né,
entdo, como eu falei, ¢ isso, né, que paga as minhas contas, ¢ a publicidade e a Unopar. E o
PROMIC que entra como essa... essa grande aporte de seguranca para eu conseguir ter mais
tranquilidade na minha vida. Entdo, o que que eu acho? Eu brinco, mas ¢ um pouco sério,
que apesar de ser maravilhoso, incrivel, eu fui muito bem orientada, assim, a Regina, que
cuida do meu projeto, ela me ajuda muito, ela sabe, tira todas as duvidas, assim, qualquer
hora que vocé passa a mao um telefone, vocé liga 14, eles vao te informar, existe esse apoio,
ta? SO que, a0 mesmo tempo, uma estrutura ¢ muito rigida, porque ¢ dinheiro publico, tem
que ser rigido, tem que ser rigido. Mas a minha a questdo com a burocracia ¢ a mesma
questdo de sempre. Eu acho que as vezes vocé deixa tdo burocratico que ¢ mais facil as
pessoas fazerem a coisa errada do que fazer a coisa certa. E dai eu acho que ai temos um
problema, assim, porque eu, por exemplo, sou muito caxias, eu conto no reldégio, os
minutos, tipo assim, eu tenho 100 horas para cumprir. Eu entro na Cadeia, eu penso, sao
8:05, eu vou ficar 14 o tempo que eu me propus. Eu ndo dou truque disso. Eu ndo vou falar,
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tipo, ah, eu vou dar uma oficina de 20 horas, eu nao fico 14 3 horas. Eu cumpro o horario
que ta no projeto. E dinheiro publico, tipo, eu preciso fazer as coisas certas. E dai tem nessa
coisa enrijecida, né? Vocé vai respirar, voc€ tem que avisar para eles que vocé vai mudar. Eu
tive um problema. Entre a hora que vocé manda o seu projeto e a hora que o projeto se
realiza, vai quase um ano. Entdo, coisas mudam. Ainda mais com a mudanga do prefeito
agora, um monte de funciondrios saiam, as dinamicas dos lugares, que sdo a maioria lugares
do municipio, mudaram, né? E eu tive que mudar a ordem das datas, a sua vida muda
também. Entdo, eu vi que esse semestre eu ia ter menos aula na Unopar. Eu pensei, cara, eu
vou colocar toda minha carga horaria agora. Eu ndo sei como vai ser o segundo semestre.
Entdo, ¢ isso. E ¢ uma estrutura enrijecida. Na primeira vez que eu pedi, eles ndo
autorizaram. Falaram, ndo, ndo, ndo vai poder mudar, ndo. E o projeto ja estava rolando. A
gente ja estava com os encontros na biblioteca. Eles demoraram 4 meses para responder. O
projeto ja estava rolando, porque imagina, num projeto de 1 ano se me demora 4 meses para
responder, como € que eu vou esperar a resposta para comecar a rodar o projeto? Na hora
que o projeto comegou a rodar, eu tenho que pedir mudanga de novo, porque ja passou o
tempo da mudanga. Entdo, assim, eu brinco, mas ¢ sério, O PROMIC te da dinheiro, mas te
humilha. Ele te humilha, ele faz vocé sentir como se vocé estivesse cometendo um crime,
como se vocé estivesse fazendo um negdcio muito errado, sabe? Porque € o tempo todo,
assim, esse medo. A Isa j& brigou muito comigo por causa disso, porque eu fico
desesperada. Eu sempre acho que vai acontecer alguma coisa, que eles vao tirar o meu
dinheiro, que eles vao, sabe, que eu mandei algum documento errado, porque ¢ um monte de
coisas que vocé tem que mandar. E a Isa até falou, eu falei, amiga, para, tipo, de ficar tdo
pilhada com isso, porque teve um amigo dela que se matou no meio de um projeto do
PROMIC. Obvio que nio foi por isso. Mas ela falou, ela falou: “eu tenho para mim que uma
das coisas que prejudicou muito foi o fato de ter um projeto em andamento, era pandemia, o
projeto, o dinheiro ja veio, ja gastou, sem nem comegar a cumprir o projeto, porque era
pandemia. E isso bagungou muito a cabeca dele”. Entdo, assim, ela falou “ndo fique
entrando nessa pilha de, tipo, ah, meu Deus do céu, sabe, assim, tenta se organizar, fazer as
coisas direito, mas ndo fica, tipo, em sofrimento completo, porque sendo vocé vai adoecer,
sabe?”. Entdo, eu tento, tipo, ficar com o pé no chdo, mas eu passei nervoso nesse projeto,
porque ¢ isso. Porque eu falei, gente, como assim? Eu ndo vou poder parar todo o projeto. E
dai vocé vai, dai eu tive que escrever uma longa carta, explicando que toda a mudanca que
eu tinha pedido ndo tinha um impacto em nada, eu ndo diminui uma hora de nenhum lugar,
mesmo porque nao pode. Eu ndo mudei nenhum lugar, eu simplesmente mudei a ordem. O
que ia acontecer antes vai acontecer em marco. O que vai mudar para as pessoas? Tive que
pegar a carta, falando da biblioteca 14, “ah, ndo mudou, estd acontecendo tudo certo”, sabe
assim? E nisso, num momento em que eu coloquei 65 pessoas, mulheres, fazendo uma
oficina na biblioteca. Tipo, sabe? E dai ¢ isso, dai tem mulheres que fazem, que fizeram a
oficina que dizem: nenhum projeto do PROMIC junta tantas pessoas como o seu. Tipo, tem
varios projetos sem dois gatos pingados, sem dar um pingado. E que dai ¢ isso, dai, tipo
assim, vai la, faz, tudo bem. Nao que eu acho que € o quantitativo que importa, muito pelo
contrario, mesmo apesar de mobilizar bastante gente, seja, ndo ¢ uma coisa que eu me
preocupo, assim. Tanto que estava preocupada pela inscricdo na UEL, falei, meu Deus, vai
ter zero pessoas. Se tiver uma pessoa, eu vou dar. Nao tem problema, s6 que € preciso ter
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uma, né? Pelo menos uma. Entdo, acho que € isso, assim, me desgasta bastante. Nao ¢ o tipo
de coisa que eu gosto de fazer, que eu tenho facilidade de fazer. Me vi fazendo, assim, meio,
tipo, meu Deus, o que eu estou fazendo aqui? O que parece brincadeira, porque no caso ja
foi um e-book, um livro, trés projetos... Mas eu sempre fui muito ruim com o edital, sempre
tive muito medo. E eu acho que é bom, né? E importante que exista. E, também ndo sei te
dizer se tem alguma outra forma de fazer isso. Porque isso ¢ dinheiro publico, eles tém que
ficar em cima mesmo, porque sendo vira bagunga, né? Tipo, voc€ tem que prestar contas ali,
vocé tem que... Entdo, eu também nao sei se existe uma outra forma de fazer isso. Acho que
a minha critica maior ¢ o PROMIC, ¢ o fato de que a Prefeitura de Londrina, colocar no
PROMIC que ¢ um dinheiro, ndo ¢ nada para eles. Tipo, a gente, a Isa também, outra coisa
que a Isa sempre me trouxe. A primeira vez foi, nossa, R$ 20 mil reais. A Isa falou, Layse,
divide pelo més. Nao se esquega. Nao ¢ nada. Parece muito, porque vocé vai vendo um
montante. Se vocé dividir isso pelos meses de trabalho, vocé vai ver que nao é nada demais.
Entdo, assim, a gente fica nessa... O PROMIC ¢ super importante, paga a conta de muita
gente, mas a Prefeitura acaba, eu acho que terceirizando para os produtores culturais da
cidade, projetos e iniciativas que deveriam estar no orcamento de cultura do municipio. O
que ¢ um problema, que ¢ uma grande questdo para mim agora (...) €u nao quero mais
mandar. Esse ¢ o ultimo ano que eu mando um projeto PROMIC desse jeito. Se eu for
mandar outro, vai ser de outro jeito. Eu ndo quero mais ser proponente, eu ndo quero mais
escrever um relatorio, eu ndo quero mais isso. Entdo, eu poderia ser, sei 14, coordenadora,
consultora, curadora, alguma coisa nesse sentido, ai tudo bem, eu poderia. (...) T4, mas
vamos supor que o projeto, entdo, ele acabe. Nao vai mais ter oficina de escrita na cadeia?
Iniciativas de cultura dentro de espacos, muitas vezes esquecidos, como s3o 0s espacos que
eu trabalho, sobretudo o Canto de Dalia, e a Cadeia Publica, vao depender da boa vontade
da pessoa que vai mandar o projeto, da boa vontade, da capacidade técnica, expositiva,
descritiva e de atengdo para fazer esse grande caminho das pedras, para aprovar o edital e
fazer tudo isso e viabilizar o projeto? E se isso ndo acontecer, ndo vai ter? Tipo, isso tinha
que estar no... ¢ coisa da prefeitura, isso, entendeu? Tinha que ter 14, ¢ uma verba tal, pra
projetos de cultura na cadeia. Se vai ter do PROMIC? Otimo, mais um. E isso, é um
absurdo, por exemplo, pra mim, eu tenho que gastar mil reais para fazer uma biblioteca no
Canto de Dalia. Se eu ndo quero gastar esse dinheiro, se eu falo, ndo vou gastar, esse
dinheiro ¢ do meu projeto, eu tenho outras prioridades que esse dinheiro. Nao vai ter... ndo
vai ter livro? Elas vao ficar 1a uma semana, ndo pode mexer num celular, ndo pode fazer
nada, e elas ndo vao poder... tipo, vocé nao tem nada pra elas? No maximo uns livros podres
de velho, que as pessoas mandam 14, tudo sem pagina. Tipo, entende? E um pouco... Acho
meio pesado dai pros produtores da regido, entendeu? Porque dai a gente fica com uma
responsabilidade do municipio nas costas e ainda ¢ tratado como se a gente tivesse fazendo
alguma coisa errada.

Tem que ainda ficar aqui, 6. Ai meu Deus do céu. Entendeu? Porque, meu Deus, vdo me
tirar 10 mil reais. Sabe assim? E ¢ isso, o tempo inteiro, para cinco anos depois alguém pode
bater na sua porta e falar: e ai querida, vocé€ pode me tirar aqui uma duvida? Nesse dia, vocé
tava aqui mesmo? A foto desse projeto aqui, tipo ¢ uma puta de responsabilidade. Entao
assim, eu acho... que € isso, a prefeitura tinha que... que ficar mais a frente, sabe assim, e
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gastar o dinheiro do orcamento dela, além do PROMIC, obviamente. PROMIC tem que
continuar existindo, tem que ser maior, né, a gente € tipo, ter mais dinheiro envolvido, mas a
prefeitura também tem que colocar a cultura no orcamento, porque isso muda, isso muda
uma cidade, isso muda tudo, né?

166



Transcri¢ao de Entrevista com Rafael Gallo — 06 de outubro de 2023

A: bom, hoje ¢ dia 06 de outubro de 2023, estou aqui com o Rafael Gallo. As primeiras 9
perguntas sdo sO assim, pra te perfilizar, entdo primeiro preciso da permissdo gravada
para a transcri¢ao desse dado, usar, compartilhar dados.

R: Sim, permissao concedida.

A: O nome completo e o nome artistico?

O nome artistico ¢ Rafael Gallo, o nome completo tem um Eduardo ai no

meio. A: Rafael Eduardo Gallo?

E, mas ndo espalhe isso ai, por favor.

A: Sua idade?

Eu estou com 41.

A: Escolaridade?

Eu tenho mestrado.

A: Profissao? A gente meio que sabe, mas...

Meio escritor, assim, e meio escrevente do Tribunal de Justiga, que eu estou
de licenga no momento, mas enfim, estou nesse lugar ai.

A: Género?

Masculino.

A: Estado e Cidade em que vocé mora?
Sao Paulo, em Sao Paulo, capital.

A: a primeira pergunta ¢ sobre o processo criativo, eu queria que vocé falasse
um pouco de como ¢&.

R: Putz, Amanda, varia muito assim pra mim, e é curioso assim, eu sinto

que eu passei por uma mudanca muito grande assim nos ultimos anos,

entdo, por

exemplo, eu sinto que o proximo romance, que eu estou prestes a escrever, ele parece que
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estd tendo uma origem muito diferente de como os outros vieram assim, né¢? Mas, em geral
assim, eu acho que ¢ algo que se mantém meio em comum, embora esteja um pouco mais
estranho agora, eu tento pensar em historias, mesmo que a ideia, — porque a ideia original
ela sempre vem, ela pode vir de muitas maneiras, né? As vezes ¢ um titulo que vem, as
vezes € uma imagem, as vezes ¢ uma ideia de enredo, de uma parte do enredo, assim, ah,
uma historia que vai acontecer isso, n€? Mas eu acho que pra mim, assim, dessas muitas
ideias que surgem e que eu busco também, porque eu estou quase o tempo inteiro tentando
buscar ideias, eu acho que eu resolvo, eu decido escrever de fato quando eu consigo
encontrar nessas ideias, assim, algum conceito que eu realmente quero falar sobre aquilo,
assim, né¢? Entdo, por exemplo, pra mim mesmo, ndo sei, o Rebentar, né, que ¢ esse
romance, ah, parece uma ideia de enredo que seria boa o bastante para uma historia. Por
exemplo, uma mae de filho desaparecido. Ah, ok, a principio sim, mas eu realmente preciso
pensar muito nela antes de comegar a escrever. Pra mim, esse periodo antes da escrita ¢
praticamente a escrita ja, de pensar, tipo, ah, entdo t4, sobre o que eu estou falando, o que eu
chamo do corag¢do da historia, qual que ¢ o coracdo mesmo? Sobre o que ¢ essa historia?
Ai quando eu comeco a encontrar aqui, olha, uma historia sobre vinculo e sobre do que ¢
feito o vinculo, ai pra mim que eu falo assim, entdo vale a pena escrever, ai pra mim ¢ ai
que eu comego a construir mais ai baseado nisso, tipo assim, entdo ta, t0 falando sobre
vinculos, qual ¢ o elenco de personagem que eu preciso ter, o que precisa acontecer pra
falar mais sobre isso, né?

A: tem alguma coisa no processo de escrita que vocé queria melhorar, digamos
assim, que é um ponto-problema, alguma coisa que vocé acha que precisa
desenvolver?

R: Ah, eu acho que sempre tem, assim, sempre tem, eu... A: Imagina que vocé ja deve

ter melhorado os, melhorar, nossa senhora, melhorado alguns problemas anteriores?

R: Sim, entdo, vai sair agora uma nova versao do Rebentar, né, que eu praticamente... E,
eu reescrevi o texto inteiro basicamente por causa disso, assim, por causa de coisas que eu
olhava pra mim hoje e falava, ndo, essas coisas eu preciso melhorar na minha escrita e eu
ndo conseguia simplesmente aceitar, voc€ sabe? Nao, eu acho que o Rebentar, de novo,
porque como sdo histérias muito importantes, eu ndo conseguia, sabe assim, ah ndo, tudo
bem, eu vou aceitar que essa histéria aqui ¢ muito importante pra mim e ela vai estar no
mundo materializada com esses problemas. Eu falo, ndo, se eu tenho a oportunidade, eu
vou tirar os problemas e manter a histdria, assim, né? Mas eu acho que eu, principalmente
até¢ hoje, assim, eu tenho uma tendéncia a muita reiteracdo, uma tendéncia a falar muito,
assim, sabe? Eu tenho mais que ser essa pessoa que se forga a cortar coisas € nao € porque
eu acredito que cortar ¢ melhor, t4? Assim, eu acho que tem gente que ¢ o contrario, tem
gente que eu leio e falo, meu, eu precisava desenvolver mais, sabe? Mas eu acho que no
meu caso, COmo €u penso, assim, eu sou meio obsessivo, sabe assim, eu sou meio, eu fico
ruminando as coisas e ai eu sinto que na minha escrita as vezes eu t6 ruminando, sabe
assim? E eu ndo preciso, né, tipo assim, tem muita coisa que eu posso falar e ta dito,
pronto, né?

A: E nesse processo todo, acho que todos os livros seus dependem muito de pesquisa
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pra fazer, né? Porque nio é exatamente uma experiéncia que vocé viveu. E ai, que
hora que vocé senta mesmo pra escrever?

Em geral, tem essa ideia de uma historia que eu falo, legal, essa ideia ¢ interessante, tem
alguma coisa ai, vamos ver. Ai eu comeco a pensar mais sobre aquilo € eu comeco a achar
esses outros conceitos que podem entrar, isso que pode engrossar um pouco o caldo, de falar
assim, ndo, entdo t4, ndo ¢ s6 uma historinha que acontece isso ou aquilo. Eu t6 falando
sobre algo mesmo, assim, tem uma questdo mais interna, assim, que vai vir a tona. E eu
comeco a pensar certos elementos que podem, né, formar assim, sei 14, pegar melhor esse
coragdo, assim, né, mais em cheio. Esse comego ¢ muito caodtico pra mim, muito cadtico,
assim, eu ndo consigo sentar e falar assim, ah, entdo eu vou definir os personagens. As
vezes eu passo meses pensando, aparece uma cena ou um personagem, ai muda, ai eu fico
pensando em variagdes, assim, né? Entdo, sei 14, o Dor fantasma, né, agora, que € o
Roémulo, o protagonista, eu fico assim, t4, e ai, o Romulo? Ele vai ser casado? Ah, vai ser
casado com uma pessoa assim? Nao, e se for uma casado com uma pessoa diferente? Ah,
vai ter filho? E se tiver dois? E se ndo tiver nenhum? E se tiver um assim? E se tiver um
assado? E eu fico meio que bolando um, por onde estd? Onde isso vai me levar? E eu
comego a ver se isso vai me levar mais perto desse coragdo, sobre o que eu quero falar na
historia, ou se isso vai meio que afastar. Eu vou comegar a falar de uma outra coisa, que
podia ser interessante como enredo, mas nao ¢ sobre o tema que eu quero falar. E eu vou
tentando meio que desenhar um pouco esse corpo todo, e ai quando eu tenho um pouco
disso, eu comeco a tentar escrever algumas primeiras cenas assim, para meio que sentir. Ao
mesmo tempo, em geral, eu vou fazendo uma pesquisa mais de leitura, de ficg¢ao, ver filmes
que falam sobre o mesmo assunto, dependendo do caso, ler artigos, cientificos também, né?
E ai eu comeco a escrever um pouco € comeco a sentir, td, quais vao ser as principais
davidas? Ai, em geral, eu vou conversar com pessoas, eu vou atras de entrevistar pessoas
que vivem aquela situagdo, ou viveram, né, que pra mim cada vez mais ¢ uma das partes
mais legais do processo, assim, sabe,e mais assim, onde eu sinto, eu falo, puta, aqui eu
aprendi. Eu também dei muita sorte,e eu fago isso mais com romances, assim, né, porque
com contos, em geral, como vocé tem menos elementos, vocé ndo precisa de tanta pesquisa.
Entdo uma pesquisa na internet ali,uma coisa ou outra, vocé meio que resolve. Mas
romances, nao, vocé€ precisa ver um monte de aspectos, né¢,do personagem e tal. E ai nos
dois casos eu tive muita sorte, assim,com as pessoas que eu entrevistei, pelo menos com
algumas delas, assim, que de repente vem e me contam, assim, muita coisa, né. Ai eu falo,
puxa, eu pego tudo isso, ai eu comeco a sentir, pa, entdo ta, agora eu comego a ter essa
historia, eu vou meio que tateando, assim, no comeco, descrevendo, as vezes uma cena,que
eu nem sei onde vai ficar na historia, uma cena la no meio, as vezes ¢ 0 comego, € vou meio
tentando fechar esse quebra-cabega, que ¢ um quebra-cabeca que nao tem o desenho pronto,
pra gente ficar comparando, ah td, entdo,é um quebra-cabega que s0,0 desenho so vai
aparecer dependendo da peca que vocé vai mudar, né. E sim, é enlouquecedor isso, né, mas
enfim, uma hora vai.

A: Quando vocé escreve,tem uma meta ou uma organizacao especifica que te ajuda

na hora de escrever?
R: Nao, ndo, ndo consigo, assim, mas eu tento, eu tento manter 0 maximo que eu posso,
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assim, né, entdo também ndo ¢ uma postura assim, tipo assim, ah ndo, vou escrever quando
der vontade, quando der inspiragdo, assim, eu acho que tem uma disciplina. Tem uma
coisa, uma fala que eu gosto muito do Dio Fronsdal, ¢ um cara de meditacdo demais, e ele,
eu vi uma palestra dele que ele fala sobre esses retiros que ele faz pra estudar, meditagao e
tal,e ele fala sobre a disciplina,e ele fala, ah, disciplina parece uma coisa assim, meio
autoritaria, né, essa coisa, ah, vocé tem que fazer e tal,e a gente, né, d4 mais na arte, né,
sempre meio, nao, nada pode me prender,mas ele fala uma frase que eu acho super
interessante. A gente fala assim, olha, disciplina é vocé lembrar a si mesmo o que é que
vocé quer. Muito bom, né? Isso pra mim € meio meu norte, assim, sabe? Porque eu falo
assim, po, ta, eu preciso de vez em quando, se ndo quase sempre, me lembrar o que € que
eu quero. Eu quero escrever o meu livro, eu quero andar com ele, ou eu quero passar mais
um dia, sabe, mexendo no celular, né? Porque a tendéncia ¢ essa, né¢? A gente tem muita
coisa sugando a gente,né¢ Viciante, né? Pra caramba, esse ¢ o plano, né? Entdo, eu acho que
¢ mais isso, sabe? Mais de tipo, ndo, entdo vou 14, vou sentar, mesmo que eu nio tenha
ideia, vou sentar € vou ver o que eu consigo aqui. De repente, ah, ndo tenho ideia de uma
cena nova, pego uma antiga, reviso, pego alguma outra coisa. Mas eu tento manter uma,
mas ndo ¢ uma rotina definida, assim, pra mim, nunca foi. Nao € tipo assim, ah, esse ¢ o
horério, porque eu nem consigo organizar a minha vida dessa maneira, sabe?

A: Como que voce define o tipo de literatura que vocé produz?

R: Cara, eu nio sei, assim, eu acho, eu acho essas defini¢coes de literatura, assim, todas
esquisitas. Embora, assim, a minha, e eu ndo falo isso, assim, como, ah, porque o que eu
fago, o que eu fago nao ¢ nada muito diferente, assim, né a narrativa classica, do romance, ¢
bem tradicional, no certo sentido, assim, né? Entdo eu acho que € meio isso, né? Mas qual
que ¢ o nome desse negdcio, né? Literatura...? Adulta, séria. Eu ja vi falando em literatura
literaria, eu falo, poxa, mas ai também, €, agora vocé fala, ah, é... Se ¢ literatura, ele ja ¢
literario. E, é uma fruta frutosa, sabe?

A: Como vocé divulga a sua literatura, tenta fazer com que ela seja mais visivel,
no geral? Quais foram as estratégias que vocé usou?

R: Eu nao sou o melhor cara nisso, assim, também, mas...Eu acho que eu fico no meio,
assim, sabe? Eu nem sou aquele cara que t4 pensando nisso como estratégia o tempo
inteiro, € ta tentando, sabe, assim, ta correndo muito atras, mas eu também nio sou o cara
misantropo, o cara que... Eu acho que, assim, ¢ aquela coisa, né? Muito de redes sociais,
né? Assim, de... De tentar... Conversar sobre literatura... Eu acho que isso talvez seja
uma coisa, assim, eu tento... E eu acredito muito, assim, que a literatura, ela tem uma
posi¢ao muito fora, né? Ela t4 fora do habito da maioria das pessoas, né? Se vocé quiser
conversar sobre livros, vocé tem dificuldade de achar pessoas, né? Isso se torna bem mais
verdadeiro ou menos, dependendo de onde vocé estd. Quer dizer, a gente, uma classe
média, média alta, universitaria, dentro da universidade, dentro do ambiente literario,
assim, ¢ uma coisa diferente... Fica mais facil. Se vocé sair daqui, andar, dar uma volta no
quarteirdo e tentar achar alguém que vocé consiga

conversar sobre literatura ¢ dificil. Conversar sobre a novela, sobre a série do Netflix ¢é

170



bem facil. Entdo, eu acho que uma coisa que a gente tem muito, assim, que trabalhar, ¢
essa coisa da conversa, sabe? De trazer os livros e a literatura para uma atividade que é de
todo mundo, assim, o maximo possivel. E isso eu acho que envolve apresentar pras
pessoas, sabe? Tentar fazé-las sentirem bem-vindas, tentar quebrar essa coisa de
massacralizacdo dos espacos, seja de biblioteca, seja de livraria, seja do objeto-livro
mesmo, assim, sabe? Quer dizer...E isso eu

falo, assim, cara, com todo o respeito que eu tenho pra literatura. Eu gosto do que seria
chamada alta literatura, mas ndo ¢ que, ah, a gente tem que escrever facil. Nao acho que
tem que escrever facil, mas eu acho que, uma vez escrito, seja o que for, pode ser o Grande
Sertdo Veredas, pode ser Lavoura Arcaica, pode ser Ulisses do Joyce. Cara, a gente
conversa sobre isso, sabe? Faz video na internet e fala. Olha, pd, liga isso aqui, ¢ legal,
conta um pouco pras pessoas porque falta... As pessoas ndo tem os mapas disso, elas nao
sabem. E eu sei porque eu ndo sabia, eu s6 soube depois que eu comecei a publicar meus
livros. Eu entrava numa livraria, cara, eu sabia Saramago e o que a gente estudou no Ensino
Meédio, Clarice Lispector, Guimardes Rosa. O resto, cara, literatura contemporanea eu nao
sabia nada, ndo existia. E eu era leitor, né? Entdo, assim, eu acho que essa coisa precisa
existir, sabe? Esse mapa precisa existir. Igual a gente sabe de série do Netflix. Eu ndo
assisto nenhuma, praticamente. Mas se vocé falar assim, ah, mas e a série tal? Eu sei falar,
ah, ¢ sobre uns advogados, que € sobre uns cavaleiros 14 com os dragdes. A gente sabe,
porque chega pra gente, a gente tem esse mapeamento. A gente precisa ter esse
mapeamento da literatura, todo mundo. Pra escolher, gosta, ndo gosta, tudo bem, mas vocé
sabe mais ou menos o que €. Vocé nao deixa de viver porque voc€ nem sabe escolher.
Porque aquilo até te intimida. Vocé olha e fala, meu, ndo sei nada. Tudo que a gente
desconhece por completo a gente foge. Entdo ndo, a gente precisa conhecer um pouquinho,
né? E eu acho que ¢ um pouco essa conversa. Clubes de leitura, eventos no Sesc, o que
puder. Eventos em escolas, assim, sabe? Entdo eu sou um pouco disso, assim. Acho que ¢
um pouco mais o meu lado, né?

A: Vocé chegou a participar de editais?

R: Sera que eu tentei algum? Eu nunca ganhei, com certeza. Sera que eu tentei algum, cara?
Eu acho que eu tentei...Teve um do Sesi, eu acho. Faz tempo, é. Nao, ndo ¢ uma coisa que
eu costumo fazer, ndo. Até porque tem uma questdo. Em geral, esses editais, eles tém um
tempo, né? Tipo, se ¢ de livro. Pra escrever um romance e ter uma bolsa. Ai, eles tém que
entregar o livito em um ano. Cara, ndo faz isso comigo, ndo. Pra mim, eu so faria,
assim...Se eu tivesse, assim, ja com o livro muito encaminhado. Tipo, assim, ja sei que ele
vai andar. Tem um ponto no livro que a gente sabe. Ah, ta, daqui ele caminha. Mas nunca
aconteceu de eu estar nesse ponto que apareceu um edital legal e oportuno pra mim, sabe?
Entio, nao.

A:Eu queria saber como que os prémios impactaram a sua carreira.

R: Bom, eles sdo diferentes, né, entre si. Mas, de uma certa forma...Cara, ndo é nem que
eles impactaram a minha carreira. Eles constituiram a minha carreira, assim. Mais que
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minha carreira, eles constituiram essa trajetoria que mudou a minha vida, assim. Que
hoje é meu

estar no mundo. Mudou quem eu sou. E, claro, ndo sdo os prémios sozinhos. Qualquer um
desses prémios...Desdobramento, né Qualquer um desses prémios que se vocé pegar...Ah,
vou entrar no site do Prémio Sesc, do Prémio Sdo Paulo de Literatura e do Prémio
Saramago. Eu ja fiz isso com varios prémios.E vou ler todo mundo que ganhou nos outros
anos.Cara, vocé€ vai achar um monte de livros de autores e autoras que vocé nado faz ideia de
quem sejam que sumiram, assim. Nessa grande algaravia da literatura. Entdo, eu podia ter
ganhado e desaparecido, assim. Teve muito isso: principalmente acho que os dois da
ponta,0 Sesc e o Saramago, porque eles foram prémios para inéditos, né? Entdo, foram
livros que passaram a existir por causa do prémio. Eles eram arquivos do Word, né? Sé. E
que eu nao estava conseguindo publicar de outra maneira. Entdo, talvez eles nunca fossem
publicados. E nos dois momentos, por circunstancias ¢ motivos diferentes, os dois, se eu
ndo tivesse ganhado, eu, muito possivelmente e muito provavelmente, pelo menos por um
grande periodo de tempo, eu teria deixado toda essa coisa de escrita de lado, assim. O
primeiro, porque eu ndo era escritor, eu ndo tinha esse projeto, eu tinha escrito um livro
porque eu gostava de literatura. Mas, assim, se eu ndo tivesse ganhado, e eu ndo sabia nada
do mercado editorial, ndo sabia nem que existia oficina de escrita, imagina, entdo talvez eu
ficasse um tempo e falasse assim entdo, beleza, foi uma fantasia. Tentei. E, tentei, foi uma
fantasia. Eu mandei para varios concursos,todos esses concursos de contos, de coisas eu
mandei, ndo ganhava nada. Entdo talvez eu fosse pensar, cara, ndo ¢ para mim,foi uma
fantasia e tal, deixa quiecto.E ndo ia mais escrever, pelo menos por um tempo. E o
Saramago, de novo, assim, porque eu estava numa fase muito dificil,eu ja tinha meio que
jogado a toalha, assim, de uma certa maneira.E talvez, de novo, eu fosse passar um periodo
de muitos anos falando, ah, tipo, essa coisa de escritor foi ali dos 30 aos 40. Tipo, foi minha
fase de escritor, agora acabou, vou fazer outra coisa. Entdo eles sdo muito importantes nesse
sentido, assim, sabe? Para mim, pessoalmente, essa ¢ a maior importancia deles. Claro, eles
tém outros impactos, assim, no alcance de leitores ¢ leitoras e tudo mais, né? Mas para mim
vai ser sempre essa relacdo, assim, mais tipo assim, meu, eu sei que devo a essas coisas
estar escrevendo.

A: Como que vocé avalia as condicoes atuais de producido do seu trabalho? No
sentido de contexto mesmo.

R: Ah, cara, assim, as condi¢des nunca sdo ideais, né? Eu acho que...E muito dificil. Eu
vou falar no Brasil, mas, assim, ndo ¢ que eu acho que em outros lugares seja
necessariamente melhor, ndo € um vira-latismo, assim, eu vou falar daqui porque eu sei
como ¢ aqui, né? Eu vivo aqui. Mas a gente tém problemas econdmicos, a gente tém
problemas educacionais,a gente tém problemas culturais, a gente tem um monte de
problemas que sdo problemas que, quando vocé chega na literatura, na situacdo atual da
literatura, eles convergem todos ali. Entdo, assim, quando a gente estad falando, por
exemplo, ah, por que que escritores e escritoras, em geral, tem que trabalhar com outra
coisa, nao consegue trabalhar s6 com a literatura? Porque, em geral, vocé ganha pouco
dinheiro com isso. E vocé vive num sistema capitalista, vocé tem que ter dinheiro. Entdo,
por que voc€ ganha pouco dinheiro? Porque vocé vende pouco? Porque o livro ndo ¢ um
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produto que vende muito, que ta ai... Por que nao? Por problemas economicos, o livro
para a maioria das pessoas ¢ caro, mas também ha problemas culturais. A maioria dos
livros, que ndo langcamento, que ndo € a edig¢ao de livro 14,

ndo ¢ mais caro que o ingresso de uma partida de futebol, na verdade. Se a gente parar pra
pensar. Entdo, isso ndo ¢ nem...Isso ndo t6 falando nem pra condenar quem vai no futebol
em vez de ver livro, nem pra dar uma desculpa pelo preco do livro. A gente tem os dois
problemas que se encontram. Entdo, todo esse contexto educacional, cultural, que a gente
tem uma desvalorizagdo da cultura e pouco poder aquisitivo para a maioria das pessoas, ele
deixa o escritor quase que obrigado a ter um outro trabalho, ou a ter uma outra fonte de
renda. Isso também ¢ um problematico, mas isso ¢ um pouco outro assunto,numa certa
selecdo, num certo darwinismo de quem vai escrever e publicar ou ndo, mas que, de novo, é
um darwinismo capitalista, um darwinismo burgués. Mais do que capitalista, burgués.
Porque ai envolve cultura, envolve todas essas coisas. Mas isso € outro assunto. Mas eu
acho que pra quem escreve fica essa situagdo sempre complicada, porque cara, eu td6 vendo
agora, na minha vida,que eu t6 sem um emprego,e eu supostamente tenho tempo pra
escrever. Mesmo vocé tendo esse tempo pra escrever, € dificil por vocé ter um monte de
coisas na vida. Chuveiro queima, vocé tem que trocar, mercado, rede social, essas coisas
distraem, vocé€ vai fazer um evento, qualquer evento vocé vai fazer, a pessoa pede, ah mas
grava um video convidando pessoas. Entdo vocé tem uma demanda de outras atengdes que €
quase antagonica a atividade literaria. Entdo eu acho que tudo isso ¢ muito complicado, ¢
muito dificil a gente encontrar o equilibrio entre tudo. Fora as mil nuances até, sei 14,
ideologicas que pode ter, vocé faz um video, vocé posta coisa no Instagram para divulgar o
seu livro, dali a pouco vocé vé alguém 14, sei 14, super teérico 14 adorniano, falando, olha 14,
os caras sdo sao uns vendidos, estdo se vendendo, ndo ¢ uma figura de artista puro.Cara,
adoraria ser a figura do artista puro, entendeu? S¢ escrever, ter outra pessoa 14 pra fazer isso
pra mim, mas se eu fizer isso ¢ aquela coisa, de novo, dentro do sistema de producao
capitalista, cara, amanha a editora vai dar pra mim, fala assim, cara, vocé nao vende, vocé
ndo se vende, a gente quer saber, ndo importa,ah, vocé escreveu ai um grande romance do
século XXI, a gente vai publicar, porque vocé ndo...Quantos seguidores tem no Instagram?
Ah, tem um mil. Ah, porque vocé ndo...Entdo, sabe, vocé tem que meio que fazer um
malabarismo com tudo isso, né? E que, por outro grau, todos os artistas fizeram, cara,
assim, também ¢é uma romantizacao, sabe? Cara, Mozart fez, sabe, assim, sei 14,varias das
musicas que a gente fica 14 hoje, né, numa sala de concerto, 1a de fracas, assistindo 6, como
se fosse um culto, cara, ele fez pra festinha de...da corte 14, dos riquinhos, ficar bebendo e
dancando. Entdo, assim, a gente lida. E, de novo, ndo ¢ pra criticar Mozart, ¢ um puta do
génio,mas assim, mas ta lidando com as contingéncias do seu tempo também, né? E fazendo
esse jogo de, ah, ndo fago s6 o que eu quero, ninguém faz s6 o que quer, né? Isso todo
mundo, né, cara,assim, pessoa que trabalha ali na construgdo civil, sabe, um pedreiro,ah,
uma mae que tem que criar os filhos, que tem que trabalhar, um cantor, qualquer pessoa,
cara, a vida ¢ uma grande negociagdo, né?A vida adulta, pelo menos, mas a de crianca
também. E outro tipo de negociag¢do, mas €, também.Entdo, tem um pouco esse lado todo,
mas que eu acho que, pra literatura,especificamente, no Brasil, hoje, que ¢ a realidade que
eu conhego, ela é bem complicada, assim, bem complicada.E uma questdo que a gente, eu
acho a maioria de nos td sempre lutando, assim,né? Nunca ¢ uma coisa bem
resolvida,sempre uma coisa que voce ta ali meio tipo, ah, po, queria estar escrevendo, sabe?
Nao queria estar tendo que fazer trés videos, um pra l4, um pra 1a, um pra 14, sabe? Ou
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tendo que trabalhar outra coisa, ou tendo que, sei 14 o qué, né?

A: Algum tema que foi tratado no livro seu, ou o livro em si, ou alguma coisa que
entrou no livro, ja teve uma influéncia externa, no sentido de alguém que encomendou
alguma coisa com vocé, ou algum pedido, ou algum critério de edital, como a gente
tinha falado antes.

R: Na verdade, tem. Acontece, né, algumas coisas, ¢€...Que ai, que ai também pode ser por
varios motivos, assim,né, até pessoais, assim,at¢ do que vocé€ vive, por exemplo, eu tive
um, teve um que eu ndo aceitei, vou falar dois, um que eu ndo aceitei,e um que eu
aceitei.Quando eu tava fazendo as pesquisas do Dor Fantasma, eu fui conversar com
pessoas que passaram por amputagdo, né? E um dos caras, assim,é um cara muito legal, a
gente ficou meio amigo, a gente conversa até hoje e tal, e ele ¢ um cara, assim, nossa, muito
engajado, ele montou uma ONG pra lidar com pessoas amputadas, que tem varios projetos,
ai ele da palestras motivacionais, ele faz mil esportes, ele ¢ um cara, assim, muito, n¢, ativo.
E ai, passado um tempo e tal, ele me chamou pra um café, ele falou, cara, eu queria
escrever uma biografia minha, histéria da minha vida, ele me chamou pra escrever a
biografia dele, que veio desse encontro, né, tipo assim, ele € um cara,de novo, né, ah, eu
quero escrever um livro da minha vida, t4, mas ele ndo faz a menor ideia de como isso
funciona, ai, sei 14, ele ouviu falar que vocé chama alguém que escreve, vocé conversa, a
pessoa escreve. Eu sou o Unico cara que escreve o que ele conhece, entendeu? Nem, nem ¢
uma, tipo, eu nem escrevo esse tipo de coisa, eu falei, cara, ndo escrevo isso, escrevo
ficcao, mas de novo, quer dizer, esse ambiente que vocé€ ndo sabe quem sdo as pessoas, né?
Entao, teve esse, e ai, recentemente, eu fui convidado pra uma, pra uma antologia de
contos, que ¢ pra Sao Paulo Companhia de Danca, que ¢ o aniversario deles, e eles fizeram,
eles chamaram 15 pessoas diferentes, e cada pessoa escreve um conto baseado num tipo de
profissional, artista, envolvido com a Companhia de Danca. Legal, né? E ai, eles
designaram pra mim o compositor, porque eles sabem que eu sou musico, né, que eu
escrevi um livro sobre um musico,entdo, assim, ah, tem 1a o bailarino,o iluminador, néo sei
o que la,quem a gente vai dar pro Rafael? Ah, o musico, né? Entdo, tem um pouco dessas
interagdes, assim, também, porque as pessoas vao pensando em vocé€, né? Eu acho que ¢
muito mais isso, sabe? Tipo, assim, quando ¢ que elas lembram de vocé? Sabe? Quando ¢
que param e pensam assim, t4, quem eu preciso pra fazer isso? E elas pensam, talvez o
Rafael.

A: Engracado, porque o primeiro pensou,preciso de um escritor. Lembrou de vocé. E
os outros pensaram que precisava de alguém de musica, talvez. Também foi voce.

R: Exato. Lembram de vocé. Quem eu conhego, o Rafael. Legal, sdao duas faces, né¢? Duas
faces, €. Entdo, por isso que tem um pouco essas interagdes, assim,um pouco pessoal, um
pouco de como te enxergam,e que, claro, amanha ou depois pode ser uma outra coisa,
alguém pode olhar e falar assim, pd, vocé, sei 14, vocé escreveu Rebentar sobre uma mae e
a gente quer fazer um livro sobre, né, pra distribuir coisas de maes de desaparecido,vocé
topa escrever uma outra coisa e tal,pode ser, pode vir alguma coisa desse tipo.

Em que momento vocé se percebeu como um escritor consolidado?
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R: Consolidado? Cara, eu ndo sei se eu sou um escritor consolidado, na verdade, assim, eu
ndo me sinto consolidado, assim, mas, sei l4,quando me perguntam quando eu me senti um
escritor, assim, que € uma resposta estranha, também eu falo quando eu peguei meu livro na
mao, assim, supostamente, se o livro ja ta na sua mao, vocé escreveu antes. Mas foi porque,
como eu ndo tinha o projeto, ndo foi uma coisa assim, ah, eu quero escrever, eu vou
direcionar a minha vida pra isso,assim, eu escrevi € ai eu tinha aquele livro e eu sai
mandando pra concursos, ¢ de repente eu ganhei o prémio Sesc, né, que foi muito
importante, e...e ai foi aquilo, né, foi aquele processo que ¢ que fica meio, ah, legal, ganhei,
como ¢ que isso vai ser? E aquilo vai sendo feito, mas assim vai sendo meio feito entre vocé
e a editora, assim, nao entrou no universo, assim, vocé ndo conhece as pessoas, nao conhece
ninguém, né? Entdo, assim, acho que quando eu peguei o meu livro na mao, assim, foi o
primeiro momento e foi no lancamento, foi 14 na Academia Brasileira de Letras e tal. Entdo,
assim, foi aquele momento que eu falei assim, meu, agora esse negocio ta acontecendo
mesmo, sabe assim?Agora caiu o ficha, ¢, agora aparentemente eu sou um escritor, sabe
assim, agora eu tenho que escrever, n¢? Entdo, acho que foi mais pra esse lado, assim, sabe?

Teve algum momento no processo criativo mesmo,que algum coletivo poético,
algum grupo, alguma oficina te impactou na hora de escrever?

R: Nao, ndo exatamente, assim, porque eu nunca participei de um coletivo,né, nem de um
grupo, assim, definido, estruturado, eu so...eu dou oficinas,né, assim, como professor, que €
uma relagdo, assim, né, ndo da pra dizer, quando vocé da oficinas,vocé pensa muito sobre o
seu proprio processo € eu me sinto aprendendo muito, assim. Entdo, indiretamente, sim.
Hoje, por exemplo, tem muita coisa, até¢ nessa versao nova do Rebentar, assim, que eu
refiz, que eu tava corrigindo, assim, mexendo, eu falo assim, pd, isso aqui € o que eu falo
pra eles ndo fazerem, eu fiz no meu livro, sabe. Eu também fui aprendendo, assim, também
¢ uma coisa que, através de estudo, de pesquisa, de experiéncia, eu aprendi depois do livro,
né, hoje eu olho e falo assim, po, olha isso aqui, eu podia resolver melhor e tal. Entao, acho
que mais nesse sentido, assim, né, de um aprendizado dessas experiéncias, mas de um
grupo, assim, de um coletivo, eu nunca fiz parte.

A: Tem alguma coisa que eu nao perguntei, que vocé gostaria de falar sobre?

R: Tem alguma coisa que sobrou, né, cara, eu sou péssimo em bolar perguntas pra mim, pra
essa figura de escritor Rafael, assim, é... A pergunta, quando sera que eu vou me sentir um
escritor consolidado? Sera que um dia eu vou me sentir um escritor consolidado? Cara, ndo
sei, isso. E, mas eu acho que tem um pouco isso, assim, né, de... Pelo menos pra mim,
assim, como foi a minha relacdo, assim, né, com a literatura, de onde ela vem, como ¢é que
tudo aconteceu. Tem um pouco esse lado, sabe, de querer, tipo, cara, eu quero manter
também um pouco esse espirito, assim, de institucionalizar coisa comigo mesmo, sabe,
assim,de ser, eu sempre, assim,sei 14, pra mim, sempre que eu escrevo um livro, assim, ou
eu penso num livro, pra mim ainda €, e eu quero continuar que seja, tipo, assim, cara,sabe
aquela coisa, tipo, pd meu sonho ¢ escrever um livro? Tem que ser isso. Sabe, assim, tipo,
assim, cara,qual que é meu sonho agora? Por meu sonho é escrever um livro.E o proximo.
E ai eu tenho que entrar nele, assim. Claro, tem uma experiéncia, tem um aprendizado,
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mas, assim, tipo, ndo tem uma coisa assim, ah, eu vou escrever, ah, ti, assim, assim,
assado, eu vou ter um prazo, aquela coisa ai. E o George Martin que fala que ele tem uma
galera, assim, né, que escreve pra ele, assim. Uma coisa assim, quase produc¢do fordista,
assim, né, e, tipo, ndo, cara, né, eu nem quero, assim, sabe, assim, eu tenho horror a ideia
de um dia escrever algo que eu escrevi, assim, tipo, eu sabia totalmente o que fazer, eu fui
14, eu fiz, t4 aqui. Cara, espero que pra mim isso nunca aconteca, assim, n¢, que seja
sempre essa adrenalina, assim, de falar, eu ndo vou conseguir, cara, eu nao sei fazer esse
negocio, puta merda, maior crise. E ruim a crise, mas, é, mas eu acho que o lado de, tipo,
de nunca ser normal aquilo, sabe, assim, nunca ser um procedimento.Um processo estavel,
né? Um processo estavel, que vocé sabe fazer. Sabe aquela coisa, tipo, assim, ah, ta, isso
aqui eu ja sei fazer no meu trabalho. Nao, ¢ sempre uma coisa que fala assim, cara, como ¢
que eu vou resolver isso? E pa, e sofre, e salva 15 arquivos diferentes,e pd, ndo sei o qué,
fica com a impressao que vocé nunca vai acabar. Acho que tem que ser um pouco isso,
assim.
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