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KIERAS, Josiane. O wuso pedagogico do género telenovela em proposta de
desenvolvimento do letramento critico. 2015. 176 f. Dissertacdo (Profletras/UEL) —
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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo, por meio de uma pesquisa-acdo com alunos de 9° ano,
desenvolver o letramento critico, a partir da leitura e analise do discurso midiatico presente no
género telenovela (Malhacdo, capitulo 91, exibido em 12/11/2013, e capitulos 01, 69, 70, 71 e
72 da temporada Malhagéo Sonhos — 2014/2015). Para isso, foram considerados, de acordo
com Pinto (1989), trés momentos alusivos a pesquisa-acdo: momento de investigacdo, de
tematizacdo e o de programacéo/agéo, divididos em sete etapas. A pesquisa se desenvolveu
em paralelo com a acdo, com a pratica, levando em conta o perfil de cada educando.
Considerando que o letramento critico tem como ponto de partida a analise critica dos mais
variados discursos e linguagens, pretendeu-se apresentar uma proposta que promovesse 0
desenvolvimento desse posicionamento critico dos estudantes. Como principal estratégia
metodologica, foram observadas e apresentadas a turma, por grupos de alunos, as variadas
linguagens presentes em uma telenovela, e como essas linguagens interferem de forma
significativa no modo de pensar e agir de seus interlocutores. Tais observacdes foram
analisadas, pela professora pesquisadora, de acordo com o Modelo Tridimensional da Anélise
do Discurso, envolvendo as trés dimensdes: textual, pratica discursiva e pratica social,
apontadas por Fairclough (2008). Desse modo, constatou-se a capacidade critico-reflexiva e
interpretativa dos estudantes; a capacidade de se posicionar em diferentes perspectivas e
participar/interagir em diversificados eventos de letramento, incluindo situages naturais e
espontaneas de fala e de escrita.

Palavras-chave: Letramento critico. Pesquisa-acdo. Discursos. Linguagens. Pratica.



KIERAS, Josiane. The pedagogical use of the soap opera genre in critical literacy
development proposal. 2015. 176 f. Dissertation (Profletras / UEL) - State University of
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ABSTRACT

This study aims, through an action research with students from 9th grade, develop critical
literacy, based on the reading and analysis of this media discourse on the soap opera genre
(Malhagéo, Chapter 91, aired on November 12, 2013 and Chapters 01, 69, 70, 71 and 72 of
the season Malhacdo Sonhos - 2014/2015). For this were considered, according to Pinto
(1989), three depicting moments to action research: time to research, theming and
programming / share, divided into seven steps. The research was developed in parallel with
action, with practice, taking into account the profile of each student. Whereas the critical
literacy has as its starting point the critical analysis of various speeches and languages, it was
intended to submit a proposal that would promote the development of this critical placement
of students. The main methodological strategy was observed and presented to the class by
groups of students, the various languages present in a soap opera, and how those languages
had a significant impact on the thinking and acting of his interlocutors. These observations
were analyzed by the teacher researcher, according to the three-dimensional model of
discourse analysis, involving three dimensions: textual, discursive practice and social practice,
identified by Fairclough (2008). Thus, there was a critical and reflective and interpretive
ability of students; the ability to position themselves in different perspectives and be engaged
/ interact in diverse literacy events, including natural and spontaneous situations of speech and
writing.

Keywords: Critical Literacy. Action research. Speeches. Languages. Practice.
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INTRODUCAO

Entende-se que o papel de um professor de lingua portuguesa ndo se deve restringir
a encaminhamentos puramente mecanicos, que aludem apenas ao aprendizado gramatical e
estrutural da lingua. Como mediador de um aprendizado tdo fundamental que é o
entendimento da propria lingua, certamente o docente ndo pode se reduzir apenas a
instrumentalizar seus alunos, fazendo uso de atividades repetitivas, fora de suas realidades,
fora de seus contextos. Promover a discusséo, o debate, a busca por elementos entrelinhados
em uma leitura ndo sdo apenas metodologias para se ensinar lingua portuguesa, mas o
caminho seguro que promovera a imersdo desse estudante em seu meio social. Ou seja, 0
ensino da lingua so fard sentido se houver a interagdo do aluno com seu meio, com sua
realidade e isso refletir em seus interesses.

De acordo com uma concepgéo sociointeracionista (PCNs, BRASIL, 1997;1998), o
aprendizado em sala de aula, desde a alfabetizagdo, deve ir muito além da transmisséo e
reproducdo de conhecimentos sistematizados. Aprender requer o desenvolvimento do aluno,
partindo da capacidade de se perceber como produtor de conhecimento, como sujeito capaz
de reinventar, questionar e extrapolar o que vivencia no meio escolar e fora dele, em um
movimento de autonomia e emancipacdo. Essa perspectiva é postulada por Giroux (1990),

quando nos afirma que:

[...] uma teoria emancipadora da alfabetizacdo indica a necessidade de
desenvolver um discurso alternativo e uma leitura critica de como a
ideologia, a cultura e o poder atuam no interior das sociedades
capitalistas tardias no sentido de limitar, desorganizar e marginalizar as
experiéncias quotidianas mais criticas e radicais e as percepcoes de senso

comum dos individuos. (GIROUX, 1990, p. 4).
Portanto, como ja mencionado inicialmente, o trabalho com a lingua, a partir dessa
concepcdo, ndo pode se limitar unicamente a um conjunto de normas e técnicas,
desvinculado de seu efetivo uso na vida e na sociedade. E para que isso se dé, conforme

Giroux (1990),

os professores precisam dar prioridade a alfabetizacéo politica e cultural,
a pedagogia critica, que vai muito além da alfabetizacdo, do ensino da
lingua propriamente dito; trata-se da incorporacdo do ensino da
lingua como adaptagdo ao sistema ou como contestacdo e Vvisdo critica
para a transformacdo, para a emancipacdo. (GIROUX, 1990, p. 4).
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Segundo o autor, para que realmente faca sentido, e que se concretize a
alfabetizacdo radical, “o pedagdgico deve tornar-se mais politico e o politico, mais
pedagdgico”. (GIROUX, 1990, p. 4)

Freire (1997), em seu pensamento de educacgdo para a libertacdo e autonomia,
também entende que o professor com uma pratica educativa progressista € aquele que
respeita a identidade cultural de que fazem parte a dimensdo individual e a de classe de seus

alunos. E defende que o carater socializante da escola ndo seja negligenciado:

Uma das tarefas mais importantes da préatica educativo-critica é propiciar
as  condicBes em que os educandos em relacdo uns com os outros e
todos com o professor ou a professora ensaiam a experiéncia profunda de
assumir-se. Assumir-se como ser social e histérico, como ser pensante,
comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter
raiva porque € capaz de amar. (FREIRE, 1997, p. 23, 24)

De maneira convergente com as ideias e ideais da pedagogia libertadora e da
pedagogia radical, o ensino sob o foco do letramento, contemplado nessa experiéncia,
abordou a questdo dos variados usos e significados socioculturais da escrita de acordo com
as diferentes comunidades em que estas se inserem. Com isso, por meio de atividades e
métodos significativos, buscou-se encorajar os estudantes a pensarem de forma auténoma,
sem ignorar as relaces de poder instauradas pelos maltiplos discursos que se materializam
nos textos e o que tais relagdes representam para sua vida e para 0 seu meio social. 1sso
significa conscientizar o aluno de que a lingua ndo € neutra, mas produz enunciados
carregados de sugestOes, ideias, tendenciosidades, ideologias, que estdo presentes nos mais
variados contextos de comunicacao.

A partir dessa visdo de lingua como uma pratica social interacional, sociocultural,
histérica e ideoldgica, o enfoque do letramento critico em sala de aula foi, sem davida, a
melhor forma de ampliar a visdo e reflexdo dos alunos, bem como desenvolver suas
habilidades de uso da lingua nas mais diversas situacGes, com as quais venham a se deparar.
E o que se considerou é que argumentar, ponderar, negociar, dentro das mais variadas formas
de interacdo, de linguagens, contribuem para capacitar o aluno a praticar uma intervencao e,
até mesmo, a buscar a transformacéo da sua realidade e da comunidade a qual pertence.

Com essa abordagem de ensino de lingua materna, concebeu-se a necessidade de se
realizar, nas aulas de lingua portuguesa, um trabalho significativo que apresentasse um real
sentido no contexto sociocultural dos alunos, dedicando maior importancia ao
desenvolvimento do letramento critico. E, de acordo com Motta (2008), o letramento critico

¢ a busca do engajamento do aluno em uma atividade critica que se da por meio da
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linguagem, tendo como estratégia as relagdes de poder, das representacGes presentes nos
discursos, bem como as implicacfes que isso pode trazer ao individuo em sua vida e em sua
comunidade.

A opcdo por tal modalidade de letramento teve como ponto de partida a anélise
critica dos mais variados discursos e linguagens. Desse modo, pretendeu-se apresentar uma
proposta pedagdgica que promovesse 0 desenvolvimento desse posicionamento critico pelos
alunos-sujeitos, ao interagirem com as multiplas linguagens e construcbes discursivas
presentes em uma telenovela.

Segundo Carvalho (2007), o vocédbulo “novela” originou-se do latim novellus, que
significa novidade. Hoje pode ser definido como narracdo literaria em capitulos. Em se
tratando da telenovela atualmente consumida pela populacédo brasileira, vé-se um processo
de producdo bastante complexo, contando com uma rede televisiva, patrocinadores ou
financiadores, equipe de profissionais de teledramaturgia (atores), equipe de direcdo de
gravacdes, equipe técnica, equipe de autores roteiristas, local do nucleo de producéo, entre
outros. Sendo a multissemiose (os sentidos produzidos a partir da mistura das linguagens
verbal, visual e musical) e o hibridismo (encadeamento de géneros e discursos)
caracteristicas que se sobressaem no género.

Apesar de toda essa complexidade, a telenovela faz parte do cotidiano de grande
parte dos estudantes do Colégio Estadual Ana Divanir Boratto, e esse interesse foi
confirmado por meio de um questionario aplicado aos alunos (APENDICE A). E o que se
constatou com esse resultado é que a aplicacdo de um projeto de letramento critico, nessa
comunidade, é bastante significativa, j& que parte de uma pratica comum, e 0s acessos a TV
e a internet superam quaisquer outras fontes de leitura e informacdo. Trata-se de uma
comunidade voltada a meios tecnoldgicos de entretenimento.

Para complementar, por meio de observacdo empirica e de questionério, ficou
também constatado o real interesse dos estudantes do 9° ano® pela telenovela Malhacéo,
destinada ao publico desta faixa etaria. Nessa sondagem inicial, apenas trés alunos da turma
(meninos) afirmaram ndo assistir & referida telenovela, entretanto, de modo geral,
demonstraram interesse, ja que todos (sem excec¢do) atestaram que alguém da familia assistia
a tal producdo televisiva. O que, também, pode fazer sentido enquanto projeto de letramento,
como forma de manter vinculo com as préticas socioculturais da comunidade, j& que a telenovela

esta presente nos lares desses alunos.

!Alunos do 9°A, do Colégio Estadual Ana Divanir Boratto, no municipio de Ponta Grossa, Parana.
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Contudo, partindo do pressuposto de que grande parte dos estudantes interagiam com
essa cultura midiatica sem criticidade (com dados comprobatérios no APENDICE A ), e,
considerando que o género telenovela atraia a atengdo e fazia parte do cotidiano da grande
maioria desses estudantes, em especial, a telenovela Malhacéo, foi considerada pertinente a
aplicacdo de um projeto de ensino sistematizado, que assegurasse 0 acesso desse publico de
forma critica ao discurso midiatico presente na telenovela em questdo. Para tanto, planejou-se a
criacdo coletiva de uma proposta de analise das possiveis linguagens presentes em uma
telenovela, bem como apresentacBes de analises de capitulos da referida telenovela, por parte dos
alunos, além do acesso a géneros textuais variados.

Com isso, optou-se por realizar a leitura critica do capitulo 91 da novela Malhacéo,
exibido em 12 de novembro de 2013, e dos capitulos 01, 69, 70, 71 e 72 da temporada Malhacao
Sonhos, com inicio em julho de 2014, pela Rede Globo de Televisdo. No caso da escolha dessa
telenovela, além do interesse ja mencionado por parte dos estudantes, também foi levada em
conta a presenca de temas relevantes a comunidade estudantil, tais como: gravidez na
adolescéncia, relacionamento entre pais e filhos, bullying, obesidade, disputas amorosas, etc. E
devido ao fato, também, de a novela ser direcionada ao publico adolescente, da faixa etéaria dos
sujeitos participantes da pesquisa.

A partir da exibicdo e leitura de alguns capitulos da telenovela em questdo, o que se
pretendeu foi a observacdo do desenvolvimento critico dos estudantes acerca de alguns
elementos ideoldgicos presentes em uma telenovela; os saberes referentes aos géneros
trabalhados (proposta de analise, resumo, sinopse, etc.); os conhecimentos referenciais (saberes
sobre 0 mundo); o interesse e empenho no que diz respeito ao aprendizado para manusear alguns
recursos tecnologicos (data show, elaboracdo de slides, etc.), que podem ser utilizados em
apresentacdes variadas.

O procedimento metodologico para atingir estes objetivos, em um plano abrangente
para o desenvolvimento do processo de letramento escolar, consistiu em promover apresentacfes
em grupos da andlise de alguns capitulos pré-selecionados da telenovela Malhacdo Sonhos
(temporada 2014/2015), a partir de estudos e pesquisas direcionadas, bem como a orientagdo da
producdo e recepgdo de textos orais e escritos diversos, durante todo o desenvolvimento do
projeto.

Desse modo, analisar o desenvolvimento da consciéncia critica do discurso, a aquisi¢do
do letramento critico, propriamente dito, a partir da analise interpretativa do discurso midiatico e
da prépria configuracao e funcionamento do género telenovela, é o principal objetivo da pesquisa
em questdo. E, como parte deste objetivo maior, apresentaram-se outros especificos tais como:

observar 0 progresso dos estudantes por meio de debates, discussdes e apresentacGes orais e
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promover o contato, de forma oral e escrita, com 0s outros géneros discursivos, além do discurso
telenovelistico, tais como: resumo, sinopse, elaboracdo de cartazes, entre outros.

De acordo com os principios de um projeto de letramento elencados e comentados pelas
pesquisadoras Oliveira, Santos e Tinoco (2011), o aprendizado ndo pode estar desvinculado da
realidade dos estudantes, nem distante dos usos socioculturais que sua comunidade faz dos textos
verbais, orais e escritos ou multissemio6ticos dos midiaticos. Porém, deve complementar e fazer
avancar com a¢Oes pedagdgicas 0s usos e as interpretacdes que, para eles, fagam sentido.

A pesquisa-acdo se desenvolveu por meio de sete etapas de um Plano de Aulas,
dividido em alguns passos, e procurou-se analisar no presente trabalho, além do desenvolvimento
da capacidade de se compreender textos multissemidticos com consciéncia critica, a
participacdo e envolvimento nos trabalhos, por parte dos educandos, passo a passo.

O primeiro capitulo, a “Fundamentacdo Teolrica”, apresenta conceitos tedricos
referentes a Letramento (que traz como principal suporte as autoras Kleiman e Soares); a
Letramento Critico e Andlise do Discurso Critica (sustentado principalmente por conceitos de
Fairclough, com seu Modelo Tridimensional da Analise do Discurso, ); ao Género Telenovela
(com as autoras Medeiros, Motter, Oguri, Chauvel e Suarez, em especial) e a Pesquisa-Acao
(tendo como base as trés etapas propostas por Pinto: Investigacdo, Tematizacdo e
Programacao/Acao).

O segundo capitulo, referente a “Metodologia”, consiste em descrever a implementacéo
da pesquisa-acdo, o perfil e particularidades relativas ao publico-alvo em questdo e a acdo
pedagogica propriamente dita. A leitura e escrita colocadas em pratica nos eventos de letramento
e 0 contato com os textos telenovelisticos, por parte dos estudantes, sdo relatados de modo a
possibilitar a analise dos dados de forma clara e direta.

O terceiro e Ultimo capitulo, “Anélise de um processo de letramento critico”, diz
respeito a interpretacdo dos dados referentes a leitura e escrita e a andlise critica do discurso
realizada pelos alunos, por meio do texto telenovelistico. Tal capitulo também consiste na
avaliacdo da pesquisa de forma coletiva e individual.

E ao considerar que a analise e leitura critica de uma telenovela destinada ao publico
juvenil, visa possibilitar o desenvolvimento da conscientizacdo da/pela linguagem e de uma
visdo critica de mundo, a pergunta a ser respondida com o desenvolvimento dessa pesquisa €: De
que forma é possivel analisar o desenvolvimento da consciéncia critica do discurso, o letramento

critico, a partir da leitura de uma telenovela destinada ao publico juvenil?
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CAPITULO 1

FUNDAMENTACAO TEORICA

Fiorin e Savioli (1997, p.3), referindo-se ao trabalho do ensino de lingua
portuguesa, consideram que “auxiliar o aluno a tornar-se um leitor autdbnomo, produtor
competente de textos é o compromisso primeiro do nosso oficio”. No entanto, para que a
producdo textual esteja interligada com a leitura, o aluno deve ser estimulado a amalgamar
sua leitura de mundo ao contexto escolar. Ou seja, ndo basta apenas “o saber ler e escrever
no mero sentido de decodificar”, o “estar alfabetizado”, é fundamental que diferentes
praticas de letramento e de interacdo facam parte do cotidiano discente.

Para Koch e Elias (2009), uma situacdo interativa se da quando se consideram 0s
interlocutores; os conhecimentos tidos como compartilhados, bem como o propoésito da
comunicacdo, o lugar e o tempo em questdo; os papéis socialmente assumidos e 0s aspectos
historico-culturais, atuando com base no contexto e nos elementos que o constituem. A partir
dessa reflexéo, entende-se que, ao interagir com textos orais, escritos ou multissemidticos, a
tendéncia é o aluno se colocar como parte de um contexto social, historico, cultural.

Nesse sentido, entendemos que a leitura critica de um texto telenovelistico pode
contribuir, no sentido de leva-lo a ter consciéncia de como compreender e interagir com
determinadas linguagens, considerando que ndo sdo discursos descomprometidos, vazios de
sentido. O que possibilita, inclusive, a conscientizacdo desse estudante, sobre a importancia

de pesquisar, selecionar e reestruturar textos e acGes diversas, para fins especificos.

1.1 LETRAMENTO: A PRATICA SOCIAL DE LEITURA E ESCRITA

Os usos da escrita que tém como foco o letramento, de acordo com Kleiman (2006),
ndo se referem especifica e exclusivamente a habilidades fundamentais de ler e escrever, mas
a apropriacdo, ao uso social dos textos orais, escritos e visuais, de modo que seja alcancada a
relacdo extraescolar dos alunos com a leitura e escrita. Para a autora, o conceito de
letramento, relaciona-se ao conceito de pratica social.

Em Soares (2004), o vocabulo “letramento” encontra-se aliado a compreensdo de
leitura e escrita enquanto praticas sociais, que incluem, além do falar e escrever de modo
formal, os textos que utilizam a lingua do cotidiano, na comunicacdo simples e trivial. Ja a

alfabetizacdo esta ligada a concepcdo de escrita ordenada por regras gramaticais e ao
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processo de codificacdo/decodificacdo. Contudo, a autora defende como indissociaveis a
alfabetizacéo e o letramento, lembrando que a escola deve lancar médo de ambos os processos
simultaneamente, ja que apenas alfabetizar, abordar os aspectos da lingua como cédigo néo é
suficiente, assim, faz-se necessario (e urgente) também trabalhar a lingua em seus usos
sociais.

O termo “letramento”, conforme Soares (1998), originou-se da palavra inglesa
“literacy” - o estado ou condicdo que assume aquele que aprende a ler e escrever. Tal
vocabulo recebe destaque devido a uma nova realidade social em que ndo é mais suficiente
ser alfabetizado apenas, porém, é necessario responder de maneira efetiva as praticas sociais
desse ler e escrever, apropriar-se da “tecnologia” do ler e escrever.

Tal palavra, entdo, surge para representar aquele que sabe fazer uso do ler e escrever
e responde as exigéncias que a sociedade requer nas praticas de leitura e escrita, nas esferas
da vida cotidiana urbana, do trabalho, das instituicGes. A partir desse conceito, a autora nos
faz entender que a leitura e escrita trazem consequéncias sociais, culturais, politicas,
econbmicas, cognitivas, tanto para o grupo social, quanto para o individuo que delas se
apropria.

Um individuo, segundo Soares (1998), pode ndo saber ler e escrever, ser analfabeto
e, no entanto, ser de certa forma letrado, quando dita cartas, por exemplo, a serem elaboradas
por alguém alfabetizado e que domina essa linguagem propria da lingua escrita. O que se
evidencia, a partir dessa colocagdo, € que letramento e alfabetizacdo ndo sdo palavras
sinbnimas e muito menos fendmenos idénticos, embora se relacionem. Ser alfabetizado n&o

significa ser um individuo letrado:

[...]Jalfabetizado é aquele individuo que sabe ler e escrever; j& o individuo
letrado, o individuo que vive em estado de letramento, é ndo sé aquele
que sabe ler e escrever, mas aquele que usa socialmente a leitura e a
escrita, pratica a leitura e a escrita, responde adequadamente as
demandas sociais de leitura e de escrita”. (SOARES, 1998, p.39 e 40).

Kleiman (2005) considera as praticas de letramento fora da escola
fundamentalmente colaborativas, em detrimento do carater individual da aquisicdo da escrita
implementada tradicionalmente na escola, caracteristico da alfabetizacdo. Segundo a autora,
nos eventos de letramento os individuos interagem, enquanto que nos eventos escolares,
unicamente de alfabetizagdo, o foco estd na participacdo individual do estudante,
desprestigiando a troca de conhecimentos propriamente dita. Diante isso, 0 que se deve ter

claro € que quanto mais a escola se aproxima das praticas sociais de leitura e escrita, mais o
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aluno podera contribuir com suas experiéncias fora do ambiente escolar, o que da sentido ao
proprio aprendizado. Esta asser¢do corrobora a perspectiva desse projeto: de focalizar o
género telenovela em trabalho pedagdgico com objetivo de desenvolver o letramento critico.
As préticas de letramento, entdo, envolvem o uso da leitura e escrita ndo somente na
escola, mas em todos os lugares e em todos 0s &mbitos: na consulta aos mapas e quadros de
orientagcdo no transporte urbano, nos espagos culturais como cinema, no comércio em geral,

etc. Enfim, de acordo com Kleiman (2005):

a complexidade da sociedade moderna exige conceitos também
complexos para descrever e entender seus aspectos relevantes. E o
conceito de letramento surge como uma forma de explicar o impacto
da escrita em todas as esferas de atividades e ndo somente nas
atividades escolares. (KLEIMAN, 2005, p. 6).

O ato de ler e escrever, portanto, faz parte do dia a dia da maioria das pessoas e ndo
h& como ignorar esse fato. E nada impede que dentro da sala de aula, por meio de reflexdes,
producdes e refaccOes textuais, o alunado depare-se com textos de seu cotidiano, nédo
desvinculado do mundo que o cerca.

Como nos afirmam as pesquisadoras Oliveira, Santos e Tinoco (2011), os saberes
da escola ndo podem se apresentar de forma desvinculada da realidade do aluno, mas devem
se colocar como a complementacdo de acdes que tenham representatividade. Para tanto,
projetos de letramento devem ser colocados em pratica, fazer parte do cotidiano escolar, pois
surgem de um interesse da vida real e, de acordo com Tinoco (2008), tém como ponto de
partida uma pratica social. Os textos abordados em um projeto de letramento, segundo a
autora, tém producdo, circulacdo e recepcdo reais. S&o acessados em sala de aula e
contribuem com acGes a serem realizadas fora da escola.

E o0 que se deve deixar claro é que, em um projeto de letramento, o papel do
professor deixa de ser o de mediador de conhecimentos, e passa a ser o de mediador de
instrumentos, assumindo, dessa forma, o papel de agente de letramento.

De acordo com Soares (2004), o nivel de letramento de grupos sociais se relaciona
fundamentalmente com as suas condi¢des sociais, culturais e econdmicas e a autora
menciona duas condi¢Bes para o letramento: a primeira é que haja escolarizacdo real e
efetiva da populacdo para que mais pessoas possam participar das mais variadas e numerosas
praticas sociais de leitura e de escrita. E a segunda condicdo é que haja disponibilidade de
material de leitura, estendendo aos recém-alfabetizados condic¢Ges para que fiqguem imersos
em um ambiente de letramento (em que as pessoas tém acesso aos livros, revistas e jornais

de tal forma, que a leitura e escrita tenham uma funcéo para elas). Para a autora, as pessoas
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se alfabetizam, aprendem a ler e a escrever, mas ndo adquirem competéncia para fazer uso da
leitura e da escrita, no sentido de se envolver com as préaticas sociais de escrita.

Isso se deve, de acordo com Foucambert (1994), fundamentalmente, a desigualdade na
utilizacdo da escrita que caracteriza nossa sociedade capitalista: pessoas das camadas sociais
subalternas realizam tarefas distanciadas ou dissociadas das praticas da cultura letrada e ndo
possuem o estatuto de leitor, ou seja, em suas vidas 0s textos escritos ndo guardam significado ou
relevancia. Deve-se também, em grande parte, ao fato de atividades em sala de aula acontecerem
de forma automatica, descontextualizada, desvencilhada do meio social externo a escola, como
se esta pertencesse a outra dimensao de mundo.

E essa dicotomia entre 0 meio externo e a escola foi apontada por Street (1984), ao
apresentar o conceito de Modelo Autdbnomo de letramento, que promove uma exclusdao do
contexto sociocultural de uso da linguagem. Conforme Kleiman (1995), neste modelo, costuma-
se atribuir culpa ao aluno pelo seu fracasso escolar, apagando e/ou negando o contexto sécio
historico em que se deu esse "fracasso”. Com base na visdo do letramento autdbnomo, a lingua
tem uma autonomia que s6 pode ser assimilada por um processo Unico, geralmente moldado por

métodos e processos dos tidos como “mais civilizados™:

[..] o processo de interpretagdo  estaria  determinado pelo
funcionamento Idgico interno ao texto escrito, ndo dependendo das (nem
refletindo, portanto) reformulagfes estratégicas que caracterizam a
oralidade. (KLEIMAN, 1995, p.22).

Como contraponto, o Modelo Ideologico de letramento, que sustentou o
desenvolvimento dessa pesquisa, considera as praticas de leitura/escrita enquanto praticas sociais
discursivas, culturalmente determinadas. De acordo com esse modelo, a escolarizagdo é apenas
uma das faces do letramento do individuo, dando sentido a outras vozes, ao longo da trajetoria

que ira construir e, até mesmo, alterar a sua identidade nas praticas sociais discursivas.

Para Kleiman (2005), uma grande contribui¢do dos estudos de letramento é a ampliagdo
do universo textual, ou seja, a inclusdo de novos géneros e de novas praticas sociais de
instituicOes, tais como publicitarias, comerciais, politicas, que, outrora, ndo haviam chegado aos
bancos escolares:

Quando se amplia a concepcdo da escrita, antes reservada para 0s textos
extraordinarios — aqueles que sdo por poucos produzidos — é possivel
entender melhor o impacto social da escrita: as mudangas e
transformacdes decorrentes das novas tecnologias, 0s usos da escrita e
seus reflexos no homem comum. Dai a importancia de incluir também os
textos comuns, sobre os assuntos corriqueiros, de circulagdo cotidiana na
familia e no ambiente de trabalho, que qualquer escolarizado bem
sucedido compd@e quase sem pensar. Eis ai, também, ndo uma novidade,
mas uma nova forma de conceber o trabalho escolar e suas relagdes com
avida social. (KLEIMAN, 2005, p. 47).
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Conforme Monteiro (2006), o conceito de leitura ndo se restringe apenas a leitura de
textos escritos. Para a autora, isso pode ser ampliado. Ela cita Paulo Freire quando se refere a
leitura do mundo como primordial, o ato de ler como uma forma de se relacionar com o
mundo, decifrar objetos simbdlicos culturalmente construidos e atribuir-lhes sentido. A
mesma autora ainda nos leva a refletir que os alunos so atribuirdo significados aos mais
variados textos (sejam eles escritos ou ndo) se forem movidos por necessidade e motivacao,
e complementa que “se ndo sentirmos necessidade de tomar parte em situacbes
comunicativas diferentes daquelas que constituem nossas praticas, seguramente nao
dominaremos outros usos da lingua”. (MONTEIRO, 2006, p.21).

Sob a perspectiva dos estudos de letramento, as noc¢des de necessidade e motivacéo
na leitura ou o ato de tomar parte em outras situacGes e outras praticas dizem respeito a
insercdo sociocultural do sujeito em esferas de atividades do mundo letrado. Tomando isso
como base, as autoras Oliveira, Santos e Tinoco (2011) discorrem sobre projetos de
letramento implementados em escolas do Rio Grande do Norte por professoras que se
integraram a grupos de estudo sob sua orientacao e afirmam que “os projetos também podem
nos aproximar mais do tempo, do espaco e das préaticas sociais da vida real e isso pode trazer
como consequéncia um novo olhar da comunidade escolar e do entorno acerca da
importancia da escola e do que nela se faz. ” (OLIVEIRA; SANTOS; TINOCO, 2011, p.
20). E ha de se considerar, com a implementacdo de um projeto de letramento, que 0s
estudantes compartilham em casa o conhecimento adquirido e vice-versa, o que deve levar a
familia a perceber que a escola ndo esté desvinculada do mundo real.

No caso de tal pesquisa, o fato de trabalhar com o género “telenovela” até causou
uma certa “estranheza”, de imediato, j& que ndo € muito comum o ato de assistir a
telenovelas em uma sala de aula. Porém, sendo bastante clara tal proposta, cujo objetivo
principal foi o de levar o estudante a uma reflexao critica acerca das telenovelas a que assiste
no cotidiano, julgou-se que essa troca interacional escola/familia tenha sido real e
significativa. Por meio desse procedimento de ensino sistematizado sobre o género
“telenovela”, buscou-se desenvolver a competéncia comunicativa do estudante; sua
capacidade de participar de diferentes eventos de letramento, posicionando-se criticamente,
dentro de praticas discursivas que incluiram situacdes naturais e legitimas de fala e de
escrita. Tais acdes sdo legitimadas por Koch e Elias (2009), quando afirmam que é papel da

escola “colocar os alunos, ao mesmo tempo, em situaces de comunicacdo 0 mais proximo
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possivel das verdadeiras, que tenham para eles um sentido, para que possam domina-las
como realmente sdo”. (KOCH; ELIAS, 2009, p.74)

1.2 LETRAMENTO CRITICO E ANALISE DO DISCURSO CRITICA (ADC)

Com o artigo “Conscientizacdo Critica da Linguagem”, Clark, Fairclough, Ivanic e
Martin-Jones (1996) nos apresentam o termo “conscientizacdo da linguagem” como tarefa
primordial para o ensino da lingua, ja que a atencdo consciente as propriedades e ao uso da
linguagem se faz urgente, no sentido de desenvolver as capacidades de linguagem dos

aprendizes de forma reflexiva e emancipatéria. Para os autores, ao argumentarmos:

[...] a favor de uma conscientizacdo critica, estamos aplicando a
linguagem uma visdo geral do que deveria ser o objetivo principal da
escolarizacdo o desenvolvimento de uma conscientizagdo critica do
mundo e das possibilidades para muda-lo. (CLARK; FAIRCLOUGH,
IVANIC; MARTIN-JONES, 1996, p.38).

Oliveira e Carvalho (2013, apud OLIVEIRA, 2013, p. 281) nos apresentam Norman
Fairclough como um dos principais nomes da vertente critica dos estudos do discurso. Seu
trabalho tem como pilares trés questdes basicas: as relacGes dialéticas entre discurso e
praticas sociais; o grau de conscientizacdo que as pessoas tém (ou o mais provavel, para ele,
que elas ndo tém) acerca dessas relacdes e o papel essencial do discurso nas mudancas
sociais. Orientado por esses trés quesitos, o trabalho do autor oferece ndo apenas reflexdes
importantes para quem se interessa pelos estudos do discurso, mas também um modelo
tridimensional de andlise do discurso.

Certamente, as conexdes existentes entre lingua e sociedade sdo inegaveis, embora
nem sempre visibilizadas, e Fairclough (2008, p. 93) nos chama a atencdo para os efeitos
peculiares do discurso, que auxiliam na construcdo de identidades sociais, posicdes de
sujeito, relagdes sociais, sistemas de conhecimento e crengas. Além disso, ele ressalta que “a
constituicdo discursiva da sociedade ndo emana de um livre jogo de ideias nas cabecas das
pessoas, mas de uma pratica social firmemente enraizada em estruturas sociais materiais
concretas, orientando-se para elas”. Ainda, para Fairclough e Wodak (2005, apud
OLIVEIRA, 2013, p. 290) “o uso da linguagem dé& sua propria contribuicdo a reproducao
e/ou a transformacdo da sociedade e da cultura, incluindo-se as relagdes de poder”. Por isso a

necessidade de se conceber o discurso considerando ndo apenas 0s contextos situacionais
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imediatos e institucionais, mas também os vinculos que os usuarios da lingua mantém entre
si quando esse discurso se manifesta.

Fairclough (2005, apud OLIVEIRA, 2013, p. 284) aponta dois sentidos diversos
para o termo “discurso”. Em um nivel abstrato, ele apresenta “Discurso” como uma esfera
que indica os componentes semioticos na sua totalidade multimodal, abrangendo néo
unicamente os signos linguisticos, mas também os signos ndo linguisticos, como gestos,
imagens, cores, sons... De forma mais especifica, o autor usa o termo “discurso” para indicar
modos Unicos de representagdes inerentes da vida social. E é esse segundo sentido que vai
nos interessar, ja que, com tal experiéncia de letramento critico, podemos conceber o termo
“discurso” como as formas variadas de abarcar e externalizar um fendmeno social.

Ja em relacdo a pratica social, Fairclough (2001) a compreende como sendo uma
forma estabelecida de atividade social e nos oferece como exemplos as aulas no contexto
escolar, as noticias de TV, as refei¢des em familia e as consultas médicas. Em sintese, para
ele, toda pratica € uma juncdo de elementos sociais varidveis dentro de uma constituicao
relativamente estavel. E nos aponta os seguintes elementos para cada pratica social:
atividades; sujeitos e suas relagdes sociais; instrumentos; objetos; tempo e lugar; formas de
consciéncia; valores e discurso. O discurso é aqui incluido pelo autor porque, segundo ele,
sem o discurso ndo existe a possibilidade de existirem praticas sociais. Essa relacdo entre
discurso e préticas sociais € tao significativa, que ele chega a afirmar que o discurso € lingua
configurada como uma forma de prética social.

A Andlise do Discurso Critica (doravante ADC), fundada por Fairclough, também
apresenta a ideologia como um elemento de grande relevancia para os estudos de discurso,
que Fairclough (2008, apud OLIVEIRA, 2013, p. 289) define como “pressuposi¢des do
senso comum implicitas nas convencBes de acordo com as quais as pessoas interagem
linguisticamente e das quais as pessoas geralmente ndo estdo conscientes”. Por essa razéo, 0
autor defende que uma proposta de analise critica “implica mostrar conexdes e causas
ocultas; implica também intervencbes — por exemplo, fornecendo recursos por meio da
mudanga, para aquele que possa encontrar-se em desvantagem”.

Teremos consciéncia do motivo pelo qual as coisas sdo do jeito que sdo? Ou
simplesmente achamos que as coisas sdo assim porque sdo assim mesmo? Sera que achamos
essas coisas naturais? Em resposta a essas questdes, Fairclough (2008, apud OLIVEIRA,
2013, p. 290) afirma que “ndo se deve pressupor que as pessoas tém consciéncia das
dimensdes ideoldgicas de sua prépria pratica”. Para o autor, através da cristalizacdo de

discursos como préticas sociais, ocorre uma naturalizacdo de fatos, eventos e situacdes que
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tornam invisiveis suas causas e origens, e passa despercebido o fato de que tais eventos sao
construidos por agdo humana em um contexto historico.

Outro fator importante relacionado a discrepancia das relacdes de poder é o fato de
acreditarmos estar numa democracia e por isso temos liberdade de expresséo. Tal crenca
colabora para disfarcar a dificuldade de acesso ao discurso publico da grande maioria dos
usudrios da lingua, o que amplia essa discrepancia das relac6es de poder. Discurso publico é
entendido por Oliveira e Carvalho (2013, apud OLIVEIRA, 2013) como o discurso
veiculado na TV, no radio, nos jornais e nas revistas semanais. As classes dominantes, que
manipulam o acesso ao discurso publico, podem garantir a construcdo de crencas e valores
de uma sociedade, destacando que a crenca na liberdade de expressdo esta diretamente
relacionada a crenca na liberdade de pensamento. Deste modo, “a primeira etapa de toda
manipulagdo consiste justamente em fazer o interlocutor crer que é livre”, conforme nos
alerta Breton (1999, apud OLIVEIRA, 2013, p. 290).

Entdo, como os educadores devem reagir diante disso? Como os estudantes podem
ser auxiliados a perceber os efeitos de sentido gerados pelas ideologias presentes nos mais
variados discursos e meios de circulagdo? Como trabalhar para torna-los conscientes das
posicOes ideoldgicas do autor ou da instituicdo/drgdo/empresa que ele representa e de como
elas se apresentam nos textos que consumimos, cotidianamente, veiculados nos meios da
industria cultural?

Para Fairclough (2008, apud Oliveira, 2013), a relagdo de dialogo entre discurso e
sociedade é um processo extremamente complexo e, por essa razdo, 0 autor nos apresenta

um modelo tridimensional de andlise do discurso, sustentado por trés dimensoes:

Texto > Prética discursiva > Prética social

Para o autor, as trés dimensbes estdo interligadas, contando com a prética
discursiva como a que faz a conexdo entre o texto e a pratica social. Segundo ele,
“qualquer ‘evento’ discursivo é considerado como simultaneamente um texto, um exemplo
de pratica discursiva e um exemplo de préatica social.” (FAIRCLOUGH, 2008, apud
OLIVEIRA, 2013, p. 292). E o que envolve a anélise de cada uma dessas dimensdes?

A analise da dimensé&o textual é o detalhamento dos elementos formais do texto e
dos significados desses elementos, considerando quatro pontos especificos: o vocabulario, a
gramatica, a coesao e a estrutura textual. Fairclough (2008, apud Oliveira, 2013) enfatiza que

tais pontos estéo inter-relacionados em uma escala ascendente:
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1) as palavras, elementos do léxico combinam-se entre si para formar frases e
oracdes, elementos da gramatica;

2) os elementos gramaticais mantém ligacdes entre si, estabelecendo a coesédo
textual,

3)  esses dois grupos de elementos contribuem para organizar e estruturar o texto.

Para o autor, a escolha do Iéxico é primordial para a analise do texto. Na telenovela,
por exemplo, quando um personagem masculino se dirige a uma personagem feminina
utilizando o vocabulo “mulherzinha” de forma pejorativa, apresenta-se carregado de valores
ideoldgicos em um determinado contexto. E o receptor desse texto/discurso para ndo o
receber de forma passiva ou ingénua precisa estar atento a esses valores, significados
incorporados a algumas palavras, dentro de determinados contextos.

A gramética diz respeito as palavras que se combinam entre si, formando oracGes e
frases. As conexdes estabelecidas entre estruturas gramaticais e posicdes ideoldgicas também
devem ser consideradas pelo analista do texto. E dois mecanismos gramaticais de grande
importancia para se analisar um texto sdo a nominalizacéo e as vozes verbais.

Para Fairclough (2008, apud Oliveira, 2013), a nominaliza¢éo é a substituicdo de
uma expressao verbal, as vezes uma oracao inteira por um nome ou uma expressao nominal
para, principalmente, amenizar, “mascarar” o sentido. Quando um autor de novela apresenta
um assunto polémico, por exemplo, preconceito relativo a uma pessoa acima do peso. Se
utilizar, por um personagem médico, a oracdo imperativa “vocé precisa se alimentar pouco
para emagrecer muito e com urgéncial”, demonstrard uma certa antipatia por pessoa nao
magras . Porém, se a mesma afirmativa for construida de forma mais sutil, como por
exemplo, “a recomendacdo que lhe dou é uma alimentacdo leve, visando o emagrecimento
répido e eficiente”, a substituicdo dos verbos “alimentar” e “emagrecer” pelos substantivos
“alimentacdo” e “emagrecimento”, sem divida amenizou bastante o impacto do enunciado.

A escolha de vozes verbais, segundo Fairclough (2008, apud Oliveira, 2013),
também funciona como recurso para construir posicdes ideoldgicas no texto. Podemos
utilizar como exemplo uma situa¢do em que um determinado personagem é atropelado. A
forma como é colocado tal atropelamento pode poupar ou ndo o motorista atropelador. Se
um dos personagens conta que “Ricardo atropelou e feriu gravemente Lucas, que atravessava
a rua correndo”, um peso consideravel é atribuido ao motorista. No entanto, se na mesma
situacdo discursiva essa fala for substituida por “Lucas, que estava correndo na rua, foi
atropelado e ferido gravemente”, a noticia é transmitida de modo a poupar o motorista da

responsabilidade pelo ato de atropelar. Estratégia comum para isentar personalidades de
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classe alta em noticiarios da midia, ou mesmo politicos alinhados a visao da emissora x ou y.
A voz passiva seja em telejornais, jornais, telenovelas aparece com frequéncia quando se
guer amenizar a acdo de um personagem ou de uma situacdo real.

Os elementos de coesdo, principalmente as conjuncbes adversativas, também
costumam interferir nos sentidos do discurso de forma explicita ou implicita. Quando, em
um discurso telenovelistico, por exemplo, aparece na fala de um dos personagens enunciados
como: “Ela é mulher, mas dirige bem”; “Ele é negro, porém estuda”; “Ela é pobre, no
entanto € honesta”, temos ideias ndo ditas que, no entanto, baseiam-se em pressuposi¢des
compartilhadas e cristalizadas pelo discurso. Remetem-nos a crencas arraigadas no senso
comum de gque toda mulher dirige mal; poucos ou quase nenhum negro estuda; todo pobre é
desonesto. O simples uso de um elemento coesivo, neste caso uma conjun¢do, provoca
alteracéo significativa na perspectiva de sentido.

Jé& a estrutura textual trata especificamente das propriedades que organizam o texto.
Quando um analista observa gque o texto se apresenta como um género, no entanto, apresenta
caracteristicas de outro género, pode haver uma intencionalidade por parte do produtor do
texto, para fazer essa escolha estrutural. Se, em uma cena de telenovela, um dado
personagem, no dia de sua formatura, no lugar de discursar, canta um rap, ele pode estar
demonstrando resisténcia ao género discurso de formatura e fazendo a hibridizacdo como
forma de protesto.

Duas questdes que se correlacionam com a estrutura textual sdo a tomada de turnos
e o controle de tdpicos. Tomada de turno é quando um interlocutor d& a vez para 0 outro
falar em um diélogo e vice-versa. A natureza do sistema de tomada de turnos “, depende das
(e é parte das) relagcdes de poder entre os participantes de um dialogo”, afirma Faiclough
(1989, apud OLIVEIRA, 2013, p.297). E a mesma afirmacgéo pode ser feita sobre a tomada
de tdpico, pois nos didlogos entre as pessoas com posicdes diferentes de poder, os direitos de
tomada de turno e os poderes de controle de tdpicos sdo distintos. O pai, por exemplo, tem o
poder sobre a tomada de turno e sobre o controle do topico quando manda o seu filho fazer a
licdo. Porém, no momento em que o filho é chamado a orientar o pai sobre uma jogada de
video game, o poder sobre a tomada de turno e controle do topico se inverte. Outro exemplo
é 0 de um medico fazendo atendimento a um mecénico de automoveis e, em outro momento,
um mecanico fazendo avaliacdo no carro do médico para conserto. Nesse caso também ha a
inversdo de posicOes de poder, o que se revela nas estratégias de tanto da tomada de turno,
quanto do controle do tépico.
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A analise da pratica discursiva deve ser feita considerando-se a interpretacdo da
producdo, a distribuicdo e o consumo do texto. Quanto a producdo de um texto
telenovelistico, o analista devera observar os procedimentos utilizados para se produzir esse
texto, qual o tempo (duragdo) destinado as falas deste ou daquele personagem, se tem relacéo
com o cenario, se os didlogos sdo curtos ou longos, se transmite emocdo, se hd o uso
demasiado de cancdes, etc. A distribuicdo diz respeito as formas como o texto € colocado
socialmente em circulacdo. No caso da telenovela, por meio de uma transmissao televisiva
que atinge amplamente os espagos domésticos e mesmo publicos como bares, restaurantes,
casas comerciais. E, finalmente, o consumo, o analista observara se o texto é consumido de
forma coletiva, como no caso de uma carta pessoal ou coletivamente, tomando como
exemplo a telenovela, que é consumida, ao mesmo tempo, por milhares de telespectadores.

Isso, sem duvida, causa impacto nas escolhas lexicais e sintaticas feitas pelo
produtor do texto. No caso do texto telenovelistico voltado a um publico adolescente, 0s
produtores do texto ja pressupdem uma certa passividade dos telespectadores, provocando
pouca reflexdo diante de suas abordagens, pelo fato de se tratar de um programa voltado para
o lazer e entretenimento. O texto é construido através do uso de um vocabulario leve, repleto
de girias, para soar familiar as formas de interacdo utilizadas pelo telespectador em seu
contexto social. Os merchandisings voltados ao publico jovem, inseridos nas cenas da
telenovela, também sdo assimilados pelo publico-alvo de forma inconsciente.

Em relacdo a prética social, que também é de ordem interpretativa, diz respeito as
condic@es sociais do contexto em que a pratica discursiva se manifesta. Para tanto, o analista
deve prestar atencdo aos aspectos institucionais, da empresa ou 6rgdo, em que o texto é
produzido e consumido, observando os elementos do contexto imediato, quem sdo 0s
sujeitos envolvidos na producédo e recepgdo do texto, quando e onde o texto é consumido.
Nesse caso, 0 que € essencial a se considerar é a questdo da ideologia e da hegemonia
presentes na préatica social, no caso da telenovela, que tende, via de regra, a retratar e
reproduzir (raramente subverter) a supremacia da classe dominante em relacdo as classes
subalternas. E tudo isso ocorre de forma bastante imperceptivel ao leitor menos avisado.

A “ideologia é mais eficaz quando o seu funcionamento é o0 menos visivel possivel”,
nos adverte Fairclough (1989, apud OLIVEIRA, 2013, p. 291). E como vencer essa

invisibilidade? O autor nos responde:
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A invisibilidade é alcangada quando as ideologias sdo trazidas para o
discurso ndo como elementos explicitos do texto, mas, sim, como
pressuposicdes de pano de fundo que, por um lado, levam o produtor do
texto a ‘textualizar’ o mundo de maneira especifica e, por outro lado,
levam o receptor textual a interpretar o texto de uma maneira especifica.
Como regra geral, 0s textos ndo exibem ideologias na sua superficie. Eles
posicionam seu receptor por meio das pistas de uma maneira que ele traz
ideologias para a interpretacéo dos textos — e as reproduz nesse processo!
(FAIRCLOUGH, 1989 apud OLIVEIRA, 2013, p. 291).

De acordo com Campos Almeida e Almeida (2011, p.93), os discursos estdo
inflados de ideologias, apresentando recortes da realidade em que “alguns aspectos sao
incluidos e outros excluidos, deste modo, constroem significados que legitimam/naturalizam
perspectivas hegemonicas instituindo-as como verdades e produzindo o consenso”. A ADC,
por meio da construcdo de um método critico para a pesquisa linguistica, busca desvelar
conexdes e causas implicitas nas praticas linguistico-discursivas, no sentido de desenvolver
nos sujeitos uma consciéncia critica ao fazer uso da linguagem. E busca fornecer recursos ou
subsidios para promover mudancas discursivas aos que se encontram em situacdo de
desvantagem ou desigualdade.

De maneira mais profunda, a ADC busca investigar a inter-relacdo entre mudancas
de ordem discursiva e mudancas nas estruturas sociais e visa conscientizar os individuos
sobre os propoésitos do discurso na manutencdo ou modificacdo da realidade social.
Observando como a linguagem é utilizada para conservar/reforcar ou contestar as relagdes de
poder existentes em textos produzidos nas praticas sociais, busca-se desenvolver a
consciéncia critica sobre o funcionamento dessa linguagem como forma de possibilitar as
mudancgas.

Para Campos Almeida e Almeida (2011), por meio do ensino critico fundamentado
na ADC, a aprendizagem consiste em aquisi¢do de conhecimento agregado a pratica, e neste
caso os alunos séo preparados a trabalhar dentro da ordem social, porém criando condi¢cfes
para muda-la. Nessa perspectiva, “0 ensino ndo objetiva legitimar a ordem social e
linguistica, mas sim submeté-la a critica e transformacdo, uma vez que ndo estd pautado nos
principios de adequacdo e integracdo, mas sim de emancipacdo social”. (CAMPOS
ALMEIDA; ALMEIDA, 2011, p.94). Desse modo, em sala de aula, as préaticas de linguagem
ndo devem ser desenvolvidas pelos alunos simplesmente de forma descritiva e operacional,
mas também de forma a despertar sua visdo critica e a percep¢do de como tais praticas sao
moldadas e determinam as rela¢Ges sociais e de poder.

Em relacdo ao ensino da linguagem, outra questdo relevante na perspectiva da ADC

é a necessidade de conscientizagdo acerca dos valores sociais e da luta pelo poder presentes
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nas praticas discursivas, 0 que, no entanto, ndo é suficiente para que ocorra a emancipagéao,
que somente sera possivel por meio de trabalhos com usos linguisticos que valorizem a
propria experiéncia do estudante e por meio da leitura critica de textos em suas mais variadas

modalidades e suportes:

Na perspectiva da ADC, os textos fazem parte das praticas discursivas que, por sua
vez, fazem parte constitutiva das praticas sociais. Assim, ndo podem ser isolados
de nenhum modo, quer com objetivo de andlise, quer com objetivo de
aprendizagem, o que equivale a dizer que todo trabalho de linguagem demanda sua
insercdo em praticas auténticas e significativas, em situacdes reais de leitura e
producdo textual; hd que se ter clareza de que habilidades e competéncias
adquiridas em praticas escolares sem significado, desvinculadas da vida jamais se
firmardo/sobreviverdo sem sua insercdo em praticas sociais auténticas. (CAMPOS
ALMEIDA; ALMEIDA 2011, p.95)

Giroux (1990) defende a importancia da conscientizacdo critica a partir da propria
alfabetizacéo, pois acredita que toda interacdo apresenta visdes sobre o papel do cidad&o e do
valor e objetivo da existéncia de toda uma comunidade. Para ele, essa forma de
alfabetizacdo, ndo apenas empodera (empowers) o individuo diante de tais habilidades
pedagogicas e da andlise critica, como também pode ser o veiculo para perceber como as
defini¢bes culturais de género, raca, classe contribuem tanto para a construcdo histérica
quanto social desse individuo.

Um projeto pedagogico, que tenha como perspectiva o letramento critico, requer
uma abordagem desafiadora e extremamente ativa no que se refere a leitura e as praticas
sociais, entendendo que essa modalidade de letramento envolve anélise critica da relacéo
entre textos, praticas sociais, poder, grupos sociais e linguagem. E, sobretudo considera,
entre tantos elementos, o tempo e o contexto cultural nos quais um discurso foi construido.

Nos tempos atuais, com o advento da cultura do espetaculo, a midia atrai as pessoas
para seu entretenimento audiovisual e, segundo Kelnner (2004), propicia a formacéo de um
povo que ndo critica e que absorve tudo o que vé, sem parar para refletir. Neste sentido,
considerando que os alunos ja conviviam e utilizavam o género “telenovela” em suas
praticas culturais da vida cotidiana, como cidaddos consumidores de uma cultura midiética,
julgamos pertinente assegurar a conducao de um processo de reflexdo como parte integrante
das atividades de letramento critico desenvolvido em sala de aula. Cabe a nds, enquanto
professores, trabalhar com a leitura das maultiplas linguagens e de textos multissemidticos,
pertencentes as esferas culturais, presentes no mundo social em que nossos alunos

adolescentes estdo inseridos.
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1.3 O GENERO “TELENOVELA” E O DISCURSO FICCIONAL

A esfera comunicativa artes/midias, responsavel por uma profusdo inigualavel de
géneros, demanda multiplos letramentos por parte de seus apreciadores e €, seguramente,
uma das esferas que mais esta presente no cotidiano das pessoas. No entanto, isso ndo tem
servido de estimulo para que o contato com tal esfera se torne uma rotina, em sala de aula,
assim como ja tem sido fora dela. O que se teme é a desconfianca por parte da comunidade
(estudantil ou ndo), ja que, por muitos, o ato de assistir a televisdo, ouvir radio, acessar
internet, por exemplo, podem ndo ser consideradas as estratégias pedagdgicas das mais
adequadas.

O acesso aos géneros pertencentes a esfera artes/midias é essencial para que 0s
alunos tenham contato na escola com letramentos ja adquiridos fora dela. Com esse
propdsito, nada mais conveniente do que abordar géneros predominantemente de
comunicacdo audiovisual e que induzam a questionamentos. Se 0 que se espera € um aluno
leitor/produtor/critico, ndo se pode ignorar e nem discriminar géneros e discursos,
independentemente de serem oriundos de um recurso considerado cultura de massa ou néo.

A escola, entretanto, ainda apresenta certa objecdo e até certo preconceito em
relacdo ao contato com os processos de comunicacdo audiovisual. Ribeiro Junior (2011) nos

afirma que:

[...] o sistema educativo se da em um ambiente dotado de certo controle.
Este controle se perde quando entram em cena os meios audiovisuais.
Informagdes ocultadas em textos escritos, que seriam reveladas em
determinado momento pelo sistema educativo, sdo escancaradas em
telejornais, filmes, novelas, desenhos de forma mais direta ou de forma
mais simbolica. A possibilidade de ter acesso pelos meios audiovisuais
ndo implica, contudo, que havera nos conteidos algo de revolucionério e
transformador, longe disso, 0 que se destaca é que o planejado, o
controlado pelo sistema educativo escolar cai por terra. Os contetdos sao,
de certa maneira, semelhantes ou muitas vezes mais carregados de
preconceitos, racismos, sexismos, etc. (RIBEIRO JUNIOR, 2011, p.2)

Ainda, segundo o autor, o audiovisual coloca em risco o controle da escola como
detentora do saber, pois as informacdes e opinides saltam diante do aluno sem que seja
possivel controlar esse processo. Todavia, é primordial que a escola lance méo desse recurso,
deixando de lado seu carater de depositaria de todo conhecimento e informacgdo, como

mediadora entre as produc¢des audiovisuais e as relacdes que os estudantes ndo conseguem

fazer de forma independente. Isso é fundamental para que os alunos acabem por conquistar a
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autonomia necessaria, ndo somente enquanto espectadores, mas como receptores e
produtores letrados, criticos, autbnomos e plenamente capazes.

Além disso, é incoerente que se critique os programas de TV apreciados pelos
alunos, sem que se faga nenhum esforco para criar neles um senso critico mais agugado. Se a
escola assume apenas o papel de detentora e reprodutora de conhecimentos, acaba se
tornando limitada, paralisada e incapaz de produzir transformacées no mundo social. E,
ainda, hd que se considerar que muitos conteddos ou discursos abordados em livros
didaticos, por exemplo, podem ser tdo comprometedores quanto algumas polémicas geradas
por alguns discursos telenovelisticos.

E inegéavel a grande influéncia social e cultural das telenovelas nos ultimos 40 anos,
principalmente as veiculadas pela Rede Globo de Televisdo?, que ditam modas, apontam
comportamentos, impdem ideologias, muitas vezes de forma bastante velada, dando a
entender que ndo passam de uma distracdo inocente, sem grandes poderes. E sdo exatamente
esses elementos implicitos na leitura de uma telenovela que, a nosso ver, devem ser
abordados pela escola, porque ndo se trata de estimular o alunado a acompanhar telenovelas,
mas orientd-lo, direciond-lo a uma leitura critica, considerando que essa forma de
entretenimento €, em muitos casos, inevitavel, infiltrada na rotina doméstica dos préprios
familiares, constituindo parte das praticas socioculturais desenvolvidas em nosso meio,
atualmente.

Para Motter (2000), ndo é sabio, por parte de um educador, contentar-se de forma
preconceituosa com o carater maniqueista (a constante oposi¢do entre o bem e o mal) das
telenovelas, desconsiderando-as simplesmente. Reforca a autora, que os educadores devem
aproveitar o que as telenovelas tém a oferecer, construindo novo material de trabalho, e ndo
somente desqualifica-las, ja que, segundo ela, mesmo que uma telenovela néo tivesse nada a
oferecer, 0 mais justificado seria que se trabalhasse o género, no sentido de refletir o que

constitui o cotidiano de nossos estudantes e analisar o que se passa nessa relacéo receptiva.

2 A Rede Globo de Televisdo, fundada pelo jornalista Roberto Marinho em 1965, cobre hoje 99,84% dos 5.043
municipios brasileiros, através de 113 emissoras entre Geradoras e Afiliadas. O Centro de Produg¢éo da Globo
(PROJAC), em Jacarepagud, é o maior da América Latina, com uma estrutura de mais de 1.300.000 metros
quadrados, dos quais 120 mil de &rea construida, abrigando estddios, modulos de producdo e galpbes de
acervo. A Rede Globo conta hoje com cerca de oito mil funcionérios, sendo mais de quatro mil envolvidos
diretamente na criacdo dos programas: autores, diretores, atores, jornalistas, cenodgrafos, figurinistas,
produtores, musicos e técnicos. No periodo de um ano, a Globo grava e exibe diversas novelas, minisséries e
especiais. Ao todo, se somarmos 0s shows, humoristicos, musicais, eventos e jornalismo: sdo, em média,
4.420 horas de producdo prépria todo ano, o que coloca a emissora na posicdo de maior produtora de
programas proprios de televisdo do mundo. www.microfone.jor.br/hist_globo.htm
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Ainda de acordo com a autora, quer se queira ou ndo, a telenovela ja faz parte do
cotidiano, da realidade de grande parte da sociedade, especialmente das camadas mais
populares. E, mesmo que ndo se encontrasse nada de produtivo em uma telenovela, seria
funcdo e até mesmo obrigacdo da escola levar o educando a saber, de forma critica, como é
tal género e o que ele provoca, na intencdo conhecé-lo, compreendé-lo, avalia-lo,

formulando novas propostas, percebendo como ele € construido e constituido.

Né&o ha, na verdade, argumentos sérios o bastante para justificar a omissao
da escola com relacdo a telenovela, sobretudo sabendo se que ela afeta nao
sO expressiva parcela da populacéo brasileira que assiste a ela, mas atinge
indiretamente todos os outros segmentos, uma vez que mecanismos de
repercussdo a difundem para toda a sociedade. Queremos com isso dizer
que a telenovela entra na composicdo da cultura nacional. Ignora-la,
quando se objetiva trabalhar a comunicacgdo e a cultura, equivale ndo a
fugir de uma ficcdo sem nobreza para ser tratada no curriculo ou no
espaco da educacdo formal, mas a ignorar um elemento, um componente
significativo na constituicdo da propria realidade. Descobrir a telenovela
como espaco educativo é o desafio que se coloca para a educacdo. Espaco
que pode ja vir claramente preenchido pelo género ou que deve ser
construido pelos educadores através da analise e critica do produto
(os grifos sdo nossos). (MOTTER, 2000. p.54)

Em entrevista ao site do Centro de Referéncias em Educacdo Integral®, quando
questionada quais seriam 0s potenciais educativos presentes em uma telenovela, Maria
Cristina Mungioli nos aponta o estudo da midia como fundamental, estando presente
inclusive nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1998). De acordo com a professora,
a telenovela e os produtos midiaticos relacionam-se com a economia, com a cultura e
refletem caracteristicas da sociedade que os cerca. Para ela, € possivel avaliar uma
telenovela tendo como base a sua estrutura e levantar diversas questdes, como por exemplo,
0 porqué da divisdo em blocos, dos espagos para as propagandas, das abordagens
diferenciadas dos temas de acordo com o horario de cada novela, com quem dialoga, qual é

seu publico potencial, etc. Mungioli nos sugere que:

* Lancado em outubro de 2013, o Centro de Referéncias em Educacéo Integral tem como objetivo promover a
pesquisa, o desenvolvimento e a disseminacdo de contetidos que contribuam para a construcdo e gestdo de
politicas publicas em educacdo, projetos pedagdgicos de escolas e iniciativas comunitarias. Em plataforma
virtual, sdo divulgados e disponibilizados materiais de formacdo, metodologias, instrumentais, experiéncias e
noticias sobre o tema no Brasil e no mundo. Estdo entre as organizacdes parceiras o Ministério da Educacdo
(MEC), representado pela Secretaria de Educacdo Bésica (SEB) e Secretaria de Educacdo Continuada,
Alfabetizacdo e Diversidade (SECADI), a UNESCO, a Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais
(FLACSO), a Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Ensino (Undime), o Cenpec, o CIEDS, o
escritério Cendrios Pedag6gicos, o Instituto Natura, a Fundagdo Itad Social, a Fundacdo SM e o Instituto
Inspirare. A gestdo operacional é realizada pela Associacdo Cidade Escola Aprendiz.

Disponivel em  http://www.cidadeescolaaprendiz.org.br/programas-e-projetos/centro-de-referencias-em-
educacao-integral/
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como produto midiatico, a telenovela possibilita trabalhos diversos.
Especialmente a partir de seu vinculo com a ficcdo, de sua
verossimilhanca e da ancoragem no real, a telenovela abre  espaco
para a abordagem de situacdes da vida das pessoas. A partir disso, abre-se
um leque de possibilidades de andlises que podem ir da forma como os
personagens conversam aos temas sobre os quais dialogam. Outra questdo
presente nessas produgdes € a possibilidade da abordagem dos temas
mostrar opinifes antagonicas, ou que mostram mais de um ponto de vista
sobre determinado assunto. Isso pode ajudar na construcdo de diversos
pontos de vista sobre um tema. Essa ampliacdo de possibilidades de
pontos de vista, sejam eles divergentes ou coincidentes, permite-nos
ver um tema de diversas maneiras, contrapondo-as as nossas
préprias opinides. De certa forma, podem ampliar nossa percep¢do de
mundo. A literatura faz isso hd muito tempo. Mas a telenovela e outros
produtos midiaticos também o fazem. (MUNGIOLI, 2014)

Segundo Pallottini (1998), quanto ao formato, o que torna as telenovelas originais é
a possibilidade de didlogo com o seu publico, ja que sdo escritas a0 mesmo tempo que sdo
exibidas. Trata-se de um género de ficcdo televisiva em que alem do nucleo central em que
se desenvolve o tema principal, havera sempre ndcleos secundarios, que interagem entre si e
com o nucleo central. No entanto, nem todos 0s nucleos secundarios se voltam ao nucleo
central, o que permite maior mobilidade do autor em relacdo a esses nucleos, inclusive por
motivos externos a narrativa, como a preferéncia do publico, por exemplo. Elaborada com
técnicas cinematograficas, possui, em média, 160 capitulos, sendo que cada um deles
apresenta uma microestrutura, desenvolvendo uma narrativa com o objetivo de criar
situacBes de expectativa para o capitulo seguinte, com a intencdo de prender a atencdo do
telespectador.

De acordo com Oguri, Chauvel e Suarez (2009), a telenovela apresenta,
diariamente, 45 minutos de trama e 15 minutos de intervalos comerciais, totalizando uma
hora e, em média, seis meses de exibicdo, e € escrita @ medida que se produz. Segundo as
autoras, o feedback do telespectador também é levado em consideragdo, possibilitando
ajustes e atualizacdo da obra, com insercGes de fatos novos, quase que em "tempo real”. Via
de regra, a producdo das telenovelas € resultado de um conjunto multifacetado de interacdes,
gue incluem patrocinadores, autores, diretores, atores, espectadores, entre outros, sendo 0s
indices de audiéncia os avaliadores do desempenho de uma telenovela.

Quanto a telenovela Malhacdo, ela ndo se insere no formato tradicional de
telenovelas da Rede Globo de televisao, pois € exibida por temporadas, que duram em média
um ano, com aproximadamente 240 capitulos. O tempo de exibicdo, diariamente, também é
diferenciado, tem a duragdo de 30 minutos, no maximo, e ndo € exibida aos sabados. E 0s

temas abordados na trama geralmente sdo voltados ao publico juvenil, uma vez que a
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telenovela se destina justamente a esse publico. Em 2015, a telenovela Malhacéo completa
20 anos no ar, e esse é um dos elementos que pode comprovar a aceitabilidade por parte do
telespectador.

Silva (2012) nos explica que o argumento do enredo é proposto pelo autor, sendo
que os diretores também podem dar sugestdes em relacdo aos temas tratados nas tramas. A
sinopse é encaminhada ao departamento responsavel pelo processo de criacdo para leitura e
avaliacdo, e a rigidez do processo e a diretoria da emissora da a palavra final sobre a
viabilidade ou ndo do projeto. Apds essas etapas, a producdo do processo criativo pode ser
feita somente pelo autor, que, juntamente com sua equipe, é responsavel pela producdo dos
resumos dos capitulos ou pelo roteiro, demonstrando a fragmentacdo do processo de
trabalho. No entanto, as tarefas dos colaboradores sdo enviadas ao autor principal para
avaliacdo. Conforme a autora, quando a telenovela se encontra em fase de preparagdo dos
capitulos, estes sdo enviados a emissora e ao Departamento de Leitores para avaliagdo. O
autor pode, inclusive, aumentar o espaco dado a algum personagem ou nucleo em funcao da
ampla aceitacdo do publico.

O merchandising também é um recurso de publicidade bastante utilizado em
telenovelas. E, no Brasil, dad-se 0 nome de merchandising quando uma marca, logomarca,
ideia ou produto aparece em uma ou mais cenas, inserida no contexto ou como parte dos
dialogos em um filme, telenovela, seriado, entre outros, tendo para isso um custo.

O processo de merchandising social, no qual sdo introduzidos temas socialmente
relevantes ao longo da trama e de cunho educacional, também podem ser propostos pelo
autor. Os temas, porém, sdo abordados somente se previamente aceitos por uma ampla
parcela da sociedade. A telenovela Malhacao, segundo Medeiros (2006), por exemplo, “foi a
camped de merchandising social em 2004, com 462 acgdes, que abordaram de céncer de
prostata e desvio de merenda escolar & discussdo de penas alternativas e separacéo de pais”.

Inclui-se também, nesse processo, 0 merchandising comercial, a estratégia
promocional que complementa ou age em conjunto com outras ferramentas publicitarias e
que, de acordo com Medeiros (2006), constitui-se como um processo de comunicagao
persuasivo e comercial e aparece para divulgar produtos e servigos sempre anunciados por
um emissor identificado. Tais mensagens sao difundidas a um grande nimero de receptores
através dos meios de comunicacdo de massa.

Para Roberto Ramos (1991), o merchandising é “a publicidade fora dos intervalos
comerciais, integrando o contexto das telenovelas” (ROBERTO RAMOS, 1991, p.43). E €

esta caracteristica que assegura o carater hibrido ao merchandising que, dentro do discurso
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ficcional, precisa associar a publicidade social e/ou comercial a representacdo do cotidiano
da trama. Esse discurso, com peculiaridades reais e ficcionais, para alguns desvaloriza o
enredo, considerando-se os intervalos comerciais os locais adequados a propaganda. Ja
outros defendem a importancia desse recurso como forma de discutir novos costumes e
comportamentos sociais, além de auxiliar nos custos da produgdo do género.

Outro elemento caracteristico encontrado no discurso da telenovela é a redundancia,
a qual se faz presente tanto no universo do promocional, como os anuincios publicitarios
presentes, quanto no do ficcional, e aparece incansavelmente na trama para facilitar a
compreensdo. A redundéncia de informagdes, para Pallottini (1998), possibilita que nenhum
detalhe escape a compreensdo do espectador e: “[...] uma das técnicas comentadas pelos
proprios autores de novela é a repeticdo que acrescenta um pouco de informacéo, as vezes
usando diferentes personagens que comentam ou relembram algo ja acontecido, ou em Varios
contextos distintos. ” (PALLOTTINI, 1998 p.73).

Os flashbacks ou didlogos entre personagens recontam o que se passou em outros
capitulos. Essa repeticdo, além de auxiliar os espectadores ndo assiduos a entender o
desenrolar da trama, serve para fixar a mensagem da propaganda, no caso de merchandising.
A repeticdo de comportamentos, por parte dos personagens, também esta presente no género,
no sentido de ditar moda, costumes e manias. A telenovela pode ser considerada uma vitrine
de diversos valores e habitos, o que, muitas vezes, assume um significado de inculcacédo
ideoldgica.

A redundancia, portanto, € um recurso linguistico-discursivo associado as
estratégias da propaganda, do merchandising, e faz parte de uma facilitacdo de ensino-
aprendizagem. E, no caso de um género de entretenimento, de um ponto de vista critico,
pode significar um rebaixamento ou um modo de subestimar a capacidade intelectual do
publico espectador.

O discurso ficcional constitui-se, conforme Medeiros (2006), como um género
artistico voltado ao entretenimento, e é estruturado tanto no nivel narrativo quanto no nivel
discursivo. E baseado numa relacio de verossimilhanca, ou seja, a representacio da realidade
por meio da ficgdo, da estimulagdo do imaginario. E o que da sustentacdo, sem duvida, é o
bindmio ficcdo-emocdo, a medida que costuma levar o telespectador a colocar-se em

situacOes que qualquer pessoa pode vivenciar.
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CAPITULO 2
METODOLOGIA

De acordo com Engel (2000), “como o proprio nome ja diz, a pesquisa-agdo procura
unir a pesquisa a acao ou pratica, isto é, desenvolver o conhecimento e a compreensao como
parte da pratica” (ENGEL, 2000, p. 182). Trata-se de uma forma de fazer pesquisa em
situagcBes em que também se é uma pessoa da pratica, almejando aprimorar a compreensdo
desta. Para o autor, tal modalidade de pesquisa surgiu da ansia de superar 0 vacuo existente
entre teoria e préatica, e uma das peculiaridades dessa modalidade de pesquisa é que atraves
dela se busca interferir na pratica de modo arrojado, ainda nos desdobramentos do préprio
processo de pesquisa, € ndo apenas no provavel resultado de uma proposta, ja na etapa final
de um projeto.

A grande vantagem da pesquisa-acdo, em sala de aula, esta na contribuicdo para o
ensino em tempo real: ela apresenta ao professor elementos plausiveis para as tomadas de
decisdes, mesmo que de forma proviséria. Na educacdo, é uma ferramenta importantissima,
da qual os professores podem langar mdo com a intencdo de melhorar o processo de ensino-

aprendizagem no ambiente em que atuam.

2.1 A PESQUISA-ACAO

A pesquisa-acdo, para Baldissera (2001), por ser de cunho participativo, sugere a
integracdo no trabalho das pessoas envolvidas no projeto, havendo a socializacdo das
experiéncias e conhecimentos tedricos e metodoldgicos da pesquisa.

Tal modalidade de pesquisa, conforme a autora, € uma possibilidade de
“democratizacdo do saber, produzida pela transferéncia e partilha de conhecimentos e de
tecnologias sociais” (BALDISSERA, 2001, p.8). O que leva os envolvidos ao dominio e
compreensdo dos processos e fendmenos sociais que fazem parte, e da significacdo dos
problemas que precisam enfrentar e superar.

Baldissera (2001) ainda nos complementa que uma pesquisa-a¢ao, para que seja
realmente participativa, presume que as pessoas envolvidas no processo estejam preparadas.
De acordo com a autora, para que a participacdo seja efetivada, faz-se necessario que sejam
criados espacos de participacdo, onde as pessoas possam fazer parte do projeto de atuacéo

organicamente estabelecido. Outra questdo importante é a necessidade de se proporcionar as
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pessoas “0s instrumentos e a capacitagdo necessaria para saber como participar. Nao se trata
do ‘direito a participar’, mas da capacidade para poder participar efetivamente”.
(BALDISSERA, 2001, p.10)

Algumas caracteristicas da pesquisa-acdo, apontadas por Egg (1990), vieram ao
encontro da implementacdo do projeto em questdo, ja que este: é aplicado com base no
interesse de um grupo e se aplica a questbes referentes a vida real; afeta diretamente as
pessoas envolvidas (no caso a professora e 0s estudantes), visando a transformacdo da
realidade; busca a interagdo entre a investigacao e a préatica, a luz da teoria, e realizadas com
a participacdo dos envolvidos, seja como pesquisadores, técnicos, promotores, seja como
beneficiarios de um programa; possibilita formas de comunicacdo entre iguais, com a
intencdo de realizar um trabalho de conjunto; supera o distanciamento entre o pesquisador,
gue tem o suporte tedrico e metodoldgico, e as pessoas envolvidas, que colaboram com suas
vivéncias, conhecimento e experiéncias da propria realidade; é uma ferramenta intelectual
que permite o contato, o conhecimento mais aproximado possivel da realidade que se quer
transformar; e visa a socializacdo do conhecimento e do saber metodoldgico,
proporcionando a interacdo e participacdo ativa entre as partes envolvidas.

Conforme Pinto (1989), a pesquisa-a¢ao consiste em um momento de investigacao,
um de tematizacdo e o de programacao/acao, os trés divididos em varias fases. O objetivo do
momento investigativo é o de compreender a problemaética do publico-alvo, bem como o de
observar a ideia que o proprio publico faz de tal problematica. No caso da pesquisa em
questdo, tal problematica seria o acesso a telenovelas, por parte do alunado, de forma
acritica, ndo reflexiva. O momento de tematizacdo tem como objetivo uma reflexdo critica
sobre os fatos pesquisados e sua organizacdo teorica, no sentido de facilitar o resultado, a
resposta dessa informagdo a comunidade (aqui no caso, estudantil), transformando-a em um
método de ensino. E 0 momento de programacéo/acdo, a acdo propriamente dita, tem como
objetivo a motivacdo do publico alvo com uma programacéo condizente com a realidade de
tal pablico, no sentido de capacitad-lo, de modificar a sua realidade, confrontada com o
referencial tedrico ja elaborado.

O presente trabalho teve o carater de uma pesquisa-acao e apoiou-se nos momentos
apontados por Pinto (1989), tomando como base a perspectiva acritica com que os alunos
abordavam, nas aulas de Lingua Portuguesa, diversos géneros, de varias esferas e varios
suportes. O interesse de desenvolver o letramento critico também foi fundamental para a
realizacdo de tal pesquisa. E a implementacdo do projeto de letramento se fez a partir da

elaboracdo de um plano de aulas, que respeitaram algumas etapas de trabalho e apresentaram
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flexibilidade, no decorrer das intervencdes, de acordo com ritmo, perfil e com as
particularidades dos estudantes da turma do 9°A, do Colégio Estadual Ana Divanir Boratto,
em Ponta Grossa, Parana.

A pesquisa, nesse projeto, deu-se em paralelo com a a¢do pedagdgica, com a prética
desenvolvida em sala de aula, mediante observacGes da professora pesquisadora e novas
intervencdes, considerando-se que a realidade esta em constante transformacdo e que o
processo de ensino-aprendizagem se da como uma construcdo continua entre os alunos como
sujeitos protagonistas e a professora agente de letramento, a fomentar novas propostas de

construcdo de conhecimento.

2.2 DESCRICAO DA IMPLEMENTAGAO DA PESQUISA-ACAO

O momento investigativo dessa pesquisa-acdo teve inicio com a aplicacdo, a quatro
turmas do colégio (8°A, 8°B, 9°A e 9°B), de um questionario e analise dos dados sobre
“Atividades de Letramento em Familia” (APENDICE A). Antes da introducdo do projeto,
propriamente dito, foram aplicadas tais questbes para analisar o perfil da comunidade e
observar as atividades de letramento presentes em seus meios familiares. A escolha da turma
do 9° ano A se justificou por ser a turma com o numero de alunos que mais demonstrou
apreciar telenovelas, em especial, a telenovela Malhac&o.

Ja com o publico-alvo selecionado (turma do 9° ano A), fez parte desse momento
investigativo, a aplicagdo da “Investigacdo sobre o Estado de Letramento e Consciéncia
Critica dos Alunos em Relacdo ao Género Telenovela — Malhacdo 2013/2014”, que se deu
no segundo bimestre do ano letivo de 2014. Para se fazer essa sondagem sobre o estado de
letramento e consciéncia critica dos alunos em relagdo ao género telenovela — Malhagéo
2013/2014 (de forma individual), foi proposto um Plano de Aulas Inicial (APENDICE B).
Foi feita a exibicdo em sala, do capitulo 91, de 12 de novembro de 2013, em que algumas
questdes foram levantadas, no sentido de se observar a percep¢ao, por parte dos estudantes,
de alguns elementos considerados importantes na (s) linguagem (ns) e discursos de uma
telenovela. A expectativa era a de obter respostas aproximadas, levando em conta tais
elementos.

E fundamental também ressaltar que, antes de se dar inicio & implementacdo do
projeto, foi encaminhado aos pais, pelos alunos, um comunicado, apresentando o projeto e
explicitando as razdes de coloca-lo em préatica. Nesse comunicado, também foi anexada a

autorizacdo, por parte dos responsaveis, para 0 uso dos textos e imagem dos estudantes,
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exclusivamente para o projeto (APENDICE C). Em um momento ou outro, todos os alunos
entregaram as autorizagdes assinadas, e todos 0s responsaveis permitiram que a imagem e
textos dos estudantes fossem utilizados no projeto.

Um importante detalhe que chamou a atencdo no momento da entrega das
autorizacdes foi o comentario da aluna N*, afirmando que sua mée ndo havia gostado da
ideia do projeto e achava um absurdo assistir aquela “porcaria” de novela na escola. A mée
foi contatada via telefone, por entender que ela ndo havia compreendido do que se tratava o
projeto. Foi explicado que o projeto buscava orientar os alunos a enxergarem elementos que,
muitas vezes, por si sO, eles ndo conseguiriam perceber nos discursos e comportamentos dos
personagens de uma novela. A mde se comprometeu a acompanhar o projeto, mas ndo
demonstrou estar convencida da importancia de sua aplicacdo, pois pensava que a escola
estivesse estimulando sua filha a assistir a telenovelas. Foi questionado se a sua filha ja
assistia a telenovelas, mais especificamente, a telenovela Malhacdo, e ela respondeu que
sim, mas contra a vontade dela.

A essa mée foi dada a garantia de que os alunos ndo estavam sendo incentivados,
apenas orientados, e que os alunos que ja assistiam a telenovelas, passariam a compreender,
atentar-se a questBes importantes que envolviam um de seus capitulos. Ela demonstrou ter
compreendido, e apenas essa mée esbogou resisténcia, nesse primeiro momento, porém, no
momento da aplicacdo do projeto, a sua filha se manteve bastante participativa nas aulas.

Em relacdo a tematizagdo, tal pesquisa-acdo contou com a fundamentacéo tedrica
dos seguintes autores (principais): em Letramento: Kleiman e Soares; em Projetos de
Letramento: Oliveira, Santos e Tinoco; em Pedagogia Critica: Giroux; em Analise do
Discurso Critica (Modelo Tridimensional de Analise do Discurso): Fairclough ; no Género
Telenovela: Motter, Oguri e Medeiros; e em Pesquisa-Acéo: Pinto.

J& o Plano de Aulas (APENDICE D), o momento da programacéo da pesquisa-a¢ao,
cujas etapas contemplaram as mais variadas atividades de letramento, foi colocado em
pratica no segundo semestre (3° e 4° bimestres) do ano letivo de 2014. Todos os capitulos
para analise foram selecionados no processo, e foi dada preferéncia aos que continham o
maior nimero de elementos tidos como essenciais para analise. Todas as atividades e 0
questionario avaliativo foram elaborados com base nesses capitulos e no retorno da propria

turma de alunos participantes.

* Todos os alunos envolvidos no projeto, para efeito de privacidade, no momento das descricdes e analises
serdo nomeados apenas por uma das letras presentes em seus nomes.
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2.2.1 Os Alunos Participantes da Pesquisa

Antes de analisar cada etapa e passos do projeto, € conveniente esbocar o perfil do
colégio e do publico alvo. O colégio situa-se na periferia da cidade de Ponta Grossa, Parana,
e ndo ha muitas opcdes de entretenimento na regido. O poder aquisitivo das familias da
turma pesquisada e do colégio de modo geral é bastante baixo, e eles enfrentam bastantes
problemas relativos a violéncia e desajustes familiares. A turma contemplada foi 0 9° ano A,
uma turma de dezenove alunos, sendo doze meninas e sete meninos. As meninas (em
especial) consumidoras do entretenimento telenovela Malhac&o.

De acordo com seus professores, a turma era considerada um pouco apatica e que se
dispersava com facilidade, até porque, apresentava-se em uma sala de tamanho
extremamente reduzido. Porém, na mesma proporcao em que se distraiam, os estudantes
eram atraidos por atividades diferenciadas, tornando-se participativos e envolvidos. Por essa
razdo, buscou-se trabalhar todas as etapas do projeto, desde a apresentacdo da proposta, 0
momento de investigacdo, atividades voltadas para a leitura, exibi¢cdo de capitulos e debates,
até a producdo escrita, considerando as caracteristicas da turma, fazendo adaptacfes (de

tempo e/ou de metodologia) sempre que necessarias.

2.2.2 Descricdo da Acao Pedagdgica

Na acdo pedagdgica, planejamos desenvolver um conjunto de atividades de
letramento a partir da exibi¢do dos capitulos da telenovela. As leituras dos resumos ou
sinopses de capitulos em revistas e sites de telenovelas e a posterior producéo escrita de
outros capitulos, bem como as analises orais funcionaram como eventos de letramento.

Kleiman (2005) apresenta-nos uma comparacdo entre 0s eventos de letramento e 0s
eventos escolares, unicamente. Para a autora, nos eventos escolares, somente de
alfabetizacdo, o que se focaliza € o individuo, em detrimento do coletivo, desprestigia-se a
troca de conhecimento. Ja nos eventos de letramento ha a interacdo necessaria para que 0
aluno possa sentir-se como parte desse processo, como protagonista, e ndo simplesmente um

elemento passivo no momento do ensino-aprendizagem.
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2.2.2.1 Leitura e escrita do género “resumo”

Na primeira etapa do projeto (com perspectiva de quatro aulas), considerando que
alguns (no méximo trés) estudantes ndo estavam acompanhando a referida telenovela, foi
feita a leitura da sinopse da trama®, referente & 222 temporada (2014/2015), Malhacdo
Sonhos; e os alunos também tiveram acesso a uma descricdo com caracteristicas dos
personagens mais significativos para o enredo.

Nesse momento houve participagdo intensa por grande parte da turma,
principalmente das meninas (alunas V, J e U) que acompanhavam a telenovela de forma
assidua. As informacgdes contidas nesses resumos acerca dos personagens, retirados da
internet, ndo eram suficientes, segundo a aluna J, que disse acompanhar a trama desde o
primeiro capitulo e, constantemente, buscar dados sobre 0s personagens e atores em revistas.
Portanto, houve complementa¢Oes por parte dos alunos, que enriqueceram bastante as
discussdes sobre as caracteristicas dos personagens. O que se procurou destacar nesse
momento foi a importancia das caracteristicas fisicas, sociais e psicologicas dos personagens
no desenrolar de um enredo.

Desse modo, devido a questionamentos sobre os elementos de uma narrativa, foi
observado que alguns estudantes desconheciam termos alusivos a tal género, tais como
enredo, tipos de personagens (protagonista, antagonista, coadjuvante), entre outros. A
medida que alguma davida, nesse sentido, ia surgindo, imediatamente era esclarecida pela
professora pesquisadora, e alguns alunos até procuraram anotar tais conceitos, embora a
aluna H tenha afirmado que tais contetdos ja haviam sido abordados pela professora de
Lingua Portuguesa, no segundo bimestre, do corrente ano letivo (2014).

Na verdade, o trabalho com os resumos de alguns capitulos da telenovela Malhacao
Sonhos surgiu a partir do desenvolvimento de praticas de letramento como as leituras sobre a
telenovela, nas revistas, com noticias sobre os atores, dos bastidores do ambiente televisivo,
etc; ndo se partiu do ensino do género em si, mas este foi inserido no conjunto de praticas e
eventos para desenvolver o letramento dos alunos participantes da pesquisa.

Antes de abordar o género textual “resumo”, a professora pesquisadora procurou
saber, de forma oral, se os alunos sabiam como € tal género, e mais especificamente um
resumo de telenovela. Todos, de modo geral, demonstraram conhecer tal género textual. A
maioria afirmou ouvir resumos de novelas pelo radio; a aluna H apenas disse ter contato com

resumos pelo jornal, e trés delas (alunas V, U e N) por meio de revistas (citadas por elas

> Sinopse publicada no site Globo.com, em julho de 2014.
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como revistas femininas). Este detalhe foi levado a reflexdo em sala: Por que revistas
femininas? Homens néo assistem a telenovelas? O aluno E afirmou que na casa dele homem
nenhum assistia telenovelas, no entanto, a maioria respondeu que homens assistem a
telenovelas, mas muitos ndo admitem. A aluna J mencionou o publico alvo das revistas, e
disse ter aprendido isso no 8° ano, e complementou que mesmo nédo sendo lidas somente por
mulheres, diz-se revistas femininas, porque a maioria dos leitores dessas revistas de
telenovelas sdo mulheres, mas ndao somente. Grande parte dos colegas concordou com a
colocacdo da aluna, e procuramos deixar clara a importancia de ndo direcionar, de nédo
mantermos estabelecidos preconceitos impostos pelos discursos.

Posteriormente, as alunas V, J, H, A e Y se apresentaram de forma voluntaria para
fazer a leitura dos resumos retirados da internet e, em seguida, os alunos (em duplas)
receberam algumas revistas que davam destaque a novelas de modo geral: Minha Novela. E
nesse momento tiveram contato com resumos semanais da telenovela Malhacdo Sonhos,
bem como de outras tramas das principais emissoras de TV.

O tempo planejado para essa atividade foi extrapolado, pois os alunos (todos, sem
excecdo), apds a leitura dos resumos, prenderam-se de tal modo nos outros contetidos das
revistas, o que chamou a atengdo para a importancia da leitura diferenciada na escola,
proxima da realidade deles. Entdo passaram a trocar livremente as revistas entre si e a fazer
comentarios sobre as leituras e s6 retornaram ao conteddo em questao, 0 género resumo, com
a promessa de que poderiam levar para casa algumas revistas. Algumas estudantes
solicitaram alguns posteres de galds da novela Malhacdo, e um sorteio precisou ser
realizado, j& que grande parte estava disputando tais ensaios fotograficos de alguns artistas.

Essa leitura das revistas de modo geral e dos resumos referentes a cinco capitulos da
telenovela® contidos nelas, despertou ainda mais a curiosidade de alguns alunos que nio
acompanhavam a telenovela. Os alunos | e L passaram a questionar sobre as relagdes entre
0S personagens. Ja as alunas V, J e U, que acompanhavam com fidelidade cada capitulo,
complementaram as informacgdes contidas nos resumos, 0 que, de certa forma, confirmava
que realmente havia essa fidelidade, enriquecendo, legitimando as informacdes ali contidas.
Inclusive, o interesse pela novela Malhacéo, por parte da aluna V, era tanto, que esta afirmou
acompanhar curiosidades acerca dos atores da novela, diariamente, por meio de sites e redes

sociais via celular.

® Resumos retirados do site globo.com, referentes as semanas de 15 a 20/09/2014.
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Em seguida, ap6s esse contato com os resumos, foi solicitado que os alunos
buscassem caracteristicas afins entre esses textos, para que fosse elaborada, de forma
conjunta, uma proposta para a realizacdo de resumos de capitulos telenovelisticos. Foram
poucos 0s alunos que contribuiram com sugestdes, apenas seis, os alunos R, H, U, E, Je V,
0s quais, oralmente apresentaram algumas informacgdes fundamentais que, segundo eles,
deveriam constar nessa modalidade de resumo. Apds discussdes e apontamentos, chegamos,
de forma coletiva, a essa proposta exposta no quadro de giz e, posteriormente, copiada no

caderno pelos estudantes:

Quadro 1 - Proposta para se elaborar um resumo de um capitulo de telenovela

Proposta para se elaborar um resumo de um capitulo de telenovela

O resumo devera apresentar:

- 0s trechos principais do capitulo;

- frases curtas e objetivas;

- um paragrafo apenas;

- pausas entre uma frase e outra com pontos finais;

- a ideia geral do que esta acontecendo no capitulo.

No resumo ndo poderé aparecer:

- 0 desfecho do capitulo para ndo quebrar a surpresa.

Fonte: Producéo de alunos e professora pesquisadora.

Antes de exibir o primeiro capitulo da telenovela Malhacdo Sonhos (temporada
2014/2015), os alunos foram orientados a prestarem atencdo nos principais momentos do
capitulo, deixando-os cientes de que um resumo seria solicitado, em sala de aula, apds a
exibicao.

Alguns comentarios surgiram apds a apresentacdo desse primeiro capitulo,
principalmente por parte dos telespectadores costumeiros da referida telenovela, uma
empolgacdo por parte desses alunos ficou bastante evidente, o que acabou contagiando
aqueles que nédo prestigiavam a trama.

Para a elaboragio da primeira versdo do resumo (APENDICE E), referente a esse
primeiro capitulo, foi solicitado que a proposta elaborada de forma coletiva fosse utilizada.
Primeiramente, os alunos produziram a primeira versdao, a lapis, no caderno e,

posteriormente, elaboraram a versdo a limpo, a caneta e em folha de caderno avulsa. N&o
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houve intervencdo por parte da professora- pesquisadora nesse momento, os alunos
produziram sem questionar, apenas a aluna E solicitou uma das revistas de telenovelas para
orienta-la no momento da producdo do texto, que Ihe foi concedida. As producdes foram

entregues para a apreciacdo da professora pesquisadora.
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Foto 1 - Aluno produzindo resumo Foto 2 - Aluna produzindo resumo

REPRRRTEHTRERANG Muna
Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

Os resumos foram retomados apenas na terceira etapa, para refaccOes, pois
necessitava de tempo habil para que professora pudesse fazer seus apontamentos.

Apds a entrega, a professora pesquisadora fez observacdes consideradas importantes
sobre os resumos em questédo, tais como: o0s textos que apresentaram problemas de estrutura
textual, ndo foram elaborados em um paragrafo apenas, conforme proposto; os que nao
apresentaram apenas as ideias principais e 0s que se apresentaram extensos demais. O aluno
L questionou se todo resumo precisava ser elaborado em um paragrafo apenas, e obteve a
resposta que nao, nem todos os resumos. Porém, aquela modalidade de resumos de capitulos
telenovelas constantes na internet, em jornais e revistas € apresentada em um parégrafo
apenas. No momento da refaccio dos resumos (APENDICE F), os alunos puderam conversar
entre si para tirar duvidas, e foi solicitada a presenca de aluno por aluno a mesa da
professora, a qual procurou justificar cada apontamento por ela realizado em cada texto. As
refaccdes foram concluidas ainda na primeira aula e apenas uma aluna que se encontrava

com apresentacdo de atestado médico ndo realizou tal atividade nesse momento.

2.2.2.2 Andlise discursiva: eventos de letramento

Na segunda etapa, também em quatro aulas, os estudantes, com a mediacdo da
professora-pesquisadora, analisaram cena por cena do primeiro capitulo da temporada
2014/2015, Malhacdo Sonhos. O capitulo foi reexibido e, em seguida, cena por cena foi

reapresentada, para que os estudantes pudessem observar alguns elementos que julgassem
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significativos para o entendimento dos textos/discursos. Eles também, de forma coletiva e
oral, subsidiados pela professora pesquisadora, procuraram expor o que cada cena sugeria.
Tais analises foram expostas no quadro de giz e, a0 mesmo tempo, copiadas pelos

estudantes. Eis o resultado:

Quadro 2 - Analise coletiva do primeiro capitulo da novela Malhac@o Sonhos

Analise coletiva do primeiro capitulo da novela Malhagéo Sonhos

Cena 1: apenas com apresentacdes, sem didlogos, a cena sugere que Sol quer
ser cantora, Pedro sonha em ser guitarrista e Bianca em ser atriz, fazendo
relacdo com o titulo da nova temporada.

Cena 2: sugere, com a performance dos personagens, que o sonho de Duca e
Karina é lutar muay thai.

Cena 3: da a entender que o pai ndo concorda que Bianca seja atriz. Percebe-
se pelas atitudes que o pai € “brabo”.

Cena 4: comprova que o pai, 0 personagem Gael, realmente é “brabo”,
“esquentado”. Ele tem uma atitude irresponsavel quando quase derruba a
escada. Ele respeita quem lhe respeita, porque exigiu a “palavrinha magica”
(por favor).

Cena 5: fica claro que Gael ndo quer que ninguém lute com Karina. Fica nas
entrelinhas que a menina gorda é fraca, pois é a Unica com quem Gael deixa
a filha Karina lutar.

Cena 7: a conversa sugere que ha uma boa relacdo entre a empregada e a
filha do patrdo. No entanto, a empregada € negra como na maioria das
novelas e o seu discurso da a entender que ela e a filha ndo tém chance de
crescer socialmente.

Cena 8: a personagem Sol ndo vé como empecilho ser pobre e negra para
crescer na vida. Ja Jeff insinua que ndo podera entrar na Ribalta de forma
alguma (isso fica no ar, para despertar a curiosidade no telespectador).

Cena 9: o pai Gael € superprotetor, mas a sua fala passa discriminacao,
dando a entender que mulher é mais fraca, inferior ao homem. Também
sugere que as irmas sao diferentes e brigam entre si como todo irmao.

Cena 10: apresenta um Pedro brincalhdo e uma Karina *“esquentadinha”.
Demonstra que Gael € um treinador de Muay Thai dedicado com Duca. Os
olhares denunciam que Bianca e Duca se gostam. Wallace e Sol cantam
dentro do 6nibus animadamente, o que sugere que eles ndo se preocupam por
serem pobres, isso ndo 0s incomoda.

Cena 11: demonstra que Gael é preconceituoso com 0s artistas, pois 0S
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considera afeminados, quando diz “E, t& me estranhando, eu sou homem!”.
A resposta do menino foi objetiva e clara: “Eu também sou”, sugerindo que
ndo é porque ele é artista que nao seja homem.

Cena 12: o fato de Cobra estar de “carrdo”, ndo despertou nenhuma
desconfianga no momento que ele furtou o caixa do posto de gasolina. O
preco do sanduiche afixado na parede, é extremamente caro para a nossa
realidade.

Cena 13: nos passa a mensagem que todos devem ser tratados da mesma
forma, quando Lucrécia manda Lirio ir para a fila.

Cena 14: revela que as pessoas pobres tém mais dificuldades com
transportes. Quando o 6nibus quebra, Sol teme chegar atrasada para o teste.

Cena 15: o colega nédo foi justo com o outro quando o machucou para
chamar a atencdo do professor. Demonstra também que Gael é respeitoso,
pois ndo gosta que falem palavrdes em sua academia.

Cena 16: sugere que Gael tem preconceito contra a Ribalta. E a fala “sai
comigo”, de Duca pode sugerir varios significados, tais como se conhecer,
namorar, ficar, transar, etc.

Fonte: Producdo de alunos e professora pesquisadora.

No decorrer da analise acima, a aluna R afirmou nunca haver percebido que um
capitulo é dividido em cenas. Ja o aluno E argumentou que ndo havia observado que cada
cena sugeria algo. Para ele, antes, tudo aparecia naturalmente, ndo indicava nada.
Comentario que foi complementado pela aluna V com a seguinte mencéo: “Os personagens
ndo precisam falar diretamente para sugerir algo”. A aluna U também fez a seguinte
colocacéo: “Nossa, levamos quatro aulas para analisar cena por cena, imagine para gravar? ”.
Mais uma observacdo, por parte do aluno E, que me chamou bastante a atencdo, foi a
seguinte: “Gael (o personagem) ndo deixa ninguém falar palavrGes, mas € machista,
homofobico, grosso. Serad que isso também néo é errado? ”.

No momento da andlise do capitulo, observou-se que alguns alunos participaram
mais do que os outros, embora todos tenham dado suas contribuigcdes com maior ou menor
interesse. Com base nessa situacdo, surgiu a necessidade do envio de uma tarefa para casa,
mesmo ndo constando no Plano de Aulas. Foi solicitado, como tarefa para casa (APENDICE
G), em uma folha separada, a analise de uma cena de um capitulo de Malhacdo Sonhos
exibido no decorrer da semana. Foi sugerido pela professora-pesquisadora, inclusive, que

solicitassem a ajuda dos pais ou irmdos, caso julgassem necessario.
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A terceira etapa contou com quatro aulas e se iniciou com a entrega das atividades
de tarefa de casa (a analise de uma cena de um dos capitulos da telenovela no decorrer da
semana). Dos dezenove alunos, apenas oito, sendo meninas (alunas N, T, U, A, H, Y,BeJ)
realizaram a tarefa. E 0 que se destaca, é que esse é um total de meninas que demonstra
bastante interesse pelo projeto e pela telenovela em questdo. A maioria dos estudantes alegou
ter se esquecido de fazer a tarefa, porém, apenas os alunos E e L afirmaram que nao fizeram,
porgue ndo assistiram a telenovela naquela semana.

Outro passo dessa etapa foi a criagdo de uma proposta de anélise de uma cena de
telenovela (de forma oral e coletiva, com critérios definidos por alunos e professora
pequisadora), que teve como base a analise, ja realizada na segunda etapa, de cena por cena
do primeiro capitulo. Antes de iniciar, foi solicitado que os alunos sentassem em duplas e
discutissem o que para eles era importante no momento de analisar uma cena de telenovela.
Trocaram ideias por mais ou menos vinte minutos, houve interacdo, embora, em alguns
momentos a professora pesquisadora tenha precisado intervir, porque as conversas, por
alguns instantes, fugiam da proposicdo de atividade. Apds esse momento em duplas, 0s
alunos retornaram para seus lugares para elaborarem, de forma coletiva, a proposta de
andlise. O ideal seria que sentassem em semicirculo nesse momento, porém, a sala muito
estreita ndo possibilita tal manobra.

Como resultado de tal atividade coletiva, a proposta em questdo foi escrita no
quadro, pela professora pesquisadora. Posteriormente, foi realizada a digitagdo e entregue

uma copia a ser incorporada no caderno de cada aluno
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Quadro 3 - Proposta coletiva de analise de uma cena de telenovela

Proposta coletiva de andlise de uma cena de telenovela

Alguns elementos a serem observados no momento de analisar uma cena de

novela:

- cenario;

- comportamento dos personagens;

- figurinos;

- atuacdo dos personagens;

- efeitos especiais;

- maquiagens;

- a presenca ou ndo de figurantes e o comportamento deles;

- propagandas;

- alimentos;

- valores transmitidos por meio de didlogos e atitudes (preconceito,

solidariedade, etc.);

- variedades da lingua (girias, sotaques, frases feitas, etc.);

- intertextualidade (didlogos com outros textos);

- 0 estilo do diretor (se as cenas sao lentas, agitadas, etc.);

- angulos da camera;

- possiveis improvisacoes;

- esteredtipos (modelos de comportamentos, tipos, perfis);

- modelos de familia;

- relagdes sociais e familiares (empregado/patrdo, professor/aluno, pai/filho,
irmao/irmdo, amigo/amigo, etc.);
- articulacdo das falas dos personagens (se fica claro o que eles falam ou néo);

- 0 contexto em que é gravada a telenovela, realizada a cena (lugares, cidades,
bairros, em que época, etc.);
- outros.

Fonte: Producéo de alunos e professora pesquisadora.

As colocacdes foram feitas pelos estudantes de forma coletiva e organizadas pela
professora pesquisadora a0 mesmo tempo, procurando buscar vocabulos ou frases que
resumiam as ideias deles, porém, ndo alterando os sentidos pretendidos.

A quarta etapa, com quatro aulas, possibilitou o contato com os capitulos 69, 70, 71

e 72 da telenovela Malhacéo Sonhos. Nos momentos de exibicdo, a professora pesquisadora
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procurou ndo intervir, ndo fazer colocacBes, pois seriam estes 0s capitulos a serem
analisados, preparados e apresentados oralmente nas proximas etapas, pelos proprios
estudantes. Contudo, foram inimeros os comentarios, as alunas V, J e U, fas da telenovela
em questdo, sempre procuravam reforcar algumas cenas e comentar sobre alguns
personagens mais polémicos. Os dois alunos E e G, que afirmaram mesmo com o desenrolar
do projeto, ndo assistir a telenovela Malhacao Sonhos, demonstraram algum interesse, nao se
distrairam no momento da exibicdo dos capitulos. O mesmo aconteceu com 0S outros
colegas, que sé comentavam questBes relativas a telenovela. Nao houve conversas alheias

e/ou paralelas.
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Foto 3 - Exibicdo dos quatro capitulos Foto 4 - Alunos assistindo aos quatro capitulos

Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

Apos a exibicdo dos quatro capitulos, a professora pesquisadora organizou a divisao
das equipes. N&o houve sorteios, eles mesmos se dividiram em quatro equipes, sendo o
Grupo 1 — Capitulo 69, com cinco alunos (quatro meninas J, N, R, T e um menino E); Grupo
2 — Capitulo 70, com quatro alunas (Y, H, U e V); Grupo 3 — Capitulo 71, com cinco alunos
(duas meninas M e S e trés meninos K, | e O) e o Grupo 4 — Capitulo 72, também com cinco
estudantes (duas meninas A e B e trés meninos L, C e G).

Logo apds, seguiram-se algumas orientacfes de como cada equipe deveria se
organizar para as apresentagdes orais. Houve a entrega de um DVD, pela professora-
pesquisadora, com o capitulo da telenovela atribuido a cada equipe (um por equipe) e foi
sugerido que cada aluno o analisasse em casa ou agendasse o laboratério de informética do
colégio para tanto (no caso, os alunos G, C e K que afirmaram ndo contar com aparelhos de
DVDs e computadores em casa) e fizesse as anotacdes que julgasse pertinentes a analise do
capitulo. Inclusive, foi recomendado que cada um fizesse uso da proposta de analise de uma
cena de telenovela, elaborada na terceira etapa do projeto (afixada no caderno), e procurasse
fazer essa andlise cena por cena do capitulo explorado.

Dados tais esclarecimentos, foi combinado que eles retornariam, na proxima etapa,
preparados para compartilhar e discutir com os colegas suas andlises individuais e para
elaborar materiais para as apresentacdes orais, tais como: cartazes, esquemas no programa
power point, Xerox para os colegas, entre outros.

Na quinta etapa, com duragédo de quatro aulas, deu-se especificamente a preparacdo
para as apresentacdes orais. Os estudantes se reuniram em grupos (preestabelecidos na quarta
etapa) e apresentaram para 0s colegas as suas impressdes sobre o capitulo analisado
individualmente, por meio do DVD. Nesse momento, considerando o tamanho reduzido
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daquela sala de aula, os grupos se dividiram e se organizaram nas mesas de refeitério, no
sagudo da escola. A professora pesquisadora observava grupo por grupo, fazendo-se presente
sempre que solicitada, para dar esclarecimentos ou informacGes necessarias ao andamento
das atividades.

Foto 5 - discussdes em grupos 1 Foto 6 - discussdes em grupos 2

Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

Nesse momento de interagcdo, os alunos G e E, sendo um de cada grupo,
demonstraram pouco interesse, e ndo apresentaram anotagdes em seus cadernos que
comprovassem ter havido a realizacdo da atividade prévia, solicitada naquele momento de
discussdo. Tais alunos foram encaminhados ao laboratorio de informéatica, munidos dos
DVDs com os capitulos a serem analisados e com a proposta de analise de uma cena de
telenovela, afixada no caderno, para realizar tal analise. Foi justificado a eles que nao haveria
possibilidade de participarem das discussdes sem essas anotacdes em maos. O aluno G disse
gue ndo havia realizado porque n&o tinha aparelho de DVD em casa e nem notebook, e
morava muito longe da escola para vir em contraturno, e o aluno E alegou ter se esquecido
de fazer a atividade, mesmo contando com um aparelho de DVD em casa.

Os debates se deram nos grupos de forma organizada, ja que 0S grupos se
espalharam também em outros espacos, as conversas de alguns ndo interferiram nas
conversas de outros. As meninas dos grupos se manifestavam mais, principalmente as que
assistiam a telenovela de forma assidua. Cada grupo apresentou pelo menos uma aluna
aficionada pela telenovela Malhagao Sonhos, o que contribuiu para que fossem sanadas, por
elas, algumas ddvidas que surgiram, no decorrer das analises, acerca do enredo e/ou
personagens. A contribuicdo da professora pesquisadora a cada grupo limitou-se a algumas
observacdes referentes a primeira cena de cada um dos capitulos, sem quaisquer outras

formas de intervencdo nas analises desenvolvidas.
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O grupo do capitulo 72 foi o que apresentou maiores discussdes, porque a aluna M
entrava constantemente em desacordo com o colega K que, segundo ela, ndo havia
compreendido a atividade. Este aluno solicitou a professora pesquisadora assistir novamente
ao capitulo, pois havia apenas descrito cada cena, sem apontar o que elas poderiam sugerir.
Foi observado que suas percepgdes referentes aos cenarios e figurinos ndo poderiam
contribuir significativamente com a analise dos discursos e comportamentos dos
personagens. Por essa razdo, ele insistiu em retomar o capitulo para analisar também esses
discursos e comportamentos, o que demonstrou interesse e empenho por parte do estudante.
Por isso, teve autorizagdo para utilizar o notebook da professora pesquisadora, uma vez que,
no laboratério de informatica, os dois computadores em funcionamento estavam sendo
utilizados por outros dois alunos.

Apos as discussdes e elaboracdo de um esquema Unico de apresentacao por grupo,
ocupando mais tempo do que o previsto, 0s estudantes passaram a Se organizar para a
elaboracdo dos materiais de apresentacdo. Trés equipes optaram pela elaboracdo de cartazes
com papel bobina e uma Unica equipe preferiu fazer a apresentacao subsidiada por esquemas
de apresentacdo no programa power point. Nesse momento, os dois alunos ja haviam
retornado do laboratério de informética e contribuido com suas impressdes sobre cada cena
do capitulo.

As divisbes das tarefas foram fundamentais nesse momento, porque era um cartaz
por equipe, a ser elaborado por varios alunos. Entdo, alguns alunos foram orientados a fazer
a copia dos esquemas ja elaborados nos cadernos a lapis, outros a passarem as canetinhas,
outros a fazerem as margens, os detalhes, etc. O grupo que analisou o capitulo 69 , no
primeiro momento, organizou o esquema de apresentacdo em cartazes, mas, posteriormente,
acabou optando pela apresentacdo em power point. Os componentes do grupo se reuniram
em casa e se dividiram com as digitacbes e organizacdo da apresentacdo. Quanto aos
possiveis problemas gramaticais, no momento da escrita, a professora pesquisadora 0s
apontou para as equipes, orientando-as a retifica-los, sem fornecer a eles a solucdo de
imediato, mas orientando a discussdo e esclarecendo quanto a adogdo das formas da norma

padréo.
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Foto 7 - confecgdo cartazes 1 Foto 8 - confecgéo cartazes 2

Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

Foto 9 - confeccdo cartazes 3 Foto 10 - confeccdo cartazes 4

Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

Como o tempo destinado as discussdes se excedeu, ndo foi possivel os alunos
concluirem a confecgdo desses materiais na escola, entdo, um aluno de cada grupo se
comprometeu a conclui-los em casa, j& que afirmaram faltar pouco para tal concluséo, e
trazé-los finalizados para as apresentacdes na etapa subsequente do projeto.

Na sexta etapa, realizaram-se as apresentacfes orais de cada grupo. O grupo que
analisou o capitulo 70 deu inicio as apresentacdes, porque no grupo do capitulo 69 estava
faltando uma colega, amparada por atestado médico. Assim sendo, a apresentacdo desta

equipe foi transferida para a aula subsequente, antes do inicio da sétima etapa do projeto.
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Antes das apresentacdes, a professora pesquisadora forneceu algumas instrucdes
sobre as apresentacdes orais, tais como: dirigir-se a turma, ndo apenas a professora; garantir
a participacdo oral de todos os membros do grupo; posicionar-se de frente aos colegas e nao
de lado ou de costas; falar pausadamente para que todos compreendessem; ndo fazer leitura
dos cartazes apenas, explicar item por item, possibilitando a interagcdo da turma, entre outras
que se fizeram necessarias durante o processo.

A apresentacdo do grupo do capitulo 70 foi bastante dindmica, houve participacédo
da turma e as integrantes do grupo Y, H, U e V (somente meninas) demonstraram estar
empolgadas e preparadas para apresentar o capitulo em questdo. O tempo da apresentacao foi
de aproximadamente 22 minutos, e as quatro alunas se posicionaram de forma proporcional,
uma complementava a explicacdo da outra e os colegas de sala, também, em diversos
momentos se manifestavam. Com excecéo dos alunos G e E, que apenas assistiram, somente
presenciaram a apresentacdo das colegas, ndo compartilharam das ideias verbalmente.
Porém, ndo houve conversas paralelas, as opinides surgiram para contribuir com as
colocacbes das colegas, enquanto a professora- pesquisadora também contribuia com
guestionamentos, no sentido de fomentar o surgimento de analises mais densas e
aprofundadas.

As informagdes escritas, contidas nos dois cartazes afixados no quadro de giz, bem

como os principais comentarios feitos pelo grupo, foram:

Quadro 4 - Projeto Malhagdo Sonhos — Cap. 70

PROJETO MALHACAO SONHOS
(Capitulo 70)

CENA 1: Agiu pelas impress6es, ndo dialogou antes, o que poderia ter feito. (Falta
de dialogo do pai, Gael, levou a conflitos; o personagem Gael - 0 pai - ndo deixa
0s outros personagens falarem, interrompe-os frequentemente).
CENA 2: Naty ndo é leal a Lobdo. (O sentimento de posse, atitude machista do
namorado em relacdo a mulher, levando-a a ndo ser leal com ele).
CENA 3: Dandara tenta ajudar Karina. (A madrasta passa calma e serenidade, ao
contrario do pai, que se julga superior as filhas, as quer constantemente
submissas).
CENA 7: Gael julga atitudes de Dandara por ela defender Karina e diz que ela néo
foi boa mae. (A ideia de que mulher tem mais dificuldades para resolver
problemas; o amor de um pai faz muita falta no momento de se educar um filho).
CENA 11: A rede Globo faz propaganda de sua propria programacao vé-se na
exibicdo dessa cena da telenovela uma personagem assistindo a telenovela
“Império”, exibida em outra faixa de horario pela emissora; presenca da
metalinguagem - uma telenovela sendo exibida por outra telenovela; aluséo a um
merchandising do ténis Adidas, nos pés de um personagem embaixo da cama).
CENA 15: Lincoln desmente Sol por vinganca. (O peso da palavra “vinganca”
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entre amigos e pais de amigos é bem menor do que entre adversarios).

CENA 20/21: Apesar de se beijarem, Duca e Bianca ndo reatam 0 namoro e pra se
vingar ela tenta fazer ciimes. (Numa tentativa de fazer ciumes, Bianca se
desvaloriza diante do namorado e desmerece o outro rapaz).

CENA 23/24: Dandara e Nando se encontram e cantam juntos. (Comunicagéo por
meio de musicas, repentes modernizados).

CENA 26: Dandara e Gael se reconciliam. (O pai ndo é mau, mas tenta transmitir
essa ideia de maldade para impor respeito).

CENA 27/28: Pedro e Gael marcam de se encontrar na janela e Gael chega na hora
errada. (Intertextualidade com a histéria da Rapunzel, dos Irmdos Grimm, do
Shrek, de Walt Disney e com a musica “Fama de mau”, de Roberto Carlos e
Erasmo Carlos; a novela se encerrou em um momento de suspense - climax,
visando atrair o interesse do publico pelo préximo capitulo).

Fonte: producao de alunos.

Foto 11 - apresentacgdo capitulo 70 - 1 Foto 12 - apresentacdo capitulo 70 - 2
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Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

Ap0s a apresentacao, a professora pesquisadora complementou o trabalho do grupo,
com algumas informacgdes que ndo haviam sido mencionadas, as quais foram consideradas
pertinentes ao trabalho. Para efeito de esclarecimento, o grupo ndo havia compreendido a
divisdo das cenas e subdividira os capitulos em didlogos e ndo, necessariamente em cenas,
por essa razdo, houve um numero muito grande de “cenas” nos cartazes em exposicao.
Contudo, ap6s esclarecimentos da professora, elas compreenderam exatamente o0 que
representa uma cena em um capitulo de telenovela.

Na apresentagdo do grupo que analisou o capitulo 71, fez-se necessaria uma
intervencdo maior da professora pesquisadora, pois trés de seus componentes K, | e O
(meninos) apresentaram-se de modo bastante timido, o que resultou nas duas estudantes M e
S (meninas) se posicionando mais, em detrimento dos meninos. O aluno |, embora tenha
contribuido com a preparacao para a apresentacdo, por timidez, optou por fazer a filmagem

da apresentacdo oral de todos os grupos.
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Por se tratar de um grupo com dificuldades de interacdo, foram necessarias
intervencdes e questionamentos mais direcionados por parte da professora pesquisadora. A
turma também interveio bastante, principalmente as telespectadoras mais frequentes da
telenovela. Os meninos participaram lendo o esquema presente no cartaz e em momento
algum contribuiram com a analise de cada cena, respondendo somente quando requisitados.
A apresentacdo teve a duracdo aproximada de 11 minutos, e 0 esquema apresentado no

cartaz foi o seguinte:

Quadro 5 - Malhagéo Sonhos — Cap. 71

MALHACAO SONHOS
(Capitulo 71)

» Por que Karina morde méo de Gael? (Uma atitude impensada pode
trazer consequéncias irreparaveis)

» Por que Bianca tenta fazer ciimes para Duca? (Bianca se humilha e
ndo consegue nada com essa atitude)

» Por que Gael quer bater em Pedro? (As ameacas de Gael em relagéo a
Pedro, 0 mais forte manda e mais fraco obedece).

» A atitude de Cobra esta correta de acordo com Jade de dizer que é
apenas uma troca de favores? (A palavra “vagabundo”, como forma
de tratamento da namorada para com o namorado, ndo é comum e,
nesse caso, aparece como uma “provocagdozinha” e ndo um
xingamento propriamente dito; uma relacdo entre namorados néo
pode ser baseada unicamente em troca de favores, como se a relacéo
fosse comércio).

» Sera que Jade deveria saber toda verdade sobre sua mae? (O
adolescente tem o direito de tomar conhecimento dos problemas da
familia; também, os alimentos da mesa — péo integral, suco, leite
light, frutas — sugerem que o café da manhad de Lucrécia e Edgar é
leve e de uma familia de alto padrdo financeiro — esse € um modelo
de familia divulgado pela emissora).

> Naty fez certo em enganar Lobdo sobre o Duca? (As aparéncias
enganam, nem sempre 0 que aparenta ser em uma cena, efetivamente
é. Por essa razdo, ndo se pode tomar atitudes sem conversar antes,
sem dialogar).

» Bianca fez certo em tentar fazer ciimes para seu ex-namorado? (Uma
garota ndo pode se humilhar a um namorado e vice-versa).

» Duca fez certo em ligar para Naty? (Algumas mentiras, em algumas
situacdes, visam o bem, podem servir para proteger alguém do perigo
e até mesmo da morte).

Fonte: Producéo de alunos.
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Foto 13 - apresentacdo capitulo 71 - 1 Foto 14 - apresentacdo capitulo 71 - 2

F B ./. /

Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

O grupo que analisou o capitulo 72, inicialmente contava com cinco componentes,
duas meninas A e B e trés meninos L, C e G., Contudo, a aluna B estava fazendo atividades
domiciliares, pois se encontrava em gravidez de risco, e o aluno C encontrava-se adoentado,
com atestado médico de vinte dias. No entanto, ambos haviam colaborado com a preparacéo
da apresentacéo, na etapa anterior. Na apresentacéo, a aluna A interagiu mais com os colegas
de sala, embora os meninos também tenham feito colocacdes pertinentes, quando indagados

ou estimulados pela professora e/ou colegas.

A apresentacdo se deu no tempo aproximado de 33 minutos, e foi a que provocou
maior interacdo entre a turma. Muitas questdes foram levantadas e, mesmo depois do sinal
para o recreio, eles se mantiveram em discussdo e nenhum estudante se levantou. A
professora pesquisadora também fez diversas intervencGes, mesmo depois do sinal ter
tocado, e os alunos ndo demonstraram interesse em se retirar da sala. O esquema com 0s

principais comentérios apresentados no cartaz do grupo foi:



Quadro 6 - Algumas questdes interessantes a serem analisadas — Cap.72

ALGUMAS QUESTOES INTERESSANTES A SEREM ANALISADAS
(Capitulo 72)

» A forma como Sol chama o Wallace (negédo). (Os varios sentidos da
palavra “negdo”, na cena utilizada de forma carinhosa, mas que, em
outras situagoes poderia ser considerada como uma forma racismo).

> Bianca usa Lirio para fazer ciume em Duca. (Uma pessoa “usada” por
outra, como objeto, para despertar ciimes em alguém).

> A vida é feita de escolhas, né Lirio? (Todos precisam pensar antes de
fazer uma escolha).

» Mesmo sem seu pai permitir, Jeff danca na sala da casa de Sol. (O fato de
um homem dancar ndo representa que ele seja homossexual).

» Parece que a gravidez na adolescéncia é normal! (O assunto gravidez na
adolescéncia é tido como normal, ndo ddao muita atencdo ao assunto; nao
se deve abandonar um sonho por causa de uma gravidez; a gravidez na
adolescéncia, demonstrada como fécil pela novela, geralmente ndo condiz
com a realidade).

» Questdo de classe média e baixa. (O estudo € muito importante para a
sobrevivéncia futura de um cidaddo, independente do género sexual; uma
mulher ndo precisa ser casada, ter um homem em sua vida para ser bem-
sucedida).

» Cobra ndo entende nada sobre poesia! (Um lutador de muai thay pode
fugir do seu estereotipo de mau, briguento, insensivel e gostar de poesia,
por exemplo).

» Roupas de Jade/Roupas de Cobra. (Personagens com estere6tipos de
“patricinha” - menina mimada e de “playboy” — garoto de classe alta com
fama de mau. Porém, nem todos que se vestem e se comportam como eles
apresentam esse estereotipo; nessa cena ha também intertextualidade com
a Dama e o Vagabundo, de Walt Disney; a escolha das formas de
tratamento com o uso das palavras “dama” e “vagabundo”, entre um casal
de namorados ndo apresentam, na cena, um valor pejorativo).

» Cobra diz que a comida da casa da Jade € melhor que a do QG - Quartel
General. (Quando o personagem compara o lanche da republica com a
“comida de sal”, no sentido de elogiar o jantar completo, indiretamente o
que se percebe é a valorizacdo de uma alimentacdo mais saudavel; a mesa
do jantar da casa da personagem Jade denota que ela pertence a classe
alta; o uso da palavra QG -Quartel General, atribuido a republica onde os
garotos moram, pode ficar confuso se o telespectador ndo souber de onde
surgiu esse vocabulo, o seu significado inicial).

> Lobéo diz que: sem ele Naty ndo é nada. (A violéncia contra a mulher é
algo, muitas vezes, tida como normal, banal; a violéncia contra uma
mulher ndo precisa, necessariamente, ser fisica. Muitas mulheres sofrem
agressdes verbais e psicoldgicas por maridos possessivos e intolerantes).

> Gael - normal c/ defeitos e qualidades. (O fato de o personagem Gael
exigir que as lutas acontecam apenas no tatame da a entender que a luta é
um esporte e ndo pode ser levada para as ruas como forma de violéncia).

» Jade vale mais que um carro. (Uma pessoa ndo pode ser considerada
menos valorosa do que um bem material).

» “Ficar sem celular ta te fazendo mal!” (Quando um dos personagens
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afirma que ficar sem celular esta fazendo mal a colega, sugere que 0s
jovens ndo conseguem ficar sem celular e, quando ficam, “faz mal”.
Muitos personagens demonstram estarem alienados pelo celular, devido
ao tempo que permanecem operando-0; na mesma cena, um dos
personagens desqualifica o género telenovela, quando d& a entender que a
colega esta assistindo muita novela, e por essa razdo vive criando fatos
sem sentido).
Fonte: Producéo de alunos.

Foto 15: apresentacdo capitulo 72 - 1 Foto 16: apresentacdo capitulo 72 - 2

Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

A sexta etapa sO se encerrou na aula subsequente que seria destinada ao inicio da
sétima etapa, com a equipe que analisou o capitulo 69. Os cinco componentes estavam
presentes, inclusive a aluna que na semana anterior encontrava-se amparada por atestado
médico. O tempo da apresentacdo foi de aproximadamente 18 minutos. O aluno E e a aluna
T se mostraram bastante timidos, ja as outras trés meninas J, N e R dividiram bem as
colocacBes e ambas se posicionaram em momentos diversos. Os mais timidos, quando
questionados, respondiam, mas sempre necessitando de motivacdo para tanto. O esquema de
apresentacdo do grupo foi exibido na TV, pelo programa power point, por meio do uso de

pendrive. E nele constavam os seguintes itens acompanhados de alguns comentarios:



Quadro 7 - Malhagdo Sonhos — Cap. 69

MALHACAO SONHOS
(Capitulo 69)

1°slide: Luta - Lealdade x Violéncia, diferencas:

Gael: incentivo a lutas;

Lobdo: incentivo a golpes sujos.

(Gael € considerado leal por ndo aceitar lutas fora do
tatame e tratar seus alunos com dignidade, ja Lobéo é tido
como violento, pois estimula brigas de rua e disputas
antiesportivas).

20 slide:

Delma e Marcelo (relacao):

Delma se preocupa com sua casa mais que com seu
casamento. (A preocupacdo com as questdes da casa ndo
deve vir antes da atencédo dispensada ao marido e filhos;
servigos de casa nao devem ser uma atribuicao apenas
feminina, os modelos e comportamentos das familias
mudaram).

3% slide:

Ambicdo:

Edgar faz qualquer coisa para conseguir o que quer - ser
diretor. (Presenga da metalinguagem, uma encenagéo
teatral sendo realizada dentro de uma outra peca de teatro;
a ambicdo ndo deve falar mais alto do que o caréter).

4° slide:

Preocupacao:

Naty ainda se preocupa com seu ex “namorado”. (Todo
namoro deve fazer bem e nédo prejudicar, desgastar a
autoestima de uma pessoa; a palavra namorado foi
escolhida para causar menos impacto, ao publico
adolescente, que a palavra amante).

59 slide:

Naty e Duca:
Naty acha que Alan esta vivo e Duca decide ajuda-la a

procura-lo. (Nem toda ajuda ao proximo tem interesses
inclusos).

6° slide:

Dalva:

S&o muito cuidadosos ao se referir e ao cuidar dela.
(Toda pessoa deve ser amparada e tratada com respeito
pelos familiares e amigos; pessoas com deficiéncia tém
direito e condicdes de trabalhar, basta ter apoio e
incentivo).

7° slide:

Gael = Protetor:

Quando se refere ao assunto filhas, Gael vira uma “fera”.
(As vezes, 0s pais se tornam “durdes” para proteger seus
Filhos; a palavra “fera”, atribuida a Gael, quando percebe
que suas filhas estdo em risco, ndo tem um sentido de
violéncia, agressividade, mas de prote¢éo).

* As musicas aparecem na telenovela como uma estratégia para
atrair o publico jovem

Fonte: Producéo

de alunos.
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Foto 17 - apresentacédo capitulo 69 - 1 Foto 18 - apresentacdo capitulo 69 - 2

Fonte: Kieras (2014) Fonte: Kieras (2014)

Apds a apresentacdo, os alunos que analisaram o capitulo 69 expuseram o esquema
acima em forma de video, com a musica Agora Sé Falta Vocé, da cantora Pitty, tema de
abertura da telenovela Malhacdo Sonhos. Os colegas cantaram juntos a cangdo e foram
feitas, pela professora pesquisadora, algumas indagacdes sobre as mdsicas presentes na

telenovela e a importancia dada a elas por seus idealizadores.

Agora So Falta Vocé (Pitty)

Um belo dia resolvi mudar Um belo dia vou lhe telefonar

E fazer tudo o que eu queria fazer Pra Ihe dizer que aquele sonho cresceu
Me libertei daquela vida vulgar No ar que eu respiro

Que eu levava estando junto a vocé Eu sinto prazer

E em tudo que eu faco De ser quem eu sou

Existe um porqué De estar onde estou

Eu sei que eu nasci Agora s0 falta vocg, i€, ié

Sei que eu nasci pra saber Agora so falta vocé

E fui andando sem pensar em voltar Agora s0 falta vocg, ié, ié

E sem ligar pro que me aconteceu Agora so falta vocé!

Fonte: Globo.com

Em relacdo as apresentacfes orais, por mérito, foram inimeras as colocagdes
positivas, pela professora pesquisadora, 0 que buscou estimula-los a se manterem
observadores dos ja citados elementos relevantes presentes em um capitulo de telenovela.
Porém, algumas questdes ndo abordadas nas analises dos grupos foram expostas a titulo de
reforco, no sentido de chamar atencdo para itens ndo mencionados, porém relevantes nas

cenas.
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Foram mencionadas algumas girias que poderiam ter recebido maior atencéo, tais
como “pé na bunda”, “chifre”, “dor de cotovelo”, “na moral”, “mina mimada”, “néo viaja”,
“ele pegou a mina”, etc. A contradicdo apresentada pelo personagem Gael, quando disse ndo
aceitar palavroes em sua academia, exigindo lutas apenas no tatame e, no entanto, vivia
ofendendo os outros com palavras de baixo caldo e uso da forca. O sentido de a palavra
“matar” na frase: “Edi, se eu te contar uma coisa vocé vai querer me matar!”, dando a ideia
de brigar, ndo aparecendo no sentido literal. Palavras no diminutivo com o intuito de agradar,
como por exemplo: “Meu pretinho Unico” (referindo-se ao namorado). O uso do diminutivo
para depreciar: “Bandinha pouco conhecida” (referindo-se a um grupo musical). Presenca de
ironia: “Que generoso, hein!” (quando o pai ameniza o castigo da personagem). O modo
irresponsavel do personagem Cobra dirigir, sempre em alta velocidade e de forma arriscada.

Também foi demonstrada a existéncia de marcas e logotipos nas embalagens apenas
quando era o caso de merchandisings, caso contrario, tais marcas ficavam encobertas na cena
ou eram utilizadas marcas ficticias. Ainda sobre merchandising, no capitulo 71, acabou
passando despercebida a presenca de dois carros da marca Fiat utilizados por alguns
personagens. Observagdes sobre a serenata, algo tdo pouco usual em nossos dias, 0
romantismo que ela representava. Também no capitulo 71, ndo foi observado o recurso
gréfico para demonstrar as mensagens de celular recebidas pelos personagens, aparecendo na
tela, como um “baldozinho”, possibilitando a leitura por parte do telespectador. Entre outros
elementos que certamente ndo seriam esgotados, diante de tantas possibilidades de analise
em um capitulo de telenovela, tais como exemplos de flashbacks, feedbacks, redundancia
que passaram despercebidos.

Algumas curiosidades merecem destaque nessa etapa das apresentacdes, como 0
caso da aluna A que compreendia equivocadamente o significado do adjetivo “medieval”,
retratando pessoa bipolar; o que alterou significativamente a andlise da cena. Outro fato que
merece ser citado é o do posicionamento da estudante N, quando afirma que “néo é pelo fato
do garoto dancar que ele é gay, e também se for gay ndo tem problema nenhum!”,
demonstrando, claramente a auséncia de preconceito em relacdo ao homossexualismo.

A diferenca entre cultura e conhecimento também foi esclarecida pela professora
pesquisadora, no sentido de ndo se atribuir a uma pessoa com pouco conhecimento
intelectual a alcunha de “sem cultura”. Como diversas vezes os alunos atribuiram a
personagens com pouco estudo essa denominacgdo, foi necesséria essa colocacdo, de que

cultura faz parte da vida de todos, todos tém cultura, nascem em uma cultura. Ja o
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conhecimento intelectual é algo adquirido mediante estudo e contato com os letramentos de
prestigio.

Antes de dar inicio a sétima etapa, o aluno I, responsavel pelas filmagens das
apresentacdes, também foi filmado pela professora pesquisadora, o qual, mesmo sendo
extremamente timido, agradeceu, em video, pelas apresentacfes dos colegas, e foi aplaudido

pela turma.

2.2.2.3 Avaliacdo coletiva e individual

Na etapa conclusiva, a sétima etapa, com duas aulas, os estudantes puderam avaliar
0 projeto, aferir suas impressdes acerca da metodologia utilizada e da proposta como um
todo, de forma oral e escrita.

No momento oral, a maioria deixou evidente a satisfacdo em participar de cada
etapa do projeto, sendo que apenas o aluno E afirmou néo ter gostado muito do momento de
assistir aos capitulos, pelo fato de “ndo gostar” de telenovelas. E deixou a sugestdo que esse
trabalho fosse realizado em outro momento com desenhos animados, principalmente o Pica
Pau, sugestdo que foi acatada como possivel, em uma préxima oportunidade. Os momentos
mais elogiados pela grande maioria dos alunos foram os de exibicdo dos capitulos da
telenovela e da apresentacdo oral das andlises. Eles reconheceram que se descontrairam e se
sentiram seguros por estarem bem preparados, com as analises bem discutidas e organizadas
para as apresentacdes a turma.

Nenhum aluno desqualificou o projeto, nem mesmo o que disse ndo apreciar
telenovelas, ele afirmou “ndo gostar” de telenovelas de modo geral, porém, achou o projeto
interessante e Util para a vida dele. Apenas o aluno O e aluna T permaneceram em siléncio
nesse instante, mesmo sendo motivados e instigados a falar, preferiram ndo se posicionar
nesse momento de troca de opinides.

O preenchimento da avaliacdo final (APENDICE H), de forma escrita, foi realizado
por 18 alunos, de um total de 19, pois uma aluna, que se encontrava afastada, realizando
atividades domiciliares, ndo a enviou, mesmo apds inUmeros contatos com a familia. Nesse
momento ninguém apresentou duvidas e todos fizeram algumas observacdes sobre 0s
aspectos positivos e/ou negativos referentes ao projeto (a serem analisados posteriormente).
Nenhuma questdo foi entregue em branco, o que contribuiu para uma analise de forma

eficiente.
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Antes de dar o projeto por encerrado, a professora pesquisadora elogiou a turma
pela participacdo ativa em todas as etapas, principalmente aquela relacionada as
apresentacdes. Foi salientada a importancia de se fazer a leitura de um texto, de uma
telenovela, e até mesmo de um desenho animado de forma critica e eficiente. A aluna V (a
mais interessada na telenovela Malhacéo) qualificou o projeto como Unico e “espetacular”,
disse, em outras palavras, que nunca imaginaria que, em uma Unica cena de novela,
poderiam ser encontrados tantos elementos que capazes de comprometer o sentido da
mensagem veiculada no enredo.

Para concluir a etapa de avaliacdo e encerrar 0 projeto de letramento, a seguinte
sentenca foi apresentada no quadro de giz e copiada pelos alunos: Ninguém ignora tudo.
Ninguém sabe tudo. Todos nés sabemos alguma coisa. Todos nés ignoramos alguma coisa.
Por isso aprendemos sempre. (Paulo Freire, 1997).

A professora pesquisadora fez uma brevissima explanacgéo de quem foi Paulo Freire
e 0 que ele representou e representa para a educacdo e, em seguida, foi solicitado que
produzissem oral e coletivamente, algumas interpretacdes para essa colocacdo do autor. A
maioria a remeteu a ideia de que todos deram sugestdes, todos fizeram interpretagdes e todos
aprenderam e ensinaram de alguma forma. Porém, a menc¢do que mais chamou a atencédo de
todos os presentes foi a do aluno G, quando afirmou que muitas vezes a professora nao
compreendeu alguns termos de esferas tecnoldgicas e atuais apresentados na novela e 0s
alunos lhe ensinaram. Diante disso, o que ficou confirmado é que com esse projeto o

aprendizado foi reciproco, e as trocas foram fundamentais para o seu sucesso.
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CAPITULO 3

ANALISE DE UM PROCESSO DE LETRAMENTO CRITICO

Fairclough (2001), ao fundar os estudos da Analise do Discurso Critica, que
entendemos como fundamental para o desenvolvimento de um letramento critico, apresenta
o discurso enquanto uma pratica social, cultural e historicamente situada de uso de
linguagem. Segundo o autor, a linguagem € um modo de acdo sobre as pessoas e sobre 0
mundo e tem importante papel na constituicdo de identidades sociais. No discurso
constroem-se e reconstroem-se relagfes de poder social e a atengédo e percep¢do do modo
como isso ocorre, por intermédio da utilizacdo da linguagem, vem a constituir o despertar de

uma consciéncia critica com relagao aos usos linguistico-discursivos.

3.1 LEITURA E ESCRITA ENQUANTO EVENTOS DE LETRAMENTO

Proporcionar o contato, de forma oral e escrita, com 0s outros géneros discursivos,
além do discurso telenovelistico, foi também um dos objetivos do projeto de letramento
desenvolvido. E logo na primeira etapa do Plano de Aulas (APENDICE D), na primeira aula,
quando os alunos entraram em contato com o género sinopse e a descricdo dos personagens
da telenovela, pode-se constatar uma grande empatia pela introducéo do projeto, até mesmo
por parte dos trés estudantes que afirmaram ndo acompanhar a trama televisiva. Houve
participacdo coletiva no momento de se fazer a leitura acerca das caracteristicas de cada
personagem, e as alunas V, J, U, H e A que declararam assistir a telenovela com assiduidade
buscaram contribuir, reforcar ou expandir as caracteristicas dos intérpretes. Aqui ficou clara
a quebra de dicotomia entre 0 meio externo e a escola, a necessaria ruptura com o modelo
auténomo de letramento, que ignora o contexto sociocultural de uso da linguagem. apontada
por Street (1984).

Em contrapartida, o modelo ideolégico de letramento (STREET, 1984), que deu
suporte a aplicacdo desse projeto, buscou considerar as praticas de leitura/escrita enquanto
préticas sociais discursivas, instituidas culturalmente. A empolgagao, o envolvimento com 0s
assuntos alusivos a trama, por parte dos estudantes, € a comprovacdo de que na escola,
enquanto educadores, precisamos proporcionar a presenca de outras vozes que refletem a

realidade, resgatar a identidade do aluno nas praticas sociais discursivas.
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Quanto a leitura dos resumos de telenovelas, quando lidos apenas as coOpias de
resumos retirados do portal Globo.com, pela professora pesquisadora, 0s estudantes
demonstraram algum interesse, fizeram alguns comentarios, questionaram de qual site fora
retirado, a leitura se deu de forma comentada, mas linear. Porém, quando tiveram acesso as
revistas de telenovelas, ndo se limitaram as leituras unicamente dos resumos, folhearam-nas,
fizeram leituras de outros textos ali presentes. A aluna U chamou a atencdo até mesmo para
um comercial de xampu, que era 0 mesmo que ela estava usando. O que se pode observar
com clareza, nesse momento, foi o desenvolvimento de préaticas de letramento pelos alunos
por meio do suporte revista, tendo como consequéncia, 0 acesso a inimeros géneros textuais,
possibilitando a aprendizagem de forma dinadmica e efetiva.

De acordo com Kleiman (2005), a escola contribui com estudos de letramento
guando amplia o universo textual, ou seja, a inclusdo de novos géneros e de novas praticas
sociais de instituicdes, tais como publicitarias, comerciais, politicas, que, outrora, ndo
haviam chegado aos bancos escolares. E essa contribuicdo se deu integralmente nesse
momento de leitura das revistas, ja que ndo se limitou apenas ao género em questdo,
apresentou a leitura dentro da realidade, inclusive, levando alguns alunos a pedirem para
levar para casa algumas revistas para a “mée” ler. Dificilmente constatamos esse tipo de
reacao, quando os alunos se deparam unicamente com textos impressos em livros didaticos
ou fotocopiados. Isso mostra o trabalho com projeto de letramento que tem como objetivo
desenvolver uma teia de praticas letradas, provocando a apropriacdo de varios géneros
textuais pelos alunos.

Outro aspecto relevante € a questdo do direcionamento dado, principalmente pela
midia, a denominacdes tais como “revista feminina”, “revista masculina”, “revista infantil”,
“publico adulto”, etc. Coube a professora-pesquisadora identificar como questdo para
reflexdo quando a aluna J designou como revista feminina aquela que trazia comentarios
sobre telenovelas. Momento fértil para lembrar aos questionamentos de Fairclough (2008),
sobre se 0s sujeitos tém consciéncia do motivo pelo qual as coisas sdo do jeito que sdo ou
simplesmente acham que as coisas sao assim porque sdo assim mesmo. Em resposta a essas
questdes, o autor nos afirma que “ndo se deve pressupor que as pessoas tém consciéncia das
dimensoes ideoldgicas de sua prépria pratica” (2008, p.120).

Tratava-se do momento certo para introduzir a nocao da dimensao ideoldgica das
designagOes usadas em nosso meio cultural, na esfera das comunicacgdes e outras. Neste
sentido, a professora-pesquisadora optou por instigar os alunos participantes da pesquisa a

refletirem sobre tais denominacdes: por que dividir os publicos? O questionamento lancado
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pela professora provocou a pensar sobre o consumo e 0 direcionamento por géneros
(feminino, masculino) ou faixa etaria e sobre 0s segmentos sociais como uma construgdo
historica. E por que revista feminina trazer matéria sobre novelas - s6 mulheres assistem a
novelas? Indagagdo que obteve uma pronta resposta por parte do aluno C, quando afirmou
que ele proprio ndo assistia com frequéncia a telenovelas, porém, seu pai assistia
diariamente, e nem por isso era mulher.

Quando oportunizada, de forma coletiva, a “Proposta para se elaborar um resumo de
um capitulo de telenovela”, foi um importante momento de interagdo dos alunos, enquanto
protagonistas do processo de ensino-aprendizagem, defendido por Kleiman (2005). Mesmo
que apenas seis alunos participantes (R, H, U, E, J e V) tenham colaborado efetivamente com
a proposta, os demais puderam observar que o aprendizado pode ser construido
coletivamente. No entanto, a falta de atencdo em relagdo as sugestdes dos colegas e a cria¢do
da proposta ficou evidenciado nas inadequacdes encontradas em seus proprios resumos,
elaborados, em sua maioria, em discordancia com as orientacGes pré-estabelecidas pelo
coletivo.

Para a elaboracdo do resumo, foi exibido o primeiro capitulo da telenovela
Malhacgdo Sonhos, e esse contato foi fundamental para que os alunos, além de produzirem o
texto do género textual apresentado naquele momento, pudessem ter o primeiro contato com
a nova temporada da telenovela em questdo. Também teve destaque, por meio dessa
exibi¢cdo, um “certo” despertar de interesse por parte dos trés alunos que afirmaram néo
assistir a producdo televisiva. A elaboracdo de tais resumos se justificou no sentido de
instrumentalizar os alunos, proporcionar a leitura de um capitulo, por eles, priorizando as
cenas essenciais, os fatos mais relevantes no momento da analise.

Contudo, acerca da producio dos resumos (APENDICE E), mesmo com todos 0s
modelos didaticos apresentados, nem todos os estudantes seguiram de forma integral a
proposta elaborada coletivamente. Dos dezenove textos, apenas quatro foram elaborados em
um paragrafo apenas (dos alunos E, U, H e R), 0s outros dezesseis apresentaram problemas
referentes a estrutura textual. Cinco alunos ndo apresentaram apenas as ideias principais, 0
que deixou o resumo extenso, também em desacordo com a proposta coletiva. A maioria ndo
demonstrou a integracao entre a criagdo da proposta e 0 uso, a préatica propriamente dita. No
entanto, todos captaram a ideia central do que estava acontecendo no capitulo e os alunos
que colaboraram com a elaboracdo da proposta se sairam melhor, demonstraram ter dado a

devida importancia de se elaborar um roteiro e fazer uso dele.
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Quando foi proporcionada, aos estudantes, a refaccdo textual (APENDICE F), na
terceira etapa do projeto, foi reforcada a importancia de, nas atividades de andlise linguistica,
ndo se excluir revisdes referentes a elementos gramaticais, considerados fundamentais na
producéo textual. E refletindo sobre sua propria escrita que o aluno podera aprimorar sua
habilidade discursiva. Conforme Geraldi (1984), essa reflexdo sobre a lingua deve se
respaldar na prépria producéo textual do aluno, possibilitando a superacéo de seus problemas
de leitura e escrita e, com isso, desenvolvendo, no processo, sua capacidade comunicativo-
discursiva.

Nesse momento de refaccdo, além de pedirem auxilio para a professora-
pesquisadora, os estudantes também trocaram informacées entre si. Nem sempre a cena que
um aluno considerava importante era considerada essencial para o outro, e essas discussdes
geraram a interacdo necessaria e estimularam, inclusive, a observacéo e andlise, pois ndo ha
como atribuir relevancia ou ndo a uma cena de um capitulo de telenovela, se ndo houver
reflexdo, argumento para tanto. As alunas H e U, por exemplo, ao discutirem e
reorganizarem suas ideias, perceberam que todas as cenas diziam respeito aos sonhos de

cada personagem, fazendo relagcdo com o titulo da temporada em questdo: Malhac@o Sonhos.

3.2 ANALISE CRITICA DO DISCURSO: ELEMENTOS ENTRELINHADOS EM UMA TELENOVELA

A primeira atividade de analise discursiva, realizada na segunda etapa do projeto,
foi de extrema importancia para chamar a atencdo dos alunos quanto a complexidade de um
capitulo de telenovela, realizado cena por cena. Quando o aluno G mencionou: “Nossa,
levamos quatro aulas para analisar cena por cena, imagine para gravar?”, ja deu destaque a
essa complexidade em termos do trabalho com a producgédo televisiva. A questdo da
multiplicidade de cada capitulo da telenovela desponta novamente, desta vez com maior
relevancia para os propoésitos do desenvolvimento do letramento critico, pois houve
percepcao da complexidade da construcao de significados nas interagdes sociais; foi quando
a aluna J fez a seguinte observacdo: “os personagens ndo precisam falar diretamente para
sugerir algo”, demonstrando ter percebido o que cada cena — construida com linguagem
visual e sonora, poderia insinuar, poderia sugerir (dar a entender) mesmo sem o uso da
linguagem verbal e dos didlogos. Nem toda cena que sugere algo contém didlogos, ou seja,
0s sentidos sdo construidos por meio de multiplos recursos de diversas linguagens e muitos

estudantes perceberam isso com a realizacdo das analises.
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Essa percepcdo que, de acordo com Clark, Fairclough, lvanic e Martin-Jones
(1996), pode ser denominada com o termo “conscientizacdo da linguagem” foi muito bem
retratada nessa segunda etapa. A atencdo consciente as propriedades e ao uso da linguagem
televisiva se deu, pois levou os alunos a reflexao, a percepgao de que ha elementos implicitos
e sutilmente sugeridos nos discursos que perpassam o0s dizeres e 0s modos de agir dos
personagens de uma telenovela. Eles puderam observar os cenarios, os figurinos, as agdes, 0s
dialogos como construcdes de sentidos com uma carga ideologica, com funcdes especificas
dentro da trama. Aprender a observar e refletir sobre essa construgéo de sentidos faz parte do
desenvolvimento do letramento/consciéncia critica. Exemplo da aluna J, que afirmou passar
a perceber os implicitos, as sugestdes de significado em cenas, mesmo sem a presenca de
dialogos entre os personagens.

Além de observar sobre o que cada cena sugere acerca de cada personagem, e
também sobre o perfil construido para cada um deles, alguns estudantes perceberam alguns
elementos ideoldgicos presentes em algumas cenas, ja nesse primeiro momento de analises.
E chamaram a atencdo para:

a) o fato de a empregada ser negra e pobre como na maioria das novelas. A aluna
A, logo na exibigdo do primeiro capitulo, fez o seguinte comentario: “Nossa, aparece uma
empregada na novela, geralmente € negra e muito pobre! A minha mae é empregada
doméstica e é branca e ndo é miseravel! ” Tal reflexdo foi reforcada pela professora-
pesquisadora, quando esclareceu sobre a frequéncia com que aparecem estere6tipos em
telenovelas, sendo um deles observado pela aluna A, sem nem mesmo conhecer esse termo;

b) o machismo e desrespeito com artistas e/ou homossexuais no discurso do
personagem Gael, quando questionado se em sua academia de artes marciais haveria um
teste de teatro, respondendo: “T& me estranhando rapaz? Eu sou homem! Essa palhacada de
artista é 14 em cima”. Nesse momento ndo foi um aluno ou outro da turma que se manifestou,
mas a maioria deles, demonstrando ter percebido o preconceito presente no discurso do
personagem. No entanto, a aluna H demonstrou bastante criticidade quando afirmou que ele
foi preconceituoso tanto com homossexuais quanto com os artistas. E a professora-
pesquisadora mais uma vez alertou a turma para observar a presenca de estereétipos;

c)  asupervalorizacdo da aparéncia, quando o furto do personagem Cobra, na loja
do posto de gasolina, passou despercebido devido ao seu carro e aparéncia fisica. O aluno E
imediatamente se manifestou, afirmando que se 0 personagem fosse pobre ou negro néo teria
furtado, porque ndo tirariam os olhos dele na loja de conveniéncia. No entanto, como se

tratava de um rapaz branco e bem-apessoado, com um carro caro, nenhum funcionario julgou
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necessario “ficar de olho”. Nesse momento a professora relembrou a questdo da estereotipia
e reforcou a questdo de julgamentos pela aparéncia fisica. A aluna V também contribuiu,
relatando sobre um de seus vizinhos que fora preso, mas ninguém tinha certeza se realmente
tinha sido ele o ladrdo. O fato de o rapaz ser usuario de drogas direcionou sobre ele a culpa,
mas ninguém havia provado. Nesse momento a aluna fez uma relacdo da ficcdo com a
realidade de sua comunidade;

d) a falta de direitos e politica de bem estar para as classes sociais subalternas
aparece no que se refere a meios de transporte, quando o onibus dos personagens de Sol e
Wallace (que também séo negros) quebrou, impedindo a moca de fazer o teste tdo aguardado
por ela na escola Ribalta. A aluna A comentou que isso acontece com frequéncia em nossa
cidade, e que varias vezes ela perdeu de fazer coisas importantes por causa do 6nibus
guebrado. Alguns colegas concordaram e a aluna N arrematou, afirmando que as camadas
mais pobres sdo as mais abandonadas em todos os sentidos, salde, transporte, educacdo, etc.
E ainda reforcou que dificilmente personagens negros sdo ricos em uma telenovela. A
professora mais uma vez destacou as diversas semelhancas existentes entre a ficcdo e a
realidade, e que é possivel se fazer essa relacdo no ato de analisar elementos presentes em
um capitulo de telenovela, principalmente referentes a essas ideologias sociais e modelos de
sociedade.

Quando Fairclough (1989, p.85) nos adverte de que a “ideologia é mais eficaz
quando o seu funcionamento é o menos visivel possivel”, percepcdes como essas, vindas de
alunos, em uma sala de aula, nos revelam a possibilidade de demonstrarmos, por meio de
discursos telenovelisticos, o trabalho das ideologias em funcionamento. E se considerarmos
que tais enfoques ideoldgicos, além de passarem despercebidos no cotidiano, tendem a ser
reproduzidas pelos telespectadores, torna-se imprescindivel esse destaque dado a elas nesse
projeto.

Alguns juizos sobre valores éticos e morais também foram apresentados nesse
primeiro momento de andlise da telenovela, em que os alunos participantes da pesquisa
comentaram atitudes dos personagens:

a)  consideraram irresponsavel o personagem Gael, professor de muay thai e pai
das duas protagonistas Bianca e Karina, ao quase derrubar a escada em que 0 personagem
Edgard se encontrava fixando a fachada da Escola de Teatro Ribalta. Edgard é fragil, um dos
professores da escola de teatro em questéo, e os alunos envolvidos na pesquisa consideraram

covardia por parte de Gael, que é lutador e muito forte, ameacar o professor;
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b) o aluno E fez um comentario critico bastante pertinente ao desmascarar a
contradicao das acgdes e as falas do personagem: “Gael ndo deixa ninguém falar palavrées no
tatame, mas é machista, grosso. Sera que isso também néo é errado?”.

Entendemos que, através das interacdes desenvolvidas em sala de aula com a
reflexdo sobre os textos/discursos da telenovela, os alunos participantes da pesquisa estdo
exercitando sua criticidade e se empenhando na construcdo de valores éticos na medida em
que avaliam condutas sociais, ao condenar atitudes irresponsaveis e egocéntricas, em que
ndo sdo respeitados o bem-estar e os direitos de outrem. Na medida em que questionam
incoeréncias entre o falar e 0 agir, enquanto ac¢des discursivas que em contraposicao, revelam
relacdes desiguais de poder: Gael, pai, professor, pessoa mais velha e com autoridade entre
seus aprendizes, proibe o uso de termos de baixo caldo, mas tem atitudes machistas e
autoritarias, muitas vezes desrespeitando seus interlocutores.

Ainda com relacdo a ampliacdo do letramento e da capacidade de reflexdo analitica
e critica, ha que se salientar:

a) apercepcao dos elementos que compdem o género telenovela e de sua funcao
para a construcdo de sentidos, por exemplo, a existéncia do climax em uma telenovela (sem
conhecer tal vocabulo): “Jeff insinua que ndo podera entrar na Ribalta de forma alguma —
isso fica no ar, para despertar a curiosidade no telespectador” (comentario feito pela aluna J);

b)  observacdo quanto aos elementos da realidade cotidiana retratada na novela e
0 estabelecimento de comparacdo com a sua propria realidade; por exemplo, a observagéo do
preco do sanduiche (R$9,50) afixado na parede da loja de conveniéncia do posto de gasolina,
pela aluna H, quando considerou tal valor “um roubo”. A professora pesquisadora aproveitou
para comentar sobre as diferencas de custo de vida nas mais variadas regides do Brasil.

A solicitagdo do dever de casa, a andlise de uma cena de um capitulo da telenovela
Malhagdo Sonhos, mesmo né&o fazendo parte do Plano de Aulas, e tendo como base a
participacdo dos alunos na segunda etapa do projeto, foi 0 exemplo claro da flexibilidade de
um planejamento, pois, como ja explicitamos, um projeto de letramento busca se aproximar
tanto quanto possivel das praticas sociais exercidas na vida cotidiana. E o que se buscou,
com essa tarefa de casa, foi a possibilidade de se analisar individualmente se os alunos
participantes haviam compreendido a proposta de observar o que cada cena sugeria e a
percepcao de elementos entrelinhados no desenrolar da trama.

Na terceira etapa, logo de inicio, com a entrega das tarefas de casa, através do
retorno dos textos das alunas U, A, H, Y, B, J, N e T (APENDICE G), ja foi possivel

constatar que houve percepcdo de aspectos ideoldgicos presentes nas cenas analisadas, ou
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seja, os alunos participantes da pesquisa estavam despertando, mesmo que num breve trecho,
a olhar com senso critico e observar os sentidos ocultos no discurso telenovelistico.

As alunas J, Y, U e B perceberam, na cena por elas selecionada, o preconceito que o
personagem Lincoln nutria por artistas, quando ndo permitiu que o seu filho fosse artista,
referindo-se a eles como vagabundos, inclusive. Os artistas séo vistos como livres, portanto,
0 repudio a seu modo de vida é resultado de uma visdo moralista. A propria fabula A Cigarra
e a Formiga aborda de forma bastante saliente essa discriminacdo e foi mencionada, nesse
momento, pela professora pesquisadora. Ja a aluna H observou, por meio de um autoexame
realizado por uma das personagens, para evitar o cancer de mama, que tal cena sugestionou o
telespectador a cuidar da saude regularmente, € uma propaganda educativa, mesmo que isso
ndo seja externalizado com palavras. A aluna A teve duas percepcfes na cena escolhida para
ser analisada, a de que “dinheiro ndo compra amor” e “mentira tem perna curta”. No entanto,
no momento da discussédo, a professora pesquisadora procurou esclarecer que nem sempre,
no mundo néo ficcional, essas maximas se concretizam. Muitas vezes o bem néo é premiado
e o discurso da telenovela tende a encobrir algumas injusticas sociais, no sentido de manter
um certo conformismo do telespectador, pois a comunicagdo publica ndo adota uma atitude
de subverséo aos valores constituidos.

As alunas N e T ndo se detiveram em ideologias implicitas, apenas retrataram
alguns sentimentos presentes nas cenas. A aluna N percebeu o descaso da personagem
Bianca que, mesmo diante da preocupacgédo e cuidado por parte da irmé cacgula, preferiu
mentir para ndo a angustiar, e a aluna T observou o amor que a madrasta Dandara nutria por
Bianca e Karina, como se fossem filhas (questdo considerada por alguns colegas como pouco
comum no mundo ndo ficcional.Os préprios contos de fadas retratam com frequéncia essa
relacdo conturbada entre madrasta/enteada).

Com base no retorno dessa tarefa, a professora pesquisadora retomou algumas
questdes que visavam esclarecer melhor como analisar uma cena de telenovela e alguns
elementos importantes a serem considerados. As alunas apresentaram oralmente as analises
aos colegas, e a maioria opinou, contribuiu com as analises das colegas, embora nem todos
tenham realizado tais atividades.

Um dos passos da terceira etapa, por parte dos alunos, consistiu em contribuir com a
elaboracdo de uma proposta de analise de uma cena de telenovela de forma coletiva. E essa
proposta, sem davida, visou respaldar as futuras analises e apresentacfes orais de capitulos
da telenovela em questdo. Tal postura vem ao encontro da concepg¢do sociointeracionista

(PCNs,1998), quando assegura que o aprendizado vai muito além da transmissdo e
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reproducdo de conhecimentos regulados. Visando, primeiramente, o desenvolvimento do
aluno, que parte da capacidade de se perceber como produtor de conhecimento, como sujeito
capaz de reinventar, questionar e extrapolar o que vivencia no meio escolar e fora dele, em
um movimento de autonomia e emancipagéao.

Dos vinte itens escolhidos para se analisar uma telenovela, os alunos elegeram oito
como mais importantes para observacdo: o cenario; figurinos; propagandas; valores
transmitidos por meio de dialogos e atitudes (preconceito, solidariedade, etc.); variedades da
lingua (girias, sotaques, frases feitas, etc.); intertextualidade (dialogos com outros textos);
estere6tipos (modelos de comportamentos, tipos, perfis); modelos de familia e relagcdes
sociais e familiares (empregado/patrdo, professor/aluno, pai/filho, irméo/irmao,
amigo/amigo, etc.). O que eles levaram em consideracdo para a valorizacdo desses itens € a
forma significativa como eles apareceram no primeiro capitulo analisado. O perfil, o formato
da telenovela Malhacdo costuma privilegiar tais elementos, em especial os voltados as
relacdes sociais e intertextualidade.

Para analisar a quarta etapa, o da exibicdo dos capitulos 69, 70, 71 e 72 da
telenovela Malhacdo Sonhos, é pertinente retomarmos Monteiro (2006), quando nos
apresenta a leitura como algo que ndo se restringe apenas a leitura de textos escritos, isso
pode ser ampliado, e cita Paulo Freire, quando faz referéncia a leitura do mundo como
primordial; a leitura como uma forma de se relacionar com o mundo, decifrar objetos
culturalmente criados, atribuir-lhes sentido. E a exibi¢do desses quatro capitulos oportunizou
essa forma de leitura de mundo considerada por Paulo Freire. Os alunos, ao assistirem a cada
cena, demonstraram bastante interesse, ja que se apresentavam motivados por etapas
anteriores do projeto. Os educandos ja buscavam elementos que faziam sentido para eles e
para 0s outros, procuravam fatores que pudessem influenciar no sentido, tais como: palavras
com sentidos ambiguos, desigualdades sociais, ideologias e estere6tipos, elementos de
intertextualidade, merchandisings, os valores tidos como bons ou ruins, entre outros.

Ao analisar cada passo da quinta etapa do projeto, a analise dos quatro capitulos
assistidos, o que se depreendeu como fundamental foi a troca de percepcbes que cada
estudante teve em relacdo ao capitulo analisado pela equipe. Esse momento primeiro de
interacdo, mais uma vez possibilitou uma partilha de informacdes construidas pelos alunos
participantes, fora do contexto de sala de aula. Nessa etapa pudemos contar com exemplos
claros nesse sentido, pois somente os alunos fizeram a leitura dos capitulos analisados e
puderam opinar, criticar, ponderar, comentar, construir, desconstruir acerca dos discursos e

dos elementos constantes em tais capitulos.
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A sexta etapa, em que se deram as apresentagdes orais, foi 0 grande momento do
projeto, pois os estudantes puderam demonstrar se haviam se apropriado ou ndo das
informacdes referentes a analise das cenas de um capitulo de telenovela. Mesmo em grupos,
devido a exposicao, foi possivel observar o envolvimento de cada estudante, bem como a
capacidade de analise critica de cada um e, consequentemente, a aquisicdo de uma
consciéncia critica em torno da linguagem telenovelistica.

A professora pesquisadora buscou elaborar um quadro com o0s principais
posicionamentos dos grupos acerca de cada capitulo, organizando-os dentro do Modelo
Tridimensional da Analise do Discurso’, envolvendo as trés dimensdes: textual, pratica
discursiva e pratica social, apontado por Fairclough (2008). E, mesmo de forma intuitiva, 0s
alunos fizeram, no ato de analisar as cenas dos capitulos e apresentar aos colegas, uso de
alguns elementos do modelo citado.

Apresentamos, a seguir, a analise de alguns dados observados pelos grupos nos

momentos das discussdes e considerados mais relevantes.

Quadro 8 - Modelo Tridimensional de Analise do Discurso

MODELO TRIDIMENSIONAL DE ANALISE DO DISCURSO

> Andlise da dimensao textual (do texto):

Grupo do capitulo 69:

- a palavra “namorado”, escrita no cartaz, pela equipe, depreende-se que foi escolhida para
causar menos impacto ao publico adolescente do que a palavra amante, tdo utilizada pelos
personagens Lobéo e Naty em seus discursos;

- a palavra “fera”, atribuida a Gael, quando, em algumas cenas briga para defender suas filhas,
ndo tem um sentido de violéncia, agressividade, mas de protecéo.

Grupo do capitulo 70:

- a frase utilizada por Bianca a irma Karina quando esta tenta lhe dar um conselho: “Sai, vocé é
uma pirralha” é a forma da irmd mais velha subestimar as experiéncias adquiridas pela irma
mais nova, dando a entender que a cacula é imatura e irresponsavel. Porém, logo ja se
entendem, demonstram amor uma pela outra, como a maioria dos irmaos;

- no momento em que Lincoln desmente Sol por vinganga, percebe-se que o peso da palavra
“vinganca” entre amigos e pais de amigos € bem menor do que entre adversarios, entre

’ Entende-se que ndo ha, no momento de uma analise discursiva, como desvincular as dimensdes da prética
textual, discursiva e social. No entanto, tal separacdo ocorreu apenas por um critério de pesquisa, no sentido
de organizar didaticamente as analises dos estudantes.
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inimigos;

- em relacdo a estrutura textual, o personagem Gael (0 pai das protagonistas), na maioria das
cenas, ndo deixa os outros personagens falarem, interrompe-os frequentemente (hd o dominio
constante sobre a tomada de turno e controle de tépico).

Grupo do capitulo 71:

- na frase “a sua arma é a sua mdasica”, proferida para o personagem Pedro, pela hamorada
Karina, varios sentidos podem sem atribuidos a palavra arma, tais como: a sua forca, a sua
estratégia, a sua saida, a sua defesa, entre outros.

-Grupo do capitulo 72:

- 0s varios sentidos da palavra “negdo”, na cena, utilizada de forma carinhosa pela personagem
Sol a seu namorado Wallace (que é negro), mas que, em outros contextos, poderia ser
considerada como uma forma racismo;

- na frase: “ndo viaja cara, isso € s6 um capricho de menina mimada! ” (do personagem Duca,
para Lirio), a giria viaja aparece no sentido de ndo se iluda, ndo se deixe enganar. E mais uma
vez as expressoes utilizadas tais como capricho, menina mimada sugerem descaso com a moga,
indiferenca;

- a escolha das formas de tratamento com o uso das palavras “dama” e “vagabundo”, entre o
casal de namorados Jade e Cobra ndo apresentam, na cena, um valor pejorativo;

- 0 uso da palavra QG (Quartel General) atribuido a republica onde os garotos moram, pode
ficar confuso se o telespectador ndo souber de onde surgiu esse vocabulo, o seu significado
inicial;

- a escolha da palavra “medieval”, atribuida ao personagem Gael, retrata uma pessoa
retrograda, ultrapassada e meio bruta, da Idade Média. Sem conhecer essa palavra, a analise da
cena pode ficar comprometida.

> Analise da pratica discursiva (da producdo televisiva):

Grupo do capitulo 69:

- presenca de metalinguagem (uma encenacdo teatral sendo realizada dentro de outra peca de
teatro pelo personagem Edgar);

- as musicas aparecem na telenovela como uma estratégia para atrair o publico jovem, tanto
para fim de fundo musical, quanto para apreciar a interpretacao de alguns personagens artistas.

Grupo do capitulo 70:

- presenca de metalinguagem (a telenovela “Império” sendo exibida dentro de Malhac&o);
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- intertextualidade com a histéria da Rapunzel (Irmdos Grimm), do Shrek (Walt Disney) e com
a musica “Fama de mau” (de Roberto Carlos e Erasmo Carlos), com a intencdo de enriquecer o
enredo, porém, sem conhecer esses contextos, a interpretacdo das cenas fica comprometida;

- comunicacdo por meio de musicas, repentes modernizados para chamar a atencdo dos jovens
telespectadores, que é um publico voltado para masicas, é atraido por elas;

- 0 capitulo se encerrou em um momento de suspense (climax), visando atrair o interesse do
publico pelo proximo capitulo. Essa é uma importante estratégia para envolver, mover o
telespectador a se manter fiel a telenovela.

Grupo do capitulo 71:

- 0s alimentos da mesa (pdo integral, suco, frutas, leite light) sugerem que o café da manhé de
Lucrécia e Edgard € leve, voltado para pessoas que costumam fazer dietas e de alto padrdo
financeiro.

Grupo do capitulo 72:

- 0 relacionamento de Jade e Cobra, fazendo intertextualidade com a Dama e o Vagabundo
(Walt Disney). SO depreende o sentido o telespectador que conhece o enredo e 0s personagens
do desenho animado em questdo. A propria frase proferida pela personagem Jade: “quero um
vagabundo s6 pra mim” se justifica se houver o entendimento da intertextualidade presente;

- amesa do jantar da casa da personagem Jade, com pratos finos e bem elaborados, denota que
ela pertence a classe alta.

> Analise da pratica social (hegemonias e ideologias implicitas):

Grupo do capitulo 69:

- 0 personagem Gael é considerado leal por ndo aceitar lutas fora do tatame e tratar seus alunos
com dignidade, jA& Lobdo é tido como violento, pois estimula brigas de rua e disputas
antiesportivas;

- quando Delma demonstra se preocupar mais com as questdes do cotidiano referentes a casa e
ao trabalho e deixa seu marido Marcelo e seus filhos em segundo plano, mas depois se
arrepende, fica subentendida a seguinte licdo: preocupacdo com as questdes banais do dia a dia
ndo devem vir antes da atengé@o dispensada ao marido e filhos;

- 0S “apuros” que a personagem Delma enfrenta para manter sozinha sua casa e seu trabalho,
deixam o recado, nas entrelinhas, que servigcos de casa ndo devem ser uma atribuicdo apenas
feminina, os modelos e comportamentos das familias mudaram e os filhos e maridos precisam
ter essa consciéncia;

- O fato de o personagem Edgard tentar passar por cima da vontade de outras pessoas para
conseguir o que almeja profissionalmente, deixa demonstrado que a ambicdo ndo deve falar
mais alto do que o carater;
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- as intrigas entre Duca e Bianca, deixa a sugestdo de que todo namoro deve fazer bem e ndo
prejudicar, desgastar a autoestima de uma pessoa;

- ao contréario do que Cobra sempre tenta passar, Duca ndo ajuda Naty por interesse, mas por
amizade e por esperanca de reencontrar seu irmdo. E isso demonstra que nem toda ajuda ao
préximo tem interesses inclusos;

- 0 carinho com que a idosa e cadeirante Dalva é tratada por seu neto e por seus amigos, deixa a
sugestdo de que toda pessoa idosa deve ser amparada e tratada com respeito pelos familiares e
amigos;

- A vida ativa da personagem idosa e cadeirante Dalva, da o recado, nas entrelinhas, de que
pessoas com deficiéncia tém direito e condicdes de trabalhar, basta ter apoio e incentivo;

- As acOes e reacdes truculentas do personagem Gael, demonstram que as vezes 0s pais se
tornam “durdes” para proteger seus filhos.

Grupo do capitulo 70:

- em algumas cenas o personagem Gael, enquanto pai, julga-se superior as filhas. Deixando em
evidéncia o poder do pai em detrimento da submissdo das filhas, que nem sempre estao erradas,
precisam ser ouvidas;

- as ameacas do personagem Gael em relagdo a Pedro, namorado de sua filha, passa a ideia de
que o mais forte sempre manda e mais fraco deve obedecer. E a lei do mais forte, tdo comum
em nossa realidade;

- 0 sentimento de posse, machista do namorado Lobdo em relagdo a Naty, sua amante,
desmerece claramente a personagem feminina, em detrimento da “superioridade” masculina;

- a ideia sexista de que mulher tem mais dificuldades para resolver problemas é passada pelo
personagem Gael, quando diz que a sua namorada Dandara ndo consegue resolver nem seus
problemas pessoais, “quem dird” os das filhas dele, Karina e Bianca;

- 0 argumento da personagem Dandara, quando comenta sobre a falta que um pai fez no
momento de criar seu filho Jodo, revela que o amor de um pai pode fazer muita falta para se
educar um filho;

- a falta de di&logo do personagem Gael com suas filhas sempre leva a conflitos;

- a alusdo a um merchandising do ténis Adidas, nos pés de um personagem embaixo da cama;
induz ao consumo;

- a promocdo da programacdo da rede Globo, uma personagem assistindo a telenovela
“Império”, deixa em evidéncia a ideologia de se criar consumidores fiéis;

- 0 pai Gael ndo é mau, mas tenta passar essa ideia de maldade para impor respeito aos outros
personagens, principalmente suas filhas. Nem tudo o que parece, realmente é;
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Grupo do capitulo 71:

- uma atitude impensada, como a da personagem Karina, ao morder a mao de seu pai Gael,
pode trazer consequéncias irreparaveis;

- uma garota ndo pode se humilhar a um namorado e vice-versa, com fez a personagem Bianca,
tentando fazer ciimes a Duca;

- a0 enganar o vildo Lobdo, Naty tentou proteger o protagonista Duca, porém, 0s outros
personagens nao viram assim. Tal cena pode a levar o telespectador a percep¢do de que as
aparéncias podem enganar, nem sempre 0 que aparenta ser em uma cena, efetivamente €. Por
essa razdo, ndo se pode tomar atitudes ou julgar algo ou alguém, sem conversar antes, sem
dialogar;

- 0 namoro tumultuado e interesseiro de Jade e Cobra, demonstra que uma relagdo entre
namorados ndo pode ser baseada unicamente em troca de favores, como se a relagdo fosse
COmércio;

- 0 adolescente tem o direito de tomar conhecimento dos problemas da familia, mesmo que
esse problema diga respeito a um problema sério, como de salde por exemplo. Esse foi 0 caso
da personagem Jade, que teve a doenca de sua mde Lucrécia escondida, por ela propria e
Edgard, para protegé-la;

- algumas mentiras, como as de Naty para Lobdo, sobre as frequentes visitas do personagem
Duca, em algumas situacdes, visam o bem, podem servir para proteger alguem do perigo e até
mesmo da morte.

Grupo do capitulo 72:

- uma pessoa ‘“usada” por outra, como objeto, para despertar ciimes em alguém ndo é um
exemplo a ser seguido. E essa foi a atitude de Bianca, quando “usou” o personagem Lirio para
fazer ciimes a Duca;

- todos precisam pensar antes de fazer uma escolha, e o personagem Lirio, mesmo sabendo que
estava sendo “usado”, preferiu colaborar com Bianca e acabou com o cora¢gdo machucado;

- O personagem Jeff, mesmo contra a vontade de seu pai Lincoln, faz o que mais ama, danca. E
com isso, “deixa o recado” de que o fato de um homem dancar ndo representa que ele seja
homossexual. Ndo é esse detalhe que determina a homossexualidade de alguém;

- 0 assunto gravidez na adolescéncia é tido como normal, ndo ddo muita atencdo ao assunto da
gravidez da personagem Mari, ndo se discute os efeitos que tem uma gravidez precoce;

- n&o se deve abandonar um sonho por causa de uma gravidez, como fez a personagem Mari,
quando deixou para tras o sonho de ser cantora para ir embora com o0 maldoso Franz;

- personagens com esteredtipos de “patricinha” (menina mimada) a exemplo de Jade e de
“playboy” (garoto de classe alta com fama de mau), como o personagem Cobra ndo se
comportam de maneira tida como politicamente correta. Porém, nem todos que se vestem e se
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comportam como eles apresentam esse estere6tipo;

- 0 personagem Cobra é lutador de muay thai e sensibilidade ndo é o seu forte, no entanto, um
lutador de muai thay pode fugir do seu esteredtipo de mau, briguento, insensivel e gostar de
poesia, a exemplo dos personagens Duca e Wallace;

- quando o personagem Cobra compara o lanche da republica com a “comida de sal” da casa de
Jade, no sentido de elogiar o jantar cozido e completo, indiretamente o que se percebe é a
valorizacdo de uma alimentacdo mais saudavel;

- a independéncia da personagem Dandara demonstra que uma mulher ndo precisa ser casada,
ter um homem em sua vida para ser bem sucedida;

- a violéncia contra a mulher (como a sofrida por Naty, pelo personagem Lobao) é algo, muitas
vezes, tido como normal, banal e ndo precisa, necessariamente, ser fisica. Muitas mulheres
sofrem agressdes verbais e psicoldgicas por maridos possessivos e intolerantes;

- 0 estudo é muito importante para a sobrevivéncia futura de um cidaddo, independente do
género sexual;

- nem todo pai rigido, como o personagem Gael, € bruto, muitos pais fazem isso por protecao,
para evitar que os filhos se envolvam em problemas sérios;

- uma pessoa ndo pode ser considerada menos valorosa do que um bem material (no caso da
cena, a personagem Jade ndo poderia ter sido comparada com um carro, pelo personagem
Cobra);

- quando o personagem Pedro afirma que ficar sem celular estd fazendo mal a Karina, isso
sugere 0 quanto os jovens estdo dependentes do celular e, quando sem ficam, “faz mal”. Muitos
personagens demonstram estarem alienados pelo celular, devido ao tempo que permanecem
operando os aparelhos;

- 0 personagem Pedro desqualifica o género telenovela, quando da a entender que Karina esta
assistindo muita novela, e por essa razdo vive criando fatos sem sentido;

- 0 fato de o personagem Gael exigir que as lutas acontecam apenas no tatame, passa a
mensagem que a luta é um esporte e ndo pode ser levada para as ruas como forma de violéncia.

Fonte: Producdo de professora pesquisadora.
Fonte de apoio: Fairclough (2008).

Como se pode constatar, na analise da dimenséo textual do discurso telenovelistico
sobressairam-se 0s varios significados que um vocabulo ou uma frase podem apresentar. O
gue mais chamou a atencdo foi a forma como os estudantes passaram a observar e buscar
esses vocabulos e frases. Uma verdadeira “caca” no momento de analisar as cenas dos

capitulos apresentados. O grupo um (1), no slide de apresentacdo, substituiu a palavra
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amante por “namorado” (entre aspas mesmo) dando a entender, com isso, que eles eram mais
do que namorados, no entanto, como enxergavam a palavra amante de forma pejorativa,
julgaram respeitosa essa troca. Esse sentido depreciativo da palavra foi atribuido pela prépria
equipe, ndo houve interferéncia por parte da professora-pesquisadora para isso. A aluna J
afirmou ver essa palavra como algo que desrespeita tanto o0 homem quanto a mulher numa
relacdo. Sao as proprias impressdes dos alunos muito presentes nas analises.

A aluna Y que, juntamente com o grupo dois (2), analisou o capitulo 70, afirmou ter
percebido na palavra “pirralha”, da frase “sai daqui sua pirralha”, proferida por uma irma
mais velha, uma maneira agressiva de se referir a cagula, porém, entre irmaos, isso acaba se
tornando banal, perdendo a forca ofensiva. O que chamou também a atencao foi o fato de o
grupo referente a esse capitulo ter tido também percepcdo referente a estrutura textual,
guando a aluna V comentou sobre a atitude do personagem Gael, que “atropelava” os outros
personagens, interrompia-os com frequéncia. Sem conhecer o termo técnico, em outras
palavras, a equipe percebeu que o personagem apresentava o dominio quase que total da
tomada de turno e de controle de topico, indicados por Flairclough (2008) na anélise da
dimenséo textual.

A questdo de uso de palavras de cunho racista também foi abordada pela equipe
quatro (4) que, ao analisar o capitulo 72, teve a percepcéo de que nem sempre o significado
comum de uma palavra pode valer em todos os contextos. Quando a personagem chamou o0
seu namorado de “Negdo”, por exemplo, ndo houve uma conotagdo negativa, ao contrario, o
personagem a recebeu de forma bastante carinhosa. Tal dimensé&o, nesse caso, também esta
relacionada a préatica social.

Na andlise do mesmo capitulo, os alunos também observaram o sentido da palavra
QG, fazendo referéncia a uma moradia coletiva de estudantes. Tal vocabulo, de acordo com
0 grupo, estaria carregado de significacdo, ja que, segundo 0s personagens representaria a
ordem de um quartel general, a dureza, a hierarquia. A aluna A, em outras palavras, concluiu
que tal expressdo ndo fora escolhida aleatoriamente, teve toda uma significacdo, uma
representatividade.

O termo “medieval” apareceu nos quatro capitulos analisados, porém, a Unica
equipe que fez mencdo a ela foi a equipe quatro (4), e a aluna A, no momento da
apresentacdo oral, questionou a professora-pesquisadora, pois entendia a palavra medieval
fazendo referéncia a ldade Média, mas, naquele contexto ela ndo via relagdo, dando a
entender que um ser medieval seria alguém “de lua”, inconstante. Esse foi um momento

bastante significativo, pois a professora solicitou caracteristicas de um homem que vivera na
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Idade Média, e alguns estudantes as enumeraram: com pouco conhecimento, intolerante,
bruto, etc. Entdo foi solicitado que fizessem relacdo dessas caracteristicas citadas com o
personagem Gael, que era briguento, de pouco dialogo, de “pavio curto”, o que justificava a
escolha de tal alcunha.

Quanto a andlise de acordo com a dimensdo discursiva, a analise de elementos
alusivos a producdo televisiva propriamente dita, os alunos observaram a presenca de
metalinguagem em algumas cenas: no capitulo 69, com uma encenacdo teatral sendo
realizada dentro de outra peca teatral e no capitulo 70, quando observaram a novela Império
sendo exibida dentro da propria Malhacdo. Os alunos tiveram essa percep¢do enquanto
recurso comercial, a aluna H comentou perceber essa estratégia em quase todas as
telenovelas a que assiste, e concluiu que isso acontece para promover a propria programacao
da emissora, ja que nao sdo exibidos programas de outras empresas de TV.

A intertextualidade também teve o seu destaque em alguns capitulos com a histéria
da Rapunzel (Irmaos Grimm), do Shrek (Walt Disney), com a musica “Fama de mau” (de
Roberto Carlos e Erasmo Carlos), com a Dama e o Vagabundo (Walt Disney), e muitos
estudantes perceberam essa relagdo da novela com outros enredos. Um comentario que
merece destaque € o da aluna A, na analise do capitulo 72, quando afirmou que se ndo
conhecéssemos a historia de a Dama e o Vagabundo acharia vulgar a forma como 0s
namorados se tratam, ndo haveria a compreensdo de que ambos se veem como 0S
personagens de Walt Disney. A intertextualidade, nesse aspecto, também pode aparecer
dentro de uma perspectiva textual.

Alguns grupos também ficaram atentos aos detalhes de cenério e figurino. A aluna
U comentou sobre o figurino de Cobra e Jade que levava o telespectador a conclusdo de que
eles pertenciam a classe alta, e fez mencgéo inclusive ao habito de muitos jovens imitarem a
forma de se vestir de alguns personagens globais. A mesa do café da manhd de uma das
familias também foi analisada pelos grupos que analisaram os capitulos 71 e 72, ambos 0s
grupos observaram que se tratava de uma familia abastada e habituada a dietas saudaveis, ja
que na mesa do café da manh& constavam péo integral, suco, frutas, leite light, etc. E na
mesa de jantar, pratos finos, saudaveis, bem elaborados e variados.

Como ja era de se esperar, a analise da pratica social, obviamente que néo
desvinculada de um aporte linguistico-discursivo, teve mais destaque nas apresentacdes dos
grupos, primeiramente pelo fato de a telenovela em questdo abordar um numero consideravel
de questBes de ordem social e, segundo, porque é comum questdes sociais atrairem a atencdo

de um publico adolescente. E esse dado se confirma com Fairclough (2001), quando faz a
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inter-relac@o entre o discurso e praticas sociais, chegando a afirmar que o discurso é lingua
concebida como uma forma de prética social.

De modo geral, os alunos observaram em todos os capitulos alguma questdo
ideoldgica entrelinhada ao discurso, como por exemplo, no capitulo 69, a divisdo desigual de
tarefas de casa, sobrecarregando a personagem feminina. N&o apareceu essa questdo
diretamente no discurso, mas os alunos comentaram a problematica e inclusive a aluna N fez
relacdo com a sua propria realidade: “La em casa sO eu e minha irma fazemos o servico,
meus irmaos ndo fazem nada!”.

Com relacdo a pessoas idosas e especiais, também no capitulo 69, foram analisadas
pela equipe situacBes interessantes que sugeriam respeito a personagem Dalva. Uma senhora
que precisava de muita atencdo, pois, mesmo com o avanco da idade e deficiéncia fisica, era
bem ativa e as suas aptiddes para o trabalho eram respeitadas. Quanto a relacdo entre
namorados nesse capitulo, a equipe percebeu nos implicito, pela acdo dos personagens
Bianca, Duca, Jade e Cobra, o quanto um namoro pode ser nocivo se ndo houver
cumplicidade e maturidade. No capitulo 72, também houve essa percepcao, quando o0 grupo
comentou sobre o comportamento de namorados “usando” um ao outro, como objetos.

As quatro equipes analisaram e comentaram, em seus esquemas de analise, 0
comportamento do personagem Gael, pai das protagonistas Bianca e Karina, que agia
constantemente por impulso, bancava o durdo para proteger suas filhas, dialogava pouco e
impunha sua autoridade de forma frequente com todos ao seu redor, dando a entender
sempre que era 0 mais forte e por isso merecia obediéncia e respeito (a lei do mais forte). O
aluno E relacionou o comportamento do personagem com o de seu pai, 0 qual, devido a
problemas profissionais e pessoais, comportava-se da mesma forma truculenta e com pouco
didlogo com os filhos. Mais uma vez, questdes condizentes com a realidade social de um
aluno refletiram na analise discursiva da telenovela. Nesse momento da discussdo sobre a
rigidez do pai com as filhas, varias alunas também fizeram relacdo com a rigidez dos
proprios pais que ndo os deixam sair, namorar, etc.

Ainda referente a questbes ideoldgicas, as equipes demonstraram ter percepcdes
bastante agucadas em relagdo: ao machismo presentes no discurso dos personagens Lobéo,
Gael e Lincoln; a repressédo velada a mulher, quando sofria violéncia psicologica por seu
parceiro; ao desrespeito com artistas e homossexuais; aos esteredtipos variados (da
“patricinha”, do playboy”, do lutador durdo, do bailarino); a importancia em demasia dada

ao uso do celular; entre outros.
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Discursos educativos também foram observados, quando o estudo foi valorizado e
quando o personagem Gael enalteceu o muay thai enquanto esporte e ndo como
disseminacédo de violéncia na rua. A observacdo de propagandas, da mesma forma, também
educou o olhar dos estudantes para as armadilhas de manipulacdo e indugdo ao consumo
presentes em um capitulo de telenovela, e houve criticas em muitos desses momentos.
Principalmente depois de a professora-pesquisadora, em discussdes abertas ao grande grupo,
ter apresentado a telenovela como um produto a ser consumido, com propagandas,
manipulagdes e conquista da audiéncia a qualquer custo. Mesmo que para isso deva passar
por cima ou apresentar de forma superficial assuntos fundamentais como o consumo de
drogas entre adolescentes, a ditadura da moda e beleza, a gravidez na adolescéncia, etc.

Sobre o assunto gravidez, por exemplo, algumas estudantes afirmaram ter sentido
falta de uma abordagem que tratasse da prevengcdo da gravidez na adolescéncia,
principalmente entre as camadas mais populares. Segundo eles, nada foi feito nesse sentido,
apenas tratou o tema como se fosse normal. E uma aluna relacionou o assunto gravidez na
adolescéncia com a realidade de sua comunidade, com colegas de sua escola e, inclusive,
com uma das colegas da sala de aula, que havia engravidado com treze anos e se encontrava
em gravidez de risco naquele momento.

A principal questdo a ser levantada foi: por que ndo houve um tratamento mais
aprofundado no assunto? A aluna V demonstrou estar exercitando o senso critico, quando
apresentou uma possibilidade: “eles passam por cima do assunto pelo fato de muitas
adolescentes gravidas telespectadoras ja se encontrarem gravidas e assistirem a novela”,
dando a entender com sua fala, que o mais importante para um meio de comunicacao de
massa ndo é a causa social, mas a sua audiéncia e o lucro que isso representa. Outra
possibilidade foi apresentada pelo aluno G, quando afirmou que os autores talvez ndo
quisessem ficar demonstrando sofrimentos na histéria, para ndo entediar o publico
adolescente, que gosta de ver e vivenciar alegria. Deixou clara, aqui, sua percepcao sobre
quanto ha de manipulacéo da realidade em uma trama televisiva.

Em outra discussao, também, a aluna A associou a cena da mulher sendo reprimida
e humilhada pelo marido, com a realidade de sua mde, que se manteve casada, mesmo
sofrendo violéncia, por ndo ter profissao e saude para trabalhar e sustentar a si mesma e aos
filhos. A aluna M, também comparou a situacdo de a personagem doente esconder da filha a
gravidade de sua doenca, com o fato que aconteceu com ela e sua mée, s6 tendo tomado
conhecimento sobre a seriedade da doenca depois do falecimento da mae.
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A letra da mdsica de abertura de Malhacdo Sonhos, foi apresentada por um dos
grupos, analisada de forma breve e oral, para que os alunos pudessem observar a relacdo da
letra da musica com o enredo da telenovela. E a conclusao tirada foi que existe forte relacao
entre a letra da musica e 0s sonhos presentes nas vidas dos personagens. O trecho “Um belo
dia vou lhe telefonar. Pra Ihe dizer que aquele sonho cresceu”, segundo os alunos, foi o que
mais teve relacdo com a trama em questao.

E também, quando mencionaram a presenca constante de muasicas em cada capitulo,
chegaram a conclusdo da importancia desse recurso para atrair a atencao do publico-alvo de
Malhagdo, bem como para criar o clima mais sombrio, triste ou mais leve, animado. Os
efeitos de sentido criados pela trilha sonora também sdo ideoldgicos, criam suposicoes
desejos adesdo ou rejeicdo. Para Ferreira (2005), os elementos que constituem uma musica,
tais como a melodia, o ritmo, o timbre e a harmonia afetam todo organismo humano tanto
fisicamente quanto psicologicamente. E por meio desses elementos, o ouvinte da musica

responde tanto afetiva quanto corporalmente.

3.3 AVALIACAO, 0 OLHAR COLETIVO E INDIVIDUAL SOBRE A PRATICA

Na sétima etapa, que concluiu o projeto de intervengdo, os alunos fizeram as
avaliacdes de forma oral e escrita da proposta. Oralmente, exceto os dois alunos que ndo se
posicionaram, o que foi observado foi o envolvimento real por parte dos alunos e o
entusiasmo por fazer parte de um projeto, tido por eles, como inovador e interessante. A
sugestdo de se esquematizar um trabalho desse padrdo com o desenho animado Pica Pau
atestou que houve a compreensao, por parte desse aluno, que o projeto pode ser aplicado em
qualquer enredo, em diversos géneros textuais, especialmente os pertencentes a esfera Artes
/Midias. O projeto proporcionou, além da leitura critica de telenovelas, o acesso de forma
critica a enredos de filmes, seriados e desenhos animados.

Ja a avaliacdo final escrita, o preenchimento do questionario (APENDICE H)
reafirmou que houve um avango extremamente significativo ao que se refere ao
desenvolvimento da criticidade dos estudantes ao observar os mais variados elementos em
uma telenovela.

Quando indagados, na questdo um (1), se imaginavam a possibilidade de se analisar
as linguagens presentes em uma telenovela, onze (66,6%) responderam que nao e apenas seis

(33,4%) que sim. Entdo, mais uma vez, a necessidade da execucao de projeto de letramento
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critico se legitimou, pois mais da metade dos estudantes ndo tinham conhecimento da
possibilidade de se analisar, de forma critica, um capitulo de telenovela.

E essa constatacdo se reforcou com os nimeros alusivos a questdo dois (2), em que
dezessete (94,4%) dos estudantes afirmaram ter mudado a forma de assistir a telenovelas.
Apenas um aluno (5,6%) afirmou n&o ter mudado nada, até porque nunca teve o habito de
assistir a telenovelas. Portanto, é inegavel a relevancia do projeto, enquanto desenvolvimento
e pratica do letramento critico em sala de aula.

E quanto a questdo trés (3), que questionou sobre o fato de a familia ter
compreendido ou ndo a importancia da realizagcdo do projeto, treze (72,2%) responderam que
sim; de trés (16,7%), as familias ficaram indiferentes e de dois alunos (11,1%) as familias
ndo concordaram. Porém, o que foi observado é que ndo houve interferéncia direta por parte
de nenhuma das familias na aplicacdo do projeto, ja que todos os estudantes participaram das
aulas de forma interativa e continua. De modo geral, excetuando-se a méde que questionou o
projeto, logo no primeiro momento, o projeto foi bem aceito, compreendido pelas familias.

Os percentuais referentes a questdo quatro (4), que traz o seguinte questionamento:
“Devido a realizagdo do projeto com a telenovela Malhacg&o, vocé passou a assistir a essa
telenovela?”, asseguraram que, de modo geral, o projeto ndo estimulou os estudantes a
assistirem a referida telenovela. O que se confirmou é que, dos dezoito alunos, apenas trés
(16,7%) passaram a assistir por curiosidade a telenovela Malhacdo; onze (61,1%) ja
assistiam, ou seja, ndo mudou nada e quatro (22,2%), sendo eles meninos, alegaram nao
assistir mesmo apds o projeto. Um deles afirmou (por escrito) assistir raramente, pois sua
mée ndo permitia.

Analisando a questdo cinco (5), foi possivel observar que dez alunos (55,5%) ja
assistiam a outras telenovelas mesmo antes do contato com o projeto; trés (16,8%) ndo
assistiam e ndo passaram a assistir e cinco estudantes (27,7%), afirmaram ter apresentado
interesse também por outras telenovelas depois do contato com o projeto. Algumas alunas,
inclusive, afirmaram que passaram a demonstrar aos familiares alguns elementos analisados
em sala, presentes em todas as telenovelas.

A questdo seis (6), indagou aos alunos se eles achavam interessante a aplicagéo
daquele tipo de projeto. Dezesseis deles (88,8%) foram categoricos que sim, porque O
projeto os instrumentalizou criticamente para assistir a uma telenovela, e dois (11,2%)
afirmaram que ha “coisas” mais importantes para se fazer, trabalhar contetdos préprios de
Lingua Portuguesa. Ao ler esse comentario, mesmo ndo sabendo de quem se tratava, ja que

ndo houve identificacdo nas avaliagdes, para deixar os estudantes a vontade, a professora-
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pesquisadora procurou conversar com o coletivo, no sentido de esclarecer que quando
analisamos, de forma escrita ou oral, um texto televisivo, estamos trabalhando Lingua
Portuguesa; quando produzimos um resumo, estamos trabalhando contetdo de Lingua
Portuguesa. Enfim, procurou garantir que os alunos em questdo sanassem quaisquer davidas
e passassem a enxergar tal projeto de letramento com seriedade.

A questdo sete (7) possibilitou que fossem elencados alguns aspectos negativos e
positivos apontados pelos estudantes: os aspectos negativos, foram especificados apenas
dois: um aluno sugeriu que fossem trabalhados capitulos da semana e ndo os que ja haviam
passado e uma aluna argumentou que mais capitulos poderiam ter sido apresentados, ndo
apenas seis. Quanto aos aspectos positivos, 0s mais relevantes apresentados pelos alunos
foram o fato de passarem a prestar mais a atencdo nos detalhes das cenas, cenarios, figurinos,
etc.; a importancia de néo se deixar influenciar sem refletir sobre cada cena de telenovela; o
contato com revistas de telenovelas e producdo de textos com base nelas; a percepcéo de o
comercio que estd por tras de um capitulo de telenovela e a indugdo ao consumismo; a
possibilidade de compreensdo da complexidade de uma producdo de uma telenovela; para
guem ja assistia, a mudangca na forma de compreender o enredo e elementos nédo
perceptiveis; a observacdo de valores repassados em um discurso, sejam eles bons ou ruins; a
oportunidade de apresentacGes orais por parte alunos, ndo comuns em salas de aula; a
motivacdo por parte dos jovens telespectadores a compreender o que estdo assistindo e
acesso a uma forma de assistir a telenovelas nunca antes apresentada ou orientada em sala de
aula.

Geraldi (1984) propbe que, para que se estabeleca uma interacdo dialdgica entre
autor-texto-leitor, sejam considerados “o que dizer”, “para que dizer”, “para quem dizer” e
“como dizer”. Nesse caso, percebeu-se que leitura de alguns capitulos da telenovela
Malhacgdo foi bastante produtiva, considerando que assistir a telenovelas é uma prética
sociocultural local desenvolvida pelos estudantes em suas casas, e tal pratica foi
sistematizada dentro da proposta de letramento escolar. Ja existia o interesse espontaneo por
grande parte dos alunos, e este pode ser somado a uma pratica significativa em sala de aula,
com o direcionamento e mediacdo didaticos, objetivando suscitar nesses estudantes algo
mais que o simples interesse pelo entretenimento em questdo, mas um novo modo de olhar

0s objetos deste entretenimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

O principal objeto de estudo dessa pesquisa-a¢do tomou por foco a analise da leitura
critica de um capitulo de telenovela, mais especificamente, da telenovela Malhacdo Sonhos
(temporada 2014/2015). Tal leitura visou a construcao de sentidos do texto pela adogéo de
uma Vvisao sociointeracionista de linguagem. Buscou-se analisar se houve a conscientizacao,
por parte do aluno, no sentido de interpretar a realidade e os discursos que a ela se referem
de maneira critica. E, a0 mesmo tempo, se houve a percep¢do de quanto o letramento critico
pode auxilia-lo a tornar-se um leitor assiduo de textos diversos (de cunhos orais e/ou
escritos) de maneira eficiente.

E imprescindivel, nas aulas de lingua portuguesa, libertar-se da leitura sem
contextualizacdo, sem discussdo e reflexdo sobre seu significado em relacdo a realidade. A
leitura vai muito além disso, ao ler, o aluno deve ter clara uma desestabilizacdo e, caso isso
ndo ocorra, a forma de ensinar precisa ser revista, reavaliada. E a leitura critica de um texto
telenovelistico, sem duvida provocou essa desestabilizagdo. Os alunos ndo sairam do projeto
com a mesma “ingenuidade acritica” com que entraram, ao contrario disso, passaram a
enxergar elementos nunca antes observados em um “simples” capitulo de telenovela.

Ao contemplar as sete etapas do Plano de Aulas, divididos em alguns passos,
procurou-se analisar a participacdo e envolvimento nos trabalhos por parte dos alunos, passo
a passo. E o plano sofreu algumas alteracdes, o que se deu de acordo com a responsividade
dos estudantes e com certo grau de imprevisibilidade possivel de ocorrer na implementacdo
de uma proposta de trabalho em sala de aula. A estrutura fisica e material de uma escola,
inclusive, pode afetar inevitavelmente a pratica em sala de aula, e foi o que ocorreu quando o
namero de computadores em funcionamento no laboratorio de informatica ndo foi suficiente
e quando a sala de aula se apresentou em um tamanho tdo reduzido, que os alunos
necessitaram buscar outros espagos para se organizarem em grupos. Porém, esses problemas
ndo prejudicaram os resultados, uma vez que se buscou alternativas imediatas para sana-los,
contudo, a perda de tempo e desgaste para tanto foram inevitaveis.

Ao se tragar um paralelo com o questionario da investigacéo inicial, que teve como
base a analise do capitulo 91 da novela Malhagdo, exibido em 12/11/2013 (Anexo 2), bem
como a andlise de acordo com as dimensGes do Modelo Tridimensional de Analise do
Discurso, de Fairclough (2008), pode ser constatado com clareza as dificuldades encontradas

naquele primeiro momento, em detrimento do momento das apresentacdes orais, em que 0sS
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estudantes demonstraram percepc¢des bastante apuradas em relacédo a diversos elementos do
discurso da telenovela analisada, dentro de perspectivas textuais, discursivas e sociais.

Naquela fase inicial, das quinze (15) questbes abordadas, apenas seis (6) foram
compreendidas por um nimero elevado de alunos, duas (2) tiveram respostas proximas do
esperado por um numero razoavel de estudantes e, de sete (7) questdes, as respostas nem se
aproximaram do esperado, foram insuficientes no sentido de demonstrar entendimento, tanto
textual, quanto discursivo e social. Também nesse primeiro momento, as respostas de ordem
social se aproximaram mais do esperado, em relacdo aquelas dos aspectos textuais, que
foram pouco percebidas pelos estudantes. As questfes de ordem discursiva, da mesma
forma, ndo foram inferidas com facilidade anteriormente.

Mesmo ndo havendo o nimero exato de questdes acerca de um capitulo especifico,
houve a andlise geral de um capitulo como um todo, tendo como suporte discussdes e
apontamentos nos planos individual e coletivo, por parte dos estudantes. E é inegavel a
mudanca de percepcdo, de inferéncias atribuidas a questdes de ordens textuais, discursivas e
sociais presentes em um capitulo de telenovela. E o que se deve considerar, inclusive, é o
cardter qualitativo da pesquisa acdo, que apresentou um capitulo inicial de analise para fins
de verificacéo e investigacédo e ndo de comparacao, de acareagéo.

De acordo com Egg (1990), essa modalidade de pesquisa visa a socializacéo, a troca
do conhecimento e do saber metodoldgico, a participacdo qualitativa ativa entre as partes
envolvidas. Portanto, ndo se pretendeu, com a aplicagéo desse projeto, um resultado exato,
quantitativo dos dados, mas uma andlise subjetiva, debatida e percebida de acordo com as
anotacOes da professora, no papel de professor/mediador, que além de refletir sobre sua
pratica, tendo a sala de aula como campo de observacdo, fez a intermediacdo entre o
conhecimento apresentado e a apreensdo e pratica dos educandos.

Portanto, para responder ao questionamento inicial: De que forma é possivel
analisar o desenvolvimento da consciéncia critica do discurso, o letramento critico, a partir
da leitura de uma telenovela destinada ao pablico juvenil? Primeiramente, 0 que se precisou
aferir foi o grau de compreensdo que o0s estudantes puderam adquirir a partir da leitura
analitica e reflexiva de uma telenovela. Dessa forma, procurou-se verificar se eles
adquiriram a consciéncia de alguns elementos presentes nos mais variados discursos e
linguagens presentes nesse género midiatico e o quanto essas linguagens/discursos podem
interferir de forma significativa no modo de pensar e agir de seus interlocutores. Ja, de modo
geral, buscou-se observar as aptidfes para trabalhos em equipes, sofrendo mediacdes pela

professora-pesquisadora, sempre que necessario.
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Questbes que envolveram o conhecimento linguistico referente as producdes
escritas, foram estudadas e abordadas no momento das revisdes e refaccbes textuais. O
desempenho oral foi desenvolvido e aprimorado na preparacdo e no decorrer das
apresentacdes orais e das discussfes acerca da proposta de analise, sendo que tal proposta foi
definida pelos proprios alunos, sob a orienta¢do da professora-pesquisadora.

A partir dessa reflexdo, o que se buscou formar foram estudantes que se colocam
como parte de um contexto social, historico, cultural. E a leitura critica de uma telenovela
contribuiu, efetivamente, no sentido de leva-los ter consciéncia da importancia de observar,
pesquisar, selecionar e reorganizar textos, considerando leituras variadas e diversas, para fins
especificos, aqui no caso, a compreensédo de algo tdo presente em seu cotidiano: a telenovela.
Se anteriormente os alunos eram focados unicamente no enredo, na historia propriamente
dita, para fins exclusivamente de entretenimento, apos a participagdo no projeto, passaram,
comprovadamente, a prestar a atencdo em questdes referentes ao discurso e aos elementos
proprios do género.

Também foi conduzido um processo de desenvolvimento da leitura e escrita de
varios géneros textuais, tais como: resumo, questionario, proposta de analise, sinopses,
apresentacdes orais, entre outros, e foram produzidos e/ou apresentados com propositos
comunicativos bem definidos. N&o se tratou, portanto, de um saber descompromissado, livre
de sistematizacbes, mas uma forma de promover a reflexdo, submetida a constantes
questionamentos. A intervengdo apresentada seguiu-se de acordo Modelo Ideoldgico de
letramento, que considera as préaticas de leitura/escrita enquanto préaticas sociais discursivas,
culturalmente determinadas.

Por meio desse procedimento de ensino sistematizado, o que se buscou desenvolver
foi a competéncia comunicativa dos estudantes, a capacidade de se posicionarem em
diferentes eventos de letramento, incluindo situa¢Ges naturais e legitimas de fala e de escrita.
Se os alunos perceberam, em um texto telenovelistico a presenca de elementos implicitos,
eles passardo a fazer outras leituras, de outros textos com uma certa criticidade, buscando
tais elementos. Nao houve, nesse caso, apenas a leitura de uma telenovela, houve o ensino,
foram dadas as pistas para a exploragdo reflexiva e analitica de quaisquer géneros textuais,
uma possibilidade real de dialogo com o que se esta lendo. E a consciéncia critica presente
em situacOes concretas de leitura e de escrita.

A frase de Paulo Freire (1997): “Ninguém ignora tudo. Ninguém sabe tudo. Todos
nos sabemos alguma coisa. Todos ndés ignoramos alguma coisa. Por isso aprendemos

sempre” fechou de forma bastante significativa o projeto, pois deixou em evidéncia a
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interacdo, a troca de conhecimento de mundo, em sala de aula, tdo valorizada e reconhecida
pelo autor. E essa proposta vem ao encontro de Gongalves (2004), quando nos aponta a
importancia de um trabalho interativo em sala de aula, que, segundo o autor, promove
modificagOes, a¢Oes reflexivas atuando tanto sobre os estudantes, quanto sobre o educador.
Todos sairam beneficiados com a realizacdo dessa pesquisa, 0s alunos, que foram
instrumentalizados criticamente para perceber os subentendidos e as intengdes persuasivas
ou manipuladoras de um discurso telenovelistico, e a professora pesquisadora, que pode
observar e mediar o conhecimento de forma comprometida, entretanto, sem imposicoes,
demonstrando a possibilidade de um trabalho com a lingua de forma plurivalente. Tratou-se
de uma abordagem de ensino de lingua portuguesa pautada na concepg¢éo sociointeracionista,
que viabilizou o aluno a refletir sobre sua propria fala e/ou escrita e sobre outros contextos
0S quais vivencia no seu cotidiano, nesse no caso, a telenovela. O que confirmou a afirmativa
de Gongalves (2004), quando sugeriu o ensino da lingua, enquanto oportunidade de o

estudante fazer parte de situacGes concretas de comunicagéo.
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COLEGIO ESTADUAL ANA DIVANIR BORATTO

ATIVIDADES DE LETRAMENTO EM FAMILIA

Turma: Data: / /

() Aluno (sexo masculino)

() Aluna (sexo feminino)

* Favor ndo se identificar

I. Dessas atividades, quais vocé e sua familia costumam fazer?

1.(
2.(
3.(
4.(
5. (
6. (
7.(
8. (
9. (
10. (
11. (
12.(
13.(
14. (
15. (
16. (
17.(
18. (
19. (
20. (

) Consultar lista telefonica.
) Fazer lista de coisas que precisa fazer.
) Usar agenda para marcar Compromissos.
) Deixar bilhetes com recados para alguém da casa.
) Escrever cartas para amigos e/ou familiares.
) Ler cartas de amigos e/ou familiares.
) Ler correspondéncias que chegam em sua casa.
) Fazer listas de compras.
) Procurar ofertas e promogdes em folhetos e jornais.
) Verificar a data de vencimento dos produtos que compra.
) Comparar pregos de produtos antes de comprar.
) Fazer compras a prazo com credidrio.
) Pagar contas em bancos ou em casas lotéricas.
) Fazer dep0sitos ou saques em caixas eletronicos.
) Ler manuais para instalar aparelhos domésticos.
) Reclamar por escrito ou por telefone sobre produtos ou servigos que adquiriu.
) Ler bulas de remédio.
) Copiar ou anotar receitas.
) Copiar ou anotar letras de musica.

) Escrever diario pessoal.

I1. Que leituras, costumeiramente, sdo realizadas em sua casa?

1.(
2.(
3.(

) Biblia Sagrada.
) Folhetos religiosos.

) Jornais.

4. () Revistas mais voltadas ao pablico feminino (moda, novidades sobre artistas e novelas, teen, corte/costura, estética...).

5. (

) Revistas mais voltadas ao publico masculino (carros, esportes, motos...).




6. ( ) Cadernos de receitas.

7. ( ) Revistas de jardinagens, hortas, decoragéo, artesanato...
8. () Cartilhas, livros infantis ou livros didaticos (escolares).
9. ( ) Dicionério.

10. ( ) Livros técnicos ou especializados.

111. De que forma o seu acesso & internet ocorre?
1. ( ) Viacelular.

2. () Via computador desktop (comum).

3. () Via computador notebook, netbook ou tablet.

4. () N&o tem acesso a internet.

1V. Quais dessas atividades, vocé e/ou sua familia costumam fazer no computador?
1. ( ) Entrar em sites de bate-papo e discussdo (como facebook, por exemplo).
2. () Escrever trabalhos escolares e outros textos.

3. () Organizar agenda ou lista de tarefas.

4. () Digitar dados ou informagoes.

5. ( ) Elaborar planilhas ou montar banco de dados.

6. ( ) Consultar e pesquisar.

7. ( ) Montar paginas ou fazer programa de computador.

8. () Fazer cursos a distancia.

9. ( ) Pagar contas e movimentar contas bancarias.

10. ( ) Enviar e receber e-mails.

11. ( ) Comprar pela internet.

12. () Jogar ou desenhar.

13. ( ) Navegar por diversos sites.

14. ( ) Copiar musicas em CD ou arquivo eletronico.

15. ( ) Néo possuimos computador.

V. Indique quantos dias por semana vocé e/ou sua familia assistem a estes programas de TV:
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Programas Nunca 1 dia 2dias | 3dias | 4dias

5 dias

6 dias

7 dias

DESENHOS ANIMADOQOS

FILMES

PROGRAMAS DE AUDITORIO

PROGRAMAS DE CULINARIA

NOTICIARIOS/TELEJORNAIS

PROGRAMAS DE HUMOR

REALITY SHOWS

ENTREVISTAS E VARIEDADES

CONCURSOS MUSICAIS/CALOUROS

PROGRAMAS DE SAUDE
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NOVELAS

PROGRAMAS DE ESPORTE

OUTROS QUAIS:

V1. Dentre todos 0s programas assinalados, a novela é um programa importante para vocé? Vocé (individualmente),
assiste a novelas com frequéncia? Quantas vezes por semana?

VII. Se a sua resposta a pergunta VI foi positiva, justifique por que razéo vocé gosta tanto de assistir a novelas. O
gue vocé aprende com elas?

VIII. E a novela “Malhagéo”, da Rede Globo, vocé assiste? Se a resposta for positiva, qual a sua opiniéo sobre essa
novela?

ANALISE DOS DADOS

I. Atividades de letramento realizadas por alunos e familiares do 9°ano A:
- 88,8% - Pagam contas em bancos ou em casas lotéricas.

- 72,2% - Fazem depdsitos ou saques em caixas eletrdnicos.

- 66,6% - Leem correspondéncias que chegam em suas casas.

- 61,1% - Copiam ou anotam receitas.

- 55,5% - Fazem listas de compras. Copiam ou anotam letras de musicas.
Verificam a data de vencimento dos produtos que compram.

- 50% - Leem bulas de remedios. Leem manuais para instalar aparelhos domésticos.
Comparam precos de produtos antes de comprar. Procuram ofertas e promocdes em folhetos
ou jornais.

- 38,8% - Deixam bilhetes com recados para alguém da casa. Fazem compras a prazo com
crediéario.

- 27,7% - Reclamam por escrito ou por telefone sobre produtos ou servicos que adquiriu.

- 16,6% - Escrevem diario pessoal.

-11,1% - Leem cartas de amigos e/ou familiares. Fazem listas de coisas que precisam fazer.
- 01 aluno - Consulta lista telefénica.

- Nenhum - Usa a agenda para marcar compromissos. Escreve cartas para amigos e/ou
familiares.
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Il.Leituras realizadas costumeiramente pelos alunos e seus familiares:
- 55,5% - Leem a Biblia Sagrada.
- 38,8% - Leem revistas voltadas ao publico feminino. Leem cadernos de receitas.

- 27,7% - Leem revistas voltadas ao publico masculino. Leem cartilhas, livros infantis ou
livros didéticos.

- 22,2% - Leem jornais.

- 16,6% - Leem folhetos religiosos. Leem revistas de jardinagem, hortas, decoracéo,
artesanato. Leem dicionario.

-11,1% - Leem livros técnicos ou especializados.

I11. Acesso a internet:

- 88,8% - via celular.

- 44,4% - via computador notebook, netbook ou tablete.
- 22,2% - via computador desktop (comum).

- 01 aluno — ndo tem acesso a internet

IV. Atividades realizadas no computador pelos alunos e familiares:

- 77,7% - Entram em sites de bate-papo e discussao.

- 72,2% - Consultam e pesquisam.

- 55,5% - Enviam e recebem e-mails. Copiam musicas em CDs ou arquivos eletronicos.
- 50% - Escrevem trabalhos escolares e outros textos. Jogam ou desenham.

- 44,4% - Navegam por diversos sites.

- 16,6% - Compram pela internet.

- 11,1% - Digitam dados ou informacgdes. Montam paginas ou fazem programas de
computador.

- 5,5% - Organizam agenda ou listas de tarefa. Elaboram planilhas ou montam bancos de
dados. Fazem curso a distancia.

- Todos: possuem computador.

V. Acesso diario a programas de TV:

- NOVELAS - 72,2% - 5 a 6 dias por semana (50% meninas e 22,2% meninos).
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- DESENHOS ANIMADOS —55,5% - 5 a 7 dias por semana (27,75% meninas e 27,75%
meninos).

- NOTICIARIOS/TELEJORNAIS — 55,5% - 5 a 6 dias por semana (33,3% meninas e 22,2%
meninos).

- FILMES - 50% - 5 a 7 dias por semana (22,2% meninas e 27,8% meninos).
- OUTROS PROGRAMAS —11,1% a 33,3% - 5 a 7 dias por semana.

V1. Importancia da novela:
- NOVELA E IMPORTANTE — 50% - 44,5% meninas e 5,5% meninos.

- NOVELA MAIS OU MENOS IMPORTANTE (PASSATEMPO) - 16,6% - somente
meninas.

- NOVELA NAO E IMPORTANTE — 27,8% - somente meninos.

- DEIXOU EM BRANCO 5,6% - somente meninos.

VII. Aprendizado com novelas:

- APRENDE MUITO COM NOVELAS - 22,2% - somente meninas.

- APRENDE ALGO COM NOVELAS —22 2% - 11,1% meninas e 11,1% meninos.
- NAO APRENDE NADA COM NOVELAS - 27,7% - 5,5% meninas e 22,2% meninos.
- NAO OPINOU OU DEIXOU EM BRANCO — 27,9% - 13,9% meninas e 14% meninos.

VII1I. Sobre a novela “Malhacéo”:
- ASSISTE A MALHACAO E GOSTA — 11,1% - somente meninas.
- ASSISTE A MALHACAO E GOSTA MAIS OU MENOS — 27,7% - somente meninas.

- ASSISTE A MALHACAO POR FALTA DE OPCAO NAQUELE HORARIO - 16,6% -
somente meninas.

- NAO ASSISTE A MALHACAO — 38,8% - somente meninos.
- DEIXOU EM BRANCO - 5,8% - somente meninos.

Como se pode constatar, 0s acessos a internet e a TV superam quaisquer outras fontes
de leitura e informacdo. Trata-se de uma comunidade voltada a meios tecnoldgicos de
entretenimento.

A novela “Malhacéo”, por uma razdo ou outra, é assistida por todas as meninas da
sala, porém, por nenhum menino (no momento de responder a pesquisa, a maioria dos
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garotos externalizou que considera essa novela “coisa de menina”. Talvez alguns assistam,
mas fiquem envergonhados em admitir).

Para tragar o perfil da comunidade, sobre o habito ou ndo de assistir a novelas, quatro
turmas responderam aos questionamentos: 8°A, 8°B, 9°A e 9°B, totalizando 120 alunos.
Desse grande grupo, apenas foi observado se os estudantes e seus familiares assistem a
novelas 5 ou 6 dias por semana. Eis os resultados:

- 85,2% - assistem a novelas.
- 8,9% - ndo assistem a novelas.
- 5,9% - deixaram em branco esse item.

E o que se constata com esse resultado é que a aplicacdo de tal projeto de letramento
critico, nessa comunidade, € bastante significativa, ja que parte de uma pratica comum, de
algo que faz parte do cotidiano de grande parte dos estudantes.

Analisando apenas os alunos do 9° A, turma escolhida para a implementacdo do
projeto voltado para a telenovela Malhacéo, dos 19 estudantes, 3 (15,7%) ndo assistem a
referida telenovela. Porém, afirmam que na familia, pelo menos um de seus membros tem
contato diario com tal produgdo telenovelistica, como forma de entretenimento.

Quanto ao acesso a telenovelas de outros horarios e variadas emissoras de TV, apenas
3 alunos néo do 92 ndo assistem a nenhuma delas.

Sobre a novela “Malhacédo” (apenas alunos do 9° A):
- ASSISTE A MALHACAO E GOSTA - 52,7 % - (10 meninas).

- ASSISTE A MALHACAO E GOSTA MAIS OU MENOS - 21% - (2 meninas e 2
meninos).

- ASSISTE A MALHACAO POR FALTA DE OPCAO NAQUELE HORARIO - 10,5% -
(2 meninos).

- NAO ASSISTE A MALHACAO — 15,8% - (3 meninos).

Sobre outras novelas de variadas emissora (apenas alunos do 9° A):
- ASSISTE A TELENOVELAS EM GERAL —84,2% (12 meninas e 4 meninos)
- NAO ASSISTE A TELENOVELAS EM GERAL —15,8% - (3 meninos).
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APENDICE B

PLANO DE AULAS INICIAL

Investigacdo sobre o estado de letramento e consciéncia critica dos alunos em relacéo
ao género telenovela — Malhagéo 2013/2014 (de forma individual).

» Leitura da sinopse da trama (para situar, principalmente, os alunos que néo
acompanham a novela diariamente):

A trama tem como centro principal a familia. Vera e Ronaldo, apds nove anos juntos,
finalmente resolvem se casar e morar junto em um casardo no bairro do Grajau, na Zona Norte do Rio
de Janeiro. Vera e o seu ex-marido Caetano tiveram duas meninas: Anita e Sofia; enquanto Ronaldo é
pai de Giovana, Vitor e Ben, este Ultimo esta regressando ao Brasil ap6s ir morar com a mae e 0
padrasto nos EUA, quando ainda era pequeno. Além de Anita, Sofia, Giovana, Ben e Vitor, ainda tem
Pedro, o Unico filho bioldgico de Vera e Ronaldo.

Completamente diferentes. E assim que se pode definir Anita e Sofia. Enquanto a primeira é
romantica, determinada e solidaria, Sofia € egoista, manipuladora e invejosa que vai fazer de tudo para
separar a mae de Ronaldo, ja que além de querer vé-la junto a seu pai Caetano, quer voltar a morar no
condominio de luxo onde ele reside com sua nova companheira, a emergente Bernadete.

Anita é ex-namorada de Martin, um playboy vaidoso e irresponsavel que ndo a esqueceu e vai
fazer de tudo para reconquista-la, mesmo tendo seus casinhos. Do outro lado, tem Flaviana, a melhor
amiga de Sofia e sua ex-vizinha. Esnobe, mimada e oferecida, faz todas as vontades da amiga, de
quem é confidente, além de ser apaixonada por Martin e torce para que ele e Anita nunca voltem.

Giovana, a filha cacula de Ronaldo, ¢ uma jovem que sonha em ser uma famosa “rock-star”
junto a sua banda, formada com seu melhor amigo, Guilherme, filho de Jodo Luiz, melhor amigo de
Ronaldo, e Clara, a menina super controlada pelos pais, por quem Guilherme esta apaixonado. Vitor é
o filho do meio de Ronaldo. Fanatico por esportes, ele pretende a todo custo ser jogador de vélei e
jogar na selecéo brasileira. Para isso, ele conta com a ajuda de seu melhor amigo, Paulino, um gamer.

Sidney, vizinho de Sofia e Anita, é um rapaz de ma indole e perigoso, que conta com a ajuda
do melhor amigo, Janior, para conquistar de vez a metida Sofia. E conhecido pelas suas brincadeiras
de mau-gosto e por praticar bullying com os jovens mais indefesos como Paulino, seu alvo predileto. E
filho de Maura, a invejosa vizinha de Vera e Ronaldo, que faz de tudo para expulsa-los do local, com o

objetivo de comprar o casardo e ampliar seu saldo de festas.

Ainda na historia estd Micaela, nova aluna do Colégio Destaque, onde Vitor, Sidney e Paulino
estudam. Micaela é o “patinho feio” do colégio. Apesar de linda, esconde toda sua beleza atrés de
oculos fundo de garrafa, sendo sempre alvo das zoaces das colegas. Cansada de ser o alvo do colégio,
resolve mudar seu visual e conta com a ajuda de Serguei, 0 jovem cabeleireiro que trabalha em um
saldo de beleza perto do colégio. Apesar de aparentar ser gay, principalmente pelo nome e seus
trejeitos, Serguei utiliza isso como arma para assediar a clientela, fingindo ser homossexual.
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Do outro lado da trama, estd o protagonista Ben. Brasileiro, foi ainda crianga para os Estados
Unidos junto com a méde e o padrasto. Ben sempre teve que se sustentar, € trabalhador, nunca
abandonou a ideia de voltar a sua terra natal para morar com o pai Ronaldo em sua nova casa. Porém,
é em Miami que a histdria se desenrola quando em uma viagem de negdcios do pai, Anita e Sofia, em
situagdes diferentes, acabam encontrando com o rapaz e se apaixonando por ele simultaneamente. O
que elas ndo imaginam é que Ben é seu meio-irmdo e vai morar com elas na mesma casa. (Fonte:

Globo.com)

» Exibicdo do capitulo da novela Malhacéo, de nimero 91 (exibido em 12/11/2013):

Resumo do capitulo 91, exibido em 12/11/2013:

Zelandia disfarga e diz que Soraia e Bernadete a convidaram para tomar um café. Maura e Sidney
falam sobre o comportamento de Antdnio. Bernadete decide cozinhar angu para Caetano. A familia
comenta sobre o suposto clima entre Martin e Meg e Sofia incita todos a acreditarem que Meg
investiu no rapaz. Luciana volta para o casardo. Caetano pensa em Zelandia. Luciana apoia Anita em
relacdo a Ben. Sofia comemora seu plano contra Meg e afirma que ira desmoralizar a menina de vez.
Um homem bate a porta da casa de Maura, procurando Sidney. Vera proibe Ronaldo de sair do
repouso e voltar ao restaurante. Vera pede que Giovana promova um sarau ho Embaixada do Gol.
Claudio, o pai de Sidney, o procura na escola, mas o filho ndo cede as investidas. Sofia e Flaviana
conseguem deixar Vera desconfiada de que Meg esta fumando. Anita questiona Antdnio sobre sua
relagdo com Hernandez. Sofia coloca um maco de cigarros na bolsa de Meg. Anténio mostra uma
gueimadura em seu corpo e insinua para Anita que Hernandez o agrediu.

Fonte: http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2013/capitulo/2013/11/12/claudio-0-pai-de-sidney-
0-procura-na-escola.html

» Andlise interpretativa direcionada, a partir das seguintes atividades:

No capitulo 91, exibido em 12/11/2013, da novela Malhagdo, foram apresentadas 16 cenas, e
algumas delas seréo reassistidas e analisadas:

1) Leia a transcricdo da cena 2, em que Maura conversa com seu filho Sidney, e responda aos
questionamentos:

- Estdo entulhando todo o casardo tem cama e tudo... vocé sabe o que isso significa, né?

- Haaa, que vocé devia para de fazer fofoca e arruma uma coisa Util pra passar seu tempo...

- Estou fazendo, estou zelando pelo meu patriménio, porque um imoével pode desvalorizar e
muito por ficar ao lado de uma cabeca de porco, um cortico!

- Oh, dona Maura, s6 que receber trés héspedes ndo é o mesmo que virar cortico, vamu
combina, po!

- E cucaratio é hdspede desde quando? Esse povo...esse povo se acomoda e vai ficando pra
sempre... Bem fazem os americanos, que barram todos logo na fronteiral
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- Deixa ele mae, deixa os caras, ndo tdo fazendo nada!!!

- E&6, quero ver voce falar assim quando esses latinos roubarem seu emprego de faxineiro!
- E quem falou que eu vou ser faxineiro?

- Bom, gari seria uma opc¢do melhor, mas dai, vOcé passar no concurso, iiiisso...

- Fica cheia de marra pra cima de mim ¢é fécil, quero ver vocé ficar tirando onda com o
moleque sinistrdo ai do lado!!!

- O adolescente? E bota sinistro nisso!!! E o pior de todos... mas o pai dele até que...
- Até que o qué?
- Até que nada, até que... até que tem cara de quem danca mambo!!!

- Danga mambo, sei!!!

a)Por que Maura receia que o seu imoével se desvalorize?

b)Vocé sabe o que, nesse contexto, significa a palavra cortico? Se sim, explique o que vocé
entende por cortico e 0 que vocé acredita que Maura quis dizer com a expressdo cabega de
porco?

c)Sabendo que Sidney ¢ filho de Maura, o que o pode ter levado a chamar a mée pelo nome
(Oh, dona Maura...), no quarto dialogo da cena?

d)O que vocé entende por cucaratio? E porque Maura admira os americanos por barra-los na
fronteira? Quem é barrado na fronteira, segundo ela? Quem sdo essas pessoas?

e)Ao sugerir que o filho s6 terd um cargo de faxineiro, como vocé acha que Maura vé essa
profissdo? Para a mée é uma profissdo valorizada? Justifique sua resposta.

f)Relembrando a cena, logo no inicio, Sidney esta assistindo TV, mas especificamente o “Jornal
Hoje”, um programa da rede Globo de televisdo. Por que vocé acha que o autor/diretor
incluiram esta cena? Qual pode ter sido a intencao do diretor ao incluir esse detalhe na cena?

2)Na cena 5, Luciana apoia Anita em relacdo a Bem, e se utiliza de inUmeras girias. Algumas
dessas falas serdo transcritas e vocé procurara explicar o gue a garota quis dizer com tais girias
em algumas frases:

- Tem certeza que nao quer ficar la no quarto, tia, eu empresto minha cama.

- Néo, prefiro matar saudade do meu velho amigo sofa. E o teu cafofo td com lotacdo
esgotada ja!

- Nem me fala, olha, eu ndo me incomodo com a casa cheia ndo, até gosto dessa bagunca,
sabe? Mas tem uns e outros...

- Ou, uma e outras, né? T6 ligada que a gringa embassd os teus esquema com o Ben!

- Esquema, como assim?
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- Desencana que eu filmei desde sempre seu xaveco... de treta eu entendo truta!
- Eu é que ndo sei se to entendendo vocé tia!

- Tasim!!l E eu também ja copiei que o bagulho tem que ser na mucosa! Pode conta comigo
que eu ndo vou conté pra ninguém o que ta rolando, t4? E se precisa se abri, é nois!!!

- Valeu tia Lu, mas ndo tenho nada pra te contar! Nao ta rolando nada entre a gente!
- Hann...
- Ok, ndo esta rolando mais nada entre a gente!

a)E o teu cafofo ta com lotagdo esgotada ja!

b)Té ligada que a gringa embass6 os teus esquema com o Ben!

c)Desencana que eu filmei desde sempre seu xaveco... de treta eu entendo truta!

d)E eu também ja copiei que o bagulho tem que ser na mucosa! Pode conta comigo que eu néo
vou conta pra ninguém o que ta rolando, ta? E se precisa se abri, é nois!!!

3)Ainda analisando a cena 5, no trecho:

- Valeu tia Lu, mas ndo tenho nada pra te contar! Ndo ta rolando nada entre a gente!
- Hann...

- Ok, ndo esté rolando mais nada entre a gente!

a)Qual ¢ a diferenca entre: “Nao ta rolando nada entre a gente!” e “N4&o ta rolando mais nada
entre a gente!”? O que o acréscimo da palavra mais interferiu no sentido da frase?

4)Na cena 6, momento em que Sofia e sua colega tramam contra Meg, aparecem propagandas
de sandalias. Por que razdo tais produtos aparecem na cena? Eles tém a ver com a novela? Se
ndo existissem ali faria muita falta? Justifique cada uma de suas respostas.

5)Por que choca tanto a familia o fato de ela acreditar que Meg esta fumando? Qual é a
situagdo da garota?

6)Quando Caetano diz que quer comida de rico, o0 que ele quer dizer a respeito do angu feito
por Bernadete? Por que ela comeca a dar nomes franceses para o angu?



107

7)Geralmente um capitulo de novela se encerra com um climax, com um ponto alto de tenséo
em um drama. No final do capitulo 91, em que momento pode-se observar esse climax? O que
da a entender que acontece com Antbnio, mesmo sem ele falar?

» Discusséo oral acerca das respostas dadas.

ANALISE COMPLETA DOS DADOS DA INVESTIGACAO INICIAL

Municipio: Ponta Grossa, Parana
Colégio: Estadual Ana Divanir Boratto
Turma: 9° A
Numero de alunos que realizaram a investigacdo inicial: 19 (de um total de 20).
Nivel das dificuldades das questdes (legenda): A: dificil.
B: moderado.
C: facil
NUmero de respostas proximo do esperado (por questéo):
Dificil: elevado: acima de 50%
razoavel: de 40 a 50%

insuficiente: abaixo de 40%

Moderado: elevado: acima de 60%
razoavel: de 50 a 60%

insuficiente: abaixo de 50%

Facil: elevado: acima de 70%
razoavel: de 60 a 70%

insuficiente: abaixo de 60%

* Conforme o Modelo Tridimensional de Flaiclough, as questfes podem ser analisadas de
acordo comtrés  dimens0es:

» dimensdo da pratica textual (elementos do texto);
» dimensdo da pratica discursiva (producao televisiva);
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» dimensdo da prética social (hegemonias e ideologias implicitas).

Em cada questdo a ser analisada predominou uma dessas dimensdes .

QUESTAO 1

1)Leia a transcricdo da cena 2, em gque Maura conversa com seu filho Sidney, e
responda aos questionamentos:

a) Por que Maura receia que o seu imdvel se desvalorize? (Nivel de dificuldade A)

Resposta aproximada: Maura receia que o seu imovel se desvalorize, porque o excesso de
pessoas morando no casardo da vizinhanga pode dar uma impressdo ruim, a impressao de
que ela mora proximo de um cortico. ANALISE DE ACORDO COM A DIMENSAO DA
PRATICA SOCIAL.

Numero de respostas proximo do esperado: 8 (42%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 11 (58%)

NUmero de respostas proximo do esperado: razoavel

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):
“Porque é do lado da coisa que mata porco”.
“Porque é do lado de um abatedouro”.

“Porque ele sozinho sabe que ele cuida de tudo™.

b)Vocé sabe 0 que, nesse contexto, significa a palavra cortico? Se sim, explique o que
vocé entende por cortico e 0 que vocé acredita que Maura quis dizer com a expressao
cabeca de porco? (Nivel de dificuldade A)

Resposta aproximada: Nesse contexto, a palavra corti¢o significa excesso de gente em um
mesmo casardo. E a expressao cabeca de porco significa “habitacdo coletiva de pessoas de
classe pobre” (www.dicionarioinformal.com.br), mas na fala da personagem tambem da a
ideia de muita pobreza, bagunca, desordem, sujeira... ANALISE DE ACORDO COM A
DIMENSAO DA PRATICA TEXTUAL.

NUmero de respostas proximo do esperado: 7 (37%)
Numero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 12 (63%)

Numero de respostas proximo do esperado: insuficiente

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):
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“Cortico é um jeito de falarem casa, € um estilo de fala, € um chingamento chamar de cabeca
de porco”.

“Pra mim cortico é alguma morada e cabeca de porco eu acho que quer dizer burro. Sei I18”

c)Sabendo que Sidney ¢ filho de Maura, o0 que o pode ter levado a chamar a mée pelo
nome (Oh, dona Maura...), no quarto dialogo da cena? (Nivel de dificuldade B)

Resposta aproximada: Sidnei chamou a mde pelo nome para demonstrar sua impaciéncia, sua
irritagdo com a atitude dela. Passa também uma certa autoridade. ANALISE DE ACORDO
COM A DIMENSAO DA PRATICA SOCIAL.

Numero de respostas préximo do esperado: 12 (63%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 7 (37%)

Numero de respostas préximo do esperado: elevado

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Por que ela esta recebendo ospedes”.
“Ta& chamando ela como se fosse uma senhora”.

“Ele chama a mée de dona Maura por que € um gesto de respeito”.

d)O que vocé entende por cucaratio? E por que Maura admira 0s americanos por
barra-los na fronteira? Quem é barrado na fronteira, segundo ela? Quem séo essas
pessoas? (Nivel de dificuldade A)

Resposta aproximada: Nesse contexto, € a forma que Maura se refere aos estrangeiros latino
americanos que estdo hospedados no casardo. E ela admira os americanos por barra-los na
fronteira. Ela ndo gostaria de té-los aqui no Brasil, pois os considera inferiores. ANALISE
DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA TEXTUAL E SOCIAL.

Ndmero de respostas proximo do esperado: 2 (11%)
Numero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 17 (89%)

NUmero de respostas proximo do esperado: insuficiente

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“N4o sei e ndo fago a minima ideia”.
“Uma pessoa que tem malemoléncia para dancar”.

“Porque assim bandidos ndo tem para onde fugir. As pessoas sem classe ou bandidos”.
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e)Ao sugerir que o filho sé terd um cargo de faxineiro, como vocé acha que Maura vé
essa profissdo? Para a mae é uma profissdo valorizada? Justifique sua resposta. (Nivel
de dificuldade C)

Resposta aproximada: Maura, ao sugerir que seu filho sera faxineiro, da a entender que nédo
valoriza essa profissdo, ja que demonstra um certo desdém ao se referir a ela. ANALISE DE
ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA SOCIAL.

Numero de respostas préximo do esperado: 12 (63%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 7 (37%)

NUmero de respostas proximo do esperado: razoavel

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Uma profissdo de um pia que nein o seu filho vai arranjar se ndo quer nada da vida”.

“Ela ndo gosta da profissdo do filho e vé isso como um simples trabalho e humilha o garoto”.
(Essa ainda ndo é a profissao de Sidney)

f)Relembrando a cena, logo no inicio, Sidney est4 assistindo TV, mas especificamente o
“Jornal Hoje”, um programa da rede Globo de televiséo. Por que vocé acha que o
autor/diretor incluiram esta cena? (Nivel de dificuldade B)

Resposta aproximada: O “Jornal Hoje” esta sendo exibido no cenéario como forma de a
emissora de TV fazer propaganda, dentro da novela, de um outro programa seu.
“Merchandising” de um “produto” (programa) da propria emissora de TV. ANALISE DE
ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA DISCURSIVA.

NUmero de respostas proximo do esperado: 4 (21%)
Numero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 15 (79%)

Numero de respostas proximo do esperado: insuficiente

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Para mostrar que nos jovens precisamos ficar mais enformados sobre o mundo”.
“Nao sei, ndo faco a minima ideia do por que”.
“Por qué era um jornal importante para o Sidney”.

“Porque é do publico”.

QUESTAO 2
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2)Na cena 5, Luciana apoia Anita em relacdo a Bem, e se utiliza de inUmeras girias.
Algumas dessas falas serdo transcritas e vocé procurard explicar o que a garota quis
dizer com tais girias em algumas frases:

a)E o teu cafofo ta com lotagdo esgotada ja! (Nivel de dificuldade C)

Resposta aproximada: Que o quarto de Anita ja estd muito lotado, ndo ha mais vaga nele.
ANALISE DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA TEXTUAL.

NUmero de respostas proximo do esperado: 14 (74%)
Numero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 5 (26%)

Numero de respostas proximo do esperado: elevado

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Que a casa dela ja esté cheia de gente”.
“Quer disser que tem varias e ja esta lotado”. (O que esta lotado?)

“A tua casa esta cheia ja!”.

b)T6 ligada que a gringa embassd os teus esquema com o Ben! (Nivel de dificuldade C)

Resposta aproximada: Que Luciana esta sabendo que a estrangeira atrapalhou o namoro de
Anita com Bem. ANALISE DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA
TEXTUAL.

Numero de respostas préximo do esperado: 15 (79%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 4 (21%)

NUmero de respostas proximo do esperado: elevado

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Eu sei que a gringa ficou braba os teus planos com Ben”.

“Fez vocé terminar com Bem o namoro”. (Quem?)

c)Desencana que eu filmei desde sempre seu xaveco... de treta eu entendo truta! (Nivel
de dificuldade C)

Resposta aproximada: Luciana pede que Anita relaxe, porque ela ja percebeu, faz muito
tempo, o interesse dela por Ben e afirmou que de relacionamentos ela entende. ANALISE
DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA TEXTUAL.
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NuUmero de respostas préximo do esperado: 9 (47%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 10 (53%)

Numero de respostas proximo do esperado: insuficiente

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Ela quis dize que ela solbe des do inicio ela entendeu tudo”.
“Ela viu o encontro dos dois. E confuséo”.

“Sai dessa que eu vi desde sempre seu xaveco, de briga eu entendo filha”.

d)E eu também ja copiei que o bagulho tem que ser na mucosa! Pode conta comigo que
eu ndo vouconta pra ninguém o que ta rolando, t4? E se precisa se abri, é nois!!!(Nivel
de dificuldade C)

Resposta aproximada: Que Luciana também ja havia percebido que o interesse de Anita por
Ben deveria ser segredo. E disse para Anita confiar nela, porque néo iria contar a ninguém o
que estava acontecendo. E se colocou a disposicao para conversar sempre que Anita precisar.
ANALISE DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA TEXTUAL.

NUmero de respostas proximo do esperado: 9 (47%)
Numero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 10 (53%)

Numero de respostas proximo do esperado: insuficiente

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Mucosa eu néo sei o que significa”. (E ndo fez mais nenhuma colocacéo)

“Ela falou que j& sabe da queda de Anita por Bem e que tem que ser resolvido na mao e que
ela esta |4 para ajuda-la”.

“Eu ja sei que as coisas dem que acontecer de noite”.

QUESTAO 3:

3)Ainda analisando a cena 5, no trecho:
- Valeu tia Lu, mas ndo tenho nada pra te contar! N&o ta rolando nada entre a gente!
- Hann...

- Ok, ndo esta rolando mais nada entre a gente!
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a)Qual ¢é a diferenca entre: “N&o t4 rolando nada entre a gente!” e “N&o ta rolando
mais nada entre a gente!”? O que o acréscimo da palavra mais interferiu no sentido da
frase? (Nivel de dificuldade C)

Resposta aproximada: Quando diz: “ndo ta rolando nada entre a gente”, Anita da a entender
simplesmente que ela e Bem ndo estdo namorando. Ja, quando diz: “ndo t& rolando mais
nada entre a gente”, significa que eles ndo estdo mais se relacionando, mas ja se
relacionaram um dia. ANALISE DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA
TEXTUAL.

Numero de respostas préximo do esperado: 16 (84%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 3 (16%)

Numero de respostas proximo do esperado: elevado

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“... e quando ela fala ndo esta rolando mais nada € que ndo vai rolar mais nada”.
“A Anita quis dizer que ndo estava mais junto com o Bem”.

“A diferenga é que antes estava rolando algo entre eles e agora ndo est4 rolando mais nada
entre eles. Que acabou tudo”.

QUESTAO 4:

4)Na cena 6, momento em que Sofia e sua colega tramam contra Meg, aparecem
propagandas de sandalias. Por que razao elas aparecem na cena? Elas tém a ver com a
novela? Se ndo existissem ali faria muita falta? Justifique cada uma de suas respostas.
(Nivel de dificuldade C)

Resposta aproximada: As sandalias aparecem na cena como forma de propaganda dentro da
novela (Merchandising). Elas combinam com as personagens e com o publico que assiste a
novela, mas se ndo estivessem ali ndo faria diferenca para o enredo, para a trama. ANALISE
DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA DISCURSIVA.

Numero de respostas préximo do esperado: 14 (74%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 5 (26%)

NUmero de respostas proximo do esperado: elevado

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Nao sei, sim. Eu acho que nao”.
“Nao sei, ndo faco ideia”.

“Por que as sandalias estdo popular”.
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QUESTAO 5:

5)Por que choca tanto a familia o fato de ela acreditar que Meg esta fumando? Qual € a
situacdo da garota? (Nivel de dificuldade C)

Resposta aproximada: O que choca a familia é o fato de Meg estar fumando, mesmo estando
gravida. ANALISE DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA SOCIAL.

NUmero de respostas proximo do esperado: 18 (95%)
Numero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 1 (5%)

Numero de respostas proximo do esperado: elevado

Resposta fora do esperado (transcrita na integra):

“Porque a sua ropa estava cherando cigarro e encontrou a carteira na bolsa. Ela ndo sabia
onde colocar a cara depois do ocorrido a carteira ndo era dela e ndo sabia como foi parar ali”.
(Apenas descreveu a cena, ndo respondeu ao questionamento).

QUESTAO 6:

6)Quando Caetano diz que quer comida de rico, o que ele quer dizer a respeito do angu
feito por Bernadete? Por que ela comeca a dar nomes franceses para o angu? (Nivel de
dificuldade C)

Resposta aproximada: Quando diz que quer comida de rico, Caetano quer dizer que angu €
comida de pobre. E Bernadete comeca a dar nomes franceses para o angu para deixa-lo mais
sofisticado. ANALISE DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA SOCIAL.

NUmero de respostas proximo do esperado: 7 (37%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 12 (63%)

NUmero de respostas proximo do esperado: insuficiente

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“Porque ela quer que ele coma sé angu e ele ja esta emjuado de tamto angu”.

“Ele diz que quer comer algo diferente porque ele ja esta enjoado de comer angu, porque ela
queria fazer varios tipos de angu para ele comer”.

QUESTAO 7:

7)Geralmente um capitulo de novela se encerra com um climax, com um ponto alto de
tensdo em um drama. No final do capitulo 91, em que momento pode-se observar esse
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climax? O que da a entender que acontece com Antdnio, mesmo sem ele falar? (Nivel de
dificuldade C)

Resposta aproximada: Mesmo sem Antonio falar, apenas levantando a camiseta, da a
entender que ele sofre maus-tratos por parte de seu pai adotivo (ocorre um climax ai, € 0
capitulo se encerra). ANALISE DE ACORDO COM A DIMENSAO DA PRATICA
DISCURSIVA E SOCIAL.

NUmero de respostas proximo do esperado: 9 (47%)
NUmero de respostas parcialmente ou fora do esperado: 10 (53%)

Numero de respostas proximo do esperado: insuficiente

Algumas respostas fora do esperado (transcritas na integra):

“O clima tava temso porque aconteceu algo com o antonio e ele ta machucado, mas eu néo
emtendi oque ele quiz dizer”.

“Da ha entender gue ele sofreu algum acidente ou algo parecido”.

Resultado final:

- 6 questdes com respostas proximas do esperado por um nimero elevado de alunos;
- 2 questbes com respostas proximas do esperado por um nimero razoavel de alunos;
- 7 questbes com respostas proximas do esperado por um ndmero insuficiente de

alunos.

Observacdo: A analise dessas atividades, de acordo com as dimensdes das praticas: textual,
discursiva e social, referentes ao Modelo Tridimensional de Anélise Discurso, de Fairclough

(2008), constara na Analise dos Dados, ap6s a aplicacdo do projeto.



APENDICE C

COLEGIO ESTADUAL ANA DIVANIR BORATTO

Senhores pais, no dia 02 de outubro de 2014, demos inicio, com a turma do 9° A, ao
projeto “O Uso Pedagdgico do Género Telenovela em Proposta de Desenvolvimento
do Letramento Critico”. As atividades propostas envolvem analise de alguns capitulos
da telenovela Malhacéo e, por essa razéo, contamos com a compreensao dos senhores
caso 0s estudantes necessitem assistir a referida telenovela para realizar algumas
tarefas. Ressaltamos que ndo estamos estimulando que os alunos assistam a
telenovelas, apenas estamos orienta-os a observarem elementos importantes presentes
em uma telenovela, no sentido de leva-los a viséo critica dos discursos e expressoes
presentes em uma trama. Tal pesquisa € proposta para que seja realizada a dissertacéo
de mestrado da professora Josiane Kieras, professora desse colégio desde 2006 e
mestranda na Universidade Estadual de Londrina (UEL). A participacdo de seu (sua)
filho (a) serd muito importante nesse processo e solicitamos, inclusive, que seja
autorizado o uso de sua imagem, exclusivamente nos slides, cartazes e dissertagéo
referentes ao projeto.

Eu, RG:
responsavel pelo (a) aluno (a) autorizo
0 uso de sua imagem para a devida utilizacdo no projeto de mestrado “ O Uso
Pedagogico do Género Telenovela em Proposta de Desenvolvimento do Letramento
Critico”, proposto pela professora/mestranda Josiane Kieras.

ASSINATURA DO (A) RESPONSAVEL
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APENDICE D

PLANO DE AULAS

O USO PEDAGOGICO DO GENERO TELENOVELA EM PROPOSTA DE

DESENVOLVIMENTO DO LETRAMENTO CRITICO

12 etapa- Leitura e Escrita (previsdo 4 aulas): leitura da sinopse da 22% temporada
(2014/2015) da telenovela “Malhacédo Sonhos™ e apresentagéo dos principais personagens.
Elaboracéo de um resumo de um capitulo, de forma individual.

PASSOS:

>

leitura da sinopse da 222 temporada (2014/2015) da telenovela “Malhacao
Sonhos”;

apresentacéo dos principais personagens da trama;

leitura de exemplos de resumos dos capitulos da telenovela “Malhacdo Sonhos™
(222 temporada, 2014/2015), retirados do site globo.com, referentes a semana de
15 a 20/09/2014;

criacdo coletiva de uma proposta para a realizacdo de resumos de capitulos
telenovelisticos, tomando como base os exemplos retirados do site globo.com e
revistas de telenovelas;

exibicao do capitulo 01, da telenovela Malhacdo Sonhos; 222 temporada (estreia
em 14/10/2014): http://globotv.globo.com/rede-globo/malhacao-2014/v/malhacao-capitulo-de-
estreia-dia-14072014-na-integra/3497100/;

elaboracdo do rascunho e versdo a limpo do resumo do capitulo assistido.

Sinopse da trama:

Seja do pequeno ao grande sonho, todos concordam que todo mundo sonha. Nosso

mundo gira em torno de sonhos, afinal se queremos alcancar nossos objetivos, temos que
sonhar. Todo mundo tem um sonho e, todos os dias, 0 mundo gira impulsionado pelos
passos de seus habitantes sonhadores, que vivem suas rotinas e lutam na esperanca de
conseguir ver seus desejos virarem realidade. Esse € o tema da nova temporada de
Malhacgdo 2014 / 2015, intitulado Malhacdo Sonhos.

Duca, Bianca, Karina, Pedro e Sol sdo jovens com ambicdes diferentes na vida, mas
com uma caracteristica em comum: estdo em busca de algo grandioso. O caminho néo é
facil e nessa trajetoria os sonhadores aprenderdo mais sobre si mesmos e descobrirdo suas
paixodes.

As irmas Karina e Bianca tém sonhos completamente distintos. Enquanto a primeira
quer ser reconhecida como lutadora pelo pai, Gael, a outra deseja seguir 0s passos da mée
e se tornar uma atriz de sucesso.
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Duca, que treina ao lado de Karina na escola de Gael, almeja ser um grande atleta de
Muay Thai. Ja Sol quer ser cantora e ndo poupara esfor¢os para conseguir se destacar e
Jefferson quer ser dangarino, apesar da discordancia de seu pai.

Pedro também pretende seguir pela mdsica e espera se tornar um guitarrista
renomado. Em varios momentos, o destino ird unir essas pessoas, pregar algumas pecas e
colocar em xeque seus desejos e atitudes.

Escrita por Rosane Svartman e Paulo Halm, a nova temporada de Malhacéo 2014 /
2015 tem direcdo de nucleo de José Alvarenga, direcdo geral de Luiz Henrique Rios e
direcdo de Marcus Figueiredo e Christiano Marques.

Fonte http://resumo-das-novelas.com/globo/resumo-malhacao-resumo-dos-capitulos/

Personagens principais:

Karina (Isabella Santoni): filha do mestre Gael e irmd de Bianca. Feroz por fora e doce por
dentro, Karina é honesta e corajosa, mas se sente rejeitada pelo pai e se esforca muito para agrada-
lo. E apaixonada por Duca, que s6 tem olhos para sua irma.

Bianca (Bruna Hamu): é a filha mais velha de Gael e o oposto de Karina. Sonha em ser uma
grande atriz e estudar na Ribalta, para o desgosto do pai. Carinhosa e doce, ela sempre consegue 0
gue quer e isso obviamente causa ciimes na irmé mais nova.

Gael (Eriberto Ledo): é pai de Bianca e Karina, que cria sozinho ap6s a morte de sua mulher,
Ana. E um professor competitivo e linha dura na academia, mas no fundo, é um homem
sentimental e se derrete na presenca de Dandara, a Unica que trata bem na Ribalta. Gael vé em
Duca o filho que nunca teve e aposta todas as fichas nele.

Duca (Arthur Aguiar): solar e sedutor, ¢ 0 menino dos olhos de Gael e também das filhas dele.
Espelha-se no mestre para ser um grande lutador e guarda um grande trauma da morte do irméo.
Mora com a av0, a cadeirante Dalva, desde que os pais foram trabalhar no Amazonas. E
apaixonado por Bianca e considera Karina uma irma.

Cobra (Felipe Simas): competitivo e desleal, ¢ um lutador sadico e quer ser campedo a qualquer
custo. Para Cobra, violéncia é um prazer e por isso cria problemas na Academia de Lutas de Gael.
Logo de cara teré antipatia com Duca.

Lobdo (Marcelo Faria): lider da Academia Khan e grande rival de Gael. Ele tem principios
completamente diferentes do mestre de Duca e vai se aproximar de Cobra para conseguir o que
quer.

Pedro (Rafael Vitti): talentoso e “brincalhdo’’, o filho de Delma e Marcelo ajuda os pais no
restaurante Perfeitdo, mas quer mesmo é entrar para a Ribalta para montar sua banda. E o melhor e
0 Unico amigo de Jodo. Logo de cara, ele sente uma antipatia por Karina, mas se diverte com o
jeito “esquentado’’ dela. Futuramente ele e a garota se apaixonar&o.

Sol (Jeniffer Nascimento): com uma voz e talento para a danga Unicos, ela sonha alto. Sol quer
ser famosa. Mas antes, ela quer ingressar na Ribalta, s6 que terd que enfrentar os problemas
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financeiros da familia. Moradora de Marechal Hermes, é filha de Bete. Foi criada sozinha pela
mée, que ndo apoia o sonho dela.

Bete (Edvana Carvalho) — Trabalha na casa de Gael (Eriberto Ledo), é mée de Sol (Jeniffer
Nascimento) e tenta

colocar os pés da filha no chdo. Batalhadora, criou a garota sozinha, sem a ajuda do ex-marido
Simplicio (Ademir

de Souza).

Jefferson (Cadu Libonati) — Sonha em ser bailarino, contra a vontade do pai, Lincoln (Edmilson
Barros). Mora em
Marechal Hermes e conta com o apoio da mée Rute (Josie Antello) para chegar ao seu objetivo.

Wallace (Antonio Carlos): é vizinho de Sol e completamente apaixonado por ela. Ele faz um vlog
para atraira  atencdo da moca: como é dura a vida de um pobre negdo gostoso e rejeitado.

Jodo (Guilherme Hamacek): introvertido e viciado em games, Jodo se relaciona mais com o0s
jogos do que com o ser humano. Seu Unico amigo é Pedro. Seus pais sdo Dandara e René. Filho de
artistas, ele tem zero simpatia por esse universo.

Dandara (Emanuelle Aradjo): professora de canto da Ribalta e mae de Jodo. Foi casada com
René, mas criou o filho sozinha ap6s o divércio. E adorada pelos alunos e muitas vezes é
considerada a conselheira da escola. Seus encantos amolecem o coragdo do mestre Gael.

René (Mario Frias) — Ex-gala de TV, se perdeu na fama e destruiu o casamento com Dandara
(Emanuelle Araujo), mée de seu filho, o Jodo (Guilherme Hamacek).

Fonte: http://tevconectados.wordpress.com/tag/malhacao/page/4/

Resumos de 5 capitulos da telenovela “Malhacéo Sonhos™ (2014/2015):

SEGUNDA 15 DE SETEMBRO
Nt lua com Cobrae 0 daraia

Karina quebra o alto-falante do carro de som que Pedro contratou. Dalva tenta descobrir quem foi a dltima
namorada de Alan. Nat liga para Dalva, mas Duca impede a moga de falar com sua avé. Jodo pega o celular de
Gael escondido. Sol faz uma declaragdo para Wallace durante a aula. Jodo pede para René ensina-lo a operar
uma camera. Jodo observa Bianca e Barbara separarem as roupas para o falso videobook. Pedro avisa a banda
que ndo conseguira o dinheiro para pagar o estddio. Lobéo coloca Cobra para treinar com Nat. Duca fala sobre
a namorada misteriosa de Alan, e Heideguer avisa que ela precisa ser encontrada. Nat surpreende Cobra e vence

a luta.
Fonte
http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/capitulo/2014/9/15/nat-luta-com-cobra-e-0-derrota.html

TERCA 16 DE SETEMBRO
PediobeiaKaring mes acda mechucadb

Jodo filma o videobook de Bianca. Heideguer manda Cobra descobrir a identidade da suposta namorada de
Alan. Pedro sugere a Bianca que pague a segunda parcela do acordo, se ele conseguir que Karina o abrace.
Pedro beija Karina, mas acaba machucado. Marcelo vé Delma conversando com Roberta. Duca pede para
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fechar a banca de Dalva, e ela desconfia. Jodo decide editar o videobook de Bianca na QG. Nat chega para o

encontro com Duca, e Cobra a intercepta.
Fonte
http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/capitulo/2014/9/16/pedro-beija-karina-mas-acaba-machucado.html

QUARTA, 17 DE SETEMBRO
Pedio esaeveurma misca pasando em Kaima

Nat discute com Duca para despistar Cobra e vai com ele para 0 QG. Jade flagra Nat e Cobra conversando e
sente cilmes. Franz liga para Mari, no momento em que ela chega para falar com Jeff. Duca entrega dinheiro
para Bianca. Nando cobra a letra da musica para Pedro. Jeff decide contar a verdade para Lincoln. Mari
dispensa Franz para ajudar Jeff. Pedro escreve a letra de sua muasica pensando em Karina. Lucrécia flagra Jade

e Cobra juntos.
Fonte
http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/capitulo/2014/9/17/pedro-escreve-uma-musica-pensando-em-karina.html

QUINTA, 18 DE SETEMBRO
Cdbrafz Uma cdpia do vickohook e Bica

Lucrécia exige que Cobra se afaste de Jade. Cobra faz uma copia do videobook de Bianca sem que Jodo
perceba. Tomtom pede que Karina a leve ao parque de diversdes. Bianca e Duca se reconciliam. Wallace e Sol
levam Dalva para passear. Duca encontra um bilhete nos pertences de Alan e fica intrigado. Jade posta o

videobook de Bianca na internet. Pedro chega ao parque onde estdo Karina e Tomtom.
Fonte
http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/capitulo/2014/9/18/cobra-faz-uma-copia-do-videobook-de-bianca.html

SEXTA, 19 DE SETEMBRO
Pedio cedama e misica para Kaima

Karina, Pedro e Tomtom se divertem no parque. Jeff entrega a Mari 0 anel que Lincoln comprou para ela. Duca
questiona Bianca sobre o video divulgado na internet, e a menina se enfurece com Jodo. Jade confirma a Bianca
que foi ela quem postou o video na internet. Mari vé o carro de Franz e se afasta de Jeff. Tomtom pede a um
funcionéario do parque que pare a roda-gigante quando seu irmdo e Karina estiverem no alto. Pedro declama a

musica para Karina, que tenta disfargar sua comogao. Pedro passa mal.
Fonte http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/capitulo/2014/9/19/pedro-declama-sua-musica-para-karina.html

2% etapa: Andlise discursiva (previsdo 4 aulas): analise oral do capitulo 1 da novela
Malhag&o Sonhos (2014/2015), de forma coletiva:

PASSOS:

> reexibicdo do capitulo 01, da telenovela Malhacédo Sonhos; 222 temporada

http://globotv.globo.com/rede-globo/malhacao-2014/v/malhacao-capitulo-de-estreia-dia-
14072014-na-integra/3497100/;

» analise de cena por cena do capitulo (de forma oral e coletiva).

32 etapa: Reescrita e Analise e analise discursiva (previsao 4 aulas): refaccdo do resumo
e criacdo de uma proposta de analise de uma cena de novela.

PASSOS:
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» refaccdo do resumo realizado na 1% fase (producdo do aluno), apds os
apontamentos da professora;

» criacdo de uma proposta de analise de uma cena de telenovela (de forma oral e
coletiva, com critérios definidos por alunos e professora), tendo como base a anélise
de cena por cena do capitulo 1, realizado na 22 etapa do Plano de Aulas.

42 etapa: Andlise discursiva (previsdo 4 aulas): exibicdo de 4 capitulos da telenovela
Malhacdo Sonhos, e divisdo das equipes para apresentacdo oral de um dos capitulos
apresentados.
PASSOS:

» exibicdo dos capitulos 69, 70, 71 e 72;

Capitulo 69 (exibido em 16/10)
http://globotv.globo.com/rede-globo/malhacao-2014/v/malhacao-capitulo-de-quinta-feira-dia-
16102014-na-integra/3701489/

Capitulo 70 (exibido em 17/10)
http://globotv.globo.com/rede-globo/malhacao-2014/v/malhacao-capitulo-de-sexta-feira-dia-
17102014-na-integra/3704058/

Capitulo 71 (exibido em 20/10)
http://globotv.globo.com/rede-globo/malhacao-2014/v/malhacao-capitulo-de-seqgunda-feira-dia-
20102014-na-integra/3709730/

Capitulo 72 (exibido em 21/10)
http://globotv.globo.com/rede-globo/malhacao-2014/v/malhacao-capitulo-de-terca-feira-dia-
21102014-na-integra/3711435/

» divisdo das equipes para apresentacao oral e sorteio dos capitulos;

» encaminhamentos e orientacdo, por parte da professora, de como deverdo ser as
apresentacoes;

» entrega de um DVD para cada equipe, com o capitulo a ser analisando.

52 etapa: Analise discursiva (previsao 4 aulas): preparacdo para as apresentagdes orais dos
capitulos.

PASSOS:
» discussdo entre os membros das equipes acerca dos capitulos analisados;
» elaboracdo de materiais para as apresentacOes orais (cartazes, power point, xerox,

etc.)

62 etapa: Analise discursiva (previsao 4 aulas): preparacao para as apresentacdes orais dos
capitulos.

PASSOS:

> apresentacdo oral do grupo 1 (capitulo 69)e discussfes acerca da apresentacao;
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> apresentacdo oral do grupo 2 (capitulo 70)e discussfes acerca da apresentacao;
» apresentacdo oral do grupo 3 (capitulo 71)e discussdes acerca da apresentacao;
» apresentacdo oral do grupo 4 (capitulo 72)e discussdes acerca da apresentacao.

72 etapa: Avaliacdo geral (previséo 2 aulas): Avaliacdo oral e preenchimento do
questionario avaliativo

PASSOS:

» avaliacdo oral, por parte da turma e da professora, sobre todas as atividades
realizadas;
> preenchimento do questionario avaliativo sobre as atividades propostas (de forma individual).



123

APENDICE E

Primeira Versdo do Resumo - Aluno L

Mm{(aﬂ M@ [Ro14)2015)
o2 61,:03%! Gdw Jsea ,_WM 9 B omen snntinne oo pnfﬁoz
Sools A

lﬁ:\m;j&l Kartina <) 68ewmn Tlinamde, 9 2 (;,auy amhw.‘;m Ao a7

(&Q»Nclv- Noincodei ) q\x&a gLl 09 e lepang —vw»tw.f - ViUl -
N ')6(5 — -h;gp-/._o - -O‘WWYO\U C‘ﬂf“ﬁ-&gﬁ“—m"‘m ) TS UIPELS M‘”‘L
_f‘@nﬂn’\c}w el aam-wpm nuqé\cus pona Mwa&}en&w

anae ‘—‘lﬂﬂ.‘_““*’* ' v trr' o Lap .

8\,(’)[}4‘;/],134_ d,—'v"yd Jr.mt? . r z“{xb\ s.f.\{.:&)lew' f"“‘ Lek {r\\u L] w.r“nd'iycm
&m»c\’mrmw Nos e orpne S Cu«f—kvx.um e -E:z:awm/‘-"
2.\:::11 e ';L.:\G J\CL el QW -.J‘J“ . W i &me[lwdﬂ E‘_.L.(.rnm.

A

Afu? .;u w'u,u& LERs ) kd..\uvu.: -C&ELMVJ Rng é\) a:tr\/ J_/V‘A-ﬂ. o2 QSI\EQCHIL\E
ol cz%%ﬁg\ W\wawﬁ&ﬁ\ﬂ WM ey l,*(l(\i tc.,.,t ¢ o
Vv t;\vj Gk - el 9 A&Q W—VI«: pv“?,«.&ﬁ 2 $adro Q«/;WEW

wal v »Bao uz\{’ 4‘\-\' i A B U_.\l_ﬂug, er s CL' ;J.S" .}_}f_;a kr'uvu—a O ,gpia‘&ng
rw T ~c\.{;xh\ t)@ -‘ k\gruw'\lcu\u\t fal M@ Qr‘futho'z

GOV ALt f\lc\%c.c\ Codne ﬂw«w AN Lger - &E]&,ncpn,w
2 w,u"-iﬂ \'NL“ o Sl 8 Ssdne :}qu .«.,Lél«i;,
mnj Ranpena o AL v b ereuvad
m Quga riinm pods da Gordine ¢ 240 pans wrﬁvw
‘*"ﬁ*ﬁ‘w*’ VG canne édf\ﬁp.g/wm PPN Ao —eLodier
st o mw&ﬂ@] @ Joralsalla Vamaxdee” doTrarda,
._w\.}b\-&vr\wvé"@ o s mw 11»(9 m&g—mm
k,f}.» b\u uﬁ-b@« Wl’/ﬂ—f/ ,
{Y}}* o AfoNa p(,uw e Leica G & ol -#!xyj& B

A \R.;)(\.( el \(_ .L




124

M&&m '@;méwmmm e

- ,,m mmﬁ %&“‘“ﬂ% —

=



125

Primeira Versdo do Resumo - Aluna N

~ Aare do cadlide | da, dlvowla
”*ﬂ’\aiﬁmgg@ Jondos ' (@orileeis )

ﬂ\&m@{iﬂm he o om G goniordd wra, uimcade o
m «}}Jmm o Piomeo.  grewnon W U0 dmlmﬂ._'fﬁ
Fitoro. o duca. Wacara de &ul& e \Xﬁ_i_lg_ﬁu A -
{)&@E .‘m&& Buorea o o vpou Cﬂm& WeE oL GEalan

e Weu Yo 0 doda aee fillola | Buomce. iy @uu o on

o Juucio. haloe e rmad - A\

W o Jpwergoe dimdone wolacae o Jowee, de R&tdiaﬁmo(‘ﬂwﬂ

W GO0 m&jtﬁ?\.,\bﬂ'ﬁrdﬁ;‘\(l ugo. W cemna Q},cwl v ellucan
(o wve, o, acodimion v B6 wme, Wreeaco. dmn D w Huorcg .

do 0acw e 0 . aen ,\b\!&m disouvo 0p &w@\}m TRENIT
mdm] oo Ridtalle w Guan oy @ dle 7
Wooure. o rArBuGo. (s (O (e Yo © wooe ol graw-
Puoerco. u@wqu oL Aol RO Jodow, mﬂ-nuoiwmj.
I Jplge © Sl oo lan
Wodloce wplgp © ovdue I

Yrew o e (e corwado. A '
\’mm G J0n AUCE QR $M

oo Jugee ro ponle @ veaipe B dimbise o derndienils oo

W pagaie @ lcglsd’xm <\ , . .
m"exmat w Jela e Hu Nk oo e

W no&xn Qm& chugo. Mm\h @}q,ug W oo (pools aobq @




126

Primeira Versdo do Resumo - Aluna A

— Seaee 3 cadAB 3 NNvesdn

“ > s (DeNsinaA\G)
o

7 . . §

& rmrif\.. £ Na o Seealals LCha0 ’vA LSO nndE s
o L Q } ) .

P YV R TN (e e e T b ka_g(y T\n‘”ﬁm‘\k A\

m i YA ARG ‘J&-’lp- NN L .
eSSl connstabor A conen BTN Sg o o RN Qélsﬂ.&,
ST :a_rr-m\:u_(\;‘:l [ &"c\ran'i s B :\r\ul.tltgi‘x_. . A&- [ Aﬂ(i_"ﬁ. N

S el \&u-(n_ DO Q»J&*gn?\r;.__; AC neadiseaso \\‘\’ouwm d’\i'

<

= \.&J\rﬂ A Moy ‘Q.(x\&., E‘:\ (\%\ T usce 6 m;fou AR &)
- o

I s T = s NPT PV L (VA
]

Norcde dhige s

S ey “L‘Y‘&fx PR <A Vo
3 —

AV \Qq(:n)n R Y. Ca e V. Y (\ﬁ“‘lu W‘le-v"(\_.c\l.x;kuv\&(ﬂh
— < .

Ve s Yl s . VLS TPA VG _faiannin NPt G e T P = Voo Q.lm
. : ! ‘\

o e o o o o o o o o o o o = o = = = cpadeal



r

MM T*‘JJ.

C B .
%ﬁm dh AN a\t\S}; AN ('Ma\l\;t‘b -_%). faWaV s o W {\)Ll\&_

A e

- N -
o LA r_r_n-n.?.:}, Caner e OWERNL

9&:4')_:\ NC Oy (\.m-] A \KD!'-; %
Y S <

7
T

eredeal -« - = - - - - e e - - -

127



Primeira Versdo do Resumo - Aluna R

./
%hu.mﬁ Ao on‘-,ﬂru\ﬁ ] Ao oo

“ ~A) wollacde Seemben (2ol /2018)

/ - -
i) Loalule e wmusie, cevo G codoade o

-wv\,\{h:' Pt Al . (\i “Q}\\l " ‘-—Pﬁ SASAAG Y %,\mg. W

) e el ‘Bw%%r Loy, —=

‘-pl& e kon e =) ﬁld'& N (z{(u& ‘@?‘lw r‘;fw £:5y-e —

rﬁ) AR me O G é‘iﬂ;(\‘\{'x\ : C‘;scl‘i“ *'%\\‘C“n{\ Cl T2

A@l'ﬁwlﬂo s 32 aace gen ¥ onian QiRe s

POOCL . wA Umus ~eoooaclg \_iba\c%f\ma-w“ Leds NaloXu
. P - ’ " .
SVATSRVESY IS VeS NN S T e, &u}’n‘ doe . Padne & o Q,x G al

S Q.Lﬁ'x\t\\t\ NN =Y L‘m C‘\_}__‘-L I:Q;{_{: -, T3

.
bC\QL(“. G\TLL;"A:{: N~ Sy qxl&‘f\ Lo i gt\kh\ﬁi“ » C&ﬂi}& ~nOE

M\hm‘nr\ O LEIDA‘})\ 45 a2

Odpode wop Fraldd s v dloc, e SN
Mo @adeds D soaeo Qode oeondinlie  Cevo

A
r\:)l\_ff: v C\lah u\ R . JaY

128



129

Primeira Versdo do Resumo - Aluna B

“afjodhocss  Sonhe' (2.04412:045)- ke

N s s o
.DLEJ@QM—J,Q‘:&T/AWAM ,J_zd,ga-
Qiomca goles” wan Saac  Cooo Wuw
RN éﬁi?p‘.ci @ A0 telcin Lokt van Jrands
o kol s Domcdenc chega o Senruolect & oo -
2 PSR PP, o Ak Quca £
o~ o N Dol N\/]Q)-U:LLSL
?ﬂ_'_l,tavw O e S et M?Luw:} ﬁj&hﬂﬂz\ﬂb‘.@'t

e fodnus ard' s y)a.mJ:.xNM S VIR P ~WeS TR PN <}
2 bolta - Biomea posgmmds o BT Jae slo el

eowe  Sol _idon oo R, " holta . Q\DQ\,‘QM-E;MAJEL
_Q,Mmm_ AT Lhrcaer mu,aoawww .
dmt o R bolte - Sl dmlusgmcia Lo o O=0-



C 1 1

I S

______ B ek

tibra

130



131

Primeira Versédo do Resumo - Aluno C

i o xepituli i ) " (1619 2 2015

(Y7 Y D S W T T (A
/

Gpdsoie i

Lnnernr * L‘z)ggm bl fi.io’\ﬂlxﬁ_;u\ %&jﬂﬂ icx

%ﬁm\aw. £ A ru&hih-w\ N’y Qzln-o—a ekl Wc’@“dﬁﬂ aeQa dn K
gl A Qr/_l\md:\k

R i erecleal



Primeira Versdo do Resumo - Aluno E

__.r__.__ng}:M'L;M g’»&i‘kuim A deo um___.____ _
N mo%m%—:@ oweon? (2o faons)

] e — —— —

Y t&g_@u_hu m_tg_&fhi\. em"(s;«\d\.o Maraass P
wasnee Ao nonlin Dauswre’, Rados Yeo w’(mm_s._
Diomeo mnemo swes Que Lok . Dusa, N PR
XSS DX w_g"_&w.u DYPRCIVNNCY M_Qu{a_

DD Daoeer Ko - bl srmacno Q@@LLMM
AMK&,

_eVLuradue o Qe du W WOBLearD.

wﬁm QBI\LD% L Radu QM&M L@L"*’
i LoD amrS b 3 SO . lxgx&‘_&mwmm

Qm qum_slm\nmh IRSTACS RS S SRR ‘(519-

Q\J&Q&MJ\)’L o.\g.u.m d&ﬁ&mﬂ
AL preirve . DA DKo 2ome Wo Vo L\@{_egm_-_\@_

LMM@MM@%&DMM o
J:gh_&a,_k\mﬁia NMonieng o@ym\mu S VO f—-;

132



133

Primeira Versdo do Resumo - Aluno K

Cosdt S aadsy

Fal
ﬁil U m;?‘l.r/fn N 86 s ean trm A -.}"r,\ A flB et s ;.c/). L L

,r-!g\.o bnl’nn_u )

=

S aprenst oants wsn@ar oo ol iy pene 40 Y. s BN cd g ol S A Q/ Aok
~

s 1. o= y . .
I ol _{lv/,.ﬂ,() gafiiedi @O/ﬁ-mﬂ pitd i gaa TN &)
dorend g JBar o sounhh (N

o W

PNA g\ru oln f\nni.' ro neas 2l ern

Ama s A | Eard

| - .

‘i Sald aade e Yioeds e Ge KL YAL RO £n OE e o BL Iante enn
i [ el

4

“} mn/‘ JLY W s LI 2 Buﬂ HL_{DA‘&J FTA 2 D e e

andin e oen dus o o ] L4 r.dl?‘)sa -

-

-




134

Primeira Versdo do Resumo - Aluno G

—Jp\_,z-a“;“mfgm o/..-> LC-PA. M@ 3 do Edirnesda _
“modhocée  Osonmbhos (pdoi /wifz).________..___._. o

.._u'tnﬁm(udd %\J&l m&g i
N AT P j’sﬁo W Y
m@ mm oAl &mix Gont M oo e bao

m, an\u\-@- Qe th\mm émilm__j S
A P a}bum pIL Gt

)ﬂ'&mmw
Qe L o pmm d%%tw o )QJC.;., Q.QLW
M I.Q.s\:g__mdm&n &Mhﬁ,&x Awseds . a

{ﬁ& \i,:’m WSy &&m A gﬂ;@.}n M{b&ﬁﬂ&-_@w 2_
Uonu_ins Lok -

_mamm_mm&_y E.k%.; oo s Adnoes_ fh’:z:&é_}___odf
R j“)ﬁf& et R ned”




135

N
. \
— 'a .
% - .
} .
¥ g
.’I"-. v
— 4
v
2
i/
LS k‘ 2
i, X
;
I K [ ~ S




136

Primeira Versdo do Resumo - Aluna J

o funke d\&' &dnm g gju.l 2% CWIv) E’M"M...!'vt“ N i i
B veamemens & r_cho _dmbatn de coiacar

i ':‘._‘ .
‘-"‘h) PESQUISAR MAIS SOBRE ESSA MATERIA L. |
eradieal




Primeira Versdo do Resumo - Aluna U

Russarts o Corpilide, A dde. dilinetlo, “Mallbecio  Nembeo

(2ot /2015)
@w"?ﬁy” ey ﬁ W;’,tf';.

Dxum Yo J/;'(B\/L 'k?mmd@ M%M @LMWJBMM&

Lom e }ﬂlm ]@Jb-ua Dal, \Ma
Wik e M&MMMM “Walleee e e fﬂA
Calye, abi c@ﬁ&%mm%( Baceeo u Do,

De IrCotiop, ustesdide. C‘\mﬂ deado. Diuco o Biowea @ustrgendo.

.)/ \Jw/;ﬁ;z,. ( J\\ )
A\ &/ \
£ |

137



138

Primeira Versdo do Resumo - Aluno |

oo ds Cagatude o) &M“Mmdﬁ‘m&m@&m&nﬂm‘( R oM feass/

N s e ORI VT T VU W G 7, 1900 TR VOOV O TP C—O"lw&u

) 5620 a@&&m sennain e L8e. A 3¢ 5 ¥ Pianca  sedaih it

ﬂw@m\ e

O(m& (ORI et _LN&, Qm“s\ Rl S e _oanamn ‘5%15‘"5

INAEAAN LN 8 AT AT SRS e SNSRI Mj\

jégﬁgh u(\k’.‘\\_ﬂ‘);fﬁ\i\(‘x K .;iA'g&%‘ GO
; > yenty, ) ) . ) Jt
Mmi\nmﬁh \\:;?z:{\ < o Fren_ o %‘\n G Snfunds. , L % L O ) A
< o e 0 =
s \H\\(\ k5 s ﬁ&\‘(s LN (’x ol is-t. SaSios ol Ag:&m’g ,Lm@ asNgsga 2

mgmﬂw- \ 'th Qum\ LNBO r‘mnl @\hnﬂ & &MM@WM& PR NLESY fnm
um»%mjmm%&;ﬂm TRV TTVREE . TR SPCRRIA UVY, VU VY1 (TN st M\u&ﬁ)x-
PR Y R (dsbands adol i aalemAn .1 N mmmmmu\n\ P KXok e —7
%}m%m(-&&n! ¥ )J‘z\e\-(\ b e M Z‘gmw%gmmmm
e

i 0 Casumeo el .\\Qm\ - >

M@@M@a&m&&u

Aano padgn [ o425 AEXa mg\egmg& RURUTPRICU IR TP v MW
d
i




Primeira Versdo do Resumo - AlunaY

&M@m};b Acb Jiloeakh,
ﬂmﬂ&,ﬂﬁw}m}&” (o4 /20in)
A%/Lﬁ/;@f @

139



140

Primeira Versdo do Resumo - Aluna M

. . *J,_Jfgy%ﬁzéz e S amas Sl e T . P o
b sl rercin o .

. m Qruemtigs ok 2, 15; 2 AP 2 ]
= J 77
Aodond. T\
f LELED F /ﬁ)m/}w aan,/_':...;yld“_n-’. ALLLTD L 4&-_—, ey an@'@_
(ic i roler s }
%_W_M_ .,AL Bt ilepa g,.,\,m./ £A0
mlﬁ) %M e e diceieoca f‘y

Py e s d; Lz /ﬁwa P P = A R T ?ﬂm@_&,ﬁé&,
h\m}m (&Ntm NG M _J_Pc%m c?u_._mfg

?Mm %ﬂ-ﬁ -&ﬂbg& -3 Mﬂ M i //4—,,\ o ")ﬂ%}
47/49 M&é“ ZL;:mm A0 AﬂA/ (TP @

W{VL}R\\ K(‘?B‘ts r\\.ﬁ}:& 1"'&\ -—-;:—:: \\Q%_A& \a}g \kr:: PN \W ) M.\l\ Q&h

no—*—’\ RN Sasen O m%gm_#@aﬂ&,g&wu 1;’6&@ ﬂ«‘m/

uﬁmwmﬂ-l&*“

*uda}g{}’ @ﬁ%b@ %JWW Md@“‘f\% L‘:’E'ﬂﬁ' hodipe )




141

Primeira Versdo do Resumo - Aluna V

¢ X w\gﬁﬂmdg Sagndenl2014 208) .

< " Yugreies &%@Q- co. carTvamde wmo,
<  omunte-dlodlonde Basbon A Mw}" R,
T wote 3G nllogpdaele &?&M@M
——  guudwg-. Blico L Kouno e g
S —— VRTINS \itiﬁﬁh;ggxuﬁ:)@ C»Qm@o(éﬁ-b .
" pde aglowcis iy Gus P pon
G - oo
N g
&
&




Primeira Versdo do Resumo - Aluno O

Q// &/ //Zi« ,& P J‘A;a T - T ,égé,_,w oo le  stirva.  waw W:-. NPy _Q'(;"", !
/ -
Handis £ nstsian =5 7

?5_5::(:: é—?—ﬁ fu?/vudé’o e o

@A.,

ox Docs rj o J;\Wg

P . v AP

)
7

orga b o
7

JQ v

o L e T [
[
N\
L __izéz_ > J S
4_—-’/

Mﬁwﬂ 2 fimaen i, e —l‘f/;,f w2 le o

J
O ez o . N PR e

& 7 .
W e e e o D8 na b Pronels,
P ewells

Lttt 4’ Frp s éy@&h 2 v
7

____Q/‘_%/ar_o /wé
e st

ﬁ’l-e_, ;’z,u.%ha méﬁé&sﬂr - ,ff,;{.vL/féa,:

g

D= st

Lo

e

N B PP W TP

o cenroko Compta oS s A4 ,w@c.x«._u_

— _%ﬁ“ﬁ?& /./-:a_::
0 Fre. e /{-.}:_p,tz@— A

>

(o

-
wil o B e Wi

= &
. Qﬁu"‘L}A N

£ A fm ol éiﬁ((&(&,.

;Zgzk_:.l— ey 2 J@M}ﬁ@—im’(@,,
& § ST Sn S 8 _Aa ;Q..A//}ze_, A M

3 A DYOIA S O

142



Primeira Versdo do Resumo - Aluna T

60 0)$05"

e N raene o OALWAGAD

Qp):mrmp

e mgfm\@ L da

(o /20\9/

M_MM,M,%V& [TSN o Te Vo MY -l C U S VY oo
_ae Gonbia Do Qdae Sxo Quutarno s Biomco
T N PPU—'s VY

B Vo TIPSV CUTETVR C&mwﬂuca,ﬁm__ﬂﬂ. dwu

= <,-—'-?

Q Lo ko d&nﬁln 8.0 conhthoo D akas7l

¥ el

Nro  wdme 9 Gunme

mmmww Boredone eadhio
— | |

ComJnrmude ) OOAD AU

@ ofn - QR0 6o Mire do. RilodIo ua negmde Siaco]

m mga_vww wmﬂ —

7
I\MXQMMMM PO o offnadocde e s TP

QRO mu)\un =\
MM@A—W& Q&mo\sr;\.»m ICTIS PUS WP, TN .-
i A NO o Meno

\'ﬂﬁn-n AT NN

143



144

Primeira Versdo do Resumo - Aluna S

Sy Gl ()Qr\rrm Ao Ofedahoee Dy S, O Ersieehake ,

S ' A [}
(d)\rs (xu,)u Ooeon Ny, \I\J%’nﬂnﬁu o OO/ = T

w/;% Iz Mgggmeum&&&xuj&LY@n%%%
g;, e DY\ LU : e SN Oy s . e I ) IS
\ L

N

Qﬁmafﬁﬂ g




Primeira Versdo do Resumo - Aluna H

YGP“WO (}&f CA,F{%(CJ A o_,&c ok:lef‘wcwgh
e\ nage Cocnnes (2085 [eds]

'O capdilo G jonicid  coom D @i voms omesia
(Jd? (»Wyi"\'ﬁ “Orvukn F%dm oealngs QUIdATTA  © TRUena, Encéaden -
o QTEQA doidra]. Tyes v Kidlems Arciensem furtes € Guel
R

065 | Cqi . Ve be L‘.y]A@ Mok w Sowhe U{% 6@] (}b A0 na S bd-

A, G, fouba C‘Iﬂ%«p o 31:6&.':»@353&9 Aemhy ;’oﬁ& ver Bihovin e gmﬂ'

85 F%m Jum%cb . A

o™

145



146

APENDICE F

Refaccdo do Resumo - Aluno L

2

,,,,,,,,, Mjmﬂa
”m&«me W "l 2019 2‘075L

v*rrvo-b-/mf-h-\ 1,{—6&0‘:&)—%
M/&W Czw&ww(&rm”




147



148

Refaccdo do Resumo - Aluna N

R "’IMQ\QQE\@ tovhan' [QOH L?ono]
oo 00 Bhoodis Ouourn  fadue - Uinco. quidascwe u-Puiom-
ot Bmaon ey opaco. Juabod Koo wduwco tamcany |
WL bde: o Jolamt . Duks Jodoo pore Dianco, st o |
oou Godd ot uomq)mh)\ ewu Bow Yoo o dinks vor Aol
Jo ¢ \dz% O AL RoU Va0 caiac e alen ol vrasiar,
{D\Cbcm. \&L,,,i@\,\umm_\hmium _edecax mu?gm.da;&lzoﬂh
CN”& \d}\mg WmGo Waeo , Jordosos Whage o
ui‘ﬁm&wv Baircan 0w Joieo. ofs © Qi mm%
\N{rm e, I\(‘N{‘lnfml& YERT, G et \Yﬁwnr nm\\mt\gga_. \(é&gmm
Woredo tloesdron oo 1om »Dubewon dovoulo @ ,
w gone U obepdedo. ono o o cadlog do. Kibalin w qui
ol foooro D crmoase Al weot @ dogrrewea
mmww.&wmm ouwande folor o @ |
ducon - Hd g, @ Sritbur Lpoxo, th Joquu e Inke o, Rdable . holloo ‘
Lo @ MWWMIM@MWMM |
%MMWW@&QWO&&JWM%MW ‘
qov fodo. duge «0 poady © duoder © coure oo poaprcol gpadi-
o Djorco. s Jonee govow ueon v Yol e R ok A7So [0 -

o ey daeodt . Godd duge o puapmic. © qus. sl oo gosle doC

il




Refaccdo do Resumo - Aluna A

. e de ca@de) o X)umosde.
SN\ Moged Sedes (RoWldeNs) .

RS} (cge&.,&g SR SO SO &ﬁb& MQQ&L
LA o @@m ﬁmvxmm MM &M%lm
TR B oacoe S50 Lo oo A o 8 vl %&%

. *"“TW%&;\' &&u,%&m a §<q.o(a ar
o\ do dla. %AV%WL Kaxanva W\e&u%
\g%m&Q:;s gwm;m_@mm u.._e\a‘
i Sug W S, W
QI L © LBIND ) %&m\& é&of
NS ),ngu&ﬁ@g A W&@,m@m dskr
%\_L\g@ S&m&mm&x&m&mﬁm%mﬂmg&u_
wwnm STRY) VYN Ol SN0

N ARV -V - M@\ZQNL\),,\N@ SONNODA . Ao M&LM

149




[/

N0 ,\m&f .- Y cgn, n(\nM 9\1 N © o0
5O a3l © r\)dg;q S cég\ lvﬂj’g_‘luﬂu JoX Ao SN VYR G o V8 L 5y
Yro QoNa N G Qécu&f“‘l;u;p IS C LA T TR &, aaY Eu__aMi

8 AAJ('LM) OA'LL(\S-SD_‘ Q.lcn\ Qo S (\ﬂﬂ-’) x'dw&:\:g
[ ) ~ S [

e e

(]
NI e S ————————
e P —_— —
W
e e s e e e ——— — i s e g e
e e e = e e e

150



151

Refaccdo do Resumo - Aluna R

“Lisurre Ao ‘.Cop'f(;&.g \ Ao vowlin w

« wﬂdwgg& Serdien™ |

) \K‘Qpi‘\'n\{:a Go8 _\ArMLI0 Cﬁm@@_mwmdﬂ—
‘CQm\'u Brsion Kassrac s Daeees. Nilowmn N N o T Ve
Lt \Euik G TSI LA V) C“nuﬁ A e d0uckacie BM;‘QO“
Gal Juge cea Koo s Tascon =D Sxktaeve bydronds |
M WA%L&Q»AQI\O\;C\/-;\L%LOW efeN ok ::.:—G:, o = '
%ﬂ- lain 9 Knhddo™, ¢mdeMMMMEJ_
e« Gd codo o _):dglxufhs Coen 129 e o
W_;m&#mmﬂv_‘!&)&m—»bnn O WOy C&!ia)\m» ‘
| G Lodo —ns - 7.., o SRS ST

adods - o o DQQO mcam\\m\& Sy 'mum:) q\(\m}@a |

e e e e = = = = = = — = tredeal




152

Refaccéo do Resumo - Aluna B

ST Wy i Wffﬂumm;ésfgmﬂm_

K@UB JC&EA@.M_QFEP&&%@ J;Lo__oco&kfm
EM&QMM ?@a%
IMora




/«
I~

\
\s-r/

Mmmﬂ ' T <‘7.7'. g e ‘. g g ‘V'u” .'.’n-‘

LaSmmls :F@mﬂm&;_g&d_.ﬁﬁ_z?a, e Ao s

_-ﬂ;@ﬁm_m el eliai o -

i e

153




154

Refacgdo do Resumo - Aluno C

& - : ‘ (holfsi0f

[¢] I
oed oA el | }Gmm Lohinky J:zo\m Maw pou _ﬁn&OAAAU




155

Refaccéo do Resumo - Aluno E

“\Q\L\Q@ f)em\\,s’j (20w (209

MMMM&@ m\m

MAMMA%%

YeasrA e




Refaccdo do Resumo - Aluno K

adle _fleieo- ol Apas d&knmm_-,_.gdp@m%w

MW e ru/nA_..JJi . AnnnuJEOan omorbhiuea st I .

Maruals &E.an ntop MMMMW
nen _Joonuutigsiracisd o Sal eni, CLoon Ay 2 o iro . e poamde

MMM%MW%@M
O Lol & appms M—m—m—ﬂ@)&ﬂ&.ﬂ_%
WWM—MJ%&@QMQ_WM@%

156




157

Refaccdo do Resumo - Aluno G

MNWATIN I JIANAY

&\mto.. dg Qatho KW ,Qn\‘n

lil\‘rﬁ “rnln.v(*lg SV aY { NOrn 0 Ri B von Q.r\\nr\. ot ‘
——W:M '

MMLM@ Counca . . dos ‘e e
MMWMWAWML




158

Refaccdo do Resumo — Aluna J

i

|| ot

(e -
Y PESQUISAR MAIS SOBRE ESSA MATERIA:

1

=

ot aariie
ChEcen




Refaccdo do Resumo — Aluna U

) [ ] L ] g

;,piau,w \.C(A@‘ C an]'wu\l,\’; 4
(2094 12045

da Jrede. Melbore Nenbey)

159



160

Refaccdo do Resumo - Aluno |

: G ¥ - : 20 20

’

0 rvnqm{i«m hiamlog cen sh ox®nedd amam nusce v Rns i Loglitan -

n‘\m‘h AT T TV




161

Refaccdo do Resumo — Aluna Y

ﬁ&um co (‘mﬂ’uﬂb d A Jlineah
“(/T()wanrﬂm r%\f\gﬂ}\“ (Qoru/2al5)

‘(( Mm,ocgnm :
W o /ol

o o2 Oolooex, (RleCavmm @ GADCO
HL, O, LR OO, COWOATID (T M;

@Q,m CONXIPOwW

ja TS SO ‘b (& BYT e 500 Q?*)ﬁ'o L9 Jdl’fb (Xy& e BCO.

\Oc’rom‘frmﬂv\ xu&mm'c» e (‘L}Qﬁ Qv 32w |
OI@ZE el ﬁr-mn-'ofm Co s ol Auh,\ﬂ,. c.,m-_(‘}@( N f
e 7 e

PanAmericana




Refaccédo do Resumo — Aluna M

162

%7/}/%///429 Lortip 7 raoory seors S .

W Wn/ s D e = ‘= S =y W/CQ,/QW )

> 2
2 .W///J/ Y A //’éfﬁw/ Lotz s - ot 2,

Gt p G ol (./)a—/gp'?»r' ST e Z{a//’f/(z//
”Z’Z_?f/ o AR 7 A
Wm il g (22 et e s oA
Lm //JM/M/ u'/V/\ J@; g2l e ) ﬁ/f v,%;/o %/Ldo\\. &
LtPryy Cé’o%z A o ‘gm NS xA/cim e FEE
leacer Bty  rry o a2 »/MM&,W;’ bl

’/> 21l L 2O «/24 > ) /W
Nz : x.o :

f“; 7 et 5 0SBl s fies s, AT SN vy

[é{ Do) Y I /%. Y /Lﬂg/@a - e gz g -

G, 7}1%7,1 P = a2 Jen e i
e, & /w—”/ e X MA/ laeus.

y . :
- Y AN s winll 7 o x;,m
/.\(:_M\Q ﬁh\ s W 3 r\'xﬁ\\/lugo./\ '\\m&ﬁu\@ e
/(\\“QJS\,LU\D SO ? w_(.S\\ \‘ s i[>y CaDvy \,‘v OA X?. NN
m/\Q(:2 e / \\\mxxw o Q{&m& }?") s} %If/\ A, \\M/\
&_QS\N\ e geln A% T ot pene, o o 4
y (/g) N ] /7 _
Az < £ 7/0511’ %—-7//—) £ % %ﬂ R,
/ 7 & <

N
S0 Lo 3 =2 /7 kg A/,;/ 2 ~n

7 -
L s cn iy X2 ol o A@m{

_mw__&@__%: P > /A/AW;M’;) |

CPpgn . 2 [D¢ecp .

AJFORON;




Refaccdo do Resumo — Aluna V

8 X

Rdowyuagae
Rl i Q@Wﬂ&l,d& M*A._
L \Y\(]QQA(!C' oo wonhe ( 9014 . 2.018)
S icomito oordomold Ummo. e, ole
w39 e P a0 Socomalo Qawimm Qo
e |

14 oL il o Qo) o ‘
A MUIOUIUNAA (14 E O Xas NN M#_‘d—w_‘_\v‘a&w

ool mfﬂmﬁp@@ﬁmQﬁzﬁuA@_m&f |

oA PO oo ke el

163




Refaccdo do Resumo - Aluno O

164

AL AN

—————

Ly a’f‘h;tuﬁﬁ o denisaiae Conan ;{O\Jeq oo s uu

/ N . i Isin £ L 3
O(-L Clnnlie Brstuien ” Faudrs Kece o cpsitonn. u D iome Inheo o
Al i’uirl < t m+ ,:-.Q 1(/.D/Urv-.c_ o Do o Aﬂ«kfte_/vv‘ el Adrn o

S e TWO-) h IS (Qharwa_ COrmartans Oy V)-LL!V‘ I, Anaa L0 NS o

Ooll rae g s CSwn Putcncam o Folom. , rrnon oporic

Lardo.|

S, ﬂn Corm Fans Gl o st . Lol 2o

) V4
Sk e a ﬂ«r; .ZLMA:_SMS dcuﬂ,; Joke 4o Duteca '{'uu,;\ar
/ / ad LS
//'10’&0 =3 ﬁ/ﬂh ole onoa. W Annng N R TS - Py ) V-

olane e pcedan. o A Cioy QDJJ’,“A@ L /VVL\Q/LnC,c) a Coun

Aréa, —

de  rnacue FRa -

S pe 7’?’&0./&2:.(.,3- /y./.o(l_ {h«g/w: B nlna J«m. =y 72 W ) n.;g'ed'px

A

LD s O~ hadaalae a ~niaas ielns at ctncnns oo ye)

Sl ponhe e A ob uncole tadoSioce /f/,Z/e y Z eilos o

Ve

Ao Aclhe o ko lls . e Ceoolinas gg ,é 4&; (':: frnie Ailig

o ekt ae wepe w M(Lm e puog Lﬁem(é ’,/'ma

o

g / /

Ao bopuce gmcodra Ao Amnncd > A o liion

SAD DO

INGOS




165

Refaccdo do Resumo - Aluna T

Rmeane o8 <o ‘m"tujg\ Ao Alisaowle SmaLuaclio S0 AWOE" |

Co01Y /20151 |

~ rop"!‘uln v irniGo. com Yol comlomds o Aadoace e Chola Snea |‘

fdis oo gm‘l’mm a Buiomco (T L MR U o M oW v'a Aotac) Won!

Yngison Covm e e nioQol s Db Q0. (o=¥1) ~0n Qog-\'!o,ﬂinmr

|.m_cem_mo.dﬂ_ Qs Dat. QN Qe ine smdle @ canne o B0l |

(‘\\\(\ﬁn\ 80 Oaalhiso  Clnn Saon -Qrmﬂ Faarel™) d}k}tﬂ o Py .\‘().irxn Ao Wi~ |

i

dnﬂ_m\‘n‘ eniedy Yadpe, Nalo Quas o\ dg-dn Aecunito nne Puntoron

m L ronOme Nron ool dyino APDOS Bormciono r‘mdin . i
|
i

.7 . -~ . !
10X VI ¥o) lonm;din] e reuo A anadt o\ O QRO beon fasaNTTANea\N |
M&rﬁmnn LOono o A\ Yo oo e dia mliine comiomnis, \

. (s "
cenQn hui \yero Nueenén Ol b o en0 NG Quar© Bniun ‘

&f{\}\ﬁﬂg) Cawa MusYe dirnduine

cond o wodle QX 0. ocodemig o Qm\ ees NGO Qe hei henie i
|
i

CUDJQ .D-a%n Queo o Buieamdo [ S nTeYare C-RR = L U B ! QUAIYO .o

—"Pw—ﬁé;l & Ouse el e gedls s MR }




Refaccdo do Resumo - Aluna S

o~ (is&mcm 7 S Q\%% e m‘?’gmmt QQXQL‘L\YQ A%mdo% 1

e envImnhne. 9, NS chmmM \(mw;j

Y S?J}D da;wo AN \Dm oL (8o ouze  arvol Do o8
O {

on .
dD/\\ 3,& %\ e . d\, \'\PQ \NY_\S Culo (\[A o \Q\Q P Do

166



Refacgdo do Resumo - Aluna H

wE

Vea&ubmo;,,,@d? QAL«PJ‘*UID- A__UMM@” o

" Cmalnagen  totnnes (2084 [2045) !

, O « J)O U?: 7%@\, L eanbsh

oL Umj;&z., Uﬂb %&ﬁ@mﬁ%@ﬁ

_-EQG;Lc_/nAo e NAlemco.  umetrasd G
PR VIV RS Karima,  dbarwam. auh.‘m

B Ry R

9o sﬁﬁ ﬁ?ﬁf@@;%

167




168

APENDICE G

Atividade de Tarefa - Aluna N

| ) LE\ mmumsﬂ,zm,,m__mmm Yo @uustipodo.  €orn s
m_ﬁ\,wdm o So theendd o dlos Pilorco. oo ppin
wwﬂm Vol usasra

S |
R R . I
- o B SRR

- |




169

Atividade de Tarefa - Aluna A

Qe B —Sounna _odu durdniop woe  wema. anndl s Yomaz
w%u., um&—lm_m ,,,,, SUOVHIN: SV VO < VITIE Y
Soadsdon. wene &W%M%M‘%—Q{#’% &%&9

PAODO o ]

(21 ny B




Atividade de Tarefa - Aluna B

Wielhoeoy Schbhen oo o8 /J0MY

.);_.%Q/\-IU\ _T@AB,,M_LL&  Bax .a_,:yoog&):,,&u
WM#M@ »rsg,ﬁx“ﬂ.i@_}w?ﬂ#
@/W Y I YN 37—

170



171

Atividade de Tarefa - Aluna J

i

““‘U PESQUISAR MAIS SOBRE ESSA MATERIA: r

G

ereo




172

Atividade de Tarefa - AlunaY

Papdmericana




173

Atividade de Tarefa - Aluna T

i —
l F\fal\\\\hl_"f;ﬁ Mﬂm |
|
‘qu‘-mm—\.mn Q _dy  aduite ‘
| |
(.Lb _;\\N\‘)g.h Monismo s B ieacca ~engXno O O anen adlocoul |
\
nfn\n adho v o {m;_a'..“f\mn-n Syee VAani cao s Xeaoo QAN Ruomoe |
Doregong (‘\mﬂun QATQ I R VU, YU LN Ve o M B =20 o ¥ > ST i
PO YT VRPN T W e o e VoS ToTov=Va ST < P-=Y R = Be ~dOno oo
O THER A V. o W-e 0 ) J)\MQJB‘M_ ﬁ\.u e(\mdﬂ\-\!\ FaN e O SR GO g
Mo Midhao ﬁ
I
|
J |
|
|
®
B
‘ B .
» @‘ B




Atividade de Tarefa - Aluna H

_ f,:(f,lk‘ik neLeds ,Mryblh&ﬁ;&,i Oeenk e } B

_bg;c,y@w oy AG o

Cervi L. deobhh Cuansooufecid fhZ o Ao eXdans
o Ce omes

) & Ep . A - Vi b e o,
,bplifﬁpl\kf_lLtf __t}{ S R TA /CAQ;}_Ll 2 o e [Ra i e ;f s

_ )'—"-Lf (WS VLY V|_-\’_; . S L'\ : Lﬁ- ol P DR 7 NE SN N SRV DT

p ‘—‘C:i'f_'___'fi'-;_z;ﬁ;uhgs ,Q_TL* ,’C‘,i,uﬂl-f ARGy G ui;,;c;;:'w Gai Lﬂ‘;- s ST
T s y

@

s rﬁﬁu,ta\iﬂt.;(tﬁi [ L

- |
- |
y \

i




175

Atividade de Tarefa - Aluna U

_'DM [&‘:ﬁ_\"\w_ '—u.‘.r:-’-"' N - S
m.ﬂl&!'m _wpa_«moL m '{ﬂmﬁ;ﬁ A G|
Jmim__mealudea .




176

APENDICE H

COLEGIO ESTADUAL ANA DIVANIR BORATTO

O USO PEDAGOGICO DO GENERO TELENOVELA EM PROPOSTA DE
DESENVOLVIMENTO DO LETRAMENTO CRITICO

Turma: 9°A Data: / /

Nome:

1) Antes de participar desse projeto de letramento, vocé imaginava que é possivel analisar

2)

3)

4)

5)

6)

as linguagens presentes em uma telenovela?

(') Sim. Por qué?

() Né&o. Por qué?

E depois de concluido o projeto, mudou a forma de vocé assistir a uma telenovela?

() Sim. Por qué?

() Né&o. Por qué?

E a sua familia compreendeu a importancia da realizacdo desse projeto?

(') Sim. Por qué?

() N&o. Por qué?

Devido a realizacéo do projeto com a telenovela “Malhacgdo”, vocé passou a assistir a
essa telenovela?

() Sim. Por qué?

() N&o. Por qué?

() Eu ja assistia, ndo mudou nada.

E outras telenovelas? VVocé passou a assistir a outras telenovelas devido a realizagédo do
projeto?

() Sim. Por qué?

() N&o. Por qué?

( ) Eu ja assistia, ndo mudou nada.

Faca algumas observaces sobre 0s aspectos positivos e negativos referentes ao projeto
em questdo. Suas colocagdes e sugestdes serdo muito bem vindas!




