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“De onde vém esses seres?”

Um personagem comega a existir a partir do que ndo sou e preciso, com
urgéncia, ser; a partir do que sou e ndo sei ou ndo encaro ser; a partir da
nuvem nublada de mim mesma, nuvem que vou cortando e recortando em
infinitas caras de mim, até que eu adormega, até que tenha contado todos os
carneirinhos (que também séo flocos de nuvem), até que o sol brilhe por
instantes no dia seguinte e depois tudo recomece a se formar no céu nublado
gue tornarei a montar e desmontar em caras e bichos de mim mesma.

E um personagem é tudo o que, em vocé, eu amo porque ndo posso Ser.
Tudo o que, de vocé, eu gostaria de ter, tudo o que, em vocé, eu odeio
porque N&o posso ser, ou porque sou e vocé me faz ver. E vocé, enfim,
apresentavel. Vocé e eu resgatados no modelo do que deveria ser. Um
personagem é um filho nascendo (de um sonho egoista?) no canto da sala.
Ou, entdo, € apenas um ponto da almofada que, de mentirinha, foi virando
lua, foi virando jambo, foi virando ganso, foi virando Beto, foi virando Vera
— e virou verdade.

(Marilene Felinto)



PIRES, R.L.V.L. 2009. Personagens fixas em crénicas. 2010. 138f. Dissertacao
(Mestrado em Letras — Estudos Literarios) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2010.

RESUMO

Pretende-se nesta pesquisa fazer um estudo sobre as personagens fixas em cronicas, visto que
isso ndo é tdo recorrente nesse género literario. Normalmente, o que se vé em crbnicas sao
descri¢cBes do cotidiano focando um momento especifico, sem personagens fixas. Porém,
alguns autores investiram na criacdo de personagens para expressar suas visdes de mundo
mediante um interlocutor e/ou porta-voz. Foram escolhidos trés cronistas: Stanislaw Ponte
Preta, Carlos Drummond de Andrade e Luis Fernando Verissimo. Cada autor tem uma
caracteristica prépria e, por isso, serd enfatizado como cada personagem criada por eles
aparece nas obras e se existem semelhancas entre elas. Com Drummond, serd estudada a
personagem “Jodo Branddo”, com Stanislaw Ponte Preta “Tia Zulmira” e com Verissimo “A
velhinha de Taubaté”. Todas as personagens tém suas peculiaridades e isso sera tratado de
forma a tracar um perfil das mesmas além de observar possiveis tragos em comum para que
possa ser explicado o porqué de esses autores terem escolhido esse recurso. Assim, serd
observado se 0 uso de personagens fixas, de alguma forma, tornou-se uma tendéncia no
género cronica.

Palavras-chave: Cronicas. Personagens fixas. Carlos Drummond de Andrade; Stanislaw
Ponte Preta. Luis Fernando Verissimo.



PIRES, R. L. V. L. Fixed characters in Brazilian chronicles. 2010. 138f. Dissertation
(Master in Letters - Literary Studies) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2010.

ABSTRACT

In this research we intend to develop a study about the fixed characters in chronicles, since it
IS not so recurrent in this literary genre. Frequently, what we see in chronicles are descriptions
of daily focusing in a specific moment, without fixed characters. But, some authors invested
in the created of characters to express their perspective through an interloctor or spokesman.
For this study, three chroniclers were chosen: Stanislaw Ponte Preta, Carlos Drummond de
Andrade and Luis Fernando Verissimo. Each author has an own characteristic and, therefore,
it will be emphasized how each character created by them appears in books and if similarities
exist between them. With Drummond, it will be studied the character “Jodo Brand&o”, with
Stanislaw Ponte Preta “Tia Zulmira” and with Verissimo “A velhinha de Taubaté”. All
characters have their particularities and this will be treated in way to show a profile of them,
beyond possible commons characteristics to explain the reason of these authors chose this
appeal. Thus, it will be observed if the use of fixed characters, somehow, became a tendency
in chronicle genre.

Keywords: Chronicles. Fixed characters. Carlos Drummond de Andrade. Stanislaw Ponte
Preta. Luis Fernando Verissimo.
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INTRODUCAO

Pretende-se, neste trabalho, estudar as personagens fixas existentes em
cronicas, visto que isso ndo é comum nesse género textual. Normalmente, o que se vé em
crénicas sdo descri¢es do cotidiano sem apresentar personagens fixas ao longo da narrativa.
No entanto, alguns autores investiram na criacdo de personagens para expressar suas visdes de
mundo mediante um interlocutor e/ou porta-voz.

Muitas das teorizagdes sobre a crénica apontam para uma aproximagdo com
0S géneros conto e poema. O carater hibrido é sempre ressaltado levando em consideragédo o
fato de ser uma narrativa curta e também por poder apresentar lirismo, por meio de um “eu”
que explicita situagOes passageiras e fugazes, recurso mais comumente visto em textos em
versos. Além desse hibridismo, outras caracteristicas devem ser mencionadas, como o
cotidiano que é visto em todos os cronistas e é sempre algo a ser destacado, devido,
sobretudo, aos fatos que podem ser narrados ou liricamente comentados.

Isso tudo sempre leva a problemaética que incita a uma discussdo sobre o
fato de a crbnica ser ou ndo um género menor. Antonio Candido (1992, p. 13) diz que “a
crénica ndo € um ‘género maior’. N&o se imagina uma literatura feita de grandes cronistas,
que lhe dessem o brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e poetas.” E ainda “
‘Gracas a Deus’, - seria 0 caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de nos”.

O que Antonio Candido quer dizer é que o género crbnica se propde a
discutir os assuntos pequenos e banais referentes ao cotidiano e que muitas vezes sdo
esquecidos. Ela ndo da énfase ao grandioso, mas sim ao momento em que tal fato acontece e
quase sempre utiliza o0 humor para evidenciar essas questdes.

As cronicas selecionadas para a analise desse trabalho sdo as essencialmente
narrativas, ficcionais, excluindo aqueles textos que se preocupam mais em produzir um
comentario sobre algo do cotidiano. Assim, dentro dessas narrativas ficcionais, tem-se como
principal objetivo estudar algumas personagens que se tornaram fixas dentro deste género que
aparentemente ndo costuma usé-las. Isso € justificado pela importancia que tal elemento tem
dentro de um texto narrativo, visto que as personagens em uma obra tendem a aproximar
realidade e ficcdo, pois suas acGes podem ser um reflexo da vida cotidiana de todas as
pessoas.

Toda narrativa ficcional acaba desenvolvendo os elementos que constituem

e estruturam a obra, como o enredo, 0 espago, o tempo, o narrador e a personagem. Em cada
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texto ou em cada género um elemento pode se sobressair, e o que justifica essa escolha é a
construcdo do texto.

Mesmo ndo sendo o Unico no que se refere a importancia, a personagem é o
elemento que com mais nitidez torna potente a ficcdo, pois a partir dela as acbes véo se
desenvolvendo. Assim, a camada imaginéria se adensa e se cristaliza. Candido (2000, p.27)
argumenta que “a descricdo de uma paisagem, de um animal ou de objetos quaisquer pode
resultar, talvez, em excelente ‘prosa de arte’. Mas esta exceléncia resulta em ficcdo somente
quando a paisagem ou o animal se ‘animam’ e se humanizam através da imaginacao pessoal”.

Como critério de selecdo, optou-se por trés cronistas que estruturaram
personagens em suas obras. Os cronistas escolhidos foram Carlos Drummond de Andrade,
Stanislaw Ponte Preta e Luis Fernando Verissimo.

Cada autor tem sua caracteristica e, por isso, sera evidenciado como as
personagens aparecem dentro dos textos e se existem semelhangas entre elas, de modo que
sua criacdo e funcionalidade possam ser compreendidas na obra desses escritores.

Com Drummond, sera estudada a personagem “Jodo Branddo”; com
Stanislaw Ponte Preta “Tia Zulmira” e com Verissimo “A velhinha de Taubaté”. Todas tém
suas peculiaridades e isso sera tratado de forma a tracar um perfil das mesmas a fim de que
seja identificada a importancia desse recurso — criacdo de personagem - para 0 género cronica.
E interessante notar, desde j&, que todas as personagens acabaram sendo criadas dentro de um
contexto historico especifico — a ditadura militar brasileira (1964-1985).

Dito isto, vale expor um pouco de cada autor e de sua respectiva
personagem. Primeiramente, temos Carlos Drummond de Andrade, que foi poeta em sua
esséncia, todavia isso ndo o impediu de fazer textos em prosa, como € o caso de suas cronicas.
Drummond, assim como os modernistas, proclamou a liberdade das palavras de tal modo que
fugia das convencbes impostas. Acabou fazendo parte do auge da cronica e adquiriu
popularidade, pois sua obra literaria ja estava muito amadurecida e com enorme capacidade
critica e criativa. O autor havia passado pelas mais importantes contradi¢des do século XX,
tendo vivenciado os sonhos e as desilusdes referentes ao seu tempo. Portanto, com sua visao
cética do mundo, Drummond conseguia apresentar e analisar mais precisamente a realidade.

Jodo Brand&o, sua personagem, € um homem qualquer, sendo dificil definir
0 que seria esse qualquer, talvez uma pessoa sem posicdo, sem importancia, sem
personalidade. Poderia ser comparado com todas as pessoas comuns do dia a dia, porém cada
ser tem sua marca particular, contrariando a definicdo de um ser qualquer. Este Jodo Brandéo,

criado pelo escritor, ndo tem um rosto definido, nem profissao, nem nada, porém essa falta de
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dados especificos o torna diferente da generalidade da espécie e até de si mesmo, porque Jodo
é contraditorio, imaginativo, fantasista, imprevisto, ludico; encarna, as vezes, a pessoa de seu
autor e, outras vezes, a desmente.

Passamos agora para Stanislaw Ponte Preta, pseuddnimo do escritor carioca
Sergio Porto. Talvez pelo estilo e irreveréncia, Ponte Preta tenha adquirido vida prépria e
tornado-se um daqueles pseudénimos que acabam se sobrepondo ao seu criador. Suas
crbnicas, como aconteceu também com Drummond, nasceram e cresceram nas redacdes dos
jornais. Os assuntos para seus textos partiam das noticias e dos acontecimentos cotidianos.
Seus leitores eram formados quase que ao acaso, por leitores descompromissados que liam e
folheavam o jornal e de maneira casual encontravam suas cronicas.

Mediante as cronicas publicadas em jornais e revistas nasceu Stanislaw
Ponte Preta, colocando-se como personagem-narrador das histérias da familia Ponte Preta.
Imortalizou muitas personagens como Primo Altamarindo, Rosamundo e Tia Zulmira. Esta
ultima aparece de forma mais abundante devido a originalidade de suas opinides, e sera essa a
personagem focada nesse trabalho.

Partindo do pressuposto de que essa personagem possui uma consideravel
excentricidade advinda de suas muitas caracteristicas e varias facetas, pretende-se por meio
desta investigacdo esmiucar um perfil de Tia Zulmira. Ela &, pois, uma espécie de porta-voz
do cronista, exercendo um papel muito relevante no que se refere a critica bem-humorada em
gue se mostram basicamente aspectos novos e inesperados da realidade que ndo sdo tdo
explicitos.

Por fim, conhecido por fazer cronicas que evidenciam a vida seja ela publica
ou privada e também por explorar os tipos humanos existentes, Luis Fernando Verissimo
utiliza como palco para suas explanagdes diversos temas referentes ao cotidiano, sempre
tendo como base o humor, deixando explicito, por meio de suas personagens, suas indagacdes
a respeito do ser humano e as possiveis dificuldades existenciais de cada um. Assim como
Stanislaw Ponte Preta, também imortalizou personagens, como o “Analista de Bagé”, “Ed
Mort” e “A velhinha de Taubaté”.

Imersas nesta realidade, em que nada € sélido ou seguro, as personagens
passam por uma série de dificuldades existenciais. Todas sdo mostradas pelo cronista com
engenho e graca. Em varios relatos, contudo, aparece disfarcado pelo humor aparente, um
sentimento de desamparo e de soliddo, muito préprio do ser humano. Este vazio existencial

confere a muitas destas cronicas uma dimensdo mais profunda e rica.
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A velhinha de Taubate, que sera estudada nesta pesquisa, € uma personagem
de humor criada durante o governo do general Jodo Baptista Figueiredo (1979-1985). As
historias da Velhinha de Taubaté sdo famosas por ela ser a Unica pessoa no Brasil que ainda
acreditava no governo. Por muito tempo, ela acreditou no pais e, com isso, ajudou a manter a
normalidade, evitando o caos que iria ocorrer caso ninguém mais acreditasse no pais.

Diante de tudo que foi dito, torna-se necessario dizer que o grande objetivo
do trabalho é perceber como os cronistas utilizam o recurso de criar personagens de a

conseguir caracteriza-las e estruturar em um género “menor”.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_Baptista_Figueiredo
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1 CRONICA E PERSONAGEM

1.1 A EFEMERIDADE QUE TRANSCENDE

A literatura permite, de forma ampla, representar acontecimentos, situagdes
e fatos da vida. N&o é raro encontrarmos nela situacGes semelhantes, sendo iguais, as do nosso
dia a dia, tanto que Lopes (1995, p. 34) afirma que “a literatura, por ser ficcdo, consegue, com
freqliéncia, burlar a censura e trazer a discussdo alguns temas fundamentais para a
compreensdo do fendmeno social, politico e ideoldgico.”.

A literatura representa a vida e por meio dela conhecemos culturas e junto
com ela acompanhamos as mudancas de comportamento do homem ao longo dos séculos e,
por fim, percebemos que através dela conseguimos refletir sobre a vida. Por isso, torna-se um
instrumento de comunicagdo que faz uso, fundamentalmente, da linguagem, por meio de
recursos disponiveis na lingua, como ritmos, sons e imagens, podendo criar diferentes formas
de dizer uma mesma coisa e ainda construir uma pluralidade de significacfes. A literatura, em
termos gerais, é arte das palavras que, ao exprimir 0s sentimentos, 0S pensamentos e as
sensacOes, ajuda a refletir sobre a condi¢cdo humana e a promover uma interacdo social. Sendo
assim:

a literatura, como toda arte, é uma transfiguracdo do real, € a realidade
recriada através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para
as formas, que sdo 0s géneros, e com 0s quais ela toma corpo e nova
realidade. Passa, entdo, a viver outra vida, autbnoma, independente do autor
e da experiéncia de realidade de onde proveio. (COUTINHO, 1978, p. 9-10).

Os géneros, por sua vez, sao maneiras de explorar essa linguagem, fazendo
dela um instrumento que una os diversos contextos literarios existentes. Os géneros do texto
estdo intimamente ligados ao discurso, a maneira de dizer e ao dizer, propriamente dito.
Portanto, o que determina seu uso é a articulacdo feita entre a lingua e o contexto no qual ele
esta inserido.

Os géneros literarios, com efeito, nada sdo além de tal escolha entre os
possiveis do discurso, tornado convencional por uma sociedade. [...] mas, na
perspectiva da constituicdo de um discurso, trata-se sempre de regras a mais,
ndo a menos; a prova disso é que em tais enunciados poéticos “desviantes”
reconstituimos facilmente a regra linguistica infringida: esta ndo foi
suprimida, mas antes foi contradita por uma nova regra. Vé-se que 0s
géneros do discurso atém-se tanto & matéria linguistica quanto a ideologia
historicamente circunscrita da sociedade”. (TODOROV, 1980, p.21).
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A questdo referente aos géneros veio se modificando ao longo dos tempos.
Assim, desenvolveu-se uma classificacao tradicional de trés géneros distintos e indissociaveis,
a saber: género Lirico, ligado a poesia; Dramatico, referente ao teatro e Narrativo, relacionado
as prosas. De forma geral, uma obra para ser pura precisava necessariamente pertencer a um
unico género.

A discussdo sobre a impureza dos géneros despertou interesse no
romantismo e ganhou forca no modernismo por admitir uma perspectiva mais aberta de modo
gue os géneros pudessem dialogar uns com 0s outros e ter caracteristicas que se completassem
e/ou se complementassem. O que de fato acontece é que "a tendéncia moderna dos escritores
é cada vez mais, libertar-se das intolerancias, em rebeldia contra os principios autoritarios, em
nome de uma originalidade que derruba a ordem preestabelecida e instaura novas
modalidades, cada vez mais dificeis de serem classificadas nas fronteiras dos géneros"
(CUNHA, 1975, p.95-96).

Portanto, em um poema pode haver um pouco de narrag¢do, assim como em
uma peca de teatro o lirismo pode aparecer. Os autores acabaram transitando por entre os

géneros de forma a dar mais expressividade ao texto literario, mas, fundamentalmente,

[...] uma sociedade escolhe e codifica os atos que correspondem com maior
proximidade a sua ideologia; eis porque a existéncia de certos géneros numa
sociedade, sua auséncia numa outra, sdo reveladoras dessa ideologia e nos
permitem estabelecé-la com maior ou menor certeza. N&do é por acaso que a
epopéia é possivel numa época, 0 romance numa outra, o her6i individual
deste opondo-se ao her6i coletivo daquela: cada uma dessas escolhas
depende do quadro ideolégico no interior do qual ela se da. (TODOROV,
1980, p.50).

Diante disso, um texto ndo precisa ser constituido rigidamente por um Unico
género. Essencialmente, a obra pertencera a um, mas nada impedird que ela tenha
caracteristicas dos outros.

Com o passar do tempo, esses géneros foram se ramificando e dentro deles
se desenvolveu uma pluralidade de géneros textuais que podiam dialogar entre si. Assim,
podem-se caracterizar as pecas de teatros como essencialmente dramaéticas; as estruturas
ligadas ao verso — ode, hino, soneto, Haicai, por exemplo - como essencialmente liricas; e 0s
géneros romance, fabula, novela, conto, crbnica, entre outros, como essencialmente
narrativos.

Porém, mesmo apresentando essencialmente uma caracteristica, cada género

pode dialogar e transitar entre o dramatico, o lirico e o narrativo, podendo misturar-se. O
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estudioso Emil Staiger (1997, p.15) explica que "qualquer obra auténtica participa em
diferentes graus e modos dos trés géneros literarios, essa diferenca de participacdo vai
explicar a grande multiplicidade de tipos ja realizada historicamente™.

A crbnica, nosso objeto de analise, é um desses géneros muitas vezes
narrativos® que representam a vida, prefere os fatos mitidos, aqueles detalhes minimos, por
vezes, esquecidos e que o cronista, com seu olhar atento diante dos fatos corriqueiros e
banais, sabe apreciar e retratar.

Antes de a crbnica ser o que se conhece hoje, - representacdo da realidade
de forma critica somada a subjetividade do escritor diante dos assuntos considerados
“simplorios” e “menores” -, era muito proxima dos relatos histéricos. Os primeiros cronistas
eram, na verdade, historiadores que usavam o verbo para relatar o que observavam, sempre
levando em consideracdo a ordem cronoldgica dos acontecimentos. Cronistas como Fernédo
Lopes (século XIV) serviam para manter o rei informado sobre os episodios sociais e politicos
da época.

Com o desenvolvimento da imprensa, a partir do século XIX, a cronica
comecou a fazer parte dos jornais, por este ser o lugar préprio para divulgar noticias. Assim, a
incorporacdo dessas cronicas historicas nesse tipo de veiculo de comunicacdo foi feita de
forma natural, visto que ela ja fazia o que o jornal pretendia - informar. Porém, o espaco

reservado a elas era muito pequeno, ocupava os rodapés, que tinha

[...] uma finalidade precisa: (era) um espaco Vvazio destinado ao
entretenimento. E ja se pode dizer que tudo o que haverd de constituir a
matéria e 0 modo da cronica a brasileira ja é, desde a origem, a vocagao
primeira desse espaco geogréafico do jornal, deliberadamente frivolo, que é
oferecido como chamariz aos leitores afugentados pela modorra cinza a que
obrigava a forte censura napole6nica. (MEYER, 1992, p. 96).

Com o tempo, o género foi crescendo e ganhando espaco. O mundo passava
por mudancas, a modernizagdo comecava a surgir em decorréncia da ascensao burguesa que
ditava novos modos a sociedade. Ao serem incorporadas ao jornal, as cronicas passaram a ter
uma dose de criticidade e, em virtude disso, houve uma mudanga no teor histérico, deixando
de ser somente relato para ser também um lugar de expressar ideias. O cronista, entdo, estava

em transicdo, trazia resquicios da cronica historica, mas recebia as novas influéncias do

! E importante explicar que o género cronica pode apresentar duas caracteristicas: ser narrativo ou ser apenas um
comentario a respeito de algo sem se preocupar com a elaboracéo de uma narrativa. No entanto, no presente
trabalho, as crénicas que serdo analisadas sdo essencialmente narrativas.
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crescimento iminente. A partir desse momento, a cronica comecou a satisfazer a sociedade
por meio dos temas abordados, retratando, fundamentalmente, as atividades e os habitos do
dia a dia da elite burguesa.

A cronica é caracterizada por ter certa brasilidade, tornando-se uma pratica
muito cultivada, o que marcou o inicio do género, propriamente dito, no Brasil, em meados do
século X1X. Jose de Alencar foi um autor que escreveu muito esse género textual, assim como
Joaquim Manuel de Macedo. Pouco depois, surgi Machado de Assis, um dos escritores
brasileiros mais conhecidos e admirados, dando a crénica uma pitada de critica com humor e
sarcasmo diante de uma sociedade hipdcrita e cheia de falsos moralismos. Machado sofreu as
mudangas exigidas pelos jornais e amadureceu junto com ele no desenvolvimento do género
cronica.

Mais adiante, antecedendo o modernismo, Lima Barreto, um escritor
notério, comecou a dar a cronica o formato que se conhece hoje, tanto na estrutura, com
textos mais curtos, quanto no estilo, com a inclusdo da primeira pessoa e uma linguagem
proxima ao cotidiano com temas ligados aos acontecimentos sociais da época.

Junto com Lima Barreto, um escritor que se destacou nessa época foi Paulo
Barreto, conhecido pelo pseuddnimo de Jodo do Rio, que evidenciava em seus textos as
transformacdes pelas quais a sociedade passava, retratando a realidade diaria, dando mais vida
aos textos, ampliando o toque ficcional j& iniciado por Machado e enfatizado por Lima
Barreto.

No século XX, os cronistas passaram a evidenciar ainda mais a
subjetividade e a usar o0 assunto ou a noticia como um pretexto para mostrar suas opinides e
compartilhar com os leitores todos os seus anseios diante dos acontecimentos cotidianos. O
gue permanece semelhante ¢ a ideia de relatar sobre um determinado tempo que esta inserido

ja na etimologia da palavra — Chronus, designando tempo. De forma sintética,

se em sua acep¢do original, aquela da linhagem dos cronistas coloniais, ela
pretende-se registro ou narracdo dos fatos e suas circunstancias em sua
ordenacdo cronoldgica, tal como estes pretensamente ocorreram de fato, na
virada do século XIX para o século XX, sem perder seu carater de narrativa
e registro, incorpora uma qualidade moderna: a do lugar reconhecido a
subjetividade do narrador. Num e noutro caso, a cronica guarda sempre de
sua origem etimolégica a relacdo profunda com o tempo vivido. De formas
diferenciadas, porque diferente é em cada momento a percep¢do do tempo
historico, a cronica é sempre de alguma maneira o tempo feito texto, sempre
e de formas diversas, uma escrita do tempo. Néao fosse sendo por essa razao,
ja seria justo que delas se ocupassem os historiadores. (NEVES, 1995, p.
82).
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A maioria dos grandes cronistas brasileiros apareceu no século XX; a
crbnica era um lugar no qual se podia expressar as opinides sobre todas as coisas de forma
mais rapida. Por isso, muitos autores conhecidos por escrever poemas, romances e pecas de
teatro acabaram “rendendo-se” a crénica, como se ela representasse a fuga para um espaco
mais leve, porém ndo menos importante.

Dentre os escritores que adquiriram notoriedade, estdo Fernando Sabino,
Paulo Mendes Campos, Carlos Drummond de Andrade, Stanislaw Ponte Preta, Otto Lara
Rezende, Lourenco Diaféria e os mais recentes, Carlos Heitor Cony e Luis Fernando
Verissimo. Além desses, hd um escritor muito importante que deve ser destacado — Rubem
Braga — que acabou se firmando como o cronista por exceléncia, com dedicacao exclusiva ao
género.

A cronica é, entdo, o relato de todos os dias e de todos os tempos, fala da
vida sendo sua esséncia pautada no cotidiano, carregado de aspectos e eventos. Falando de
vida, o cronista acaba fazendo uma ponte entre ficcdo e Histdria. E claro que, diferente do
jornal, ela ndo se compromete com a verdade, pois aborda subjetivamente aquilo que o
jornalismo deve cobrir de forma concreta e objetiva. Os assuntos podem ser 0S mesmos, ja
que inicialmente as cronicas sdo publicadas dentro do jornal, mas a maneira de se referir a
eles sdo diferentes, pois a cronica ressalta detalhes ignorados pelos jornalistas e pelo publico e
nela “ndo sdo trabalhadas as ilusGes do discurso jornalistico; ao contrario. Se o discurso
jornalistico se supBe objetivo, neutro, transparente; da cronica se aponta a subjetividade, a
parcialidade e a polissemia.” (MEDEIROS, 2008, [online]) A cronica parte, entdo, das
situacOes cotidianas e, a partir disso, recria-as dentro de outro formato, formato este que se
caracteriza por reconstituir a noticia e, como é um texto literario dentro do jornal, propde uma
espécie de avesso da noticia. O cronista utiliza, muitas vezes, o humor para satirizar, ironizar
uma certa reportagem, como sera evidenciado logo adiante e analisado posteriormente.
Massaud Moisés (1985, p. 104) enfatiza que

...a crdnica move-se entre ser no e para o jornal, uma vez que se destina,
inicial e precipuamente a ser lida na folha didria ou na revista. Difere,
porém, da matéria substancialmente jornalistica naquilo em que, apesar de
fazer do cotidiano o seu himus permanente, nao visa a mera informacéo: o
seu objetivo, confesso ou ndo, reside em transcender o dia a dia pela
universalizacdo de suas virtualidades latentes, objetivo esse via de regra
minimizado pelo jornalista de oficio. O cronista pretende-se ndo o repoérter,
mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano, desentranhar do acontecimento
sua porcdo imanente de fantasia.
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A cronica se vale de todas as situacdes cotidianas, tais como: recordacdes
pessoais, cenas prosaicas, histérias contadas por amigos, leituras variadas, inovacoes

tecnoldgicas, entre outras.

A vida cotidiana € aquela vida dos mesmos gestos, ritos e ritmos de todos os
dias: é levantar nas horas certas, dar conta das atividades caseiras, ir para o
trabalho, para a escola, para a igreja, cuidar das criancgas, fazer o café da
manha, fumar o cigarro, almocar, jantar, tomar a cerveja, a pinga ou o vinho,
ver televisdo, praticar um esporte de sempre, ler o jornal, sair para um ‘papo’
de sempre, etc. Nessas atividades, € mais 0 gesto mecénico e automatizado
que as dirige que a consciéncia. (NETTO; CARVALHO, 2000, p. 23).

Ou como afirma Agnes Heller (1989, p.17),

A vida cotidiana é a vida do homem inteiro; ou seja, 0 homem participa na
vida cotidiana com todos os aspectos de sua individualidade, de sua
personalidade. Nela, colocam-se ‘em funcionamento’ todos os seus sentidos,
todas as suas capacidades intelectuais, suas habilidades manipulativas, seus
sentimentos, paixdes, idéias, ideologias.

Além disso, os assuntos do cotidiano abordados nos textos variam de acordo
com a epoca historica, pois em todas as épocas existem hierarquias feitas por meio da
sociedade, da producdo capitalista e, por consequéncia, da busca por poder ou ainda pelo
posto do individuo na sociedade. Por isso, a época historica deve ser mencionada e
evidenciada, ja que os valores sdo impostos de maneira que alteram o cotidiano e, com isso, a
particularidade e o interesse de cada ser humano sdo também modificados.

Quando se estuda o cotidiano na modernidade deve-se contextualiza-lo,
fundamentalmente, na sociedade capitalista desenvolvida durante a guerra e, principalmente,
no poés-guerra. Todos os problemas que decorrem disso acabaram sendo explorados nas
cronicas, como o fato de essa sociedade ter como caracteristica principal oprimir o ser
humano fazendo dele um individualista. Essa passividade diante do coletivo gera a
massificacdo e uma constante alienacao por parte do individuo.

A modernizacdo, o progresso e o crescente desenvolvimento tecnoldgico
transmitem ao ser humano a ideia de que nada de antigo se mantém e nada de novo cria
raizes, tudo parece ser passageiro e inconstante. A vida cotidiana € moldada por essa
producdo capitalista fazendo do homem uma espécie de robd: “um robd capaz de consumismo

docil e voraz, de eficiéncia produtiva e que abdicou de sua condi¢do de sujeito, cidaddo.”
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(NETTO; CARVALHO, 2000, p. 19). De acordo com esse ponto de vista, o sujeito é fonte de
exploracdo que pode ser controlada, organizada e programada.

O individuo cada vez mais vai se fechando dentro de si; a busca por
privacidade ou isolamento é o resultado de uma insatisfagdo, de uma ambivaléncia, de um
sonho, de um desejo, de uma angustia causados pela dominagdo capitalista.

Por outro lado, essa mesma sociedade que oprime é também responsavel por
ter garantido ao ser humano mais liberdade para atingir seus objetivos, j& que 0 acesso
ilimitado a informag&o gera mais oportunidades de o ser humano crescer, mesmo entendendo
que a informacéo por si s6 ndo garante conhecimento ou formagdo para uma pessoa. Mesmo
vivendo em uma sociedade dificil, 0 homem tem a possibilidade de desenvolver mecanismos
gue o tornem participativo e com chance de mudar o rumo de seu proprio destino.

O cotidiano, portanto, é o lugar onde as praticas sociais sdo desenvolvidas,
sejam elas banais e desprovidas de consciéncia critica ou determinantes para um
amadurecimento das habilidades imprescindiveis para a vida. Ele persiste de forma muito
clara e contundente nas cronicas e ganha sempre certo destaque, feito por meio de cenas e
comportamentos. Assim, a cronica moderna se vé pertencendo a esse contexto cheio de
mudangas, exigindo participacéo ativa por parte dos cronistas, que evidenciam em seus textos

0 dia a dia comum a todas as pessoas,

por meio dos assuntos, da composicdo aparentemente solta, do ar de coisa
sem necessidade que costuma assumir, ela (a crbnica) se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem
que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. (CANDIDO,1992, p.
13).

Nas cronicas que serdo analisadas nesse trabalho, o contexto de producao
enfatizado é o da ditadura militar brasileira. Todos os textos foram criados levando em
consideracdo esse periodo histérico turbulento que contribuiu para modificar todo o
pensamento e comportamento de uma época. Algumas crbnicas antecedem esse periodo,
dando indicios do que esta por vir. Outras cronicas correspondem aos anos finais do regime,
evidenciando, ainda que de forma timida, a possibilidade de uma abertura politica que viria,

de fato, acontecer.
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1.2 PERSONAGENS DO COTIDIANO

A cronica, como ja ficou claro, € um género que usa como esséncia 0
cotidiano. Os fatos mitdos do dia a dia sdo captados pelo cronista de modo que o leitor seja
contemplado com uma descri¢éo critica e bem humorada da vida. Nas crdnicas, um momento,
uma situacdo sdo sempre levados mais em consideracdo, até mesmo pela sua extensao ser
mais curta se comparada ao conto e a0 romance e, por esse motivo, ndo permite grandes
explanacfes. Em vista disso, ndo é comum encontrarmos personagens bem definidas e
caracterizadas nesse género, diferentemente do conto e do romance que aprofundam melhor
esses elementos narrativos.

O leitor contempla vérias possibilidades afetivas e intelectuais que nem
sempre sua vida pessoal permite viver e, tudo isso, da-se pela atuacdo da personagem, pois ela

vive 0 enredo e as ideias propostas nele, além de tornar viva qualquer historia.

A personagem de forma curiosa e fascinante é sosia dos seres humanos, um
seu ‘status’ de criatura em relacdo a um criador onipotente, em sua
fisionomia fisico-moral, em sua inser¢cdo num universo que freqiientemente
mantém relagdes de semelhanca com 0 nosso, em sua luta por dominar um
mundo que jamais lhe pertencera por inteiro, essa pretendida imagem
especular do homem sempre o atraiu, impondo-lhe uma contemplacéo
narcisica, que, se o levou a ressaltar-lhe as semelhangas, o obrigou, por outro
lado, a quase ignorar-lhe as diferencas. (SEGOLIN, 1978, p. 11).

E mais:

a personagem na sua trajetéria transformativa ndo se define pura e
simplesmente como um feixe de significantes submissos a gestos
formalizadores gratuitos, mas é o palco onde se exerce especifico modo de
formar, modo este que, a0 mesmo tempo que da vida a personagem,
confirma ou rejeita determinada visdo de mundo. (SEGOLIN, 1978, p. 113-
114).

Vale ressaltar que a personagem ndo é a esséncia de um texto, mas é o
elemento mais atuante, mais comunicativo para a significacdo de uma obra. Dessa forma,
teorias sobre personagens sd@o comuns em géneros “maiores”, ou seja, 0s considerados
candnicos, como 0 romance, 0 conto e o texto teatral dramatico. A crdnica, um género que se
consolidou no modernismo, ndo se ocupou em desenvolver esse elemento da narrativa de

maneira consistente; sua preocupagéo recaiu para outro elemento, o tempo. Por esse motivo,
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as teorias sobre personagens se pautam em outros géneros, como 0 romance, por exemplo. No
que diz respeito a cronica muito pouco ou quase nada foi dito.

De maneira geral, mas ndo menos importante, sera feito um breve esboco
sobre 0 que ja foi dito sobre as personagens por alguns teéricos consagrados da critica
literaria. Isso serd de suma importancia para realizar as analises dos textos selecionados, ja
que as mesmas teorias poderdo ser relevantes para o género cronica e o trabalho sobre as
personagens fixas.

Um dos primeiros tedricos a se preocupar com a funcgéo das personagens foi
Aristételes (1964). Por meio do conceito de mimesis, postula que toda arte pode “imitar”,
copiar, reproduzir ou representar a natureza, podendo transforma-la e até deforma-la. Dessa
forma, o poeta, entdo, ndo precisa narrar exatamente o que aconteceu, mas sim o que poderia

ser de acordo com a verossimilhanca e a necessidade da obra.

Sendo o poeta um imitador, como é o pintor ou qualquer outro criador de
figuras, perante as coisas serd induzido a assumir uma das trés maneiras de
as imitar: como elas eram ou sdo, como 0s outros dizem gue S40 ou como
parece serem, ou como deveriam ser. Exprime-as por meio da elocucdo, que
comporta a glosa, a metafora e muitas outras modificagdes dos térmos, visto
como as admitimos nos poetas. (ARISTOTELES, 1964, p. 316).

As personagens, entdo, representam a realidade, todavia, essa realidade pode
ganhara novas concepcbGes ou diferentes visGes acerca do real. No que se refere as

personagens, Aristoteles (1964, p. 263) diz que

como a imitacdo se aplica aos atos das personagens e éstes ndo podem ser
sendo bons ou maus (pois 0s caracteres dispdem-se quase sé nestas duas
categorias, diferindo apenas pela préatica do vicio ou da virtude), dai resulta
gue as personagens sdo representadas ou melhores ou piores ou iguais a
todos nos.

Um fato importante que Aristoteles enfatizava era que essas mesmas
personagens que refletiam o ser humano so existiam, de fato, enquanto elemento do texto, a
medida que foram construidas para pertencer a ele ndo tendo que necessariamente ser um
retrato fiel da realidade. Para Aristételes, as personagens representavam os melhores ou 0s
piores tipos existentes na sociedade de maneira a fazer com que as pessoas se vissem
retratadas e refletissem, mesmo que inconscientemente, sobre o que estava sendo exposto nas

obras.
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Outro tedrico que versou sobre as personagens foi Horacio, poeta e filosofo
romano, que considerava a arte um entretenimento que podia ter funcdo pedagogica e

doutrinaria. Assim ele dizia:

Os poetas ou querem ser Uteis ou dar prazer ou, a0 mesmo tempo, tratar de
assunto belo e adaptado a vida. Se algum preceito deres, sé breve, para que
rapidamente apreendam e decorem as tuas licdes 0s animos ddceis e fiéis de
quem te ouve: tudo o que for supérfluo ficara ausente da memoria, carregada
em demasia. As tuas ficcdes, se queres causar prazer, devem ficar proximas
da realidade e ndo se pode apresentar tudo aqui em que a fabula deseja que
se creia [...] (HORACIO, s/d, p. 105).

Dessa forma, as personagens podiam apresentar a funcdo moral de ensinar e
dar prazer as pessoas sobre os mais diferentes aspectos do comportamento. Diferente de
Aristételes que leva em consideracdo que as personagens sao seres ficticios criados dentro e
para o texto, Horacio valoriza mais a questdo ética, jA que as personagens deveriam ser
modelos a serem seguidos pela sociedade. Aristételes ndo ignorava a moral, ja que
classificava as personagens em bons ou maus, todavia ele ndo subordinava a arte a elas. Essa
visdo tradicional, em que se concebem seres ficticios a partir de modelos humanos, foi
seguida por toda Idade Média e pela Renascenca. E o que explica Fernando Segolin (1978, p.

20) ao dizer que

0 periodo medieval, sob o influxo dos principios cristdos, ndo cessa de
formular indagac¢des acerca da moralidade da Arte, preocupado que estd com
inseri-la na herdica tarefa da salvagdo da humanidade. Em virtude disto, a
personagem conserva sua forga representativa, uma vez que s6 na medida
em que os seres ficcionais mantém suas marcas humanas é que se podem
constituir em fonte de conhecimento e aprimoramento moral. A Renascenca
e 0s séculos seguintes, presos aos ideias miméticos, aristotélicos e
horacianos, persistem em assumir em face da personagem uma atitude critica
gue faz do ser humano seu inevitavel “pendant”. A personagem aqui seria a
reproducdo do ser humano melhor do que é, uma vez que “o mundo
inventado ou criado pelo poeta é melhor do que o real.”

Somente a partir do seculo XVIII é que essas concepgdes comegcam a ser
questionadas. A preocupacdo, a partir desse momento, volta-se para o artista em seu fazer
poético. As emogdes, 0s sentimentos, as atitudes e as vivéncias do autor passam a ser
reconhecidas como elementos que podem ajudar a explicar o sentido e a significacdo de uma
obra. Assim, “a personagem assistia a persistente reproposicdo de seu carater de retrato,
deformado ou ndo, exterior ou interior do ser humano, sem que se evidenciasse preocupacgao

maior no sentido de conhecer-lhe a natureza especifica.” (SEGOLIN, 1978, p. 22)
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O século XIX marca ainda mais o distanciamento com as ideias éticas e
pedagodgicas anteriormente concebidas por Aristételes e por Horécio, pois as personagens
ficaram cada vez mais imersas nos problemas da sociedade, convivendo e discutindo com e
sobre eles.

Essas ideias persistem até o inicio do século XX, quando outros fatores
comecaram a se mostrar relevantes e, com o tempo, novos metodos de andlise literaria foram
surgindo, com a preocupacdo voltada mais para o fazer literario do que para as condicdes de
producBes externas a obra, como a biografia do autor, por exemplo, tdo valorizada pela critica
impressionista. A arte, nesse momento, comeca a ser considerada enquanto arte e ndo apenas
como reproducdo fiel de uma realidade. A realidade é sim expressa, mas isso ndo € o Unico
fator a ser evidenciado dentro de uma obra. O new-criticism norte-americano, por exemplo,

como aponta Segolin (1978, p. 26), defendia que a

preocupacdo central da critica tem de ser a obra, considerada como um
€osmos, uma estrutura de que € necessario conhecer 0s elementos integrantes
e as respectivas inter-relaces e funcGes, tenderd a explicar a personagem
como um elemento integrante de um sistema e que s6 se define em
decorréncia de seu papel e de seu especifico relacionamento com os demais
componentes do todo de que faz parte.

Em 1927, Edward Morgan Forster, um grande tedrico do século XX,
publicou o livro Aspectos do Romance em que apresentava um estudo sobre o género
Romance, evidenciando as partes que o compunham, como estoria, pessoas, enredo, fantasia,
profecia, padrdo e ritmo. Nesse livro, Forster classifica as personagens como sendo planas ou
redondas. Para ele, as personagens planas correspondem aquelas que podem ser resumidas em
uma Unica frase, pois sdo construidas a partir de uma ideia ou qualidade ao passo que as
redondas sdo mais complexas, surpreendentes e multifacetadas. Tal classificacdo influenciou
a teoria literaria e ainda se mostra uma tipologia eficiente, porém, incompleta e discutivel.

Nessa perspectiva, a funcdo da personagem s6 € entendida enguanto
relacionada aos outros elementos, os internos e externos da obra, pois ela vai ao encontro das
transformacdes que a sociedade apresenta e que, por isso, acabam fazendo parte da literatura.
Dessa forma, as teorias sobre personagens passam por uma época de hiato e estagnacgéo, pois
esses seres ficticios ndo mais representam o foco do texto.

Diante de tudo que foi dito, o que se percebe é que, em cada época, as
personagens adquirem uma funcdo especifica. Se na Idade Média, por exemplo, a igreja,

detentora de todo conhecimento, embutia nas pessoas a ideia de moral a ser seguida, esses
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valores autoritarios ja ndo sdo encontrados na sociedade atual, pois 0 contexto e o pensamento
sdo outros. Esse € 0 grande desafio da presente pesquisa, buscar entender a funcdo desses
seres ficcionais no contexto em que foram produzidas as cronicas selecionadas, no caso, na

ditadura militar, e perceber também se isso de alguma forma tornou-se permanente no género.
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2 CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE: O CRONISTA-POETA

E como ficou chato ser moderno.
Agora serei eterno.
(ANDRADE, 2004, p. 301)

(Trecho do poema “Eterno” publicado primeiramente no
livro Fazendeiro do Ar)

Carlos Drummond de Andrade nasceu no dia 31 de outubro de 1902 em
Itabira do Mato Dentro, Minas Gerais. L4, fez seus primeiros estudos indo, posteriormente,
para Belo Horizonte e, finalmente, para Friburgo a fim de estudar no internato do Colégio
Anchieta. Neste colégio, foi expulso por “insubordinacdo mental” ap6s desentender-se com
um professor de portugués e, por esse motivo, retornou a Belo Horizonte.

Em 1921, publicou seus primeiros trabalhos na se¢do “sociais” do Diario de
Minas e, nessa época, conheceu grandes nomes como Milton Campos, Abgar Renault, Emilio
Moura, Alberto Campos, Anibal Machado, Pedro Nava e Gabriel Passos. Tempos depois
enviou uma carta a Manuel Bandeira demonstrando enorme admiragéo pelo poeta, travando,
dessa forma, contato com literatos conhecidos da época.

Em 1924, iniciou correspondéncia com Mario de Andrade que ja era muito
conhecido em virtude da semana de 22; as trocas de cartas perduraram até pouco antes da
morte de Mério de Andrade. Nessa fase, quando tinha apenas 21 anos, Drummond comegou a
mostrar interesse pela literatura e as conversas giravam quase sempre em torno disso. Mario
tentava convencer o amigo a aderir aos temas e a linguagem prépria do Brasil como
propunham os primeiros modernistas. No entanto, Drummond insistia em negar tal

nacionalidade, como pode ser vista em uma de suas cartas ao autor de Paulicéia Desvairada:

Pessoalmente, acho lastimdvel essa historia de nascer entre paisagens
incultas e sob céus pouco civilizados. Sou um mau cidaddo, confesso. E que
nasci em Minas, quando deveria nascer (ndo vejo cabotinismo nessa
confissdo) em Paris. Acho o Brasil infecto. Perdoe o desabafo [...]. O Brasil
ndo tem atmosfera mental; ndo tem literatura; ndo tem arte; tem apenas uns
politicos muito vagabundos e razoavelmente imbecis ou velhacos. Detesto o
Brasil como a um ambiente nocivo a expansdo do meu espirito. Sou
hereditariamente europeu, ou antes: francés. Agora, como acho indecente
continuar a ser francés no Brasil, tenho que renunciar a Unica tradicdo
verdadeiramente respeitavel para mim, a tradicdo francesa. Tenho que
resignar-me a ser indigena entre os indigenas, sem ilusdes. Enorme
sacrificio. (ANDRADE, 1924 APUD LIMA; SANCHES [Orgs.], 1997).
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Por ser muito jovem, tinha idealismos intensos e inquietantes, talvez isso
explique o tom aspero diante do nacionalismo que os primeiros modernistas tanto almejavam.
No ano seguinte, 1925, Drummond se casou com Dolores Dutra de Morais, com quem teve
dois filhos, um menino de nome Carlos Flavio que morreu horas depois de nascer e uma
menina, Maria Julieta, que se tornou a grande companheira do poeta por toda a vida e também
grande divulgadora da cultura brasileira.

Junto com Emilio Moura e Gregoriano Canedo, fundou A Revista, 6rgéao
modernista que sobreviveu a trés nimeros; mesmo breve, o veiculo foi uma importante forma
de divulgar o modernismo. Em Belo Horizonte, por intermédio de Alberto de Campos,
tornou-se redator-chefe do Diario de Minas. Em 1929, deixou o jornal para assumir cargo
publico no governo Vargas com a funcdo de auxiliar de redacéo e, pouco depois, redator.

Um ano depois (1930), o poeta langou seu primeiro livro de poemas -
Alguma Poesia. No ano seguinte faleceu seu pai, Carlos de Paula Andrade, aos 70 anos.
Assumiu a redacao dos jornais A Tribuna, Minas Gerais, Estado de Minas e Diario da tarde.
Mais tarde, mudou-se para 0 Rio de Janeiro para exercer a funcdo de oficial de gabinete. Em
1934, langou seu segundo livro de poemas, Brejo das Almas, e publicou, em 1940, Sentimento
do Mundo. Dai em diante, o autor comecou a langar diversos livros e a colaborar com varios
veiculos de comunicacdo e ndo parou mais, tendo uma obra extensa e diversificada composta
por poema, conto, crénica, ensaio, critica e traducéo.

Em 1982, ano em que completou 80 anos, muitas comemoragfes foram
realizadas para festejar o aniversario do escritor. Dois anos depois, anunciou sua despedida

dos jornais. O autor faleceu no Rio de Janeiro aos 84 anos.

2.1 UM MODERNISTA INQUIETO E AUTENTICO

Certa vez Drummond escreve a Martins de Almeida explicando sua entrada

no modernismo e aprovando o fato de este ter aceitado o movimento:

Me sinto contente, Martins de Almeida, meditando na responsabilidade que
tenho nesse acontecimento (a aceitacdo do modernismo por Almeida). Vocé
teima em ndo admitir as expressdes novas da arte e da literatura que
comegavam a aparecer no Brasil, expressdes que também eu ainda nédo
assimilara bem, mas pelas quais tinha uma larga simpatia. Mas quando eu 0
peguei ali no bar do ponto e o levei ao Grande Hotel, onde o pus em contato
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com 0s viajantes mais inteligentes que ja estiveram em Minas Gerais —
Mario e Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e Blaise Cendrars — vocé
nédo pdde deixar de sofrer a forte “acdo de presenca” daquelas personalidades
tdo agressivamente novas e tdo fascinadoramente irradiantes. (ANDRADE,
1927, APUD GLEDSON, 1981, p.26).

A primeira fase do modernismo ndo chegou a ser dominante nos escritos de
Drummond, pois mesmo sua estética sendo totalmente moderna, questionava 0s propositos
modernistas, ja que ndo acreditava no desenvolvimento de uma nova literatura feita de uma
hora para outra, achava que Mario e principalmente Oswald de Andrade eram deslumbrados e
muito fascinados pelas novas tendéncias. Admitia sim que uma nova tradicdo seria
conseguida, mas a longo prazo. Dizia que 0s poetas eram neo-romanticos e que deveriam
controlar os impulsos interiores, poderiam ser romanticos, mas com uma “feicdo definitiva” e

equilibrada. Ele se opunha ainda ao nacionalismo exacerbado proposto pelos modernistas:

mas acontece que o0 nacionalismo, mesmo em suas modalidades mais
amplas, é um principio antipatico. Ele repugna aos espiritos sadios e ltcidos.
Admissivel na ordem politica, é de todo inconveniente na ordem estética. E é
um doce engano, esse de que teremos uma literatura genuinamente brasileira
apenas com a utilizacdo de motivos genuinamente brasileiros. Assim, fazer
poesia tropical a outrance € um ingénuo delirio. (ANDRADE, 1927, APUD
GLEDSON, 1981, p.34).

A liberdade tdo idealizada pelas vanguardas e pelos modernistas € algo que
Drummond desejava para sua obra, mas ele a via com certa cautela, pois para ele a liberdade
adquirida era puramente formal. A liberdade ndo podia ser completa, como queriam 0s
romanticos. Como ele mesmo explica, ndo é possivel negar de todo o passado, ndo € possivel
libertar-se dele por completo: “Evidentemente ndo posso negar o passado: um enforcado néo
pode negar a corda que lhe aperta o pescoco. Mas tenho o direito de afirmar que a corda esta
apertando demais, puxa. (ANDRADE, 1927, APUD GLEDSON, 1981, p.51)".

O escritor cresceu e amadureceu com 0 modernismo, tanto que o
questionava na busca por algo mais substancial e menos idealizado. Nas correspondéncias que
trocava com Mario de Andrade muito de literatura era discutido. Drummond ndo aceitava
prontamente as ideias de nacionalismo exaltado propostas pelos primeiros modernistas,
sempre agia com cautela, defendia seus pensamentos e posicionava-se criticamente quando
ndo concordava com algo, mas, em nenhum momento, deixou de respeitar a opinido dos
autores que ja eram consagrados quando ele iniciou seus escritos. Era rigoroso consigo

mesmo e alertava para o futuro da literatura.
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Rapazes, se querem que a literatura tenha algum préstimo no mundo de
amanhd (0 mundo melhor que, cbo todas as utopias, avanca
inexoravelmente), reformem o conceito de literatura. Ja ndo é possivel viver
no clima das obras primas fulgurantes e ... podres, e legar ao futuro apenas
esse saldo dos séculos. Reformem a propria capacidade de admirar e de
imitar, inventem olhos novos ou novas maneiras de olhar, para merecerem o
espetaculo novo de que estdo participando. (ANDRADE, 1964, p. 505).

O autor sofreu influéncia dos poetas modernos, mas seu amadurecimento se
deve, sobretudo, ao fato de que a revolugéo e a efervescéncia iniciais estavam mais contidas.
Herdou dos primeiros poetas “uma série de descompromissos, colhidos principalmente na
poesia de Mario e Oswald: negacdo de pruridos europeus e aproveitamento do popular, do
coloquial” e mais “acrescentaria um dado importante a prosa feita nessa fase: o ‘sentimento
do mundo’, carater universal, sem abstrair nem se afastar dos valores locais, quer nos aspectos
formais ou na linguagem” (BRASIL, 1971, p. 16).

Drummond teve tracos modernistas, mas soube inovar e teve consciéncia de
que a liberdade podia ser conseguida desde que houvesse disciplina e respeito para com o

texto e para com as condigdes de producdo a que se esta submetido.

Ler Drummond, em principio, é predispor-se a alegria do “encontro”.
Encontro com um ser de rara sensibilidade, que soube apurar seu senso
estético na visita aos classicos; alguém gque amou, como poucos souberam
amar, a lingua portuguesa, explorando com mindcias de artesdo toda sua
potencialidade, redescobrindo vocabulos, encantando e desencantando
palavras. Ler Drummond pode ser uma aventura pelas trilhas das Minas
Gerais, reencontrando a quietude de uma “Cidadezinha qualquer”,
deparando com personagens conhecidas de todos nos, vislumbrando os
vultos dos romeiros que “sobem a ladeira / e vdo deixando culpas no
caminho”; pode ser ainda, mesmo sem ser mineiro e sem conhecer o regalo
de familia numerosa, partilhar saudades da infancia naquele rico jantar do
poema “A Mesa”. (MARIA, 2008, [online]).

A poesia em Drummond ganhou enorme notoriedade porque em qualquer
texto que se leia do autor, sempre ha de se encontrar um pouco de poesia. Poesia esta vista
como uma invencdo artistica e ndo por uma estrutura em versos. O poeta faz isso ora pelo
lirismo ora pela maneira de brincar com as palavras e com os sentidos que ela pode expressar.

Sua poesia é marcada inicialmente pela preocupacao estética, por meio do
predominio de versos livres e do coloquialismo, e pela preocupagdo temética, com a presenca
do eu-lirico mais instavel, de modo a evidenciar a formacéo da personalidade do autor, como
pode ser visto nos primeiros livros de poemas Alguma Poesia (1930) e Brejo das Almas
(1934).
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Mais tarde, vem a maturidade que o leva a ter consciéncia da representacao
do mundo para a sua vida e, por esse motivo, percebe que ndo adianta evitad-lo, mas sim
explora-lo para tentar entendé-lo. A partir desse momento, em seus textos ha mais
destacadamente a preocupacdo com a sociedade e com o ser humano. Exemplos disso sdo os
livros Sentimento do Mundo (1940), José (1942) e Rosa do Povo (1945).

Posterior a isso, 0 que se segue € uma poesia muito diversificada e original,
mostrando como o escritor se posiciona diante das mudancas e inova¢cdes do mundo
contemporaneo. Os livros publicados séo: Li¢éo de Coisas (1962), Boitempo (1968), Menino
Antigo (1973) e As impurezas do Branco (1974).

E muito comum a associacdo feita entre Drummond e o poema, pois tal
género o tornou popular e, por conseguinte, 0 consagrou. Porém, ndo se deve esquecer que
antes mesmo de publicar seus livros de poema o autor ja escrevia crbnicas em jornais e
revistas entre os anos de 1921 e 1926. Até por volta de 1934 o autor escreveu nos jornais
mineiros e constituiu uma espécie de primeira fase como cronista. Nessa época, portanto, ja
existiam resenhas de livros, artigos sobre poesia e literatura modernista, revelando assim, sua
participagdo nos desenvolvimentos estéticos da literatura que estava sendo construida no
inicio da década de 20.

O escritor colaborou para varios jornais e em um estudo sobre isso, Isabel

Travancas (2007, p.2-3) fez uma minuciosa pesquisa e concluiu que Drummond:

na década de 1940 escreveu para: Diario Carioca, O Jornal, Revista do
Povo, Correio da Manhd, Folha de Minas, Mundo Literario (Lisboa), Folha
da Manh&, Folha do Norte, Agora, Revista do Globo, Tribuna Popular, O
Cruzeiro, A, Joaquim, Leitura, Rio, O Estado de S.Paulo, A Tribunal, A
Epoca, IPASE, Panorama, Letras e Artes, Jornal de Noticias, A Manha,
Jornal Politica e Letras, Meia Pataca, Esfera, Minas Gerais, Paulistania,
Provincia de S.Pedro, Jornal de Letras, Careta, O Estudante, O Diario,
Revista Académica, Dom Casmurro, Salde e Beleza, Euclydes, Anuéario
Brasileiro de Literatura, Gazeta, Atlantico (Lisboa), Jornal do Comércio,
Boletim da General Motors, Ilustracdo Brasileira, Folha Carioca, O Diario,
Correio Paulistano, Sombra, Diretrizes, Estado do Pard, Folha do Norte, O
Jornal, Diario de Pernambuco, Clima, Vamos ler!, Odontologia
Universitaria, Lingua Portuguesa, Rio Magazine, Tribuna Popular, Chile e
Nosso Tempo.

A década de 50 ndo fica atrds em termos de quantidade de periddicos
nos quais Drummond escreveu. Séo eles: Minas Gerais, Correio da Manhg,
Diério Mercantil, Diario de Noticias, A Cigarra, Tribuna da Imprensa,
Folha da Manha, Diario Carioca, Quilombo, Folha de Minas, Arte e
instrucdo, Jornal de Letras, Sele¢bes, Mosaico, O Homem Livre, Rio, A
Manhd, Comicio, Critica, Revista Branca, Boletim do MAM, Folha de
Minas, Letras Fluminenses, Careta, Diario de Noticias, Estrela do mar,
Pampulha, Casa e Jardim, Correio do Dia, O Estado de S.Paulo, A Manha,
Sul América Anhembi, Coletanea, Revista de Automoveis, O Tempo, Correio
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do Povo, indice Cultural, Rio Magazine, Diario de Pernambuco, O
Cruzeiro, Diario de S.P, ParaTodos, Jornal do Brasil. A Tribuna, Leitura,
Correio Paulistano, O Mundo llustrado, Hercules, Banco de Crédito,
Revista da Semana, O Diario, Moscardo, Revista Brasileira de Estudos
Pedagogicos, Visao, Revista Esso e SPVEA — colecdo

Araujo Lima.

A critério de importancia destaca-se a participacdo do cronista, que, durante
0s anos de 1954 a 1969, escrevia trés vezes por semana, no jornal Correio da Manha.

O género cronica estava em ascensdo nessa fase, conforme explica Afranio
Coutinho, “embora seja temerario estabelecer um vinculo de geragdo ou escola entre
cronistas, ndo ha divida de que foi a atmosfera de renovacdo p6s-1930 que favoreceu o
desenvolvimento desse género sob novos e multiplos aspectos”. (COUTINHO, 1986, p. 133).

Drummond acabou fazendo parte do auge da crbnica e adquiriu também
muita popularidade, pois sua obra literaria j& estava muito amadurecida e com enorme
capacidade critica e criativa. O autor havia passado pelas mais importantes contradi¢des do
século XX, tinha vivenciado sonhos e desilusfes referentes ao seu tempo. Portanto, com sua
visdo cética do mundo, o cronista conseguia relatar e analisar mais precisamente a realidade.

Foi no Jornal do Brasil que se despediu dos leitores por meio da cronica
Ciao. O autor ia completar 82 anos; usou a crdnica ndo somente para se despedir, mas
também para criar uma metalinguagem e explicar a arte de “cronicar”. Nela, ele diz o

seguinte:

cronica tem essa vantagem: ndo obriga ao palet6-e-gravata do editorialista,
forcado a definir uma posicdo correta diante dos grandes problemas; néo
exige de quem a faz o nervosismo saltitante do reporter, responséavel pela
apuracdo do fato na hora mesma em que ele acontece; dispensa a
especializacdo suada em economia, finangas, politica nacional e
internacional, esporte, religido e 0 mais que imaginar se possa. Sei bem que
existem o cronista politico, o esportivo, o religioso, 0 econdémico etc., mas a
crénica de que estou falando é aquela que ndo precisa entender de nada ao
falar de tudo. N&o se exige do cronista geral a informagdo ou comentarios
precisos que cobramos dos outros. O que lhe pedimos é uma espécie de
loucura mansa, que desenvolva determinado ponto de vista ndo ortodoxo e
ndo trivial e desperte em nds a inclinacdo para o jogo da fantasia, 0 absurdo
e a vadiacdo de espirito. Claro que ele deve ser um cara confidvel, ainda na
divagacdo. Néo se compreende, ou ndo compreendo, cronista faccioso, que
sirva a interesse pessoal ou de grupo, porque a cronica é territdrio livre da
imaginagdo, empenhada em circular entre os acontecimentos do dia, sem
procurar influir neles. Fazer mais do que isso seria pretensdo descabida de
sua parte. Ele sabe que seu prazo de atuacdo € limitado: minutos no café da
manha ou a espera do coletivo. (ANDRADE, 1984, s/p).
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De forma muito humilde, o autor se despede com singelas palavras:

E € por admitir esta nogdo de velho, consciente e alegremente, que ele hoje
se despede da cronica, sem se despedir do gosto de manejar a palavra escrita,
sob outras modalidades, pois escrever é sua doenca vital, ja agora sem
periodicidade e com suave preguica. Ceda espago aos mais novos e va
cultivar o seu jardim, pelo menos imaginario. Aos leitores, gratiddo, essa
palavra-tudo. (ANDRADE, 1984, s/p).

Esse oficio de cronista durou quase seis décadas e foi crucial para o seu
fazer poético e para a construcdo de toda a sua obra. Foi com o jornalismo que se mostrou
escritor,

0 jornalismo é escola de formacdo e aperfeicoamento para o escritor. [...]
ensina a concisdo, a escolha de palavras, [...] € uma escola de clareza de
linguagem, que exige antes clareza de pensamento. E proporciona o treino
diério, a aprendizagem continuamente verificada. O texto precisa saltar do
papel, ndo pode ser um texto qualquer [...]. Ha paginas de jornal que sdo dos
mais belos textos literrios. E o escritor dificilmente faria se ndo tivesse a
obrigacdo jornalistica. (ANDRADE, 1986, p. 34).

E interessante notar e evidenciar, mais uma vez, que a poesia persiste em
toda a obra do autor e nas cronicas ndo foi diferente, ha muito de poesia nas cronicas,
principalmente quando narra os fatos com certo lirismo. Apreciando, sua obra, fica quase
impossivel separar 0 cronista do poeta e o0 poeta do cronista, pois as duas “funcdes” se

fundem.

E esses dois géneros ndo sdo nem ficaram puros na obra de Drummond: a
poesia, atraves do verso, do verso livre, do ndo-verso, do poema em prosa e
de estruturas lirico-narrativas, se foi insinuando pelas formas da prosa,
principalmente da crénica, como as desta as vezes perpassaram pelas do
poema, além do que grande parte dos contos se identifica com um tipo
especial de crénica desenvolvido pelo escritor. (TELES, 2002, p. 84).

Por tudo isso ndo é dificil explicar o fato de haver muita poesia em suas
crbnicas; o autor usa o cotidiano como pretexto pra “cronicar” e colocar nela todo o lirismo de

sua poesia.

N&o, ndo se faz poesia sobre acontecimentos. Ela é que os captura e eles é
gue se amoldam a palavra preexistente, depositaria de memdrias e
sentimentos de infinitas geragcdes, a espreita de nossos acontecimentos,
memorias e sentimentos (individuais ou coletivos), qual espelhou na
prontiddo de revelar-nos uma face quase verdadeira, ndo fosse a imagem
refletida o simulacro da realidade, de tal forma eternamente e tdo bem oculta
gue nunca chegaremos a conhecé-la de todo. (AGUILERA, 2002, p.43).
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Da mesma forma que se deu com 0s poemas ocorreu com as cronicas do
poeta, comecou a publicar e ndo parou mais. Todos os livros de cronicas, mesmo variando na
tematica, mantém-se com relacdo a esséncia de sua obra: elaboracdo na linguagem, humor
como forma de propiciar outro enfoque menos grave diante dos problemas e historias

liricamente narradas mediante o uso da poesia.

Drummond foi um cronista atento ao seu tempo e aos seus leitores,
comovendo, distraindo, fazendo sorrir, escrevendo de forma a meditar e
filosofar sempre que oportuno e, por essa razdo, sua cronica é também
classificada como metafisica. Podemos, assim, considerar que ela seja vista
como multiforme, por agregar: poema, aforismo, tradugdes, fotos, diério,
charge, entrevistas, cartas etc., entretanto, seu autor ndo demonstrava
preocupacgdo pela forma de apresentacdo. Os textos sdo leves e inventivos
caracterizando um estilo préprio. (BASTOS, 2006, p. 25).

Por fim, em toda sua obra, poema ou prosa, 0 autor conseguiu expressar-se e
retratar as dificuldades e os “sentimentos do mundo”, através de “noticias e ndo-noticias”

percorreu o cotidiano de cada ser humano.

2.2 JOA0 BRANDAO: O CIDADAO COMUM

Jodo Branddo é uma personagem criada por Drummond que acaba imersa
em uma realidade em que nada é sélido ou seguro, pois passa por uma série de dificuldades
existenciais. Em varios relatos, no entanto, aparecem sentimentos de desamparo e de solid&o,
muito préprio do homem moderno. Este vazio existencial confere a muitas destas cronicas
uma dimensdo mais profunda e rica, e muitas delas vém disfargadas pelo humor.

Jodo Branddo estd muito préximo das pessoas, pois ele vive as mesmas
angustias e amarguras, todavia, € um brasileiro esperancoso determinado a sempre continuar a
lutar. Seu nome comum ja indica que € mais um, com aparente falta de importancia e
personalidade, mas ao observar de perto e mais profundamente, representa toda uma
sociedade, com seus defeitos e suas qualidades de ser humano.

Na maioria das crdnicas em que € encontrado, poucas informacdes sdo
dadas, sua profissdo parece uma incognita, de sua familia e de sua rotina quase nada se sabe,

sO que ele, como todo brasileiro, sobrevive com sua imaginagdo, fantasia, improvisacao e
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muito ludismo. Por vezes é porta-voz da pessoa de seu autor e, outras vezes, é seu
interlocutor.

Nas cronicas aqui analisadas, sera percebido um pouco de sua personalidade
de modo que ele possa ensinar que ndo se devem usar as palavras em vdo, muito menos
quando elas tém relacdo com a politica; evidencia também que a vida pode ser leve, leve
como uma pipa, até para os politicos, mas fundamentalmente, destaca que nada o proibe e

nem o faz desistir de tentar ser melhor, sempre, com bom humor.

2.2.1 Facultativo

Na cronica a ser analisada agora - “Facultativo” retirada do livro Fala,
amendoeira - 0 cronista comeca com a descri¢do “Estatuto dos Funcionarios, artigo 240: ‘O
dia 28 de outubro sera consagrado ao Servidor Publico’ (com maiudsculas).” (ANDRADE,
1978, p. 29). Com uma ironia evidente feita por meio dos parénteses, enfatiza o fato de as
palavras “Servidor Publico” aparecerem no estatuto com maiusculas e, por esse motivo,
merecerem destaque, &nfase e respeito.

Isso ndo seria um problema, todavia, como fica nitido no texto, essa
“consagracdo” ndo é dada em absoluto, como se esperava, 0 que parecia exaltacdo e
engrandecimento, anunciado pelas maiusculas, é ignorado. O que seria de fato a consagragdo?
“Entdo ¢ feriado, raciocina o escriturario, que, justamente, tem um “programa” na pauta para
essas emergéncias. Nao, responde-lhe o Governo, que tem o no planejamento trabalhar; €
consagrado, mas ndo é feriado.” (ANDRADE, 1978, p. 29). O feriado seria a consagragdo, nas
conclusdes do escriturario, porém sua empolgacdo acaba quando percebe que a “folga” é
facultativa. O dia destinado ao “Servidor Pdblico” é apenas mais um numero de artigo
existente nas leis, como tantos outros.

Facultativo ou ndo, o eu do cronista atenta para o fato de que ha um dia
especifico para os Servidores, contudo, o verdadeiro respeito merecido ndo é levado em
consideracdo; talvez para ele, homenagear ndo significa somente ter um dia no calendario,
mas sim algo muito simples, porém pouco cultivado — respeito.

Com efeito, a ironia é percebida muito antes de prosseguir a leitura do texto.
O riso é provocado no momento em que se constata que muitas nomeagdes sdo uma espécie

de motivagédo que tem por finalidade iludir e enganar aqueles que servem a todos os publicos.
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A ideia se consolida definitivamente no inicio do terceiro paragrafo: “E, ndo
é, e o dia se passou na dureza, sem ponto facultativo. Saberdo os groenlandeses o que seja
ponto facultativo? (Os brasileiros sabem) E descanso no duro.” (ANDRADE, 1978, p. 29).
Mediante a antitese “é, ndo é”, fica clara a divida do escriturario e o que se segue € um dia
como outro qualquer.

Nesse momento, entra em cena Jodo Brandédo, que se mostra contraditorio e
questionador logo de inicio, mas acima de tudo, um sujeito que preza pela justica e pelo

direito de ir e vir.

Jodo Branddo, o de alma virginal, ndo entendia assim, e Ia um dia em que o
Departamento Meteoroldgico anunciava: “céu azul, praia, ponto facultativo”,
ndo lhe apetecendo a casa nem as atividades ludicas, deliberou usar a sua
“faculdade” de assinar o ponto no Instituto Nacional da Goiaba, que, como é
do dominio puablico, estuda as causas da inexisténcia dessa matéria-prima na
composicédo das goiabadas. (ANDRADE, 1978, p. 29).

Para ele, facultativo é poder optar entre ir ao trabalho ou ficar em casa para
fazer outras atividades e, devido a sua “alma virginal”, quer decidir o que fazer com o seu
ponto, ja que é seu por direito. Brandao se mostra muito sistematico com relacdo ao trabalho,
pois faz questdo de renunciar as atividades ludicas quando se esta na hora do expediente,
mesmo este sendo facultativo.

Por meio de Brandao, o eu do cronista evidencia e critica 0 comportamento
de algumas pessoas que se utilizam de qualquer desculpa para néo ir ao trabalho, tudo dentro
das leis. O humor persiste no paragrafo todo, inclusive quando se refere ao trabalho de
Branddo, Instituto Nacional da Goiabada, que é contraditério em sua funcionalidade e
relevancia, o que causa o riso.

Nesse trecho, por meio do humor, a personagem é usada pelo eu do cronista
para criticar as instituicdes que tém utilidades questionaveis e sobre as situacdes desconexas,
contraditorias e paradoxais que sdo tdo comuns em nosso pais. Inserir a personagem em uma
situacdo absurda, so enfatiza a realidade problematica na qual a personagem vive, mostrando
que todo ser humano esta inserido nesse contexto um tanto quanto caético.

Assim, Jodo Branddo decide trabalhar, porque presume que havera menos
pessoas por & e, portanto, poderd produzir mais. Percebe-se o quanto ele estima a discri¢éo
para fazer um bom trabalho, pois tem a necessidade de ficar sozinho, afastado do convivio,

para que seu trabalho funcione. Isso da um diagnostico muito interessante da personagem que
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vive imersa em uma sociedade agitada e desorganizada em que um minuto de siléncio
significa paz e tranquilidade para realizar suas tarefas basicas.

Por esses atos, identifica-se um pouco da personalidade de Jodo - teimoso e
obstinado. As atitudes de Branddo s@o absurdas, pois ele tenta subverter a ordem, que seria
aceitar o ponto facultativo, com comportamentos exagerados que fogem do comum, do
padrédo de todas as pessoas gque aceitaram o fato e ndo contestaram. Agir de maneira impulsiva
e com teimosia € a forma que a personagem encontrou para tentar defender e manter seus
principios. De forma bem humorada, um didlogo é travado e o vigia quer convencer Jodo a

voltar para casa.

— Desce dai, mogo. Entdo ndo esta vendo que é dia de descansar?

— Perdao, é dia em que se pode ou ndo descansar, e eu estou com 0
expediente atrasado.

— Desce — repetiu o outro, com tédio. — Olha que te encanam se
VOCé comeca a virar macaco pela parede acima.

— Mas, e 0 senhor por que entdo estd vigiando, se € dia de
descanso?

— Estou aqui porque a patroa me escaramucou, dizendo que ndo
quer vagabundo em casa. Ndo tenho para onde ir, t& bem? (ANDRADE,
1978, p. 30).

O dialogo travado apresenta grande teor comico, pois a situacao € absurda,
ja que o vigia tenta, a todo custo, convencer Jodo de que ele deve ir para casa e desistir de
trabalhar. No entanto, o proprio vigia acaba tendo uma atitude contraditoria, ja que também
esta trabalhando em um dia que era facultativo. Assim, as loucuras de Jodo podem ser
cometidas por qualquer cidadao comum.

O termo “escaramucou” significa discutir, ou seja, a mulher do vigia brigou
e mandou-o ir trabalhar. Drummond, frequentemente, faz uso de palavras coloquiais, porém,
seus significados sdo dados pelo préprio contexto, mas o importante é observar que ele usa
tais expressdes para criar uma aproximacdo com o publico-leitor, para deixar seu texto mais
leve e com ar descompromissado.

E no final da cronica que os pensamentos de Jo3o sdo interceptados pelos do
eu do cronista, naquilo que no inicio do trabalho foi anunciado como sendo um porta-voz do

autor.

Jodo Branddo aquiesceu, porque o outro, pelo tom de voz, parecia disposto a
tudo, inclusive a trabalhar de braco, a fim de impedir que ele trabalhasse de
pena. Era como se o vigia lhe dissesse: “Veja bem, estd estragando meu dia.
Ent&o ndo sabe o que quer dizer facultativo?” Jodo pensava saber, mas nesse
momento teve a intuicdo de que o verdadeiro sentido das palavras ndo esta
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no dicionario; esta na vida, no uso que delas fazemos. Pensou na
constituicdo e nos milhares de leis que declaram obrigatérias milhares de
coisas, e essas coisas, na pratica, sao facultativas ou inexistentes. Retirou-se,
digno, e foi decifrar palavras cruzadas. (ANDRADE, 1978, p. 30-31).

Drummond estabelece uma discussdo a respeito das palavras e das leis do
pais e de modo a deixar claro que o sentido expresso pode ser um e a pratica outra. Por meio
da personagem, o cronista comenta a contradi¢cdo existente no pais, por nao criar leis que
sejam Uteis, sérias e principalmente cumpridas. O cronista faz uma critica também a uma
parcela da populacdo que abusa dos direitos e ainda age de maneira egoista, ja que nao se
preocupa com o futuro da nacdo. Essas pessoas que ndo questionam o sistema ajudam a
colocar o pais em uma situacéo dificil.

Drummond expde 0s descasos com a populagdo, e Jodo, mais uma vez
impossibilitado de fazer qualquer coisa, resolve “decifrar palavras cruzadas”, pois as cruzadas
parecem ser mais faceis de entender do que as palavras e atitudes expressas no dia a dia de
forma direta, ou ainda as cruzadas sdo uma forma de Jodo aprender os significados das
palavras e verificar como esses sentidos sdo usados na vida comum de todos os dias. Com
iSs0, consegue-se perceber que Drummond evidencia algo muito recorrente em seus textos, a
forma de brincar com as palavras e seus significados fazendo com que o leitor reflita e tire
suas proprias conclusdes a respeito do fato.

Nesse trecho, os pensamentos da personagem - mesmo que de forma
indireta -, e do eu do cronista sdo quase que um soO. Percebe-se que a intencdo do cronista €
expor como o0 ser humano, muitas vezes, encontra-se amedrontado, coagido e reprimido
diante dos limites impostos pelo sistema social no qual se esta inserido. O ser humano acaba
se tornando produto do meio em que vive e sofre as consequéncias ao tentar mudar essa
realidade. Assim, Jodo é obrigado a recuar e, na cronica seguinte, serd mostrada outra situacdo

inusitada vivida por ele.

2.2.2 A Visita de Eisenhower

Essa cronica foi retirada do livro Cadeira de Balanco e, nela, Jodo Brandao

recebe um telegrama em que havia uma grande misséo a ser cumprida por ele:
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Dr. Alvaro Americano, do Itamaraty, telegrafou a Jodo Branddo, rogando-lhe
que ndo deixasse de sair a rua para saudar o presidente Eisenhower.
(ANDRADE, 1998, p. 137).

O Itamaraty ¢ um importante 6rgdo do governo que cuida das relacdes
exteriores, de forma a assessorar o presidente da republica na formulacdo, desempenho e
acompanhamento das relagdes do Brasil com outros paises. Alvaro Americano era conhecido
por ser um lider nato; uma pessoa importante no cenario politico da época, acumulando
funcdes, entre elas ser assessor de Negrdo de Lima, o entdo governador do Rio de Janeiro,
chefe de gabinete de Sa Freire Alvim e procurador do tribunal de contas do Rio. Em vista
disso, receber um chamado de uma pessoa tdo importante era muito significativo.

Para Jodo Brand&o, o de alma virginal e cidaddo comum, isso realmente era
muito expressivo, pois indicava que, de alguma forma, ele era importante e digno de respeito.
Assim, Jodo foi escolhido para representar todos os cidaddos comuns e talvez tenha sido o
preferido devido a sua maior caracteristica, a ingenuidade, o que indica que ele ndo causaria
nenhuma confus&o para os politicos. Dessa forma, todos sairam ganhando, os politicos teriam
um representante inofensivo do povo e a populacéo se sentiria honrada.

Dwight Douglas Eisenhower foi presidente dos Estados Unidos entre 1953 e
1961. De fato, veio ao Brasil encontrar-se com o entdo presidente Juscelino Kubitschek, em
1960. Esse encontro foi muito importante para o pais, pois reatou lagcos com o Fundo
Monetario Internacional (FMI).

Nessa fase, periodo anterior a ditadura, o Brasil passava pelos Anos
Dourados, com a politica dos 50 anos em 5 que visava o crescimento acelerado. Portanto, a
busca por acordos econémicos com outros paises, principalmente os Estados Unidos, era
necessaria.

O mais interessante no texto € que a presenca de Jodo é importante porque
ele é do povo e, sendo assim, quanto mais representantes dessa esfera social estiverem
presentes, melhor divulgada sera a atracdo, pois o0 governo precisa do apoio da populagao para

que os acordos se tornem mais faceis e rapidos.

A manifestacdo devia ser bem popular, e Jodo é povo. As atracBes seriam
fartas: bandas de musica, orfebes, bandeiras, brotos, alegria, até mate
geladinho, gratuito, a cada esquina. (ANDRADE, 1998, p.137).

Jodo, como qualquer outro cidaddo que estivesse em seu lugar, sentiu-se

honrado com o convite. E interessante o cronista expor essa politica do “p&o e circo”,
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estratégia usada inicialmente na Antiga Roma, quando alimento e espetaculos eram dados as
pessoas em festas populares a fim de que esquecessem os problemas e ndo criassem confusoes
ou protestos para 0 governo. Os politicos brasileiros tinham e ainda tém consciéncia de que
essa politica rende frutos, pois ganha-se a confianga e a admiracdo da populagdo com uma
atitude simples que em si é ilusoria.

O que se segue na cronica é a parte que mais interessa a esta pesquisa:

“Sucede que meu amigo, na manha de ontem, depois de passar por uma
livraria, uma mercearia e uma barraca de artigos carnavalescos, e quando
olhava para o céu, foi abordado por um investigador, que lhe transmitiu
outro convite, este para dar um pulo até a Policia Politica. (ANDRADE,
1998, p. 137, grifo nosso).

O eu do cronista se mostra intimo de Jodo, ja que afirma que é seu amigo e,
portanto, sabe exatamente o que aconteceu com ele, devido a proximidade existente. O eu do
cronista ndo age apenas como um narrador que observa e sabe 0 que acontece, mais do que
isso, ele € um divulgador das a¢des da personagem, um amigo que ora conversa com Jodo ora
descreve quem ele é e o que ele pensa.

Com a descricdo feita, consegue-se perceber exatamente como a
personagem se sente e isso sO é possivel devido a afinidade existente entre ambos. O eu do
cronista parece acompanhar cada passo dado por Branddo: “Jodo ndo disse sim nem ndo —
faltou-lhe tempo. Em minutos se viu transportado a Rua da Relacdo, fotografado, fichado,
interrogado.” (ANDRADE, 1998, p.137).

Em poucos momentos, observa-se a voz de Jodo, quase sempre 0 eu do
cronista fala por ele. No Unico momento em que sua voz aparece € para estabelecer um
didlogo com o investigador. Ha um interrogatorio sobre algumas coisas que Jodo comprou
enquanto andava na rua em direcdo as festividades do presidente Eisenhower e sobre algumas
atitudes tomadas por ele.

As explicacdes dadas por Jodo sdo hilarias: comprou um livro de Eugene
O’Neill para dar de presente a atriz T6nia Carrero; entrou na mercearia e perguntou o preco
do conhaque porque gosta de ter em casa para um eventual resfriado; adquiriu cinco ddzias de
serpentinas para jogar no presidente Eisenhower e olhou para um andncio de langa-perfume
que trazia representada uma colombina porque “sentiu saudades da columbina”. Nessa parte,
é feita uma intertextualidade, recurso recorrente em Drummond, com a musica “Pierr
Apaixonado” de Noel Rosa e Heitor dos Prazeres. Por fim, ficou olhando para o alto
observando deslumbrado um helicoptero passar.
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Mesmo com toda essa explicacdo, o investigador decidiu prender Jodo por

atitudes suspeitas com a seguinte interpretacao das aces de Brandao:

[...] Na sala de trabalho preparada para o presidente Eisenhower, na
Embaixada Americana, ha sobre a mesa um livro de Eugene O’Neil,
exatamente com esse titulo. Quem me diz que o senhor ndo comprou esse
exemplar para substituir o outro, botando dentro um p6 venenoso? E essa
histéria de conhaque? Todo mundo sabe que o Dr. Manuel Alcazar, do
Itamaraty, esta preparando um faisdo especial para o banquete, o Alcazinsky,
e que a receita inclui uma injecdo de conhaque no bucho. N&o é outra
coincidéncia? As serpentinas e esse negécio de olhar helicéptero nédo
convencem. O senhor podia estar calculando a altura daquele prédio da
Avenida, para ver de onde poderia jogar a bomba, escondida entre
serpentinas. E tem mais. “Columbine” é o nome do avido que levard o
presidente do Rio a S. Paulo. Quem sabe se, sem querer, 0 senhor ndo se
traiu: pensava em fazer estourar o avido, caso falhassem os outros golpes, e
ficou olhando para aquela figura... O senhor estd incurso na Lei de
Seguranca! (ANDRADE, 1998, p. 139).

A cronica foi escrita em 1966, época de muita tensdo, ja que estava no inicio
da ditadura militar. O cronista ao falar da visita a Eisenhower que aconteceu antes do periodo
ditatorial, da a dimenséo de que, anos antes de a ditadura efetivar-se, 0 ambiente ja era critico,
pois todos eram suspeitos, indicando o que aconteceria anos depois com o regime militar.
Situacdo como essa vivida por Jodo mostra como a “seguranca do governo” se preocupava em
dias de eventos publicos e qualquer ato, por mais ingénuo que fosse, como foi o caso de Jodo
Brand&o, era um bom motivo para levantar suspeitas.

No final da cronica, Dr. Alvaro Americano pede que Jo3o seja liberado.
Ironicamente, o eu do cronista diz que Brandao “ndo é de nada, e além disso a recepcao deve
ser popular, pois ndo?” (ANDRADE, 1998, p. 139). O que chama a atencdo no texto é que
nem um simples cidaddo passa despercebido. A simplicidade da personagem e as expressoes
coloquiais expressam a ideia de que Jo&o, assim como todas as pessoas que vao assistir ao
evento, ndo ameacam ninguém, haja vista serem facilmente manipulaveis. Por meio de Jodo
Branddo, Drummond desmascara as atitudes e os pensamentos dos politicos a respeito da
populacdo. A forma bem humorada deixa evidente uma critica a0 comportamento da

sociedade em geral.
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2.2.3 O Novo Diario Oficial

A cronica a seguir, do livro Os dias lindos, mostra uma excentricidade de
Jodo Branddo que apesar de gostar de ser informado acha desnecessario ler o Diario Oficial,

pois as noticias principais encontram-se destacadas nas manchetes dos jornais.

Para qué? Diz ele. Todos os diplomas legais estdo afixados na banca do
jornaleiro da esquina. A banca é o melhor diario oficial: anuncia o
documento em cartaz e vende-o em folheto, quentinho, na hora.
(ANDRADE, 2003, p. 209).

De forma cdmica, Brandao expressa uma atitude comum, que é a de parar
em uma banca de jornal, ler as manchetes que aparecem em destaque na primeira pagina e
dar-se por satisfeito. Uma atitude singela e ingénua, de uma pessoa muito simples que vive
sem perturbar ninguém, € mais um na multiddo. Esse trecho é interessante, pois o riso que ele
provoca faz parte dos processos mentais do homem, da sua inteligéncia, ja que a necessidade
de compreensdo e capacidade de raciocinio referente a um acontecimento ou situacdo sé@o
imprescindiveis para que seja manifestado um estado de espirito que acaba por se configurar
em riso. O leitor precisou fazer uma inferéncia para que o fato fizesse sentido. O eu do
cronista explica o que Jodo sente:

a lei entra pelos olhos da cara do transeunte. Nao se pode mais ignorar-lhe a
existéncia. Como o bilhete de loteria, o disco ruidoso de rock, a buzina do
carro, ela penetra em nossa vida cotidiana. Esta na rua. (ANDRADE, 2003,
p.209).

Nessa passagem, por meio de Jodo, o cronista capta o mitdo do dia a dia, 0
fato pequeno e menor e faz dele grandioso, altamente representativo. Compara as noticias
contidas nos jornais as acdes do cotidiano para dizer que tudo pode ser encontrado na rua,
para qualquer um observar. Assim, de forma metalinguistica, Drummond traz a tona o
processo de criacdo utilizado para se produzir cronicas — os fatos do dia a dia que sdo
noticiados nos jornais.

Branddo acaba por apontar os recursos usados pelo cronista, a0 mesmo
tempo em que ele também € um desses recursos, ja que representa todas as pessoas que sdo

retratadas nos textos, como se a personagem fosse a alternativa encontrada por Drummond
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para falar do coletivo, do universal de modo particular, individual e Unico. Na sequéncia, 0 eu

do cronista menciona, mais uma vez, o fato de ser amigo de Jodo:

seguindo a orientacdo do meu amigo e colaborador, passei a ler como mais
atencdo as bancas de jornais e revistas, e muito venho me ilustrando sobre 0
andamento da Nagdo. Nao ha lei nova que me escape. (ANDRADE, 2003,
p. 209, grifo nosso).

Aqui, 0 que mais intriga é o fato de dizer “meu amigo e colaborador”, pois
Jodo Branddo empresta sua vida para o eu do cronista expor na cronica suas visdes de mundo
e fazer o leitor refletir sobre os assuntos de todos os dias. A aproximacao entre os dois é tdo
grande que nesse trecho o eu do cronista acaba vivendo uma espécie de personagem, ja que
também participa dos fatos e ndo apenas narra as situacGes. Brand@o parece ser um pretexto
para o cronista “criar” suas discussoes e dar, dessa forma, mais dinamismo e autenticidade aos
fatos. Assim, o eu do cronista acaba seguindo os passos de Jodo e fazendo a mesma coisa que
ele diante das bancas de jornais.

Na crbnica, ainda aparece relatada a atitude de algumas pessoas quando
estdo em frente a uma banca de jornal: uma mulher, por exemplo, chega e pede algo que fale
sobre os direitos da companheira; um professor indaga sobre “A Nova Ortografia Oficial”. O
interessante nessa descri¢do € que ao fazé-la, consegue-se definir varios tipos sociais a partir
do que procuram em uma banca de jornal. O jornaleiro assiste a todas essas a¢des rotineiras e
assiste também a vida relatada nas capas dos jornais e das revistas, que refletem a vida do ser
humano.

O cronista mostra aqui ainda mais a sua subjetividade e usa o0 assunto como
um pretexto para mostrar suas opinides e compartilhar com os leitores todos os seus anseios
diante das efemeridades. O eu do cronista se volta para o leitor e travando um dialogo de
modo a fazer com que ele se veja no que esta escrito.

E importante frisar que, inicialmente, o cronista expde alguns assuntos que
aparecem nas bancas, depois, o leitor é conduzido a refletir sobre fatos especificos e &, nesse

momento, que uma critica é feita, porque ele pede aos leitores que

[...] ndo se assustem (ndo se assustem demasiado) em face de titulos como
estes:

NOVA LEI DE SEGURANCA NACIONAL.

NOVA CONSTITUICAO DO BRASIL.

S8o as conhecidas e experimentadas, ainda ndo aconteceu nada de novo
neste més, em matéria de legislacdo. De aplicacdo, é possivel. Mas parece, a
julgar pela mercadoria oferecida nas bancas, que se fazem leis para consumo
anual, leis passageiras. (ANDRADE, 2003, p. 210).



43

Ha um deboche por parte do cronista, ja que se o que ele colocou como uma
manchete realmente se efetivasse, uma mudanca muito grande aconteceria na sociedade. 1sso
demonstra que o cronista ndo acredita na seriedade das leis e dos 6rgdos que as deliberam e
aprovam. Mais do que isso, ao dizer que Jodo Branddo acha satisfatério ler apenas as capas e
ignorar as noticias, é porque, de fato, nada novo acontece, as situacdes se repetem todos 0s
dias.

O que se segue é uma série de comentarios e quem |é a crdnica chega a ficar
confuso sem saber de quem € a voz que fala: se do eu do cronista ou de Jodo Branddo que
relatou para o “seu amigo” que acabou por reproduzir seus pensamentos. Jodo, muitas vezes,
fica mudo nas cronicas e o0 eu do cronista assume seu lugar mostrando sua visdo de mundo
sem se comprometer com o que estd sendo dito. Em seguida, na croénica, inicia um didlogo

com o Jornaleiro.

[...] Por que néo fazer a consolidagéo das consolidagdes?

A isto o jornaleiro reage:

- N&o da. A banca desabava com o peso do volumaco. (ANDRADE, 2003, p.
210).

Aconselhar a realizacdo de uma consolidacdo da consolidacéo é expor que a
situacdo esta fora de controle, visto que se um fato est4 consolidado ndo é necessario que ele
seja feito novamente, seria desnecessario, absurdo e incoerente.

Para completar, o jornaleiro explica o que seria um “volumaco”, enfatizando
gue muito seria dito e muito pouco lido, porque as leis sdo vulneraveis e as pessoas ja nao a
levam mais a sério, visto que efetivamente nada é alterado. O jornaleiro ainda da um exemplo
de forma comparativa quando o eu do cronista questiona o fato de ja haver muito papel

espalhado:

- E quem disse que nds vendemos todas as leis em vigor? Fazemos uma
selecdo, como os livreiros. Tanto assim que decretos e portarias ndo entram
aqui de jeito nenhum, como dizem que nas livrarias ndo entram os livros de
versos. (ANDRADE, 2003, p. 211).

Brincadeiras a parte, o que o jornaleiro quis dizer é que eles selecionam e
excluem o que as pessoas ndo vao ler e que de fato aparentam ndo ser importante, como
acontece nas livrarias com a exclusdo dos livros em versos. Fato triste, todavia veridico, pois

0 género poema ha muito tempo vem perdendo seu espaco com a justificativa de que €
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subjetivo demais e muito dificil de se compreender. O eu do cronista pensa sobre o que o

jornaleiro diz e conclui:

mas é o Diario Oficial perfeito — refleti, concordando com a idéia de Jodo
Branddo. Suprima-se, por economia, 0 massudo tabloide que da conta das
medidas governamentais com uma prolixidade que enfada [...] (ANDRADE,
2003, p. 211).

O eu do cronista, depois de expor toda a sua ideia, relembra que primeiro ela
partiu de Jodo Branddo. Ele parece se preocupar com a questdo da exposicdo e volta a dizer
que tudo partiu de Jodo. Percebe-se, portanto, que Branddo € usado para evidenciar 0s
acontecimentos de modo a analisa-lo e critica-lo sem temer por censuras, 0 que acontecia
muito na época, tendo em vista que o livro Os dias lindos foi publicado em 1977 e o pais
vivia sob a politica da ditadura militar. De qualquer forma, a ideia de Jodo é valida, pois
seriam retirados das bancas os fatos que nao interessariam as pessoas.

Na crbnica seguinte, serd mostrado um pouco mais das opiniGes de “Jodo” a
respeito dos politicos, que tentam manipular e dissuadir seus eleitores, e de seus discursos que

acabam por tornar-se o grande alvo da crénica.

2.2.4 Tem a Palavra o Nobre Deputado

O titulo é o grande foco dessa cronica — “Tem a palavra o0 nobre deputado”
do livro Mocga deitada na grama — que discute a palavra “nobre” e seu uso ou mau-uso,
conforme protesta o eu do cronista ao dizer “todos sabem que o instituto da nobreza foi
abolido com a implantacdo do regime republicano, e que, em consequéncia, nenhum deputado
€ nobre, mesmo que conserve a tradi¢do do titulo de fidalguia, herdado do senhor seu pai.”
(ANDRADE, 1987, p. 208).

Ap0s esse desabafo enfético, 0 que se segue sdo as sugestdes cOmicas e

irdnicas de termos que podem substituir a palavra “nobre”;

“Tem a palavra o deputado.” Ou, se quisermos ser explicitos, facilitando a
identificacdo do orador para os repérteres e alguns curiosos: “Tem a palavra
o deputado Gil Bras do Apocalipse, eleito por Alagoas.” Ou: “Tem a palavra
o senador Temudo Pendotiba, eleito por Sdo Paulo daquela maneira que os
senhores sabem” (evitando-se o epiteto constrangedor de bibnico).
(ANDRADE, 1987, p. 208).
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Algumas frases chamam a atencdo, como “daquela maneira que os senhores
sabem”, indicando a possibilidade de fraudes ou armacoes eleitorais que se tornaram muito
comuns no Brasil; e, ainda, a ideia de apadrinhamento explicitando o patriarcalismo ainda
existente no pais, com uma figura centralizadora do poder afetando os valores, a organizacao
e o desenvolvimento da nacdo. O patriarcalismo é tido como inexistente, mas a préatica é
muito comum e estd presente inconscientemente na sociedade moderna, pois as decisfes
autoritarias e sem limites, ainda sdo tomadas e aceitas com naturalidade e sem
guestionamento por boa parte das pessoas ou, muitas vezes, essas decisdes nem chegam ao
conhecimento da maioria.

Com isso, hd uma critica a essa atitude e forma de pensamento que
privilegiam poucos e ignoram a grande maioria. Os termos usados no texto ironizam essa
pratica que se tornou frequente ndo apenas na esfera politica, mas em todos os meios, haja
vista 0 fato de que muitas pessoas conquistam cargos importantes tendo alguma influéncia,
seja filho do patrdo ou tendo algum conhecido que possibilite a sua entrada no mercado.

Formas como essa evidenciam a pratica abusiva de poder que tiram a
oportunidade de pessoas competentes para assumir o cargo. Jodo Branddo, nessa cronica, €
requisitado devido, sobretudo, ao fato de ser um *“autor fertilissimo de idéias aproveitaveis”
(ANDRADE, 1987, p. 209) que defende que antes de qualquer politico falar deveria haver uma

“breve” adverténcia por parte dos coordenadores do evento ao publico presente:

- Tem a palavra o deputado [ou senador] Ataulfo Bomdedeus, eleito por
Minas Gerais [ou senador Catuaba, eleito por Sergipe ou daquela maneira
que os senhores sabem], que tera a gentileza de tratar do assunto que lhe
interessa com aquela sobriedade, isencdo, corre¢do de linguagem e altissima
elevacdo moral condizentes com as nossas austeras tradi¢cdes parlamentares,
tendo em mira que qualquer adjetivo, substantivo ou advérbio mal soante aos
ouvidos dos Poderes Constituidos tera como conseqiiéncia a posterior nao-
publicacdo do discurso, para ndo falar em penas maiores que poderao incidir,
lamentavelmente, sobre toda a corporagdo legislativa, incluindo de
cambulhada em seus efeitos desagradaveis, para ndo dizer funestos, os mais
falantes, os razoavelmente falantes, os rarifalantes e até os mudos de
conviccao ou de nascenca. (ANDRADE, 1987, p. 209).

Fica claro, em diversas passagens, 0 humor com toques irénicos que da ao
leitor a dimensdo correta da intencdo de Drummond e, nesse caso, de seu porta-voz Jodo
Branddo. Em apenas um trecho a opinido a respeito da postura (sempre superior) dos

governantes ficou explicita.
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Deve-se atentar também nesse trecho cheio de amarras, devaneios e
divagacdes que Jodo Branddo sugere o que deve ser feito antes de os politicos discursarem,
pois eles pecam pelo excesso de palavras desnecessarias e vas e ndo levam o ouvinte a lugar
algum, muito pelo contrério, s6 iludem e enganam mascarando as reais intengdes.

A aproximagdo entre Jodo Branddo e o eu do cronista é tanta que a
explicacdo dada posteriormente ao discurso criado pela personagem tem o mesmo teor e a

mesma convicgdo, quase ndo se distingue de quem € a voz que fala.

Longa, a frase? Jodo Branddo ndo alimenta a vaidade de propor a redacdo
final. Apenas d& um esboco de redacdo que evitara muita dor de cabeca aos
gue ainda tém e aos que a perderam ou nunca tiveram. Porque dor de cabeca,
como € da experiéncia universal, tanto acontece em quem tem cabeca como
principalmente em quem n&o a tem. E dor independente de localizagdo no
corpo humano, doi por si e em si. O aviso prévio sugerido por Jodo Brandédo
evitard os discursos desvairados e os que possam parecer tal. Nada como o
aviso em cima da hora, quando as palavras se estdo atropelando na garganta
para sair. Um minuto mais tarde, toda precaucdo sera inatil: falou, ta falado.
Nem adianta suprimir do Diario Oficial a fala maldita. H4 um Diério
Auditivo e Visual que sai antes do outro e se espalha em fragcdo de segundos,
com a celeridade da correi¢do de formigas e das fofocas de saldo de beleza.
(ANDRADE;, 1987, p. 209).

O eu do cronista concorda com a opinido de Jodo e ainda reforca a ideia

proposta por ele. De fato, a adverténcia da personagem quanto aos discursos politicos serve

para evitar que um deputado ou um senador cometa equivocos. E interessante que o cronista
retoma a crénica anterior — “Novo Diario Oficial” — dizendo que nem o jornaleiro conseguira
salvar a situacdo suprimindo trechos dos fatos que irdo para o Diario Oficial. No entanto, ha

ainda outra solucdo que evitaria problemas:

[...] o orador pode ser surdo ou distraido, e ndo tomar conhecimento do que
Ihe previne o presidente da Camara ou do Senado. Entdo, o risco de
pronunciar palavras irremediaveis, capazes de comprometer a seguranca
nacional, desestabilizar o regime e trancar para sempre a fechadura, torna-se
gravissimo. Como evita-lo? Jodo Branddo s6 vé um remédio herdico para tal
conjuntura. O seguinte. O deputado (ou senador) pede a palavra. O
presidente da Casa faz que ndo ouve e conversa discretamente com o
primeiro-secretario ou com o lider da Maioria e, excepcionalmente, com o da
Minoria. Ndo escuta. (ANDRADE, 1987, p. 210).

De maneira engracada € exposta uma possivel cena de como o presidente da

casa deveria agir quando um politico pedisse a palavra. O que Jodo e o0 eu do cronista
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pretendem dizer € que talvez seja melhor nao deixar que os politicos falem, s6 por precaucéo,
porgue assim ndo se corre o risco de ouvir bobagens.

Antes de concluir a cronica, ha um longo dialogo sugerindo como o orador
pode fazer para despistar o politico e impor a autoridade que lhe é de direito como um
presidente de sessao. O didlogo termina com a falta de paciéncia do coordenador ao dizer para
o0 politico que insiste em querer falar: “- Ndo me interrompa. Vou concluir. Ndo tem a palavra
0 deputado Xisto Boquirroto Martim, eleito pelo Estado de Mato Grosso do Nordeste. Esta
encerrada a sessdo.” (ANDRADE, 1987, p. 211). Esse final da crbnica é interessante, pois ela,
de certa forma, retoma o titulo do texto. Porém, se no titulo, ainda que ironicamente, ha a
palavra “nobre” se referindo a um politico, no final da crénica, as atitudes impertinentes deles
ja nao permitem que tal adjetivo seja usado.

E interessante notar que os nomes inventados chegam até ao Estado (Mato
Grosso do Nordeste) e causam riso ao leitor, que percebe o descaso e, as consequéncias disso
para o pais sdo incalculaveis.

Nessa cronica, identificou-se outro lado referente aos governantes; aqui,
suas atitudes sdo analisadas mais de perto e a solucdo ainda € pessimista, como na crénica
“Facultativo”. A insatisfagdo continua, 0 homem parece estar limitado e sem perspectiva de
mudanca. Porém, na préxima crénica, ha um Jodo Branddo ainda calmo, e paciente, mas com
um pouco de otimismo e a esperanca teimosa de um Branddo em ainda tentar mudar 0 mundo

numa espécie de Ultima tentativa depois de tudo que ja viveu e presenciou.

2.2.5 Soltar Papagaio

Na cronica “Soltar papagaio” do livro Moca deitada na grama, a afinidade
entre o0 eu do cronista e Jodo Branddo aparenta ser ainda maior deixando evidente a relacdo de
amizade existente entre ambos. Na passagem seguinte, isso fica nitido, pois o eu do cronista
vai até a casa de Jodo. Chegando Ia, encontra o filho e conversa com ele:

Perguntei por Jodo Brandao, o cagulinha dele informou:
Ta por ai soltando papagaio.

- E vocé ndo faz o mesmo que seu pai?
- Eu? T6 curtindo adoidado o E.T. (ANDRADE, 1987, p. 107).
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Vale comentar que o filho de Jodo cita o filme E.T, o extraterrestre, langado
em 1982 e adquiriu enorme sucesso de publico e critica, 0 que acabou por fazer parte do
cotidiano de toda crianca daquela época. Apds esse curto didlogo que mostra a relacdo de
proximidade entre Jodo e 0 eu, o cronista traz a reflexdo e até mesmo um panorama da época,
demonstrando que os tempos ndo eram faceis. Drummond fez isso de forma espetacular, ja

que permitiu visualizar a sociedade por meio de uma situacdo cotidiana:

Assim encontro pai e filho, ou a sociedade brasileira, neste comeco de 83,
procurando desanuviar a cuca. Nao hé distingdes etarias. O E.T. e 0 papagaio
servem igualmente a todas as geracdes, necessitadas de alguma coisa mais
que o cotidiano endividado, e ndo é divida de ‘més que vem eu pago’, é
divida séria, de trilhGes de cruzeiros, a ser honrada quando... vocé sabe
quando? (ANDRADE, 1987, p. 107).

Para o eu do cronista, tanto o E.T quanto o papagaio sdo utilizados como
forma de se distrair, deixando de lado os problemas do dia a dia. O ser humano acaba usando
algo ludico para amenizar a rotina que, muitas vezes, sufoca. Vale comentar que, em 1983, o
pais ainda vivia na ditadura e a divida externa do Brasil s6 aumentava. No inicio do regime
militar (1964), a divida girava em torno de US$ 3,2 bilhdes; em 1967, passou para US$ 12,6
bilhdes. No final da década de 70 e inicio da de 80 as taxas de juros aumentaram e 0 pais
comegou a pagar somente 0s juros, ndo conseguindo diminuir a divida. A situacdo piorou,
pois muitos paises decretaram a moratdria e o governo militar, na época comandado por
Figueiredo, pediu ajuda ao FMI submetendo o pais a uma politica recessiva muito grande com
a finalidade de formar um superavit comercial. Quem sofreu mais com isso foi a classe
trabalhadora que acabou arcando com a conta. No final do governo militar, a divida chegava
aos US$ 90 bilhdes. Isso marcou o fim do regime no pais que sofreu diversos
guestionamentos e insatisfacdo por parte da populacéo.

A crbnica em questdo € o retrato dessa época, porém € curioso que mesmo o
fato sendo de uma data precisa, as informacdes sdo passiveis de entendimento, ja que o leitor
ndo necessariamente precisa ter vivido no ano em questdo para compreender o texto. Isso
evidencia que a cronica é um género que pode sobreviver ao tempo e ndo ser somente
efémero como é normalmente caracterizado.

Comentarios a parte, a narrativa continua com o eu do cronista, amigo de
Jodo, indo até o aterro do Flamengo para ver Branddo empinar pipa. L4, iniciam uma
conversa sobre um convite recebido por Branddo do principe dom Pedro Gastdo para juntos

soltarem pipas em Petrdpolis. Mais uma vez, Jodo recebe um convite inusitado de uma figura
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importante assim como aconteceu na cronica “A visita de Eisenhower”, evidenciando um
cidaddo comum ajudando a tomar decisdes importantes. Tal passagem € absolutamente
importante, pois por meio dela descobrimos que Jodo é mineiro, assim como Drummond. Isso
justifica ainda mais a aproximacdo entre os dois, defendida nesta pesquisa. Interessante € o
fato de que, nessa crbnica, a personagem parece ser um interlocutor do cronista em dialogo

direto com o eu do cronista.

- E vocé vai?

- Agradeci e expliquei a Sua Alteza que sou mais do papagaio comum, do
mineiro de Caratinga, onde eu e o Ziraldo disputamos um campeonato de
pipas e empatamos. Foi preciso arranjar duas tagas, alids, duas tigelonas
cheias de cerveja. (ANDRADE, 1987, p. 108).

E importante ainda nessa passagem o fato de citar Ziraldo como sendo um
amigo muito proximo de Jodo Branddo. O nome é muito sugestivo, pois remete ao conhecido
jornalista Ziraldo que realmente nasceu em Caratinga. “Coincidéncias” a parte, em 1969,
quando Ziraldo lancou Flicts, seu primeiro livro infantil, foi muito elogiado por Drummond
que disse ser o livro “um poema exato”. O livro conta a histéria de uma cor que ndo achava
seu lugar no mundo, isso em uma época em que ndo era permitido ter muita opinido.

Ziraldo, além de jornalista, € desenhista, escritor, cartazista, chargista,
caricaturista, roteirista, entre outras fungfes. Ficou muito conhecido e durante sua carreira
ilustrou muito livros de outros escritores, entre eles, Chico Buarque, Darcy Ribeiro, Manoel
de Barros, Rachel de Queiroz, Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Pedro Bandeira e Carlos
Drummond de Andrade. O que se percebe € que tanto Ziraldo quanto Drummond acabaram se
tornando personagem dentro da ficcdo criada pelo proprio autor. Enfim, sem pretensdes,
contudo, mais uma vez Jodo Branddo e Drummond se aproximam e confundem-se.

No paragrafo seguinte, os sentimentos da personagem com o do eu do
cronista voltam a se complementar, pois a ideia sobre as sensa¢des provocadas ao soltar pipas

é compartilhada por ambos.

Vocé solta o bichinho e solta-se a si mesmo. Ele é a sua liberdade, o seu eu
girando por ai, dispensado de toda espécie de limitacGes. Fisicamente vocé
continua aqui embaixo no aterro, mas psicologicamente vocé é Virgilio,
subindo ad Astra. Vocé diz aos poderosos, por meio do papagaio, que esta
se rindo deles. (ANDRADE, 1987, p. 108).

No trecho transcrito, as palavras vdo sendo ditas de maneira muito emotiva

que prendem o leitor, conduzindo-o a uma reflexdo que vai desde uma filosofia de liberdade a
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respeito de empinar pipas, passando para uma descricdo fisica e psicolégica até chegar ao que
de fato € importante para a presente pesquisa: a discussdao bem humorada sobre a sociedade
sob a visdo de Jodo Brandao.

O autor cita Virgilio e coloca uma expressdo (ad Astra) que significa subir
“as estrelas”, referindo-se a sensacao de liberdade alcancada em soltar pipas, como se as pipas
pudessem chegar ao lugar mais alto de todos e fosse grande, maior do que tudo e ultrapassasse
os limites impostos. O recurso da intertextualidade ¢ comum e abundante na obra de
Drummond, dando abertura para novos conhecimentos que enriquecem a obra e instigam o
leitor a usar informacdes que estdo, muitas vezes, implicitas.

E interessante o discurso de Brandéo, pois utiliza a pipa para se libertar de
sentimentos reprimidos, como se o ludismo fosse um modo de extravasar suas opinides. O
que fica claro é que, segundo Jodo, a pipa, 0 vento e seus “delirios” conspiram juntos contra
os descasos das autoridades. A simples brincadeira funciona como um escape das desilusdes
vividas por todos os brasileiros e €, nesse momento, que se ganha forca para continuar e
driblar os problemas.

As interrupcdes feitas pelo amigo, no caso esse “eu”, parecem um espelho
refletido, uma espécie de dialogo consigo mesmo em que, muitas vezes, hd hesitacGes e
ponderacdes. Por fim, Jodo expbe sua Ultima tentativa de salvar o pais, acreditando que
deveria haver “a hora do papagaio” no governo, pois, com isso, “0s poderosos” conseguiriam
pensar sobre as dificuldades do pais e também administra-lo melhor. Assim, soltar pipa
funcionaria como uma terapia.

A cronica ndo termina de modo pessimista como se poderia supor, termina
com um toque de esperanca de que dias melhores poderdo vir a acontecer mesmo com tudo
conspirando contra. Assim, a pipa pode ser a metafora da liberdade numa espécie de visdo
sobre o futuro, pois a impressao que fica € que Jodo e o eu do cronista conseguem pressentir a
abertura politica que ird acontecer em breve com o fim da ditadura militar.

Jodo vai vivendo e Drummond segue “cronicando” sua vida de modo a
permitir que o leitor reflita junto com a personagem sobre os fatos da vida e tire dessa
experiéncia 0 maximo de proveito possivel.

A seqguir, sera feita a analise das cronicas em que aparece a personagem “Tia

Zulmira” do escritor carioca Stanislaw Ponte Preta.
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3 STANISLAW PONTE PRETA: MESTRE DAS COMPARACOES ENFATICAS

Carioca da gema e também da clara, Sérgio Porto, mais conhecido pelo
pseudonimo Stanislaw Ponte Preta, nasceu no bairro de Copacabana no dia 11 de janeiro de
1923 e faleceu em 30 de setembro de 1968, dois meses antes do Al 5, o pior ato institucional
da ditadura militar brasileira.

Chegou a cursar arquitetura até o terceiro ano, porém largou para se dedicar
ao trabalho de bancario no Banco do Brasil e ao jornalismo. Foi casado com Dirce Pimentel
de Aradjo, com quem teve trés filhas: Gisela, Angela e Solange.

Sérgio era um amante incorrigivel, gostava das mulheres e dizia que nédo
vivia sem elas, tanto que ganhou fama ao criar a lista das Dez Mais Bem Despidas que
satirizava as listas propostas por colunistas sociais que selecionavam As Dez mais bem
Vestidas de cada ano. Era um boémio nato, ao mesmo tempo em que era um profissional

responsavel que cumpria suas obrigacdes de forma rigorosa.

[...] era o antagonismo ambulante: assanhado e acanhado, mais o primeiro; o
segundo, ndo demais e nem sempre. Funcionario publico que ndo faltava um
dia em suas fungdes burocraticas nada criativas no Banco do Brasil, ao
mesmo tempo, playboy da agitada turma da Rua Miguel Lemos. Goleiro de
futebol de areia, ao lado do lendario Neném Pé-de-Prancha, entre outros, ao
mesmo tempo estudioso de jazz e musica popular brasileira, de Coltrane a
Carlos Cachaga. Um bom jornalista e grande cronista, a0 mesmo tempo
membro da famigerada Turma dos Cafajestes, Mariozinhos, Carlinhos,
Saladinis, Peterzonis, Soledades, Edus, deve estar faltando um, algum. Pai
preocupado, ao mesmo tempo desbravador noturno. Sensibilidade e
esculacho, lado a lado. Tudo isso liquidificado. E servido com um
indisfarcdvel ar de garotdo de Copacabana, definicdo posteriormente
condensada no rétulo “menino do Rio”. Talvez o mais carioca de todos 0s
cariocas, de nascimento ou opgao, vivos Ou mortos, por nascer ou por
morrer. (SERGIO, 1999, p. 94-95).

Era sobrinho do critico musical Lucio Rangel que foi quem o levou para
escrever na revista Sombra, em 1949. Com LJucio, participou ainda da Revista de Musica e de
O Mundo llustrado. Escreveu também para os jornais Diario Carioca, Tribuna da Imprensa
e, por fim, para o Ultima Hora.

Para produzir seus textos contava com uma fonte inesgotavel de assunto, o
cotidiano. Por isso, para ele, tudo podia virar uma boa prosa. Seus amigos o admiravam e
sabiam que em suas maos um simples fato virava uma verdadeira reflexdo sobre a sociedade

e, por esse motivo, seus companheiros o ajudavam na busca por assuntos. Assim,
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no gaveteiro da redacdo, a quinta de cima para baixo, era onde os colegas
depositavam recortes, sugestBes, anotacGes, frases tiradas de paredes de
banheiro publico ou de papo furado de esquina, enfim, material para Sérgio
aproveitar na coluna Desfile que ele assinava no jornal [...] (SERGIO, 1999,
p. 125).

A admiracdo dos colegas por Sérgio ia muito além de seus textos. Era
conhecido pelo seu profissionalismo que ndo sé levava em consideracdo o préprio trabalho
como também o de todos que colaboravam para que seus textos fossem publicados. Além da

rotina de todos os dias, sua musa inspiradora era a transpiragao.

Talento, bossa, balanco, criatividade, mas principalmente muito esforco,
muitissimo trabalho. Superpilhado, um tremendo ralador. E pegar um
original dele era uma aula de comunicacdo, numa época sem escolas dessa
arte que ndo se aprende na escola. “Escrever é lidar com a absoluta
diferenca.”, esclarecia Clarice Lispector. Porque na verdade, escrever ou é
facil ou é impossivel. Em Sérgio era mais que possivel, além de tudo ele
escrevia com elegancia e leveza, era claro, direto, gozador mas mordaz e,
importante, sem erros de sintaxe ou concordancia, dispensando copydesk, até
porgue nem existia disso ai. Com recadinhos bem-humorados para a revisao.
E com estilo, muito. Cheio de sutilezas, além da precisdo na forma, tanto que
seus textos para a imprensa chegavam no tamanho exato, detalhe,
acompanhados de uma folha separada com algumas linhas suplementares,
para o caso de sobrar espaco na diagramacao da pagina. Suas matérias eram
um exemplo de carinho e de respeito pelo préprio trabalho. (SERGIO, 1999,
p. 20).

Era esse o dia a dia do cronista que sabia exatamente como cativar as

pessoas e ser respeitado. O escritor conseguia, além de tudo, ser sensivel, humilde e simples.

Um dia, na volta do almogo ali mesmo pelas redondezas, barriga cheia, alma
lavada, ele parou de repente no meio da rua, sem disfarcar a emocao, uma
lagrima pendurada. Luiz Lobo botou uma intencdo de ajuda no gatilho, a
coisa devia ser grave, homem que é homem chora sim, mas ndo a toa. Mas
Sérgio tranquilizou o amigo: “N&o é nada... mas olha s6 no para-choque
daquele caminhdo ali!” Luiz olhou. No para-choque daquele caminhdo
parado na Rua do Lavradio estava escrita uma frase do Sérgio. Mero
candidato a fama, ainda no vestibular do sucesso. Esta: “Se Jeova andasse
direito mesmo, ndo precisava de testemunha.” O mesmo da porrada era da
lagrima também. Era um, mas eram muitos, os Sérgios. (SERGIO, 1999, p.
125).

Realmente, eram muitos 0s Sérgios, tanto que ao longo de sua breve, porém
marcante vida acumulou diversas profissdes. Foi bancario do Banco do Brasil, jornalista,
escritor, tradutor, critico de musica popular brasileira, adorador e especialista em jazz e

redator de programas humoristicos no réadio, no teatro e na maquina de fazer doido, como era
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chamada por ele a televisdo. Junto com Nestor de Holanda e Antonio Maria escreveu shows
para Ronald Golias e Chico Anisio.

No final de sua vida, compés o “Samba do Crioulo Doido” que ficou muito
conhecido porque satirizava o regulamento dos desfiles das escolas de samba por obrigarem
0s compositores a produzirem baseados em temas historicos.

Dessa fonte inesgotavel de informacéo e de conhecimento, surgiu Stanislaw
Ponte Preta, com estilo peculiar e irreveréncia e, talvez por esse motivo, tenha adquirido vida
propria, tornando-se um daqueles pseuddnimos que, muitas vezes, acabam se sobrepondo ao

seu criador. A criacdo da personagem teria vindo a partir da ajuda de muitas pessoas.

Ninguém confirma ou desmente, mas teria sido um toque de Rubem Braga,
logo aceito por se tratar de um nome ligado ndo a um Zé Mané qualquer,
mas a Serafim Ponte Grande, personagem-titulo de um famoso livro de
Oswald de Andrade, uma das confessadas admiracGes literarias de Sérgio.
(SERGIO, 1999, p. 146).

Ha indicios ainda de que vérias outras pessoas deram seus palpites até

Sérgio criar de fato Stanislaw Ponte preta. Assim,

dado a essa luz oswaldiana toda, Stanislaw Ponte Preta tinha nascido
rechonchudo, de irreveréncia. Parto normal, em plena redacdo do Diario
Carioca, pesando duas laudas datilografadas. Crianca prodigio, dias depois,
22 de novembro de 1955, ja escrevia em seu novo espago, com 0 nome ainda
cheirando a tinta fresca [...] (SERGIO, 1999, p. 150).

A personagem adquiriu muita importancia na vida de Sergio Porto, tanto
gue um fato interessante ocorreu no livro Tia Zulmira e eu, primeiro da série de livros que
retrata a familia Ponte Preta. O livro, da autoria de Stanislaw Ponte Preta, inicia-se de forma
inusitada, com um prefécio feito por Sérgio Porto. Observe o seguinte trecho:

Quando os diretores da Editora do Autor me entregaram os originais de “Tia
Zulmira e eu” para prefaciar, justificaram a incumbéncia dizendo que
ninguém melhor do que eu conhece a obra e o autor. De fato, Stanislaw
Ponte Preta foi criado junto comigo e, praticamente, € meu irméo de criacéo.
Moramos na mesma casa, tivemos a mesma infancia e muitas vezes
comemos no mesmo prato... (PONTE PRETA, 1961, p. 7).

Aqui, é possivel notar a dimensdo e propor¢do que Stanislaw adquiriu na
vida de Sérgio Porto, pois ele representa uma parte do autor que sempre existiu, mas que

estava guardada, pronta para ser divulgada. No prefécio, Porto continua e vai mais além:
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Este ‘Tia Zulmira’, que andei folheando, porque ndo suporto uma leitura
mais detida dos escritos do autor, talvez porque me sinta comprometido com
suas irreveréncias — afinal fomos criados juntos — € um apanhado com certo
critério de selecdo, das coisas que andou dizendo, das idéias que andou
espalhando em varios jornais e revistas do Rio. (PONTE PRETA, 1961, p.7).

Tal fato é de total relevancia, visto que é uma espécie de metalinguagem,
pois o autor fala da personagem criada por ele e de seu processo de criagdo como se ele
realmente existisse e, além de tudo, ndo se preocupa com a confusdo que isso pode acarretar
para quem Ié, pois tudo vira graca quando se refere a Sergio Porto, no caso, Stanislaw Ponte

Preta.

Stanislaw era a méascara com a qual Sérgio entrava no cotidiano, pela
contramdo, fugindo da egolatria na conjugacdo da cronica mais tradicional,
abolindo a escraviddo do eu, trocando a primeira pessoa do singular pela
terceira do plural, eles. Em perfeita conexdo, Sérgio estava por tras de
Stanislaw e vice-versa. Vice ou versa, uma inspiracdo inesgotavel, ora lirico,
ora hilario, ora densamente dramatico, ora irresistivelmente comico, dono de
tal agudeza e tdo profunda percepcéo, que mostrou, como ninguém, o pedacgo
de tempo que lhe coube: 1923-1968. Uma vida e uma obra que séo a
autopsia de um cliché: o carioca cordial. (SERGIO, 1999, p. 143).

Em meio a esses fatos inusitados, Sérgio Porto ficou conhecido por escrever
essencialmente cronicas, a maioria delas, populares. Seus textos nasceram e cresceram nas
redacdes dos jornais e a tematica é feita por historias repletas de situagdes cotidianas e tipos
humanos que ultrapassam o tempo e permanecem atuais.

Mais do que marcar uma época, sua época ja estava marcada, pois sua
geracdo contava com nomes importantissimos como Antonio Maria, Jodo Saldanha, Ary
Barroso, Paulo Mendes Campos, Rubem Braga, Millér Fernandes, Fernando Sabino, Nestor
de Hollanda, José Lins do Rego, Dolores Duran e muitos outros. Assim, o cronista ndo podia
deixar de fazer parte de tdo seleto grupo que além de cultos e versateis sabiam escrever com
uma linguagem elaborada sem perder a simplicidade e a clareza que resultavam em diverséo
com informacéo.

Em seus textos, ndo demonstra ver o leitor como aquela pessoa que procura
a coluna do dia ou que va a uma livraria comprar um livro de crdnicas. O que ocorre ¢ a busca
de um leitor que Ié a cronica casualmente, muitas vezes de forma desatenta e apressada.

Stanislaw, entdo, parece buscar um leitor-modelo, aquele proposto por
Umberto Eco (2002, p. 45) que diz que ele “constitui um conjunto de condi¢Ges de éxito,

textualmente estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que um texto seja plenamente
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atualizado no seu conteudo potencial.” Esse leitor-modelo deve estar disposto a jogar com 0
autor, ou seja, aceitar transitar pela narrativa levando em consideracdo as possibilidades do

texto.

...um texto postula o prdprio destinatario como condi¢do indispensavel ndo
s6 da propria capacidade concreta de comunicacdo, mas também da prépria
potencialidade significativa. Em outros termos, um texto € emitido por
alguém que o atualize — embora ndo se espere (ou ndo se queira) que esse
alguém exista concreta e empiricamente. (ECO, 2002, p. 37).

O texto, por sua vez, deve ser “uma cadeia de artificios de expressdo que
devem ser atualizadas pelo destinatario” (ECO, 2002, p. 35). Dessa forma, a construgdo do
texto permite que existam aberturas que o leitor pode preencher. Por isso, 0 autor prevé um
leitor-modelo, como fez Stanislaw ao pretender um leitor “casual”.

O que permite a construcdo desse leitor-modelo é a escolha linguistica e
estilistica do autor. Os textos de Ponte Preta sdo capazes de sensibilizar o mais distraido ou
desinteressado leitor de cronicas por meio de seu coloquialismo, que demonstra um contato
entre narrador-leitor criando, dessa forma, um espago de familiaridade, e, também, por seu
humor espontaneo que, na maioria das vezes, é feito de forma irdnica. A linguagem, portanto,
é coloquial e isso o aproxima ainda mais do leitor, alem, é claro, de seu humor espontaneo,
sarcastico e engajado que deixa evidente a critica a sociedade.

Stanislaw Ponte Preta colocou-se como personagem-narrador das historias
da familia Ponte Preta. Dessa familia, o cronista imortalizou Tia Zulmira, a sabia macrdbia;
Primo Altamarindo, um malandro incorrigivel; Rosamundo, um distraido convicto, entre
outros.

O cronista publicou muitos livros. Como Sérgio Porto escreveu A casa
demolida (1963) e As Cariocas (1967). Nesses livros, identifica-se um portugués impecavel e
um lirismo melancdlico, com textos quase autobiograficos. Como Stanislaw Ponte Preta,
publicou Tia Zulmira e Eu (1961); Primo Altamirando e Elas (1962); Rosamundo e os Outros
(1963); O Garoto Linha Dura (1964) e os trés volumes de FEBEAPA (festival de besteiras
que assolam o pais) feitos cada um em um ano: 1966, 1967 e 1968, respectivamente. Nessas
obras, diferente das que assinava como Sérgio Porto, o humor e a linguagem coloquial
aparecem evidentes e ferozes com crénicas do cotidiano repletas de critica a sociedade da
época.

Todos os livros ficaram conhecidos, porém os de maior sucesso foram os

trés volumes do FEBEAPA. Para elabora-lo, o cronista selecionou as melhores “frases,
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atitudes, resolucdes e providéncias de gente importante que estava mandando na gente. E
alguns febeapados cooperavam para enriquecer ainda mais o festival.” (SERGIO, 1999, p.
163) Pena que Stanislaw Ponte Preta ndo esteja mais vivo, pois ele, hoje, teria muito material
para aproveitar, ja que, infelizmente, as besteiras continuam a assolar o pais. Diante de tudo
que foi dito, € inegadvel a importancia do cronista para a literatura e para a cronica brasileira,
ja que em seus textos muitos fatos da vida eram representados. Sobre isso, o escritor Jorge

Amado escreveu:

um dos fatos importante de nossa literatura nos Gltimos anos foi o
aparecimento e o sucesso do escritor Sérgio Porto, talvez mais conhecido
como Stanislaw Ponte Preta (mais do que pseuddnimo, Stan é personagem e
autor, porque é a outra face de Sérgio). Realmente importante, pois o escritor
carioca se impds de logo como um jovem mestre de seu oficio. Renovou a
cronica, género que havia atingido surpreendente altura literaria mas que
corria o risco de estiolar-se na grandeza de um Rubem Braga, na invencéo de
um Fernando Sabino, na graca de um Paulo Mendes Campos. Como ir mais
adiante quando esses mestres pareciam haver esgotado o territério da
cronica? Pois Sérgio, sob sua assinatura e a de Stanislaw, conseguiu igualar-
se aos maiores sem com nenhum deles se parecer, nem dever influéncia a
gualquer que fosse. A criacdo da figura de Stanislaw é uma grande facanha
literaria e resultou da necessidade que teve Sérgio Porto de um instrumento
para aplicar seu alto moralismo, para atingir mais fundo com sua critica a
absurda sociedade em que vivemos. Projetou-se moralista num personagem
gue é a0 mesmo tempo a tese e a antitese, um Dom Quixote de nosso tempo,
com algo de rabelaisiano e muito de Mark Twain na capacidade de humor,
inabitual em nossa literatura, humor que alia a alta qualidade, um carater
brasileiro inigualavel. Sérgio vem construindo na criacdo de Stanislaw e de
seu mundo de satira, de gozacdo, de riso alegre e franco, uma das obras
literarias mais validas dos ultimos 10 anos em nossa terra. (AMADO APUD
SERGIO, 1999, p. 168-169).

3.1 TIA ZULMIRA: UMA SABIA MACROBIA

Tia Zulmira é a personagem que aparece de forma mais abundante nas
crbnicas de Stanislaw Ponte Preta com e devido a originalidade de suas opiniGes e, por esse
motivo, ela foi escolhida para analise na presente pesquisa.

Partindo do pressuposto de que essa personagem possui uma consideravel
autonomia advinda de suas muitas caracteristicas e varias facetas, pretende-se, por meio desta
investigacao, tentar esmiucar um perfil de Tia Zulmira. Ela é, pois, uma espécie de porta-voz

do autor, exercendo um papel muito relevante no que se refere a critica bem-humorada a
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sociedade em que se mostram basicamente aspectos novos e inesperados da realidade que nédo
sdo tdo explicitados no dia a dia.

No ja citado preféacio do livro Tia Zulmira eu, Sergio Porto comenta sobre a
personagem de modo a colocéa-la como alguém que aparentemente existiu. Assim, ele diz que
“Sua Tia Zulmira, senhora respeitavel que conhego e admiro, entra nele [o livro] ‘em passant’.
O autor, com sua irreveréncia, ndo se peja de comprometer a parenta em tdo levianos
escritos”. (PONTE PRETA, 1961 p. 9).

Nesse trecho, pessoa e personagem se confundem, deixando o leitor com
duvida em saber se essa personagem existiu de fato ou se foi apenas uma cria¢do do cronista,
que se tornou tdo verdadeira a ponto de ser confundida com a realidade da mesma forma que
acontece com Jodo Branddo, que por meio de Drummond deixa o leitor na duvida sobre a
existéncia ou ndo da personagem.

Tia Zulmira tornou-se conhecida por muitos escritores, como é o caso de
Paulo Mendes Campos, amigo de Sergio Porto, que faz um comentario um tanto biografico

sobre ela e deixando clara sua importancia.

Tia Zulmira é uma dessas criaturas que acontecem: saiu de Vila Isabel, onde
nasceu, por ndo achar nada bonito o monumento a Noel Rosa. Passou anos e
anos em Paris, dividindo quase o seu tempo entre o Follies Bergére, onde era
vedete, e a Sorbonne, onde era um cranio. Casou-se varias vezes,
deslumbrou a Europa, foi correspondente do Times na Jamaica, colaborou
com Madame Curie, brigou nos aureos tempos com Darwin, por causa de
um macaco, ensinou danga a Nijinski, relatividade a Einstein, psicanalise a
Freud, automobilismo ao argentino Fangio, tourear a Dominguin, cinema a
Chaplin, e deu algumas dicas para o doutor Salk. Vivia, ja velha mas sempre
sapiente, num casardo da Boca do Mato, fazendo pastéis que um sobrinho
vendia na estacdo do Méier. N&o tinha papas na lingua e, entre muitas outras
coisas, detestava mulher gorda em garupa de lambreta. (CAMPQOS, 2000,
p.90-1).

Além da constatacdo de Campos, 0 proprio cronista, em uma outra crénica,

“Perfil de Tia Zulmira”, mostra a relevancia da sabia parenta e adverte:

Quem se da ao trabalho de ler o que escreve Stanislaw Ponte Preta — e quem
me |é é apenas o lado alfabetizado da humanidade — por certo conhece Tia
Zulmira, sdbia senhora que o cronista cita abundantemente em seus
escritos.” (PONTE PRETA, 1961, p. 11).

Essa passagem € muito interessante, ja que fica evidente que a personagem é
fundamental para a compreensdo da obra do autor e, mais do que isto, 0 cronista sugere que

quem o |é é uma camada especifica, como fica nitido no trecho “lado alfabetizado da
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humanidade”, em que o autor ja diferencia os seus leitores. Outro fato importante € que nesse
trecho ha uma referéncia direta seguida de uma indireta ao proprio cronista, colocando-se ora
na terceira pessoa ora na primeira pessoa.

Tia Zulmira ndo € uma personagem qualquer, mas sim uma senhora
detentora de muito conhecimento. Com muito humor, recurso tdo bem dosado pelo autor, a
personagem vai sendo mostrada para o leitor de forma que cause até certo estranhamento, ja
que as atitudes da simpatica senhora sdo muito auténticas e nada convencionais. Assim, as
aventuras da personagem sdo fundamentais para se compreendé-la melhor. No trecho
seguinte, Ponte Preta da pistas de como Zulmira se comporta todos os dias e o fato de ndo se
preocupar com a opinido da sociedade, ja que para ter essas atitudes ela realmente teria que

ignorar e desprezar a opiniao geral.

Pouco se sabe a respeito dessa ex-condessa prussiana, ex-vedete do Follies Bergére
(coleguinha de Colette), cozinheira da Coluna Prestes, mulher que deslumbrou a
Europa com sua beleza, encantou os sabios com a sua ciéncia e desde menina
mostrou-se personalidade de impressionante independéncia, tendo fugido de casa
aos sete anos para aprender as primeiras letras, pois na época as mocinhas — embora
menos insipientes do que hoje — sé comecavam a estudar aos dez anos. Tia Zulmira
ndo resistiu ao nervosismo da espera e, como a genialidade borbulhasse em seu
cerebro, deu no pé. (PONTE PRETA, 1961, p. 11).

Num Unico trecho, o cronista consegue nos dar uma dimensao de quem €é a
personagem e do que ela é capaz de fazer, ja que sua espontaneidade e facilidade em adaptar-
se a qualquer situacdo deixam evidente que sua forma de pensar esta a frente de seu tempo e,
por isso, ela é tdo respeitada e admirada pelo cronista e pelos amigos dele.

E importante frisar que a famosa personagem empresta seu nome ao livro
Tia Zulmira e eu, mas ndo aparece em todas as cronicas, sua aparicdo é apenas esporadica,
porém em todas as crdnicas podem ser encontradas um pouco das suas multifacetadas
caracteristicas, por meio de sua equilibrada opinido sobre o assunto tratado. Além desse livro,
a personagem apresenta suas contribuicbes em outros, sempre com a mesma finalidade e
intencdo de expor suas opinides fazendo com que as pessoas reflitam sobre os problemas

apresentados e conhecam quem é a sdbia macrobia.
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3.1.1 Do Inquirir os Querelantes

Essa crbnica pertence ao livro Tia Zulmira e eu. O titulo ja instiga o leitor,
pois utiliza palavras ndo muito coloquiais e apresenta ainda uma construcdo frasal complicada
e ambigua, em que descobrir o sujeito de uma possivel agdo € uma tarefa ardua. Poréem, da a
dimensdo do assunto que sera abordado na cronica, o fato de questionar aqueles que se
gueixam de algo. Isso corresponde a receber o que normalmente se faz. Resta ao leitor
apreciar o texto e descobrir os significados e perceber o que de fato é questionado.

No primeiro paragrafo da cronica, é possivel identificar a forma como o
cronista escreve, usando de maneira recorrente a coloquialidade, buscando se aproximar do

leitor.

N&o, isso também ja é enveredar pelo perigoso terreno da galhofa — se é que
vocés me permitem usar esta expressao de Tia Zulmira. Esse negdcio de se
arranjar uma comissdo de inquérito para apurar o que estdo fazendo as
comissdes de inquérito € muito chato. Desculpem, mas vamos mais uma vez
usar a sdbia parenta. A velha e experiente Tia Zulmira, quando soube que se
cogitou, de brincadeirinha, é claro, de uma comissdo de inquérito, para as
comissdes de inquérito da Camara, sentenciou:

- H& um dado momento em que se deve confiar, pra ndo piorar! (PONTE
PRETA, 1961, p. 60).

O eu do cronista ja comeca enfatico usando o advérbio de negacdo “nao”
dando a ideia de continuidade de um pensamento que ainda ndo foi expresso. O texto nédo
comeca de modo convencional, introduzindo um assunto, o que ele faz é pressupor um leitor-
modelo que saiba exatamente do que ele esta falando e que, por isso, ndo precise de
explicagdes ou contextualizagdo do assunto abordado. O “n&o” evidencia também que o eu do
cronista tem conviccdo de que suas opinides sdo coerentes e ndo exprimem duavidas, pois 0
leitor, assim como ele, sabe que criar uma comissdo de inquérito para investigar as comissdes
de inquérito é algo absurdo, quase uma afronta, ou ainda usando a expressao de Tia Zulmira,
uma “galhofa”.

Outro fato é que, muitas vezes, o eu do cronista tenta dialogar com o leitor,
evidenciando uma situacdo comum do cotidiano e que €, portanto, informal. Como explica
Renato Sérgio (1999, p. 130), “o coloquialismo era uma das caracteristicas de Stanislaw, com
destaque para o dialogo entre o narrador e o leitor, num clima de intimidade. E um recurso

literdrio que os especialistas chamam de funcao fatica, quando o leitor € transformado em
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interlocutor.”. Esse traco de coloquialidade é um elemento importantissimo na cronica, pois €
ele que atribui ao texto a ideia de conversa “fiada”, caracteristico do género. Esse leitor-
modelo transformado em interlocutor acaba se envolvendo e entrando no jogo proposto pelo
cronista — que € ridicularizar uma atitude das autoridades.

Além disso, usa palavras que seriam de Tia Zulmira para ilustrar sua
opinido. A personagem serve como “pano de fundo” para o cronista falar sobre a questéo.
Depois disso, permite ao leitor conhecer o tema de sua crénica: comissdes de inquéritos.

Existem trés tipos de comissdo de inquérito, a administrativa (apura as
irregularidades no servico publico), a judicial (apura a existéncia de possiveis crimes
falimentares) e a policial-militar (investiga uma transgressao disciplinar ou um crime). Em
qualquer um dos tipos, averigua-se um procedimento contrario ao que determinam as leis.

A grande critica da cronica € que se fala na existéncia de uma comisséo de
inquérito que investiga outra comissdo de inquérito. lronicamente, o eu do cronista explica
que isso € “chato”, pois ndo se pode mais confiar nas comissdes de inquérito, visto que a
seriedade delas estd comprometida. Essa espécie de metalinguagem existente nas comissdes
criada pelo cronista simboliza a desorganizacdo que assola o pais.

Caso semelhante aconteceu na cronica “O novo diario oficial”, de
Drummond, em que o eu do cronista sugere que deveria haver uma consolidacdo das
consolidac@es, deixando evidente que ndo ha uma légica nas decisdes dos politicos. Assim,
nas duas crénicas, sdo enfatizados e evidenciados os problemas politicos pelos quais o pais
passa e que as solucgdes sdo sempre absurdas, dignas de serem ignoradas pelos escritores.

Novamente, o eu do cronista invoca Tia Zulmira, a quem ele chama
carinhosamente, em varias de suas cronicas, de sabia parenta. Nesse trecho, ele ja mostra
algumas caracteristicas da personagem, como ser sabia e experiente e que sua opinido é muito
valida e respeitada por ele. A personagem ganha voz dentro do texto e langa uma de suas
méaximas sugerindo que quando alguém procura algo, em algum momento, acaba encontrando
e pode se decepcionar com o que achar. Mais do que isso, 0 eu do cronista deixa claro ao
leitor seu deboche com relacdo a politica ao fazer uma “brincadeirinha” supondo a existéncia
de duas comissdes de inquérito. A palavra escrita no diminutivo explicita toda a carga
pejorativa dada pelo cronista a situacdo da nacéo.

A crénica continua dizendo que Tia Zulmira sabe o que diz e expde diversas
situagdes inusitadas vividas pela personagem, como ter ensinado psicanalise a Freud ou
explicar a Charles Chaplin como é que se faz cinema. De forma bem humorada, percebe-se

que a sabedoria da senhora ndo poderia ser desprezada quando interpreta os acontecimentos
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da nacdo, pois ela “[...] ndo esta ai para blablabla. Se ela diz que, num dado momento, mexer
a panela é pior que deixar no fogo lento, é porque esta é a melhor maneira de se proceder.
(PONTE PRETA, 1961, p. 60)”

Na crbnica, evidenciam-se 0s absurdos que acontecem no congresso e € dito
que Tia Zulmira ndo gosta de “blablabld”. Essa repeticdo de silabas, considerada uma
onomatopeia imitativa aparentemente sem sentido, faz parte do vocabulario da Lingua
Portuguesa desde 1945 e como explica Houaiss (2002 [CD-ROM]), ela derivou do verbo
francés blaguer e adquiriu o significado de conversa indtil, ridicula e desnecesséria, o que
justifica e explica exatamente a escolha da palavra para o texto.

O que se segue € mais uma das maximas de Tia Zulmira sendo exposta,
recurso muito usado pelo cronista, ja que as frases “filosoficas” e as historias carregadas de
efeito da personagem exemplificam bem seus pontos de vista. Dessa forma, fica clara a
funcdo da personagem nas cronicas — apresentar opinides que sdo compartilhadas com o eu do
cronista a respeito dos fatos a fim de que o leitor reflita sobre os problemas da sociedade.

Para expor essa questdo dos inquéritos e mostrar que, muitas vezes, quem
procura realmente acha, a personagem faz uma analogia com um fato ocorrido com o primo

Altamirando, outra personagem da familia Ponte Preta.

Vivida como é, a excelente macrdbia, esteve a conversar conosco sobre o
circulo vicioso que, as vezes, causa a desconfianca excessiva. Lembrou
entdo o que aconteceu com os pais de Primo Altamirando, 0 menino que
cedo foi viver com a tia, porque o casal foi a garra. (PONTE PRETA, 1961,
p. 61. Grifo nosso).

Assim, conta-se a histéria de como a desconfianca pode se tornar um circulo
Vvicioso e as consequéncias que ela pode trazer para quem vive a situacdo. Os pais de Primo
Altamirando resolveram sair de casa e deixaram o filho com uma baba. Desconfiados,
mandaram um amigo, o velho Crisanto, vigiar a moca. Desconfiados de Crisanto, o pai

resolve vigiar o velho Crisanto. O fato e a crénica terminam da seguinte maneira:

Tudo ia muito bem, até o dia em que a mae resolveu espiar pra ver se 0
marido estava mesmo controlando o velho Crisanto. E qual ndo foi sua
surpresa, ao descobrir Crisanto ninando Mirinho e Altamiro ninando a baba!
E...Tia Zulmira tem raz&o: num dado momento, deve-se confiar, para nio
piorar! (PONTE PRETA, 1961, p. 61).
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A croénica termina do mesmo modo em que se inicia, com as frases enfaticas
de Tia Zulmira. O humor se faz presente, pois compara uma situacdo coletiva de toda a
sociedade, como a das comissdes, com um fato particular e individual vivido pelos pais de
Altamirando. Ao comparar 0 primo com as comissdes, Ponte Preta deixa evidente que a
situacdo ndo vai bem, pois 0 parente ndo tem uma vida que sirva de parametro ou exemplo,
haja vista ser um malandro muito qualificado. O cronista explicita que a situacdo do pais é
grave, ja que, assim como Altamirando, as comissGes também néo séo dignas de confianca.

Por meio de uma espécie de paradbola, Tia Zulmira consegue explicar ao
leitor o que pensa sobre o fato e, mais do que isso, permite ao leitor a visualizagcdo do cenario
politico a partir de uma situagdo comum do dia a dia, que pode ser vivida por qualquer um na
sociedade.

O humor, na cena, permite que o leitor reflita e conclua, com o auxilio de
Tia Zulmira, que quando ha davida, alguma coisa esta acontecendo. Portanto, quem procura
um problema, um dia acaba encontrando-o. Por meio de Tia Zulmira, o cronista faz seus
julgamentos e suas reflexdes, permitindo que ele se exponha sem ser censurado, uma 6tima
artimanha para dizer o que pensa sem temer consequéncias sérias que coloquem em risco sua

maneira e direito de se expressar.

3.1.2 Queremos ver Sangue

Nessa crbnica, também do livro Tia Zulmira e eu, o titulo j& deve ser
analisado com atencdo. O verbo “querer” posto na primeira pessoa do plural, generaliza de
forma a incluir o leitor no discurso, de modo que ele passe a fazer parte do que esta sendo
exposto e, no caso, diz que todas as pessoas anseiam por sangue, fato que serad explicado no
decorrer da crénica.

Mais uma vez, o cronista comeca de maneira enfatica e conversando com o
leitor, o qual é chamado no texto de “companheiros”, fazendo uma referéncia irbnica a
expressao utilizada pelos partidos de esquerda. Assim, o eu do cronista se aproxima do leitor e
diz:

sim, companheiros, o direito da gente se divertir é sagrado e devia, inclusive,
figurar na Constituicdo. E verdade que, mesmo com garantias
constitucionais, a diversdo de cada um ndo estaria assegurada. A constitui¢éo
prevé, mas nem sempre garante. Veja-se, por exemplo, o titulo v, capitulo
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primeiro, artigo 145, paragrafo Unico da chamada Carta Magna. Foi Tia
Zulmira que nos chamou a atencdo para ele. E 1a esté:

O trabalho é obrigacdo social e a todos é assegurado o direito de um
trabalho que possibilite existéncia digna. (PONTE PRETA, 1961, p. 88).

Por meio dos termos “da gente” é possivel identificar que o cronista acredita
e pressupde que o leitor-modelo, assim como ele, considere sagrado o direito a diversdo. Para
provar o que diz, faz uso de seu recurso predileto: Tia Zulmira, que, segundo o eu do cronista,
é quem chama a atencdo para o artigo. A personagem é muita atenta aos detalhes e, por isso,
ndo deixaria um fato tdo importante passar despercebido. Em seguida, invoca, mais uma vez,

o leitor, a fim de que ele participe do que esta sendo discutido.

Leram bem? Pois Tia Zulmira também leu e chegou a conclusdo de que
existem centenas de pessoas anticonstitucionais pela ai. Segundo a
veneranda senhora, basta abrir a porta de uma boite as quatro da matina que
a gente vé um montdo de gré-fino badalando I& dentro; assim como basta
olhar a praia num dia de sol que a gente percebe centenas de pessoas que,
deitadas na areia de barriga pra cima, ndo pensam em levantar e ir até o
palacio, reclamar do Executivo o direito de trabalhar que o tal artigo 145 da
Constituicdo lhes garante. (PONTE PRETA, 1961, p.88).

Ironicamente, o eu do cronista coloca de maneira conflitante dois lados:
primeiro mostra que todo cidaddo tem o direito de se divertir e, do outro lado, expde as
pessoas que abusam desse direito “esquecendo” de ir trabalhar. Serd que essas pessoas
estariam usando seu ponto facultativo, aquele mesmo exposto na crénica “facultativo” de
Drummond? Por meio de Jodo Branddo pudemos perceber que o ponto facultativo é dado a
qualquer hora, podendo ter como justificativa o “céu azul, praia, ponto facultativo”
(ANDRADE, 1978, p. 29).

Nas duas cronicas é possivel observar as pessoas usando um “direito” para
ndo ir trabalhar. Tanto Tia Zulmira quanto Jodo Branddo se mostram indignados com tal
atitude. Este tenta, de forma exagerada, resolver a questdo, aquela espera convencer a todos
de que isso ndo estd correto. De maneira bem humorada e irbnica, as personagens
ridicularizam as situacdes.

Como foi possivel notar, o cronista utilizou as palavras de Tia Zulmira para
criticar aqueles que, supostamente, ndo querem trabalhar. Assim, da maneira como 0 eu do
cronista expbe 0 pensamento da personagem sem criticar seu posicionamento, faz
transparecer suas proprias ideias, de modo que ele também aparenta compartilhar da mesma
opinido. Na cronica, a indignacdo da sabia parenta continua sendo relatada e, de forma

irreverente e irdnica, conta como ela se acalmou.
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A veneranda senhora estava um pouco revoltada com essa gente, mas
explicamos a ela que sdo todos amigos do governo e que ficam sem trabalhar
para ndo prejudicar o Executivo e obrigéa-lo a ser constitucional em tudo.
(PONTE PRETA, 1961, p. 89).

E necessario chamar a atencdo para a conjugacdo do verbo “explicar” -
explicamos -, pois feito dessa forma o eu do cronista ndo apenas se inclui como também inclui
outras pessoas, que mesmo ndo dizendo quem sdo, pressupde que sejam proximos de Tia
Zulmira. O modo como foi colocado da a impressao de que a personagem se encontrava com
essas pessoas para falar sobre os fatos que aconteciam no dia a dia. Por isso, foram elas quem
tentaram acalmar a senhora, evidenciando que as pessoas que ndo usam o direito de trabalhar,
sdo proximos dos governantes e, por esse motivo, fazem o que querem. Esse argumento ja é
suficiente para que Tia Zulmira saiba que ndo ha nada a fazer e o jeito é se conformar.

De forma abrupta, o eu do cronista pde fim nessa divagacédo e volta ao que
foi dito no inicio da cronica a respeito do direito de se divertir que deve ser assegurado a
todos os cidaddos. A partir disso, aparece a parte mais interessante do texto, quando ha uma
referéncia a Stanislaw Ponte Preta, da mesma maneira como foi feita com Tia Zulmira. O

autor vira personagem de sua propria ficgdo e apresenta sua visao sobre 0 assunto.

Stanislaw é homem de muito saber, mas confessa que ndo sabe se 0
divertimento varia em relagdo a mentalidade do individuo. Se assim é, dois
velhinhos que conhecemos destroem todas as teses a esse respeito. Cidaddos
pacatissimos, desses que ndo se revoltam nem assistindo ao programa de
televisdo do Jaci Campos, eles se divertem com... crimes. (PONTE PRETA,
1961, p. 89).

Aqui, comeca a ser explicado o titulo da crdnica, pois 0 que as pessoas
guerem é ver sangue, aquele sensacionalismo vendido ndo sé na televisdo, como também nos
jornais. O cronista reproduz um dialogo travado entre dois cidaddos que gostam de ver essas

atrocidades rotineiras expostas nos jornais como se fossem simples banalidade.

— Olha este aqui — mostra 0 outro, sem conter a excitacdo — e Ié alto: -
“Lavou com sangue a honra da amasia”...Oba!

E 14 se vdo, de desgraca em desgracga, saboreando o noticiério: - “Achado
macabro na Barra da Tijuca”; “Ingeriu lisol em forte dose”; “Esfaqueou o
vizinho por causa da cachorra”; “O tarado de Parada de Lucas outra vez em
evidéncia”; “A meretriz anavalhou o maritimo”; “Furtou 0 cego e espancou
o paralitico”; “A vedeta cortou outra vez os pulsos”. (PONTE PRETA, 1961,
p. 89).
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Esse trecho evidencia a necessidade de sangue, ou seja, de ver crimes e
tragédias, como se isso fosse a Unica coisa interessante a ser divulgada, pois a midia acaba
transformando tudo em um grande espetaculo. A maneira exagerada como coloca os fatos,
provoca o riso, s6 que aquele riso timido e inseguro dos que se veem refletidos no que esta
sendo exposto. Assim, 0 humor transita entre o cOmico e o tragico expondo as situacdes que
as personagens do texto vivenciam.

Nesta crbnica, por meio de Tia Zulmira, foi possivel perceber a critica a
algumas pessoas que gostam de se divertir a custa dos outros. De um lado, encontram-se
pessoas dispostas a ndo ir trabalhar, passando por cima de suas obrigacdes para com a
sociedade e, de outro, cidaddos usando as atrocidades da vida como forma de lazer. A
personagem, com suas reflexdes, mostra que a mentalidade de boa parte da populacéo € ainda
muito mesquinha e egoista, pois o beneficio prdprio é conseguido a qualquer custo, nem que
seja a partir da desgraca ou prejuizo do outro. A crbnica permanece atual, pois nota-se que
pouca coisa mudou e que as pessoas continuam “querendo ver sangue”, pois a vida alheia é

bem mais interessante do que mudar a triste realidade do pais.

3.1.3 Oh, os Poéticos Enderecos!

A prdéxima cronica a ser analisada pertence ao livro Rosamundo e os outros.
Mesmo com toda a ironia costumeira de Stanislaw, certo lirismo acabou aparecendo, tornando
0 texto ainda mais reflexivo. O lirismo € visto ja no titulo por meio do uso da interjeicédo
exclamativa. O cronista utiliza um assunto banal, pequeno e que passa despercebido por todos
e faz dele uma excelente prosa. O fato aqui € a questdo dos nomes das ruas e 0s critérios
usados para a escolha deles.

H& uma critica evidente, pois 0 cronista expde que as ruas principais e
famosas recebem os nomes dos “ilustres” politicos, que pouco fazem para merecer tal honra,
enquanto que outros, verdadeiramente ilustres, ttm o nome colocado em pequenas ruas do
suburbio, bem escondido, quase nulo. A partir dessa constatacdo, o cronista faz uma reflexao
da sociedade brasileira, evidenciando como ela valoriza pessoas erradas e esquece outras que
de fato merecem reconhecimento.

Para explicar a escolha dos nomes dado &s ruas, o eu do cronista recorre a

Tia Zulmira, que por meio de toda sua sabedoria deixa claro que
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[...] quem estraga nome de rua é puxa-saco. Se deixarem a cargo dos “puxas”
a nomenclatura das ruas, da em besteira. Comecam a surgir as “Avenidas
Marechal Fulano”, “Rua Almirante Beltrano”, “Travessa Dr. Secretario de
Seguranga”, “Praca Presidente da Republica” e até “Ladeira Ministério da
Salde”. Se deixarem por conta dos bajuladores, acaba acontecendo como
naquela peca de Millor Fernandes, na qual a personagem principal morava
na “Rua Almirante General Brigadeiro”. (PONTE PRETA, 1963, p. 160).

Essa passagem deixa claro o pensamento da sdbia macrébia. O termo
coloquial, mais especificamente, a giria, usada por ela — “puxa-saco” — ja € muito conhecida e
é utilizada para se referir a alguém quando se quer agradar e bajular.

Nesse trecho, a opinido da personagem se confunde com a do eu do cronista,
ja que ndo ha uma delimitacdo das falas, mostrando que ambos estdo em sintonia ou que a
personagem € mesmo pretexto para reproduzir as ideias do eu do cronista. Para enfatizar o
assunto e ampliar a discussdo, o que se segue € o eu do cronista contando que Manuel

Bandeira, poeta brasileiro consagrado e reverenciado, comentou sobre o assunto.

Noutro dia, o coleguinha cronista Manuel Bandeira abordou o0 assunto, mas
com a delicadeza dos poetas, dizendo que era uma auténtica baianada
deixarem o nome de Castro Alves figurar numa ruazinha esburacada da zona
rural, enquanto nomes inexpressivos figuravam em ruas importantes. Manuel
Bandeira ndo disse, mas exemplo € que ndo falta. Estad ai mesmo a Avenida
Ataulfo de Paiva, que é a principal artéria do Leblon, quando, em vida,
Ataulfo de Paiva nunca foi principal em coisa nenhuma. (PONTE PRETA,
1963, p.160).

Né&o tdo delicado quanto o poeta Bandeira, 0 eu do cronista reproduz a ideia
a sua maneira, o fato era uma “baianada”, fazendo referéncia a Bahia, estado brasileiro em
qgue Castro Alves nasceu, além de, ironicamente, usar essa expressdo nada sutil, dando a
dimensdo real do assunto, ja que a palavra é carregada de um sentido negativo, sinbnimo de
desorganizacao.

No texto, o que deixa Bandeira indignado é que deram o nome do poeta
Castro Alves a uma rua esburacada da zona rural. Um politico jamais teria seu nome nessas
condigdes, pois precisa ficar em evidéncia para que as pessoas ndo se esquecam dele, numa
forma de internalizar a figura do sujeito. No entanto, nome de poeta pode ficar em ruas
distantes, pois ndo é muito importante e nem necessita de tantas honrarias assim. O eu do
cronista completa a ideia de Bandeira ao dar exemplos de uma Rua do Leblon com o0 nome de
Ataulfo de Paiva, advogado, magistrado e orador carioca, que segundo o “eu” ndo € digno de

ter um nome nessa rua, ja que nada de util fez, ao passo que Castro Alves e muitos outros
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mereciam destaque por suas producdes literarias que fizeram mais pelo ser humano do que
essas pessoas que sdo homenageadas constantemente. Assim, ele diz “O papai aqui nao €
governador, mas pode citar outros casos lamentaveis, como o daquela avenida que, circunda a
praia de Ipanema e Leblon. (PONTE PRETA, 1963, p. 160)”

Numa referéncia a Avenida Delfim Moreira que recebe 0 nome do advogado
e politico que exerceu a fungéo de presidente entre novembro de 1918 até julho de 1919, o0 eu
do cronista diz ser lamentaveis certas escolhas, ja que o citado politico ndo fez nada para
merecer essa homenagem. Porém, h4 uma proposta da administracdo publica em mudar isso

que

[...] é fazer voltar as ruas seus nomes antigos, sempre mais bonitos: “Rua
Caminho do Mar”, “Rua das Belas Noites”, “Rua das Laranjeiras”, “Rua
Fonte da Saudade” (esta Gltima, por sinal, um dia foi vitima dos puxa-sacos e
rebatizaram-na com o nome de Rua General Alcio Souto. Houve reclamacio
de todo lado e consta que foi o prdprio general-rua que pediu a Prefeitura
para que o livrasse da honra, pois viviam telefonando para sua casa,
chateando-0 com essa historia, como se fésse éle o culpado pela mancada
municipal). (PONTE PRETA, 1963, p.161).

A cena é engracada, pois ele se refere ao militar Alcio Souto como general-
rua, numa ironia explicita, ja que a rua € mais importante do que a propria pessoa. A digressao
feita por meio dos parénteses é hilaria, pois ridiculariza o General e a situacdo vivida por ele
e, mais do que isso, diz que quem fez isso deu “mancada”, giria que significa realizar algo ndo
muito correto e digno de orgulho.

Tia Zulmira critica esses “puxa-sacos” e diz ser valida a proposta de
mudanca de nomes da rua para que elas voltem a ter os nomes antigos. No entanto,
infelizmente ela enfatiza que novos bajuladores sempre surgem e que a situacdo acaba se
tornando um ciclo. Mas com toda a sua sabedoria, ela pensa em uma solu¢do um tanto que

radical, pois de nada vale opinar e ir contra algo se pelo menos um nova ideia nao for dada.

A veneranda senhora — sempre romantica, e sempre muito pratica também —
acredita que o ideal seria desmanchar tudo e comecar outra vez. Ja que o Rio
de Janeiro virou cidade balneadria embelezemos tudo, riscando
definitivamente essa historia das ruas terem nomes de bacano. Que as ruas
do Rio passem a ter s6 nome de flor e de passarinho. (PONTE PRETA,
1963, p.161-162).

E com a ideia de Tia Zulmira que vem o lirismo da cronica, pois se torna

uma maneira singela de deixar a cidade mais bonita, além de ndo dar crédito a alguém que
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ndo mereca, aos “bacanos”, como coloca a sabia senhora, numa referéncia a posi¢cdo ocupada
por essas pessoas, sendo todas de condicao financeira privilegiada, por isso sendo chamada de
“bacana”.

E interessante notar que isso também ocorre com Jodo Branddo, que em
muitas cronicas € mencionado para dar sua sabia contribuicdo ao fato. Um exemplo disso foi a
proposta dele na crénica “Tem a palavra o nobre deputado”, em que sugere que a melhor
forma de calar um politico € ndo o deixando falar. Aqui, Tia Zulmira ndo quer que os politicos
figuem em evidéncia nas ruas; com Jodo Brandao, dar a palavra a eles € muito perigoso, pois
fatalmente algo absurdo seré dito. Nas duas crénicas, ha a tentativa e a proposta de mostrar
que os politicos ndo sdo boas referéncias e a melhor solucéo é tentar fazer com que eles nédo
figuem em evidéncia.

A cronica termina com uma divagacéo e grande satisfacdo do eu do cronista

diante da proposta da Tia dizendo:

grande idéia, hein, irmdos? Grande idéia. S6 nome de passarinhos e as mais
belas e perfumadas flores. Que beleza que ficava, um camarada encontrando
com outro e dizendo:

- Vai la em casa um dia destes. E na Avenida das Rosas, esquina da Rua
Beija-Flor! (PONTE PRETA, 1963, p.162).

O grande mérito nessa cronica é dado a Tia Zulmira, pois de maneira
simples e objetiva enfatiza sua critica ao comportamento dos politicos, estabelecendo relacédo
com um fato comum e banal que é a nomeacdo de ruas, que aparentemente ndo apresenta
nenhum problema, todavia sua reflexdo deixa evidente que as escolhas ndo séo ingénuas. O
que a personagem quer € explicitar o fato ao leitor e embutir nele uma discussao e reflexdo a
fim de que a percep¢do das pessoas diante desse tipo de situacdo seja mais ativa e quica,
tenham uma atitude participativa com relacdo a sociedade. Em suma, um fato simples é
motivo para Tia Zulmira inserir uma discussdo de forma a abrir a mente dos leitores

persuadindo-os a serem cidad&dos conscientes e participativos.

3.1.4 Cartdozinho de Natal

Do mesmo livro que a cronica anterior, Rosamundo e 0s outros, essa

apresenta um titulo que intriga o leitor e coloca-o para refletir. Assim, antes mesmo de ler o
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texto, identificamos uma data muito especial, o Natal, e uma pratica muito cultivada feita por
meio da entrega dos cartdes, com todas aquelas mensagens positivas e cheias de esperanca.
Posta no diminutivo, a palavra ganha ainda mais um sentido de afeto.

Porém, com a leitura da crénica, o leitor se encontra desiludido, pois ela
altera todo o sentido, mostrando que o termo diminutivo passa de afeto para depreciacéo e,
portanto, torna-se irdnico. Esse recurso € comum nos textos do cronista, como explica Sérgio
(1999, p. 129),

entre as melhores cenas de Stanislaw, estdo aquelas onde a intencdo de
desfazer o sentido de uma palavra ou de subverter uma determinada situacao
ndo se manifesta apenas no fim do enredo, mas acompanha toda a estrutura
da narrativa, quer dizer, a partir de pistas falsas, a historia é conduzida como
se tivesse um final facilmente deduzivel, mas que ndo acontece, substituido
por outro, totalmente inesperado. [...].

O inicio do texto é marcado por expressdes enfaticas, bem tipico das
crbnicas de Stanislaw Ponte Preta. No trecho, usando termos que evidenciam uma
reclamacdo, o eu do cronista explica que ndo tem o costume de reclamar, o que ele faz é se

defender das injusticas.

Até que eu ndo sou de reclamar, puxa! Tai, se ha alguém que ndo é de
reclamar, sou eu. Pago sempre e ndo bufo. Claro que procuro me defender da
melhor maneira possivel, isto é, chateando o patrdo, cobrando cada vez mais,
buscando o impossivel — como diz Tia Zulmira -, ou seja, equilibrio
orcamentario. Se o Banco do Brasil ndo tem equilibrio orcamentario, eu é
gue vou ter, é ou ndo é? (PONTE PRETA, 1963, p. 174).

O que mais da orgulho a ele € conseguir uma coisa muito dificil em nosso
pais, pagar todas as contas do més. Tal comentario serve como pano de fundo para criticar o
sistema e ainda o principal banco do pais, no qual, diga-se de passagem, trabalhou o cronista.
Usando um fato comum do dia a dia dos brasileiros, no final da passagem o “eu”, por meio de
uma antitese (é ou ndo €), convoca o leitor a um dialogo, levando-o a concordar com o que
esta sendo dito.

Tia Zulmira é mencionada no texto, ndo ha nenhuma fala sua propriamente
dita, 0 que ocorre € um comentario que o eu do cronista usa para dar embasamento para sua
discussdo e atribui esse pensamento a sabia senhora. O que se percebe € que 0 cronista
reproduz uma opinido da personagem para dar credibilidade ao texto.

E interessante notar que as maximas de Tia Zulmira remetem ao senso

comum, mostrando que os problemas do pais podem ser percebidos por todo e qualquer
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cidadao, levando em consideracdo o fato de serem explicitos e evidentes. Assim, Tia Zulmira
exerce incontestavel influéncia no dia a dia do eu do cronista. Por meio dela, o cronista
evidenciou um grande problema social do pais, a ma distribuicdo de renda que acaba fazendo
com que a maioria dos brasileiros ndo consiga equilibrar o orcamento no final de cada més.
Com esse comentario, nota-se também como a personagem tem consciéncia ndo s6 da politica
como também da economia do pais, enfatizando, mais uma vez, que ela ndo € uma simples
senhora, mas sim alguém engajada com as questdes sociais de seu pais. A cronica segue

fazendo, de maneira engragada, uma comparagdo com outra situagdo comum, o futebol.

Mas a gente luta. Eu ganho cada vez mais e nem por isso deixo de terminar
sempre 0 més que nem time de Zezé Moreira: 0 x 0. Segundo céalculos da tia
acima citada, que é béarbara para assuntos econémicos, eu sou um dos
homens mais ricos do Brasil, pois consigo chegar ao fim do més sem dever.
Esta afirmativa ndo me agrada nada, mas da uma pequena amostra de como
vai mal a organizacdo administrativa do nosso querido Brasil. (PONTE
PRETA, 1963, p.174-5).

Por meio de suas colocacdes, uma das caracteristicas da personagem,
habilidade com assuntos econdmicos, é exposta, além de deixar evidente a intimidade
existente entre o eu do cronista e ela, j& que um sabe da vida do outro. Mesmo néo tendo voz
dentro da cronica, fica claro que ambos carregam lagos de amizade no minimo respeitaveis e
que as opinides dela sdo muito valorizadas.

O eu do cronista ndo fica nada feliz com a constatagdo da tia, ja que isso
significa que o pais ndo anda bem, pois uma pessoa é considerada rica s6 pelo fato de
terminar o més sem dever nada. O ideal seria que todos conseguissem pagar suas contas e
ainda ter uma sobra para uma eventual atividade que quisesse realizar. Assim, ele diz “[...] o
cronista pede desculpas, mas estava mentindo. Eu vou no empate até dezembro, porque,
quando chega o Natal, é fogo. Ai embaralha tudo. Ndo ha tatu que resista 0s compromissos
natalinos. Séo as Festas — dizem. (PONTE PRETA, 1963, p. 175)”

O eu do cronista usa 0s comentarios da personagem para conseguir dar foco
em um acontecimento de sua vida. Apds a Tia constatar a situacdo econémica do pais e a do
cronista, que apresenta uma situacao financeira razoavel, mesmo ficando no empate, o eu do
cronista, ironicamente, mostra um grande problema enfrentado por ele todos os anos — o natal.
Ele diz que essa época do ano é algo deprimente, pois significa gastos extras. Porém, se todos
0s meses ele fica no “empate”, ou seja, gasta o que ganha, ter gastos extras significa contrair

dividas. Além disso tudo, o que piora sdo as lembrancinhas de natal que todas as pessoas se
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sentem na obrigacdo de dar umas as outras. Assim, ele expressa sua revolta: “o que me
chateia sdo as listas e os cartdezinhos. A gente passa 0 més todo comprando coisas pros
outros sem a menor esperanca de que 0s outros estejam comprando coisas pra gente.”
(PONTE PRETA, 1963, p. 175).

E nesse momento que o titulo da cronica é compreendido de maneira
correta, deixando de lado todo o clima natalino que aparentemente poderia ter, 0 que parecia
singelo tornou-se sem graca. A ironia fica evidente ao falar de um fato comum realizado por

todos. Ele segue criticando os cartdes e as listas.

O de lista é sempre meio encabulado. Empurra a lista assim na nossa frente e
diz: - O pessoal todo assinou. Fica chato se vocé ndo assinar. Entdo, a gente
da uma olhada. A lista abre com uma quantia polpuda — quase sempre
ficticia — que é pra animar o sangrado. E tem a lista dos continuos, tem a
lista dos porteiros, tem a lista dos faxineiros, tem a lista das telefonistas, tem
a lista do raio que te parta. (PONTE PRETA, 1963, p. 175-6).

O que incomoda com as listas € que elas sé@o feitas para todo mundo. Dessa
forma, vocé acaba tendo que colaborar com todas, mesmo que nao tenha muito afeto por
aquelas pessoas que receberdo a quantia “polpuda”. Sua raiva é tanta que sugere que tem a
lista do “raio que te parta”, simbolizando a quantidade de pessoas e motivos para se realizar
uma lista.

O que o deixa muito indignado é que, nessa época do ano, exige-se das
pessoas que elas tenham sentimentos mais aflorados e promovam uma “corrente do bem”, o
que parece uma grande hipocrisia para o eu do cronista, que ndo acredita nessas convencoes,
pois essas atitudes e sentimentos deveriam fazer parte do ano todo e ndo de um dia especifico.
Ja que ndo consegue destruir esse costume, ele resolve que vai prensar cartezinhos em seu

nome também.

Quando o vosso humilde lixeiro ou o vosso carteiro modesto entregar o
envelopinho, eu entrego outro a éle, para que leia: “No inferno das
noticias/Mas com expressdo serafica/Eu batuco o ano inteiro/A méaquina
datilogréafica/ Pro ano que vai entrar/Nao me sinto otimista/Mesmo assim,
felicidades/Lhe deseja éste cronista.” (PONTE PRETA, 1963, p. 177).

Em seu cartdo pessoal, ele cria um poema que retrata seu oficio de cronista e
suas predigdes para 0 ano que esta por vir. Mesmo pessimista, ele se mostra bem humorado e

disposto a entrar no jogo das convencdes, s para ndo ficar passivo diante da situacdo.
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Termina a crénica com uma maxima de Tia Zulmira evidenciando que nessas situacdes é
melhor mesmo entrar no jogo para se sentir menos lesado. “Conforme diz Tia Zulmira:
“Malandro prevenido dorme de botina.” (PONTE PRETA, 1963, p. 177)” Mais uma vez, 0
cronista segue os conselhos de Tia Zulmira para tomar suas atitudes, ela acaba sendo um

parametro para ele.

3.1.5 Cansaco e Decélogo

Nas quatro crénicas anteriores foram expostas situacfes diferentes de Tia
Zulmira. Todas as historias se preocupavam em narrar e comentar algo de forma a provocar
reflexdo no leitor. Além dessas crénicas de fatos corriqueiros evidenciadas nos livros,
Stanislaw Ponte Preta também ficou conhecido pelo seu festival de besteiras que assolam o
pais (FEBEAPA), uma reunido de cronicas — comentarios que o cronista fazia da situacio da
nacao.

Composto de trés volumes (1966, 1967, 1968), as cronicas dos livros
relatavam os abusos e as besteiras que a “Redentora”, apelido dado ao golpe militar, cometia
no pais. A obra simulava as notas de um jornal, como se fosse um noticiario em que eram
expostas noticias, de forma critica, sobre a repressao pela qual passava o pais. O livro atingiu
grande sucesso na época e se faz presente ainda hoje quando alguém se refere as “asneiras”
feitas pelos nobres politicos.

Nesses livros, a veneranda senhora ndo podia ser ignorada, ja que sua
sabedoria ¢é absolutamente reconhecida e utilizada pelo eu do cronista. Assim, duas cronicas
em que a personagem aparece foram selecionadas de modo a deixar claro o quao importante
ela é para a obra do escritor.

Na primeira delas, “Cansa¢o”, o cronista relata o episddio em que o general

Dario Coelho, 0 entdo secretario da seguranca do pais, pede exoneracao.

Estava no Correio da Manha: Cabisbaixo e alegando cansaco, o General
Dario Coelho chegou ao Palacio Guanabara para solicitar ao Governador
exoneracdo de seu cargo de Secretdrio de Seguranca do Estado da
Guanabara. (PONTE PRETA, 1968, p.27).
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Ironicamente, o cronista coloca o general com a aparéncia de um coitado
que foi injusticado. O fato aqui exposto diz respeito ao massacre contra 0s estudantes que
terminou com a morte de Edson Luis de Lima Souto, no restaurante central dos estudantes,
conhecido como Calabouco. O entdo governador do Estado da Guanabara, Negrdo de Lima,
por pressdo do governo federal, acabou exonerando do cargo o secretario que foi acusado de
ter comandado a violéncia desnecessaria contra os estudantes que protestavam contra a
qualidade e o alto preco da comida servida no local. Tia Zulmira ganha voz no texto e faz um

comentério sobre a noticia:

Tia Zulmira leu a noticia e ficou com pena:

“Coitado do General. A Policia sob seu comando deu tanta cacetada no povo
gue éle ficou cansado s6 de ver as fotografias.” (PONTE PRETA, 1968,
p.27).

A personagem fala sobre o fato de maneira totalmente irdnica e critica, pois
0 general cometeu diversas atrocidades e acabou saindo do seu cargo no governo. Em vez de
oferecer a populagdo protecdo, deu a ela violéncia ao ponto de a situacdo ficar insuportavel e
fora de controle, sendo melhor abandonar o governo.

O mais interessante € a maneira engracada como a personagem critica a
situacdo, j& que a palavra “coitado” € usada significando o inverso do que realmente deveria.
A personagem evidencia uma situacdo grave, que estava exposta para todas as pessoas; 0 pais
estava sendo maltratado e as pessoas ja ndo sabiam mais como seria o futuro. A situacédo
estava insustentavel, de forma que até quem maltratava comecou a perceber o exagero e falta
de limites que estava, consequentemente, caminhando para o caos.

O eu do cronista exp@e o comentério da personagem e discute junto com ela
a situacdo do pais. Sua ironia consiste em dizer que sente pena do General, o que de fato ndo
acontece, pois ela sabe que muitos crimes foram cometidos e a situacao esta fora do controle.
A grande estratégia em usar a personagem € evidenciar que o cansaco sentido pelo General
ndo é o mesmo sentido por suas vitimas que lutavam por melhores condi¢Ges de vida e
acabaram sendo coagidas.

Na outra crbnica, “o decalogo”, temos um senador tentando ter atitudes
similares a de Deus, pois quando se fala em decéalogo, pensa-se nos dez mandamentos criados
por Deus e dado ao povo de Israel por meio de Moisés. Esses mandamentos indicam 0s

comportamentos que cada pessoa deveria ter. Assim, aproveitando-se dessa ideia, um
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deputado criou o seu proprio decalogo. Dessa forma, ele diz que um homem de bem deve

seguir algumas recomendacoes:

1 - No lar, bondade, educacdo e austeridade.
2 — Nos negécios, honestidade.

3 — Na sociedade, urbanidade e respeito.

4 — No trabalho, integridade.

5 — No esporte, lealdade.

6 — Contra a maldade, resisténcia.

7 — Para com os felizes, congratulacdes.

8 — Para os fracos, ajuda.

9 — Para 0s que se arrependem, perdao.

10 — Para com Deus, reveréncia, amor e obediéncia. (PONTE PRETA, 1968,
p. 21).

Além da prepoténcia do politico, até esse momento, nada causa estranheza

no texto. Porém, por meio de tia Zulmira, vem o grande momento da cronica:

Tia Zulmira disse que o Senador podia botar um 11° Mandamento no
Decélogo.
11 — Para com o0s Senadores, paciéncia. (PONTE PRETA, 1968, p. 22).

A personagem ridiculariza o decalogo do senador, ao ponto de sugerir um
décimo primeiro mandamento. O fato de pedir paciéncia sugere que 0 senador exige
comportamentos que provavelmente ndo sdo cumpridos por ele e que um discurso como esse
é enfadonho e obsoleto, exigindo do leitor muita paciéncia. A personagem debocha do
senador e expde sua opinido sobre a politica em questao.

Mais uma vez podemos retomar a cronica de Drummond “Tem a palavra o
nobre deputado” em que Jodo Branddo decide que € melhor ndo dar voz a um politico, pois
eles na maioria das vezes falam bobagens. Ja Tia Zulmira, nessa crénica, diz que para ouvir 0
que os politicos falam deve-se ter muita paciéncia. As duas personagens constatam a mesma
coisa e tentam expor que 0s governantes poderiam melhorar a situacdo do pais fazendo mais e
falando menos.

Nessa crbnica, o eu do cronista, mais uma vez, mostra-se cumplice da
personagem, principalmente por concluir o texto de forma abrupta e sem mais comentarios,
mesmo porque eles ndo sdo necessarios, ja que o texto fala por si so.

Diante de tudo que foi dito, percebe-se o qudo proximo do leitor Stanislaw

Ponte Preta se torna com a criacdo de Tia Zulmira que nos apresenta a sociedade por meio de
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uma viséo cheia de experiéncia, permitindo que o leitor reflita e tire suas proprias conclusdes
dos fatos.

E nesse ponto que as cronicas de Ponte Preta se mostram felizes, pois como
afirma o escritor Raimundo Magalhies (APUD SERGIO, 1999, p. 143),

sem cerimdnia com a sintaxe ou com a gramatica, escrevia intencionalmente
errado para ndo deixar de ser pitoresco, usando com naturalidade expressdes
de irritar gramaticos sizudos. Assim conseguia aquilo que Mario de Andrade
desejou fazer mas ndo fez: aproximar-se de uma grande massa de leitores.

[.].

Veja, a sequir, a analise da personagem “Velhinha de Taubaté”, do cronista

Luis Fernando Verissimo.
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4 LUIS FERNANDO VERISSIMO: MAQUINA DE FAZER HUMOR

Filho do também escritor Erico Verissimo e de Mafalda Volpe Verissimo,
Luis Fernando Verissimo nasceu em 26 de setembro de 1936, na cidade de Porto Alegre, Rio
Grande do Sul, onde mora, até hoje, na mesma casa em que seu pai criou a familia. Conhecido
por sua timidez, evita aparicdes e privilegia ambientes mais tranquilos e familiares. Seu
compromisso € com a palavra, utilizando para isso uma méaquina de escrever IBM elétrica,
que também foi usada por seu pai.

Em 1943, o pai, Erico Verissimo, foi convidado a lecionar em uma
universidade da Califérnia, o que fez com que Luis Fernando Verissimo estudasse em
diversas escolas dos Estados Unidos, entre elas, Argonne School, em San Francisco, e
Canfield School, em Los Angeles.

Retornou ao Brasil em 1945, no entanto, aos 16 anos, voltou a morar nos
EUA, também por causa do trabalho de seu pai, que assume ocargo de diretor do
Departamento de Assuntos Culturais da Unido Pan-Americana, em Washington. L4, Luis
Fernando cursou a Roosevelt High School e estudou musica, tocando, até hoje, saxofone em
bandas de Jazz, como é o caso do grupo Jazz 6, criado em 1995.

Em 1956, volta novamente ao Brasil e comeca a trabalhar na editora Globo,
de Porto Alegre, no setor de arte e planejamento. Seis anos depois, transferiu-se para o Rio de
Janeiro, local em que exerceu as atividades de tradutor e redator de publica¢cbes comerciais.

Foi no Rio que conheceu sua esposa, a carioca Lucia Helena Massa, colega
de trabalho na redacdo do Boletim da Camara de Comércio do Rio de Janeiro. Com ela, teve
trés filhos, Fernanda, Mariana e Pedro.

O autor iniciou sua carreira como jornalista por volta de 1967, no
jornal Zero Hora, em Porto Alegre. Comegou como copydesk, uma espécie de revisor de
textos, e depois trabalhou em diversas sec@es, entre elas "editor de frescuras”, redator e editor
nacional e internacional.

A partir de 1969, passou a escrever matéria assinada, substituindo a coluna
de Jockyman. Em 1970, mudou-se para o jornal Folha da Manh&, mas voltou ao Zero Hora
cinco anos depois, como colunista, funcdo que ainda ocupa. Sua coluna fez muito sucesso, o
que garantiu o lancamento do livio A Grande Mulher Nua, uma coletdnea de textos ja
publicados. Antes, no entanto, havia langado seu primeiro livro O popular (1973), pela

editora José Olympio, com crdnicas e cartuns escritos na imprensa.
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Em 1975, ano em que retorna para o Zero Hora, comeca a trabalhar no
Jornal do Brasil, no caderno B, com uma coluna aos domingos e com cartuns as segundas-
feiras. Cria “As cobras”, tirinhas que tém como personagens algumas cobras que discutem
politica e outros fatos importantes do cotidiano, sem perder o bom humor e a ironia afiada e
sagaz. Nesse ano, falece Erico Verissimo.

No ano seguinte, passa a colaborar também com a revista Domingo, do
Jornal do Brasil. A partir de 1977, o autor comeca a publicar diversos livros, reunindo
situacOes vivenciadas na rotina de todos os dias. Langa os livros Amor brasileiro (1977), A
mesa voadora (1978), Ed Mort e outras historias (1979) e Sexo na cabeca (1980). Seja a vida

publica ou privada, o escritor

nos reapresenta a vida no que ela tem de exposta, declarada, reconhecida
como “moral”, (nossos amores, grandes paixdes, desejos, ciimes, dores, etc)
e também ndo oculta o inconfessavel, ou seja, o “deploravel” ou o
vergonhoso (nossos vicios, manias, fetiches, etc). (ANTONIO, 2006, p. 85).

Outro livro de sucesso foi O gigolé das palavras (1982), que acabou
servindo de inspiracdo para o fillogo Celso Pedro Luft, que deu o nome do livro a uma
coluna sobre gramatica. Nesse mesmo ano, o escritor passa a fazer parte da revista Veja, onde
fica até 1989.

Surgem os livros A mulher do Silva (1984) e O rei do rock (1984), A mae do
Freud (1985), O marido do dr. Pompeu (1987) e Orgias (1989). Em 1989, entra para o jornal
O Estado de S&o Paulo, com uma pagina dominical que mantém até hoje. Sdo publicados os
livros Pecas intimas (1989), O suicida e o computador (1992), Comédias da vida privada —
101 cronicas escolhidas (1994), Comédias da vida publica (1995), Novas comédias da vida
privada (1996) e A versao dos afogados — Novas comédias da vida publica (1997).

O livro Comédias da vida privada — 101 cronicas escolhidas tornou-se
muito conhecido, principalmente depois que foi adaptado para uma serie na televiséo

adquirindo enorme sucesso entre o publico. Sobre a obra o préprio autor comenta:

valem como anota¢Ges na margem desse tempo estranho que vivemos,
tentando conciliar duas exigéncias conflitantes: ser brasileiro e manter um
minimo de compostura. Todos 0s tempos sdo 0s estranhos, 0S NOssos sdo
mais porque acontecem com a nossa presen¢a, a nhossa consciéncia e —
quando temos este privilégio — o0 nosso tamanho. (VERISSIMO, 1996, p.8).

O escritor publicou suas obras por mais de 20 anos pela L&PM Editores, de
Porto Alegre. A partir de 1999, porém, sua obra passou a pertencer a Editora Objetiva, do Rio
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de Janeiro, que desenvolveu um projeto que reorganizou por temas as cronicas de toda a vida
do cronista. Entre os principais livros dessa fase estdo: As mentiras que os homens contam
(2000), Comédias para se ler na escola (2001), Sexo na cabeca (2002), entre outros.

Depois de muitos anos escrevendo para diversos veiculos, em 2003,
resolveu reduzir seu volume de trabalho na imprensa e passa a publicar somente para 0s
jornais Zero Hora, O Globo e O Estado de Sao Paulo.

Vale ressaltar o fato de que mesmo sendo conhecido por suas crénicas, 0
escritor se aventurou por outros géneros, publicando os romances: O jardim do diabo (1988),
O Clube dos Anjos (1998), Borges e os Orangotangos Eternos (2000) e O Opositor (2004); uma
peca de teatro: Brasileiras e brasileiros (1989); um livro de poemas: Poesia numa hora
dessas?! (2002); duas obras infantis: O santinho (1991) e O arteiro e o tempo (1994); uma
antologia para o publico jovem: Pai ndo entende nada (1991) e uma série de livros sobre
viagens realizadas ao longo de sua vida, Tracando New York (1980), Tracando Paris (1992),
Tracando Roma (1993), Tracando Porto Alegre (1994), Tracando o Japdo (1995) e Tracando
Madrid (1997).

Conquistou muitos prémios, entre eles Prémio Abril de Humor Jornalistico
(1982 e 1983), Prémio de Isencdo Jornalistica do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do
Rio Grande do Sul (1991), é escolhido por um juri de intelectuais convidados pelo caderno
Idéias, do Jornal do Brasil, 0o Homem de Idéias do ano (1995), Prémio Formador de Opinido
recebido da Associacdo Brasileira de Empresas de RelagBes Publicas (1996), Prémio Juca
Pato, da Unido Brasileira de Escritores, como o Intelectual do Ano (1997) e 3° Prémio
Multicultural Estad&o, organizado pelo jornal O Estado de S. Paulo (1999). No carnaval do
ano 2000, foi homenageado por uma escola de samba de sua terra natal.

Verissimo também ficou muito conhecido pela criacdo de personagens.
Entre elas estdo, O Analista de Bagé, a Velhinha de Taubaté e Ed Mort. O Analista de Bagé,
lancado em 1981, obteve grande sucesso editorial, j& que teve sua primeira edi¢do esgotada
em apenas dois dias. A personagem foi criada para J6 Soares, que o interpretaria em um
programa humoristico, porém a personagem ndo foi aproveitada.

O Analista de Bagé é um gaucho com técnicas de anélise nada
convencionais como a do joelhagco em que a pessoa chega reclamando de dor de cabeca, por
exemplo, e o analista aplica-lhe um golpe no joelho fazendo com que o paciente esqueca a dor
e, depois disso, seja levado, dobrado ao meio, para o divd. Segundo a personagem, essa
técnica foi aprendida “com um médico dos meus tempos de pia. Quando a gente dizia que

tava com dor de ouvido ele dava um beliscdo no brago até a gente gritar: “T6 com saudade da
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dor de ouvido!’” (VERISSIMO, 1981, p. 130). Com essa técnica, ele proporciona a seus
pacientes, principalmente para os que véo pela primeira vez a seu consultorio, o esquecimento
de suas dores subjetivas. Dois anos depois, o Analista de Bagé vira personagem dos
quadrinhos, com ilustracdo de Edgar Vasques.

Outra personagem imortalizada foi a Velhinha de Taubaté, que também
obteve grande sucesso. A personagem € uma simpatica e ingénua senhora que tenta levar sua
vida de forma pacata, serena e feliz, ficando conhecida por ser a unica pessoa que ainda
acredita no Brasil e no governo. Ela sera a personagem de Verissimo estudada nesta pesquisa.

Por fim, temos a personagem Ed Mort, um detetive as avessas. A
personagem € uma especie de parodia dos detetives americanos como Philip Marlowe e Sam
Spade (criacOes respectivamente de Raymond Chandler e Dashiell Hammett). Assim como O
Analista de Bagé, Ed Mort também tem uma versdo para os quadrinhos - Ed Mort em
Procurando o Silva (1985).

As trés personagens sdo usadas para fazer critica a um contexto histérico
especifico, no caso, a ditadura militar. Como explica Andréia Simoni Luiz Antonio (2006, p.
109)

com a velhinha de Taubaté, analisamos a fun¢do da satira na critica a
corrupgdo e aos escandalos politicos contemporaneos ao periodo de governo
do general Figueiredo (1979-1985). Porém, o contexto historico ndo apenas
faz parte da composic¢do literaria da velhinha de Taubaté. O analista de Bagé
ironiza o desejo megalomaniaco pelo poder manifestado por alguns politicos
da época e o detetive Ed Mort enfrenta uma série de problemas
socioecondmicos (fome, violéncia, corrupcdo) decorrentes da politica do
regime militar.

Além dessas personagens, outras também aparecem ligadas a esse contexto

historico:

“Doutor Pundonor de Azevedo” (O popular, 1973 - periodo Médici), o
defensor da moral e dos “bons costumes” da familia brasileira, e “Dora
Avante” (A mulher do Silva, 1984, e Orgias, 1989), uma socialite em
decadéncia. Por meio da convivéncia e dos comentarios da personagem
sobre as relagdes amorosas que mantém com politicos da época, o leitor
toma conhecimento dos problemas da sociedade brasileira do periodo.
(ANTONIO, 2006, p. 109).

Assim, o contexto historico, mais especificamente, a ditadura militar,
permitiram que o escritor criasse muitas de suas histérias, mostrando que o género crénica

carrega consigo toda a informacdo cotidiana, numa espécie de retrato da realidade. Porém,
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mesmo se tratando de um contexto especifico, os textos de Verissimo ndo se tornaram
efémeros, pois suas reflexdes continuam atuais. Manuel da Costa Pinto (2001, p.8-9) fala

exatamente dessa ndo efemeridade de suas cronicas ao dizer que

ele [Verissimo] quer nos fazer acreditar que suas crénicas e narrativas sao
apenas exercicios de humor e estilo e que podem ser lidos durante o café da
manhd e esquecidos depois do almogo. Mas h& algo de permanente e
extremamente sério nesse ‘divertimento’. [...] Verissimo pega um assunto
trivial e Ihe da contornos épicos ou dramaticos, tirando desse contraste entre
um registro elevado e sua matéria comezinha um efeito irresistivel de
comicidade.

O escritor adquiriu enorme sucesso e conseguiu 0 que muitos autores
almejam: atingir todos os publicos de maneira simples e eficiente, de forma a fazer com que
todas as pessoas reflitam sobre sua vida. Verissimo carrega a perfeita combinacdo de
inteligéncia, imaginacdo, senso critico e humor, que acabou por lhe dar consagracao diante da

critica e do publico. Sobre isso, Flavio Aguiar (1997, p. 99-100) explica que

afastando-se da visdo tacanha que v& na crOnica apenas O registro
prematuramente nostalgico daquilo que € passageiro, 0 autor consegue
construir seus textos em cima de uma visdo bem mais complexa das relac6es
entre a sua linguagem e a realidade. E, particularmente, de uma visdo
complexa e rica de seu instrumento especifico de trabalho — a linguagem.
[...] A riqueza do texto de Verissimo vem do fato de estar falando para uma
comunidade de leitores, massa diferenciada e heterogénea. Quer dizer,
Verissimo transforma seu texto num remanso em que o leitor continuamente
se espelha na prépria comunidade, no fato de que faz parte de uma
comunidade.

Dessa forma, utiliza como palco para suas explanagdes diversos temas
referentes ao cotidiano, sempre tendo como base o humor, deixando explicito por meio de
suas personagens, suas indagacfes a respeito do ser humano e as possiveis dificuldades
existenciais de cada um sempre “com seu ar reservado e gentil, misto de timidez e de uma
modéstia certamente excessiva para quem possui uma das inteligéncias mais agudas da
literatura brasileira contemporéanea.” (BATALHA, 2001, p. 5).

Em vista do que foi exposto, vale ressaltar que o cronista cria situacdes
descobrindo temas universais, familiar a cada ser humano. A ideia do corriqueiro é muito
explorada nas crénicas de Verissimo, pois por meio de um assunto banal, ele tenta nos iludir
de maneira que seus textos parecam ser destinados ao esquecimento, como é proprio do

jornal, mas o0 que acontece € que o autor apresenta uma ironia fina e suprema, o que “consiste
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justamente em deixar um rastro de clarividéncia atras da fachada do humor, em provocar
primeiro o riso e depois a reflexdo”. (PINTO, 2001, p. 8)

Verissimo, portanto, sabe dosar humor, critica e cotidiano de maneira que
possamos ler seus textos e depois pensar sobre os assuntos abordados. A cronica, por ser
breve e falar de assuntos que sdo vistos como irrelevantes, acaba sendo muito bem utilizada
pelo autor. Os assuntos evidenciados nas crénicas pertencem ao cotidiano e expressam a vida
de cada um, seja pela tematica seja pela forma coloquial permitindo que o cronista se
aproxime do leitor, criando certa familiaridade. O cotidiano persiste de forma muito evidente

nas crénicas e sempre merece destaque, ora pelas cenas ora pelos comportamentos mostrados.

4.1 A VELHINHA DE TAUBATE: A ESPERANCA E A INGENUIDADE

A velhinha de Taubaté é uma personagem de humor criada por Luis

Fernando Verissimo durante o governo do general Jodo Baptista Figueiredo (1979-1985). A

personagem ficou famosa pelo fato de ser a Unica que ainda acreditava no governo. A
velhinha sempre tem uma opinido formada a respeito de tudo e de todos e, por muito tempo,
ela acreditou no pais e, com isso, ajudou a manter a normalidade, evitando o caos.

A personagem foi criada para satirizar o governo da época, pois os militares
escondiam os acontecimentos da populacdo manipulando-os de forma a camuflar as decisoes
politicas. A velhinha, que nem nome tem faz parte do grupo de pessoas que acreditam no que
é dito pelos governantes e, por esse motivo, faz-se importante, ja que a credibilidade do pais
ainda ndo esta perdida. Sua auséncia de nome faz com que ela se torne um estereétipo do
espectador alienado.

A velhinha estd imersa em uma realidade em que nada € solido ou seguro.
Os tempos sao criticos, por isso toda e qualquer cautela deve ser considerada. Mesmo envolta
nesse ambiente pesado, 0 cronista consegue mostrar a personagem com espirituosidade e
graca.

Nas cronicas que serdo analisadas, todas pertencentes ao livro A velhinha de
Taubaté, serd possivel notar como 0s assuntos mais sérios sdo abordados, todavia, aparecem
disfarcados pelo humor e pela ironia. A personagem, que é mais uma em meio a toda a
sociedade, ndo apresenta tracos definidos nem definitivos, € uma cidada ingénua que colabora

para que os politicos continuem governando da maneira como desejam.
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No final, fica evidente, por meio do exagero criado pelo cronista, um
sentimento de desamparo e de soliddo vividas pelo ser humano. Este vazio existencial confere
a muitas destas cronicas uma dimensdo mais profunda e rica que permite discutir as decisdes
que os governantes estdo tomando. Como o autor mesmo sugere, “a principal matéria-prima
para a cronica sdo as relagcbes humanas. O modo como as pessoas se amam, Se enganam, se
aproximam ou se afastam num ambiente social definido”. (VERISSIMO APUD PEREIRA,
2005, p.14).

4.1.1 A Velhinha de Taubaté

A partir de agora serdo analisadas as cronicas do escritor Luis Fernando
Verissimo em que aparecem a personagem “velhinha de Taubaté”, senhora pacata que tem
como principal caracteristica acreditar no Brasil e em todas as coisas que dele séo faladas na

televisdo. Nessa cronica, a velhinha de Taubaté € apresentada ao leitor.

Nédo se sabe, exatamente, 0 seu endereco, mas tudo indica que seja em
Taubaté. Outros detalhes — nome, estado civil, CIC — sdo desconhecidos.
Sabe-se apenas que ¢ uma velhinha, que mora em Taubaté e que passa boa
parte do seu tempo numa cadeira de balango assistindo ao Brasil pela
televisdo. (VERISSIMO, 1983, p. 10).

A partir dessa descrigdo é possivel comparar a velhinha ao mito da caverna,
do filésofo Platdo. No mito, algumas pessoas habitavam em uma caverna e la viviam
acorrentadas de costas para a entrada e, por meio de uma fresta, podiam ver as sombras de
outras pessoas que estavam do lado de fora. Assim, essas pessoas acreditavam que as sombras
projetadas fossem a realidade. O aprisionamento delas na caverna representa o ser humano
preso a sua propria ignorancia. A velhinha acaba se alimentando e contentando-se com as
sombras, pois esta imersa nessa realidade criada por ela de maneira alienada.

De modo simples, o cronista descreve a senhora como uma pessoa comum
em meio a tantas outras, que vive sua velhice de modo tranquilo e sem incomodar a ninguém.
Porém, mesmo com toda simplicidade, ela consegue ser notada e respeitada. A grande questao
a ser evidenciada e valorizada na personagem € que ela acredita que o pais tem futuro. “A
velhinha de Taubaté é o Gltimo bastido da credulidade nacional. Ninguém acredita mais em

nada nem em ninguém no pais, mas a velhinha de Taubaté acredita.” (VERISSIMO, 1983, p.
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10). Ela tanto acredita que assiste a TV para ver os assuntos do dia. A personagem cré,

inclusive, que

o Carlos Atila, quando fala para as cAmaras, esta falando para a velhinha de
Taubaté. Na comunidade de informacdo existe um cddigo para a velhinha de
Taubaté — VT, ou “Jibdia”, ja que engole tudo — e é pensando nela que sdo
preparados os comunicados oficiais para o publico externo. (VERISSIMO,
1983, p. 10).

Carlos Atila foi o porta-voz do Palacio do Planalto na época da ditadura e
sempre que algo acontecia, ele se pronunciava. Por falar muito bem, era visto como uma
pessoa respeitada e digna de confianca e, por isso, a velhinha se mostrava atenta quando Atila
aparecia. A personagem representa todos os cidaddos comuns que “engolem tudo” o que a
televisdo expde, sem questionamentos. Assim, 0s discursos sdo preparados nao apenas para a
velhinha, mas para todos esses telespectadores que ndo apresentam criticidade diante dos
fatos.

O cronista usa a personagem para exemplificar a alienacdo provocada pela
televisdo na grande maioria das pessoas. No entanto, a velhinha é, aparentemente, a mais
ingénua de todas e ai é que se percebe sua pureza em acreditar no futuro. E interessante
observar que a atitude ingénua da velhinha é colocada de forma exagerada, intensificando sua
crenca gque é maior do que de todas as pessoas que também acreditam no que € exposto na
televisdo. O que se segue é um exemplo de como as situagdes sdo colocadas para a velhinha e
como ela lida com os fatos.

A corrup¢do s6é ndo é maior porque, acima de um determinado volume,
poderia alarmar a velhinha de Taubaté. Porque a velhinha de Taubaté pode
dar cochilos mas estd atenta ao noticiario e fiscalizando tudo. Ela ficou
muito contente em saber gque todos os culpados pelo escandalo da mandioca
serdo punidos exemplarmente, que ninguém ficou sabendo da maxi antes do
tempo para comprar seus ddlares, que todos esses escandalos de que andam
falando ndo passam de invencdo da imprensa e que o caso da Delfin com o
BNH foi totalmente esclarecido. A velhinha de Taubaté ndo tem a menor
davida de que a Coca-Cola € mesmo, como sustenta a sua publicidade, isso
ai. (VERISSIMO, 1983, p. 11).

Como se V€, a velhinha acredita em tudo que é dito e se for preciso, ignora a
imprensa e da credibilidade aos governantes. Nesse trecho, foram mostrados diversos fatos
gue auxiliam a nobre senhora a manter seus pensamentos tranquilos e permitir que as coisas
continuem a ser como sdo. Fatos como a divida da empresa financeira Delfin Crédito

Imobiliario, que chegou a ser a maior caderneta de poupanca do pais, com o Banco Nacional
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de Habitacdo (BNH), marcaram a época com uma série de reportagens que especulavam sobre
a situacdo e tentavam conduzir o pensamento da populacdo a fim de que ndo fosse dado
crédito aqueles que falavam mal de Delfin.

O cronista ainda faz referéncia ao slogan da Coca-Cola “Coca-Cola é isso
ai” lancado em 1982. A marca é ainda a mais conhecida e vendida em todo o mundo e, devido
aos anuncios publicitarios de grande apelacdo, tornou-se simbolo do modelo de vida
americana. A imprensa, de forma geral, vende para o telespectador uma ideia e um desejo
fazendo com que o leitor internalize 0 que esta sendo exposto. No trecho a seguir, 0 eu do

cronista explica que:

ha alguns anos existiam milhares de brasileiros que acreditavam como a
velhinha de Taubaté. Com o tempo este nimero foi diminuindo até que em
1981 sO havia dezessete. Por coincidéncia, todas velhinhas. Algumas
morreram, outras foram-se desencantando aos poucos. A penultima velhinha
ficou muito traumatizada com o episddio da apuragdo dos votos no Rio de
Janeiro e decidiu que, se ndo podia confiar nem na Globo, ndo confiaria em
mais nada. Sobrou a velhinha de Taubaté. (VERISSIMO, 1983, p. 11).

As pessoas sdo influenciadas a todo tempo, porém ndo da mesma maneira
que a personagem em questdo. Em algum momento, as pessoas parecem perceber certas
intencdes, mas somente a velhinha ainda continua fixa em suas idealizacdes, tanto que as
outras dezesseis velhinhas desistiram de acreditar na nagdo. A quantidade de velhinhas que
acreditavam no pais em 1981 causa riso, pois € um nimero expressivo que aparentemente ndo
se baseia em algo especifico, mas que colabora para ampliar o humor diante da crenca
“hiperbdlica” da velhinha de Taubaté. Assim, o cronista diz que a Gltima velhinha a desistir de
ter confianca parou até de confiar na Globo, uma ironia & parte do cronista @ maior emissora

do Brasil, que esta presente em todos os lares brasileiros.

S6 a existéncia da velhinha de Taubaté explica o ar circunspecto com que 0s
ministros anunciam novas medidas econémicas, exatamente as que eles
tinham desmentido na semana passada. Na verdade eles estdo se torcendo
para ndo rir. Mas precisam pensar na velhinha de Taubaté. (VERISSIMO,
1983, p. 12).

O cronista usa a personagem para evidenciar os problemas da sociedade. Por
meio do discurso de uma velha ingénua, sdo expostos todos os conflitos e problemas causados
pela corrupcdo que alastra o pais. Assim, a personagem nada mais é do que um pretexto para

evidenciar e desmascarar a situacao vivida por todos os brasileiros.
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Devido a sua simplicidade, a personagem é escolhida pelo cronista para
tentar expor que qualquer cidadao sofre as consequéncias dos atos dos politicos, pois eles séo
os lideres do pais que decidem o futuro da nacdo. Assim, uma personagem como a velhinha
que acredita em tudo ajuda a evidenciar que em vez de cumprir com suas obrigagoes, certos
lideres se valem da simplicidade de uma grande parte da populacdo para realizar suas
corrupcbes de modo que consigam sair ilesos da situacdo. A personagem € uma maneira
encontrada por muitos desses governantes de seguir em frente tendo o alvara de licenca para

seguir em frente ndo importando o que seja feito. O cronista termina a cronica dizendo que

de vez em quando acontece alguma coisa que faz a velhinha de Taubaté ficar
tesa na sua cadeira de balancgo e dizer: “Epa”. Outro atentado de direita, por
exemplo. Mas logo uma autoridade anuncia que havera um “rigoroso
inquérito” e a velhinha de Taubaté descansa. Tudo se esclarecera. A velhinha
de Taubaté pensa que “rigoroso inquérito” quer dizer inquérito rigoroso, e
n&o o contrario. (VERISSIMO, 1983, p. 12).

Em alguns momentos, a velhinha fica em davida e chega a se questionar
sobre 0 que V€ nos noticiarios, porém, sua ingenuidade faz com que ela acredite em qualquer
argumento que seja dado. “Rigoroso inquérito” é uma expressdo pronta, sem um significado
efetivo e valido, indicando que ha sempre um discurso pronto, que ndo se concretiza na
pratica.

Esse trecho da crbénica pode ser comparado com o fato evidenciado na
crénica “Do inquirir os querelantes”, de Stanislaw Ponte Preta, em que é exposta a situacao,
no minimo ridicula, da criagdo de uma comissdo de inquérito que ird investigar as comissdes
de inquérito. Nesse caso, ha também um discurso pronto com a promessa de mudanca, porém,
partindo de algo absurdo e sem sentido, que na pratica ndo funciona. A diferenca entre as
personagens € que Tia Zulmira se mostra mais esperta do que a velhinha, pois percebe as reais
inten¢bes produzidas em um discurso e ndo cai na conversa fiada. No entanto, as duas
personagens acabam inseridas nesse contexto em que nada de soOlido se concretiza,
evidenciando que o sistema acaba sendo mais forte independente da consciéncia critica que se

tenha diante dos fatos.
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4.1.2 O Grampo da Velhinha

Nessa cronica, 0 cronista continua dando indicios do comportamento da
velhinha em confiar em tudo que é dito. Por causa disso, é perseguida por todos 0s cantos para

que expresse um comentario sobre a situacdo do pais e deixe 0s &nimos mais calmos.

Depois que foi localizada, a velhinha de Taubaté, coitada, ndo teve mais
sossego. Todos os dias batem a sua porta querendo saber que canal ela esta
olhando, que produto ela estd usando e se a explicagdo do governo sobre o
ultimo escandalo foi convincente. Ela sempre diz que foi. Algumas agéncias
de publicidade estdo incluindo no seu approach de marketing um “Velhinha
Factor”, ou a questdo: isto passa pela velhinha? Muitas entidades publicas e
privadas mantém a velhinha sob constante observacio. (VERISSIMO, 1983,
p. 33).

Nesse trecho, o cronista mostra situagdes engracadas pelas quais a
personagem estd passando e ironiza os escandalos que o pais sofre. A velhinha de Taubaté é
usada por ele para desmascarar os absurdos ocorridos em todas as situacGes e enfatizar que os
politicos ndo estdo preocupados com a populacdo, querem mais é camuflar seus atos para
conseguir o que almejam — tranquilidade para realizar suas “proezas” administrativas.

Assim, a velhinha virou padrdo para tudo, como se ela fosse parametro de
bom senso para evitar o caos, pois é necessario que alguém acredite em algo a fim de que o
fato se torne relevante e a normalidade seja estabelecida. Para que isso seja conseguido,

controlar a velhinha de maneira absoluta é imprescindivel.

Por isto, segundo o Correio Braziliense, o SNI decidiu intensificar sua
vigilancia sobre a velhinha e um agente disfarcado de funcionario da
companhia telefénica bateu a sua porta, ha dias. Foi a prépria velhinha, um
pouco irritada com as constantes interrupcdes do seu trico e do seu programa
na TV, quem atendeu. (VERISSIMO, 1983, p. 34).

O SNI (Servico nacional de informacéo) foi criado na ditadura militar com a
finalidade de supervisionar e coordenar as informacdes no Brasil e no exterior. Por meio da
personagem, 0 cronista consegue expor o sistema usado pelos militares para conseguir
informacdes que pudessem de alguma forma ser Utéis ao governo.

Qualquer cidadao era considerado suspeito, até uma inocente velhinha que
tem como principal atividade fazer tric6. Uma figura como ela ndo podia passar despercebida,

pois mesmo acreditando no governo, podia se transformar em uma ameaca caso fosse
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contrariada. Por isso, era melhor resolver logo essa questdo e cuidar da velhinha antes que ela
pudesse causar problemas falando o que ndo devia. Porém, a velhinha nédo caiu na farsa e

colocou o agente para fora rapidamente. De imediato, ele partiu para o plano B.

No dia seguinte bateu a porta da velhinha vestido de mulher e apresentando-
se como divulgadora de produtos de beleza. Apesar do bigode e da barba, a
velhinha acreditou. Deixou-0 entrar e enxotou um gato de uma poltrona para
ele sentar. (VERISSIMO, 1983, p. 34).

Usando uma situacdo e um disfarce que beiram o absurdo, o agente se
aproveita da ingenuidade da pobre senhora para conseguir o que queria. Um dialogo é exposto

entre 0 agente e a velhinha e como observa Paulo Cezar Konzen (2002, p. 106),

uma das principais estruturas narrativas das cronicas de Luis Fernando
Verissimo se acha corporificada no didlogo, geralmente através da
alternancia entre pergunta e resposta. Essa estrutura adquire propriedade ao
colocar em evidéncia os confrontos entre diferentes concep¢des sobre fatos,
crengas, convicgdes, enfim, sobre complexos discursivos convencionados
na/pela/para a sociedade.

[...]

Em outras palavras, o didlogo entre as personagens adquire forca expressiva
como processo de comunicagdo por meio do qual sdo confrontadas as
diversas posicoes presentes nas relacdes sociais.

Nesse momento, ao ganhar voz na crénica, a personagem deixa claro o que
ja havia exposto: € uma senhora pacata, simples e facil de se relacionar. O agente conseguiu
instalar um grampo na velhinha e suas agdes e atitudes, a partir daquele momento, tornaram-

se todas monitoradas.

A velhinha esta usando os grampos o tempo inteiro, menos no banho, e todas
as suas reacOes estdo sendo gravadas e mandadas para Brasilia, para andlise.
Houve um momento de suspense quando a velhinha, em conversa com um
gato, expressou algumas duvidas sobre o caso Capemi. Mas as dividas
passaram e a velhinha voltou a acreditar na versdo oficial. Sua pulsagdo é
firme. Sua digestdo é boa. Fora uma pequena artrite, nada ameaca sua salde.
Ainda temos algum tempo antes do caos. (VERISSIMO, 1983, p. 35).

Nesse ultimo trecho, o cronista debocha da atitude de grampear a velhinha
ao dizer que a personagem demonstrou atitude suspeita ao conversar com um gato sobre o
caso Capemi (caixa de peculios, pensdes e montepios). A empresa foi fundada e dirigida por
militares e era responsavel pela previdéncia privada. A questdo discutida na crénica remete ao
fato de a empresa ter feito um contrato para desmatamento da area que seria inundada pela
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usina hidroelétrica de Tucurui. Assim, a empresa deveria retirar e comercializar a madeira
dentro de certo prazo. A Capemi ndo cumpriu o acordo, porém, por meio da parceria do grupo
com o governo militar, foram os pensionistas quem arcaram com 0 prejuizo e ndo a empresa.

A velhinha de Taubaté acreditou nas histérias que foram contadas para
justificar a situacdo e, dessa forma, a sociedade respira aliviada enquanto a velhinha existe e
mantém a normalidade das a¢fes governamentais.

Na cronica, Verissimo foi muito feliz ao mostrar a situacdo dos grampos,
pratica comum na ditadura militar, usada exaustivamente e sem nenhuma preocupacao etica
para descobrir estratégias e armadilhas dos adversérios politicos do regime. Como explica
Andréia Simoni Luiz Antonio (2006, p. 93), “mesmo nessas cronicas “politico-sociais”, que
abordam, entre outros temas, a crise econémica, a repressao, a censura, a vigilancia do SNI, a
comicidade e a leveza estdo presentes, assegurando o teor critico do texto sem enfadar o
leitor”. Como se V€, até uma simples velhinha pode ser suspeita, 0 que gera a comicidade na
crénica. Na duvida, grampo no cidadao.

E interessante observar o uso de algumas caracteristicas que estdo
aparecendo de maneira recorrente nas cronicas em que a velhinha de Taubaté faz parte, sdo
elas: uso de situacGes absurdas, que vao contra a lIdgica, e 0 uso da hipérbole, do exagero,
exemplo dessa caracteristica estd no disfarce usado pelo agente e até o fato de a velhinha
acreditar nele.

Nessa cronica, especificamente, no primeiro momento em que a velhinha,
desconfiada, pbe o agente para fora, cria-se a ilusdo de que agora ela vai perceber o que eles
estdo fazendo. Todavia, quebrando a expectativa, o cronista logo langa um plano B do agente,
mais absurdo que o primeiro, e € por meio disso que a confianca da velhinha é conquistada.
Assim, quanto mais exagerada e absurda for a situacdo, mais rapido a personagem é
enganada. O cronista parece deixar clara a sua opinido sobre os comportamentos dos
governantes por meio da personagem, pois a simplicidade da velhinha ajuda a desmascarar as
atitudes mais insanas dos politicos que fazem qualquer coisa para conseguir o0 que almejam,

além de fazer uma critica ao povo brasileiro representado pela personagem.
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4.1.3 A Velhinha e os Libios

Como é comum em todas as crénicas sobre a velhinha de Taubaté, uma
breve énfase da importancia dela para o pais € exposta, ja que ainda acredita no pais e em seus
governantes. Por esse motivo, numa espécie de continuidade da cronica anterior, € relatado
que as pessoas comecaram a persegui-la. A cena é descrita de maneira hilaria, a0 mesmo

tempo, em que é bizarra:

a rua em que a velhinha mora em Taubaté, outrora tranquila, transformou-se
num verdadeiro bazar, com camelds, pipoqueiros, etc, tentando tirar proveito
comercial da romaria. Uma tenda vende lembrangas como pratos e chaveiros
com o retrato da velhinha pintado. Outra vende livrinhos, certamente
apaocrifos, da velhinha de Taubaté com titulos como Por Que Acredito no
Delfim e Coisas Para Comer Enquanto se Assiste a O Povo e o Presidente,
de receitas rapidas. (VERISSIMO, 1983, p. 55).

Aqui, o deboche do cronista fica evidente, pois a cena com atitudes
exageradas de pessoas se aglomerando ao redor da casa da velhinha mostra como o descrédito
no pais esta grande. A venda de livros feita na frente da casa da personagem evidencia uma
oportunidade de as pessoas ganharem dinheiro a custa da velhinha, mostrando também que
essas pessoas ndo se importam com o pais ou que séo alienadas, assim como a personagem. O
cronista continua relatando a nova rotina da velhinha que ndo consegue mais ter uma atitude
banal.

O movimento em frente a casa da velhinha aumenta por volta das 4 da tarde,
que é quando a velhinha aparece na porta com intencdo de ir até a padaria
comprar alguma coisa para o café da tarde, vé 0 movimento e desiste.
(VERISSIMO, 1983, p. 55).

A situacdo da senhora é trégica, pois ndo consegue mais sair de casa, mas
também cena é cémica, ja que a multiddo aguarda a sua apari¢cdo que acontece de maneira

rapida. Como é comum nos textos de Verissimo,

[...] cria-se uma situacdo na qual o escritor ndo apenas se “nutre” do mundo
“real”, como também interfere nele, ou seja, da a sua visdo irdnica aos fatos,
interpreta com jocosidade e leveza aspectos sérios e tragicos do regime
implantado em 1964 (como a tortura, por exemplo), “filtra” os
acontecimentos, altera a dimensdo dos fatos, muitas vezes, por meio do
exagero e, desse modo, proporciona melhor “visualizacdo” a determinadas
questdes politico-sociais do periodo, como a vigilancia do SNI, as prisGes
arbitréarias sob a mera acusacéo de “atitude suspeita”, etc. (ANTONIO, 2006,
p.14).
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De uma hora para outra a velhinha se torna celebridade e seu Unico mérito,
se é que se pode ser chamado assim, & acreditar no pais. Sua vida tornou-se agora uma
verdadeira atracdo: enquanto os olhares estdo voltados para ela, 0os governantes seguem
tranquilos para realizar seus proprios espetaculos. “A velhinha ndo tem mais que sair de casa,
pois tudo de que ela precisa € fornecido, sub-repticiamente, pelo governo, mas ela ndo perde o
habito.” (VERISSIMO, 1983, p. 55-56).

O governo, para manter a velhinha em seus pensamentos pacatos, faz
qualquer coisa, até agir de maneira ilicita. Uma ironia que o cronista faz questao de acentuar,
ja que os politicos agem de forma ilegal para manter a visdo positiva que a velhinha tem
deles. Assim, enquanto as pessoas se preocupam com a velhinha, outros fatos acontecem em
Brasilia.

Numa recente reunido em Brasilia com a participacdo de autoridades e do
embaixador americano que, como se sabe, nasceu e se criou no Leblon e fala
um portugués perfeito, até com giria, este foi informado de que ndo
precisaria se preocupar, as pressdes do governo americano sobre o brasileiro
no caso dos avides libios ndo seriam reveladas ao publico. (VERISSIMO,
1983, p. 56).

Um problema politico é evidenciado, pois um incidente diplomatico fez com
gue quatro avides libios com armas para a Nicaragua ficassem presos no Brasil por cinquenta
dias. Com isso, 0 cronista mostra como as coisas sao escondidas da populacdo além de expor
como os Estados Unidos influenciam as decisfes da nacao.

E nesse momento que a velhinha se torna importante, pois, como sabemos,
sua tendéncia é acreditar em qualquer coisa, porém, é melhor ndo facilitar e especular o que
ela pensa sobre o assunto para se ter a certeza de que o pais pode continuar a respirar aliviado,
pois a velhinha ainda acredita. Dessa forma, seu posicionamento para com o governo é

fundamental.

E verdade que se chegou a temer que nesta nem a velhinha de Taubaté
acreditaria. Recorreu-se ao SNI, que tinha grampeado o cabelo da velhinha
para gravar suas observagdes para o Carlos Atila. Foram momentos tensos
na reunido do Conselho de Seguranca até que veio o telefonema
tranquilizador de Taubaté. (VERISSIMO, 1983, p. 56-57).

Observa-se que os fatos ocorridos na crénica “O grampo da velhinha” séo
ainda relevantes, pois a personagem continuou sendo vigiada de perto, pois nada pode escapar
a quem tem coisa a esconder. Por fim, € dito que a velhinha acreditou e eles podem continuar

enganando a populacdo sem problemas, ja que tem a confianca da personagem que ndo
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questiona nada, apenas vive sua vida de maneira tranquila e simples. A personagem acaba
sendo uma metafora de boa parte da populacao alienada que nao questiona nada.
Do mesmo jeito que acontece com as atitudes dos politicos, a vida da pacata

senhora continua a mesma, com as pessoas permanecendo em frente a sua casa.

Ultimamente, além da multiddo que inferniza a sua vida até passada a novela
das 8, a velhinha tem sido obrigada a receber os presidencidveis e suas
comitivas. Todos chegam de perfil, tentando mostrar seu melhor lado para a
velhinha, e... Mas isto fica para a semana que vem. (VERISSIMO, 1983, p.
57).

Além dos cidaddos comuns, os politicos agora comecaram a frequentar a
casa da velhinha. A crbnica termina mostrando que, aos poucos, O governo vai Sse
aproximando dela e, cada vez mais, ela se torna alvo de conspiragdes, trapagas e mentiras. O
cronista deixa o leitor curioso, pois mostra que a histéria terd continuacgdo. Assim, Verissimo
supde, assim como Ponte Preta, um leitor-modelo para suas cronicas, um leitor curioso e
ansioso pelo proximo capitulo da vida da velhinha de Taubate.

Isso é comum em algumas crdnicas, seja pelo fato de elas terem realmente
uma continuacao, seja pelo fato de que o cronista publica semanalmente em um veiculo de

comunicacéo e, por isso, almeja manter o leitor com vontade de ler o proximo texto.

4.1.4 A Velhinha e a Salvacéo

Utilizando fatos da realidade, o cronista, de forma astuciosa, cria uma
situacdo envolvendo a velhinha de Taubaté. Inicialmente, expbe um fato da época e usa isso
para criar a histéria. Assim, uma viagem misteriosa realizada pelo ministro se relaciona com a

velhinha, a medida que ela também desapareceu misteriosamente.

Foi numa terca-feira de manha que um carro oficial parou na frente da casa
da velhinha em Taubaté e dois mocos bem-vestidos foram bater a sua porta.
[...] Os mogos se identificaram como representantes da Seplan e disseram
gue traziam um convite do ministro do Planejamento para a VT. Ela nédo
gostaria de acompanha-lo numa viagem a Europa? (VERISSIMO, 1983, p.
74-75).

O cronista expbe, de maneira irdnica, o convite recebido pela velhinha e o

trata como sendo algo banal e casual, sem muita importancia. No entanto, essa noticia fez a
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simples velhinha perder respiracéo, pois isso era um sonho para ela, ja que tinha saido poucas
vezes de Taubaté e adorava os ministros Delfin e Galvéas.

Um fato interessante é o uso das letras em mailscula VT para se referir a
velhinha de Taubaté, pois indica intimidade e proximidade entre a senhora e 0s politicos. 1sso,
é claro, indica uma forma de ganhar a confianca da personagem que se sente lisonjeada com o
“respeito” dedicado a ela.

A velhinha ficou sem entender o porqué de o convite ter sido destinado a
ela, mas disseram que ela havia participado de um sorteio feito por César Cals, um politico da
época, e que havia ganhado. A personagem, é claro, acreditou, porque sempre acredita.

Havia uma condic¢do, no entanto. A viagem teria de ser secreta. Se vissem 0
ministro embarcando acompanhado, as pessoas fariam perguntas, até
insinuacGes maldosas. Tudo estava acertado. A velhinha sairia de casa na
quinta-feira a noite, cuidando para ndo ser vista. (VERISSIMO, 1983, p. 75).

O trecho transcrito é o mais interessante, pois mostra a ingenuidade da
personagem que acreditou na existéncia de um sorteio nacional e acreditou ainda que a
viagem deveria ser secreta. Ora, como seria secreta se um sorteio nacional havia sido feito? A
ingenuidade e a crenca da personagem realmente ndo tém limites. Além de tudo isso, a

velhinha ainda teve que se disfarcar para seguir viagem.

Usando 0 nariz, embarcaria no avido e sentaria hum lugar premarcado, na
primeira classe. Os dois bancos atrds dela estariam reservados para o
ministro. Dois? Sim, ele estaria usando enchimento sob a roupa, além do
nariz postico, para parecer mais gordo e nio ser reconhecido. (VERISSIMO,
1983, p. 75).

Verissimo criou uma cena hilaria e ao mesmo tempo ridicula, pois néo faz o
menor sentido ter que se disfarcar, mas isso, de nenhum jeito, causou estranhamento e
preocupacdo na velhinha. O que a deixava angustiada era o fato de ndo estar com seu fiel

companheiro, Carlos Atila, seu gato. Mas ficou aliviada quando soube que

0 governo tomaria conta do gato. A velhinha concordou. Tudo correu de
acordo com o planejado, a ndo ser por alguns acidentes menores. Durante a
viagem a velhinha deixou cair 0 nariz no consome, por exemplo. Depois de
passear por Londres e almogar no Anabelle’s, Delfim e a velhinha foram a
uma reunido na City. Em volta de uma mesa, bangueiros e dirigentes de
organismos internacionais, de cara amarrada. A velhinha, um pouco nervosa,
sentou-se ao lado do Delfim, que a apresentou com um gesto triunfal.
(VERISSIMO, 1983, p. 76).
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Situacbes inusitadas e engracadas aconteceram, demonstrando a
simplicidade da personagem que estava envolvida e admirada com tudo que estava
acontecendo. Sentiu-se importante por estar no meio de pessoas consideradas sérias e de
cargos relevantes, todavia ficou acuada. Nesse momento, a crbnica e o convite feito a
velhinha comecam a fazer mais sentido e toda a explicagdo comeca a aparecer. Assim, 0

ministro apresenta a velhinha as pessoas presentes:

- Aqui esté ela!

Os homens fizeram perguntas a velhinha, que respondeu como péde, atraves
do intérprete, que era o proprio Delfim.

- Como véem, alguém no Brasil ainda acredita no nosso programa
econdmico — concluiu Delfim, ao fim do interrogatério. — A incredibilidade
total alegada ndo existe. Peco que reconsiderem. (VERISSIMO, 1983, p.
76).

A velhinha foi levada para provar que o Brasil ainda merecia crédito, pois as
pessoas, representadas pela velhinha, acreditavam no pais, mesmo que toda a populacdo nao
fizesse a menor ideia dos fatos.

Esse crbnica soa muito semelhante a “A visita de Eisenhower” em que Jodo
Brand&o, um simples cidaddo, recebe um convite inesperado, porém muito enobrecedor: um
telegrama do Dr. Alvaro Americano, do Itamaraty, convidando-o a sair & rua para saudar o
presidente dos Estados Unidos, Dwight Douglas Eisenhower, que visitava o pais.

Nas duas crbnicas, 0 que chama a atencao € o fato de o convite ser destinado
a cidaddos comuns que vivem suas vidas de maneira tranquila, sem incomodar ninguém. As
duas personagens se sentem importantes diante do fato, pois sdo os representantes do povo
para tal ocasido. A inocéncia dos dois € tanta que chegam a ter atitudes ingénuas: Brandao
compra acessorios “suspeitos” e é abordado por um policial na rua; a velhinha passa por
situacBes também constrangedoras, pois precisou se disfarcar para prosseguir a viagem. Nos
dois casos, as personagens passam por situacdes absurdas causadas pelos membros ou
ajudantes do governo, mas mesmo assim eles continuam firmes em seus propdsitos e seguem
adiante com suas atitudes.

O que diferencia o convite feito a esses personagens é que Brandao foi
convidado, pois ele era um representante do povo e isso devia ser divulgado. J& o convite a
velhinha ocorreu de forma escondida, pois diferente de Alvaro Americano que queria
estabelecer relagbes do pais com os americanos, Carlos Atila queria resolver um problema

diplomatico e econémico envolvendo os dois paises e a velhinha foi a maneira de mostrar aos
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americanos que a populacao acreditava nas decisdes dos governantes, mesmo que ela fosse a
unica naquele momento.

Os cronistas utilizaram as personagens para mostrar as atitudes ridiculas dos
governantes que sO se importam com a populacdo em momentos oportunos. Assim, tanto um
quanto o outro sdo chamados a “ajudar” o pais para dar um pouco de credibilidade ao governo
que estava bem deficiente nesse quesito. Foi exatamente o que aconteceu com a velhinha, pois

conseguiu, mesmo sem entender, ajudar o governo.

Foi o que aconteceu. O prazo para pagamento dos 400 milhdes foi
relutantemente ampliado, o FMI concordou em rever o acordo com o Brasil
e a velhinha estd de volta em Taubaté, se segurando para ndo contar sua
experiéncia para as amigas, porque prometeu aos moc¢os. O Unico problema é
com o Carlos Atila que, depois de trés dias em Brasilia, ndo se conforma
mais com a falta de mordomias e passa o tempo todo suspirando.
(VERISSIMO, 1983, p. 76).

Dessa forma, o cronista conseguiu debochar da situagdo inventando uma
historia que justificasse as atitudes dos politicos. De maneira inteligente, pois ironicamente
ele expde o problema da falta de credibilidade pelo qual passava o pais, e perspicaz, porque
submete o leitor a analise dos fatos a partir de uma exposicdo exagerada, critica o fato de as
pessoas serem enganadas e também de viver na alienagdo sem tomar nenhuma atitude,
enquanto que em Brasilia os politicos vivem na total e profunda mordomia, como pdde ser
vivenciado por Carlos Atila, o gato da velhinha, que vivia suspirando por ter deixado o
conforto ao ter que voltar para Taubaté.

A maneira usada pelo cronista ao expor as atitudes do gato depois de ter
passado um tempo em Brasilia s6 faz o leitor refletir sobre os reais problemas do pais.
Infelizmente, esse tipo de comportamento ainda pode ser visto em nosso pais todos os dias,
pois uma pequena parcela detem de privilégios enquanto grande parte da populagdo necessita
de ajuda. A velhinha é importante, pois por meio dela, Verissimo mostra a situacao critica em

que vive 0 pais.

4.1.5 A Velhinha e os Presidenciaveis

A cronica se inicia de forma irbnica falando de maneiras engracadas e

inusitadas de se escolher um presidente para a nagéo.
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Existem varias maneiras de se escolher um presidente da republica, todas
com suas vantagens e desvantagens. Um torneio de queda-de-braco, por
exemplo, favoreceria o0s candidatados mais corpulentos (Andreazza,
Aureliano). Nos quesitos simpatia e expressdo, Beltrdo levaria vantagem.
Postura e penteado dariam pontos a Andreazza, Ludwig e Costa Cavalcanti,
mas prejudicariam escandalosamente Marco Maciel. Um teste de capacidade
intelectual talvez fosse a formula mais justa. Todos fariam uma prova de
maultipla escolha, com questbes do tipo: “Se fosse presidente do Brasil, vocé
escolheria para cuidar da politica econémica a) Delfim, Galvéas e Langoni;
b) qualquer um, menos este!” (VERiSSIMO, 1983, p. 99).

O trecho fala de varias personalidades da politica brasileira e, com isso,
demonstra sua insatisfacdo com o fato. Cita, inclusive, a maneira como o Brasil estd sendo
visto internacionalmente e deixa claro que o pais é uma marionete.

Para expor ainda mais a situacao, sugere, sem especificar a fonte, o entdo
presidente, Figueiredo, vai elaborar uma competicdo entre os candidatos, enviando-os,

sozinhos, para um lugar longinquo do pais, sem dinheiro.

O vencedor seria quem conseguisse, usando apenas a empatia com o0 povo, 0
poder de persuasdo, a arglcia e a inteligéncia, chegar a Brasilia a tempo de
ver o Figueiredo dar posse ao Venturini. Outra forma de escolher o novo
presidente da Republica, claro, seria pela elei¢do direta de um dos candidatos
dos varios partidos. Esta forma é considerada um pouco exoética, no entanto.
(VERISSIMO, 1983, p. 100).

Na verdade, ndo especificar a fonte € um excelente recurso para dizer o que
pensa sem se comprometer. O eu do cronista cria uma situagéo absurda em que os candidatos
disputam a elei¢do de formas inusitadas. Mesmo exagerando, possivelmente esta se referindo
a imagem que cada um passa. Mais interessante ainda no trecho é o fato de dizer que elei¢des
diretas em nosso pais seria algo totalmente exético. O comentario irénico enfatiza a época
vivida pelo pais — a ditadura, em que ter opinido ndo era uma boa ideia. Nesse momento,

surge a velhinha de Taubaté, pois

enquanto ndo se definem as regras da sucessao, 0s presidenciaveis véem-se
as voltas com o principal problema de quem procura o poder, hoje, no Brasil,
gue é a falta de credibilidade dos governantes. Por isto todos tém feito
seguidas visitas a Taubaté, onde, como se sabe, mora uma velhinha que € a
ultima pessoa no pais que ainda acredita no governo. (VERISSIMO, 1983, p.
100).

Como a credibilidade ndo estd em alta, o melhor € mesmo recorrer a

simpatica velhinha. Todos decidem visitar a velhinha, pois ela € sempre a op¢do mais segura.
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No entanto, ainda acredita que todos a visitam porque gostam dos seus bolinhos de polvilho.
Na cronica, uma situacdo hilaria é exposta, pois, todos os candidatos resolveram aparecer

instaurando uma grande confusao.

- AlG, vovo. Sou eu de novo.

- Bom-dia, Costa. Hoje eu...

- Eu também estou aqui! — grita o Maluf. — E trouxe um presente.

- Aquela sua prestacdo para 0 BNH — intervém o Andreazza. — Acho que
encontrei um jeito da senhora néo...

- Olhem, ndo me levem a mal, mas hoje ndo posso receber vocés. Tem um
mogo me visitando.

- Ndo faz mal. A gente participa da conversa. SO estamos aqui pelos
bolinhos.

- Eu sei, Hélio, mas é um moco muito pacato, de fala mansa, que nédo
entende nada de politica. Tenham paciéncia. VVoltem amanha.

Todos concordaram em voltar no dia seguinte, e a velhinha acreditou, mas
ficaram pelo jardim, desconfiados. Que mogo era aquele? (VERISSIMO,
1983, p. 101).

A velhinha ndo queria ser incomodada, pois estava acompanhada. O trecho é
interessante, pois mostra o desespero dos candidatos que chegam a humilhar-se para ter a
atencdo. Mais comico ainda é terem ficado no jardim confabulando sobre quem seria 0 mogo.
Na certa, acharam que era um novo candidato que estava tentando ganhar a confianga da
velhinha.

Ao evidenciar que os presidenciaveis recorrem a velhinha de Taubaté, pode-
se compara-la as outras personagens estudadas nesta pesquisa, pois mesmo que de formas
diferentes, as personagens sdo sempre procuradas. De algum modo, servem de parametro para
0 eu do cronista, que as utiliza para dar sustentacdo ao discurso defendido em cada cronica.

No final, é mostrada a velhinha conversando com o0 mo¢o:

A velhinha voltou para a sala. O mogo perguntou:

- Estdo le molestando, tché?

- N&o, ndo. Sdo os presidenciaveis que vivem aqui atrds dos meus bolinhos.
Séo muito queridos mas sé falam em politica.

- Pbs eu, da Presidéncia e de peste em estancia, quero distancia. Ndo €
verdade?

- Se vocé diz... — sorriu a velhinha. (VERISSIMO, 1983, p. 101).

No trecho, 0 que mais intriga é saber quem € 0 moc¢o que envolveu a
personagem ao ponto de ela ndo dar atencdo aos candidatos. O que se pode supor é que talvez
ele seja o proprio cronista, Verissimo, ora por apresentar fala mansa, ora pela expressao

“tché” indicando que se trata de um gaucho. Se assim for, temos a primeira apari¢do do autor
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em dialogo com a personagem, o que acabou aparecendo de maneira mais recorrente nas
analises das outras personagens — Jodo Brand&o e Tia Zulmira. Porém, sdo apenas suposic¢oes,
ja que a croénica deixa em aberto sobre quem € o tal moco que dialoga de maneira familiar
com a velhinha de Taubaté.

Diante de toda a andlise exposta, pode-se evidenciar que “além de produzir
crénicas direcionadas a analise do cotidiano e do comportamento humano (o “cotidiano da
intimidade™), Luis Fernando Verissimo constroi textos que ironizam fatos e acontecimentos

politicos, problematizam questdes socioculturais.” (ANTONIO, 2006, p 93).
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CONCLUSAO

O género cronica €, muitas vezes, visto como um género sem importancia
ou sem a consisténcia dos géneros candnicos. Essa depreciacdo acontece principalmente
porgue a cronica parte do banal, do simples, do fato mitdo do cotidiano para entdo culminar
em texto literario. Antonio Candido (1992, p. 17-18) chama a atencdo para essa problematica

ao dizer que a crbnica acaba

[...] deixando de ser comentario mais ou menos argumentativo e expositivo
para virar conversa aparentemente fiada, foi como se a crbnica pusesse de
lado qualquer seriedade nos problemas. [...] E curioso como elas mantém o
ar despreocupado , de quem esta falando coisas sem maior consequéncia; e,
no entanto ndo apenas entram fundo no significado dos atos e sentimentos do
homem, mas podem levar longe a critica social.

Assim, o cronista utiliza os assuntos do dia a dia para produzir seu texto,
todavia, a cronica transcende essa aparente simplicidade, tornando-se algo significativo e
digno de fazer critica a sociedade.

Além de propor que as pessoas reflitam sobre o que estd sendo dito, o
cronista pode inserir elementos da narrativa, como é o caso das personagens. Mesmo ndo
estruturando essas personagens em um Unico texto, com suas amarras, complicacdes e crises,
0 cronista consegue construir um perfil delas a partir da juncdo de seus textos, de modo a
sempre estabelecer um paralelo entre eles. Foi 0 que aconteceu nas crénicas analisadas, em
gue as personagens nao apareciam em uma Unica crénica, mas sim em varias, de forma a
permitir que o leitor apreendesse uma nova caracteristica a cada novo texto lido.

Ao contréario do que acontece em um romance, por exemplo, na cronica ndo
hé linearidade a partir do momento em que se exige que o leitor acompanhe o cronista a cada
novo texto. O que no romance se divide por capitulo, nas crénicas se dividem em textos e, ao
mesmo tempo em que essas cronicas se relacionam, elas também s&o independentes umas das
outras, tendo em comum a personagem base que permite toda a construgdo do texto.

Cada cronista analisado tracou um perfil de uma personagem, todas elas
com caracteristicas ora particulares ora universais. De modo particular temos Jodo Brandéo
que, por ter a alma virginal, consegue, por meio de suas atitudes e opinides absurdas, no

entanto, possiveis, dar suas contribuicGes de modo que o eu do cronista evidencie situaces
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banais do dia a dia, mas que representam o cotidiano de todo e qualquer ser humano. Tia
Zulmira, talvez a personagem mais autdbnoma, utiliza suas comparacOes enfaticas para dar
conselhos e/ou expor que a sociedade passa por graves problemas e que precisam ser
discutidos e resolvidos. A velhinha de Taubaté, aparentemente a menos consciente de seus
atos, serve de pano de fundo para mostrar que o pais tem uma politica deficiente e que precisa
ser modificada.

Assim, 0 jeito esperancoso de Jodo Branddo, o sarcasmo de Tia Zulmira e a
ingenuidade da Velhinha de Taubaté contribuem para evidenciar que a sociedade apresenta
problemas sérios, mas que sdo possiveis de serem solucionados se a populagdo adquirir
consciéncia dos fatos e lutar para que dias melhores possam acontecer. Além disso, essas
personagens permitiram, cada uma a seu modo, que 0 cronista se aproximasse do leitor a
medida que a permanéncia delas faziam transparecer suas opiniées em cada novo texto.

De maneira universal, algumas semelhancas foram notadas. A primeira é o
fato de que os trés cronistas usaram o humor para evidenciar suas ideias, fazendo com que as
situacBes se tornassem mais leves. O humor acaba sendo visceral para a constituicdo das
crbnicas, assim, foi possivel evidenciar a vida de todas as pessoas comuns que lutam por dias
melhores e nunca perdem o humor, que estimula a viver e a sobreviver.

Com o humor € possivel ver as coisas sob outros angulos e constatar que a
tolerancia é necessaria para se obter equilibrio emocional diante dos sofrimentos e das

descobertas angustiantes e desestimulantes. O riso, por assim dizer,

pode ser alegre ou triste, bom e indignado, inteligente e tolo, soberbo e
cordial, indulgente e insinuante, depreciativo e timido, amigavel e hostil,
irbnico e sincero, sarcastico e ingénuo, terno e grosseiro, significativo e
gratuito, triunfante e justificativo, despudorado e embaracado. Pode-se ainda
aumentar esta lista: divertido, melancoélico, nervoso, histérico, gozador,
fisiolégico, animalesco. Pode ser até um riso tétrico! (IURENIEV APUD
PROPP, 1992, p. 28).

Todas essas formas de riso foram vistas nas cronicas. O humor, nos textos
analisados, teve a funcdo de investigar e até desmitificar as acdes humanas. Todavia, para
compreendé-lo é necessario ver a sua funcéo e a sua significacdo social e até mesmo enquanto
estado de espirito de cada personagem.

As cronicas em que Jodo Branddo aparece apresentam um humor sutil,
baseado nas atitudes da personagem, como pdde ser visto em todas as cronicas. Ele se mostra

inocente ao supor que poderia decidir o que fazer com seu ponto facultativo, imaginar que
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suas atitudes ndo seriam suspeitas e nem usadas como desculpa para inibir qualquer acdo na
visita feita por Eisenhower em nosso pais, mas também é muito determinado a pelo menos
tentar fazer o que acredita e, quando isso nao tem mais jeito, sugere uma forma de terapia para
0s politicos - soltar pipa - a fim de que possam pensar antes de tomar qualquer atitude. Além
da inocéncia e determinacdo, Branddo se mostra também incomodado com certas situacGes e
evidencia que inocéncia ndo € sinbnimo de burrice. Jodo Branddo representa parte da
populacédo, que todos os dias sai determinada a tentar viver em paz e, caso haja oportunidade,
mudar o pais.

J& a personagem Tia Zulmira é mais irbnica, sarcastica e autbnoma, com
atitudes e opinides mais ousadas, perspicazes e decididas. Em todas as crénicas, a personagem
é chamada a dar sua opinido sobre o que esta sendo discutido. Ela expde suas ideias para
enfatizar os deslizes da sociedade e ridicularizar certos preceitos sociais convencionalizados e
carregados de falso moralismo. Assim, ela ndo cria a situagdo, mas sua apari¢cdo se faz
necessaria para dar sustentacdo ao texto, servindo de parametro e equilibrio para o sarcasmo
do cronista. Em cada crbnica, seus pensamentos, suas comparacdes enfaticas e suas maximas
sdo evidenciadas, permitindo que o leitor perceba sua opinido e também a do proprio cronista,
que sempre concorda com ela. Tia Zulmira surge para explicar os fatos, contextualizando e
tornando-o0s mais acessiveis para todas as pessoas.

Por fim, a Velhinha de Taubaté evidencia a ironia cinica do cronista que
critica o pais. Ela é a personagem mais simples, menos autdbnoma, pois pode ser definida em
uma Unica frase: a Unica que ainda acredita no pais. Evidenciando a critica politica do
cronista, a personagem aparece como pano de fundo para suas constatacoes, representando as
pessoas que ndo questionam nada nem ninguém e tentam viver sua vida tranquilamente, quase
que despercebida. Mas nem uma simples cidada passa sem se fazer notar em um governo que
teme que suas atitudes sejam descobertas. Ao dizer que a velhinha é a Unica que ainda
acredita no pais, o cronista se mostra pessimista e descrente com o futuro da nacdo, todavia,
evidencia-se, ainda que em menor intensidade, a esperanca de que algo ainda pode ser feito.

Jodo Branddo e Tia Zulmira se mostram mais completos no que se refere a
construcdo de personagens, a medida que sdo complexas e ndo apresentam linearidade, pois
sempre surpreendem o leitor com as atitudes e as opinides. A velhinha de Taubaté aparenta
ser uma personagem mais plana, linear, porém o fato de sempre acreditar em tudo,
principalmente em situacdes absurdas e que sdo estranhas para 0 senso comum, permitem

dizer que apresenta também complexidade, causando espanto no leitor.
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A segunda semelhanca entre as personagens esta relacionada ao contexto em
que essas cronicas foram produzidas — a ditadura militar. Por ser um periodo turbulento e de
grande repressdo, 0s cronistas desenvolveram esse recurso (criacdo de personagens) para
poderem expor suas opiniées sem se comprometerem.

E nesse contexto vivido pelas personagens que as Crises pessoais se
acentuam, talvez pelo fato de que o homem esteja em busca de uma identidade, de uma
autoafirmacdo, de forma constante e acentuada. Dessa forma, esses seres sdo ora porta-vozes
ora interlocutores dos cronistas.

Mesmo tendo sido criadas em contexto especifico, a criacdo de personagens
torna-se um importante recurso que um cronista pode utilizar sempre que ndo quiser se expor,
ja que mesmo ndo vivendo, atualmente, em um regime militar, 0S mecanismos repressivos e
censoriais podem estar presentes.

Segolin (1978, p. 115) sintetiza uma importante funcdo das personagens no

contexto moderno:

[...] a personagem assume as mesmas caracteristicas do discurso artistico:
submetida a constantes transformagfes, ao mesmo tempo ideologia e anti-
ideologia, travestida da gratuidade que persistentemente se procura descobrir
em qualquer obra de arte, a personagem, na sua diacronia, é ideologicamente
um ser utépico. Embora sincronicamente ndo consiga esconder sua analogia
estrutural, quer com posturas ideoldgicas existentes, quer com ideologias em
formacdo, ainda ndo instauradas, mas passiveis de existéncia futura.

Com maestria, cada cronista soube, por meio do humor, expressar seus
pensamentos sobre a politica e a sociedade, pois “um homem de humor é aquele capaz de
representar e de revelar, com felicidade, as extravagancias e as fraquezas de outros
personagens.” (MORRIS, 1744, APUD MINOIS, 2003, p. 424) Mesmo mostrando o0s
problemas da sociedade, os cronistas provocaram o riso, e como afirma André Breton, (apud
MINOIS, 2003, p. 582) “ndo ha nada que um humor inteligente ndo possa transformar em
gargalhadas, até mesmo o nada...0 riso, como uma das mais faustosas prodigalidades do
homem, e até o deboche, esté a beira do nada, d4-nos o nada como fianga”.

Ao criarem suas personagens, 0S cronistas constuiram um recurso de
absoluta importancia para seus textos, pois, a partir delas, conseguiram expor sua opiniao sem
que, para isso, tivessem que dizer que essa opinido lhe pertencia efetivamente. E o que
acontece também nos outros géneros, pois as personagens permitem a construgdo de toda a

acao narrativa ao vivé-la e inserir nela sua visdo de mundo.
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E evidente que ndo se pode dizer que as personagens s&o 0s escritores, nao
se trata aqui de uma andlise biografica, o que se percebeu, ao longo do trabalho, foi a
utilizacdo desses seres para exemplificar seus pensamentos e experiéncias para que o leitor
reflita com e a partir deles.

Em suma, as personagens dentro de um texto, ndo apenas refletem a vida do
autor como também a de todas as pessoas, seja pelas atitudes seja pelas opinides expostas, e
isso tudo faz com que as pessoas criem outras ideias sobre o que esta exposto, tendo em vista
gue o enredo proposto ndo é uma cartilha de modelo a serem seguidos, como acontecia até a
Idade Média. O que se propde é compartilhar vivéncias e tirar dela 0 maximo proveito para a

vida, sem que para isso seja necessario ser igual.
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ANEXO 1 - CRONICAS DO ESCRITOR CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

FACULTATIVO
[

. EsTaTuTo dos Funcionérios, artigo 240: “O dia 28 de outubro
serd consagrado ao Servidor Piiblico” (com maidsculas).

Entdo & feriado, raciocina o escriturério, que, justamente,
tem um “programa” na pauta para essas emergéncias. Né&oc, res-
ponde-lhe o Governo, que tem o programa de trabalhar; ¢ con-
sagrado, mas nio € feriado.

E, ndo €, e o dia se passou na dureza, sem ponto faculta-
tivo. Saberdo os groenlandeses o que seja ponto facultativo? (Os
brasileiros sabem.) E, descanso obrigatério, no duro. Yodo Bran-
dio, o de alma virginal, ndo entendia assim, ¢ l& um dia em
que o Departament& Meteorolégico anunciava: “céu azul, praia,
ponto facultative™, nio 1he apetecendo a casa nem as atividades
“ladicas, deliberou usar de sua “faculdade™ de assinar o ponto
no TInstituto Nacional da Goiaba, que, como é do dominio pu-
blico, estuda as causas da inexisténcia dessa matéria-prima na

* composigdo das goiabadas.

Hoje deve haver menos gente por l4, conjeturou; 6timo,
porque assim trabalho & vontade. Nossas repartigbes atingiram
tal grau de dinamismo e fragor, que chega a ser desejavel o nao
comparecimento de 90 por cento dos funcionérics, para gue os
restantes possam, nz calma, produzir um bocadinho. E o ino-
cente Jodec via no ponto facultativo essa virtude de afastar os

| menos diligentes, ou os mais futebolisticos, que .cediam lugar &

| turme dos “caxias™. I
gl




Encontrou cerradas as grandes portas de bronze, ouro e
iro,.e nenhum sinal de vida nos arredores, Nenhum — a

ser aquele §ato que se lambia & sombra de um tiul:lm’ir.i.,.I

‘pela naturalidade da pose, o dono do jardim que orna a
ada do Instituto, mas — sentia-se pela tgatn dos olhos —
possufa as chaves do prédio. ’
Jodo tentou forgar as portas, mas as portas man-
am-se [surdas'€ nada facultativas. Correu a telefonar de uma
sitaria para a residéncia do chefe, mas o chefe pescava em
garatiba, jogava pingue-pongue em Correias, estudava ho-
!s com uma nativa, na Barra da Tijuca; o certo é que o
one respondeu, JoBio decidiu-se a penetrar no edificio
ndo-lhe )a fachada e utilizando a vidraga que os serventes
re deixam aberta, na previsio de casos como esse, talvez.
megava a fazé-lo, com a teimosia calma dos Branddes, quan-
m vigia brotou da grama e puxou-o pela perna.
— Desce dai, mogo. Entdo ndo estd vendo que é dia de
nsar?
— Perddo, é dia em que se pode ou ndo descansar, € eu
com o expediente atrasado.
— Desce — repetiu o outro, com tédio. — Olha que te en-
n se vocé comega a virar macaco pela parede acima.
— Mas, e o senhor por que entdo estd vigiando, se é dia
:scanso?
— Estou aqui porque a patroa.- me escaramugou, dizendo
ndo quer vagabundo em casa. Ndo tenho para onde ir,
m?

odo Brandfo aquiesceu, porque o outro, pelo tom de voz,
ia disposto a tudo, inclusive a Lia;_balhar de hrag a fim de
lir que :letlrabalhasm_ de pena/ Era como se o vigia lhe

se: “Veja bem, estd estragando meu dia. Entio ndo sabe
+ quer dizer facultativo?” Jodio pemsava saber, mas nesse

momento teve a intuicio de que o verdadeiro sentido das pala-
vras néo estd no dicionério; estd na vida, mo uso que delas fa-
zemos. Pensou na Constituigo e nos milhares de leis que decla-
ram obrigatérias milhares de coisas, e essas coisas, na pritica,
sio facultativas ou inexistentes. Retirou-se, digno, ¢ foi deci-
frar palavras cruzadas.

oy e PE—
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A VISITA DE EISENHOWER

DR. ALVARO AMERICANO, do ltamaraty, telegrafou
a Jodo Brandao, rogando-lhe que ndo deixasse de sair
@ rua para saudar o presidente Eisenhower. A manifes-
tagdo devia ser bem popular, e Jodo ¢ povo. As atragdes
seriam fartas: bandas de musica, orfedes, bandeiras, bro-
tos, alegria, até mate geladinho, gratuito, a cada esquina.

. Jodo sentiu-se honrado com o convite, e levaria a
[ke aquela presenga andnima e respeitdvel que constitui
o cerne de uma democracia, na licdo de Lincoln, se acon-
tecimentos obscuros, verificados nas ultimas horas, ndo
0 houvessem conduzido, sob custédia, a uma dependén-
cia da DOPS, que lhe foi dada por menagem.

Sucede que meu amigo, na manha de ontem, depois
de passar por uma livraria, uma mercearia e uma barra-
ca de artigos carnavalescos, e quando olhava para o céu,
foi abordado por um investigador, que lhe transmitiu ou-
tro convite, este para dar um pulo até a Policia Politica.

Jodo nido disse sim nem ndo — faltou-lhe tempo. Em
minutos se viu transportado & Rua da Relagdo, fotogra-
fado, fichado, interrogado:

— O senhor comprou um livro na Casa Crashley?

— Comprei.

— Pode me dizer que livro &7

— Strange Interlude, de Eugene O'Neill.

— O senhor sabe inglés?

S (L]
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— Nad. '

— Entdo por causa de que comprou um livro em
inglés? iy

— Para dar de presente a Tdnia Carrero, que faz

anos. _
— E por que escolheu esse de O’Neill? -

— Porque Tonia gosta do bom teatro.

— Depois o senhor entrou na mercearia e pergun-
tou o prego do conhaque, nao foi?

— Foi.

— O senhor bebe? _

— Pouco. Mas gosto de ter meu conhaquezinho em
casa, para um resfriado.

— Conhece o Dr. Alcazar?

— Doutor? Com esse nome conhego aquele bar na
Avenida Atlantica.

— Nio, um diplomata.

— Nunca ouvi falar. '

— Bem, a seguir o senhor adguiriu cinco duzias de

serpentinas numa barraca e parou diante de um anuncio 3

de langa-perfume representando uma E:olombina.
— Exato. As serpentinas s30 para jogar a passagem

do presidente Eisenhower. A colombina, espiei com sau-

dade do meu tempo: *‘Por causa de uma Colombipa..."
— E na calcada, ficou olhando para o alto.

— Fiquei. Quem ndo gosta de ver helicoptero pas- '

sar? E gozado.
— O senhor estd preso.
— Preso, eu?! e ‘
— Pelo menos até explicar suas atividades suspeitas.

- Mas...
— Escute. Na sala de trabalho preparada para o pre-

sidente Eisenhower, na Embaixada Americana, hd sobre
a mesa um livro de Eugene O’Neill, exatamente com es-
se titulo. Quem me diz que o senhor ndo comprou esse
exemplar para substituir o outro, botando dentro um pé
venenoso? E essa histdria de conhaque? Todo mundo sa-
be que o Dr. Manuel Alcazar, do Itamaraty, est4 prepa-
rando um faisdo especial para o banquete, o Alcazinsky,
e que a receita inclui uma injegdo de conhaque no bu-
cho. Nao ¢ outra coincidéncia? As serpentinas e esse ne-
gocio de olhar helicoptero ndo convencem. O senhor
podia estar calculando a altura daquele prédio da Ave-
nida, para ver de onde poderia jogar a bomba, escondi-
da entre serpentinas. E tem mais. ““Columbine’’ é o nome
do avido que levard o presidente do Rio a S. Paulo. Quem
sabe se, sem querer, o senhor ndo se traiu: pensava em
fazer estourar o avido, caso falhassem os outros golpes,
e ficou olhando para aquela figura.., O senhor est4 in-
curso na Lei de Seguranga!

Dr. Alvaro Americano, telefone por obséquio para o
capitdo Pinto, pedindo-lhe que solte Jodo Brandido. A
DOPS, o FBI e os G-Men podem ficar trangiiilos, Jodo
ndo ¢ de nada, e além disso a recepgdo deve ser popular,
pois ndo?

e
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O NOVO DIARIO OFICIAL

Jodo Brandio gosta de ser informado'sobre os negbcios pibli-
cos, as leis e subleis que se editam continuamente, no pais, mas
nio 18 o Didrio Oficial. Para qué? diz ele. Todos os diplomas le-
gais estdo afixados na banca do jornaleiro da esquina. A banca é
o melhor didrio oficial: anuncia o documento em cartaz e ven-
de-o em folheto, quentinho, na hora. A lei entra pelos olhos da f
cara do transeunte. Nio se pode mais ignorar-lhe a existéncia. ||
Como o bilhete de loteria, o disco ruidoso de rock, a buzina do
carrc, ela penetra em nossa vida cotidiana. Est na rua.
Seguindo a orientagio do meu amigo e colaborador, passei a
ler com mais atengdo as bancas de jornais e revistas, e muito ve-
nho me ilustrando sobre o andamento da Nagio. N3o hi lei
nova que me escape. Noto que a populagio, em geral, faz o

mesmo. -
Aquela senhora balzaquiana, ligeiramente nervosa, pediu ao
jornaleiro: |
— Me d4 ai os novos direitos da companheira.
Ele estendeu-lhe o folheto. "
— Esse traz os novos direitos da companheira e da mulher
casada. Eu quero s6 os da companheira. A mulher casada ji tem |
todos os direitos, ainda quer outros novos? Gananciosa!
J4 o professor, indaga, assustado:
— Que é isso? Entio saiu “A Nova Ortografia Oficial”? A :
altima ji nio servia mais, ou esta nova que o senhor tem ai é sé 'I

para os atos oficiais? -
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O jornaleiro, ji se v, nio é obrigado a responder a perguntas
desta natureza. Ele expde, simplesmente. Se a lei é realmente
nova, ou se o editor lhe di o adjetivo na capa do folheto, ou
ainda se o folheto e a lei sio do ano passado ou atrasado, 1ss0
nio é problema do expositor da lei. Assim, ndo se assustem (nio
se assustem demasiado) em face de titulos como estes:

NOVA LEI DE SEGURANCA NACIONAL.
NOVA CONSTITUICAO DO BRASIL.

Sio as conhecidas e experimentadas, ainda ndo aconteceu
nada de novo neste més, em matéria de legislagdo. De aplica-
cio, é possivel. Mas parece, a julgar pela mercadoria oferecida
nas bancas, que se fazem leis para consumo anual, leis passagei-
ras. E 0 que se conclui desta capa esclarecedora:

NOVA LEI DO INQUILINATO PARA 1975.

— Quando é que sai a de 19762 — pergunta um inquilino
precavido, que vé o ano ji a galope no segundo semestre.

A continuar assim, como fazer daqui por diante as leis de
consolidacio das leis, se estas nio se deixam consolidar, flores-
cem e murcham em 12 meses? Consoiidagio do FGTS, consoli-
dacio das leis do trabalho, consolidagio das leis sobre direito au-
toral, consolidagio das leis de duplicatas, promissorias e letras de
cimbio: todas a meu alcance, penduradas ao vento, sugerem-me
um palpite: Por que ndo fazer a consolidagdo das consolida¢des?
A isto o jornaleiro reage:

— Nio d4. A banca desabava com o peso do volumaco.

— Mas as leis espalhadas como estio ndo pesam muito mais?

— E quem disse que nos vendemos todas as leis em vigor?
Fazemos uma selegdo, como os livreiros, Tanto assim que decre-
tos e portarias nio entram aqui de jeito nenhum, como dizem
que nas livrarias nio entram os livros de versos.

Mas é o Didrio Oficial perfeito — refleti, concordando com a
idéia de Joio Branddo. Suprima-se, por economia, 0 massudo
tabléide que di conta das medidas governamentais com uma
prolixidade que enfada, e institua-se o preceito: Esta lei entrard
em vigor ao ser pendurada nas bancas de jornais e revistas do pals.

Com a vantagem: 0 novo DO tem um suplemento variadissi-
mo, de publicagdes amenas ou sérias, inclusive o Catecismo de
Umbanda, que também ¢é lei para muita gente.
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TEM A PALAVRA O NOBRE
DEPUTADO

em a palavra o nobre deputado.

Esta frase ja comega com uma lionja e uma mentira
que, a meu ver, comprometem a verdade republicana.
Todos sabem que o instituto da nobreza foi abolido com
a implantagio do regime republicano, e que, em conse-
qiiéncia, nenhum deputado € nobre, MesImo que CONserve
a tradicdo do titulo de fidalguia, herdado do senhor seu
pai. O correto e republicano seria dizer: “Tem a palavra
o deputado.’’ Ou, se quisermos ser explicitos, facilitando
a identificacdio do orador para os repérteres e alguns cu-
riosos: ““Tem a palavra o deputado Gil Bras do Apoca-
lipse, eleito por Alagoas.”” Ou: ““Tema palavra o senador
Temudo Pendotiba, eleito por Sdo Paulo daquela maneira
que os senhores sabem’’ (evitando-se 0 epiteto constran-
gedor de bidnico).

Outra modificagio nos estilos convencionais do Par-
lamento (e recorro a Jodo Branddo, autor fertilissimo de
idéias aproveitaveis) seria fazer a apresentagdo do orador
acompanhada de salutar adverténcia:

— Tem a palavra o deputado [ou senador] Ataulfo
Bomdedeus, eleito por Minas Gerais [ou 0 senador Ca-
tuaba, eleito por Sergipe ou daquela maneira que Os se-
nhores sabem], que terd a gentileza de tratar do assunto
que lhe interessa com aquela sobriedade, isengdo, corre¢do
de linguagem e altissima elevagao moral condizentes com
as nossas austeras tradi¢des parlamentares, tendo em mira
que qualquer adjetivo, substantivo ou advérbio mal soante
465 ouvidos dos Poderes Constituidos terd como conse-
qiiéncia a posterior ndo-publicagdo do discurso, para nao
falar em penas maiores que poderdo incidir, lamentavel-
mente, sobre toda a corporagdo legislativa, incluindo de
cambulhada em seus efeitos desagradéveis, para ndo dizer
funestos, os muito falantes, 0s razoavelmente falantes, 0s

/rarifalantes e até os mudos de conviccao ou de nascenca.

onga, a frase? Joao Brandao nao alimenta a vaidade
de propor a redagdo final. Apenas dd um esbogo de redagao
que evitard muita dor de cabega aos que ainda a tém e aos
que a perderam ou nunca tiveram. Porque dor de cabega,
como ¢ da experiéncia universal, tanto acontece em quem
tem cabega como principalmente em quem ndo a tem. E
dor independente de localizagdo no corpo humano, déi por
si e em si. O aviso prévio sugerido por Jodo Brandao evi-
tara os discursos desvairados e os que possam parecer tal.
Nada como o aviso em cima da hora, quando as palavras
se estio atropelando na garganta para sair. Um minuto mais
tarde, toda precaugdo serd inutil: falou, ta falado. Nem
adianta suprimir do Didrio Oficial a fala maldita. Hd um
Di4rio Auditivo e Visiial que sai antes do outro e se espalha
em fracao de segundos, com a celeridade da correi¢ao de
formigas e das fofocas de saldo de beleza.
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Mas o orador pode ser surdo ou distraido, e ndo
tomar conhecimento do que lhe previne o presidente da
Camara ou do Senado. Entdo, o risca de pronunciar pa-
lavras irremedidveis, capazes de comprometer a seguranca
nacional, desestabilizar o regime e trancar para sempre a
fechadura, torna-se gravissimo. Como evitd-lo? Jodo
Brandio sé vé um remédio herdico para tal conjuntura.
O seguinte. O deputado (ou senador) pede a palavra. O

“presidente da Casa faz que ndo ouve e conversa discreta-
mente com o primeiro-secretdrio da Mesa, Pode até con-
versar simultaneamente com o segundo-secretdrio ou com
o lider da Maioria e, excepcionalmente, com o da Minoria.
Nao escuta.

— Sr. presidente, estou pedindo a palavra, e V. Exa.
ndo ma concede?

— Hein? Nio sou homem de fazer concessoes,
V.Exa. sabe muito bem disso.

— Perdio, ndo se trata de concessdo de principio,
eu simplesmente solicitei a V. Exa. que me concedesse a
palavra.

— Que palavra? Por acaso serei possuidor de uma
palavra especial de que V. Exa. queira dispor, e para isto
necessita de minha autorizacdo? Ndo me lembro de ne-
nhuma palavra de minha exclusiva propriedade que possa
ceder-lhe por empréstimo.

— Nio ¢ nada disso, sr. presidente. Nos termos do
Regimento desta Assembléia, eu requeiro a V. Exa. que
me permita fazer uso da palavra, no gozo das prerroga-
tivas inerentes ao meu mandato.

— Mas ninguém estd contestando a legitimidade do
seu mandato, longe disto. A Mesa tudo fard para res-
guardo e protegdo efetiva dos direitos que assistem aos par-
lamentares, quer os da situagdo, quer os que representam
os variados matizes da oposi¢éo.

— Muito obrigado a V. Exa. Pois entdo, sr. presi-

dente, tendo em vista a tranqiiilizadora declaracio com
que V. Exa., mais uma vez, reafirmou os poderes, direitos
e prerrogativas inerentes ao Poder Legislativo, eu venhe
solicitar que, no exercicio normal do meu mandato, me
conceda o direito de dizer da tribuna algumas palavras...

— Algumas palavras? Da tribuna? Veja |4 o que esta
dizendo, hein?

— Claro queda tribuna, sr. presidente. De onde po-
deria ser? Da sala do café? Da biblioteca? Do...? Somente
algumas palavras, sr. presidente.” Ndo abusarei da pa-
ciéncia dos meus pares...

— Algumas, diz V. Exa. E que palavras serdo essas?
Nao virdo ferir o decoro parlamentar, o decoro piiblico,
as instituigdes civis e militares? Nio irdo provocar nenhum
processo ou cassa¢do de mandato? Como posso autorizar
V. Exa. a dizer o que lhe vier a cabega, se porventura a
sua cabeca estiver quente? Eu falo visando a intangibili-
dade do Poder Legislativo, meta suprema de todos nds.

— Mas, sr. presidente...

— Nao meinterrompa. Vou concluir. No tem a pa-
lavra o deputado Xisto Boquirroto Martim, eleito pelo Es-
tado de Mato Grosso do Nordeste. [Estd encerrada a sessao.
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SOLTAR PAPAGAIO

Perguntei por Jodo Brandao, 0 caculinha dele informou:
Té por ai soltando papagaio.

— E vocé ndo faz 0 mesmo que seu pai?

— Eu? T6 curtindo adoidado o E.T.

Assim-encontro pai e filho, ou a sociedade brasileira,
neste comeco de 83, procurando desanuviar a cuca. Nao
ha distingdes etarias. O E.T. eo papagaio servem igual-
mente a todas as geragoes, necessitadas de alguma coisa
mais que o cotidiano endividado, e ndo é divida de ‘més
que vem eu pago’, € divida séria, de trilhdes de cruzeiros,
a ser honrada quando... vocé sabe quando?

# Deixei 0 garoto as voltas com O se€u E.T. e fui ao
aterro do Flamengo apreciar Joao Branddo empinando
pipa. Como estava feliz! Acabara de receber convite do
principe dom Pedro Gastdo para subir a Petrépolis, onde
executariam um projeto fasénante: soltarem juntos o gi-
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— Que é isso, Jodo!

— Se até para dirigir papagaio carece de um pouco
de habilidade, imagine para tomar conta do pais, nos di-
ferentes escaldes. Até que era uma boa o governo incluir
na sua agenda a hora do papagaio, de manhaou a tarde.
Principalmente os doutores em cdmbio, balanco de paga-
mentos, orgamento monetario, crédito interbancdrio e ou-
tras ciéncias herméticas.

E Jodo viravolteava, soberbo, o seu honesto papa-
gaio estilo Caratinga, feito em casa com a colaboracio dos
pimpolhos.

— Tome nota. Quando falo em empinar papagaio,
nio me refiro a titulo de banco, mas a papagaio mesmo,
na boa tradicdo chinesa que assimilamos e que € orgulho
de todo moleque brasileiro. Falei em tradigdo chinesa mas
ndo posso omitir que se atribui a um grego, amigo de
Platio, a invencido desse brinquedo. Nobilissimo brin-
quedo, que antecipa as maquinas de voar, dando outra di-
mensdc ac homem, desde a inféncia.

Outros papagaios, fabricados em série, enfestoavam
o céu do Flamengo, colorindo-o de vérios matizes, mas
o de Jodo Branddo, em sua modéstia artesanal, era o pa-
pagaio verdadeiro, que todos nés gostariamos de empinar,
simples e digno.

De um modo ou de outro, preferindo fazer o seu pro-
prio e tradicional papagaio, ou usando o oferecido no mer-
cado, o brasileiro esta descobrindo que ¢ hora de esticar
a linha e acionar a poesia consoladora da inféncia. Fuga?
Escapismo? Alienagao? Nada disso, irmaos: simples te-
rapia. E como funciona! garante o Jodo (Branddo). Nem
tudo esta perdido ou hipotecado. Restam as pipas, e sua
delicia menineira para todas as idades.
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todo empecilho fisico, a deliciosa laculdade de transpor
o cimento do muro, a delicada contextura da arvore, as
impenetrabilidades minerais, com a revelagdo simultanea
do coracao da matéria. Habitamos o interior das coisas
sem que nele nos detivéssemos, mas o instante valia por
um conhecimento milenar, e uma experiéncia nova nascia
sempre da planta dos pés, e nenhuma tinha poder de pa-
ralisar a proxima.

Homens e mulheres entrevistos de relance pasmavam
de nossa viagem, faziam sinais para que os levassemos.
Mas isto ndo dependia sendo deles mesmos, que ensaiavam
seguir-nos, sem que a arte de andar assim os socorresse
na tentativa inabil. Avancavam alguns metros e trope-
¢avam, caiam, desistiam. Alguns algaram os punhos,
amaldicoando-nos porque desfrutdvamos um privilégio de
que se presumiam também merecedores, € ndo sabiam
como entrar-lhe na posse. Ja era quase noite, e acabaram
por perder-nos de vista, embora a velocidade do nosso ca-
minhar de costas, de tio alegre, acendesse em volta uma
claridade fulgurante.

O tempo que durou esse descobrimento das possibi-
lidades do olho e do passo ndo saberiamos conté-lo, imerso
que ficou na propria realizagdo de tudo. Mas a consciéncia
desse tudo permaneceu intacta, dentro de uma campanula
de cristal sO por nés mesmos visiveis.
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ANEXO 2 - CRONICAS DO ESCRITOR STANISLAW PONTE PRETA

DO INQUIRIR OS QUERELANTES

Nio, isso também jd é enveredar pelo perigoso terreno
da galhofa — se € que vocés me permitem usar esta ex-
pressio de Tia Zulmira. Esse negécio de se arranjar uma
comissdo de inquérito para apurar o que estdo fazendo
as comissdes de inquérito é muito chato. Desculpem, mas
vamos mais uma vez usar a sibia parenta. A velha e
experiente Tia Zulmira, quando soube que se cogitou, de
brincadeirinha, € claro, de uma comissdo de inquérito para
as comissoes de inquérito da Camara, sentenciou:

— Hé um dado momento em que se deve confiar,
pra nao piorar!

Ora, a velha ¢ fogo e sabe o que diz. Ensinou bailado
a Nijinski, relatividade a Einstein, psicanilise a Freud,
automobilismo a Juan Fangio, foi técnica de basquete dos
Globe Trotters, deu aula de tourada a Dominguin, explicou
a Charlie Chaplin como se faz cinema e, na rebarba,
ainda temperou a vacina para o Dr. Jonas Salk. Logo,
nio estd ai para blablabli. Se ela diz que, num dado
momento, mexer a panela é pior que deixar no fogo lento,
¢ porque esta é a melhor maneira de se proceder,

S0

Vivida como é, a excelente macrébia esteve a con-
versar conosco sobre esse circulo vicioso que, ds vezes,
causa a desconfianga excessiva. Lembrou entio o que
acontéceu com os pais de Primo Altamirando, menino que
cedo foi viver com a tia, porque o casal foi 4 garra,

Deu-se — contou-nos ela — que Mirinho quando
Baroto ja prometia que um dia seria isto que é hoje, razio
pela qual seus pais resolveram arranjar uma baba de toda
confianga para vigiar o agora abomindvel parente. Contra-
taram uma babi inglesa (até hoje ninguém sabe explicar
por que certos casais acham que babd, pra ser de confianga,
tem que ser inglesa)... mas — diziamos — contrataram
uma babd inglesa e estavam muito satisfeitos, até o dia
em que acharam que era preciso ver se a bab4 era mesmo
de confianca. Entdo — porque era um antigo conhecido
da familia — chamaram o velho Crisanto (jd falecido)
para vigiar a baba4.

Crisanto ia se desincumbindo satisfatoriamente do
mister e nada teria acontecido se Altamiro, pai de Alta-
mirando, ndo tivesse a idéia de conversar com a mulher
a respeito da miss@o de Crisanto. Quem lhes podia garantir
que o distinto estava mesmo vigiando a bab4 que vigiava
Mirinho?

E... ninguém podia, pois ninguém vigiava o homem.
E foi por isso que — usando da velha teoria de quem
quer vai, quem ndo quer manda — Altamiro, pai de Alta-
mirando, passou a sair para vigiar Crisanto, que vigiava
a babd, que vigiava o menino.

Tudo ia muito bem, até o dia em que a mie da
crianga resolveu espiar pra ver se o marido estava mesmo
controlando o velho Crisanto. E qual nio foi sua surpresa,
a0 descobrir Crisanto ninando Mirinho e Altamiro ninando
a baba!

E... Tia Zulmira tem razio: num dado momento,
deve-se confiar, para ndo piorar!

_ S—
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“QUEREMOS VER SANGUE”

Sim, companheiros, o direito da gente se divertir é
sagrado e devia, inclusive, figurar na Constituigao. .E ver-
dade que, mesmo com garantias constitucionais, a diversao
de cada um ndo estaria assegurada. A Constituigdo preve,
mas nem sempre garante. Veja-se, por exemplo, o titulo v,
capitulo primeiro, artigo 145, parédgrafo tnico da chamacja
Carta Magna. Foi Tia Zulmira que nos chamou a atengao
para ele. E 14 esta:

O trabalho é obrigagao social e a todos é assegurado
o direito de um trabalho que possibilite existéncia digna.

Leram bem? Pois Tia Zulmira também leu e chegou
a conclusio de que existem centenas de pessoas anticons-
titucionais pela ai. Segundo a veneranda senhora, basta
abrir a porta de uma boite as quatro da matina que a
gente vé um montao de gra-fino badalando 14 dentro; assim
como basta olhar a praia num dia de sol que a gente per-
cebe centenas de pessoas que, deitadas na areia de barriga
pra cima, ndo pensam em levantar e ir até o paldcio, re-
clamar do Executivo o direito de trabalbar que o tal artigo

145 da Constituigio lhes garante.

A veneranda senhora estava um pouco revoltada com
essa gente, mas explicamos a ela que sdo todos amigos do
governo e que ficam sem trabalhar para ndo prejudicar o
Executivo e obriga-lo a ser constitucional em tudo.

Mas voltemos ao divertimento, que é coisa mais ame-
na. Diziamos que, mais do que um direito, o divertimento
€ uma necessidade e € essa preméncia em esquecer os inde-
fectiveis aborrecimentos de todos os dias que cria os mais
estranhos processos de distragao.

Stanislaw é homem de muito saber, mas confessa que
nao sabe se o divertimento varia em relagio a mentalidade
do individuo. Se assim €, dois velhinhos que conhecemos
destroem todas as teses a esse respeito. Cidaddos pacatis-
simos, desses que ndo se revoltam nem assistindo ao pro-
grama de televisdo do Jaci Campos, eles se divertem
com. .. crimes.

Diariamente compram nas bancas quantos jornais
sensacionalistas estejam a venda e vao para casa ler e
comentar. E de vé-los, companheiros, sentadinhos nas pol-
tronas da sala, a falar sobre crimes. Cada manchete é um
prato novo: — “Atirou-se para a morte a jovem infeli-
citada” —, e o que leu exclama: — Bacana!

— Olha este aqui — mostra o outro, sem conter a
excitagdo — e lé alto: — “Lavou com sangue a honra da
amasia”. .. Obal!

E 14 vao, de desgraga em desgraga, saboreando o no-
ticiario: — ““Achado macabro na Barra da Tijuca”; “Inge-
riu lisol em forte dose”; “Esfaqueou o vizinho por causa
da cachorra”; “O tarado de Parada de Lucas outra vez
em evidéncia”; “A meretriz anavalhou o maritimo™; “Fur-
tou o cego e espancou o paralitico”; “A vedeta cortou
outra vez os pulsos™.

Tudo isso para eles é muito divertido. Sabem de todos
os crimes e desgragas, torcem pela captura ou evasao deste
ou daquele criminoso e tém idéias proprias sobre as ocor-
réncias policiais, criticando entre si a agdo das delegacias.
E estdo de tal forma acostumados a leitura da Luta Demo-
crdtica que, noutro dia, quando a netinha de um deles
perguntou o que vinha a ser formicida, o avd respondeu:

-— Formicida é um preparado 6timo para matar do-
mésticas.

— = .. .
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OH, OS POETICOS ENDERECOS !

LA ESTA a administragdo piblica &s voltas com
08 nomes das ruas outra vez. De vez em quando
acontece isso. As inuimeras injusticas com homens
ilustres, cujos nomes figuram nas placas de ruelas
tristes do subiirbio, em contraste com nomes de co-
corocas famosos, em placas de vistosas avenidas, dio
remorso nos administradores e éles tentam endi-
reitar a coisa, remendando uma injustica aqui, re-
mediando outra injustica acold, mas sem nunca sa-
far-a-onga em definitivo.

Segundo minha tia Zulmira, senhora de vasta

experiéncia e comprovado saber, quem estraga nome

de rua é puxa-saco. Se deixarem a cargo dos “puxas”
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a nomenclatura das ruas, d4 em besteira, Comegam a
surgir as “Avenida Marechal Fulano”, “Rua Almi-
rante Beltrano”, “Travessa Dr. Secretario de Segu-
ranca”, “Praca Presidente da Repiiblica” e até ‘“La-
deira Ministro da Saide”. Se deixarem por conta dos
bajuladores, acaba acontecendo como naquela pega de
Millor Fernandes, na qual a personagem principal
morava na “Rua Almirante General Brigadeiro”.

Noutro dia, o coleguinha cronista Manuel Ban-
deira abordou o assunto, mas com a delicadeza dos
poetas, dizendo que era uma auténtica baianada dei-
xarem o nome de Castro Alves figurar numa ruazi-
nha esburacada da zona rural, enquanto nomes inex-
pressivos figuravam em ruas importantes. Manuel
Bandeira nio disse, mas exemplo é que niao falta.
Esté ai mesmo a Avenida Ataulfo de Paiva, que é
a principal artéria do Leblon, quando, em vida,
Ataulfo de Paiva nunca foi principal em coisa ne-
nhuma.

14 também o caso, citado pelo Governador, da
tradicional Rua das Marrecas (nome bacaninha és-
te, nao? Rua das Marrecas), que foi substituido por
Rua Juan Pablo Duarte, para puxar saco do Gene-
ralissimo Trujillo, cuja filha casara-se (temporaria-
mente — diga-se a bem da verdade) com um brasi-
leiro. El sefior Duarte foi o proclamador da indepen-
déncia de S. Domingos, independéncia esta que o
préprio Trujillo depois eshodegou.

O papai aqui nio é governador, mas pode citar
outros casos lamentaveis, como o daquela avenida que,
circunda a praia de Ipanema e Leblon, Por que muda

ela.t de nome tio meio, deixando de ser Delfim Mo-
reira para ser Vieira Souto (ou vice-versa)? Afi-
n_ai. .De]fim Moreira foi um dos nomes mais respei-
taveis da Repiiblica, o que ndo lhe bastou para me-
recer a gléria de uma avenida inteira. Teve de ra-
ché‘-]a com Vieira Souto, enquanto calhordas dos mais
variados matizes sio nome de mais de um logradou-
ro, para atrapalhar o nosso ja atrapalhado Correio
na entrega de correspondéncia. ,
Umaldas propostas da administracido para aca-
bﬁar com isso tudo — para o que ji hid uma comis-
840 .de estudos — é fazer voltar s ruas seus nomes
antigos, sempre mais bonitos: “Rua Caminho do
Mar”, “Rua das Belas Noites”, “Rua das Laranjei-
ras”, “Rua Fonte da Saudade” (esta Gltima por si-
nal, um dia foi vitima dos puxa-sacos e reba:cizaram-
-na com o nome de Rua General Alcio Souto. Houve
reclamacéo de todo lado e consta que foi o proprio
general-rua que pediu & Prefeitura para que o livras-
se da honra, pois viviam telefonando para sua casa
chateando-o com essa histéria, como se fosse é](-;
o culpado pela mancada municipal).

Voltando & minha j& citada tia Zulmira, ela
acha que a proposta do Governador para retorn;a.rem
os nomes antigos é bastante razodvel, assim como
0 er:npenho em desfazer certas injusticas, pois nun-
ca é tarde para essas coisas. Mas diz que z’a. experién-
cia ensinou que nio adianta. Mais tarde aparecerdo
novos puxa-sacos, para baguncar o coreto outra vez.

A veneranda senhora — sempre romantica, e
sempre muito priatica também — acredita que; 0
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ideal seria desmanchar tudo e comegar outra vez. Jé
que o Rio de Janeiro virou cidade balnearia, embele-
zemos tudo, riscando definitivamente essa histoéria
das ruas terem nomes de bacano. Que as ruas do
Rio passem a ter s6 nome de flor e de passarinho.

Grande idéia, hein, irméos? Grande idéia. SO
nome de passarinho e de flores, os mais delicados
passarinhos e as mais belas e perfumadas flores.
Que beleza que ficava, um camarada encontrando
com outro e dizendo:

— Vai 14 em casa um dia déstes. E na Ave-
nida das Rosas, esquina de Rua Beija-Flor!
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CARTAOZINHO DE NATAL

A TE que eu ndo sou de reclamar, puxa! Tai, se
ha alguém que néo é de reclamar, sou eu. Pago sem-
pre e ndo bufo. Claro que procuro me defender da
melhor maneira possivel, isto é, chateando o patrao,
cobrando cada vez mais, buscando o impossivel —
como diz Tia Zulmira —, ou seja, equilibrio orgamen-
tario. Se o Banco do Brasil ndo tem equilibrio org¢a-
mentario, eu é que vou ter, é ou ndo &7

Mas a gente luta. Eu ganho cada vez mais e nem
por isso deixo de terminar sempre o més que nem
time de Zezé Moreira: 0 x 0. Segundo cdlculos da tia
acima citada, que é barbara para assuntos econdmi-
cos, en sou um dos homens mais ricos do Brasil, pois
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consigo chegar ao fim do més sem dever. Esta afir-
mativa ndo me agrada nada, mas d4 uma pequena
amostra de como vai mal a organizagdo administra-
tiva do nosso querido Brasil.

Alids, minto... o cronista pede desculpas, mas
estava mentindo. Eu vou no empate até dezembro,
porque, quando chega o Natal, é fogo. Af embaralha
tudo. Nao hé tatu que resista os compromissos natas
linos. Sdo as Festas — dizem.

Os presentes das criangas, a ganéncia do comer-
ciante, as gentilezas obrigatérias, os or¢amentos in-
glérios, a luta do consumidor, 2 malandragem do for-
necedor e olhe nds todos envolvidos nesse bumba-
-meun-boi dos presentinhos.

E que féssem 36 os presentinhos. A gente se-
lecionava, largava uma lembrancinha nas mfos dos
amigos com o clédssico letreiro: “Vocé ndo repare,
que é presente de pobre” e ia maneirando. Mas tem
ag listas, tem os cartdezinhos.

0 que me chateia sdo as listas e os cartdezi-
nhos. A gente passa o més todo comprando coisas
pros outros sem a menor esperanga de que os outros
estejam comprando coisas pra gente. De repente,
quando o retrato do falecido Almirante Pedro Alva-
res Cabral, que, no caminho para as Indias, ao evi-
tar as calmarias, etc., ete. jA é mais raro no bolso
dos coitados do que deputado em Brasilia, vem um
de lista.

O de lista é sempre meio encabulado. Empurra
a lista assim na nossa frente e diz: — O pessoal
todo assinou. Fica chato se voeé nfio assinar. Entdo
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a gente d4 uma olhada. A lista abre com uma quan-
tin polpuda — quase sempre ficticia — que é pra
animar o sangrado. E tem a lista dos confinuos, tem
a lista dos porteiros, tem a lista dos faxineiros, tem
a lista das telefonistas, tem a lista do rafo que te
parta.

A gente assina a lista meio humilhado, porque,
no méximo, pode contribuir com duzentas pratas,
onde estd estampada a figura de Pedro I, que as mar-
gens do Ipiranga, desembainhando a espada, ete.,
ete. e pensa que estd livre, embora outras listas
estejam de tocaia, esperando a gente.

Entdo ti. Hd um momento em que os presen-
tinhos j4 estdo todos comprados, as listas ji estio
todas assinadas e vocé j4 estd com mais ponto per-
dido na tabela do que o time do Taubaté. Deve pra
cachorro, mas vai dever mais.

Vai dever mais porque faltam os cartdezinhos de
apelagio. A campainha toca, vocé abre para saber
quem estd batendo ¢ é o lixeiro. £le nfio diz nada. En-
trega um envelopezinho, a gente abre e 14 esti o ver-
sinho: “Mil votos de Boas Festas/ Seja feliz o ano in-
teiro/ E o que ora lhe deseja/ O vosso humilde li-
xeiro.”

I o vosso humilde lixeiro espalma sorridente a
estira que a gente larga na mao déle. Meia hora de-
pois a campainha toca. Desta vez — quem sabe?
— & uma cesta de Natal que um bacano teve a hoa
idéia de enviar. Mas qual. E o carteiro, fardado e
meio sem jeito, que passa outro cartdozinho de ape-
lagio. A gente abre o envelope e 14 esti: “Trazende
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a correspondéncia / Faca frio ou calor / Vosso car-
teiro modesto / Prossegue no seu labor / Mas a car-
tinha que trds / Nesta oportunidade / E pra dese-
jar Boas Festas / E muita felecidade.”

- Mas éste ano eu aprendi, irméos! Em 1963 vou
comprar diversas folhas de papel (tamanho oficio)
e organizar varias listas para as criancinhas pobres
aqui de casa. Quando o ecara vier com a déle, eu neu-
tralizo a jogada com a minha. O méximo que pode
acontecer é éle assinar 500 na minha e eu assinar
500 na déle... ficando a terceira da melhor de trés
para disputar mais tarde.

Também vou mandar prensar uns cartdezinhos.
Quando o vosso humilde lixeiro ou o vosso carteiro
modesto entregar o envelopinho, eu entrego outro a
éle, para que leia: “No Inferno das noticias / Mas
com expressiio serifica / Eu batuco o ano inteiro
/ A miquina datilogrifica / Pro ano que vai entrar
/ Nio me sinto otimista / Mesmo assim, felicida-
des / Lhe deseja éste cronista.”

v Conforme diz Tia Zulmira: “Malandro preveni-
do’dorme de botina.”
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CeEAPA 2 ssistnntotoviol OV

CANSAGO

FsiAva no Correio da Manhi: Cabisbaixe e ale-
Wiudo cansago, o General Dario Coelho chegou ao
"lcio Guanabara para solicitar ao Governadot
vxoneragdo de seu cargo de Secretdrio de Seguran-
i do Estado da Guanabara™.

Tia Zulmira leu a noticia e ficou com pena:

“Coitado do General. A Policia sob seu coman-
do dleu tanta cacetada no povo que éle ficou can-
sitlo $6 de ver as fotografias”,

05 INOCENTES
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0O DECALOGO

0 Menanow Lrmivio de Moraes subiu 4 tribuna ¢
divitlgon para o Brasil e para o mundo o que s=
jixle contituiv no decilogo do bom burgués.

Nogido Sua Excia., o homem de bem deve
poutar mu existéneia nos seguintes postulados:

I — No lar, bondade, educacio e austeridade.
] Nog negocios, honestidade.

¥ - Nu sociedade, urbanidade e respeito,

1 = No trabalho, integridade.

B —~ No csporte, lealdade.

fh — Coutrn a maldade, resisténcia.

T = Purn com os felizes, congratulagaes.
K Pura os fracos, ajuda.

§ = Pura 05 que se arrependem, perdio.

Parn com Deus, reveréncia, amor e obe-
tléncin.

=3
i

21



128

Tia Zulmira disse que o Senador podia botar
um 11,9 Mandamento no Decélogo:

' — Para com oy Senadores, paciéncia.




ANEXO 3 - CRONICAS DO ESCRITOR LUIS FERNANDO VERISSIMO

A velhinha de Taubaté

N3o se sabe, exatamente, o seu enderego, mas tudo indica
que seja em Taubaté. Outros detalhes — nome, estado civil, CIC
" sio desconhecidos. Sabe-se apenas que & uma velhinha, que
mora em Taubaté e que passa boa parte do seu tempo numa ca-
deira de balanco assistindo ao Brasil pela televisao.

A velhinha de Taubaté é o Giltimo bastido da credulidade na-
cional. Ninguém acredita mais em nada nem em ninguém no
pais, mas a velhinha de Taubaté acredita. Se nao fosse pela ve-
Ihinha de Taubaté, o pais ja teria caido, ndo no abismo, mas na
garidaia final, sem disfarces. Mantém-se uma tac}'\ada de respei-
tabilidade para beneficio da velhinha de Taubaté. Tudo que acon-
tece de aparentemente sério no pais €, na verdade, uma grande
encenagio para a velhinha de Taubaté. O Carlos Atila, quandlu
fala para as cimaras, est falando para a velhinha de Taubaté.
Na comunidade de informagio existe um codigo para a velhinha
de Taubaté — VT, ou “Jibéia’, j4 que ela engole tudo — e & pen-
sando nela que sao preparados os comunicados oficiais para o
plblico externo. O relatorio final sobre o caso das bombas no
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Riocentro foi feito exclusivamente para a velhinha de Taubaté e
teve éxito, pois ela foi a tinica pessoa do pais que acreditou. No
baile de Carnaval do Monte Libano so nao ficou todo mundo to-
ilmente nu porque havia a possibilidade de a velhinha de Tau-
baté estar vendo pela televisdo. Sempre que a animacio amea-
cava passar de um certo limite, ouvia-se o cochicho:

Olha a velhinha. Olha a velhinha.

Os casuismos do governo para as ultimas elei¢des s6 nao fo-
ram mais casuisticos porque dariam na vista até da velhinha de
Taubalé. A corrup¢io s6 ndo € maior porque, acima de um de-
terminado volume, poderia alarmar a velhinha de Taubaté. Por-
que a velhinha de Taubaté pode dar seus cochilos mas esta atenta
ao noticiario e fiscalizando tudo, Ela ficou muito contente em sa-
ber que todos os culpados pelo escindalo da mandioca serao pu-
nidos exemplarmente, que ninguém ficou sabendo da maxi an-
tes do tempo para comprar seus dolares, que todos esses escin-
dalos de que andam falando ndo passam de invengio da imprensa
e que o caso da Delfin com o BNH foi totalmente esclarecido. A
velhinha de Taubaté ndo tem a menor davida de que a Coca-Cola
& mesmo, como sustenta a sua publicidade, isso ai.

Ha alguns anos existiam milhares de brasileiros que acre-
ditavam como a velhinha de Taubaté. Com o tempo este name-
ro foi diminuindo até que em 1981 sé havia dezessete. Por coin-
cidéncia, todas velhinhas. Algumas morreram, outras foram-se
desencantando aos poucos. A peniltima velhinha ficou muito
traumatizada com o episddio da apuragao dos votos no Rio de
Janeiro e decidiu que, se nao podia confiar femina Globo, nao
confiaria em mais nada. Sobrou a velhinha de Taubaté.

Nao da para imaginar o que acontecera no pais depois que
a velhinha de Taubaté se for. Tem-se a impressao de que o Brasil
s6 espera o sinal da morte da velhinha de Taubaté para decretar
que a bagunca é esta mesmo, que ndo tem nada que ficar dando

explicagao pra otario, e quer saber que mais? — Maluf em 85.

S6 a velhinha de Taubaté est4 pronta para aceitar a versio de que
o ’Ballmgaﬂen se suicidou com trés tiros e depois se jogou no mar.
56 a existéncia da velhinha de Taubaté explica o ar circunspecto
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com que 0s ministros anunciam novas medidas econdmicas, exa-
tamente as que eles tinham desmentido na semana passada. Na
verdade eles estao se torcendo para nao rir. Mas precisam pen-
sar na velhinha de Taubate.

— Te controla.

— Nao posso. Eu vou ter um troco.

_ Olha a velhinha. Olha a velhinha!

De vez em quando acontece alguma coisa que faz a velhi-
nha de Taubaté ficar tesa na sua cadeira de balanco e dizer: “Epa’.
Outro atentado de direita, por exemplo. Mas logo uma autori-
dade anuncia que haverd um “rigoroso inqueérito” e a velhinha
de Taubaté descansa. Tudo se esclarecera. A velhinha de Tauba-
té pensa que “Tigoroso inquérito” quer dizer inquérito rigoroso,
e nao o contrario.
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O grampo da velhinha
L, |

,‘ Como se sabe, existe uma velhinha em Taubaté que é a al-
K tima pessoa no Brasil que acredita. Ela ac;gdita em andncio, acre-

dita em nota de esclarecimento, acreditaaté nos ministros da area

econdmic. Depois que foi localizada, a velhinha de Taubaté, coi-

tada, ndo teve mais sossego. Todos os dias batem  sua porta que-

rendo saber que canal ela esta olhando, que produto ela est4
usando e se a explicacio do governo sobre o tltimo escindalo
foi convincente. Ela sempre diz que foi. Algumas agéncias de pu-
blicidade estao incluindo no seu approach de marketing um “Ve-
lhinha Factor’, ou a questao: isto passa pela velhinha? Muitas en-

tidades publicas e privadas mantém a velhinha sob constante ob-
d{ servagao. Fala-se mesmo que existe em Taubaté uma unidade meé-
dica em prontidao permanente, exclusivamente para atender a
velhinha em caso de mal stbito ou escorregdo. Ha uma convic-
¢ao generalizada de que, quando a velhinha se for, tudo desmo-
ronard. A boa satide da velhinha interessa tanto ao governo quan-
to a oposicao responsavel. Se ela morrer — ou deixar de acredi-
tar — teremos o caos, que nao convém ao projeto politico de ne-
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nhum dos lados. Quando o Tancredo e o Figueiredo se encon-
trarem e um perguntar como vai a satide, ndo estara se referin-
do nem ao outro, nem ao Aureliano. Estara falando da velhinha
de Taubaté. S6 a velhinha de Taubaté nos separa das trevas.

Por isto, segundo o Correio Braziliense, o SNI decidiu in-
tensificar sua vigilancia sobre a velhinha e um agente disfarca-
do de funcionério da companhia telef6nica bateu 3 sua porta, ha
dias. Foi a prépria velhinha, um pouco irritada com as constan-
tes interrupcdes do seu tricé e do seu programa na TV, quem
atendeu,

— Quieé?

— Vim consertar o telefone.

— Eu nao tenho telefone,

O agente pensou com rapidez.

— Vim instalar o telefone e depois consertar.

— Mas eu nao comprei telefone nenhum.

— Deve ser presente de alguém.

— Quem me daria um telefone de presente?

— Alguém que esta tentando ligar para ci e nao consegue.

A velhinha acreditou. Mas pensou um pouco e decidiu:

— Se ele ja vem estragado, eu nio quero,

E fechou a porta. O agente entrou em contato com Seus su-
periores. Recebeu instrugées para adotar o Plano de Contingéncia
B. No dia seguinte bateu & porta da velhinha vestido de mulher
e apresentando-se como divulgadora de produtos de beleza, Ape-
sar do bigode e da barba, a velhinha acreditou. Deixou-o entrar
e enxotou um gato de uma poftrona para ele sentar.

— Estamos lancando uma linha de grampos para o cabelo
€ queremos que a senhora seja uma das primeiras a experimentar,

— Mmmm. Sio gratis?

— Absolutamente gratis. S6 ha algumas condicoes. A se-
nhora precisa usa-los o tempo inteiro. Menos no banho, porque
se molhar estraga o transmis... Estrag,a 0 grampo,

— E se eu quiser comprar depois de experimentar, posso?

— Pode.

— Quanto custa cada um?

— Dez mil délares.
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— E um pouco salgado...

A velhinha esta usando os grampos o tempo inteiro, menos
no banho, e todas as suas reacoes estio sendo gravadas e man-
dadas para Brasilia, para analise. Houve um momento de sus-
pense quando a velhinha, em conversa com um gato, expressou
algumas davidas sobre o caso Capemi. Mas as diividas passa-
ram e a velhinha voltou a acreditar na versdo oficial. Sua pulsa-
¢do é firme. Sua digestao ¢ boa. Fora uma pequena artrite, nada
ameaca sua satde. Ainda temos algum tempo antes do caos.

.
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deram suas economias e seus 6rgaos. E s6 o que temos para lhes
mostrar € este monstro.

Os camponeses invadem o laboratério e avancam sobre os
trés cientistas loucos. O mais gordo os detém com um sorriso,
no entanto.

— Parem! Noés nao somos os culpados.

— Entao quem é7

— Bem. Em 1973 teve a crise do petroleo e...

Na aarruagem, a quilémetros do castelo, o segundo cientista
louco pergunta para o primeiro:

— O que é que a crise do petrdleo teve a ver com o fracas-
so da nossa Criatura?

— Nada. Mas, até eles se darem conta, estaremos na
fronteira.

A velhinha e os libios

Desde que descobriram que ela é a Gltima pessoa no Brasil
que ainda acredita no governo, a velhinha de Taubaté nao tem
tido 1 minuto de sossego. Ha sempre uma multidao no seu jar-
dim, pisando nas suas pet(inias e exigindo sua atengao. Repor-
teres, pesquisadores de opiniao, curiosos e até crentes — ou in-
crédulos, no caso — querendo vé-la e toca-la. A rua em que a
velhinha mora em Taubaté, outrora trangiiila, transformou-se
num verdadeiro bazar, com camel6s, pipoqueiros, etc., tentan-
do tirar proveito comercial da romaria. Uma tenda vende lem-
brancas como pratos e chaveiros com o retrato da velhinha pin-
tado. Outra vende livrinhos, certamente apécrifos, da velhinha
de Taubaté com titulos como Por Que Acredito no Delfim e Coi-,
sas Para Comer Enquanto se Assiste a O Povo e o Presidente, de|
receitas rapidas. O movimento em frente a casa da velhinha au-'
menta por volta das 4 da tarde, que é quando a velhinha apare-
ce na porta com intengio de ir até a padaria comprar alguma coisa
para o café da tarde, vé o movimento e desiste. A velhinha nao
tem mais que sair de casa, pois tudo de que ela precisa é forne-
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cido, sub-repticiamente, pelo governo, mas ela nio perde o ha-

bito. Todas as tardes se arruma, pega sua sombrinha, avisa o gato
— que tem o nome de Carlos Atila, um dos seus her6is — que
vai sair e abre a porta. Ai se defronta com as cimaras e os mi-
crofones e da meia volta, indignada. Qutro dia tinha até alguém
da VEJA mexendo no seu lixo!

Numa recente reuniio em Brasilia com a participacio de au-
toridades e do embaixador americano que, como se sabe, nas-
ceu e se criou no Leblon e fala um portugués perfeito, até com
giria, este foi informado de que nao precisaria se preocupar, as
pressdes do governo americano sobre o brasileiro no caso dos
avides libios nao seriam reveladas ao pablico.

— Caramba, faixa — disse o embaixador. — Mas todo
mundo vai inferir que...

— Pode deixar.

— A noticia sera de que nao houve pressao alguma? Neres
de pitibiriba?

— Exatamente.

— E a colaboragio da CIA?

— Nao conhecemos nenhuma CIA.,

— Espera ai, batuta. Vocés esperam que todos acreditem que
a CIA sabia que os avioes libios estavam carregados de armas
para a Nicardgua e iam pousar no Brasil e mesmo assim nao avi-
saram ninguém aqui? Essa ndo, violdo.

— Na verdade, todos nao.

— Quem vai acreditar nisso?

— Tem uma velhinha em Taubaté...

Foi ai que o embaixador ficou sabendo da existéncia da ve-
Ihinha e reagiu com espanto.

— Macacos me mordam.

— Pois é.

— A velhinha vai acreditar que a CIA sabia das armas mas

fez boquinha de Ceci?

— De siri. Exato.

— Com a breca!

E verdade que se chegou a temer que nesta nem a velhinha
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de Taubaté acreditaria. Recorreu-se ao SNI, que tinha grampeado
o cabelo da velhinha para gravar suas observacdes para o Car-
los Atila. Foram momentos tensos na Reunido do Conselho de
Seguranca até que veio o telefonema tranqiilizador de Taubaté.

— Ela engoliu!

— Oba!

Ultimamente, além da multidao que inferniza a sua vida até
passada a novela das 8, a velhinha tem sido obrigada a receber
os presidenciaveis e suas comitivas. Todos chegam de perfil, ten-
tando mostrar seu melhor lado para a velhinha, e... Mas isto fi-
ca para a semana que vem.
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Agora pode ser revelada a razao da misteriosa viagem do
ministro Delfim Netto a Londres, e sua ligagdo com fatos
aparentemente desconexos como a extensio do prazo para
pagamento dos 400 milhoes de délares ao Banco para Compen-
sacoes Internacionais (BIS), a renegociagao do acordo do Brasil
com o Fundo Monetério Internacional (FMI) e o desaparecimento
momentdneo da sua casa de uma certa velhinha de Taubaté (VT).

Foi numa terca-feira de manha que um carro oficial parou
na frente da casa da velhinha em Taubaté e dois mocos bem-
vestidos foram bater a sua porta. A velhinha de Taubaté costu-
ma reunir um grupo de amigas para assistir juntas a O Povo e
0 Presidente e, naquela segunda-feira, a discussao se estendera,
depois do programa, com a velhinha de Taubaté sustentando que
o presidente ndo sabia das perguntas do Ney Gongalves Dias antes
da hora e improvisava suas respostas e uma das amigas insistindo
que era tudo combinado. Por isto a velhinha dormira tarde e abriu
a porta para os mogos ainda de robe de chambre, com cara de
sono e com seu gato, o Carlos Atila, rondando seus pés e recla-
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mando o leite atrasado. Os mogos se identificaram como repre-
sentantes da Seplan e disseram que traziam um convite do mi-
nistro do Planejamento para a VT. Ela nao gostaria de
acompanha-lo numa viagem a Europal

A velhinha quase perdeu a respiragio. De todo o Ministé-
rio, os ministros Delfim e Galvéas sio seus preferidos. E em to-
da a sua vida a velhinha s6 saira de Taubaté duas vezes, uma para
visitar uma sobrinha que trabalha de assistente numa creche da
capital, La Licorne, e outra para visitar uma prima em Piracica-
ba. Mas por que aquele convitel A velhinha ouviu entdo que
papeizinhos dobrados com o nome de todos os brasileiros tinham
sido colocados no chapéu do César Cals e o seu fora o escolhi-
do. E acreditou.

Havia uma condigdo, no entanto. A viagem teria de ser se-
creta. Se vissem o ministro embarcando acompanhado, as pes-
soas fariam perguntas, até insinuacoes maldosas. Tudo estava
acertado. A velhinha sairia de casa na quinta-feira a noite, cui-
dando para nio ser vista. Um carro preto sem placas a levaria
para um lugar predeterminado onde um helicoptero, também sem
placas, estaria esperando. O helicoptero transportaria a VT pa-
ra Viracopos. No caminho ela receberia um passaporte, a pas-
sagem, uma mala com roupas novas feitas a sua medida e um
nariz postico. Usando o nariz, embarcaria no aviao e sentaria
num lugar premarcado, na primeira classe. Os dois bancos atras
dela estariam reservados para o ministro. Dois? Sim, ele estaria
usando enchimento sob a roupa, além do nariz postico, para pa-
recer mais gordo e nao ser reconhecido. Os dois nao deveriam
trocar palavras durante a viagem. Na chegada a Londres, simu-
lando um mero ato de cavalheirismo com uma compatriota de-
sacompanhada, ele ofereceria & VT uma carona até a cidade. Em-
barcariam num téxi preto, sem placas. O motorista estaria usando
um nariz postico. O ministro mostraria Londres a velhinha, al-
mogariam juntos, depois ela 0 acompanharia numa reuniao. Den-
tro de dois ou trés dias estariam de volta. E o Carlos Atilal, quis
saber a velhinha.

— Quem?
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— Meu gato.

O governo tomaria conta do gato. A velhinha concordou.
Tudo correu de acordo com o planejado, a ndo ser por alguns aci-
dentes menores. Durante a viagem a velhinha deixou cair o na-
riz no consomé, por exemplo. Depois de passear por Londres e
almocar no Anabelle’s, Delfim e a velhinha foram a uma reuniao
na City. Em volta de uma mesa, banqueiros e dirigentes de or-
ganismos internacionais, de cara amarrada. A velhinha, um pou-
co nervosa, sentou-se ao lado do Delfim, que a apresentou com
um gesto triunfal:

— Aqui esta ela!

Os homens fizeram perguntas & velhinha, que respondeu co-
mo péde, através do intérprete, que era o proprio Delfim.

— Como véem, alguém no Brasil ainda acredita no nosso
programa econdmico — concluiu Delfim, ao fim do interroga-
tério. — A incredibilidade total alegada nao existe. Peco que
reconsiderem.

Foi o que aconteceu. O prazo para pagamento dos 400 mi-
lhaes foi relutantemente ampliado, o FMI concordou em rever
o acordo com o Brasil e a velhinha esta de volta em Taubaté, se
segurando para ndo contar sua experiéncia para as amigas, por-
que prometeu aos mMogos. O tnico problema é com o Carlos Atila
que, depois de trés dias em Brasilia, nao se conforma mais com
a falta de mordomias e passa o tempo todo suspirando.
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A velhinha e os presidenciaveis

Existem varias maneiras de se escolher um presidente da Re-
puablica, todas com suas vantagens e desvantagens. Um torneio
de queda-de-brago, por exemplo, favoreceria os candidatos mais
corpulentos (Andreazza, Aureliano). Nos quesitos simpatia e ex-
pressao, Beltrdo levaria vantagem. Postura e penteado dariam
pontos a Andreazza, Ludwig e Costa Cavalcanti, mas prejudi-
cariam escandalosamente Marco Maciel. Um teste de capacida-
de intelectual talvez fosse a formula mais justa. Todos fariam uma
prova de multipla escolha, com questdes do tipo: “Se fosse pre-
sidente do Brasil, vocé escolheria para cuidar da politica econ6-
mica a) Delfim, Galvéas e Langoni; b) qualquer um, menos es-
tes!” Como se fala muito no cacife de cada candidato, nada mais
natural do que todos se reunirem em torno de uma mesa de po-
quer para decidir quem fica com o grande bolo — que é como
os banqueiros internacionais estao chamando o Brasil — desde
que tomadas algumas precaugdes, como o Maluf jogar com as
mangas arregacadas e os candidatos militares deixarem as trés
armas na porta. Mas dizem que o Figueiredo ja elaborou uma
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maneira de testar a determinagio, a perseveranga e a forca poli-
tica dos candidatos. Cada um dos presidenciaveis — o Aurelia-
no, o Andreazza, o Costa Cavalaanti, o Ludwig, o Maluf, o Mar-
co Maciel e o Beltrdo — seria enviado a um ponto longinquo do
pais, sozinho, sem nem um tostao no bolso. O vencedor seria
quem conseguisse, usando apenas a empatia com o povo, o po-
der de persuasio, a argiicia e a inteligéncia, chegar a Brasilia a
tempo de ver o Figueiredo dar posse ao Venturini, Outra forma
de escolher o novo presidente da Repiblica, claro, seria pela elei-
¢ao direta de um dos candidatos dos varios partidos. Esta for-
ma é considerada um pouco exdtica, no entanto.

Enquanto ndo se definem as regras da sucessio, os presiden-
cidveis véem-se as voltas com o principal problema de quem pro-
cura o poder, hoje, no Brasil, que é a falta de credibilidade dos
governantes. Por isto todos tém feito seguidas visitas a Taubaté,
onde, como se sabe, mora uma velhinha que é a tltima pessoa
no pais que ainda acredita no governo. No dia em que a velhi-
nha de Taubaté nio acreditar mais no governo, havera o caos e
as institui¢bes ruirdo. Os candidatos precisam saber se a velhi-
nha de Taubaté acredita neles. O movimento na pequena casa
da velhinha tem sido tao intenso que o gato — que ela chama
de Carlos Atila, um dos seus idolos — se escondeu embaixo da
cama e nao aparece nem para o Maluf, o (inico que sabe o dia
do seu aniversario. A velhinha de Taubaté recebe todos, e seus
segurancas, com a mesma cortesia e acredita quando eles dizem
que so estdo ali porque amam seus bolinhos de polvilho. Mas
as vezes perde a paciéncia. Como na vez em que todos os presi-
denciaveis apareceram na sua casa no mesmo dia.

— Alb, vové. Sou eu de novo.

— Bom-dia, Costa. Hoje eu...

— Eu também estou aqui! — grita o Maluf. — E trouxe um
presente.

— Aquela sua prestagao para o BNH — intervém o An-
dreazza. — Acho que encontrei um jeito da senhora nio...

— Olhem, nao me levem a mal, mas hoje nao posso rece-
ber vocés. Tem um mogo me visitando.
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— Nao faz mal. A gente participa da conversa. S6 estamos
aqui pelos bolinhos.

__ Eu sei, Hélio, mas & um mogo muito pacato, de fala man-
sa, que ndo entende nada de politica. Tenham paciéncia. Voltem
amanha. . . -

Todos concordaram em voltar no dia seguinte, e a velhinha
acreditou, mas ficaram pelo jardim, desconfiados. Que mogo era
aquele?

A velhinha voltou para a sala. O mogo perguntou:

— Estio le molestando, tché? . o

— Nao, nao. Sao os presidenciaveis que vivem aqui atras
dos meus bolinhos. Sao muito queridos mas so falam em poht:cba‘

_ Pés eu, da Presidéncia e de peste em esténcia, quero dis-
tancia. Nao é verdade? )

— Se vocé diz... — sorriu a velhinha.
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