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RESUMO

Fotografias do cotidiano: a consagracado do instante em Rubem Braga e Alice Ruiz é
um estudo em que se reunem crbnica e haicai. Géneros literarios que, mesmo
diferentes, apresentam um vinculo: o cotidiano. Apesar de apontar um objeto comum
como elemento de aproximagdo entre 0s géneros, levam-se em conta as
especificidades de cada um. A intencdo do trabalho € a de perceber de que maneira
os dois autores manipulam as palavras para redesenhar criativamente o cotidiano.
Assim, por meio de analises paralelas, compara-se a utilizacdo literaria de fatos
mitdos do cotidiano em cada um dos autores. Pretende-se, com isso, demonstrar
que, para além de qualquer questdo de género, o que define a arte literaria € o
exaustivo e paciente trabalho na procura da expressdo exata, do mot juste, como
inferiu talo Calvino.

Palavras-chave: Conica. Haicai. Formas breves. Cotidiano. Poesia.



BALDO, Luiza Maria Lentz. Photographs of the everyday: the instant’s consecration
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ABSTRACT

Photographs of the everyday: the instant's consecration in Rubem Braga and Alice
Ruiz is a study in which the chronicle and the haikai come together. Literary genres
that, even different, share a bond: the everyday. In spite of pointing an object in
common as an approximation element between genres, it is considered the specificity
in each one of them. The purpose of this thesis is to notice how the authors manipulate
the words to creatively redesign the everyday. Thus, through parallel analysis, it is
compared the literary utilization of small facts in the everyday in each author. With this,
it is intended to show that, beyond any genre matter, what defines the literary art is the
exhausting and patient labor in search for the accurate expression, the mot juste, as
inferred Italo Calvino.

Keywords: Chronicle. Haikai. Brief forms. Everyday. Poetry.
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1 APRESENTACAO

“vento seco/ entre os bambus/ barulho d'agua”. Li, ainda na
graduacéo, esse haicai de Alice Ruiz, e me apaixonei. Como, na época, trabalhava
em um projeto no qual pesquisava varios poetas paranaenses que escreviam tankas e
haicais, passei a acalentar a idéia de, futuramente, dedicar-me ao estudo da obra de
Alice Ruiz, mais precisamente, de seus haicais. Assim, fui preparando um projeto de
mestrado, que ficou guardado por algum tempo. Quando a Universidade em que eu
me graduara — Universidade Estadual do Oeste do Parana — criou o Programa de
Mestrado em Estudos da Linguagem, pensei que chegara a hora de executa-lo.
Porém, a mudanca para Londrina o adiou por mais um ano.

Finalmente, em 2004, ingressei no Programa de Mestrado em Letras
da Universidade Estadual de Londrina, com um projeto intitulado “A poesia minima em
Alice Ruiz”, no qual, pretensiosamente, me propunha a contribuir para a constituicdo
da fortuna critica da poeta. Entdo, recebi um desafio: incluir em meu projeto o estudo
da crénica. Amo literatura, mas confesso que quase desisti do velho sonho, porque
nao atinava com um meio de unir haicais e crénicas.

Até entdo, havia lido muitas crbnicas, por puro prazer. Nunca lera
alguma teoria ou qualquer critica acerca do género. Ao fazé-lo, percebi que quase
todos o0s ensaios pontuavam uma caracteristica da crbnica que, num primeiro
momento, permitiu-me pensar em um vinculo: o lirismo. Depois disso, eleger Rubem
Braga foi o que se pode chamar de decorréncia natural. Ap6s mais algumas leituras,
pareceu-me que um elemento mais comumente ligado a cronica seria instigador para
uma aproximacdo entre os dois géneros: o cotidiano. Estabeleceu-se, entdo, um
recorte mais preciso com a idéia de investigar a construcao do cotidiano na obra dos
dois autores. Foi assim que o lirismo aproximou, e o cotidiano uniu, Rubem Braga e
Alice Ruiz.

A dissertacéo intitulada Fotografias do cotidiano: a consagracdo do
instante em Rubem Braga e Alice Ruiz foi elaborada em quatro capitulos. O primeiro
traca um roteiro das possibilidades de aproximacdo entre os dois géneros,
especialmente, entre a poesia de Alice Ruiz e a cronica de Rubem Braga, destacando



os elementos de ligacdo, sem deixar de lado, contudo, as especificidades de cada um.
O segundo capitulo desenvolve um panorama geral da crénica: um pouco da historia,
da critica, e algumas analises. Apesar de ainda ndo haver muitos estudos tedricos
sobre crdnicas — pelo menos ndo tantos quantos os que tratam dos demais géneros
literarios — nota-se que a maioria deles explora mais detalhadamente a evolugéo
histérica do género. Por isso, procurou-se privilegiar os aspectos criticos mais que 0s
histéricos. O terceiro capitulo trata do haicai. Como, em sua origem, esse poema
sintético é algo mais distante de nés, ocidentais, pareceu-me interessante iniciar esse
capitulo com um breve historico, passando pela apropriacao ocidental dessa forma de
poesia, para chegar no haicai brasileiro, em que se apresenta, também, um pouco da
histéria, da critica, e algumas analises.

No ultimo capitulo confrontam-se crbnicas e haicais por meio de
analises. Para melhor centrar as discussbes, achou-se por bem delimitar a
investigacdo sobre a construcdo do cotidiano na obra dos autores em questéo,
limitando-a aos dois espagos em que se concentram as atividades mais comuns do
dia-a-dia: a cidade e a casa. Sendo assim, foram selecionadas seis cronicas —
escritas a partir de 1960 — as quais correspondem dois ou trés haicais, que abordam
a teméatica da casa e da cidade.

Em um complexo estudo sobre a histéria das mentalidades, o
historiador francés Philippe Aries afirma que tudo aquilo que esta ligado as rotinas
banais da existéncia tende a se transformar num traco essencial daquilo a que se
costuma chamar de mentalidade. Pensando nisso — visto que tanto a cronica quanto
o haicai baseiam-se na perspectiva do cotidiano — decidiu-se adotar, como
fundamentacédo tedrica para as analises, algumas obras que fornecessem diferentes
visbes do homem comum em sua vivéncia diaria. Dessa forma, optou-se pela leitura
dos dois volumes de A invencao do cotidiano, organizados pelo historiador francés
Michel de Certeau, que trazem uma pesquisa detalhada das praticas cotidianas da
sociedade de consumo, tanto no espaco publico quanto no privado. Também nessa
linha, porém mais centrado na investigacdo do comportamento social do individuo,
incluiu-se o estudo do antropdlogo Roberto DaMatta, A casa e a rua: espaco,

cidadania, mulher e morte no Brasil.



Como combustivel para a nossa propria imaginacdao, bem como para
a percepcao dos matizes criativos dos textos em analise, optou-se pela leitura de A
poética do espaco, de Gaston Bachelard. Na visdo do filésofo, a imaginagéo € capaz
de reduplicar a vida. Assim como o homem inventa o cotidiano, conforme afirma
Certeau, assim também o poeta o reinventa, como garante Bachelard. E, em matéria
de recuperar a poesia do cotidiano, Rubem Braga e Alice Ruiz sdo especialistas,

como se vera adiante.
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2 CRONICA E HAICAI: POSSIBILIDADES DE APROXIMACAO

Quando se pensa em cotidiano como objeto de escritura, € bem
provavel que se pense em cronica. IsSso porque esse género — em sua configuracao
moderna — tem sido o espaco particular de reflexdo sobre o cotidiano. Por isso seu
primeiro veiculo é o jornal, meio por exceléncia de registro dos acontecimentos
diarios.

E quanto ao haicai? Qual seria o sentido em unir, num mesmo
trabalho, géneros aparentemente tdo diversos entre si, como a cronica e 0 poema
sintético? Num primeiro momento, porque, sendo a cronica uma “forma de arte

imaginativa, arte da palavra, a que se liga forte dose de lirismo™

— especialmente no
caso de Rubem Braga — juntar os dois géneros num mesmo estudo, nada mais seria
do que uni-los pelo que ja tém em comum: a poesia.

Além disso, mais um elo a ser apontado seria a concisdo. Como se
sabe, brevidade é condicao sine qua non da crénica em sua férmula moderna. Isto se
deve tanto ao espaco que Ihe é reservado no jornal, quanto a necessidade de rapidez
na leitura, imposta pela quantidade de informacBes disponiveis diariamente. A
velocidade da vida moderna acaba por constituir a escrita breve numa regra dos
tempos atuais, como intuiu Italo Calvino. Ora, muitos anos antes das “licbes
americanas” a brevidade ja regia os haicais. Nao ha como negar: para se compor um
poema de trés versos a concisdo € matéria imprescindivel.

Sobretudo, ha um ponto de contato entre as duas formas que, por Si
s6, é capaz de justificar de vez essa aproximacao: o cotidiano. Em ambos os casos, o
cotidiano € a matéria prima de trabalho. E, quando se trata de cronicas de Rubem
Braga e de haicais de Alice Ruiz, essa unido passa a ser privilegiada, uma vez que os
dois autores captam fatos triviais do cotidiano e os transformam em imagens
universais. Essa busca pela imagem, embora mais caracteristica da poesia, acaba por
suavizar as fronteiras entre os dois géneros literarios visto que, especialmente em

cronistas como Rubem Braga, cronica e poesia se misturam. Alids, a sensibilidade e o

1 COUTINHO, Afranio. “Ensaio e cronica”. In: —— & COUTINHO, Eduardo F. (orgs.). A literatura no
Brasil. p. 136.
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lirismo do velho Braga sédo antigos conhecidos de leitores — e acredita-se que até
mesmo de ndo leitores — do cronista-poeta.

E preciso dizer, no entanto, que quando se aponta um objeto comum
como elemento de aproximacado entre os dois géneros, a intencao ndo é a de ignorar
as especificidades de cada um. O que se pretende é perceber de que maneira os dois
autores trabalham com as palavras para desenhar criativamente os fatos mitdos do
cotidiano. Os estudos sobre os poemas sintéticos japoneses, realizados na iniciagdo
cientifica, levaram-me a pensar que alguns dos conceitos centrais do haicai, legados
por Matsuo Bashé — feitas as devidas ressalvas — poderao ser transpostos para a
cronica.

E claro que, em se tratando de principios estéticos que iluminam a
pratica haicaistica, ndo poderiam ser norteadores, pura e simplesmente, de formas
literarias do ocidente moderno. Mesmo porque, no Japdo antigo, 0S conceitos
artisticos ocidentais — como poesia e literatura — nao existiam como categorias
genéricas. Mesmo recentemente, palavras como bun-gaku (ensinamento vindo de
livros) e shi (palavra derivada do chinés e indicativa de poema longo, escrito a moda
chinesa) usadas para designar literatura e poesia, respectivamente, ndo significam
exatamente o mesmo que no ocidente.? Além disso, como analisa Paulo Franchetti,
tanto no Japdo como na China, as questfes éticas, religiosas e estéticas sdo quase
sempre as mesmas questdes. Sendo assim, as reflexdes de Bashd sobre pratica
literaria quase sempre se misturam a reflexdo religiosa e, em varios sentidos, sua arte
busca e pressupde uma visdo espiritual do mundo e, por isso, tematiza o rural, a
solidao, a pobreza. Raramente o erotismo surge como tema em seus haicais.

Esse despojamento em relacdo aos sentimentos mundanos é um dos
pontos divergentes entre o haicai de Bash0, a poesia de Alice Ruiz e a cronica de
Rubem Braga. A poeta curitibana reserva a terceira parte de Desorientais, por
exemplo, para alguns haicais de conteudo erotico: “pernas e bracos/ dando um lago/
na lembranca”. Ndo é a toa que essa parte do livro intitula-se “Eros”. Quanto ao
cronista, sabe-se que o amor e as mulheres foram sempre uma tonica bastante
acentuada em sua vida e em seus escritos. Conforme relata José Castello, “A mulher,

para ele, ndo é apenas objeto de seducdo, mas também de inspiracdo. Sem elas, ndo

2 Cf. LEMINSK], Paulo. Ensaios e anseios cripticos. p. 81.



12

pode viver”® Em Braga, nota-se o que Davi Arrigucci Jr. chama de “gozo do
presente”, ou seja, uma atitude de disponibilidade frente aos prazeres da vida, fossem
grandes ou pequenos, tudo o que |lhe tocava os sentidos, adquiria importancia em
suas cronicas.

Ha, ainda, outra caracteristica que distingue a producdo haicaistica
ocidental do haicai tradicional, qual seja, uma certa complexidade que, normalmente,
€ incomum aos haicais japoneses. Matsuo Bash6 — uma das maiores personalidades
da cultura japonesa em matéria de haicai — forneceu a seguinte “receita” a quem
quisesse aventurar-se na composicdo desses poemas sintéticos: “O que diz respeito
ao pinheiro, aprenda do pinheiro; o que diz respeito ao bambu, aprenda do bambu”.*
Com isso, ele pretendeu mostrar que nos haicais orientais, o eu deve se retirar para
que tudo seja apenas como é. J& na maioria dos poemas de Alice Ruiz, inclusive no
titulo de um de seus livros (Desorientais), é evidente a qualidade contraria a prescrita
pelo mestre haicaista. Em alguns de seus haicais, o eu aparece nitidamente, como
neste, em que o ser se revela, na mencdo ao ato de confessar: “travesseiro novo/
primeiras confissdes/ a histéria do antigo”.”

Unida a poesia pelo lirismo, a crénica ndo se desvencilha, igualmente,
da subijetividade. Pelo contrario, o eu do cronista, muitas vezes, apresenta-se ndo so
como o narrador, mas como o préprio assunto da cronica.® Falando sobre o fazer
crdnica, Rubem Braga diz que, mesmo sem um assunto especifico, o cronista sempre
carrega o peso de sua alma. E, nesse mesmo texto, ele tece imagens da relacéao
cronista/crbnica/imprensa em que se mostra, a um s6 tempo, como o0 narrador e a
coisa narrada.” Para fixar no papel um instante da vida os cronistas ndo teriam como
deixar de lado sua alma, uma vez que, sem ela, ndo conseguiriam ver, nas miudezas
do cotidiano, motivos para retrata-lo, e, muito menos, desentranhar dos
acontecimentos corriqueiros, a hecessaria poesia.

Essa reacdo intima diante da vida é quase inevitavel ao artista, por
iISso, mesmo nos poemas de Matsuo Bash0, nota-se que o pessoal e o impessoal

3 CASTELLO, José. Na cobertura de Rubem Braga. p. 114.

4+ BASHO, Matsuo. Citado em FRANCHETTI, Paulo. “Introducdo”. In: —— (org.). Haikai. Antologia e
Historia. p. 22.

5RUIZ, Alice. Desorientais. p. 54.

6 Cf. MOISES, Massaud. A criacio literdria. p. 111.
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constituem um mesmo mundo. Quando o Velho Mestre condena a elaboragéo
intelectual e a intromisséo da opinido pessoal, esta se referindo, na verdade, as obras
“oroduzidas apenas com o artificio das palavras”® ou seja, & poesia elaborada,

supostamente carregada de sentido. Essa recusa refere-se, principalmente,

(...) ao mero arranjo de palavras, a tentativa de manipular as
caracteristicas transitérias da arte (os procedimentos determinados
pela moda, pelo gosto da época ou mais utilizados na poesia de um
mestre), sem conhecer e viver os seus fundamentos.®

Em se tratando da arte do haicai, os fundamentos artisticos a que se
refere Basho ligam-se aos da filosofia Zen. Além do carater estético, o haicai tem o
carater religioso de depuracéo espiritual. Por isso, condena-se a intelectualizacéo e o
artificialismo, que seriam caracteristicos de espiritos presos ao egoismo da
subjetividade. Portanto, ao privilegiar a objetividade para a construcdo do haicali,
Basho estaria enfatizando a simplicidade e o despojamento. Tais atitudes refletiriam o
esforco do poeta para falar das coisas como elas sédo. Aos ocidentais, a assimilacao
de conceitos como esses parece dificil. Para explica-los, ninguém melhor do que um
poeta que de tanto olhar para o Sol Nascente, quase virou japonés (como conta em

um de seus haicais). Com a palavra, Paulo Leminski:

O mundo que o haikai procura captar € um mundo objetivo, 0 mundo
exterior. Um mundo de coisas onde o0 eu esta quase sempre ausente,
sujeito oculto, elidido. Mas ndo é um mundo morto, uma mera
descricdo. Por tras das objetividades do hai-kai, sempre pulsa (sem se
anunciar) um Eu maior, aquele eu que quase se confunde com elas, a
esse estado, os poetas japoneses do hai-kai chamam "mu-ga’, em
japonés, ‘ndo-eu’, 0 exato ponto de harmonia entre um eu e as
coisas.™®

N&o obstante as distancias naturais e evidentes que separam a poesia
nipdnica da literatura ocidental, a analise dos significados de alguns dos conceitos

que a orientam pode sugerir-nos aproximacdes aos elementos constitutivos das

7Ver BRAGA, Rubem. “Fago questao do cérrego” In: As boas coisas da vida. 1991 p. 86.

8 BASHO, Matsuo. Citado em FRANCHETTI, Paulo. “Introducio”. In: — — (org.). Op. cit. p. 23.

9 FRANCHETT], Paulo. “Introdugao”. In: —— (org.). Op. cit. p. 23.

10 LEMINSK]I, Paulo. Apud OLIVEIRA, Fabricio Marques de. Aco em Flor: a poesia de Paulo Leminski. p.
21. Entre varias atividades intelectuais, o poeta Paulo Leminski foi tradutor de japonés e escreveu uma
biografia de Matsuo Basho.
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formas breves de nossa literatura. Um dos critérios estéticos orientais que se
adequariam com certa facilidade as crénicas seria o karumi, que significa a arte oculta
na aparente casualidade. O conceito deriva de karui (leve) e, como relata Paulo
Leminski, esse foi um critério estético ao qual Bashd, em seus ultimos anos de vida,
recorreu insistentemente. Tem karumi a arte que parece “ndo-arte”. Para isso, 0
artista ndo pode “pesar a mao”, tem de passar a impressao de que “um haikai que
levou muito tempo para atingir sua forma final pareca nascido na hora,
espontaneamente”.**

O poeta Vinicius de Moraes, referindo-se as muitas dificuldades do
cronista em seu exercicio diario de escrita, diz que este “afirma-se cada vez mais
como o cafezinho quente seguido de um bom cigarro”.*? Essa afirmacéo remete &
idéia de karumi, pois, dizendo isso, 0 poeta insiste na necessidade de que a crdnica
pareca ao leitor tdo natural quanto um cafezinho, que, ao Ié-la, este ndo encontre
marcas de todo o trabalho intelectual e de todo o tempo gasto para atingir sua forma
final. Segundo a analise de Antonio Candido, “(...) por baixo delas [das crbénicas] ha
sempre muita riqueza para o leitor explorar. (...) por serem leves e accessiveis talvez
elas comuniquem mais do que um estudo intencional, a visdo humana do homem na
sua vida de todo o dia”.*?

Com o haicai da-se o mesmo. Apesar da aparente simplicidade, sua
composicdo segue algumas condicdes gerais como, por exemplo, uma referéncia

obrigatéria & “palavra de estacdo™*

ou kigo — que representa o despertar da emocao
— fundamental para a constru¢cdo do poema sintético, pois, como pondera Paulo
Franchetti, € do kigo que decorre quase todo o haicai. Pela correta manipulacdo do
kigo, a sensacéo objetiva do poeta se intensifica em emocdo. Essa emocao seria,
pois, uma reacdo a essa palavra (o kigo), que agiria no poema como uma espécie de

chave de acesso aos nossos sentidos.

11 LEMINSKI, Paulo. 1997. Op. cit. p. 87.

12 MORAES, Vinicius de. “O exercicio da cronica”. In: Para viver um grande amor. p. 08.

13 CANDIDO, Antonio. “A vida ao rés-do-chao”. In: ——[et. al.]. A Crénica: o género, sua fixagio e suas
transformagoes no Brasil. p. 19.

14 Essas palavras tanto podem se referir diretamente as estagdes, quanto apenas sugeri-las. Octavio Paz
relaciona algumas: “outono ou primavera, meio-dia ou entardecer, uma arvore ou um rochedo, a lua,
um rouxinol”. PAZ, Octavio. “A poesia de Matsuo Bashd”. In: — —. Signos em rotagdo. p. 163.
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Para melhor entendimento dessa discussdo, observe-se o poema de
Alice Ruiz: “tantos outonos/ em uma paisagem/ chuva nos pinheiros”.** Nele, o kigo é
a palavra “outonos” — indicativa da passagem do tempo — que, nesse caso, confirma
a acado simbdlica do poema. Todavia, mesmo que essa palavra ndo estabeleca um
sentido claro, sempre estimulara a livre associacdo de idéias. E € por isso que se
pode afirmar que boa parte do que é caracteristico na poesia de haicai nasce do
contraste entre uma sensacgéo e os diversos modos como esta ecoa na sensibilidade
e na memodria.'® Sendo assim, conclui-se que, na pratica, o haicai ndo é tao simples
quanto parece. Por causa disso é que Octavio Paz aconselha aos leitores de Basho a
verem através de suas palavras, visto que sua simplicidade é iluséria. Acerca da

profundidade do poema sintético, o critico argentino Osvaldo Svanascini analisa que,

Todos os elementos do haikai tendem a despertar uma emocéo
estética através da sugestao. Sugerir e acercar a emoc¢ao, seriam as
formas mais acertadas para uma aproximacdo a esta poesia que
oferece elementos da realidade, com grande parcimonia de descricao,
chegando a propor uma visdo incompleta que o leitor desenvolvera
livremente.’

Outro critério estético do haicai igualmente aplicavel a crbnica é o
wabi. Wabi significa “gosto pelo simples e tranquilo”. Tem wabi a arte que obtém a
maxima forca estética com o minimo de recursos. Esse conceito liga-se ao de
concisao e, por conseguinte, poderia ser transposto tanto para a poesia quanto para a
cronica. A opcado pelo singelo une, ainda, a concepc¢do do haicai tradicional ao
trabalho de autores que, como Alice Ruiz e Rubem Braga, extraem sua arte da
simplicidade, ou mesmo da banalidade dos fatos mitdos do cotidiano.

Analisando a estética do haicai, Paulo Leminski observa que essa
singeleza, no entanto, “ndo deve ser confundida com impericia ou incapacidade de
produzir belezas mais clamorosas”.!® Trata-se de algo arduamente buscado. Sobre a
cronica, Jorge de Sa faz uma andlise semelhante quando diz que a aparéncia de

simplicidade n&o significa desconhecimento das “artimanhas artisticas”. Seria mais

15 RUIZ, Alice. Desorientais. p. 39.

16 Cf. FRANCHETTI, Paulo. "Notas sobre a historia do haicai no Brasil" In: Revista de Letras. p. 212.
17 SVANASCINI, Osvaldo. Trés mestres do haikai: Bashd - Buson - Issa. p. 15.

18 LEMINSKI, Paulo. 1997. Op. cit. p. 83.
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uma decorréncia ou uma heranca da transitoriedade do jornal. Mas, como constata
esse mesmo autor, “até as reportagens — quando escritas por um jornalista de félego
— exploram a func&o poética da linguagem”. *°* O que pensar, entdo, das cronicas de
Rubem Braga, esse “coletor de epifanias”, como muito bem o batizou Davi Arrigucci
Jr.?

O conceito de wabi relaciona-se, também, ao gosto do poeta pela
soliddo, pelo despojamento que desprende o espirito do supérfluo. E esse perfil
ajusta-se ao de Braga, pois — embora o cronista ndo fosse propriamente um eremita
— muitos de seus momentos criadores nasceram da soliddo contemplativa em seu

jardim, como relata José Castello:

Gosta de ficar sozinho entre suas flores e seus passaros. Ergue-se da
rede. Caminha em passos pesados pela cobertura, escoltando os
beija-flores, fazendo o inventario das flores, vigiando a maturidade dos
frutos. Aquele homem imenso, barba por fazer, queixo quadrado, a
cara de cachorro e o corpo desajeitado, conversa com arvores e
passaros com uma delicadeza impensavel. ‘Eu tenho uma solidao

muito cheia’, define. ‘As vezes, me sinto mais sozinho guando estou

acompanhado’.?®

Pensando no velho Braga e na aproximacéo entre cronica e haicai,
ndo se poderia deixar de citar, ainda, uma qualidade atribuida a Bashd que se ajusta
como uma luva ao trabalho do mestre-cronista: o sabi ou “a cor do tempo”, que pode
ser interpretado como uma espécie de pigmento que tinge as coisas do presente com
as cores do passado. Para os japoneses, sabi “é patina, a marca do tempo nos
artefatos de metal, a presenca da passagem dos dias e anos nos objetos do
mundo”.?*

Muitas das crbnicas de Braga pintam em tons cinzentos — como
fotografias envelhecidas — as marcas deixadas pelo tempo em objetos simples, de
uso cotidiano como guarda-chuvas e cadeiras de balanco. Conforme analise de Davi
Arrigucci Jr., a percepcdo do cronista € agucada por meio da “recordacdo
contemplativa” e pelo “senso temporal do desvanecimento”, qualidades que, em

Braga, representariam a propria matéria da crbénica. Para o critico, “(...) a forca da

19 SA, Jorge de. A cronica. p. 11.
20 CASTELLO, José. Op. cit. p. 146. Castello conclui suas consideragdes com palavras de Braga.
2t LEMINSKI, Paulo. 1997. Op. cit. p. 87.
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prosa do cronista parece residir no fato de que, para ele, cada pessoa, cada coisa tem
ainda histéria, uma histéria que ele contempla sob a perspectiva do que passa (...)".%2
Todavia, 0 que exerce maior fascinio nos leitores, seja de crbnicas,
seja de haicais, é 0 elemento que mais 0s caracteriza: seu apego ao que ha de mais
trivial e cotidiano, por meio da observacdo minuciosa e da percepcao instantanea.
Nos dois casos, encaixam-se perfeitamente as palavras de Haroldo de Campos sobre

0 haicai:

No pensamento por imagens do poeta japonés o haicai funciona como
uma espécie de objetiva portatil, apta a captar a realidade circunstante
e 0 mundo interior, e a converté-los em matéria visivel.?

A referéncia ao pensamento por imagens remete ao que Italo Calvino
propds como visibilidade, um dos seis valores estéticos apontados pelo tedrico como
tendéncias norteadoras da literatura atual. Discorrendo sobre a visibilidade, o critico
italiano enfatiza a imaginacdo como um instrumento do saber, que possibilita o
alcance de um conhecimento extra-individual e que permite a “identificacdo com a
alma do mundo”. Segundo sua analise, 0 processo imaginativo pode percorrer dois
caminhos: o que parte da palavra para chegar a imagem visual e 0 que parte da
imagem para chegar a expressao verbal. Nessa discusséo, a visibilidade é pensada
como um valor a se preservar, em decorréncia do atual “bombardeamento” de
imagens pré-fabricadas que estaria bloqueando a capacidade dos homens de pensar
por imagens.?*

Sendo assim, seria 0 caso de se pensar nos meios rapidos de
comunicacdo como agentes inibidores da imaginacdo. Porém, como as imagens
instantaneas ja se encontram incorporadas na vida cultural pés-moderna, cabe aos

"25 ou ainda como

escritores utilizarem-nas como “matéria para seu exercicio ficcional
espaco de questionamento do bloqueio imposto a imaginacdo pela idéia de

fugacidade inerente a esses meios. Dessa forma,

2 ARRIGUCCI Jr. Davi. “Onde andard o velho Braga?”. In: — —. Outros achados e perdidos. p. 149.

2 CAMPOQOS, Haroldo de. A arte no horizonte do provivel e outros ensaios. p. 65.

2 Cf. CALVINGO, Italo. Seis propostas para o préximo milénio: licdes americanas. p. 96.

25 SIMON, Luiz Carlos Santos. “O que ha para ver nos contos de Lygia Fagundes Telles”. In: Terra roxa e
outras terras. Revista de Estudos Literarios. Volume 3 (2003). p. 138.
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Para um escritor, pensar em imagens e utiliza-las em seus textos
significa manter a atencéo na vida que existe ao seu redor. Ndo € uma
guestao de sucumbir ao império das imagens mas uma estratégia de
acolhé-las, revigorando seu potencial de comunicacdo e enxergando
nelas uma fonte muito ampla de possibilidades artisticas. 2°

No que se refere a cronica, vé-se que esta representa, em meio a
velocidade das noticias do jornal ou da televisédo, o ponto de parada, o lugar de refletir
e imaginar. Abrindo espaco a reflexdo, a crénica cumpre uma de suas funcdes
centrais: “aprofundar a noticia e deflagrar uma profunda viséo das relacdes entre o
fato e as pessoas”, conforme analisa Jorge de S&. Ao escolher a imagem de um
acontecimento, seja ou nao divulgado pela midia, o cronista pretende provocar nossa
reflexdo. Para isso, ele seleciona a matéria do cotidiano e a interpreta para si mesmo
e para seus leitores. Essa interpretacdo vai além do simples relato, trata-se do
emprego da imaginacéo voltada para a realidade cotidiana, ou seja, de uma “leitura
do real” enriquecida pela sensibilidade do cronista.?’

Dessa forma, cria-se um embate entre o circunstancial (a noticia) e o
literario (a cronica), pois, ao induzir a reflexdo, a crénica segue na contramao da idéia
de fugacidade. Nado se deve pensar, no entanto, na crbnica como a voz da
consciéncia, ou um texto exemplar, uma vez que sua proposta € muito mais a de uma
conversa informal, por isso mesmo o tom usado € o de um bate-papo normal com um
vizinho. O caso é que, muitas vezes, esse tipo de conversa pode surtir mais efeito do

gue um discurso moralista ou algo assim. Sobre isso, Massaud Moisés nota que

(...) o cronista tece sua malha de consideracbes em torno de um
acontecimento, nao visando a persuadir ou a fazer prosélitos, mas
simplesmente a pensar em voz alta uma filosofia de vida apoiada na
fugacidade cotidiana.?®

A esse respeito torna-se pertinente pensar em um elemento que
contribui para a percepc¢ao critica do mundo e que se pode relacionar tanto a cronica
guanto ao poema sintético, qual seja, o humor. Sabe-se que os haicais foram, em

principio, uma forma poética destinada ao género humoristico ou irbnico. Em S&in

26 Jdem.
27 Cf. NEVES, Margarida de Souza. “Histéria da cronica. Cronica da historia”. In: RESENDE, Beatriz
(org.). Cromistas do Rio. p. 23.
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(1604-1682), mestre da escola Danrin, nota-se o humor acido, em poemas como “De
tanto contemplar/ as cerejeiras em flor/ doem-me os ossos da nuca”.?° Nesse caso,
ironizava-se a concepcao estética de realizacdo do haicai da escola rival, a Teimon,
liderada por Matsunaga Teitoku (1571-1653). Com Matsuo Bashd (1644-1694),
embora se tenha criado um estilo novo, ndo se aboliu o humor. Osvaldo Svanascini
relata um curioso didlogo entre o velho mestre e um aluno, que ressalta a veia
humoristica do primeiro. Conta-se que o aluno Enamoto Kikaku (1661-1707) escreveu
0 seguinte haicai sobre a pimenta: “Libélulas vermelhas!/ Tirai-lhes as asas:/ S&o
pimentas!”; explorando o humor para mostrar ao aluno as possibilidades de um haicai,
o professor respondeu: “Estas pimentas!/ Ajustai-lhes as asas:/ Sao libélulas!”.

Em Rubem Braga, o humor aparece de varias maneiras. Quase
sempre, dilui-se no lirismo, algumas vezes chega a ser irbnico e, até mesmo, morbido
como em “O suicida” em que, por meio de uma “conversa’” com um defunto, pela qual
recrimina seu gesto, o olhar zombeteiro do cronista acaba por transformar um suicidio
em motivo de riso e assim constréi toda uma argumentacdo em favor da vida.
Conforme a andlise de José Castello, o cronista “sabe ser humorado, mas né&o
consegue ser irdnico”.*® Esse ponto de vista lhe permite ressaltar algumas
caracteristicas da construcdo humoristica do texto de Rubem Braga, que considera
pontuais, como o humor sem malicia e a falta de vocacao para as entrelinhas e para
tiradas sarcasticas. Poder-se-ia ligar esse aspecto do humor em Braga a sua
decantada sinceridade, que muitas vezes beirava a dureza, como relatam os que com
ele conviveram. Sendo assim, € compreensivel que essa aversao a sutilezas se
refletisse em suas crbnicas. Em varias ocasifes, o préprio cronista faz questdo de
deixar claro aos que tentam descobrir intencdes ocultas em seus textos, que “queria
dizer aquilo mesmo que estava escrito”.>! O resultado disso é um texto em que o
humor implicito é mais facilmente desvendado.

José Castello ressalta, ainda, a tendéncia do cronista para a auto-
ironia, que se revela até mesmo diante do diagnéstico de cancer na garganta, e da

morte iminente. Na cronica, “Berco de mata-borrdo”, por exemplo, Braga relata suas

2 MOISES, Massaud. Op. cit. p. 110.

2 Cf. FRANCHETTI, Paulo. “Introdugao”. In: — — (org.). Op. cit. p. 15

3 CASTELLO, José. Op. cit. p. 87.

31 BRAGA, Rubem. “Navegacao nas Galapagos”. In: Recado de Primavera. 1984. p. 147.
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peripécias em busca de um crematdrio para si proprio. Contratou o servico, pagou a
vista. Porém, sentiu-se acanhado em dizer ao rapaz que |lhe perguntou se o corpo ja
estava preparado, que ainda lhe “faltava morrer”.*> Como para o cronista a ironia era
uma forma de arte que permitia moderar a importancia do mundo, pode-se pensar,
entdo, na auto-ironia como um meio de relativizar a importancia da propria vida. Rir de
sua propria fragilidade seria um caminho para suavizar a realidade, contudo, sem
esquecé-la ou tentar dela se esquivar.

Ainda que os tracos destacados por Castello sejam evidentes nas
cronicas de Rubem Braga, nota-se que, muitas vezes, também néo Ihe escapa uma
ironia mais mordaz. Na maioria das vezes, essa ironia € tdo sutil, que parece nao
existir. Mas existe, e é um dos elementos responsaveis pela capacidade de
surpreender o leitor. Isso pode ser percebido em crénicas como “VYamos outra vez
pedir perddo”, em que o eu do cronista reflete sobre as relacées entre o salario dos
brasileiros e o Fundo Monetario Internacional. Depois de assistir a um noticiario que
anunciava um maior achatamento salarial, e que argumentava “bem claro que toda a
culpa era de nés, brasileiros, que gastamos demais”, ele conclui ironicamente:
“Baixemos a cabeca para pedir perddo mais uma vez ao F.M.I...".

Em “A sesta do portugués”, num relato breve, sem humor ou lirismo,
sao listadas as atividades cotidianas de um portugués que morava no Rio de Janeiro.
O eu do cronista mostra-se solidario com esse homem que nada fazia além de
aproveitar as coisas simples da vida, e que algumas vezes lhe dizia: “Eu adoro o
Brasil; a gente de ca € muito boa”. De repente, o portugués sumiu. Soube-se, entéo,
que era procurado pela policia, o que motiva a inesperada ironia do final do texto:
“Faco votos para que a nossa policia ndo o tenha feito mudar de opinido”.*

Por tudo isso, acredita-se que seja possivel reconhecer no carater ambivalente
do riso em Braga, aquilo que Bakhtin propde como o “riso popular”, ou seja, ndo s6 o
riso alegre destinado unicamente a divertir, nem sé o humor satirico negativo, uma

vez que para Bakthin,

32 BRAGA, Rubem. “Ber¢o de mata-borrao”. In: As boas coisas da vida. 1991. p. 182.
33 Essas duas cronicas encontram-se em As boas coisas da vida.
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O autor satirico que apenas emprega o humor negativo, coloca-se fora
do objeto aludido e opde-se a ele; isso destrdi a integridade do
aspecto cémico do mundo, e entdo o risivel (negativo) torna-se um
fendbmeno particular. Ao contrério, o riso popular ambivalente expressa
uma opinido sobre um mundo em plena evolucdo no qual estédo
incluidos os que riem.*

Também em Alice Ruiz, o humor € fino e a ironia, muitas vezes
explicita como no haicai de Navalhanaliga, escrito em 1980: “nesse pais sem greve/
s6 o relogio/ faz o que deve”; muitas vezes delicada, como no poema de Vice-versos,
em memoria do filho: “pressupondo que existe/ memaoria na morte/ e dentro dela um
calendario/ feliz aniversario”. A melancolia impressa nesse poema faz lembrar o que
Italo Calvino descreve como “a gravidade sem peso” quando fala de Cavalcanti “o
poeta da leveza”, ou de Shakespeare, que imprime em seus personagens uma
“modulacao lirica e existencial que permite contemplar o préprio drama como se visto
do exterior, e dissolvé-lo em melancélica ironia”.*

Como a crbnica, um haicai pode ser “grave ou alegre, religioso ou
satirico, amoroso, burlesco, irbnico, encantador ou melancélico”, como especifica
Osvaldo Svanascini. Porém, sempre devera implicar no mais alto sentimento poético e
isso contribui para aproxima-lo ainda mais as cronicas e, especialmente, a Rubem
Braga. Isso porque, se em todo cronista h4 um certo lirismo, em Braga, o segredo &
“pbr sempre no que escreve o melhor de sua inefavel poesia”, como notou Manuel
Bandeira.®*®* Em relacdo ao humor, vé-se que na poeta paranaense e no cronista
capixaba, o riso assume o aspecto analisado por Propp como deslocamento do olhar.
37 Isto é, em ambos os autores, o foco do riso se desloca de fora para dentro, do
cOmico para o ndo comico. Dessa maneira, o cotidiano se transforma em lente de
aumento em gue a énfase nos fatos miudos serve de instrumento para que os leitores
alcancem o que esta além da banalidade.

A reflexdo sobre as formas literarias preocupadas em atingir o estado
de sintese sugere mais uma ligacdo entre cronica e haicai, que, se ndo é, como as

demais, estética, nao deixa de ser relevante. Refiro-me as discussdes sobre o carater

3 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. p.
11.

3% CALVINGO, Italo. Op. cit. p. 32.

% BANDEIRA: Manuel. Andorinha, andorinha. p. 289.
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literario, especialmente no caso da crbnica que, ainda hoje, continua menos
prestigiada do que os demais géneros, principalmente quando se trata de teoria e
critica literaria no Brasil. As indagacdes a respeito da literariedade da crénica devem-
se, em grande parte, ao hibridismo desse género que “para no meio do caminho entre
a literatura e o jornalismo”.®

E bem verdade que essa situacdo vem se revertendo ha algum tempo,
haja vista as reflexdes de Davi Arrigucci Jr., Eduardo Portella e Antonio Candido,
entre outros. Porém, ainda ndo esta totalmente superada e contribui para a visdo
reduzida de crbnica, pois, “Tao caracteristica € a intimidade do género com seu
veiculo natural que muitos criticos se recusam a ver na cronica, a despeito da voga de
que desfruta, algo duravel e permanente, considerando-a uma arte menor”.>® Apesar
de Antonio Candido j& ter constatado que isso ndo é propriamente um mal, por
contribuir para que a literatura fiqgue mais “perto de nos”, o que € indiscutivel, ele
mesmo aponta para o fato de que “Nao se imagina uma literatura feita de grandes
cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e
poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que
fosse”.*

N&o obstante a subjetividade inerente em juizos de literariedade e
valor literario, vé-se que estes, quase sempre, estdo presentes em textos sobre a
cronica. Alguns autores, como o préprio Antonio Candido, demonstram admiracdo
pelo género “magico”, capaz de “dar sentido ao vacuo absoluto”; outros reputam-no
“subliteratura desenvolvimentista”, como o fez Silviano Santiago no ensaio “As ondas
do cotidiano”.** Julgamentos & parte, o fato é que, de um modo ou de outro, ainda
hoje subsiste o conceito de crénica como género menor. E esse é um dos fatores que

dificultam sua insercéo na academia.

37 PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. p. 183.

% LOPEZ, Telé Porto Ancona. “A cronica de Maério de Andrade: impressdes que historiam”. In:
CANDIDO, Antonio [et. al.]. Op. cit. p. 167.

% COUTINHO, Afranio. In: —— & COUTINHO, Eduardo F. (orgs.). Op. cit. p. 123.

4 CANDIDO, Antonio. “A vida ao rés-do-chao”. In: — —[et. al.]. Op. cit. p. 13.

4 SANTIAGQO, Silviano. “As ondas do cotidiano”. In: ——. Vale quanto pesa. p. 151.
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No caso dos poemas minimos, ainda que de maneira geral ocorra o
contrario, — ha& tempos, os haicais despertam o interesse de pesquisadores® —
parece-nos que a producdo de Alice Ruiz também carece de estudos mais
aprofundados. Nota-se, todavia, um aspecto curioso relacionado ao envolvimento dos
leitores com o0s géneros em questdo. A crbnica, posto que um tanto quanto
marginalizada pela pesquisa académica, atrai a atencdo de um grande e fiel publico
leitor. Rubem Braga é nome conhecido e bastante requisitado, tanto em bibliotecas
publicas quanto universitarias. Ja& o0 haicai — matéria de estudo de tantos
pesquisadores — é pouco conhecido dos leitores comuns, visto que sua pratica tem
se concentrado mais em grupos organizados ou grémios de praticantes da poesia
minima.

E certo que, se essa organizagdo em grupos e grémios ainda n&o
representa um resultado significativo da presenca do haicai na cultura brasileira, “é
bem importante enquanto testemunho da fixacdo desse tipo de poesia entre nds e
tem originado algumas publicacées regulares”.** No Parand, Alice Ruiz representa um
dos nomes significativos na divulgacdo da poesia nipbnica, pela promocado da prética
coletiva do poema minimo em seminarios e workshops, além dos diversos livros de
haicai. Por isso, foi homenageada pela comunidade nipo-brasileira, em 1993 —
aniversario de 300 anos de Curitiba e de 85 anos da imigragdo japonesa —, com 0
nome de haicaista, Yuuka, juntamente com a precursora do haicai no estado, Helena
Kolody, que recebeu o nome de Reika. Porém, mesmo com tudo isso, seus poemas
ainda se encontram restritos a um publico relativamente pequeno. Segundo a opinido
da prépria Alice Ruiz, manter-se afastada do mundo do consumo € uma opg¢éo
pessoal, tanto na vida quanto na arte.** Todavia, isso ndo explica a reducdo de
publico, haja vista a sensibilidade de sua poesia, que ja mereceu excelentes
publicacdes de editoras conhecidas como as paulistas Brasiliense (Pelos pelos, 1984)
e lluminuras (Desorientais, 1995).

Vérias poderiam ser as causas dessa desatencdo a sua obra. Dentre

elas, pensa-se na possivel ligacdo de sua imagem com a Poesia Marginal. Falando de

#2 Ezra Pound e Octavio Paz os estudaram em profundidade. Mesmo no Brasil ha trabalhos importantes
e extensos sobre os haicais, como os de Paulo Franchetti, Haroldo de Campos e Paulo Leminski.

4 FRANCHETT]I, Paulo. "Notas sobre a historia do haicai no Brasil" In: Op. cit. p. 207.

# Cf. depoimento da poeta em Alice Ruiz. “Série Paranaenses” n. 3. p.25.
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Alice Ruiz, Ademir Assuncao diz que “quando os poetas desencontrados estavam
mais preocupados em se autoproclamarem marginais (...) ela atravessou a década
estudando, escrevendo, engavetando”.”> Mesmo assim, ndo se podem descartar
certas influéncias da poética marginal em sua producao haicaistica, especialmente
pela proximidade com o marido, Paulo Leminski, e seus amigos poetas. Foi por
intermédio do companheiro que a poeta entrou em contato com o haicai e com o Zen.
Seus poemas sintéticos seguem a mesma liberdade formal dos “haicais marginais”.
Também como na poesia marginal, em seus poemas, muitas vezes, a consciéncia de
mundo se projeta na questao pessoal.

O carater confessional e espontaneo, na opinido de parte da critica
académica, € um dos fatores de sinalizacdo do né&o literario na Poesia Marginal.
Contudo, conforme argumenta Fernanda Teixeira de Medeiros, “em um poema
marginal a construgdo muitas vezes ndo se deixa ver no ambito do poema”.*® Alias,
como no haicai, em que o processo de elaboracao artistica deve ser cuidadosamente
camuflado justamente para sugerir espontaneidade.

No que se relaciona mais diretamente ao interesse do leitor comum,
um dos possiveis motivos da limitacdo de publico seria o fato de Alice Ruiz ser poeta
de uma nova geracdo que foi, de uma certa maneira, ofuscada pelo brilho de
geracOes anteriores. Fato provavel, haja vista o peso de nomes como Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira e Jodo Cabral de Melo Neto, para citar
apenas alguns dentre os maiores. Contudo, pode-se pensar em mais um obstaculo
imposto ao haicai ha conquista de um publico efetivo: a sacralizacdo do fazer poético,
ou seja, a idéia generalizada de que poesia € para poetas, para eruditos ou para
poucos iniciados nessa arte. No caso da poesia japonesa, a idéia de impoténcia do
leitor diante do idealizado poeta/mago e de seus textos inatingiveis, juntar-se-ia,
ainda, a do exotismo da arte oriental. O interessante € que isso, a0 mesmo tempo em
gue impde uma certa distancia ao leitor comum, desperta o interesse do publico mais

especifico, visto que,

4 ASSUNCAO, Ademir. “Iluminada pela luz-guia dos astros e do candomblé, Alice Ruiz tricota versos
de alto astral: momentos-sintese de uma experiéncia existencial intensa”. In: Alice Ruiz. “Série
Paranaenses”. Op. cit. p.34.

4% MEDEIROS, Fernanda Teixeira de. “Play it again, marginais”. In: PEDROSA, Célia (et. al.). Poesia hoje.
p- 59.



25

(...) € também das mdltiplas formas de se relacionar com 0 nosso
imaginario que ele [o haicai] tira boa parte da vitalidade que tem
demonstrado, a ponto de gerar aqui uma producdo poética que
promove sua incorporacéo a nossa lingua e literatura.*’

Essa aura magica que circunda o fazer literario de maneira geral,
entretanto, ndo atinge a crbnica. Seja pela simplicidade da linguagem, seja pela
recorréncia aos fatos miudos, a verdade € que esse género € o que “fica mais perto
de nés”, como disse Antonio Candido. Tao perto que chega a permitir, ou melhor, dar
liberdade de comentério ao leitor comum. E esse tipo de didlogo parece-nos bastante
particular ao género em questdo, uma vez que romances sao comentados por
resenhistas e/ou criticos literarios, como o séo, igualmente, poemas e contos, mesmo
que publicados em jornais. Isso ocorre porque em arte as escolhas sao feitas,
principalmente, pela sensibilidade do leitor, que se identifica com esta ou aquela
forma, segundo suas condi¢Bes culturais e/ou preferéncias estéticas. No caso das
cronicas, essa identificacdo é privilegiada pelo fato de ser publicada primeiramente
em jornais ou em revistas. Isso contribui para sua popularizacao e facilita a relacédo de
intimidade com o pudblico, uma vez que nesses periédicos sempre ha espacos
reservados para a opiniao dos leitores em geral.

Pelo exposto, acredita-se que, apesar das distancias, haja
possibilidades de aproximacdo entre cronicas e haicais. Portanto, ndo pretendendo
deixar de lado os elementos distintivos entre os dois géneros, partiremos da
observacdo do que tém em comum — como a leveza, a rapidez, a visibilidade e, em
alguns casos, o humor — para fazer as analises paralelas das fotografias do cotidiano
nas cronicas de Rubem Braga e nos haicais de Alice Ruiz. Ressalta-se que tais
caracteristicas sdo apontadas por muitos tedricos como formas ideais de construgédo
literéria p6és-moderna. E o haicai encaixa-se nesse formato devido a sua incrivel
modernidade, pois, como diz Alice Ruiz, essa forma sintética “ha mais de 200 anos ja
era 0 que se espera da poesia de hoje, uma poesia rapida, de saque, dinamica,
trabalhada na linguagem, uma poesia densa”.*® Por sua vez, a crénica, embora nao
tenha nascido com caracteristicas tdo modernas como as do haicai, constitui-se,

igualmente, um dos géneros mais ageis, rapidos e dinamicos da literatura atual.

4 FRANCHETT]I, Paulo. "Notas sobre a historia do haicai no Brasil" In: Op. cit. p. 199.
48 RUIZ, Alice. “Dialogo”. In: Alice Ruiz. “Série Paranaenses” n. 3. p. 08.
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E provavel que essas andlises possibilitem, inclusive, uma reflexéo
critica sobre a crbnica e sua relacdo com a literatura, principalmente no que diz
respeito aos fatores apontados como responsaveis pela marginalizacdo do género,
como o hibridismo ou a fluidez. Isso por se pensar que tais fatores seriam, antes,
indicativos de uma condi¢cdo que poderia ser vista como pdés-moderna, uma vez que,
de acordo com Linda Huchteon,*® no pés-modernismo, o questionamento de antigos
pressupostos que separavam em compartimentos estanques a arte e a vida,
possibilitou a ampliacdo das fronteiras entre as artes em geral, bem como a
coexisténcia de géneros heterogéneos. Contudo, segundo a critica canadense, essa
fusdo é problematizadora, hd uma certa oposicao entre as convengdes dos géneros e
€ esse atrito que faz diferenca na obra pdés-moderna. E, na crénica atual, essa fusédo
problematizadora entre jornalismo e literatura parece-nos bastante evidente. Resta
saber como isso ocorre e 0 quanto podera contribuir para que o género em questao
conquiste 0 mesmo espaco académico que os demais.

Muitos autores afirmam que, em discussdes como esta, ndo €
possivel excluir as referéncias aos valores, uma vez que, “O proprio facto de uma
pessoa reconhecer uma certa estrutura como uma ‘obra de arte’ implica um
julgamento de valor”.®® Contudo, acredita-se que isso ndo implique exatamente em
medir valores, mesmo porque nao haveria como fazé-lo de maneira racional, pois,
como diz Gadamer, as obras de arte “ndo sdo cavalos de corrida: sua finalidade
principal ndo é apontar um vencedor”.* Portanto, o que se pretende é construir uma
argumentacdo baseada em andlises, para mostrar o grau de refinamento literario dos
poemas e das crbnicas. E, com isso, demonstrar que, em muitos casos, — como no
de Rubem Braga — o trabalho do cronista com a palavra resulta em um texto tdo bem

realizado quanto um bom poema.

4 HUTCHEON, Linda. Poética do pds-modernismo.

50 WELLEK, René. “O modo de existéncia de uma obra de arte literaria”. In: — —. & WARREN, Austin.
Teoria da literatura. p. 193.

51 Citado em COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria: literatura e senso comum. p. 255.
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3 APONTAMENTOS SOBRE A CRONICA

Do inicio da era cristd ao século XX, tem-se utilizado o vocabulo
cronica — oriundo do grego chronos (tempo) — para designar textos de diferentes
naturezas. No principio, fazer crbnica resumia-se a registrar os acontecimentos em
ordem cronoldgica. Tratava-se, portanto, de uma atividade um tanto quanto mecanica.
Mas, como homem que relata a histéria que vive, o cronista ndo teria como afastar
totalmente sua visdo dos acontecimentos. A propria escolha dos fatos a registrar ja
implicava num certo juizo de valor. Ao inserir nos relatos historicos sua visao
particular, o cronista imprimia-lhes um certo carater literario, porquanto subijetivo.
Assim é que, de simples registro, a crénica transformou-se em relato histérico em que
se mesclavam narrativa e comentario.

Com o advento do jornal, a inclinacdo literaria da crbnica foi se
acentuando. Contudo, mesmo perdendo o sentido especifico de documentério, a
ligacdo entre cronica e histéria nunca se desfez. Dessa forma, vé-se que o
compromisso com o tempo apresenta-se como um dos tracos continuos que unem a
cronica antiga a atual. Traco esse que se alonga pela ligagdo com o cotidiano, uma
vez que este sempre foi 0 objeto de perspectiva da crénica, o ponto de referéncia do
olhar do cronista.

A esse respeito, uma das distincbes que se podem fazer entre a
cronica antiga e a moderna €, principalmente, a dire¢cdo para onde se encaminha o
olhar do cronista. Antigamente, o cronista focava seu olhar no cotidiano com a
intenc@o de fazer Histdria. Por isso, 0 alvo de sua visdo era o grande acontecimento,
o grande personagem. Ao cronista moderno interessam o0 pequeno acontecimento e 0
pequeno personagem, aqueles que ndo estdo e ndo estardo — salvo rarissimas
excecdes — nos manuais de histéria. Mesmo assim, fazem parte da Historia, tanto
que ja ha historiadores interessados também nessas crénicas como fontes de
investigacdo. Por isso ndo ha como dissociar completamente histéria e cronica. De
acordo com Margarida de Souza Neves, os fatos middos que o cronista seleciona,

registra e comenta constituem para o historiador,
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(...) a ocasido de aprender, na evidéncia da selecdo operada pelo
cronista sobre a matéria do cotidiano que interpreta para si mesmo e
para seus leitores, algo essencial em seu préprio oficio: a construgéo
que faz sobre qualquer dimensé&o ou duracdo da temporalidade — seja
ela o cotidiano ou um longo processo histérico — é sempre igualmente
uma leitura do real e ndo o real redivivo (...).%

Esse condicionamento da narrativa do cronista sob a ética do tempo
vivido possibilita ao historiador encontrar, na crbénica, o Zeitgeist, o “espirito do
tempo”, que comunica e unifica as manifestacdes culturais em cada fase da historia.
Alguns historiadores contemporaneos, como Carlo Ginzburg, perceberam que a
observacdo dos fragmentos, embora pareca irrelevante, pode fornecer pistas de algo
que se sobrepde aos fatos mitdos, mas que por meio deles pode ser revelado. Dessa
forma, a reconstrucéo do cotidiano possibilita a construgcdo da memaria historica.

Seja o cronista o historiador dos grandes feitos ou o “historiador das
coisas mitdas”,>® ele é sempre o “narrador da histéria”.>* O que distingue o cronista
do historiador propriamente dito €, principalmente, a intencdo com que se reveste 0
olhar que cada um lanca sobre os acontecimentos. O historiador preocupa-se em
buscar uma explicacdo para os fatos que narra. O cronista narra sem se preocupar
com uma explicacdo provavel. Isso poderia ser percebido como um dos indicios da
constituicdo literaria da crbnica, haja vista que “metade da arte narrativa esta em
evitar explicacdes”.

Género que oscila entre o literario e o jornalistico, a crbénica tem sido,
mesmo antes do aparecimento do jornal, uma mescla de narrativa e comentario,
como, por exemplo, a Carta de Caminha, cujo texto “é criacdo de um cronista no
melhor sentido literario do termo, pois ele recria com engenho e arte tudo o que ele
registra no contato direto com os indios e seus costumes, naquele instante de

confronto entre a cultura européia e a cultura primitiva”.>®

52 NEVES, Margarida de Souza. “Histdria da cronica. Cronica da histéria”. In: RESENDE, Beatriz (org.).
Op. cit. p. 22.

5 ASSIS, Machado de. Apud NEVES, Margarida de Souza. “Historia da cronica. Cronica da histéria”.
In: RESENDE, Beatriz (org.). Op. cit. p. 21.

% BENJAMIN, Walter. “O narrador”. In: ——. Obras escolhidas. p. 203.

% Idem.

5% SA, Jorge de. Op. cit. p. 06.
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Hoje a cronica se diversificou: algumas ndo sdo mais comentarios,
sendo essencialmente narrativas, o que as aproxima do conto. Afranio Coutinho lista
diversas categorias de crbnicas: narrativa, metafisica (meditativa), poema-em-prosa
(lirica), comentério (mais pessoal), informativa (menos pessoal). Mas, o proprio critico
se preocupa em ressaltar a impossibilidade de “uma separacdo estanque entre 0s
varios tipos, 0os quais, na realidade, se encontram freqientemente fundindo tracos de
uns e outros”.>’ Na opinido do critico, isso ocorre porque ser flexivel, mével e irregular
faz parte da natureza da cronica. Esse emaranhado de estilos (lirico, ensaistico,
narrativo), deve-se, sobretudo, ao primeiro habitat da crbénica: o folhetim, espaco
localizado no rodapé da pagina do jornal, em que se abrigavam “desde a crénica
noticiosa até o ensaio critico e a narrativa ficcional, isolada ou em série”.”® Naquele
lugar, utilizado como chamariz ao leitor, cabia quase tudo. Conforme relata Marlyse
Meyer,

Aquele espaco vale-tudo suscita todas as formas e modalidades de
diversado escrita: nele se contam piadas, se fala de crimes e monstros,
se propdem charadas, se oferecem receitas de cozinha ou de beleza;
aberto as novidades, nele se criticam as Ultimas pecas, 0s livros recém
saidos, o esboco do Caderno B, em suma. E, numa época em que a
ficcdo esta na crista da 4onda, é o0 espaco onde se pode treinar a
narrativa, onde se aceitam mestres ou novicos no género, curtas ou
menos curtas — adota-se a moda inglesa de publicagdo em série se
houver mais texto e menos coluna. *°

E o sucesso desse formato foi tanto que a ficcdo em prosa da época
(meados do século XIX) passou a ser publicada primeiro em folhetim para depois,
dependendo do éxito, ser publicada em livro. A fluidez de fronteiras tem se mantido
como uma das caracteristicas mais marcantes da cronica, bem como uma das
provaveis causas da marginalizacdo do género pela critica. Outro fator de repudio da
elite académica ao género em questdo é a sua publicacdo em um veiculo mais
popular, como o jornal. Quanto a isso, ja no século XIX, o poeta e critico francés

Sainte-Beuve (1804-1869) torcia o0 nariz para 0 género, apesar de nao estar

5% COUTINHO, Afranio. “Ensaio e cronica”. In: Op. cit. p. 133.

% CANDIDO, Antonio. “Nota prévia”. In: MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histdria. p. 15.

% MEYER, Marlyse. “Volateis e versateis. De variedade e folhetins se fez a cronica”. In: CANDIDO,
Antonio [et. al.]. Op. cit. p. 96.
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totalmente isento do “pecado” que denunciava. Conforme analisa Marlyse Meyer, 0

folhetim era visto como

(...) literatura industrial, na expressao forjada por Sainte-Beuve, que a
vilipendia, assim como todos os criticos conservadores da época.
(Talvez seja interessante lembrar que o0 mesmo Ste.-Beuve,
consagrado autor das Causeries du lundi, célebre folhetim literario,
ignorou Stendhal e Baudelaire, e preferia o Sue, da primeira fase, a
Balzac). ®°

E certo que Ste. Beuve referia-se mais especificamente a publicacéo
das novelas e/ou romances em série nos jornais, do que as cronicas. Porém, como
todos esses textos convergiam nos jornais sob o titulo geral de folhetim, acabaram
classificados sob o denominador comum de “literatura pé-de-chinelo”.®* Como se v&, a
marginalizacdo da crénica tem raizes fincadas numa polémica bastante antiga. Ainda
hoje, alguns criticos consideram-na uma arte menor uma vez que escrita para o jornal
e, por isso, transitéria. De fato, a discussdo sobre a transitoriedade ou a
transcendéncia da crénica divide o pensamento dos criticos. O professor Massaud
Moisés, mesmo reconhecendo que a crbnica oscila entre a reportagem e a literatura e
vendo em Rubem Braga um lirismo espontaneo, natural e literario, ndo vé com bons

olhos os livros de crbnicas. Nas palavras do critico,

Fugaz como o jornal e a revista, mal resiste ao livro: quando um
escritor se decide a perpetuar os textos que espalhou no dia-a-dia
jornalistico, inevitavelmente seleciona aqueles que sua autocritica e a
alheia sugerem como o0s aptos a enfrentar o desafio do tempo. E por
mais exigente que seja o0 seu paladar ou aguda sua percepcdo de
valores, as crbnicas eleitas geralmente perdem, cedo ou tarde, a
batalha contra o envelhecimento. A propria instituicdo do livro, ndo
sendo sua morada permanente, mas a eventual, parece um ataude,
florido e pomposo, mas atatde.®

Por outro lado, Afranio Coutinho ja é bem menos categorico em seu

julgamento, quando pensa a crdonica como um “género anfibio” que pode viver tanto

¢ Jdem, ibidem, p. 98.

ot MEYER, Marlyse. “Volateis e versateis. De variedade e folhetins se fez a cronica”. In: CANDIDO,
Antonio [et. al.]. Op. cit. p. 128.

62 MOISES, Massaud. Op. cit. p. 119.
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“na coluna de um jornal como na pagina de um livro”.%® Seja como for, o fato é que,
desde que surgiram as primeiras cronicas nos rodapés dos jornais, até hoje, muitos
escritores foram também cronistas, como Machado de Assis (1839-1908) e Joaquim
Manuel de Macedo (1820-1882), para citar apenas dois dos assiduos colaboradores
de grandes jornais cariocas de fins do século XIX e inicio do XX.

E essa situacdo vem se mantendo estavel haja vista a producdo de
nomes significativos da literatura em geral e da crénica em particular como Vinicius de
Moraes, Clarice Lispector, Carlos Drummond de Andrade, Mério de Andrade e Moacyr
Scliar que, por sinal, ja alcancou o século XXI escrevendo crbnicas semanais para a
Folha de S.Paulo. A presenca de escritores de peso nas paginas dos jornais poderia
representar, por si s6, um dado positivo nas discussdes a respeito da viabilidade
literaria de livros de crbnicas. Mas ndo somente isso, pois ndo devemos nos esquecer
de, pelo menos dois nomes, que se destacaram, principalmente, nas paginas dos
jornais e que, apesar disso, podem ser vistos como verdadeiros fenbmenos editoriais:
Rubem Braga e Luis Fernando Verissimo. No caso de Rubem Braga, por exemplo, o
livro 200 crbnicas escolhidas, que reune textos escritos entre 1935 e 1977,
encontrava-se, em 2004, em sua vigésima segunda edicdo. Quanto a Verissimo,
“Desde 1973, quando estreou em livro com O popular — e de la para ca ja foram
lancados mais de 50, o que praticamente perfaz a média impressionante de dois
titulos por ano —, o autor consegue transferir seu éxito dos jornais para as estantes
de livrarias”.®*

Machado de Assis — um dos maiores representantes do canone
literario brasileiro — publicou crénicas em varios jornais do Rio de Janeiro, de 1859 a

1904 e se preocupou em acentuar o valor do jornal e a importancia da crénica:

O jornal é a verdadeira forma da republica do pensamento. E a
locomotiva intelectual em viagem para mundos desconhecidos, é a
literatura comum, universal, altamente democratica, reproduzida todos
os dias, levando em si a frescura das idéias e o fogo das convicgdes.®

6 COUTINHO, Afranio. “Ensaio e cronica”. In: — — & COUTINHO, Eduardo F. (orgs.).Op. cit. p. 135.
6 SIMON, Luiz Carlos Santos. “Do jornal ao livro: a trajetoria da cronica entre a polémica e o sucesso”.
Temas & Matizes ne 05, Julho 2004. p. 55.

65 ASSIS, Machado de. “O jornal e o livro”. Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 10 e 12/01/1859.
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E as crbnicas do “bruxo do Cosme Velho” ndo deixam nada a dever
aos seus contos e romances. Alias, a visdo perspicaz e irbnica do escritor pode muito
bem ter se beneficiado do voo diario do colibri.®® Com a mesma maestria do
romancista, o cronista d4 conta da vida social e politica do Rio de Janeiro, das
transformacdes da cidade e ainda comenta sobre a cronica e o oficio do cronista. O
interessante € que, mesmo escrevendo em fins do século XIX, o autor consegue ser
bastante pontual. Suas anota¢gfes sobre o género em questdo continuam validas
ainda hoje. Em texto de 1877, discorrendo sobre a origem da cronica, o autor delineia
0 objeto da mesma, qual seja, o cotidiano, o fato miudo tratado por meio de uma

conversa informal em que um assunto “puxa” o outro:

N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a crénica; mas ha
toda a probabilidade de crer que foi coetdnea das primeiras duas
vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a
porta para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comecaram a
lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra
que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera.
Passar das ervas as plantacdes do morador fronteiro, e logo as
tropelias amatdrias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais facil,
natural e possivel do mundo. Eis a origem da crénica.®’

José Marques de Melo define duas fases na histéria da crénica: a
cronica de costume (século XIX e inicio do XX) e a crdénica moderna (a partir de
1930). O autor refere-se a primeira fase como mais ligada aos fatos cotidianos,
exteriores ao noticiario do jornal, que seriam inspiradores de relatos ou descri¢coes
literarias; a segunda fase estaria mais ligada “ao espirito” das noticias do jornal.®®
Realmente, esse € um fato verificAvel na maioria das vezes. Todavia, nota-se,
também, uma certa interpenetracdo de estilos das duas fases por todo o percurso

histérico do género.

% Machado compara os folhetinistas aos colibris: “O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar do colibri
na esfera vegetal; salta, esvoaca, brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os caules suculentos,
sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo lhe pertence; até mesmo a politica”. ASSIS, Machado de.

“O folhetinista”. In: ——. Obra completa. p. 958.
& ASSIS, Machado de. “Historia de 15 dias”. (1 de nov. de 1877). Apud CANDIDO, Antonio [et. al.]. Op.
cit. p. 75.

68 Cf. MELO, José Marques de. “A cronica”. In: CASTRO, Gustavo de; GALENO, Alex. Jornalismo e
literatura: a sedugao da palavra. p. 149.
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Senéo, vejamos uma crbnica de 1876, de Machado de Assis, em que
0 cronista comenta o resultado de um recenseamento, publicado no jornal, segundo o
qual 70% dos brasileiros seriam analfabetos. Sob o pseudénimo de Manassés, o autor
argumenta que aqueles que nao sabem ler, igualmente ndo teriam condi¢éo de votar
de maneira consciente. E bom lembrar que, naquela época, 0 meio mais moderno de
informacédo era o jornal. Assim, segundo Machado, “70% dos cidaddos votam do
mesmo modo que respiram: sem saber por qué nem o qué. Votam como véo a festa
da Penha — por divertimento”.?® E o folhetinista encerra seu texto de maneira
exemplar, tanto pela precisdo da leitura dos dados estatisticos, como pelo trabalho

com a linguagem:

(...) Proponho uma reforma no estilo politico. Nao se deve dizer:
“consultar a nacdo, representantes da nacgdo, os poderes da nagao”;
mas — “consultar os 30%, representantes dos 30%, poderes dos
30%". A opinido publica é uma metafora sem base; ha sé a opinido
dos 30%."°

A respeito do descaso dos poderes constituidos em relacdo aos que
os elegeram, poder-se-iam citar algumas dezenas, ou centenas, de crénicas dos mais
variados autores, como estas de Rubem Braga (1913-1990): “Batalha no Largo do
Machado” e “Luto da familia Silva”, ambas escritas em 1935, portanto, mais de meio
século ap6s a de Machado de Assis, anteriormente apresentada. Em “Luto da familia
Silva”, o cronista |Ié no Diario de Pernambuco o nome de Jo&o da Silva, encontrado
morto, deitado na calgada sobre uma poca de sangue. A partir dessa noticia, o0 eu do
cronista tece comentarios a maneira de uma oracdo funebre, em que descreve o
itinerario inevitavel de todos os “jodes da silva”, no fundo, todos nds, homens do povo,
sem sangue-azul, sem importancia, que “trabalhamos, andamos pelas ruas e
morremos”. Entretanto, € a familia Silva que sustenta os Matarazzo e os Guinle. Sdo
os jodes da silva que quebram pedras, fazem telhados de barro, lacam bois, levantam
prédios, conduzem bondes... E, apesar de serem “feito Maria Polaca: faz tudo”, séo

enterrados na vala comum dos miseraveis. O interessante é que, ao final, a cronica

6 ASSIS, Machado de. Cronicas — 1871-78. volume 24. p. 107.
70 Jdem.
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assume ares de profecia e o velho Braga, como um oraculo, prevé que “nossa familia
um dia h&a de subir na politica...”.

Em “Batalha no Largo do Machado”, o cronista € testemunha ocular
do desfile de alguns blocos de carnaval de rua, formados por operarios da construcédo
civil, empregados em padarias, engraxates, jornaleiros, lavadeiras, cozinheiras,
mulatas, pretas, caboclas. O eu do cronista mostra-se solidario com as grandes
massas cujas necessidades ndo sao atendidas, nem mesmo por Deus, mas, apesar
disso, festejam o carnaval. S40 essas mesmas massas que votam como respiram e
que vao a festa da Penha por puro divertimento, como observara Manassés. Os
ranchos que desfilam e a massa que vota ndo tém consciéncia do lugar exato que
ocupam, nem do que deveriam ocupar por direito de cidadania. Mas, aos cronistas-
observadores, nada escapa. Tanto que o velho Braga sente-se na obrigacdo de
clamar por igualdade, liberdade e fraternidade para um povo esquecido pelos
governantes e até por Deus. Contudo, a voz da massa ecoa pela natureza: “ameaca
chuva, um trovao troveja” e o cronista se pergunta se, como 0 povo, “0 céu também
sente fome, também ronca, soluca e sua de amargura”. E seu comentario final, a
respeito da noticia da festa popular, divulgada por um jornal, em nada deve a

“precisao ciruargica” do texto machadiano:

Nesta mormacenta segunda-feira, 11 de fevereiro, um jornal diz que “a
batalha de confete do Largo do Machado esteve brilhantissima”.
Reporter cretinissimo, sabei que ndo houve la nem um s6 miseravel
confete. O povo ndo gastou nada, exceto gargantas, e dores e almas,
que ndo custam dinheiro. Eis que ali houve, e eu vi, uma batalha de
roncos e solucos, e ali se prepararam batalhdes para o Carnaval —
nunca jamais “a grande festa do Rei Momo” — porém a grande
insurreicdo armada de solucos.”

Por essas andlises vé-se que, mesmo no século em que
predominavam as cronicas de costume, ja se faziam algumas em que o0 espirito
moderno prevalecia. Porém, o oposto também é verdadeiro, os comentarios de
costumes (independentemente do noticiario do jornal), freqientes nos rodapés do
século XIX, ainda compdem crbnicas no final do século XX. A esse respeito, vejamos
duas cronicas, uma de Joaquim Manuel de Macedo, publicada em livro cuja 12 edicao
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€ de 1878 e outra de Rubem Braga, também publicada em livro cuja 12 edicéo é de
1988.

O livro Memoérias da Rua do Ouvidor compde-se de uma série de
cronicas de Joaquim Manuel de Macedo, publicadas inicialmente no Folhetim do
Jornal do Commercio. Sdo crbnicas de costume, baseadas em velhos manuscritos
e/ou informacfes orais, em que o autor reconstréi a histéria de uma das ruas mais
tradicionais do Rio de Janeiro. Apesar do embasamento histérico, 0 memorista —
como se auto-intitula o cronista — se reserva “direitos confessos de imaginacao” e,
por isso mesmo, nao exige dos leitores que tenham por incontestavel a histéria
narrada, bem como Ihes faculta “Liberdade ampla de aceita-la ou n&o”.”?

Dessa forma, o conteudo de informacdo historica recebe contornos
ficcionais, por meio dos comentarios, das explicacbes, dos didlogos com o leitor e,
sobretudo, pelo trabalho com a linguagem. Quanto a isso, ha uma passagem
exemplar no capitulo 10, que trata do estabelecimento das modistas francesas na Rua
do Ouvidor. O autor principia comentando que, ndo obstante a predilecdo geral dos
franceses pelo Rio de Janeiro, as modistas que para |4 se mudaram, instalaram-se,
de inicio, nas ruas Direita, dos Ourives, do Carmo (hoje Sete de Setembro) em 1818,
1819 e 1820. A partir de 1821 houve uma “hégira das modistas francesas para a Rua

do Ouvidor”, e o folhetinista comenta esse fato no melhor estilo literario:

O fato é que no fim de trés ou quatro anos quem queria entender-se
com alguma modista francesa ia a Rua do Ouvidor, que entrou em sua
época de florescimento, de encantamento, de espavento e de
esbanjamento, marcada pela hégira, como a era de Maomé, o inventor
das houris e do paraiso endemoninhado por todas as tentacdes
inimaginaveis.”

E o trabalho com a linguagem ndo se resume ao jogo de palavras, o
cronista também joga com as idéias e chega a surpreender o leitor com sua Vvisao

irdnica. Veja-se, por exemplo, a passagem em que discorre sobre as vitrines das

casas comerciais da Rua do Ouvidor:

7t BRAGA, Rubem. 200 cronicas escolhidas. 2004. p. 24. Encontram-se nessa edicdo as duas cronicas
analisadas nesse capitulo.
72 MACEDO, Joaquim Manuel de. Memorias da Rua do Ouvidor. p. 09.
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Explorando o concurso favoravel do vidro, a variedade e a combinacdo
das cores, e os efeitos da luz, os artistas sui generis arranjadores dos
objetos expostos nas vidracas os dispdem e apresentam com
habilidade magistral, de modo a produzir ilusbes de Otica perigosas
para a bolsa do respeitavel que, prevenido pelo que enlevara os olhos,
muitas vezes compra gato por lebre. Eu tenho por mim que foi na
contemplacdo e no estudo fisico e moral das vidracas da Rua do
Ouvidor que o0s nossos estadistas organizadores de gabinetes
ministe&iais aprenderam a arte de expor programas de ministérios
Nnovos.

De acordo com Margarida de Souza Neves, “a tarefa mais eminente
da crbnica é, sem duvida, a memoria da cidade”. Muitas vezes, a intencdo de historiar
€ explicita como nessas crbnicas de Macedo, em outras, apresenta-se camuflada
pelas narrativas de experiéncias vividas, como, por exemplo, nas “Memadrias de um
ajudante de farméacia’, de Rubem Braga.” Apesar de ndo se tratar propriamente de
uma cronica de costume a moda antiga, as “Memorias de um ajudante de farmacia”
assim como as “Memdérias da Rua do Ouvidor” traduzem a intencdo de fixar fatos
cotidianos que, para a Historia tradicional podem parecer sem importancia, mas que,
sem duvida, sdo essenciais na reconstrucdo do conteddo humano que ira compor a
escrita de uma histéria que poderia ser a Histéria dos bastidores da Histéria, ou algo
como o que fazem o norte-americano Robert Darnton e o italiano Carlo Ginzburg.
Esses historiadores alcancaram sucesso editorial com trabalhos que “sublinham o
significado do que parece sem importancia e propdem uma valoracdo positiva do
corriqueiro e, inclusive, do insélito”.”® E isso eles foram buscar na leitura de cronicas.
Salienta-se que a relacdo entre crbnica e histéria sempre existiu, apenas era mais
evidente na cronica antiga, que registrava cronologicamente acontecimentos
historicos. Ja o cronista moderno &, como dizia Machado de Assis, o “historiador das
coisas miudas”. No entanto, a verdade € que tanto 0s cronistas quanto 0s
historiadores fazem do tempo sua matéria prima.

O traco mais distintivo dessa cronica de Rubem Braga em relacéo a

de Macedo é a fonte em que se documentaram. Enquanto Joaquim Manuel de

73 Idem, ibidem. p. 72. Grifos do autor.

74 Idem, ibidem. p. 76. Grifos do autor.

7> BRAGA, Rubem. “Memoérias de um ajudante de farmécia”. In: Op. cit. 1991. p. 19.

76 NEVES, Margarida de Souza. “Historia da cronica. Cronica da histéria”. In: RESENDE, Beatriz (org.).
Op. cit. p. 24.
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Macedo escreve uma historia contada, o velho Braga narra suas proprias
experiéncias. Num primeiro momento, as lembrancas de suas atividades como
ajudante de farmacia se confundem com os sentimentos do adolescente — um tanto
desajeitado, embora bastante esforcado — e resvalam para as reminiscéncias
familiares. Mas, mesmo assim, a cronica revela costumes da época como o de

“capsular”’’

as rolhas das garrafas de remédios preparados na propria farmacia. Num
segundo momento, as memoérias resgatam a historia de Pedro Luis Napoledo
Chernoviz, um médico polonés que viveu no Brasil durante quinze anos e que foi
responsavel pelo Formulario de Chernoviz, um guia médico considerado a biblia dos
farmacéuticos da época. O narrador recupera a historia de um periodo em que a
medicina dava um grande salto cientifico, com os estudos de Pasteur, mas que ainda
valorizava receitas caseiras, as quais o cronista imprime, no estilo que Ihe é peculiar,
lirismo — como no caso do Balsamo Tranquilo que, em sua opinido, com esse nome
até a alma deve fazer bem —; e humor, salientando uma certa ingenuidade de

receitas que se pretendiam sérias:

Por falar nisso o livro ensina o tratamento das polu¢des noturnas: o
paciente (ou impaciente) deve dormir deitado de lado e ndo de costas,
fazer ablugbes com agua fria e regime vegetal, e usar outros recursos,
mas ha uma afirmacédo confortadora: “O casamento cura as polucdes”.
Santo remédio!’®

Silviano Santiago considera que o0s acontecimentos podem ser
narrados sob enfoques diversos: o da prépria experiéncia do narrador, ou o da
observacdo que este faz da experiéncia de outrem. No primeiro caso, o narrador
transmite uma vivéncia que o aproxima do narrador oral que, por meio da memaria
recupera a experiéncia vivida nas narrativas que compdem a tradicdo oral. Este seria
o narrador classico. No segundo caso, estariamos diante do narrador p6s-moderno, o
da era da imagem, que “olha para que o seu olhar se recubra de palavra, constituindo
uma narrativa”.”® Para isso, o narrador se distancia do acontecimento que narra.

Notando esse distanciamento, Walter Benjamin chega a preconizar a extingao da arte

77 “(...) fazer aquele pequeno capuz de papel plissado na hora e amarrado ao gargalo por um barbante”.
BRAGA, Rubem. “Memdrias de um ajudante de farmadcia”. In: Op. cit. 1991. p. 20.

78 Idem, ibidem. p. 22.

7 SANTIAGO, Silviano. “O narrador pés-moderno”. In: — —. Nas malhas da letra. p. 38.
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de narrar. Para o fildsofo alemdo, as melhores narrativas sdo as que mais se
aproximam das historias orais, aguelas que narram experiéncias vividas. Assim, a
falta de comunicacdo de experiéncias seria sintomatica da arte agonizante. Benjamin

responsabiliza os veiculos de difusdo da informacao pelo declinio da arte da narrativa:

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto,
somos pobres em histdrias surpreendentes. A razdo € que os fatos ja
nos chegam acompanhadas de explicagcbes. Em outras palavras:
guase nada do que acontece esta a servi¢o da narrativa, e quase tudo
esta a servico da informac&o.®°

De fato, em tempos pés-modernos, a capacidade de surpreender o
leitor anda em baixa. Igualmente é verdade que os veiculos de informacao rapida
podem ser apontados como um dos meios que reforcam esse processo, haja vista a
diversidade de acontecimentos mostrados e, a sua maneira, explicados, mesmo 0s
mais inusitados. No entanto, resta a crénica como um dos ultimos abrigos da narrativa
dentro do jornal. Isso, desde os primeiros tempos dos jornais de tiragem expressiva,
cujos folhetins, além de abrigarem, em meio a um variado repertério de assuntos, a
narrativa, também resgataram, de certa forma, a figura palpavel do narrador oral, uma
vez que, muitas vezes, o jornal era lido em voz alta da mesma forma como nos serdes
eram contados os “causos”.

Quanto aos demais géneros, ndo nos parece que o fato de narrativas

»8l_ nao serem mais t&o

com principio, meio e fim — dotadas de “dimensao utilitaria
comuns, seja indicativo de sua morte. Se, de um lado, a tradigdo oral definhou
sensivelmente com o surgimento da imprensa, de outro lado, o narrador oral se
manteve presente, de uma certa maneira, em muitos dos narradores modernos, seja
de romances, contos ou cronicas. E ndo € preciso ir muito longe para encontrar um
Riobaldo Tatarana, um Sargento Getulio ou, mais perto ainda, o “velho Braga”. O que
se nota de curioso em relacdo a figura do narrador oral é a sua, por assim dizer,
transformacdo de persona em personagem, mantendo os elementos caracteristicos

do narrador épico: a memoaria e a sabedoria.

8 BENJAMIN, Walter. “O narrador”. In: ——. Op. cit. p. 203.
81 IJdem, ibidem, p. 200.
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Para Benjamin, a figura do narrador formou-se a partir de dois grupos
de pessoas: os camponeses e 0s marinheiros. Os primeiros, sedentarios, detentores
do saber do passado, da experiéncia acumulada através das varias geracfes de
contadores de histérias e causos tradicionais. Os segundos, itinerantes, portadores do
saber das terras distantes. O fildsofo aponta em alguns autores modernos inclinacées
narrativas para um ou outro desses tipos fundamentais. Contudo, admite a
necessidade de se observarem, acima de tudo, as narrativas em que 0s dois grupos
se interpenetram, que teriam como protoétipo do narrador, a figura do artifice, aquele
que recebia em sua oficina aprendizes de varias partes do mundo. Cada um deles
trazia histérias e experiéncias diversas que acabavam por se juntarem as suas
préprias. Dessa forma, uniam-se o saber tradicional do trabalhador sedentario e os
diversos saberes trazidos pelos viajantes.

Em Rubem Braga, essa sintese € evidente. Filho de um pequeno
fazendeiro, o cronista conheceu de perto a vida na roca, cuja simplicidade assimilou.
Como jornalista, viajou por varios paises, testemunhou o cotidiano da guerra e as
comemoracdes de seu final. Viu, ouviu e contou historias diferentes de povos diversos
que, no entanto, sdo histérias comuns em que 0s seres humanos se reconhecem.
Misto de camponés e marinheiro, ele conseguiu imprimir em seus escritos toda a
sabedoria adquirida em cada uma das vidas que experimentou. Por isso, suas
histérias falam da roca e da cidade, lugares que representam os “polos de atracao do
imaginario do autor”.®? Embora esses p6los se misturem, a bussola desse viajante
inclina-se, quase sempre, para a seguranca de seu lugar de origem. E por esse
motivo que suas “histérias compdem um espaco amplo e mutavel, uma espécie de
geografia sensivel, obediente aos designios da meméria e da emocdo, em cujos
mapas uma pequena cidade da infancia — Cachoeiro de Itapemirim — se gruda
naturalmente aos grandes centros do mundo”.®

Analisando a obra de Rubem Braga, Davi Arrigucci Jr. aponta para o
fato de suas cronicas — desde as primeiras publicacfes, na década de 1930 — terem
ultrapassado o simples comentério jornalistico e alcan¢cado uma consisténcia literaria

até entdo desconhecida da cronica em jornal. De acordo com o critico, nesse caso,

8 ARRIGUCCI Jr. Davi. “Braga de novo por aqui”. In: STEEN, E. (dir.). Os melhores contos de Rubem
Braga. p. 21.
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observam-se dois paradoxos: sem duvida tratava-se de um escritor sob influéncia
modernista, haja vista sua prosa desataviada e livre, mas um escritor diferente, por ter
escolhido como espaco de criagdo um espacgo de informacéo, o jornal. E mais ainda,
porque parecia haver uma discrepancia entre o meio escolhido (o jornal) e a voz do
escritor (a cronica). Isso porque o cronista trazia algo raro nos tempos atuais: a sua
prépria experiéncia de camponés-viajante, capaz de transmitir, como seus ancestrais
(os narradores orais), o saber do passado e dos lugares remotos.

A sensacao de estranhamento diante de um texto que parece nao se
encaixar bem na moldura, pode ter sido um dos fatores decisivos do sucesso de
Braga entre os leitores: um momento de fruicdo e reflexdo em meio a noticias lidas
apressadamente. Seria como se na agitagdo do dia-a-dia, no tumulto da vida
moderna, um amigo aparecesse para uma conversa fiada, mas, de alguma maneira,
proveitosa, porquanto portadora de uma nova visao das coisas. Como dizia Machado
de Assis, “Também o folhetim tem cargo de almas. E apdstolo e converte”.®* Contudo,
o ar de conversa fiada de que se reveste a crénica causa impressao de que aqueles
textos simples e breves séo superficiais e demandam pouca ou nenhuma elaboracéo.
Esse é mais um dos motivos pelos quais 0 género tem ocupado uma posicao inferior
entre as demais formas literarias. Por causa disso, as crénicas, quando nao excluidas,
sao relegadas a um segundo plano nos estudos de literatura, seja no ensino médio —
cuja idéia cristalizada de seriedade esta, na maioria das vezes, ligada a “peso” e, por
isso, privilegia poemas e romances, mesmo que em fragmentos —; seja na academia,
geralmente pontuada por nogdes de valor e erudicéo fixados nas obras candnicas. E
certo que, devido ao interesse de alguns criticos, essa situacdo vem se revertendo ha
algum tempo, como ja foi dito. Além disso, atente-se para o fato da insercdo da
cronica como objeto de pesquisa universitaria. Acredita-se que tais atitudes lhe

permitirdo, gradativamente, abandonar a condicdo de género menor.

83 [dem.
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4 BREVE HISTORICO DO HAICAI

Haicai € um poema composto de trés versos, com cinco, sete e cinco
silabas respectivamente, o que requer extrema concisao verbal para revelar, de forma
sucinta e sutil, a impressédo derivada da observacdo dos fendbmenos da natureza,
algumas vezes com lirismo, outras com humor. Até o século XVI, o tanka deteve a
primazia sobre as formas da poesia niponica e a palavra waka — que designa toda a
poesia japonesa, em sentido amplo — era, por essa época, utilizada como sinénimo de
tanka. Trata-se de um poema composto por cinco versos, num total de trinta e uma
silabas. Esses cinco versos sao divididos em duas estrofes. A primeira, designada
hokku, € composta por um terceto de versos imparissilabicos (5, 7, 5 silabas
respectivamente) e a segunda, designada wakiku ou agéku, por um distico de versos
parissilabicos (7, 7 silabas). Da primeira estrofe do tanka ira se constituir o haicai.

Nos tankas mais antigos, o hokku (o terceto) e o agéku (o distico)
eram compostos por uma mesma pessoa. Mas, posteriormente, o tanka passou a ser
escrito com a participacdo de um outro poeta. Essa realizacdo compartilhada
lembraria, de uma certa maneira, o desafio nordestino. A sociedade na composicao
dos tankas tornou-se possivel gracas ao desenvolvimento desta forma poética
segundo o esquema tépico/comentario. O que nos sugere a lembranca do desafio é,
em primeiro lugar, a forma compartilhada de composi¢cao. Além disso, assim como a
maioria dos versos populares, os versos dos desafios também sdo compostos com
um numero reduzido de silabas. Nestes, emprega-se, geralmente, a redondilha maior
(verso de 7 silabas). Luis da Camara Cascudo observou, inclusive, a ocorréncia da
redondilha menor (verso de 5 silabas) nos desafios. Trata-se da carretilha ou parcela,
usualmente empregada para a troca de insultos entre os desafiantes.®®> Como todo
poema japonés € composto de versos de sete e cinco silabas, pode-se dizer que,

neste caso, é plausivel uma aproximacao entre as duas formas.

8 ASSIS, Machado de. Citado em NEVES, Margarida de Souza. “Histéria da cronica. Cronica da
histéria”. In: RESENDE, Beatriz (org.). Op. cit. p. 30.

8 CASCUDO, Luis da CAmara. “Literatura oral”. In: LINS, Alvaro. (dir.) Histéria da Literatura Brasileira.
Volume VI, p. 366.
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E certo que essas coincidéncias apenas sugerem semelhancas e que
estas se resumem a alguns aspectos formais uma vez que entre 0 poema japonés e o
desafio ocorre, dentre outras, uma disparidade de “espirito”: os desafios sdo cantados
ao som de violas, sanfonas ou pandeiros, para um auditério animado e barulhento, ao
passo que, como constata Octavio Paz, a silenciosa contemplacédo é o ponto inicial e
final da poesia oriental. Mais ainda, nos tankas bem realizados, por exemplo, néo
deve haver um nexo logico aparente entre as duas estrofes. Os procedimentos mais
comuns sao a justaposicdo direta de imagens complementares ou a utilizacdo da
ultima estrofe para comentar ou exemplificar o clima geral estabelecido na anterior. Ja
nos desafios, € necessario um encadeamento logico evidente entre as estrofes para
que se efetue o dialogo entre os cantadores. Tanto que, algumas vezes, o Ultimo
verso da estrofe anterior € o primeiro da seguinte.

A composicdo compartilhada do tanka fez surgir uma espécie de jogo
de saldo que suscitou um novo género chamado renga (canto interligado), cuja beleza
reside no encadeamento das partes do poema e na relacdo que se estabelece entre
elas. O renga é formado por uma série de poemas encadeados numa espécie de jogo
poético praticado em equipe. Na visdo de Octavio Paz, essa participacdo de um grupo
de pessoas na elaboracdo do poema antecipou a tentativa surrealista da criacéao
poética coletiva. Para Paz, o poema compartilhado atenderia, inclusive, a aspiracdo
de muitos poetas contemporaneos que, como ele, questionam as nocdes de autor e
de propriedade intelectual privada.®® O renga classico, aos poucos, foi sendo
substituido, fora da corte, por outro tipo de poema coletivo que, embora mantendo a
forma do renga, utilizava palavras de origem chinesa e apresentava um acentuado
carater humoristico. O novo género, denominado haikai-renga, foi muito popular entre
0S comerciantes, soldados, monges e, até mesmo, entre nobres (quando a situacao
nao exigia a etiqueta da corte).

No século XVII, com a escola de Matsuo Bash6 (1644 — 1694), a

Shémon, o haicai principiara a se constituir como um género auténomo.®” Houve uma

8 Cf. PAZ, Octavio. “A poesia de Matsuo Bash6”. In: ——. Op. cit. pp. 157 e 183.

8 Oswaldo Svanascini relata que "(...) o comego da forma considerada como haikai, dataria de principios
do século XII, embora os primeiros exemplos parecam haver sido escritos por um sacerdote budista,
Yamasaki Sokan (1465-1553; também se deu a data de 1445-1534) e por um sacerdote sintoista de alta
hierarquia Arakida Moritake (1472-1549)”. SVANASCINI, Osvaldo. Op. cit. p. 19.
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espécie de cisdo entre as partes do tanka: a primeira estrofe (hokku) desprendeu-se
do restante e se transformou, de passatempo em “instante poético” (haiku ou haikai).
Octavio Paz faz referéncia a duas partes em que, do ponto de vista formal, divide-se o
haicai. A primeira, a descricdo do tempo ou do espaco do poema, 0 kigo ou “palavra
de estacao” (outono ou primavera, meio-dia ou entardecer, arvore ou rochedo, a lua,
um rouxinol); a outra, inesperada, “relampagueante”. Segundo ele, a percepcao
poética surge do choque entre ambas. Paz compara o haicai de Bash6é a um exercicio
espiritual que abre aos seres humanos a porta da iluminagdo (satori em japonés).
Essa iluminacdo — decorrente da meditacdo, a atitude Zen que influi em todas as
artes orientais — libera-nos das ilusées engendradas pelo eu.

Todavia, como afirma Octavio Paz, Bashd ndo criou as formas do
haicai, nem as alterou, simplesmente transformou seu sentido. Paulo Franchetti
igualmente observa que, apesar de o Velho Mestre haver conferido certa autonomia
ao haicai, ndo se pode dizer que ele tenha sido o criador deste género, pois sua
verdadeira contribuicdo foi a de transforma-lo de simples passatempo em um

momento poético que conduz a meditacdo. Assim é que,

A obra capital de Bashé foi a elevagéo da haikai ao estatuto de
um michi, um do, isto é, um caminho de vida, uma forma de ver
e de viver o mundo. A partir do estabelecimento da Shémon, o
haikai passa a ser um equivalente do Sadd — caminho do cha —,
enquanto forma iniciatica de disciplina e exercicio espiritual.®®

O novo estilo nascido com a poesia de Basho orienta-se por alguns
critérios estéticos de fundamental importancia como sabi, wabi e karumi. Vimos que
sabi relaciona-se a conciliacdo harmoniosa entre presente e passado. Essa harmonia
inspira-se na sobriedade, isto €, no equilibrio advindo da calma e da tranquilidade do
homem em soliddo perante a grandeza e a beleza do universo. Portanto, a expressao
sabi pode ser aplicada a poemas em que o clima de soliddo é evidente, como neste
haicai de Kobayashi Issa (1763 — 1827):

Em solidao.
Como a minha comida —
E sopra o vento do outono.

8 FRANCHETTI, Paulo. (org.). Op. cit. p. 18.
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Lendo o poema, percebemos que o vento do outono — que poderia
evocar a passagem das estacles, o fluxo da vida — ndo perturba a tranquilidade do
poeta, em paz consigo mesmo. O conceito de wabi também se relaciona a solidao,
porém, mais como o estado emocional que caracteriza a vida do eremita, cujo
despojamento liberta-lhe o espirito dos desejos mundanos e lhe permite apreciar a
simplicidade da pobreza. Desprendido do supérfluo, o poeta cria uma arte em que um
minimo de elementos € suficiente para realizar o momento de integracdo entre o

homem e aquilo que o rodeia. Veja-se o poema de Fujiwara letaka (1158-1237):

Aqueles que so se interessam
Pelas flores de cerejeira

Eu gostaria de mostrar a primavera:
No capim, no meio da neve,

Num vilarejo de montanhal

Note-se a perfeita integracdo entre a natureza e o espirito do poeta
que, despojado de esteredtipos, percebe que ndo sé as flores guardam a beleza da
primavera. Isso é wabi. Esse ideal estético perpassa, especialmente, a arte de Bashé.
A poeta Alice Ruiz registra tal fato num haicai que traduz com exatidao a simbiose do
mestre haicaista com a natureza: “Bashé enxergava/ a lagrima/ no olho do peixe”.®
Por sua vez, o conceito de karumi combina a simplicidade aparente do poema com a
sutileza de seu conteudo. Seria, por assim dizer, o ideal estético da poesia pura, a
poesia das coisas — capturada pelo espirito depurado do poeta — em oposi¢cdo a
poesia elaborada, supostamente carregada de sentido. Para o Velho Mestre, um bom
poema € aquele em que tanto a forma do verso quanto a unido entre as suas partes
parecem “t&o leves como um rio raso fluindo sobre um leito arenoso”.*°

Como teoriza Basho, o haicai deve ser composto sem reflexdo, por um impulso
do espirito. Por isso 0 mestre recomenda que se anotem imediatamente as sensacdes
e sentimentos, impedindo assim, a intromissdo da opinido pessoal (shi-i). Esta
recomendacdo é dada, pois, segundo o Mestre, “as obras produzidas pelo espirito séo
boas, mas as produzidas apenas com artificios de palavras ndo sao dignas de

respeito”.®* Com isso ele quer dizer que o espirito do poeta deve estar em perfeita

8 RUIZ, Alice. Pelos pelos. p. 24.
% BASHO, Matsuo. Citado em FRANCHETTI, Paulo. (org.). Op. cit. p. 22.
o1 Idem ibidem, p. 23.
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sintonia com o objeto do poema, para apreendé-lo como este se apresenta, sem a
interferéncia de sua visdo particular. Dessa forma a linguagem seria usada para
traduzir a linguagem das coisas. Caso contrério, o poeta tenderia a buscar a perfei¢cao
do verso de maneira artificial, num mero arranjo de palavras ditadas por convengoes
externas, como o0 gosto da época ou simplesmente a moda.

Levando-se em conta a recomendacdo de Bashd sobre a notacao
imediata das sensagfes para a composicdao do haicai, pode-se pensar numa
proximidade com a escrita automatica do surrealismo. Realmente, ha uma certa
coincidéncia no que se refere as instrugcdes da escrita automatica e do haicai: assim
como Basho orienta os haicaistas sobre a necessidade de afastamento do eu, André
Breton indica aos surrealistas o “desprendimento em relacdo as solicitagbes do
mundo [e em relacdo] as preocupacdes individuais, de ordem utilitaria, sentimental,
etc.”.%? Poder-se-ia cogitar, inclusive, em semelhancas no que diz respeito ao reptdio
do jugo da razdo e do espirito critico, por induzirem a preocupacdes com as
conveniéncias e as convengdes. Contudo, hd uma diferenca fundamental: enquanto
na escrita automatica o desligamento do eu se daria de forma induzida por meio do
sono premeditado, de tal modo que as liberdades da escrita estivessem mais ligadas
as experiéncias do sono, que distanciam o olhar do cotidiano, o haicai privilegia
exatamente o cotidiano e, quando Basho aconselha a que o eu se retire, refere-se
muito mais a sutileza do poeta em abstrair a visdo prépria para apreender a
linguagem do objeto.

Italo Calvino sugere que o justo emprego da linguagem — a exatidao
— est&d em acercar-se das coisas com discricdo, atencdo e cautela, respeitando o que
estas comunicam sem o recurso das palavras. Diante disso, pode-se pensar no ideal
da poesia nipénica como muito proximo a exatidao percebida pelo tedrico italiano em
poemas como os de William Carlos Williams, em que o poeta descreve “tao
minuciosamente as folhas do ciclamen, o que faz com que a flor tome forma e
desabroche nas paginas em que a descreve, conseguindo dar a poesia a mesma

193

leveza da planta™* ou ainda nos pequenos poemas em prosa de Francis Ponge “que

92 BRETON, André. Citado em BLANCHOT, Maurice. O espaco literdrio. p. 178.
% CALVINO, Italo. Op. cit. p. 89.
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reconstréi a fisicidade do mundo por meio da impalpavel poeira das palavras™.®* A
imagem das palavras flutuando na “impalpavel poeira”, além de belissima, é exata na
representacdo da leveza com que se devem revestir 0s poemas e as demais
manifestacdes artisticas, tanto para Calvino, quanto para Bashd.
Além de Bashd, outros dois grandes mestres do haicai se destacaram
no cenario japonés: Yosa Buson (1716 — 1783) e Kobayashi Issa (1763 — 1827). O
primeiro dedicou-se a perfeicdo da forma e do estilo. Além de poeta, foi também um
importante pintor, criador de uma escola impressionista. Ao contrario de Buson, Issa
privilegiou a simplicidade. Esse poeta — chamado por R. H. Blyth de “poeta do
destino” — preocupou-se mais com o conteddo do que com a forma. Seus poemas
expressam um sentimento religioso de gratidao pela vida e de respeito a natureza.
A religiosidade contida na poesia de Issa atraiu a atencdo de Alice Ruiz.
Tratava-se, segundo a poeta, de uma religiosidade mais parecida com a dela, o que
fez com que se dedicasse a traduzi-lo. Em 1988, foi publicada sua traduc&o da obra

do poeta das pequenas coisas.”

4.1 O Haical NO OCIDENTE

No Ocidente, o haicai foi alvo do interesse de varios estudiosos da
cultura japonesa. Além de R. H. Blyth, que escreveu uma obra em quatro volumes,
intitulada Haiku, e o livro Uma histéria do haiku, em que apresenta alguns dos
principais autores de haicais e seus melhores poemas, a poesia do Extremo-Oriente
foi motivo de pesquisa de varios orientalistas como o poeta portugués Camilo
Pessanha e seu amigo Wenceslau de Moraes. Por meio dos estudos de Pessanha
(que morou em Macau, provincia ultramarina portuguesa na China) e de Moraes (que
escreveu diversos livros retratando os costumes, a literatura, a arte e a historia do
Japao, além de traduzir haicais), a poesia oriental passou a ser conhecida no

Ocidente. Porém, somente quando Ezra Pound (1885-1972) a elegeu como centro de

% Idem, ibidem, p. 90.
95 RUIZ, Alice. Issa. Sado Paulo: Editora Olavo Bras, 1988.
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suas reflexdes é que esta se tornou uma referéncia realmente importante para os
ocidentais. Isso aconteceu devido a influéncia duradoura do pensamento do poeta e
tedrico norte-americano sobre poesia e literatura.

Pound chegou ao haicai por intermédio da poesia chinesa. Ainda
jovem, em 1913, o poeta recebeu da vilva de Ernst Fenollosa (um americano que
viveu muitos anos no Japdao) alguns manuscritos do marido, dentre eles, um ensaio
intitulado “Os caracteres da escrita chinesa como instrumento para a poesia”, que
Pound publicou em 1919, com notas de sua autoria. Desse texto de Fenollosa,
destacam-se algumas formulagcdes importantes sob o ponto de vista do

desenvolvimento da poética poundiana:

a) a de que existe na poesia chinesa e japonesa um principio
compositivo extremamente eficaz, que € o mesmo que preside a
elaboracdo dos préprios ideogramas — "nesse processo de
composic¢do, duas coisas que se somam ndo produzem uma
terceira, mas sugerem uma relacdo fundamental entre elas”; b) a
de que a principal funcdo do poeta € ‘rastrear
retrospectivamente as antigas linhas de avanco (...) para que as
palavras conservem a riqueza dos matizes sutis de todos os
seus significados"; ¢) a de que "o pensamento poético trabalha

por sugestdo, acumulando o maximo de significados numa Unica

frase replena, carregada, luminosa de brilho interior”.%

Com as reflexdes de Pound, a poesia japonesa livrou-se do exotismo
sentimental e sem espontaneidade das leituras anteriores e, por intermédio do
ensaista, o haicai passou a atuar de forma marcante na poesia ocidental. Influenciado
pela forma sintética do haicai, Ezra Pound e outros poetas promoveram um dos
principais movimentos de renovacdo da poética moderna de lingua inglesa, o
Imagismo (1912-1914). O que mais chamou a atencédo de Pound na arte do haicai foi
a composicao por justaposicéo, que ele chamou de “uma forma de superposi¢cao”, em
que a relacdo entre as partes do poema € de natureza metaférica, ou seja, usando-se
imagens materiais para sugerir “relacfes imateriais”, de modo que o leitor tenha de
descobrir a relacdo entre elas.”” Trata-se de um processo formal em que se observam
duas tendéncias muito comuns na composi¢ao do haicai. Embora haja excec¢des, 0s

casos mais comuns e recorrentes sdo: uma so frase ao longo de trés segmentos

% FRANCHETT]I, Paulo. (org.). Op. cit. p. 41.



48

métricos, como neste poema de Alice Ruiz: “Francisco conseguia/ entender/ o que a

198

ave dizia”™" ou uma composicao por justaposicdo, em que um dos termos justapostos

ocupa um segmento métrico e o outro ocupa 0s restantes, como em outro haicai da
poeta paranaense:“engano amigo/ tenho a impresséo/ que a lua vem comigo”.*

O ensaista Osvaldo Svanascini comenta que foi Matsuo Bashd o
responsavel pela elevacao da qualidade do estilo do haicai. Apesar de nao ter sido o
criador da forma poética em questédo, Basho criou um estilo novo adotando como um
dos principais conceitos, o da sobriedade (sabi). Disso resultou uma poesia construida
como uma simples descricdo, por meio da “leitura visual” do poeta. Assim, quando se
trata desse poema minimo, todas as estradas terminam por convergir em Bashé. Um
de seus mais conhecidos haicais, escrito em 1686, “Furu-ike ya/ kavazu tobi-komu/
mizu-no-o-to” foi traduzido e analisado por varios pesquisadores do Ocidente, dentre

eles, Delores Pires, que assim o traduziu:

O velha lagoa
Do mergulho duma ra
O ruido da agua.

O poeta paranaense analisa esse haicai dividindo-o em trés
momentos distintos: “O primeiro, anterior ao mergulho da ra, é representativo do
siléncio, da meditacdo e da placidez da dgua. Um outro tempo indica a acdo que se
refere ao mergulho da r&a, rompendo o siléncio anterior. O terceiro momento é o que
resulta do mergulho, produzindo o ruido na agua".'® Conta-se que Matsuo Bashd
meditava com alguns amigos quando ouviu o ruido de um mergulho e Ihes pediu que
anotassem o0s dois Ultimos versos, aos quais posteriormente acrescentou o primeiro.
Outra traducao, de Svanascini, configura-se como uma tentativa de anexar um pouco

da atmosfera que se respirava no jardim do poeta:

Viejo estanque:
Rana se zambulle
Sonido en el 4gua.

7 Cf. CAMPOS, Haroldo de. Op. cit. p. 56.
% RUIZ, Alice. Pelos pelos. p. 24.

9 RUIZ, Alice. Hai-Kais. s/p.

100 PIRES, Delores. O universo do haicai. p. 29.
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Na visdo do tedrico, os elementos simbdlicos desse haicai relembram
“0 instante em que, em meio do siléncio quase pétreo, o0 minimo ruido altera o
encanto da meditacdo".’® A imagem do tanque morto remeteria & atmosfera do mais
perfeito siléncio e a utilizacdo de submergir, em lugar de mergulhar, concretizaria mais
profundamente um efeito poético. Haroldo de Campos também apresenta sua versao

desse haicai que retrata o siléncio absoluto:

O velho tanque
ra salt’
tomba
rumor de agua.

O poeta concretista percebeu que a composicdo desse haicai se
assemelhava a montagem de um filme e que seria pobre uma traducdo que sé se
fixasse na imagem da ra saltando. Por isso, ele utilizou o recurso joyceano da palavra-
valise saltomba, fragmentando-a pela apostrofacdo salt'tomba que ndo sé
acompanharia o “desenrolar filmico da idéia”, como também apresentaria uma “textura
fonica” que sugere certa correspondéncia com a construcao japonesa tobikomu (tobu

= saltar + komeru = entrar) em que se concentraria o eixo de acéo do poema.**?

Octavio Paz define haicai como “uma palavra capsula carregada de
poesia, capaz de fazer ressaltar a realidade aparente”. Para iluminar tal definicdo o
ensaista também mostra a sua versao deste poema que, como ele proprio afirma, tem

resistido a todas as traducdes:

Un viejo estanque:
salta una rana ;zas!
chapaleteo.

Conforme a opinido de Paz, os fatos sdo enunciados de maneira
guase prosaica: o tanque, o salto da ra, o esguicho da agua. O poema consiste em
simples apontamentos, como se o poeta indicasse com os dedos algumas realidades
que, apesar de desconexas, possuissem um sentido a ser descoberto pelos leitores.

Dessa forma, caberia ao leitor recriar o poema. Como poeta, Octavio Paz o recria no

101 SVANASCINI Osvaldo. Op. cit. p. 64.
102 Cf. CAMPOS, Haroldo de. Op. cit. p. 62.
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melhor estilo, uma vez que sua sensibilidade desvenda o poético contido nas palavras

comuns. Em sua analise,

Na primeira linha encontramos o0 elemento passivo: o velho tanque e
seu siléncio. Na segunda, a surpresa do salto da rd que rompe a
quietude. Do encontro desses dois elementos deve brotar a iluminacao
poética. E esta iluminacdo consiste em retornar ao siléncio do qual o
poema partiu, s6 que agora carregado de significacdo. A maneira da
agua que se expande em circulos concéntricos, nossa consciéncia
deve expandir-se em ondas sucessivas de associacdes.'®

Para Octavio Paz, o haicai ndo é s6 uma poesia escrita, mas,
principalmente, vivida. Trata-se de uma experiéncia poética recriada. O ensaista
mexicano vislumbra em Bashd a delicadeza em criar um poema como se fosse um
convite a uma viagem. Contudo, tratar-se-ia de uma viagem solitaria, uma vez que o
poema “ndo nos diz tudo: limita-se a entregar-nos alguns elementos, os suficientes
para acender a chispa”, a iluminacdo subita. Como a doutrina Zen, o haicai de Basho
€ exercicio espiritual.

A aproximacdo com o oriente € uma constante na poesia de Alice
Ruiz. Também para ela o haicai € um caminho rumo a iluminagéo. E, se ndo atinge o
satori, certamente atinge um momento de pureza, conforme declara ao poeta e

parceiro musical Ademir Assuncdo.*® Um desses momentos é capturado no poema:

vento seco
entre os bambus
barulho d'agua.'®

Como no haikai de Bashd, em que o mergulho da r4, mesmo suave,
perturba o encanto da meditacdo, aqui, o barulho do vento altera o equilibrio da
reflexdo. E interessante se observar o trabalho com a palavra, quando a autora
transporta para o vento a qualidade do bambu. Na verdade, o som que o vento
provoca parece seco, ao atravessar as folhas de bambu, estas sim, secas.
Encontram-se aqui sintetizados dois dos conceitos centrais do haicai: wabi (a

integracdo do poeta com a natureza) e karumi (a arte oculta na aparente casualidade).

13 PAZ, Octavio. “A poesia de Matsuo Bash6”. In: ——. Op. cit. p. 164.
104 Cf. depoimento em Alice Ruiz. “Série Paranaenses” n. 3. p. 34.
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A composicao por justaposicdo com o encadeamento nos dois primeiros versos e a
qguebra no ultimo, deixa ao leitor a tarefa de descobrir a relacdo entre as partes. Nesse
caso, 0 despertar do espirito agugcado pela percepg¢do dos rumores do vento e da
agua. A forca lirica, evocada pelo relacionamento harmonioso entre os elementos da
natureza, produz uma revelacdo que se manifesta a poeta como uma epifania

(iluminacéo).

4.1.1 O Haicai Brasileiro

O primeiro mestre japonés de haicai a desembarcar no Brasil foi
Kenjiro Sato (1898-1979) — mais conhecido como Nenpuku Sato — em 24 de maio
de 1927. Consigo, trouxe uma missdo delegada por seu mestre Takahama Kyoshi
(1874-1959): difundir o haicai entre os imigrantes japoneses. Nenpuku Sato tornou-se
um professor reverenciado, fundador da revista Kokage, especializada na critica e na
divulgacdo do haicai e publicada durante quase trinta anos, de 1948 até 1979. Uma
das grandes contribuicbes desse mestre para o haicai brasileiro foi a aclimatacdo do

kigo. De acordo com Mauricio Arruda Mendonga, isso foi necessario porque,

O haikai de Sato havia cruzado os mares, entrando num pais de clima
tropical, sem quatro estacOes perfeitamente distintas. Cabia-lhe
investigar o principio formal do kigo, o tépico referente as estacdes, ao
clima, a geografia, a fauna e flora, e inteirar-se dos afazeres humanos
no Brasil. Em suma, cabia a ele adaptar sua percep¢do a nova terra e
estender horizontes e fronteiras do haikai.'

Para tanto, ele passou muitos anos viajando pelo interior de Sao
Paulo e pelo norte do Parana, anotando paisagens e impressdes. Dessa forma,
incorporou diferentes referéncias a experiéncia japonesa. O levantamento dos
perfumes, animais, cores, luas e chuvas da nova terra, possibilitou-lhe criar um haicai
“renovado”, que fala explicita ou implicitamente do Brasil, de sua natureza e de sua

gente. Escrevendo em japonés, Sato criou um haicai que se poderia chamar de

105 RUIZ, Alice. Desorientais. p. 47.



52

brasileiro, como este que fala de uma ave caracteristica do Brasil: “a lua crescente/ na
sobrancelha do papagaio/ vocé nao percebe?”. Postumamente, um de seus poemas
foi gravado em pedra e fixado no pavilhdo japonés do Parque do Ibirapuera, em Sao
Paulo.'®’

Entre os brasileiros, um dos primeiros a se ocupar de haicais foi o
poeta Guilherme de Almeida (1890-1969). Em texto de 1937, ele expressa sua
admiracao pela forma breve da poesia oriental, em contraposi¢cdo a poesia dispersiva
do Ocidente — para usar suas proprias palavras — e expde o0 que ele chama de sua
formula para abrasileirar a poesia japonesa. O poeta modernista enfatiza alguns
elementos que, de acordo com ele, aproximam o haicai a poesia brasileira, quais
sejam: a contagem silabica; as sonoridades elementares ou vogais; 0s ritmos impares
elementares; os versos de sete silabas que sao similares as redondilhas, muito
utilizadas no Brasil, nos versos populares e, at¢é mesmo na medida inconsciente de
nossa fala, como no ditado “agua mole em pedra dura/ tanto bate que até fura”, os
versos de cinco silabas que sdo semelhantes aos utilizados nas serraninhas
brasileiras, nas pastorelas e nos rondos infantis como: “Tutu maramba/ saia do
telhado/ deixa este menino/ dormir sossegado”.

Constatados os tracos comuns, Guilherme de Almeida prescreve sua
férmula para o haicai brasileiro: os trés versos japoneses (5, 7, 5 silabas); o primeiro
verso rimando com o terceiro; o segundo verso (septissilabo) com uma rima interna
(2% e 7 silabas). Veja-se um haicai do poeta com caracteristicas que o aproximam
dos haicais japoneses, quais sejam, a observacado objetiva e a percepcdo pessoal,

sem sentimentalismo ou inteng&o simbdlica, além da visualidade:

Desfolha-se a rosa
parece até que floresce
o chéo cor-de-rosa.'®

Nota-se que o essencial é captado pelo poeta e que as rimas nao
despersonalizam seus poemas como haicais. Porém, além desses recursos, o artista

acrescentou-lhes titulos e comentarios — que considerava necessarios, mesmo

106 MENDONCA, Mauricio Arruda. “Nenpuku Sato: um mestre do haikai no Brasil”. In: SATO,
Nenpuku. Trilha forrada de folhas. p. 120.

107 Cf. MENDONCA, Mauricio Arruda. Op. cit.

108 ALMEIDA, Guilherme de. “Os meus haicais”. In: — — Haicais completos. (grifos meus).
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conhecendo o principio da “ndo explicacdo” dos haicais japoneses. Isso fez com que
seus poemas perdessem a espontaneidade e o “sabor de haicai”.}*® Observe-se o
mesmo haicai, acrescido de titulo e explicacéo:

Caridade

Desfolha-se a rosa
parece até que floresce
o chao cor-de-rosa

A flor, que se desfolha, € bem uma licdo de alta caridade: dir-se-ia que
ela se despe do que é seu, que ela toda se da a terra humilde, para
que o pobre chéo, a seus pés, pense que também é capaz de florir.*°

Como se percebe, hd uma disparidade entre 0s versos bem
construidos e o comentario exageradamente sentimental. E o titulo o empobrece
ainda mais, revestindo-lhe de um carater intencional que, de certa forma, direciona a
imaginac&o do leitor. Mesmo assim, “o haicai guilhermino fez escola”.*** Uma provavel
influéncia de seu estilo formal foi identificada, por exemplo, na poesia de Helena
Kolody (1912 — 2004). Tal fato ndo chega a ser surpreendente, pois, em 1941, a poeta
paranaense ja iniciara a composicao de haicais, enquanto outros de sua geracdo
ainda compunham sonetos. Filha de imigrantes ucranianos, a poeta é reconhecida
como um dos grandes nomes da poesia contemporanea paranaense. Entre suas
publicagbes contam doze livros de poesia, de Paisagem interior (1941) a Reika
(1993). Nestas obras nota-se a evolucdo da linguagem poética para a concisdo, além
do lirismo espontaneo que a aproxima ao ideal estético dos grandes mestres da
poesia sintética japonesa.*? Embora recorram algumas vezes ao titulo, a exemplo de
Guilherme de Almeida, os poemas de Helena Kolody em nada ficam a dever aos
melhores haicais japoneses:

109 Expressao utilizada para indicar a manuten¢ao da experiéncia concreta da sensacdo no haicai. Cf.
FRANCHETTI, Paulo. "Notas sobre a historia do haicai no Brasil". Op. cit. p. 212.

110 ALMEIDA, Guilherme de. Op. cit. s/p.

11 Jdem.

12 Cf. CRUZ, Antonio Donizeti da. “Tankas e haicais: uma leitura de Reika, de Helena Kolody”. In:
Revista eletronica Usina de Letras. Acessado em 11/01/06.
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Ressonéncia

Bate breve o gongo.

Na ampliddo do templo ecoa

0 som lento e Iongo.113
Uma analise mais tradicional apontaria, entre outras coisas, para a sutileza do jogo de
palavras, que contrapfe a rapidez da batida a extensdo de seu efeito (batida
breve/som longo), caracterizando o karumi, um dos critérios estéticos herdados da
escola de Bashd, (Shémon), que combina a simplicidade da superficie, com o
conteudo sutil. Pensando-se apenas no impulso de espirito que o teria originado, seria
possivel ver este haicai como uma “fotografia” da trajetéria do som, produzida pela
percepcao de um momento que, apesar de dilatado, é fugaz. E o titulo nada mais é do
que a constatagdo deste momento.

Quanto a construcao rimica nota-se que, dos dezenove haicais de
Reika, por exemplo, apenas um segue o esquema tal qual foi proposto por Guilherme
de Almeida, enquanto os demais apresentam rimas alternadas ou paralelas. Portanto,
nao se pode negar a existéncia de uma proximidade em relacédo ao fazer poético dos
dois artistas, em razdo da contemporaneidade ou do interesse pela poesia minima.
Porém, algo muito significativo os distingue: a liberdade de criacdo. Devido aos
resquicios parnasianos, 0 poeta campineiro apegou-se demasiadamente a forma, o
que nao € o caso de Helena Kolody ou da maioria dos poetas brasileiros que
trabalham com haicais.

Na poesia brasileira, da férmula elaborada por Guilherme de Almeida
para a aclimatagc&o nacional do haicai mantiveram-se, em algumas vezes, 0 esquema
rimico e a métrica; em poucas, o titulo; nunca o comentério. E, como foi mostrado,
nos casos em que ha recorréncia ao titulo, este aparece despido de propositos ou de
sugestdes, ao contrario da intencdo explicativa ou indutiva perceptivel na poética do
autor de “Os meus haicais”. De maneira geral, pode-se dizer que, do haicai
tradicional, o que se manteve efetivamente no brasileiro, além da estrutura tripartida,
foi 0 espirito, ou seja, a notacao imediata da sensacéao, seja visual, auditiva ou tatil, o
que faz com que a fugacidade dessa sensacdo encontre eco na sensibilidade e na

memoria dos leitores.

113 KOLODY, Helena. Reika. p. 14.
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Apesar das idéias inovadoras de Guilherme de Almeida, no Brasil, até
1955, a maioria das referéncias criticas a poesia japonesa era depreciativa. Conforme
argumenta Paulo Franchetti, até essa época a critica literaria brasileira via
“niponiza¢do” como sindnimo de “artificialismo, formalismo, alienagdo”. Foi a partir do
movimento da Poesia Concreta que o haicai adquiriu alguma importancia tedrica para
as reflexdes sobre a literatura brasileira. Esse foi o periodo em que Augusto de
Campos, seu irméo Haroldo de Campos e Décio Pignatari iniciaram a discusséo e a
divulgagcdo das idéias de Pound e de Fenollosa. O trabalho mais relevante desta
época € o de Haroldo de Campos, que traduziu e publicou um haicai de Bash6 e um
de Buson, seguidos de um estudo sobre a traducédo e, em 1964, traduziu mais um
haicai de Bashd e um ensaio sobre a visualidade e a concisdo da poesia japonesa.
Em meados dos anos 1960, o poeta paranaense Paulo Leminski
(1944-1989), aproximando-se do grupo concretista, contribuiu para a popularizacéao
do haicai no Brasil. As marcas do Concretismo perpassam por toda a sua obra. O
trabalho com a palavra, o rigor da forma concisa, 0 poema visto como uma
microestrutura repleta de sentidos e a consciéncia de que o poeta € um “projetista da
linguagem” evidenciam o diadlogo entre a sua producao e a poética concretista. Advém
desse encontro, inclusive, o interesse desse poeta pela traducdo e pela cultura
oriental. Alias, como relata o antrop6logo Carlos Alberto Messeder Pereira, a virada
dos anos 60 para os 70 “foram os anos de namoro entre o Ocidente e o Oriente”.*'
Além de estar atento a técnica do ideograma, Leminski via o haicai como um caminho
de vida, bem como uma maneira de viver a poesia no cotidiano.
A apropriacdo do haicai como representacdo da vivéncia poética no
cotidiano configurou-se como uma das tendéncias da Poesia Marginal dos anos 1970,
que tem em Leminski, Chacal, Cacaso, Chico Alvim e Ana Cristina César alguns de
seus expoentes. Em principio — numa espécie de retomada da postura critica
modernista — pensou-se na poesia oriental como “oposicdo ao etnocentrismo
europeu” nas letras brasileiras, conforme declaracdo de Chacal durante o debate
“Literatura nas margens”, no Festival Literario de Londrina (LONDRIX 2005). Mas nao
foi essa a Unica nem a principal forma de incorporacdo da poesia oriental na poética

marginal. Outra das atitudes da “geracdo do atalho” foi tentar encurtar a distancia

114 PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Retrato de época: poesia marginal anos 70. p. 09.
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entre o poeta e o publico, vendendo seus livros de mado em mao. E, para atingir
rapidamente os leitores, nada mais apropriado do que o poema curto, rapido,
coloquial, circunstancial que, como constata Fernanda Teixeira de Medeiros, “tem o
mérito de nos atingir como leitores com velocidade de soco”.

Ha, ainda, certas caracteristicas mencionadas em textos criticos, que
também suscitam inferéncias em relacdo a aplicacdo de alguns principios norteadores
da poesia oriental nos poemas desse periodo. Flora Stissekind, por exemplo, definiu a
Poesia Marginal como uma poesia equilibrada entre a arte e a vida, uma vez que 0s
fatos corriqueiros e as vivéncias cotidianas eram as matérias de que se nutriam 0s
poetas dos anos 70. Por sua vez, Italo Moriconi pontua a qualidade circunstancial de
registro da historia, do cotidiano e do pessoal, anotados por meio do poema curto. Ja
Heloisa Buarque de Hollanda destaca o “flash cotidiano e o corriqueiro [que] parecem
predominar sobre a elaboracéo literaria da matéria vivenciada”.'*> Todos esses tracos
— condenados por uns, absolvidos por outros — nos parecem indicadores de mais
uma das formas de apropriacdo do haicai pela Poesia Marginal: a anotacdo do
instante por meio de um poema aparentemente casual.

Conforme se demonstrou no capitulo sobre a crénica, muitas vezes é
em meio a casualidade que a poesia se manifesta: as palavras ultrapassam seus
significados convencionais e o pessoal se funde com o universal. Observa-se isso, por
exemplo, neste haicai de Alice Ruiz, que reflete a necessidade de aceitacdo diante
das oscilacdes diarias da vida humana, na busca pela felicidade: “arvore da felicidade/
folha a mais folha a menos/ vai vivendo”, e no poema “Ulisses”, de Chico Alvim, que
falando sobre o confinamento em um cotidiano contraditério e cindido, fala de
liberdade:

O buzio junto ao ouvido

ougo o mar

O mar: apenas

quarteirdo e meio de onde moro
Prefiro ouvi-lo no buzio

(calmo, calmo)
No quarto

(a vida que para)
0ougo o0 mar.

115 HOLLANDA, H. Buarque de. Apud MEDEIROS, Fernanda Teixeira de. “Play it again, marginais”.
In: PEDROSA, Célia (et al). Op. cit. p.57.
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Como ja foi dito, em seu processo de abrasileiramento, o haicai
japonés sofreu determinadas mudancas, principalmente em relacao a rigidez da forma
fixa. E isso contribuiu, ainda mais, para a larga utilizacdo dessa espécie poética entre
0s marginais. A respeito dessa liberdade formal, Paulo Leminski diz o seguinte:

Meus haikais ndo tém aquela forma japonesa de um verso de cinco
silabas, o do meio de sete e o de baixo de cinco. Procuro manter
vagamente um certo esquema de trés ou quatro, mas mais guiado
pela unidade da intuicdo do que propriamente por uma forma. Se
acontecer, por exemplo, de dar certo essa métrica, essa metragem no
caso de um haikai meu, é por puro acaso, eu hdo conto versos nos
dedos.**®
Portanto, conclui-se que nao foi apenas a aparente simplicidade da
forma triade a chave para a aceitacdo do haicai pelos poetas brasileiros, mas,
sobretudo, a possibilidade de liberagdo das amarras formais, que parece ter servido
como um incentivo a mais. Para traduzir o jeito brasileiro de fazer haicai, Domingos
Pelegrini Jr. utiliza-se da expressao “haicaipira”, o poema feito sem qualquer norma

além dos trés versos. Segundo a opinido desse poeta,

O haicaipira ndo respeita nem ao menos o0 tamanho dos versos.

Quanto aquelas normas de se referir sempre a natureza etc, nem
penso. O haicai ndo valeria a pena se continuasse sendo apenas uma
forma tipica de expressdo japonesa. Se conseguiu viajar para tantas
linguas é porque tem passaporte: a estrutura trina, contendo um
raciocinio em trés etapas, um insight, uma sacada, uma mindscula
mirada no mundo.**’

A poeta curitibana Alice Ruiz (1946) conta que foi Leminski, seu
companheiro por quase vinte anos, quem, em 1968, a apresentou ao haicai. Afora a
influéncia do marido, a poeta ressalta a do Concretismo que representou o que ela
qualifica como uma “escola de liberdade”, uma vez que os concretistas abriram o0s
olhos das pessoas para a materialidade da linguagem. Além da poesia oriental e da
concreta, a artista reconhece a poesia simbolista como algo que, se ndo chegou a ser

uma influéncia direta, a fascinou, pois, além de ter sido o que a poeta concebe como

116 LEMINSKI, Paulo. Apud NOVALIS, Carlos Augusto. O rigor da vida e o vigor do verso: o haikai na poética
de Paulo Leminski. p.158.

117 PELLEGRINI Jr. Domingos. “Haicaipira”. In: OccaM. Jornal da Fundacdo Cultural de Curitiba.
Novembro de 2000.
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“uma espécie de praga” em Curitiba, foi um dos momentos de maior presenca literaria
do Parana no cenario nacional.

Em alguns dos haicais de Alice Ruiz, a presenca do eu-lirico € nitida,
imprimindo-lhes certa subjetividade, o que ndo implica em perda de qualidade, ao
contrario, uma vez que, até mesmo em Bashd, algumas vezes o pessoal torna-se
perceptivel como no haicai: “Ah! kankodori: / Tu aprofundas/ Minha solidao!”.
Observe-se a referéncia explicita a prépria soliddo, bem como a utilizacdo das
exclamacdes que reforcam o carater subjetivo do poema. Nessa linha seguem

poemas comao:

assombrada por vocé
minha sombra
se esconde de mim**8

Evidencia-se aqui a elaboracdo da palavra, pela introspeccdo do
sujeito lirico que, pasmo diante de uma situacao inusitada — que poderia ser a paixao
—, tenta se esconder até da prépria sombra. O texto aponta para uma questado
fundamental: a perplexidade do ser humano perante a vida. Destaca-se 0 exercicio
ldico com o jogo de palavras e as ligacbes dos segmentos frasais em que o
encadeamento se da nos dois ultimos versos. Essa quebra do nexo sintatico no
primeiro verso, que permite a participacdo dos leitores na construcao do sentido do
poema, acaba por instaurar-lhe a subjetividade em dois niveis complementares
(autor/leitor).

Como constata Haroldo de Campos, na poesia japonesa, o ideograma
€ uma verdadeira “metéfora gréafica, tanto mais complexa quanto mais abstratas as
idéias a veicular”, pois este sistema de escrita permite que se representem tanto as
coisas do mundo real quanto as emocgdes e 0s sentimentos. Sendo assim, pensa-se
que escrever haicais em portugués requeira ainda maior habilidade de expresséo. E
Alice Ruiz consegue a proeza de sintetizar o poema em portugués, mantendo-se
muito préxima, no estilo e no espirito, ao original nipénico. Usando a palavra como

instrumento, a poeta transforma o espiritual em material, como se pode ver em:

18 RUIZ, Alice. Desorientais. p. 116.
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Pensar letras
Sentir palavras
A alma cheia de dedos **°

Aqui vemos o0 sujeito lirico diante de si mesmo e da poesia. O
processo criativo de elaboracéo torna este haicai, além de uma fotografia da poeta,
um metapoema sintético, pois, ao mesmo tempo em que desvenda a “alma cheia de
dedos”, isto é, “delicada”, numa clara referéncia a introspecc¢éo; denota o processo de
criacdo artistica em que pensamento, sentimento e alma tornam-se concretos, objetos
da producdo de poemas. E a conciliacdo da emoc&o com a raz&o, da subjetividade
com a objetividade. A concentracdo verbal do poema sugere a concisdo, a exatidao
da imaginacéo e da linguagem, e consegue 0 maximo efeito estético com o minimo de
recursos.

Em Seis propostas para o proximo milénio: licbes americanas, Italo
Calvino discorre sobre alguns valores literarios que considerava importantes para a
literatura atual, quais sejam, leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade, multiplicidade e
consisténcia. Dessa maneira, vé-se que algumas das propostas do referido escritor,
para a literatura deste milénio, assumem forma também nos haicais de Alice Ruiz.
Além da rapidez — caracteristica inerente ao poema minimo — note-se a leveza e a

visibilidade de poemas como o que se segue:

rede ao vento
se torce de saudade
sem voceé dentro *%°

Para Calvino, leveza é algo que se cria no processo de escrever, ou
seja, trata-se da utilizacdo narrativa de elementos sutis ou de imagens figurativas da
leveza, como, por exemplo, a imagem de D. Quixote projetado ao ar quando langa o
moinho de vento. O tedrico italiano fundamenta sua argumentacdo por meio de
analises da dicotomia peso/leveza em obras literarias, mitologicas e populares.

No haicai acima, pode-se apreender essa dualidade a que se reporta
Calvino. No primeiro verso, notam-se imagens de extrema leveza, como a da rede

balangcando ao vento. J& os dois versos seguintes se contrapdem ao primeiro, pelo

119 Jdem, ibidem, p. 66.
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peso da saudade, o que, no caso, faz com que o eu poético perceba a falta do outro
até no movimento da rede batida pelo vento. Em verdade, ndo é a rede, mas sim o eu
lirico — obrigado a se voltar sobre si mesmo e a constatar a propria soliddo — que se
torce de saudade. Muito sutiimente, aqui se desenha uma figura do cotidiano: a
lembranca de alguém que se balancava, dormia, lia ou meditava na rede, enquanto o
outro ou o0 acompanhava, ou o observava de longe, em meio a um afazer qualquer. E
a imaginacdo visual da poeta capta essas imagens tdo perfeitamente que qualquer
pessoa se encontraria nesses versos.

A ensaista norte-americana Camille Paglia, ao ser questionada sobre
qual género considerava ideal para que os jovens lessem e tivessem uma nocéo do
seu proprio tempo, elegeu o poema, o curto, em especial, por ser equivalente a “uma
cancdo, que se escuta inteira no radio, ou a uma pintura, que se pode ver isolada”.*?*
Coincidentemente (ou n&o), Poesia pra tocar no radio'* &, justamente, um dos livros
de Alice Ruiz. Para Paglia, o poema curto faz muito mais parte de nossa época. Ao
contrario dos romances, que exigem um tempo maior de concentragdo na leitura, os
textos curtos apresentam maiores chances de competir com a vitalidade do cinema,
da televisdo e da Internet. Sendo assim, cronicas e haicais podem, muito bem,

representar um dos caminhos da literatura na pos-modernidade.

120 Jdem, ibidem, p. 68.

121 PAGLIA, Camille. “Fogo de Paglia”. Entrevista a Arthur Nestrovski. Caderno mais! Folha de S.Paulo,
10 de abril de 2005. p. 5.

122 RUIZ, Alice. Poesia pra tocar no rddio. (vencedor do 2° Concurso Blocos de Poesia, em 1999).
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5 OS ESPACOS DA PRATICA COTIDIANA

Na tentativa de explicar o sistema de relagbes sociais no Brasil,
Roberto DaMatta classifica 0os espacos da casa e da rua como categorias
sociologicas. Isso porque, para as pessoas, de maneira geral, a idéia de “casa” e de
“rua” vai muito além do significado de lugar geogréfico ou de constru¢cdo material.
Acima de tudo, tais palavras assumem o sentido de “entidades morais, esferas de
acdo social, provincias eéticas dotadas de positividade, dominios culturais
institucionalizados e, por causa disso, capazes de despertar emoc0oes, reacoes, leis,
oracdes, misicas e imagens esteticamente emolduradas e inspiradas”.**

Além de pontuar a constru¢do social do “espac¢o”, o antropélogo
brasileiro assinala também o “tempo” como uma invencdo das sociedades humanas.
Contudo, segundo sua interpretacédo, apesar de se tratar de uma criacdo social, tais
conceitos seriam, igualmente, criadores da sociedade, pois, a0 mesmo tempo em que
se fundam na sociedade, sdo definidores da maioria das atividades humanas. Isso é
facilmente observavel, por exemplo, nas atividades semanais: os finais de semana
representam “tempos muito mais internos, da casa e da familia, ao passo que os ‘dias
comuns da semana’ sdo vividos como tempos externos, marcados pelo trabalho”.**

Na Franca, um trabalho semelhante foi conduzido por Michel de
Certeau (1925-1986). Para delimitar um campo em sua pesquisa do cotidiano de um
bairro de Paris nos anos 1970, o historiador francés efetuou a distincédo entre “espaco”
e “lugar’. Dialogando com Merleau-Ponty (1908-1961), que distingue o “espaco
geométrico” (o lugar), do “espaco antropoldgico” (o espaco existencial), Michel de
Certeau define “lugar” como “a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem os
elementos nas relacbes de coexisténcia”.'® Dessa maneira, cada coisa teria o seu
lugar proprio e estavel, excluindo-se a possibilidade de duas coisas ocuparem o
mesmo lugar. Enquanto o termo “lugar” indicaria, portanto, estabilidade, a expressao
“espaco”, ao contrario, seria indicativa de mobilidade. Conforme a analise de Certeau,

0 espaco € um local “de certo modo animado pelo conjunto de movimentos que ai se

123 DaMATTA, Roberto. A casa e a rua: espago, cidadania, mulher e morte no Brasil. p.13.
124 Jdem, ibidem, p. 31.
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desdobram”. Vem dai sua definicdo de espaco como “lugar praticado”. Sendo assim,
para pensar a nocao de espaco como “lugar praticado”, seria preciso, antes de tudo,
considerar a trajetéria em comum dos demais sujeitos humanos. Isso possibilitaria o
deslocamento da perspectiva subjetiva e resultaria em uma visdo mais objetiva, uma
vez que esse deslocamento permitiria o “ver-se a partir da perspectiva de outros”.'?
Ao reconstruirem, em prosa ou verso, 0s acontecimentos cotidianos,
seja como protagonistas, seja como observadores, Alice Ruiz e Rubem Braga nao s6
descobrem os outros, como se descobrem nos outros. E 0 mesmo ocorre com quem
se debruca sobre seus poemas e cronicas. Portanto, pode-se afirmar que, em ambos,
as praticas cotidianas se configuram como o ponto de observacdo que lhes permite
perceber o condicionamento reciproco entre o ser humano e seu entorno. E, como se
trata de praticas cotidianas, acredita-se que dois pontos desse entorno merecam um
enfoque especial: a casa e a cidade — 0s espacos onde se operam as manobras
n 127

diarias da batalha que é travada pelo mais comum dos herdis, o “homem ordinario”.

E o que se fara a seguir.

5.1 O CoTIDIANO PUBLICO

Normalmente, as pessoas que caminham pelas ruas das cidades —
principalmente das cidades modernas — fazem-no de maneira “automatica”. Na
pressa de cruzarem as ruas para alcancar um destino definido, ndo as véem, como
também ndo véem os demais passantes e, menos ainda, nelas se véem. Contudo,
como observa Michel de Certeau, sdo esses caminhantes — o0s “praticantes
ordinarios da cidade” — que, com seus corpos, escrevem o texto urbano, mesmo sem

poder |é-lo. Segundo a analise do pensador francés,

125 CERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano: artes de fazer. p. 201.
126 Cf. SOETHE, Paulo Astor. “Espaco literario e dicgao ética em Grande sertio: veredas”. Comunicagdo
apresentada no I Encontro sobre Espago e Linguagem (PUC-RS), 17/08/2001.
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Tudo se passa como se uma espécie de cegueira caracterizasse as
préaticas organizadoras da cidade habitada. As redes dessas escrituras
avancando e entrecruzando-se compdem uma histéria multipla, sem
autor nem espectador, formada em fragmentos de trajetérias e em
alteracoes de espacos.'®®

E bem verdade que, acostumados ao circular diario, na maioria das
vezes nao conseguimos perceber certas estranhezas do cotidiano a que Certeau
denomina “poesias ignoradas”. Por sorte, entre os inumeraveis andarilhos circulam
espiritos sensiveis, capazes de desvendar a “alma encantadora das ruas”.*?° Alguns
desses espiritos privilegiados materializaram-se no cronista Rubem Braga e na poeta

Alice Ruiz, como se vera nas leituras que se seguem.

“O homem e a cidade” (Rubem Braga - 1960)

Em “O homem e a cidade”, o eu do cronista é o transeunte que
caminha prazerosamente pelo centro do Rio de Janeiro. Todavia, como se percebe no
primeiro paragrafo da crénica, a relacdo do eu do cronista com a cidade modificou-se
com o passar do tempo: quando jovem, apenas vagueava; ja adulto, caminhava
aborrecido; no presente, anda a descobrir novidades. Depreende-se de suas palavras
que seus olhos se abriram devido a gratuidade do passeio. Sendo assim, ele
enxergaria mais apenas porque dispunha de mais tempo para isso. Trata-se, no
entanto, de uma verdade apenas parcial. Ao contrario da maioria dos que caminham
pelos mesmos espacos — tranquilamente ou apressadamente — esse homem é
movido por uma sensibilidade especial. No caso de Rubem Braga, uma sensibilidade
ainda mais depurada pelos muitos anos de exercicio diario da crbnica. Por isso, ele
pode ler, nas entrelinhas do texto urbano, miudezas que aos outros passam
despercebidas.

Trata-se de uma crbnica relativamente curta, escrita em primeira

pessoa. Apesar de centrar-se huma perspectiva subjetiva, nota-se que, ao falar de si

127 Expressao utilizada por Michel de Certeau na dedicatdria da I Parte de A invengio do cotidiano, em que
o autor questiona algumas opinides de Freud sobre o der gemeine Mann (0 homem comum, o homem
ordinario).

128 CERTEAU, Michel de. Op. cit. p. 171.
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mesmo, o cronista reflete sobre 0 mundo que o rodeia e se relaciona com 0s outros
seres humanos que se entrelacam pelos caminhos da cidade grande.

Misturado aos demais transeuntes, esse homem observa cada detalhe
daquele dia de verdo. A primeira coisa a lhe causar estranheza € o clima atipico para
um dia de verdo carioca, mais parecido com um dia de primavera. O eu do cronista se
deixa seduzir pela natureza da cidade maravilhosa e, de bracos dados com a “manha
assanhada”,* ele anda pelas calcadas, olhando as vitrines preparadas para o Natal.

Até aqui, os detalhes do cotidiano urbano do Rio de Janeiro se
misturam a um lirismo sutil, em que se destaca uma certa feminilidade da natureza
carioca, sempre capaz de atrair o olhar, mesmo que por apenas alguns segundos, do
caminhante mais apressado, ou distraido. Todavia, € certo que nem todos o0s
passantes sdo capazes de estabelecer esse elo entre os fen6menos naturais — por
mais exuberantes que sejam — e o cotidiano de uma cidade grande — mesmo que
essa cidade seja o0 Rio de Janeiro. Assim, apesar de aparentemente gratuita, a reacao
do cronista acaba por se refletir no leitor e convida-lo a “se deter sobre o instante, a
incorpora-lo a si como coisa intima e sua”.**

Prosseguindo em sua caminhada pela calcada da Rua do Passeio, o
eu do cronista sente a docura de se deixar ir andando a toa. Nota-se, aqui, um
sugestivo paralelismo entre o nome da rua e a pratica que, ora, nela se desenvolve.
Tal fato nos parece sintoméatico do que Michel de Certeau relata em sua investigacao
sobre praticas urbanas nas ruas de Paris. Nessa pesquisa, o fildsofo colhe
depoimentos de passantes que por alguma razao, consciente ou ndo, orientam seus

itinerarios por ruas cujos nomes lhes seriam significativos, e conclui que,

Nos espacos brutalmente iluminados por uma raz&o estranha, os
nomes préprios cavam reservas de significacbes escondidas e
familiares. Eles “fazem sentido” noutras palavras, impulsionam
movimentos, & maneira de voca¢cbes e chamados que dirigem ou
alteram o itinerario dando-lhes sentidos (ou direcdes) até entéo
imprevisiveis. Esses nomes criam um ndo-lugar nos lugares: mudam-

nos em passagens.'®

129 A expressao é de Peter Burke, em titulo de artigo sobre a ligacdo entre os nomes de ruas e a
sociedade. Folha de S.Paulo. Caderno Mais! 31 de julho de 2005, p. 03.

130 BRAGA, Rubem. “O homem e a cidade”. Ai de ti, Copacabana! 1960. p. 201.

131 ARRIGUCCI Jr. Davi. “Onde andara o velho Braga?”. In: Op. cit. p. 153.

132 CERTEAU, Michel de. Op. cit. p. 184.
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Sendo assim, no caso dessa crbnica, a analogia entre 0 nome e o ato
poderia sugerir um convite a retomada do velho héabito cotidiano esquecido pelos
apressados moradores da cidade moderna: a deambulacdo. (Note-se que, nos anos
1960, isso ainda se podia fazer com alguma seguranca).

Ja na rua Senador Dantas, as imagens se modificam. Desaparecem
as referéncias a natureza. Além disso, os presentes de Natal que formavam um
conjunto colorido nas vitrines da Rua do Passeio — e que 0 homem apreciava sem
vontade nem necessidade de ganhar, pois ja recebera de presente em sua porta “a

graca juvenil de uma rosa amarela” **

— agora, sao especificados detalhadamente.
Trata-se de uma rua de comércio, portanto, fortemente integrada ao cotidiano urbano
moderno. Por isso quaisquer outras formas de seducdo popular além dos cartazes
que oferecem promocdes para a aquisicdo dos mais variados objetos de consumo
seriam, provavelmente, ignoradas.

Se, antes, a crénica seguia um suave tracado lirico, agora se instala,
muito sutilmente, a ironia. Dessa forma, a listagem dos objetos expostos provoca um
certo estranhamento, uma vez que em meio a livros, camisas, aparelhos elétricos,
discos e gravatas, sdo oferecidos fuzis e submarinos. E 6bvio que se trata de
brinquedos. Porém, ao especifica-los, o eu do cronista, de certa forma, desarranja a

lista, mostrando-se, mais uma vez, avesso aos apelos consumistas:

Na Rua Senador Dantas vejo livros, camisas, aparelhos elétricos,
discos, fuzis, submarinos, gravatas; e os cartazes dizem que tudo é
muito barato e facil de comprar, os cartazes me fazem ofertas
especiais para levar agora e s6é comecar a pagar em fevereiro... Muito
obrigado, muito obrigado, mas n&o preciso de nada.***

Nesse paragrafo encontram-se referéncias mais explicitas aos fatos
mitudos do cotidiano urbano: pessoas nas calcadas, lojas com produtos populares
vendidos em prestacdes, mercadinho de alimentos. Apesar de nada querer comprar, 0
eu do cronista confessa que aprecia a fartura de coisas. No entanto, as coisas a que
se refere, e que o atraem, sdo de natureza diversa dos objetos até entdo ofertados,
trata-se de doces e bebidas. Essa admiracdo pela fartura de alimentos pode ser vista

como o elemento que propulsiona a memoaria do narrador, possibilitando-lhe transitar

133 BRAGA, Rubem. “O homem e a cidade”. Op. cit. 1960. p. 202.
134 Jdem.
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através do tempo. O ideal de fartura, enraizado no imaginario popular medieval, mas
gue ainda subsiste em populacdes de origem agricola, serve de passaporte ao eu do
cronista, permitindo-lhe alternar-se entre o citadino moderno e o camponés classico.

Em frente & mercearia, “contemplando reluzentes goiabadas e frascos
de vinho, bebidas e gulodices de toda a espécie”,”** o homem imagina que todas
estas coisas teriam vindo de terras distantes para a ele se oferecerem. A utilizacéo do
verbo “contemplar’, em se tratando de doces e bebidas, e a referéncia a terras
distantes onde manjares se oferecem as pessoas — 0S paraisos terrestres das
utopias medievais — soam levemente estranhas aos ouvidos contemporaneos e
provocam uma certa interferéncia na linha narrativa. Nesse ponto, comeca a se
instaurar uma nova temporalidade, que se mistura ao presente, mas ndo o elide.
Assim, a visdo das delicias do presente faz emergir outros “sabores” do tempo
passado. Poder-se-ia ver, nessa imagem, algo préximo ao sabi (pela percepcao da
passagem do tempo desencadeada a partir da observacéo de coisas simples).

Alcir Pécora afirma que a quebra da seqiiéncia temporal € uma
caracteristica comum em grande parte das cronicas de Rubem Braga que se afastam

da narrativa tipica e se aproximam da descricdo. Segundo a analise desse critico,

E no interior desse tipo de discurso que as acbes e acontecimentos
relatados se caracterizam por compor um tempo definido, particular, e
nao, como na narrativa, por compor uma sucessao temporal. A partir
dai, pode-se perceber que os componentes desse tempo particular, as
acdes e impressfes que compdem um quadro de simultaneidade
podem incorporar dentro de si a irrupcdo de um passado mais ou
menos perdido.*®

Na cronica em andlise, a simultaneidade entre o presente e o
passado, a que Pécora se refere, evidencia-se no antepenultimo paragrafo, em que
algumas impressoes indefinidas devolvem o eu do cronista ao seu “ser antigo”. Ao
mesmo tempo em gue este se vé como o estudante de 1929, vé-se como 0 homem
dramaético e silencioso de 1938. E, jovem e adulto —unificados — trafegam por ruas e
calcadas de antigamente, que, entretanto, sdo as mesmas de hoje.

135 Jdem.
136 PECORA, Antonio Alcir Bernardes (org.). Rubem Braga. “Literatura comentada”. p. 75.
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Uma vez desencadeada a memoria, o0 eu do cronista resgata imagens
embaralhadas, em que experiéncias corriqueiras do passado fundem-se, em principio,
a um vago sentimento amoroso que acaba por invadir de vez suas lembrancas,
abrindo espago ao lirismo. Nota-se, contudo, uma certa permeabilidade entre as
imagens liricas e as prosaicas. Assim € que, num primeiro momento, o eu do cronista
€ 0 estudante de 1929 que caminha descuidado do amor, e que se preocupa em
conseguir abatimento no cinema, sem imaginar que entre 0S passantes possa estar
aquela que ha de ser a sua amada. Em seguida, a evocacdo de um grande amor
perdido traz a tona o adulto de 1938, que caminha angustiado pela mesma calcada

em que se encontra no presente, onde, novamente, lirismo e cotidiano se misturam:

E vou andando, tomo um café, sinto uma grande ternura pela cidade
grande onde outrora te amei tanto, tanto, oh! para sempre perdida
Lenora.™®

Essa “entrada em cena de coisas e situagdes que nao se desligam da
paisagem amorosa, mas, a0 mesmo tempo, modulam o tom, equilibrando amor e
cotidiano”, além de promover “uma convivéncia entre formulas as vezes tidas como
incompativeis”, permite que a crénica se mantenha afastada do “monumental e da
énfase”.'®

Se, antes, 0 eu do cronista desviara seus passos, por alguns
instantes, perdido em recordacbes romanticas, agora, a constatacdo da
irreversibilidade do amor redireciona-lhe o itinerario. E a cronica recupera o tom de
“conversa fiada” em que se resgatam as imagens do cotidiano da cidade grande
apenas sutilmente perpassadas pelo suave lirismo da lembranca amorosa. Em meio a
agitacao diaria da cidade, o cronista-observador funde-se aos demais atores do

espetaculo urbano e com eles se solidariza:

137 BRAGA, Rubem. “O homem e a cidade”. In: Op. cit. 1960. p. 203.
138 Cf. SIMON, Luiz Carlos. “Recuperando o amor nas cronicas de Rubem Braga”. In: Gragoatd. n. 17, 2.
sem. 2004, p. 202.
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Lenora... E me d& uma humildade entre o povo, completo o dinheiro
da entrada de um menino que quer ir ao cinema, espero um bonde,
ajudo uma senhora gorda a subir com seu embrulho, ela agradece e
sorri, é cinquientona e pobre, mas seu sorriso € bom, ela e eu somos
cidadaos da mesma cidade e antes de saltar ela me desejara boas
entradas. Vem o condutor, tem cara de aleméo e é gordo, mas agil e
paciente, todos pagam sua passagem na boa ordem civil e cordial. Um
homem conduz uma gaiola dentro do bonde, todos querem ver o
passarinho — é um pintassilgo, diz ele.**

Massaud Moisés afirma que “0 meio-termo entre o acontecimento e o
lirismo parece o lugar ideal da cronica”.**® Sendo assim, essa cronica poderia ser vista
como uma espécie de “modelo” do género em questdo. Mais ainda em relacédo as
discussbes sobre a construcao literaria do cotidiano. Entretanto, como se observou no
inicio desta andlise, Rubem Braga é portador de uma sensibilidade exacerbada e
seria quase inevitavel ao cronista-poeta, ap6s a rememorag¢do de um grande amor,
manter definitivamente o “meio termo”. Assim € que, no ultimo paragrafo, ele se da o

direito de enfatizar o romantismo, e constréi uma passagem extremamente lirica:

Quieto, vou repetindo sem voz, para mim mesmo, teu nome, Lenora —
perdida, para sempre perdida, mas tdo viva, tdo linda, batendo os
saltos na calcada, andando de cabelos ao vento dentro de minha
cidade e de minha saudade, Lenora.

Mesmo assim, a rima entre cidade e saudade n&o deixa de ser, nesse
caso, uma forma de reconstrucédo de imagens do cotidiano urbano. Afinal, poucas sao
as pessoas que, caminhando pelas ruas de uma cidade qualquer, ndo se recordem de
algo la ocorrido que mereca ser registrado, como, por exemplo, um grande amor.

O cotidiano da cidade também é registrado por Alice Ruiz em alguns
de seus poemas. Embora de maneira diferente — pois se trata de diferentes géneros
— a poeta demonstra a mesma sensibilidade e igual capacidade de extrair poesia das
coisas miudas. Vejam-se, a seguir, dois de seus haicais que se aproximam a cronica

acima analisada, pela percepcao do cotidiano urbano.

erario
agora avenida
riodavida  (Alice Ruiz —1991)

139 BRAGA, Rubem. “O homem e a cidade”. Op. cit. 1960. p. 203.
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Esse haicai compde o mais recente livro da Alice Ruiz, Yuuka (2004).
Nesse livro, a poeta preocupou-se em fixar o local e o ano de composicdo de cada
poema. Escrito em Porto Alegre, esse é um dos haicais que podem ser vistos como
uma construcdo literaria do cotidiano, no caso, o cotidiano urbano daquela capital.
Isso porque, a capital gaucha, as margens do Rio Guaiba, é atravessada por aguas
gue nele (ou dele) desdguam, em toda a extensao da Avenida Ipiranga.

Seja qual for a origem das &guas fluviais que seguem o tracado da
avenida, o fato € que, aprisionadas em meio ao asfalto de uma avenida movimentada,
acabam por se confundir a paisagem urbana. Muitas das pessoas que se encantam
com o p6r de sol no rio Guaiba — um dos mais belos cartdes postais da cidade —
jamais imaginariam que, em algum lugar, essas aguas se encontram, € muito menos
que, algum dia, tudo era apenas um rio. O contrario também € verdadeiro, uma vez
que os milhares de pessoas que atravessam diariamente a Avenida Ipiranga
dificilmente terdo algum pensamento agradavel em relacdo a origem ou ao destino
das aguas que correm pelo canal. Muitas delas, provavelmente, nem as notardo, a
maioria, talvez, se preocupe com a salubridade da agua e a possibilidade de
contaminacg@es e doencas. Mas, existe uma poeta que, COmo 0 NOSSO cronista, dispde
de sensibilidade suficiente para traduzir o texto que se oculta aos olhos de seus
préprios autores.

Nesse haicai, a palavra “rio” € o kigo, ou seja, a palavra que envolve
uma determinada percepc¢éo da realidade e a traduz em emocao. No primeiro verso, o
verbo “ser” usado no pretérito imperfeito cria uma atmosfera de histéria que se vai
contar, mais ou menos como 0 “era uma vez” das histérias infantis, que fixam a
atencédo do ouvinte/leitor. Dessa forma, o primeiro verso poderia ser visto como um
convite — como o do cronista ha Rua do Passeio — aos passantes/leitores para um
olhar mais detido para a avenida, por onde, normalmente, se passa apressado — 0
que significaria prestar atencdo ao que passa despercebido devido a pressa, ao
descaso ou a cegueira provocada pela repeticdo cotidiana dos mesmos trajetos e
atos.

Onde antes era rio, ou melhor, onde antes os passantes viam o0 rio —

fosse ele mais evidente, ou fossem estes menos apressados — agora, € uma

190 MOISES, Massaud. Op. cit. p. 115.
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avenida. Grande, movimentada, solida e visivel. Por isso, no segundo verso, 0
cotidiano urbano é claramente explicito. Para a grande maioria dos leitores, a palavra
“avenida” desperta associacdes relativas ao tumulto coletivo urbano: calgadas cheias
de pedestres apressados, ruas repletas de motoristas ainda mais apressados, vozes,
buzinas, apitos, confuséao.

No terceiro verso, o “antes” (rio) e o “agora” (avenida) formam uma so6
imagem: a vida que flui. Como no ultimo pardgrafo da cronica anteriormente
analisada, utiliza-se, aqui, uma imagem romantica, até mesmo, filoséfica —
pensando-se no “rio do tempo” de Heraclito — mas que, igualmente, ndo deixa de
pontuar algo integrado ao cotidiano do homem moderno, especialmente do homem
urbano, e do qual este ndo pode prescindir: tempo. E, também aqui, passado e

presente se alternam, e se fundem.

cidades novas
aterra
envelhece depressa (Alice Ruiz — 1982)

Esse haicai é de Navalhanaliga, livro de 1982. Entre este e 0 acima
analisado, pode-se estabelecer uma certa ligagdo. Em ambos, a idéia de cotidiano
urbano se mantém implicita, porém, evidente. Se, como se observou no anterior, o “rio
da vida” se sobrepds ao “rio real”, também aqui ha referéncias aos homens que,
acostumados a viver nas “cidades novas”, ndo percebem, sob elas, a terra
envelhecendo. Também aqui se tematiza o tempo.

Em conferéncia sobre o tempo, Jorge Luis Borges recorre a metafora
de Heraclito para explicar sua “idéia de permanéncia no fugaz”, segundo a qual, as
coisas ndo sdo substituidas por outras, mas se transformam em outras coisas.**
Essa “identidade cambiante” de que nos fala Borges, pode ser encontrada nesse
poema de Alice Ruiz, principalmente na oposi¢do velho/novo, fixada na imagem da
cidade nascendo de uma terra que envelhece. Como um moto continuo, essa cidade
também envelhecera e sobre sua terra se construirdo outras cidades, o que sugeriria
o sabi. Mesmo que, nesse caso, esteja implicito na imagem da cidade que envelhece,

uma vez que, com ela envelheceriam igualmente os seres e 0s objetos.

141 Cf. BORGES. Jorge Luis. “O tempo”. In: — —. Cinco visdes pessoais. p. 48.
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Nesse haicai, o cotidiano urbano se expressa de maneira ainda mais
velada do que no anterior, e € bom que iSSO ocorra, uma vez que sugerir e acercar a
emocao é 0 meio mais apropriado para uma aproximacdo a esta poesia que oferece
elementos da realidade, com grande economia de descricdo, resultando em uma
visdo incompleta a que o leitor podera desenvolver livremente.**? Muitas vezes, para
entendé-las é preciso conhecer a situacdo de producdo, como no caso da anterior. Na
maioria das vezes, a apreensdo do kigo é a chave para o poema. Como nesse caso,
em que o kigo é a palavra “terra” que, embora ndo seja um elemento palpavel do
cotidiano urbano, da forma como foi aqui trabalhado sugere toda uma problematica
bastante atual do cotidiano das “cidades novas”. chaminés e esgotos de fabricas,

escapamentos de automaoveis, lixo jogado nas ruas, bueiros entupidos.
“E domingo, anoiteceu” (Rubem Braga — 1960)

Essa cronica € um retrato fiel do cotidiano urbano das pequenas
cidades interioranas. Retratam-se, especialmente, os acontecimentos do final de
semana numa cidadezinha do Estado do Rio de Janeiro, mas que poderia ser
qualquer outra. Isso porque, nesses lugares onde a vida transcorre num ritmo muito
mais lento do que nas cidades maiores, costuma-se manter alguns habitos, vindos de
uma tradicdo comum, que lhes imprimem feicdes muito semelhantes. O eu do
cronista, acostumado as grandes cidades, mostra-se entediado. Porém, atento, pois
nao lhe escapam aos olhos de jornalista, acostumados ao detalhe do detalhe, nem
mesmo algo a que os homens ndo costumam prestar muita atengdo: 0 mau gosto na
decoracdo do “hotel melhorzinho da cidade”.**® Ao fixar o seu enfado, logo no inicio
da crbnica, o eu do cronista estd, na verdade, registrando uma das caracteristicas
mais marcantes do cotidiano das pequenas cidades: a monotonia. Seja por tradicéo,
seja por falta de opcdes diferentes, o fato € que, nesses lugares, as pessoas acabam
incorporando velhos costumes as suas préticas cotidianas.

Pesquisando o cotidiano dos moradores de um bairro de Paris, Pierre

Mayol percebeu a existéncia de dois fatores fundamentais ao favorecimento das

142 Cf. SVANASCINI, Osvaldo. Op. cit. p. 16.
113 BRAGA, Rubem. “E domingo, anoiteceu”. In: Ai de ti, Copacabana! 1960. p. 213.



72

praticas em comum dessas pessoas: a proximidade no espaco urbano e a “forca
inercial do habito”, que faz com que se institucionalizem praticas que, no passado,
constituiam-se como excecao. Tudo isso, sem que se perceba, em momento algum, a
troca de um sistema para o outro, a ponto de se esquecer de que haja passagem.
Isso faz com que um fato em particular se transforme em modelo, “que se generaliza
em praticas da mesma ordem”.*** Essa repeticdo constante dos mesmos gestos é o
gue confere as cidadezinhas o ar de monotonia que Ihes é peculiar e que, no caso da
cronica em questao, entedia o turista acidental.

Assim como os moradores, 0 eu do cronista ndo tem nada para fazer
nessa cidadezinha em que se encontra por acaso. Portanto, nada mais lhe resta do
que também repetir 0 gesto costumeiro entre os rapazes do lugar: ir para a praca ver
as mocas passearem. Assim € que, num primeiro momento, 0s acontecimentos sédo
comentados por um observador que, de certa forma, deles participa. Por isso, sdo
registrados em primeira pessoa: “estou por acaso”; “ouvi por acaso”; “eu ja nem me
lembrava mais”. De seu ponto de observacédo, o eu do cronista enfatiza o velho
costume domingueiro de passear na praca. Trata-se, segundo ele, de uma prética
feminina e generalizada no pais, pois, até mesmo nas grandes cidades, como no Rio
de Janeiro, “as mocas passeiam em muitas pracas, ao longo das praias, ou em volta
dos jardins de bairro”.}**> Entretanto, apesar de se tratar do mesmo gesto, o eu do
cronista distingue variacdbes na maneira como este se processaria no cotidiano da
cidade grande e no da cidade pequena. No interior, esse ato assume ares ritualisticos
gue sao captados pela sensibilidade do cronista, suscitando-lhe rememoracfes. A
referéncia a atividades rituais pontua, ainda mais, a inércia desses lugares. Isso
porque, “os rituais permitem a sensacdo de uma ‘volta’ do tempo, porque eles
prescrevem com nitidez e obsessédo um lugar para cada coisa e uma coisa para cada
lugar”.*4°

Todavia, a observacao de todo o ritual — das mocgas passando entre
0s rapazes “que as olham, parados a um lado e outro da calgada”; dos rapazes que
também circulam, enquanto que as mocgas “nunca param a margem da calcada: ou

estdo passeando ou sentadas em um banco” — nao impede que o eu do cronista fixe

144 Cf. MAYOL, Pierre. “Morar”. In: CERTEAU, Michel de. A invengido do cotidiano: morar, cozinhar. p. 85.
145 BRAGA, Rubem. “E domingo, anoiteceu”. In: Op. cit. 1960. p. 214.
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sua atencdo em minucias como, por exemplo, no banco em gque as mocgas se sentam,
que € “um desses bancos oferecidos a comunidade pela ‘Panificacdo Real’ ou pelas
‘Casas Pernambucanas™. Esse detalhe, embora pareca insignificante, é importante na
elaboracdo das imagens, pois permite que o leitor tenha uma idéia mais concreta
sobre o espaco do qual se fala. Poucos sdo 0s que nunca viram tais bancos nas
pracas das cidades do interior. Além de exercerem um certo controle do tempo, 0s
objetos e as ac¢bes reconheciveis — por comporem rituais — permitem, inclusive,

como deduz Roberto DaMatta,

equilibrar o espaco, fazendo com que o mundo se torne menos
indiferente e totalmente significativo posto que ordenado por suas
relacbes com 0s grupos que se combinam e se reformulam, na
complexa logica social que cada sociedade ordena para si e para 0s
seus membros.™’

Até mesmo os menores e mais dissimulados gestos desse ritual sdo
minuciosamente percebidos pelo eu do cronista. Trata-se, segundo ele, de um rito
austero e delicado, do qual nem se lembrava mais. Mas, observando-o, se recorda e,
recordando, volta ao passado. Até entdo, a narrativa em primeira pessoa mostra um
narrador que, mesmo inserido na histéria, mais observa do que participa. Nos dois
paragrafos rememorativos, a utilizacéo da terceira pessoa sugere que o eu do cronista
tornara-se um dos personagens, curiosamente, alvo do proprio olhar. Ou seja, ele nédo
€ mais, no momento, apenas o observador dos outros, mas também de si préprio
como protagonista do filme que lhe perpassa a memoaria. Ele, agora, ja ndo é o senhor
que “de longe contempla a cerimbnia municipal’, e sim, “um desses rapazes
endomingados” que trocam olhares com as mocas. E, na praca da memoria, o eu do
cronista se deixa ficar por algum tempo. Fazem-lhe companhia a saudade e o lirismo.

Porém, o saudosismo nao Ihe embaraca a visdo a ponto de nédo
perceber, nesse ritual colorido, um lado cinzento: a figura da “solteirona”. A
discriminacdo da moca que nao se casa € uma “heranca da estrutura semipatriarcal,
vigente ainda, nos primeiros decénios” do século XX.'*® Embora essa condig&o social
das mulheres ja ndo se apresente tdo trdgica na atualidade, ainda motiva alguns

146 DaMATTA, Roberto. Op. cit. p. 36.
147 Jdem, ibidem.
148 Cf. FORTES, Rita Felix. (et.al). O texto poético: critica e devaneio. p. 61.
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preconceitos, principalmente em sociedades que, de alguma forma, preservam as
velhas estruturas. Ao mostra-la, a crénica abre espaco para a reflexdo. Mais ainda,
pelo tom lirico com que o eu do cronista expressa a solidariedade para com essas

mogas:

E o desfile continua. E um desfile s6 para jovens: a moga que chega
aos 26, 27 anos sem, ao fim de tantas voltas a praca, através daquela
doce e lenta cerimbnia, encontrar o0 mo¢o que ha de passear a seu
lado (noivo) antes de poder Ihe dar o braco (casado), essa ja deixa de
vir ao footing, como se fosse inutil ou ficasse feio; apenas vird um
domingo ou outro, no mais ficard& em casa tomando conta dos
sobrinhos, quando a irm& casada for ao cinema com o marido.**°

Ao final, desperto de suas lembrancas pela campainha do cinema, o
eu do cronista reassume a primeira pessoa e, com ela, o tédio. S6 que, agora,
impregnado pelo lirismo das recordacdes. E a cronica se encerra numa atmosfera que
mistura o “vago tédio lirico” a um vago humor, bem ao estilo dessas cidadezinhas do

interior — e ao de Rubem Braga.

gue mistério é este
que faz uma cidade antiga
ficar assim pra sempre? (Alice Ruiz — 1998)

Esse haicai é o primeiro a compor a publicacdo Hai Kais (1998), uma
parceria entre Alice Ruiz “Viagem via Zen” e Guilherme Mansur “ltacolominimos”, em
comemoragao aos 300 anos de Ouro Preto. Nele, sintetizam-se ainda mais as
imagens impressas na cronica de Rubem Braga acima analisada. Mesmo que o
guestionamento feito no poema dirija-se a um alvo definido, no caso, Ouro Preto, este,
na verdade, poderia ser dirigido a qualquer uma das cidades antigas do interior, como
0 que se observou na andlise da cronica em questao.

Composto de uma so6 frase ao longo dos trés segmentos métricos,
esse € um dos haicais em que o eu, embora ausente da estrutura do poema, dele nao
se elide totalmente. Isso porque esse eu, assim como o eu do cronista, € alguém que
olha “de dentro” e a quem o olhar imprime recordacdes. Caso contrario, ndo teria

parametros para medir 0 progresso, ou a estagnacgéo, da cidade.
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Muitos poderiam argumentar que isso poderia ser feito comparando-
se fotografias. Mas, a maneira como a pergunta é expressa indica, muito mais, a
surpresa, ou 0 encantamento de alguém que tem diante de si algo mais do que um
mero retrato de papel. Em se tratando de um haicai, como ja se disse, 0 termo
“fotografia” relaciona-se a agéo, ndo a resultado. E a poeta quem bate a foto, que se
apresenta aos leitores como um “clique de palavras”.

Esse eu que se oculta no interior da cidade intriga-se com o misterioso
motivo que a teria imobilizado no tempo. Aqui, o kigo, ou seja, a referéncia a “mistério”
deixa perceber um certo tom de encantamento em relacdo a cidade, como se esta
fosse a Bela Adormecida dos contos infantis. Como se sabe, nesse conto, a princesa
enfeiticada dorme durante cem anos, no fim dos quais desperta ao receber um beijo
de amor.

No haicai em analise, a perplexidade do eu do poema ao se deparar
com um espaco que |lhe parece encantado, posto que congelado no tempo, remete-
nos, num primeiro momento, a uma das grandes questdes filosoficas: a passagem
inexoravel do tempo. Conforme pontua Jorge Luis Borges, “O tempo € um problema
para nos, um terrivel e exigente problema, talvez o mais vital da metafisica; a
eternidade, um jogo ou uma fatigada esperanca”.’®® Dessa maneira, a alusdo ao
mistério da cidade ilustraria um devaneio de eternidade.

Porém, como orienta Gaston Bachelard, quando se estabelece uma
relacdo entre uma imagem poética e uma arquetipica, ndo significa que, entre elas,
haja uma relacdo de causa e efeito. Entende-se, assim, que a imagem poética nao se
atém, necessariamente, a certos “pressupostos estruturais de imagens que existem
no ambito do inconsciente coletivo e que, possivelmente, sao herdados

biologicamente”.*>* De acordo com Bachelard,

1499 BRAGA, Rubem. “E domingo, anoiteceu”. In: Op. cit. 1960. p. 215. Nesse trecho, o tom e o tema se
aproximam aos de Carlos Drummond de Andrade, em Boitempo (1968) e Menino Antigo (1973).

15 BORGES, Jorge Luis. “Histdria da eternidade”. In: Obras completas. volume L. p. 387.

151 ASSIS, Adriana Carolina Hipolito de. “Palimpsesto amoroso em O amor e outros demdnios” In: Revista
eletronica Cosmo. Disponivel em kplus.cosmo.com.br/matéria acessado em 20/11/05.
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A imagem poética ndo esta sujeita a um impulso. Ndo € o eco do
passado. E antes o inverso: com a explosdo de uma imagem, o
passado longinquo ressoa de ecos e ja ndo vemos em que
profundezas esses ecos vao repercutir e morrer. Em sua novidade, em
sua atividade, a imagem poética tem um ser proprio.*>

O pensador francés constata que, para analisar 0 “n0sso inconsciente
enterrado em moradas primitivas”, é preciso “dessocializar”, ou seja, individualizar,
nossas grandes lembrancas para atingir o “plano dos devaneios que vivenciamos nos
espacos de nossas soliddes”. Essa linha de andlise baseia-se na fenomenologia e
“parte do principio de que o fendmeno literario é conatural a sua teoria, razdo por que
é necessariamente poética a reflexdo acerca do poético”.’®® Trata-se da critica
ontolégico-hermenéutica, ou “leitura poética” — conforme terminologia proposta por
Eduardo Portella. Sendo assim, € possivel que se pense, num segundo momento, nos
devaneios de um ser poético feminino que se encontra solitario — posto que se
mantém acordado num lugar em que todos dormem — e que expressaria sua
surpresa diante da princesa que, apds cem anos, ainda permanece bela e amada.
Nesse devaneio de juventude, tempo e espaco se confundem. Como diz Bachelard,
trabalhar com liberdade o tempo, 0 espaco, as forcas, € um privilégio da imaginacao.
Isso faz com que se pense num outro poema de Alice Ruiz em que a fusdo entre
tempo e espaco € ainda mais evidente: tanto tempo/ tonta de distancia/ refaco no
espelho/ cada traco/ de nossa semelhanca/ o espaco que nos separa/ vai ficando
velho/ s6 eu fico moca/ na lembranca/ de teus olhos de crianca.**

O alumbramento que atinge o eu do poema diante do mistério da
cidade, nao reflete do mesmo modo no eu do cronista, que, como se viu na cronica
anteriormente analisada, desde o inicio se mostra entediado na cidadezinha do
interior fluminense. Porém, a resposta para o enigma da poeta nao € diferente da que
se viu na crbnica: a cidade permanece presa ao passado, por isso, ndo muda. Nesse
haicai, mesmo que com tintas mais suaves, pinta-se 0 mesmo quadro, a monotonia da
repeticdo cotidiana dos gestos eternamente iguais. E, embora de maneira diferente,
toca-se, igualmente, na questdo da tradicdo, que faz com que as velhas cidades

interioranas respirem, sempre, os ares do passado, e que lhes imprime feicbes

152 BACHELARD, Gaston. Op. cit. p. 01.
15 SOUZA, Roberto Acizelo. Teoria da literatura. p. 58.
154 RUIZ, Alice. Pelos pelos. p. 17. (grifos meus).
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sempre semelhantes. Isso permite que se pense em praticas cotidianas analogas as
relatadas na crénica acima: vida pacata, habitos simples, passeios em pracas,
“domingueiras” em clubes, namoricos em bancos doados pelo comércio, enfim, o
ritual completo. Tudo isso, apenas sugerido, como se espera de um poema com

auténtico sabor de haicai.

sono profundo

coberta de neblina

minha cidade

luz envolta

por um véu fino

fio de neblina  (Alice Ruiz — 1998)

Esses haicais compdem a primeira parte de Desorientais, intitulada
“Eus”. A cada péagina desse livro corresponde, normalmente, apenas um haicai, no
méximo, dois. Essa disposi¢cdo dos poemas no branco da pégina serve para valorizar
0 aspecto visual do haicai ocidental, aproximando-o ao poema ideografico —
extremamente visual, como as demais formas de arte oriental — e destacando-lhe a
sintese e a concisdo. Este recurso também é importante para a construcdo de sentido
nesse tipo de poesia, pois “a arte e a poesia do Zen criam envolvimento por meio do
intervalo, ndo pela conexdo [e assim] o espectador torna-se artista na arte oriental
porque ele deve suprir todas as conexdes”.™ Por isso, como os haicais acima
selecionados compdem uma mesma pagina, serdo vistos em conjunto. Todavia,
atenta-se para o fato de que sdo poemas distintos, embora, nesse caso, unidos por
um “fio de neblina”.

Viu-se que, no haicai anteriormente analisado, a apreensao do kigo,
na palavra “mistério”, desencadeia todo um processo imaginativo na mente do leitor,
alcancando um arquétipo adormecido no fundo do inconsciente. Nos dois poemas
acima, embora o kigo se encontre na palavra “neblina”, a evocagao da imagem de
uma cidade que, coberta de neblina, dorme um “sono profundo” pode ser, igualmente,
sugestiva de mistério. Assim, pensa-se em uma possivel ligacdo temética entre eles,
sendo que, no primeiro, o tema esta explicito, enquanto que nos dois ultimos, este é

apenas sugerido. Ha, contudo, uma diferenca fundamental entre aquele de Hai-Kais e

155 CAMPOS, Haroldo de. “A concisao da poesia japonesa”. In: — —. Op. cit. p. 81.
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o primeiro dos dois acima impressos. Enquanto, naquele, o eu do poema apenas
observa, nesse, ele se deixa ver, na referéncia a “minha cidade”, e isto o aproxima ao
eu do cronista da cronica anterior.

Em A poética do espaco, Gaston Bachelard refere-se a proposicao
“Tudo o que brilha vé&” como representativa de “um dos maiores teoremas da
imaginacdo do mundo da luz”.**® Partindo dessa idéia de luz como simbolo de vigilia,
pode-se pensar nesse eu — que se revela — como um ser que habita a cidade e,
enquanto vigia seu sono, desvenda “mistérios” ocultos sob a névoa.

Aqui, também, como uma bela adormecida, a cidade repousa em
“sono profundo”. Porém, nesse poema, ndo paira o0 mesmo ar de perplexidade,
percebido no haicai antes analisado. Seria como se, no primeiro caso, houvesse,
ainda, um resquicio de encantamento diante do novo, o que ndo ocorre aqui. Sendo
assim, o eu do poema nao estaria mais perante um mistério insondavel, mas, sim,
diante dos “mistérios” corriqgueiros do ambiente urbano, adensados pela neblina da
noite. Pois, na soliddo noturna, a imaginacao cria fantasmas. Como se viu, alias, na
cronica anteriormente analisada, em que o eu do cronista, por alguns instantes,
“ressuscita” as “mocas velhas” e, até mesmo, a si proprio. Contudo, ha uma diferenca:
ao contrario do eu entediado da crbnica e do eu perplexo do haicai anterior, nesses
poemas, nota-se um eu perfeitamente integrado ao ambiente. O interessante € que,
como j& foi dito, 0 poema anterior referia-se a cidade de Ouro Preto, enquanto que 0s
dois haicais acima transcritos podem ser considerados como uma referéncia simbdlica
a Curitiba, cidade da poeta Alice Ruiz.**’

A integracdo do eu pode ser percebida, principalmente, no segundo
poema. Nesse haicai, a nascente luz solar, lentamente, dissipa a neblina. E, com esta,
o mistério. De tudo, resta apenas um ténue fio. O eu do poema também se eclipsa.
Contudo, é possivel identifica-lo sob a luz enclausurada pelo filete de névoa. Embora
oculto, o eu do poema comunga com o dia que nasce. E conosco, por meio da
levissima imagem do “fio de neblina” encobrindo a luz. Como afirma Bachelard,

“Numa imagem poética a alma afirma sua presenca”.*® Portanto, pela perfeita fusdo

1% BACHELARD, Gaston. Op. cit. p. 51.

157 Cf. ZANCHETTI, Maria Beatriz. “O universo poético de Alice Ruiz”. In: Anais da 4* Jornada de Estudos
Lingiiisticos e Literdarios. p. 122.

158 BACHELARD, Gaston. Op. cit. p. 06.
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entre o sentimento interior e as coisas exteriores, pode-se dizer, com Bashd, que aqui
se encontra um espirito “embebido de haikai”.

Entre os dois poemas nota-se que, por meio do kigo, se executa um
curioso jogo de imagens de sombra e de luz. No primeiro haicai, enquanto vela (vigia)
0 sono da cidade, o eu do poema — que se revela — desvela mistérios. No segundo
haicai, a luz se revela através da bruma, que vela (encobre) o eu do poema. Tudo iSso

feito com a simplicidade de quem “toma um cafezinho”. Isso é karumi.

“Recado de Primavera” (Rubem Braga — 1980)

Conta José Castello que, durante algum tempo, Rubem Braga adotou
o livro Histéria das ruas do Rio de Janeiro (1955) como uma espécie de guia
particular. O cronista teria se encantado, sobretudo, pelo apego do autor as “miudezas
desprezadas pelos apressados”. Nada mais natural do que o interesse de um cronista
por um livro rico em detalhes, uma vez que estes se configuram como matéria
essencial de seu proprio métier. Contudo, essa admiracdo estendia-se a vida do
escritor, Gorresen Brasil, com quem o cronista se identificava, sobretudo, por sua
alma de cigano. Isso porque, conforme nos esclarece José Castello, Braga era dotado
de um “espirito andarilho”, ou seja, de uma capacidade de caminhar mais com o
espirito do que com os pés.*®

Muitas dessas caminhadas contemplativas foram feitas de seu
apartamento, no 13° andar de um prédio em Ipanema, de onde o “Velho Urso”
observava os vaivéns cotidianos do bairro. Assim, a varanda e a janela cumpriam o
papel de mediadoras entre o espaco interno da casa e 0 espago externo da cidade.
Como diz Gaston Bachelard, € através da janela que a casa dos homens se abre para
o mundo. Por fazerem essa ponte entre o interior e o exterior, tais espagos foram
classificados por Roberto DaMatta como “arruados”.*®°

Na cronica “Recado de Primavera”, de setembro de 1980, Rubem
Braga registra alguns desses momentos, por meio de uma mensagem ao amigo

recém-falecido, Vinicius de Moraes, em que fala da chegada da Primavera, a primeira

15 Cf. CASTELLO, José. Op. cit. p. 57.
160 DaMATTA, Roberto. Op. cit. p. 48.
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apos a morte do poeta. Por toda a crbnica perpassam imagens marcantes da
auséncia/presenca do poeta que, se num primeiro momento, despertam no cronista a
sensacgao da gravidade do fato ocorrido —a morte—, logo em seguida, lhe infundem a
certeza da permanéncia da vida nas coisas que o0 poeta amou e cantou.

Como jornalista que €, cabe-lhe dar a noticia da chegada da
Primavera, mas, ndo € uma noticia como as outras, € uma noticia grave porque € a
primeira Primavera, dentre muitas, sem a participacdo do amigo. E essa constatagao,
como um breve necrolégio, materializa a auséncia do outro. Porém, a partir da
observacdo dos acontecimentos cotidianos dessa Primavera, o eu do cronista
recupera a presenca do amigo. A primeira coisa a lhe chamar a atencao € a rua com o

nome do poeta:

Seu nome virou placa de rua; e nessa rua, que tem seu nome na
placa, vi ontem trés garotas de Ipanema que usavam minissaias.
Parece que a moda voltou nesta Primavera — acho que vocé
aprovaria.'®*

O historiador inglés Peter Burke, em seu artigo “A alma encantadora
das ruas” diz que os nomes de ruas sdo um detalhe pequeno, porém significativo, na
paisagem urbana. Isso porque eles permitem que “os transeuntes leiam a cidade no
sentido literal e no metaférico a um sé tempo”, aprendendo alguma coisa sobre
pessoas ou acontecimentos importantes do pais. Segundo sua andlise, os nomes de
ruas constroem e representam a memoaria cultural possibilitando que estas sejam lidas
como livros, ao menos pelos pedestres. E o que faz nosso cronista em sua
deambulacdo meditativa. E vai adiante, uma vez que ao detalhe do nome na placa de
rua acrescenta outro fato comum nas ruas das cidades, especialmente no Rio de
Janeiro: garotas de minissaia.

Isso faz com que o eu do cronista rememore a musica e O
devotamento de Vinicius de Moraes a beleza da mulher. Assim é que, por meio do
registro de detalhes aparentemente insignificantes do cotidiano urbano, a cronica nao
somente homenageia um grande nome da arte brasileira, como também revela as
possibilidades de leitura por tras de miudezas como, por exemplo, os nomes de ruas

e, até mesmo, garotas de minissaia.

161 BRAGA, Rubem. “Recado de Primavera”. In: Recado de Primavera. 1984. p. 107.
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Pierre Mayol classifica essas e outras mintcias como “caracteres no
teatro urbano”, pois, por meio delas, pode-se soletrar o imaginario das cidades. Por
isso € que nomes de ruas podem sugerir muitas histérias. E 0 mesmo ocorre com as
pessoas que por elas circulam, os “artistas cotidianos”, que fazem da cidade um
continuo e variado meio de exposicdo. Devido a diversidade nas maneiras de vestir,
de circular, de decorar, e de imaginar, as praticas dos transeuntes comuns “criam no
proprio espaco urbano, uma multitude de combinagBes possiveis entre os lugares
antigos [os lugares da memodria] e situacdes novas”.'®? Por isso, 0 espaco da cidade
pode ser visto como uma imensa memaria. Ao cronista caberia, portanto, o posto de
guardido dessa memodria, haja vista que “a tarefa mais eminente da crbnica €, sem
davida, a memoéria da cidade”.*®

No texto em andlise, a rememoracéao é feita por meio de um dialogo,
ou melhor, um monodialogo, para usar o termo cunhado por Carlos Drummond de
Andrade,'®* uma vez que o sujeito escreve a alguém que ja morreu, portanto, incapaz
de Ihe responder. Porém, percebe-se que se trata de incapacidade fisica, nao
espiritual, pois o conhecimento que o cronista demonstra de tudo o que se relaciona
ao poeta confere-lhe uma certa autoridade para ver nas imagens cotidianas, tudo o
que aquele veria, se vivo fosse. Da narrativa em 12 pessoa emerge uma sintonia tal
entre os dois artistas que, além de ver com os olhos do amigo, o cronista se dispde a
“vigiar, em seu nome, as ondas, os tico-ticos e as mocgas em flor". Em tom coloquial,
como o de praxe entre velhos conhecidos, os fatos miidos enchem-se de lirismo e a
poesia desentranhada do cotidiano une ainda mais o cronista-poeta ao poeta-cronista.

A Primavera, no caso, € 0 meio que aciona a memoria do cronista, e
também |he serve de mote para comentar os elementos do cotidiano da cidade
maravilhosa, onde as estacdes praticamente se fundem numa so: o verdo. O vento e

a chuva que trazem algum frio e aumentam as marés, sdo sinais das “violéncias

162 MAYOL, Pierre. “Morar”. In: CERTEAU, Michel de. Op. cit. p.199.
163 NEVES, Margarida de Souza. “Histéria da cronica. Cronica da historia”. In: RESENDE, Beatriz (org.).

Op. cit. p. 26.
164 Massaud Moisés reutiliza este vocabulo — usado por Drummond para designar o processo de
relagao verbal com o interlocutor —, transpondo-o para a cronica, género em que o eu do cronista

dialoga virtualmente com um “interlocutor mudo”. No caso da cronica ora analisada o “monodidlogo”
tem como interlocutor mais direto, um morto, o que, obviamente, nao exclui o leitor implicito, caso
contrario, nado se justificaria sua publicagao. MOISES, Massaud. Op. cit. p. 117.
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primaveris”. Cabe notar que o0 uso desse elemento — a primavera — como propulsor
de uma determinada emocéao, lembra, de certa maneira, o kigo do haicai japonés.
Uma vez acionada, a memoéria conduz a imaginacao do cronista para o fundo de uma
roga, “talvez no tempo do império” quando chopins ja punham ovos em ninhos alheios
Ao se referir a essa historia tdo antiga que se repete em sua propria casa, assim
como a Primavera, o eu do cronista tematiza o tempo.

Como diz Margarida de Souza Neves, a crénica é um género “colado”
ao tempo. De tal maneira que, mencionado ou ndo, nas linhas ou nas entrelinhas do

texto, o tempo é o movel da crbnica. Isso porque,

Na forma como no conteltdo, na sele¢cdo que efetua como na
linguagem que emprega, a cronica é sempre, e de formas muito
distintas, um texto que tematiza o tempo e, simultaneamente, o
mimetiza. Tal como a histéria, alias. *®°

Dessa forma, o eu do cronista ndo s6 vé, como aponta para a
continuidade de certos acontecimentos ou gestos que, por serem comuns ou
costumeiros, passam despercebidos pela maioria das pessoas. Por isso, deixamos de
saudar a Primavera nascente e de nos encantar com um tico-tico tecendo seu ninho,
(como também ndo nos preocupamos se chopins invadem ninhos, desde que néo
sejam 0s nossos). E estes acontecimentos transcendem tempo e espaco. Assim, a
perenidade exuberante da Primavera, pode ser admirada também fora do Rio. Em
Blumenau, onde o cronista esteve, “ha moitas de azaléias e de manacés em flor” e
também |a, assim como em Ipanema, pode-se sentir “em cada mocinha loira, uma
esperanca de Vera Fischer” (ideais de beleza e sucesso sdo igualmente comuns a
todas as épocas).

Na crbnica em gquestdo, observa-se que, a partir da constatacdo do
peso da noticia, o eu do cronista constréi imagens de extrema leveza como “uma
vaga de espuma” que galga as costas da llha das Palmas e que prenuncia as
“violéncias primaveris” (note-se a imagem suavizada pelo adjetivo); ou “um tico-tico
com uma folhinha seca de capim no bico” que faz seu ninho “numa touceira de
samambaia”. E, nesse caso, a leveza configura-se como um dos principais motivos da

invasdo da crénica pela poesia. Um outro motivo seria a saudade. Boas saudades,

165 In: RESENDE, Beatriz (org.). Op. cit. p. 17.
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uma vez que despertadas por acontecimentos alegres, por lembrancas que tocam em
um ponto sensivel da alma lirica do cronista que se recorda do poeta a cada passo de

sua vivéncia cotidiana:

Agora vou ao Maranh&o, reino de Ferreira Gullar, cuja poesia vocé
tanto amava, e que fez 50 anos. O tempo vai passando, poeta. Chega
a Primavera nesta Ipanema, toda cheia de sua musica e de seus
versos. Eu ainda vou ficando por aqui — a vigiar, em seu home, as
ondas, os tico-ticos e as mocas em flor. Adeus.**®
E esse “adeus” soa como um réquiem, mas, a0 mesmo tempo, como
uma despedida casual entre os dois artistas imortalizados pela comunhdo com a

poesia da vida.

vocé deixou tudo a tua cara
s6 para deixar tudo
com cara de saudade (Alice Ruiz — 2001)

A saudade também € o tema desse haicai de Desorientais. Mas,
enquanto na crbnica analisada este sentimento € suavizado pelas lembrancas
cotidianas, aqui, essas mesmas lembrancas provocam um sentimento de pesar no eu
lirico enamorado. Esse “tudo” a que se refere o0 eu poético, seriam as minucias
cotidianas, os fatos miados que, muitas vezes, sdo percebidos somente pela falta.
Assim como o cronista resgata as imagens de um cotidiano, hum primeiro momento,
cindido por uma auséncia — que logo se faz presenca —, da mesma forma este
cotidiano é aqui resgatado pelo eu do poema.

A diferenca é que, nesse caso, observa-se que a ciséo é irreversivel,
pois, enquanto ao eu do cronista, curiosamente, foi facultado o poder de resgatar a
presenca do amigo morto, ao sujeito da poesia nada mais resta do que chorar a
auséncia do ser amado — ou a perda da ilusdo amorosa — posto que, na maioria das
vezes, ndo ha como recompor um amor partido ao meio. Resta apenas a saudade
cujo registro € feito por um eu magoado que, contudo, ndo define sua presenca,
nitidamente, na estrutura do poema.

Esse eu que sO se deixa ver na referéncia ao outro denota a

preocupacdo da poeta em se aproximar, ao maximo, dos haicais orientais que, como

166 BRAGA, Rubem. “Recado de Primavera”. In: Op. cit. p. 108.
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se sabe, esforcam-se no apagamento do eu. Se bem que, no haicai em questao, esse
apagamento é apenas aparente, uma vez que palavras e imagens séo reflexos quase
materiais do eu que se lamenta. No caso desse poema, a aproximagao com o oriente
se d4, principalmente, pelo investimento na simplicidade da linguagem em que se
percebe o esforco para dizer e mostrar as coisas da maneira mais natural possivel.
Portanto, este poema poderia ser visto como bastante ilustrativo do
haicai abrasileirado — desoriental na expressdo de Alice Ruiz — cujos versos sao
feitos “para, com e por causa desse outro, onde o eu aparece, impregnado de nés, ao
contrario dos orientais”.*®” A esse respeito, destaca-se, especialmente, a alusdo a
“saudade”, expressao particularmente portuguesa e fortemente ligada a subjetividade.
Note-se, ainda, o numero estendido de silabas, o que, como ja se disse, € recorrente

no haicai brasileiro.

Velhos amigos
Depois da despedida
Continuam andando juntos  (Alice Ruiz — 2001)

Enquanto o haicai anterior dialoga com a cronica acima analisada, por
meio da tematica da saudade; nesse, pode-se pensar em pelo menos trés pontos de
contato: primeiro, na aproximacado pela acdo que em ambos (crbnica e haicai) se
desenvolve, qual seja, o caminhar. Segundo, pela imagem dos “velhos amigos” que,
mesmo afastados, continuam préximos. O terceiro, relativo a concisao, € bastante
curioso: a crbnica, extremamente curta, consta de exatos trés paragrafos, como se
fossem os trés versos do haicai. Sobretudo, o mais interessante a se notar € o fato de
gue 0 poema acima poderia servir como epigrafe — ou como conclusdo — ao texto
da crbnica, tdo grande € a identificacdo entre as imagens trabalhadas pelo cronista e
pela poeta.

Seguindo-se 0s passos do eu do cronista, vé-se que, em sua
“caminhada” solitaria, ele dialoga com o amigo que partiu, como se este ainda lhe
fizesse a costumeira companhia. E é justamente este o quadro que se pinta no haicai
acima. E bem verdade que a despedida a que se refere o poema pode ser de outra

ordem. Talvez, menos definitiva do que a da crénica. Possivelmente, um simples “até

167 RUIZ, Alice. Desorientais. p. 18.
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breve” entre velhos amigos — o que ndo descarta a possibilidade de, na crénica,
haver intencdo semelhante, uma vez que 0 eu do cronista avisa ao amigo que ainda
vai “ficando um pouco por aqui”’, como a dizer que em pouco tempo haverao de se ver
novamente. Por outro lado, também poderia ser algo igualmente imperativo como o
afastamento pela morte.

De um modo ou de outro — seja “adeus” ou “até logo” — uma
despedida €, em principio, uma separac¢do. Mas, nos dois casos, trata-se de uma
separacdo apenas fisica, haja vista que o eu do cronista a tudo vé com os olhos do
amigo e, até mesmo, preocupa-se em manter a atencéo voltada — com os mesmos
olhos de poesia — as coisas por ele amadas (as ondas, os tico-ticos e as mog¢as em
flor). Por sua vez, no terceiro verso, 0 haicai frisa, igualmente, a continuidade da
companhia espiritual quando a amizade é verdadeira.

Como ja se disse, ao analisar a obra de Matsuo Bash6, Octavio Paz
concluiu que “sua simplicidade é iluséria [e que] |é-lo € uma operagdo que consiste
em ver através de suas palavras”.'®® Acredita-se que as consideracdes do poeta e
tedrico mexicano podem ser aproveitadas tanto para os poemas de Alice Ruiz, quanto
para as cronicas de Rubem Braga, uma vez que ambos se concentram nha
simplicidade das pequenas coisas, nos fatos mitdos do cotidiano, dos quais captam
nao somente a realidade tangivel, mas o mundo sensivel e lhes conferem visibilidade.

"169 como o diria um dos sabios

Tudo isso, em “linguagem de em dia-de-semana
personagens rosianos, ou seja, em linguagem tao cotidiana quanto a matéria de suas

escrituras.

18 pAZ, Octavio. “A tradicéo do haiku”. In: Convergéncias. p. 211.
19 ROSA, Jodo Guimardes. “O famigerado”. In: Primeiras estorias.
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5.2 O CoTIbIANO PRIVADO

Quanto mais automatica se torna a relagdo do homem com a cidade,

mais se mantém os lacos entre ele e sua casa. Segundo a analise de Pierre Mayol,

Diante do conjunto da cidade, atravancado por cédigos que o usuario
nao domina, mas que deve assimilar para poder viver ai, em face de
uma configuracdo dos lugares impostos pelo urbanismo, diante dos
desniveis sociais internos ao espa¢o urbano, 0 usuario sempre
consegue criar para si algum lugar de aconchego, itinerarios para o
Seu uso ou seu prazer, que sdo as marcas que ele soube, por si
mesmo, impor ao espaco urbano.*”

Esse é o0 caso de Rubem Braga, jornalista, embaixador, cidaddo do
mundo que, no entanto, jamais deixou de ser 0 menino interiorano que considerava
criminosa a demolicdo de uma “casinha branca de janelas azuis com trepadeira florida
na varanda”.'’* Para o cronista, as janelas sdo importantes para ver o céu e o mar,
porém, o fundamental numa casa seria mesmo o canto bem sossegado em que se
pudesse ficar pensando sozinho e quieto. Do inicio dos anos 1960 até sua morte em
1990, Rubem Braga morou numa cobertura em Ipanema, em cujo terraco cultivava
arvores frutiferas e flores, e de onde observava os passaros, uma de suas grandes
paixdes. Muitas de suas cronicas refletem os acontecimentos domésticos de sua vida.
E, nelas, os leitores podem reconhecer o cotidiano de suas proprias casas.

A casa também é tema de varios haicais de Alice Ruiz. Neles,
igualmente, se expressa um cotidiano domeéstico reconhecivel, ndo obstante o grau de
sutileza das palavras poéticas. Pouco se sabe sobre a casa real da poeta, situada no
bairro Cruz do Pilarzinho, em Curitiba. Mas, sabe-se que se trata de uma casa em
estilo oriental. Por isso, e pensando-se na cobertura de Rubem Braga como a
representacdo concreta de sua idéia de casa, seria possivel se pensar, entdo, que o
fazer artistico do cronista e da poeta estaria diretamente ligado a relacdo que cada um

teria com sua casa. As andlises, a seguir, podem ndo esclarecer tal suposi¢cdo, mas

170 MAYOL, Pierre. “Morar”. In: CERTEAU, Michel de. Op. cit. volume 2. p. 42.
171 BRAGA, Rubem. “As musicas de Deus”. In: Um cartdo de Paris. 1998. p. 26.
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poderdo demonstrar o trabalho dos escritores na reconstrucdo do cotidiano

doméstico.

“Apareceu um canario” (Rubem Braga - 1960)

A crbnica “Apareceu um canario” € uma entre as muitas que refletem
duas das grandes paixdes de Rubem Braga: mulheres e passaros. Em varias delas,
as reflexdes sobre passaros e mulheres se misturam. Como nessa, em que, em um
texto bem humorado, séo relatadas as peripécias para capturar um canario que
pousara no telhado da casa. No primeiro paragrafo, o eu do cronista ressalta a
modéstia da casa e a tranquilidade do morador, ndo sem antes se reportar as
mulheres, “essas voluntarias” que entram e saem de sua casa, a seu bel-prazer.
Nessa cronica, como em outras, o leitor se depara com relatos de acontecimentos do
cotidiano doméstico, dos quais ele proprio poderia ter sido o protagonista.

A utilizacdo da imagem da “casa modesta” logo no inicio da cronica
lembra uma atitude bastante comum as pessoas mais humildes: o desculpar-se pela
simplicidade da casa, ao abri-la a visitas consideradas importantes. Pensa-se que, na
referéncia inicial a modéstia da casa estaria implicita a propria idéia de cronica (como
se 0 cronista “abrisse” o texto aos leitores, alertando-os sobre a simplicidade do que

vai narrar).'”? E,

inclusive, o préprio papel da crénica, no confronto com outros
géneros literarios.

Apesar de o titulo apontar para o0 assunto da narrativa, € somente a
partir do quarto paragrafo que esta se desenvolvera. Nos paragrafos anteriores, o eu
do cronista tece algumas consideracdes sobre o seu envolvimento com 0s passaros
e, consequentemente, com as mulheres. Em seguida, lista uma série de espécimes
que apareciam em seu quintal, atraidos por pedacos de miolo de péo, que ele jogava
no telhado. Dentre esses, 0s pardais, passaros tdo habituados ao convivio doméstico
gue ndo mais sobrevivem longe dos homens.

Nesse ponto, as imagens da natureza sobrepde-se a de um dos fatos

miudos mais corriqueiros do cotidiano: o pdo. Apesar de banal, essa imagem permite

172 No prefacio de A casa e a rua, Roberto DaMatta descreve seu livro como uma casa e recebe o leitor
como visita.
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que se abra um grande leque de possibilidades discursivas: religiosa, sociologica,
filosofica, ou mesmo, fisioldégica. Porém, como se trata de uma crdnica, é natural que
se mostre o pao, da maneira como normalmente é utilizado. Esse € um dos motivos
que fazem da cronica um texto acessivel, mesmo ao leitor mais comum. Inclusive,
nesse caso, este fica sabendo que, como tantos, o cronista também ndo gosta de
miolo de pao.

Em relagéo as idéias sobre a casa, 0 eu do cronista ndo s6 confirma,
como vai além do que acima se afirmou a respeito de Rubem Braga: deve ser um
lugar sossegado, principalmente para os solteiros — sem passarinhos, nem mulheres.
Pensando assim, ele ndo perde a oportunidade de “alfinetar” novamente as mulheres,
0 que demonstra que estas ocupavam um razoavel espago em seus pensamentos
cotidianos, alids, como no da maioria dos homens, mesmo que disfarcadamente,
como nessa cronica. Com isso, configura-se mais uma das maneiras de seducéo do
leitor pela crénica: a sutileza no trato das idéias e das palavras.

Até agora, as referéncias ao cotidiano doméstico intercalaram-se as
rememoracdes e inferéncias pessoais, embora, como se disse, identificaveis pelos
leitores. Apos tais preambulos, inicia-se a histdria do canarinho que apareceu bem na
hora em que o cronista se preparava para viajar. Porém, ndo se tratava de um dos
visitantes habituais, mas de um roller, “um canario estrangeiro, desses nascidos e
criados em gaiolas” que o deixa tao fascinado quanto se |he “tivesse aparecido uma
dama loura no telhado”.*”® (Novamente, as mulheres). Para atrair o passarinho, o eu
do cronista transforma-se num prestidigitador, a executar malabarismos que ele
préprio ndo consegue explicar, assim como, geralmente, o fazem os apaixonados.
Segue-se, entdo, um catalogo de acdes que, apesar de comuns, s6 se tem liberdade
de realizar em casa, como, por exemplo, andar “de quatro” e rastejar. Isso porque, 0
espaco privado configura-se, a0 mesmo tempo, como o cenario apropriado e o teatro

de operagfes para as mais diversas funcdes e praticas. De acordo com Pierre Mayol,

Aqui [na casa] se repetem em nimero indefinido em suas minuciosas
variacdes as seqiiéncias de gestos indispensaveis aos ritmos do agir
cotidiano. Aqui o corpo dispde de um abrigo fechado onde pode
estirar-se, dormir, fugir do barulho, dos olhares, da presenca de outras
pessoas, garantir suas funcbes e seu entretenimento mais intimo.

173 BRAGA, Rubem. “Apareceu um canario”. In: 200 crénicas escolhidas. 2004. p. 460.
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Morar a parte, fora dos lugares coletivos, é dispor de um lugar
protegido, onde a pressao do corpo social sobre o corpo individual é
descartada (...).""*

Ao fixar em texto os menores detalhes dos acontecimentos diarios, o
cronista langa, por assim dizer, uma isca aos leitores. Nesses detalhes, insinuam-se
desde o humor até o lirismo. Assim € que vemos o0 eu do cronista, em cima da hora de
pegar o avido, trancado com um passarinho em uma sala escura e quente, esperando
a empregada que foi comprar alpiste e gaiola. Mas, mesmo nas situagées mais
inusitadas, como a do canarinho pousado na cabeca de Baby, a cachorrinha de
estimacdo, ha espaco para o lirismo. Dessa vez, o eu do cronista se ocupa com

lembrancas ternas:

__guem sabe, a esta hora, em Paris ou por onde andar, a linda Baby é

capaz de ter tido uma idéia engracada, por exemplo: “Se um

passarinho pousasse em minha cabeca...”.*"®

Como se trata de um texto jornalistico, o eu do cronista se preocupa,
também, em esmiucar as noticias diarias. Nao é que o canarinho poderia ter
pertencido ao milionario assassinado? Segundo as noticias, “um dos assaltantes
carregou dois canarios e depois os soltou, com medo”. No texto, tais consideracdes
vém entre parénteses, como se fossem pensamentos passageiros, nos quais nao lhe
interessasse deter-se. Mesmo porque o canarinho canta “macio e melodioso” e ele
nao pretende, até o momento, desfazer-se dele. Porém, algo lhe ameaca a seguranca
domeéstica: o canarinho “esta querendo casar”. Por isso, mesmo tendo se apegado a
ele, o eu do cronista decide doa-lo a sua irma. E a crénica se encerra como iniciara:

“alfinetando” ironicamente as mulheres.

Casar! O verbo me espanta. Tao gracioso, tdo pequenininho, e ja com
essas idéias! Abano a cabeca com melancolia; eu acho que vou dar
esse passarinho a minha irma, de presente. E pena, eu ja estava
comecando a gostar dele; mas quero manter nesta casa um ambiente
solteiro e austero; e se for abrir excecdo para uma canarinha, estarei
criando um precedente perigoso. Com essas coisas ndo se brinca.
Adeus, canarinho.'”®

174 MAYOL, Pierre. “Morar”. In: CERTEAU, Michel de. Op. cit. p. 205. (grifos do autor).
175 BRAGA, Rubem. “Apareceu um canario”.In: A traigdo das elegantes. 1998. p. 125.
176 Jdem. p. 126.
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Poder-se-ia pensar nesse texto como bastante representativo do
cotidiano doméstico. Além dos varios acontecimentos relatados, nota-se, aqui, uma
espécie de fusdo entre crbnica e casa. Assim € que, se 0 cronista iniciara o texto
abrindo sua “modesta” casa/crénica, com referéncias — pouco lisonjeiras, diga-se de
passagem — as mulheres, da mesma forma o encerra, como se atendesse ao velho e
supersticioso costume de abrir as visitas que saem a mesma porta por onde entraram,

para que possam sempre retornar.

fim do dia
porta aberta
0 sapo espia

minha casa
0 sapo ja sabe
entrar e sair  (Alice Ruiz - 1998)

Esses haicais de Desorientais também compdem uma mesma
pagina do livro e, por conseguinte, serdo analisados em conjunto. Mesmo porque,
pode-se dizer que, nesse caso especifico, nota-se uma intersec¢do entre 0os poemas,
por meio das imagens que se completam. Como ja foi dito, em Desorientais poucas
sdo as paginas que contém dois poemas. Quando isso ocorre, percebe-se uma certa
intencionalidade — na maioria das vezes, bastante sutii — na incidéncia temética
entre eles. Porém, € preciso que se reitere, trata-se de dois haicais independentes,
passiveis de leitura e abordagens distintas, mesmo em casos que, COMO esse,
suscitam similaridade e continuagéo.

Além dessa comunicacao reciproca, nota-se que, de certa forma,
esses dois haicais dialogam com a cronica anteriormente analisada, pois, também
neles, o cotidiano doméstico se deixa ver em meio a imagens da natureza. Dessa vez,
tendo como protagonista um animal que ndo se pode considerar como domeéstico,
uma vez que se trata de um sapo. Mas, como se vera, da maneira como se constroi o
poema, instala-se uma situacdo de normalidade e o inusitado acaba por tomar feicoes
corriqueiras.

Muitas imagens que parecem estranhas aos ocidentais sdo comuns a

poesia oriental, especialmente, sapos e ras. Porém, conforme Haroldo de Campos
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demonstrou, por meio do pensamento de varios escritores, poetas e criticos de arte
ocidentais, “o0 sentimento de surpresa que o homem experimenta vendo ou sentindo
uma beleza diversa daquela que se habituou a considerar como tal”, é algo
indispensavel a obra poética.!’”” Sendo assim, pensa-se que a utilizacdo de tais
imagens nos haicais ocidentais pode provocar, muito mais, a atracdo, do que a
rejeicdo dos leitores. Trata-se, inclusive, de um salutar exercicio para a imaginacao,
pois, “Quem aceita 0s pequenos espantos prepara-se para imaginar os grandes”.!’®

No primeiro haicai, o cotidiano é registrado como numa fotografia, em
gue o0 eu se mantém oculto. Esse (suposto) apagamento do eu demonstra que, nesse
poema, ndo ha um sujeito que expressa sua vontade de traduzir, ou de transferir, a
realidade para a linguagem, o que existe é a “presentificacdo de um instante [ou seja]
a realidade é o préprio poema”.'”® Ndo havendo um eu, ndo existiriam acdes a serem
executadas ou narradas por pessoas, ao contrario da crbnica antes analisada.
Contudo, nas entrelinhas, ha uma histéria e, por tras dela, um “observador/fotégrafo”
que, se ndo narra, mostra. E essa historia € aparentemente comum.

O primeiro verso encerra todos 0s acontecimentos passiveis de
ocorrer durante um dia, uma vez que o dia em questao esta se findando. Deduz-se,
no segundo verso, pela imagem da porta aberta, que se trata de acontecimentos
ocorridos no interior de um espaco protegido, muito possivelmente, uma casa. O
terceiro verso é o que mostra, efetivamente, uma acao sendo praticada: o sapo espia.
Contudo, no registro da imagem do sapo, comeca a transparecer um eu que, até
entdo, se ocultara. Nesse registro subentende-se a acdo do observador/fotografo que
colhe o instante, como se houvesse uma pessoa que, dentro de casa, a tudo
espiasse, sem se deixar ver. Por isso é que, no inicio do segundo poema, 0 eu se
deixa ver, na referéncia a “minha casa”. Mas, como se trata de um haicai, esse
sujeito, ao invés de exteriorizar sua visdo pessoal, harmoniza-se com as imagens que
mostra. Dessa forma, as a¢des continuam sendo apenas observadas: “o sapo ja sabe/
entrar e sair”.

Todavia, como argumenta Gaston Bachelard, “nunca, na imaginacao,

entrar e sair sdo imagens simétricas”. Trabalhando com o que chama de “uma filosofia

177 CAMPOS, Haroldo de. “Leopardi, tedrico da vanguarda”. In: ——. Op. cit. p. 189.
17 BACHELARD, Gaston. Op. cit. p. 120.
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do detalhe”, o filbsofo da imaginacdo explica essa idéia, analisando imagens de
conchas, que seriam a manifestacéo da “dialética do ser livre e do ser acorrentado”.*°
Isso porque, muitas vezes, 0 ser que se acorrenta, ou seja, que se fecha no interior de
uma concha, esta, na verdade, imaginando uma saida. Sendo assim, por meio da
imagem da “porta aberta”, do haicai acima, é possivel se vislumbrar, no eu que
observa, um ser que se abre, que se solta, como se fosse “um belo barco prestes a se

fazer ao mar”.'®" Nas palavras de Bachelard,

(...) na superficie do ser, nessa regido em que o ser quer se manifestar
e guer se ocultar, os movimentos de fechamento e abertura sdo tao
numerosos, tdo freqientemente invertidos, tdo carregados de
hesitagdo, que poderiamos concluir com esta formula: O homem é o
ser entreaberto.'®

Em relacdo ao que se conta nos haicais, pode-se dizer que, juntos, 0s
poemas pintam uma imagem de cotidiano doméstico, da qual o sujeito ndo se elide,
apesar de se manter afastado. Em resumo, a histéria €, mais ou menos, a seguinte:
alguém percebe um sapo préximo a porta de sua casa. Para ndo assusta-lo, ou
desvia-lo do caminho, o observador se mantém imével por algum tempo. Sentindo-se
seguro, 0 sapo se acostuma ao ambiente e se torna uma espécie de animal
domeéstico, que entra e sai de casa, como se fosse um cachorrinho de estimagéo.
Como se V&, o cronista e a poeta contaram histérias bem parecidas. Cada um a sua
maneira, “fez arte” a partir de um fato mitdo do cotidiano privado. E, pela simplicidade

do resultado, pode-se dizer que tanto na crdnica, quanto nos poemas, ha karumi.

“A boa manh&” (Rubem Braga - 1988)

Em “A boa manh@’, as praticas cotidianas domeésticas mais
corrigueiras revestem-se de um lirismo muito suave, em gque se destaca o tema da
felicidade. Embora tal tematica ndo se enquadre no rol dos fatos mitdos — o alvo das
discussbes desse trabalho — ndo ha como negar que se trate de um dos bens mais

179 BITARAES Netto, Adriano. (org.). Revista de Literatura. p. 138.

180 BACHELARD, Gaston. Op. cit. p. 121.

181 BRAGA, Rubem. “A mulher que ia navegar”. In: Recado de Primavera. 1984. p. 82.
1822 BACHELARD, Gaston. Op. cit. p. 225.
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desejados e mais procurados no dia a dia das pessoas. Porém, como o espaco
privado das praticas diarias lhes parece muito simples, ou Obvio demais para
hospeda-la, as pessoas optam por procura-la fora dos limites domésticos, como se
este fosse um bem inatingivel, ou, pelo menos, de dificil acesso.

Nessa crbnica, mostra-se a felicidade ao alcance de todos. Isso
poderia soar como “filosofia de almanaque”, ou senso comum, se fosse dito em tom
de ensinamento, porém, o cronista “ndo quer mudar o mundo [mas] seduzir o leitor,
aproximar-se dele, tornar-se intimo dele”.!®® Por isso, o eu do cronista exprime a
leveza e a delicadeza de quem se encontra feliz e ajustado a um cotidiano cuja
simplicidade oferece conforto e seguranca. Como esta feliz, ndo quer se deparar com

problemas e joga fora os jornais:

Apenas passo os olhos pelos jornais; jogo-os fora, alegremente,
porque eles pretendem dar-me noticia de muitos problemas, e eu ndo
tenho e nem quero problema nenhum.*®*

Trata-se de um gesto um tanto irbnico, haja vista serem estes o0 seu
espaco de trabalho. Mas, como o exercicio da escrita pode ser uma atividade dificil,
mesmo para jornalistas experientes como ele, para ndo estragar sua felicidade,
prefere eliminar os problemas, sejam externos (as noticias), sejam particulares (a
escrita). Essa atitude revela, também, um outro aspecto da personalidade do cronista,
ao qual ja nos referimos: a valorizacdo da tranquilidade doméstica. O artista plastico
baiano Carybé se hospedou na cobertura do cronista por varias vezes e conheceu

bem a sua rotina. Segundo seu depoimento,

[Rubem Braga] acorda, arrasta os pés até o terraco, deita na rede,
olha um passarinho, vai a geladeira, volta a rede, dorme mais um
pouco, acorda, escreve um tanto, volta a dormir.'®

Para Carybé, a preguica de Braga superaria a “infinita preguica” de
Dorival Caymmi, um dos preguicosos mais conhecidos do Brasil. Sendo assim,

entende-se 0 motivo que leva o eu do cronista a ligar a idéia de felicidade a “uma

183 MENEZES, Rogério. “Relagbes entre a cronica, o romance e o jornalismo”. In: CASTRO, Gustavo;
GALENO, Alex. Op. cit. p. 168.

184 BRAGA, Rubem. “A boa manha”. In: Op. cit. 1991. p. 118.

185 Apud CASTELLO, José. Op. cit. p. 13.
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suave falta de assunto”, uma vez que isso lhe possibilitaria livrar-se, ao menos por
algum tempo, das pressfes do oficio e, principalmente, aproveitar cada minuto da
rotina cotidiana. Ha que se ressaltar, tanto no que diz respeito ao cronista, quanto ao
que se relaciona ao compositor, a pregui¢ca como “écio criativo”, ndo como indoléncia.

Dizendo-se sem assunto, o eu do cronista constréi uma cronica com
ar da conversa fiada entre amigos. No entanto, ndo obstante a intencdo de
gratuidade, o tom leve e coloquial abre espaco a um momento de reflexdo em meio a
noticias lidas apressadamente. Seria como se, no corre-corre diario, parassemos para
dar “um dedo de prosa” com um amigo, para descansar, para trocar idéias e ver as
coisas sob uma nova perspectiva.

Discorrendo sobre o género em questdo, Antonio Candido avalia
algumas caracteristicas da formula moderna da cronica e conclui que a unido entre
“um fato miuddo e um toque humoristico, com o0 seu quantum satis de poesia,
representa o amadurecimento e 0 encontro mais puro da cronica consigo mesma”.*8®
Acredita-se que “A boa manha” seja bastante representativa da férmula a que se
refere o critico, uma vez que, ao fato mitdo com sua dose de humor, acrescentam-se

instantes de lirismo:

Acordei um pouco tarde, abri todas as janelas para o sabado louro e
azul, e o mar me deu bom dia. Passa um pequeno barco branco no
mar de safira: como vai ligeiro, como vai contente com seu bigodinho
de espumas brilhantes!*®’

Nesse trecho, o eu do cronista se refere a uma das primeiras
atividades que se executam diariamente na maioria das casas: abrir as janelas. E
claro que bem poucas pessoas terdo ao seu dispor uma tdo bela paisagem como a
que aqui se desenha. Porém, todos podem ver o sol e sentir o ar da manha. Contudo,
ao abrir suas janelas, quem realmente os percebe? Serd que, mesmo 0s mais
apressados nédo disporiam de alguns segundos para isso? No entanto, pela janela, é
possivel se “empreender com o mundo um intercambio de imensidade”.*®® E o que faz
o0 eu do cronista. Assim, como se ele estivesse pensando em voz alta, a conversa

adquire um tom poético em que imagens de leveza transportam para o cotidiano dos

186 CANDIDO, Antonio. “A vida ao rés-do-chao”. In: ——. [et al]. Op. cit. p. 15.
187 BRAGA, Rubem. “A boa manha”. In: Op. cit. 1991. p. 118.
188 BACHELARD, Gaston. Op. cit. p. 82.



95

leitores todo o lirismo que Ihe é possivel extrair de seu dia-a-dia, tdo igual ao de
muitas pessoas.

O que faz diferenca € a maneira como 0 cronista-poeta vé os fatos
miudos. Dessa forma, tomar banho, chupar laranja, comer arroz e feijdo e beber dgua
tornam-se atos prazerosos. E € assim que, no terceiro paragrafo, o eu do cronista se
detém em perceber a sensacédo advinda da satisfacdo das necessidades basicas de
sobrevivéncia: banhar-se, respirar, alimentar-se, saciar a sede. E o leitor se
surpreende ao notar que se listam obviedades como se fossem novidades. Mas, ao
mesmo tempo, sente-se valorizado em seu papel de “homem ordinario”, posto que se
reconhece no que Ié. A esse respeito, Gaston Bachelard tece um entusiasmado

comentario:

Mas que alegria de leitura quando se reconhece a importancia das
coisas insignificantes! Quando se completa por meio de devaneios
pessoais a lembranca “insignificante” que o escritor nos confidencia! O
insignificante torna-se entdo o signo de uma sensibilidade extrema
para significacdes intimas que estabelecem uma comunhéo entre a
alma do escritor e a do leitor.*®®

O paragrafo seguinte se inicia com um contraponto ao que se vinha
sugerindo até entdo. O eu do cronista ndo se encontra mais distraido por rituais
domésticos. Paira no ar uma nuvem ténue de tristeza que, rapidamente, se dissipa.
Quaisquer sentimentos, principalmente os tristes — talvez pelo peso a eles agregado
— ocupam, junto com os fatos miudos, o cotidiano de todas as pessoas. Embora tais
sentimentos ndo se restrinjam ao ambito doméstico, na maioria das vezes, € no
recesso do lar que eles transbordam. E, de |a poderéo ser eliminados, como mostra o
eu do cronista. A passagem rapida da tristeza por esse paragrafo seria um recurso
encontrado por ele para moderar o tom de otimismo ingénuo, quase infantil, das
constatacdes anteriores.

O eu do cronista ensina que a felicidade € simples. Porém, isso néo
significa que o cronista seja um alienado, muito pelo contrario, ele esta a par dos
problemas do mundo. Por trabalhar em jornais, esses problemas fazem parte de sua
lide diaria. O que Ihe interessa ressaltar € que os problemas, particulares ou gerais,

grandes ou pequenos, ndo devem pesar tanto a ponto de bloquearem o prazer de
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viver. Mostrando que 0s pequenos prazeres ndo sdo tdo pequenos assim, 0 cronista
parece reafirmar a importancia da cronica. E, mais do que isso, ele ressalta a
importancia do leitor ndo se esquecendo de inclui-lo em seu momento de felicidade.
Pode-se afirmar que o conceito oriental de wabi ajusta-se perfeitamente a esse texto
que, construido a partir de “uma suave falta de assunto”, exalta 0 gosto pelas coisas

simples da vida.

cachorro dormindo
e o prato de comida
cheio de flores (Alice Ruiz — 2002)

Nesse haicai, de Yuuka, também se desenha uma situacéo cotidiana
doméstica: um cdo dormindo no terreiro, ao lado de um prato de comida. S6 que, ao
invés de comida, o prato contém flores. A imagem das flores caidas nos induz a
pensar em mudanca de estacdes. Mais precisamente, no vento do outono, que
carrega as flores. Tratando-se de um haicai, essa imagem funciona mais ou menos
como um rastro para que se revele o kigo. E na palavra “flores” que se encontra o kigo
do poema, uma vez que dela se constroi 0 estado de espirito particular que envolve
uma determinada percepcéo da realidade pela poeta.

Esse estado de espirito particular traduz-se por um sentimento poético
que expressa a realidade das coisas baseada na intuicdo. E por meio da “intuicéo
poética”, vinculada a um alto grau de depuramento espiritual, que “o sentimento
interior se funde com as coisas exteriores para determinar a forma do verso, e tao
bem que o objeto é apreendido tal qual ele se apresenta, sem que a visao propria crie
a menor divergéncia”.**® Diante do mesmo quadro doméstico, a maioria das pessoas
se fixaria na imagem do cdozinho dormindo, poucos Sao 0S que enxergariam a cena
formada pelo prato cheio de flores ao seu lado. Contudo, s&o as flores que revestem a
imagem de um caréater simbdlico, em que se revela o wabi: a comunh&o espiritual com
a simplicidade do mundo.

Aos olhos do leitor comum sobrevém um certo estranhamento diante
do quadro que se desenha. Mas é justamente ai que se manifesta a arte da poeta-

fotografa: captar um momento comum para tornéd-lo Unico. A sensacdo de

189 Jdem. p. 84.
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estranhamento diante do inusitado instiga a imaginacéao e faz com que se descubram
“vivissimas similitudes entre as coisas”. A imaginacdo € capaz “de avizinhar e
assemelhar objetos das espécies mais distintas, como o ideal com o0 mais puro
material”.’** E dessa maneira que as imagens leves, mas intensas, do poema nos
revelam a beleza que se oculta nas coisas simples da natureza. Como se mostrou, 0
haicai e a cronica acima analisada pontuam a simplicidade como forma de ver o

mundo.

arvore da felicidade
folha a mais folha a menos
vai vivendo (Alice Ruiz — 1998)

Nesse haicai, 0 apagamento do eu se da de maneira tdo espontanea
que, ao lé-lo, ndo se detecta qualquer processo artistico. Ndo ha um eu que se
mostra, ou que observa. Se hd uma contemplacéo, esta é feita em siléncio, como uma
oracdo. Aparentemente, ha, apenas, a constatacdo de um fato: uma planta que
sobrevive como qualquer outra, perdendo e recuperando as folhas, de acordo com o
processo natural da vida dos vegetais. Trata-se de um poema feito com tanta
simplicidade, que parece brotado espontaneamente.

Esse fazer que parece um “nao-fazer” explica-se por meio do conceito
taoista do “Mu-i”. Transpondo tal principio para o terreno da criacdo artistica, Paulo
Leminski diz que “mu-i’ favorece a espontaneidade sabia, a entrega ao processo, a
obliteracdo e anulacdo de um Ego que quer fazer algo, dando lugar a um criar que se
assemelha mais aos processos da natureza, um deixar-se ir, uma Abertura”.*®? O
resultado é uma obra de arte cuja simplicidade se aproxima a perfeicdo preconizada
por Matsuo Bashd. Como ja se disse, o Velho Mestre aconselhava aos discipulos que
primeiro procurassem apreender a esséncia das coisas — “O que diz respeito ao
pinheiro, aprenda do pinheiro...” — para depois desenhé-las nos trés versos.

Mais do que em palavras, em um haicai a imagem explica-se por si
mesma. No poema em questdo, a referéncia a arvore da felicidade conduz a

imaginagdo do leitor para muito além da imagem do pequeno arbusto ornamental.

199 BASHO, Matsuo. Citado em FRANCHETTI, Paulo. “Introdugdo”. In: —— (org.). Op. cit. p. 23.
191 LEOPARDI, Giacomo. Apud CAMPOS, Haroldo de. Op. cit. p. 191.
192 LEMINSKI, Paulo. Op. cit. 1997. p. 88.
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Imagens de arvores, geralmente, remetem a idéia da vida que se renova nas folhas
gue caem e renascem. Todavia, nesse haicai, nessa mesma imagem (“folha a mais
folha a menos”), a idéia otimista de renovacéo é relativizada pelo tom de resignacao
que lhe imprime o ultimo verso (“vai vivendo”). Contudo, ndo se entenda, aqui, 0 termo
resignacdo, no sentido de acomodacdo, mas sim, no de aceitacdo. José Miguel
Wisnik o traduz como “o principio zen da grata aceitacdo. Aceitacdo da soliddo e da
companhia, do tempo que passa e do tempo que se anuncia...”.**?

E é a imagem que nos permite estabelecer uma unido entre esse
poema e a cronica analisada, uma vez que € por meio dela que se vislumbra o
sentimento de gratiddo pela vida, subjacente nos dois textos em questdo. Fazendo-se
uma andlise mais literal, a titulo de comparacdo, pode-se dizer que, nesse haicai,
como na crdnica “A boa manha”, o tema é a felicidade. E que aqui também se retrata
uma cena comum do cotidiano privado: um vaso de planta (“arvore da felicidade”)
constantemente observado (“folha a mais folha a menos”) e carinhosamente cuidado
(“vai vivendo”). Da mesma maneira que na crbnica, nesse haicai, as “entrelinhas”
contém outra histéria que, igualmente, ndo deixa de ser cotidiana: a construcao diaria
da felicidade, a aceitacdo tanto das pequenas, quanto das grandes alegrias e a
gratiddo pela vida, mesmo nos periodos em que as dificuldades aparecem. De onde
se conclui que, em ambos 0s casos ocorre 0 que Paulo Franchetti define como a
“experiéncia concreta da sensacao”.

No caso desse poema, poder-se-ia pensar, inclusive, nessa
experiéncia como a do proprio fazer poético do haicai, condensado na imagem da
arvore da felicidade. Pois, ndo é verdade que “essas brevidades lembram aquelas
arvores japonesas, as arvores “bonsai”, carvalhos criados dentro de vasos
minusculos, signos e seres vivos, produtos da arte e da paciéncia”, como ponderou

Paulo Leminski?*%

Sendo assim, o primeiro verso poderia ser visto como o “espelho”
do haicai, enquanto que os dois ultimos espelhariam o processo de criacdo do poema.
O interessante € que, mesmo sugerindo um processo de criagdo artistica, o eu do
poema se oculta de modo a transmitir a idéia de poema que se faz por si préprio:

“folha a mais, folha a menos/ vai vivendo”. Confirma-se, assim, a experiéncia poética

193 WISNIK, José Miguel. “Ela”. In: RUIZ, Alice. Desorientais. Prefacio, p. 15.
194 LEMINSKI, Paulo. Anseios cripticos 2. p. 113.
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do haicai como a do “deixar-se ir”, ou do “ndo-fazer”, com o que se reafirma, nesse
poema, a esséncia do haicai de Bashé: o ideal de simplicidade e desprendimento do

ego.

“Creme de barbear em espuma” (Rubem Braga — 1990)

Essa cronica relata uma circunstancia doméstica muito comum na
atualidade: um adulto em dificuldade diante de um produto que ndo consegue utilizar.
O curioso é que nao se trata de um laptop ou de um celular de ultima geracdo, nem
mesmo de um eletrodoméstico mais sofisticado — objetos estes cuja complexidade
de uso aumenta, quase sempre, em progressao geométrica a idade do usuario —
mas, sim, de um prosaico creme de barbear. Ai se configura a primeira qualidade da
cronica: discorrer sobre um fato middo para tratar de coisas e assuntos mais
complexos. E isso Rubem Braga faz como poucos. Com muito humor, e usando a
autocritica como “gatilho”, o cronista analisa, com olhar cético, alguns aspectos da
vida moderna.

O problema se instala quando a empregada volta das compras
trazendo a encomenda que |he fizera o eu do cronista que, esquecendo-se de
comprar creme de barbear, vinha ha alguns dias substituindo-o por espuma de sabéo.
Para simplificar a compra, este ndo especificara a marca do creme tendo em vista que
qualguer um serviria por ser “tudo parecido”. S6 que, ao invés da costumeira bisnaga
de pasta para barbear, ele recebe um cilindro metalico contendo creme de barbear em
espuma, entregue a empregada pelo farmacéutico, uma vez que esta lhe pedira
“qualquer um”.

Sutilmente, aqui se insinua um aviso aos leitores/consumidores: o de
nao deixar a escolha da mercadoria ao critério dos vendedores, pois € natural que
oferecam o produto mais moderno, mais sofisticado, na maioria das vezes, mais caro
e, nem sempre, o melhor. Esse tipo de discussdao pde em evidéncia uma
caracteristica bastante recorrente nas crbnicas de Rubem Braga: um certo
saudosismo que, contudo, ndo deve ser confundido com sentimentalismo. Seria,
muito mais, 0 senso pratico, que o leva a ressaltar o valor de coisas antigas,

desprovidas de aparatos tecnolégicos como, por exemplo, o guarda-chuva, “o objeto
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do mundo moderno mais infenso a mudancas™®

e que cumpre, ainda hoje, a sua
funcéo.

Pois bem, tendo em mé&os o cilindro inovador, o eu do cronista se
dispbe a utiliza-lo seguindo a risca as especificagcbes de uso inscritas no rétulo do
produto. Decide-se, inclusive, a confiar no fabricante, uma vez que desconhece o
significado de alguns termos ali expressos. Ao confessar sua ignorancia em relacéo a
determinadas nogdes, praticamente de dominio comum na cultura moderna — como
CFC — o eu do cronista est4, na verdade, criticando o excesso de informacao gerado
pela tecnologia que, ao invés de explicar, nha maioria das vezes, confunde o
consumidor, com suas siglas e termos técnicos quase sempre inacessiveis ao
cidaddo comum.

Todavia, a primeira coisa a lhe incomodar nas instru¢ges é de ordem
pessoal: a falta de objetividade e clareza da redacdo. Apesar de ndo se ver como
escritor, apenas como jornalista, o cronista apreciava o que reconhecia como atributos
do bom escritor: a clareza e a limpeza de idéias, conforme nos esclarece José
Castello.'®® Note-se que, em relacéo ao estilo da redacdo, mais uma coisa aborrece
ao cronista: um cacofato (nunca coloque). Essa preocupacdo também com a beleza
do texto demonstra que, no caso de Rubem Braga, 0 escritor e o jornalista eram
inseparaveis, ndo obstante sua modéstia em relagédo a propria vocacgao literaria.

Questdes de estilo a parte, o eu do cronista se esforca em seguir as
instrucdes. Porém, se atrapalha desde o inicio: a valvula ndo funciona, ao contrario,
se solta e desce pelo ralo da pia. Atribuindo o insucesso a sua falta de jeito, ele tenta,
em VAo, resgata-la. A frustracdo, segue uma série de preocupacées suscitadas pelos
avisos constantes no rotulo: proteger os olhos, ndo inalar o produto, ndo perfurar o
cilindro, jamais colocéa-lo no fogo, guardar em ambiente fresco ou ventilado.

Nos paragrafos em que o eu do cronista tece consideracdes sobre tais
avisos é que se concentram os trechos mais humoristicos da crénica. E certo que o
humor vem se desenvolvendo desde o inicio do texto, haja vista a graca da situacdo
gue mostra as peripécias de um sujeito desajeitado, tentando em vao usar um produto

aparentemente simples. E é por intermédio do riso que a crénica chama atenc¢éo para

195 BRAGA, Rubem. “Coisas antigas”. In: Ai de ti, Copacabana! 1960. p. 83.
196 Cf. CASTELLO, José. Op. cit. p.106.
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a falta de sentido de um mundo que desperdica tempo e dinheiro na fabricacdo de
artefatos supérfluos ou, ainda pior do que isso, capazes de destrui-lo completamente.

Intrigado com tantas recomendacdes feitas pelo fabricante do produto
— que lhe chegara as méos a sua revelia — o eu do cronista pde-se a imaginar como
seria possivel o barbear de olhos fechados, ou, ainda algo mais dificil: encontrar no
verao carioca um lugar da casa que fosse fresco o bastante para guardar o vasilhame
inutilizavel. Tudo isso, no intuito de proteger a propria vida, pois, ao que tudo indicava,
a empregada |Ihe trouxera “um produto altamente perigoso, capaz de envenenar,
cegar ou matar um homem”.*®” Sendo assim, nada mais lhe restava a ndo ser
obedecer as ordens do fabricante, mesmo porque, ndo se indicava no rétulo qualquer
informacgao para casos de desobediéncia.

Ha um traco da personalidade de Rubem Braga, ressaltado por José
Castello, que se evidencia bastante nesta crbnica, qual seja, o ceticismo, traduzido
por “um certo desencanto pelo mundo e pelos artefatos humanos”.!®® Esse
desencanto estaria ligado, como se deduz do texto em questéo, a falta de sentido da
vida moderna “que identifica no homo faber a esséncia do ser humano”,**® numa era
em que se vivencia o dominio da técnica, muitas vezes, em detrimento da qualidade
de vida.

Como diz Georges Minois, “o riso faz parte das respostas
fundamentais do homem confrontado com sua existéncia”.?® Por isso, o eu do
cronista explora o humor da insensatez de determinadas situacdes a que se expde 0
homem moderno, afora o fato de rir de si proprio. Além de confessar ser uma pessoa
muito sem jeito, ele se mostra de tal maneira apavorado com a suposta bomba
doméstica que, com medo de joga-la pela janela e se arriscar a matar alguém, pensa
atée em pedir ajuda ao Corpo de Bombeiros ou a Engenharia do Exército para
desativa-la. Como se Vvé, a cronica revela, com humor, o medo do desconhecido.

Georges Minois esclarece tal utilizagdo do cdmico ao argumentar que
0 riso se insinua quando nenhuma explicacdo parece convincente, ou quando parece

nao haver sequer alguma explicacdo. Isso porque — conforme ja se observou a

197 BRAGA, Rubem. “Creme de barbear em espuma”. In: Um cartdo de Paris. 1998. p. 71.
19 CASTELLO, José. Op. cit. p. 80.

199 GIACOIA JUNIOR, Oswaldo. “O ultimo homem”. In: Temas e matizes. n° 2. p. 80.

200 MINOIS, Georges. Historia do riso e do escdrnio. p. 19.
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respeito do proprio Rubem Braga, no capitulo sobre a crénica — rir de uma situacao
insélita provoca no homem a sensacdo de dominio sobre a mesma, ou, a0 menos,
ajuda-lhe a suporta-la. Segundo o historiador francés, trata-se de um tipo de cédmico
moderno, que problematiza a propria vida e seu sentido — ou sua auséncia de
sentido — ao contrario do humor de séculos passados, que incidia sobre aspectos
mais especificos da vida.?**

Em meio a tantas davidas, o eu do cronista se depara com uma Unica
seguranca: o conteudo do cilindro é inofensivo a camada de o0z6nio. Porém, como ja
ndo ha mais certezas definitivas, ele ndo se convence totalmente, nem mesmo no
caso desse aviso, cuja importancia é destacada em letras garrafais. Afinal, uma
catastrofe ecoldgica, na Amazénia ou no Pantanal, teria repercussdo mundial e algo
muito grave poderia ocorrer caso um jacaré “desprevenido e, naturalmente,
analfabeto” partisse o cilindro com uma dentada.

Dessa forma, brincando, a cronica critica certos exageros — como 0S
de algumas acdes em favor do meio ambiente que provocam mais barulho do que
resultados positivos — mas ndo minimiza os riscos. Tais perigos existem e aumentam
em proporcdo aos avancos tecnoldgicos, o que amplia o grau de incerteza e de
ansiedade dos homens. E, tendo cumprido o seu papel de possibilitar ao leitor ver as
coisas sob uma perspectiva critica ao mesmo tempo em que se diverte, o eu do
cronista se abstém de maiores responsabilidades. Por isso, decide “guardar o cilindro
na geladeira e fazer a barba — com espuma de sabonete, naturalmente”. Assim, sem

dispensar o bom humor, o cronista da um recado sério a quem quiser ouvir.

sou uma moca polida
levando
uma vida lascada

cada instante

pinta um grilo

por cima

da minha sacada (Alice Ruiz — 1982)

201 Cf. MINOIS, Georges. Op. cit. p. 569.
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Esse poema de Navalhanaliga poderia ser lido como se fosse
composto por dois haicais bem brasileiros. Isso, principalmente, por trés fatores que o
aproximam da poesia marginal: a liberdade formal, a linguagem e o humor. Na
verdade, ndo ha o que se estranhar em tal ligacao, haja vista a época de publicacdo
do poema, bem como a particular proximidade de Alice Ruiz com os poetas marginais,
de que ja se tratou anteriormente.

O que nos motiva a ver no poema dois haicais independentes —
mesmo que complementares — ao invés de duas estrofes, é o fato de permitirem
leituras distintas, como outros ja analisados nesse trabalho. Tanto isso € possivel que,
quando se faz mencdo ao poema, quase sempre, destacam-se 0s trés primeiros
versos, como o fez, por exemplo, Helena Kolody. Em resenha critica a obra da
conterranea, a poeta curitibana os distingue como “uma chispa de humor” que ilumina
as paginas da artista.?%?

De uma forma ou de outra, ha que se apontar para a popularidade do
poema. Tanta que, em 1984, o jornalista Luis Turiba, do Jornal de Brasilia, o indicou
como um dos preferidos de Fernando de Barros, um cientista que se tornara
especialista em recitar os poemas de Alice Ruiz. Parte desse sucesso deve-se a
proposta humoristica. E isso ocorre porque, como bem o deduziu Georges Minois, 0
riso € um poderoso sedutor de espiritos.

Além disso, como argumenta o historiador francés, entre o0s
praticantes do Zen sempre se atribuiu uma funcdo muito positiva ao riso, pois este
desmonta a agressividade e favorece o desprendimento do ser, atitude fundamental

para as grandes “religides-filosofias” do Extremo Oriente. De acordo com Claude Roy,

Esses meditativos que deixaram escorrer de si qualquer traco de
célera, rancor ou maldade riem contemplando, no sorriso de uma
caricatura divertida, seus proprios mestres e 0 mundo. A existéncia do
mundo n&o é tdo importante para que possam leva-lo a sério.”*
Salienta-se que ja se notou tal utilizagdo do riso como forma de
relativizar a importancia do mundo, quando se discorreu sobre o humor em Rubem

Braga, no primeiro capitulo dessa dissertagcdo. Obviamente, este é o primeiro

202 KOLODY, Helena. “Por falar em Alice Ruiz”. In: Alice Ruiz. “Série Paranaenses”. Op. cit. p. 03.
203 Citado em MINOIS, Georges. Op. cit. p. 562.
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elemento de aproximacao entre esse poema e a cronica acima analisada. Além disso,
pode-se pensar, inclusive, em uma proximidade tematica, mais especificamente em
relacdo a segunda parte, que expressa, textualmente, o tema da duvida. Isso ndo
significa que, como na cronica, as inquietagdes do ser no mundo ndo assumam forma
desde o inicio. Ao contrario, isto ocorre e, igualmente, com muito humor.

A primeira parte, ou melhor, o primeiro haicai €, no conteido e na
forma, um gracejo poético — sério, mas ainda assim, um gracejo. No primeiro verso,
um eu que se mostra o tempo todo — afinal, € um haicai brasileiro — conta a histéria
de uma menina bem educada, perdida num mundo rude. Mesmo assim, ela brinca.
Por um lado, com as palavras “polida” e “lascada”, que remetem a memoria quase
imediata das primeiras licbes de Histéria, que normalmente se iniciam pelo estagio
mais primitivo da evolu¢gdo humana, a Idade da Pedra.

Como se sabe, o periodo da pedra lascada (paleolitico) é anterior ao
da pedra polida (neolitico). Em vista disso, o0 que se poderia deduzir da figura da moca
polida levando uma vida lascada? Ora, o fato de oferecer a pessoas polidas, uma vida
lascada é, no minimo, indicador de um processo regressivo. Entdo, provavelmente, se
pensaria na imagem de um mundo que retrocede em todos os sentidos e que, nao
obstante os avancos tecnoldgicos — ou por isso mesmo — corre o risco de voltar ao
nada.

Por outro lado, a referéncia a “vida lascada” remete ao segundo
haicai, visto que, numa definicdo bastante contida, a expressdo significa vida
complicada. Convenha-se gue poucas coisas seriam mais complexas do que viver
“grilado” (preocupado, em giria dos anos 70), ou seja, continuamente em duvida.
Também nessa questdo, o haicai e a cronica se esbarram. Nao é verdade que o eu do
cronista sutilmente discutiu sobre a inseguranca e a incerteza, por toda a crénica?

Como o poema ndo explicita exatamente quais seriam os “grilos”,
pensa-se em todos: os grandes, referentes a questdes existenciais e 0s pequenos,
relativos a problemas de ordem préatica como, por exemplo, um cilindro de creme com
a valvula estragada. Cogita-se, inclusive, na possibilidade de se tratar do préprio
inseto, uma vez que grilos, juntamente com sapos e caramujos sao, como ja foi dito,
personagens constantes nos haicais japoneses. O refinamento humoristico do poema

encontra-se, justamente, na ambiglidade causada pelo uso da giria.
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Tudo isso confirma, mais uma vez, a habilidade de Alice Ruiz para
aproximar-se, com éxito, da poesia minima oriental. At¢ mesmo quando usa uma
linguagem téo insélita para os orientais quanto o sdo, para nos, imagens poéticas de
grilos, sapos e caramujos. Por falar nisso, e pensando-se na tematica abordada na
cronica e no poema, ndo se poderia deixar de lado um haicai que arremata com
propriedade a presente discussdo: “dia de sol/ sem sombra de duavida/ s6 o
caracol”.?*

Esse poema sugere a imaginacdo um possivel didlogo entre os dois
artistas. Com humor e o mais auténtico sabor de haicai, a poeta parece tranquilizar a
ansiedade do cronista, a sua propria e, consequentemente, a hossa, ao deduzir que é
muito melhor aproveitar um dia de sol do que se estressar com pequenos e
contornaveis aborrecimentos do cotidiano doméstico, ou com grandes e insolluveis
problemas existenciais. Dessa forma, tudo parecera simples. Como um haicai. Ou

uma cronica.

204 RUIZ, Alice. Desorientais. p. 88.
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6 CONCLUSAO

Em suas licbes americanas, Italo Calvino diz estar convencido de que
escrever prosa ndo é diferente de escrever poesia. ISso porque, para um ou para
outro caso, 0 artista precisa encontrar a expressdo que se ajuste exatamente ao

necessario e que, por isso mesmo, torna-se Unica. Para o tedrico italiano,

O éxito do escritor, tanto em prosa quanto em verso, esta na felicidade
da expressao verbal, que em alguns casos pode realizar-se por meio
de uma fulguracdo repentina, mas que em regra geral implica uma
paciente procura do mot juste, da frase em que todos os elementos
sdo insubstituiveis, do encontro de sons e conceitos que sejam 0s
mais eficazes e densos de significado.?®

Isso foi o que se percebeu trabalhando com Alice Ruiz e Rubem
Braga. Por isso, mais do que uma questdo de afinidade eletiva — o0 que néo se
poderia negar — ler os dois autores permitiu-me ver com mais clareza o que, de
inicio, era apenas uma intuicdo naquilo que se refere a natureza da crbnica: para
além de qualquer questdo de género, o que define a arte literaria € o exaustivo e
paciente trabalho com a palavra.

Espera-se que as leituras feitas tenham mostrado a eficacia dos dois
artistas no manejo das palavras e que a “revelagdo” das fotografias do cotidiano, no
confronto crénica/haicai, tenha desvendado o grau de refinamento literario presente
nas crénicas de Rubem Braga e nos haicais de Alice Ruiz. E, assim, tenham satisfeito
a expectativa inicial de demonstrar que a maleabilidade da crénica em transitar
através das fronteiras dos demais géneros — antes de se configurar como um
aspecto negativo — seria, muito mais, indicativo de uma espécie de privilégio: um
dom que lhe permitiu adaptar-se ao desenrolar dos acontecimentos e chegar ao
século XXI com a capacidade de acompanhar a vitalidade dos modernos meios de
comunicacao.

E justamente nessa capacidade que se encontra a resposta para 0s
guestionamentos a respeito da crbénica e a fusdo problematizadora entre jornalismo e

literatura, feitos no primeiro capitulo dessa dissertacdo. No fato de acompanhar o

205 CALVINGO, Italo. Op. cit. p. 61.
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processo historico sem prejuizo do processo artistico esta a resposta a primeira
questdo (Como ocorre?). E a resposta para a indagacdo sobre a maneira como isso
poderia contribuir para uma conquista mais efetiva do espago académico encontrar-
se-4 na medida em que se esclareca 0 dom artistico de um texto capaz de
testemunhar criticamente a vida, suas banalidades ou complexidades, sem perder o
humor e o lirismo, ou seja, de forma criativa.

Uma das preocupacbes que se teve ao escolher os textos para as
andlises foi a de que, tanto as crénicas quanto os haicais, espelhassem a construcéo
literaria do cotidiano. Findas as analises, espera-se ter atingido esse objetivo. Outra
preocupacao, essa anterior a escolha dos textos, foi a de promover um confronto
entre as duas formas para que se pudesse comprovar que um género como a cronica
— em principio, mais jornalistico do que literario — pode resultar em um texto tdo bem
realizado literariamente quanto um bom poema.

E preciso que se diga que a op¢ao pela leitura dos textos de Rubem
Braga encurtou, em muito, a distancia a ser percorrida entre cronica e poesia. Porém,
se encurtou a caminhada, ndo a facilitou. Pelo contrario, demandou maior empenho
na captura da sutileza das imagens ou, para usar uma expressdo de Carlos
Drummond de Andrade ao elogiar a poesia de Helena Kolody, na percepcéo da “fina
intuicdo dos imponderaveis poéticos”.?*® Isso porque, como se pdde ver nas anélises,
tanto nas crénicas de Rubem Braga, quanto nos haicais de Alice Ruiz, as palavras
fluem com tanta simplicidade que a elaboracao artistica ndo aparece no resultado
final. Por isso é tao dificil descobrir as filigranas do texto.

Apesar de abordarem apenas uma pequena parte da producéo de
Rubem Braga e de Alice Ruiz, acredita-se que as analises colocaram em relevo
alguns dos valores literarios indicados por escritores que também foram criticos e
tedricos da literatura, como Ezra Pound, Octavio Paz, Italo Calvino e Jorge Luis
Borges — para ficar entre os mais representativos — como tragos reveladores de
modernidade literaria. A esse respeito, destacaram-se: a leveza (a simplicidade
aparente); a concisao (a concentracdo de sentido); a exatidao (a habilidade verbal na

recriacdo do mundo); a visualidade (a evocacdo de imagens que possibilitem uma

206 Citado em CRUZ, Antonio Donizeti da. “Tankas e haicais: uma leitura de Reika, de Helena Kolody”.
In: Revista eletronica Usina de Letras. Acessado em 11/01/06.



108

visdo critica); a rapidez (a manutencao do ritmo &gil por meio de recursos como o
humor e a surpresa); a intensidade (a densidade de expresséo).

Além desses, ha um valor constantemente louvado por T. S. Eliot, que
reflete um trago importante ndo s6 da obra, como da vida, do jornalista e da
professora de haicai: a maestria técnica, isto é, a escrita como oficio, cuja técnica
precisa ser aprendida, desenvolvida e sempre renovada.?®’ Sobre isso, veja-se, por

exemplo, um poema-depoimento de Alice Ruiz em Navalhanaliga:

dias e dias

espio palavras
persigo letras

com sorte

saco mais rapido
pego todas distraidas
tiro as que riem

as que conversam

as outras

vadiam

Esse poema espelha claramente a fusdo entre a vida e a arte. Fato
que, inumeras vezes, foi transformado em crénica por Rubem Braga, como na
igualmente bem-humorada, “Mestre Aurélio entre as Palavras”, de A traicdo das

elegantes:

Ora, resolvi enriqguecer o meu vocabulario e adquiri o livro Enriqueca o
seu vocabulario que o sabio Professor Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira fez, reunindo o material usado em sua pagina de Selecoes.
Afinal de contas, nés, da imprensa, vivemos de palavras; elas séo
nossa matéria-prima e nossa ferramenta; pode até acontecer (pensei
eu) que, usando muitas palavras novas e bonitas em minhas cronicas,
elas sejam mais bem pagas (...)

Davi Arrigucci Jr. refere-se ao gosto do cronista por palavras novas,
da seguinte forma: “(...) uma prosa cheia de achados de linguagem, conseguida a
custo, pelejando-se com as palavras: um vocabulério escolhido a dedo para o lugar
exato”.”®® E claro que tal empenho n&o se constitui como prerrogativa dos autores
aqui estudados. Ao contrario, se ha privilégio, é dos leitores, uma vez que a literatura,

de maneira geral, conta com a maestria técnica de muitos escritores.

207 Os valores apresentados foram sintetizados por Leyla Perrone-Moisés em Altas literaturas.
208 ARRIGUCCI Jr, Davi. “Braga de novo por aqui”. Op. cit. p. 06.
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O que se observou a partir das leituras, e que se pretendeu mostrar —
por se constituir num traco curioso da escritura de Alice Ruiz e de Rubem Braga — foi
uma certa cumplicidade espiritual. Contudo, isso n&o implica na intencdo de criar
novos géneros como a cronica-haicai ou, muito menos, o haicai-cronica. Quando
muito, pensar-se-ia na possivel unidao entre haicai e crénica como um casamento pos-
moderno. Com isso, acenam-se algumas possibilidades para o estudo comparado da
cronica, em que as fronteiras instaveis do género representariam muito mais um
trunfo do que uma desvantagem.

Como se Vvé, conclui-se a dissertacdo, mas nao se esgotam as
matérias tratadas. A poesia de Alice Ruiz e a crénica de Rubem Braga merecem
estudos mais aprofundados. Quem se aventurar por esses caminhos encontrara pela

frente muitas horas de trabalho, porém, outras tantas, de fruicao.
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