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SILVA, Rebecca Carolline Moraes da. O desenvolvimento dos conceitos de
empatia histérica e multiperspectividade na utilizagao do filme “O menino do
pijama listrado” em uma aula-oficina. 2018. 131 f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2018.

RESUMO

Esta dissertacao se refere a uma pesquisa de Mestrado desenvolvida no Programa
de POs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de Londrina. Tal
investigagdo se encontra no campo da Educacgéo Historica (BARCA (2001; 2004;
2005), CAINELLI (2012), SCHMIDT (2009; 2015), LEE (2003; 2006), entre outros) e
buscou o desenvolvimento de um estudo sobre ensino-aprendizagem em que
pudesse ser observado o desenvolvimento dos conceitos de multiperspectividade e
empatia histérica. O problema norteador foi a busca dos significados que poderiam
ser obtidos por meio da relagao entre o filme histérico “O menino do pijama listrado”
e a aprendizagem histérica. Para isso, realizamos uma aula-oficina com objetivo de
analisar as ideias de alunos do ensino médio sobre o0s conceitos de segunda ordem
que escolhemos. Os objetivos mais especificos foram desenvolver uma aula-oficina
que abordasse particularmente a instrumentalizacgdo da compreensao
contextualizada e tivesse como fonte um filme histérico. A compreensao
contextualizada seria concretizada na forma de narrativas nos questionarios
aplicados, ou seja, ha comunicacdo da compreensdo. A pesquisa se desenvolveu a
luz da Investigacdo-Acdo (COUTINHO et al, 2009). O corpus documental para
andlise €& formado por Questionarios de conhecimentos prévios, narrativas
produzidas pelos alunos no estudo principal e anotacdes de uma roda de conversa
realizada com os estudantes. A analise esté foi feita por meio da Grounded Theory
(CHARMAZ, 2009; STRAUSS & CORBIN, 2008) e da Analise de Conteudo
(BARDIN, 2004; FRANCO, 2005). Concluimos que foi possivel desenvolver o
conceito de multiperspectividade nesta aula-oficina; o conceito de empatia histérica
foi alcancado e demonstrado apenas por poucos alunos, o que avaliamos ter como
causa a tematica do filme escolhido, que dificulta a compreensao desse conceito.

Palavras-chave: Educacgao Historica. Aula-oficina. Filme histérico.
Multiperspectividade. Empatia historica.



SILVA, Rebecca Carolline Moraes da. The development of the concepts of
historical empathy and multiperspectivity in the use of the film "The boy in
striped pajamas” in a workshop-class. 2018. 131 p. Dissertation (Master degree in
Education) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2018.

ABSTRACT

This dissertation refers to an ongoing Master's research being developed in the Post
Graduation Program in Education at State University of Londrina. Such investigation
is related to the field of History Education (BARCA (2001; 2004; 2005), CAINELLI
(2012), SCHMIDT (2009; 2015), LEE (2003; 2006), among others) and sought the
development of a study about teaching-learning in which was possible to observe the
development of multiperspectivity and historical empathy concepts. The research's
guiding problem was the search for the meanings that could arise from the relation
between the historical film "The boy in the striped pajamas"” and historical learning.
For that, we did a workshop-class with the goal of analyzing high-school students
ideas about the second order concepts we chose. Specifically, the objective was to
develop a workshop-class that approached particularly the instrumentalization of
contextualized comprehension and had a historical film as the source. The
contextualized comprehension would be developed by means of narratives in the
applied questionnaires, that is, in the comprehension communication. The research
was developed in light of Action Research (COUTINHO et al, 2009). The
documentary corpus for analysis is made of previous knowledge questionnaires,
narratives produced by the students throughout the main study and annotations from
a conversation circle that was made with the students. The analysis was made by
means of the Grounded Theory (CHARMAZ, 2009; STRAUSS & CORBIN, 2008) and
the Content Analysis (BARDIN, 2004; FRANCO, 2005). We concluded that it was
possible to develop the concept of multiperspectivity in this workshop-class; the
concept of historical empathy was reached and demonstrated by only a few students,
which we considered was due to the theme of the chosen film, that may difficult the
concept comprehension.

Key words: History education. Workshop-class. Historical film. Multiperspectivity.
Historical empathy.
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1. INTRODUCAO

O interesse pela pesquisa na area da Educacdo, mais
especificamente no Ensino de Historia, teve inicio ainda na graduacdo, quando
cursava Licenciatura em Histéria e pude participar do PIBID (Programa Institucional
de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia), a partir de agosto de 2013, no qual tive a
oportunidade de permanecer até o final da graduacao, no inicio de 2016. Da mesma
maneira, 0 tema desta pesquisa também emergiu da graduacdo, quando pude
pesquisar a respeito das interligacdes entre o Cinema — recortando aqui os filmes
histéricos — e a Histéria no Trabalho de Conclusdo de Curso. Nesta oportunidade,
analisei o filme “O menino do pijama listrado”, que foi langcado em 2008. A partir
deste trabalho, percebi as potencialidades deste tipo de filme, a ficcdo histérica, na

articulacdo com o ensino de Historia.

Desta maneira, este trabalho, desenvolvido no Programa de
Po6s-Graduacdo em Educacao da Universidade Estadual de Londrina, sob orientacéo
da Profa. Dra. Marlene Rosa Cainelli, teve como problema norteador a busca dos
significados que podem ser obtidos, para a aprendizagem histérica, da relagédo entre
a ficcdo historica “O menino do pijama listrado” e os sujeitos do aprender (os
alunos), tendo como pontos centrais a empatia histérica e a multiperspectividade na
histéria. No desenvolvimento do estudo, a ideia de verdade historica também foi
abordada, tendo em vista que este conceito € parte constituinte do entendimento de

que a historia pode ser multiperspectivada.

Tendo essa problematica como ponto de partida, nosso objetivo
central ao longo da pesquisa foi elaborar um produto de ensino-aprendizagem que
buscasse desenvolver os conceitos de empatia histérica e multiperspectividade a
partir de um filme de ficcdo histérica em uma turma de ensino médio. Para isso, nos
embasamos nos referenciais tedricos da area da Educacédo Historica, a qual se
insere no campo do Ensino de Histéria, e que tem como fundamentos o
conhecimento histdrico e a analise das ideias que sdo manifestadas “em e acerca da
Historia” (BARCA, 2001, p. 13).

Assim, optamos pela realizacdo de uma aula-oficina. A opcéo por

essa metodologia se deu por ela esta de acordo com os preceitos da Educacao
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Historica e, desta maneira, contempla os objetivos e pressupostos adotados por esta

pesquisa, 0s quais serdo abordados nos primeiros capitulos desta dissertacao.

A aula-oficina se desenvolveu conforme o estabelecido por Isabel
Barca (2004), que afirma ser este o0 modelo adequado para o professor que estiver
empenhado em promover o desenvolvimento dos alunos (p. 133). Para isso, o

professor assume uma posicao de investigador social que deve

aprender a interpretar o mundo conceitual dos seus alunos, ndo para de
imediato o classificar em certo/errado, completo/incompleto, mas para que
esta sua compreensdo o ajude a modificar positivamente a conceitualizacao
dos alunos, tal como o construtivismo social propde (BARCA, 2004, p. 133).

Neste sentido, esse encaminhamento metodolégico evidencia a
verificacdo dos conhecimentos prévios e também propicia a formacédo de alunos
competentes em Histéria, pois seu planejamento pauta-se no uso de uma fonte

histérica para uma

compreensdo contextualizada do passado, com base na evidéncia
disponivel, e pelo desenvolvimento de uma orientacdo temporal que se
traduza na interiorizacdo de relacGes entre o passado compreendido, o
presente problematizado e o futuro perspectivado (BARCA, 2004, p. 134)

Desta forma, encontramos em Barca (2004) trés instrumentalizacdes
que, numa visdo ampliada, formam individuos competentes em Histéria. Essas
instrumentalizacbes sao: interpretacdo de fontes, compreensao contextualizada e
comunicacgao. A primeira diz respeito a aptidao de “ler” fontes histéricas, ou seja,
interpretar fontes para confirmar ou refutar hipoteses pré-estabelecidas; a segunda
se refere a capacidade de compreender situacbes humanas em diferentes tempos,
levantar novos questionamentos sobre a fonte disponivel e relacionar o presente
com o passado e projetar o futuro; o terceiro, por fim, se relaciona com a habilidade
de expressar suas interpretacdes, expor sua compreensao “com inteligéncia e
sensibilidade” (BARCA, 2004, p. 134-135).

Neste sentido, nossos objetivos mais especificos em relagdo a esta
pesquisa foram de desenvolver uma aula-oficina, tendo como fonte um filme
histérico, que abordasse particularmente a instrumentalizacdo da compreensao
contextualizada, a ser concretizada na forma de narrativas nos questionarios
aplicados, ou seja, na comunicacdo da compreensdo e, ainda, analisar se foi
possivel ou ndo o desenvolvimento dos conceitos de empatia historica e

multiperspectividade a partir das ideias expressas pelos alunos.
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Esses conceitos emergiram da proépria fonte historica escolhida para
a aula, o filme “O menino do pijama listrado”, ao partirmos do entendimento de que
ambos sdo partes constituintes da compreensdo do conhecimento histérico, pois o
uso da fonte filmica em sala de aula possibilita uma aproximacao entre os alunos e a
sociedade representada que esta afastada pelo tempo, podendo ter seus processos
compreendidos a partir de uma longa distancia. Neste sentido, o filme enquanto
fonte historica nesta aula-oficina se tornou parte central em nossa pesquisa, levando

em consideracao o planejamento realizado.

Por se aproximar da perspectiva construtivista de aprendizagem, o
modelo de aula-oficina segue a légica de que o aluno é agente de sua propria
formacao, que tem seus proprios conhecimentos prévios e diversas experiéncias que
devem ser valorizadas no contexto da aprendizagem. Conforme Maria Alonso (apud
REIS, 2013), na perspectiva construtivista,

a construcdo do conhecimento supfe uma interaccdo activa e produtiva
entre os significados que o individuo ja4 possui e as diversas informacgdes
que Ihe chegam do exterior. E um processo mediante a qual o sujeito
elabora significados préprios, ndo se limitando, simplesmente, a recebé-los
ou a assimila-los; assim, constréi, ao mesmo tempo, o caminho especifico
da sua progressiva evolucdo (ALONSO, 1996, p. 49 apud REIS, 2013, p.
37).

Quadro 1 — Modelo de Aula-Oficina

Paradigmas Educativos | modelo de aula-oficina

o aluno, agente da sua formagdo com ideias

prévias e experiéncias diversas

'ogica o professor, investigador social e organizador de
actividades problematizadoras
modelo do saber multifacetado e a varios niveis:
. Senso comum

saber

. ciéncia

. epistemologia

multiplos recursos intervenientes
estratégias e recursos

aula-oficina
avaliacao material produzido pelo aluno, testes e didlogos
efeitos sociais agentes sociais

Fonte: Barca, 2004, p. 134
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A pesquisa se desenvolveu a partir do alinhamento entre as
perspectivas de Grounded Theory, Investigacdo-Acdo e Analise de Conteudo,
buscando, assim, articular teoria e pratica nos momentos de acdo e reflexdo

propiciados por estas vertentes.

A investigacdo-ag¢ao tem como caracteristica “um maior dinamismo
na forma de encarar a realidade, maior interactividade social, maior proximidade do
real pela predominancia da praxis, da participacdo e da reflexdo critica, e
intencionalidade transformadora” (COUTINHO et al, 2009, p. 357). Esta perspectiva
se utiliza de um encaminhamento ciclico ou espiralado, variando entre acdo e
reflexdao (COUTINHO et al, 2009, p. 360-361).

As principais caracteristicas da Intervencdo-Acédo, ressaltadas por
Clara Coutinho et al (2009), sdo do ambito metodol6gico, podendo ser sintetizadas
nos itens a seguir: € participativa e colaborativa, pratica e interventiva, ciclica, critica
e autoavaliativa (p. 362-363). Isso quer dizer que as pesquisas que seguem nessa
perspectiva, de maneira geral, buscam “a melhoria da pratica, a compreensao da
pratica e a melhoria da situacdo onde tem lugar a pratica” (COUTINHO et al, 2009,
p. 363).

Assim, esta perspectiva se alinha aos nossos objetivos no sentido de
compreender 0 que acontece na pratica de ensino, visando idealmente o
aperfeicoamento do ensino de Historia, preocupado em formar alunos competentes
em Histéria; no sentido atribuido por Barca (2011), ter competéncia em Historia
significa saber “ler” fontes historicas, saber confrontar fontes, saber selecionar
fontes, saber entender o “n6s” e os “outros” e saber levantar novas questbes a
investigar (p. 39-40). Ainda, Barca (2011) lembra que o ponto a ser centralizado pelo

ensino de Histéria na defesa da democracia e da liberdade é o de

dar “poder” (empowerment) as pessoas, ao criar gente livre, com ideias
préprias e atentas ao que se passa a sua volta em vez de simples
“cidadaos-robds”, muito competentes tecnicamente, mas que pensam o que
os media (e outros poderes) lhes “propdem” pensar (BARCA, 2011, p. 40).

Essas consideragfes ratificam a necessidade de se pesquisar as
ideias que os alunos apresentam na Historia e acerca dela, fornecendo-os meios de
conhecer o passado com a finalidade de pensar e compreender o0 presente,

incidindo no conhecimento emancipatério que Coutinho et al (2009) defendem, “que
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pretende pbér a nu as ideologias que condicionam 0 acesso ao conhecimento e

operar activamente na transformacgao dessa realidade” (p. 357).

Considerando as modalidades de Investigacdo-Acé&o apresentadas
em Coutinho et al (2009, p. 364-365), esta pesquisa incidiu na fronteira entre a
intervencdo-acdo técnica e a pratica. A modalidade técnica aponta para a
possibilidade de um individuo externo levar a comunidade estudada os objetivos e
encaminhamento metodolégico a serem implementados. Ja a modalidade pratica
coloca o professor como pecga central na conducgao da investigacdo. No nosso caso,
um pesquisador externo a comunidade escolar em questdo leva a escola os
objetivos e métodos a se desenvolverem, mas ao mesmo tempo, assume o papel do

professor na condugéo da investigacao.

Neste sentido, escolhemos para a execucdo desta pesquisa, 0
modelo de Intervencéo-Acao proposto por John Elliot (COUTINHO et al, 2009, p.
369-370), que pode ser visto na figura a seguir:

Figura 1 — Ciclo da Investigacdo-Acéao de John Elliot
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De maneira geral, as fases destacadas neste modelo sédo as
seguintes: primeiramente faz-se um plano geral de trabalho de acordo com os
objetivos da investigacao, organizando os passos a serem trilhados para a execucao
do projeto. A cada passo durante a realizacdo, deve-se revisar a acdo anterior em
vista de reconhecer o que deu certo e também o que deu errado, para, se
necessario, revisar o plano inicial, corrigi-lo e, assim, dar prosseguimento ao proximo

passo. Mais a frente mostraremos como este ciclo se desenvolveu nesta pesquisa.

Quanto aos instrumentos e técnicas para recolha de dados, foram
realizadas atividades escritas e orais dentro do planejamento de aula-oficina que se
desenvolveu em uma turma de ensino médio numa escola publica de Londrina. As
atividades consistiram em questionarios escritos com questfes abertas, construcao
de narrativas a partir de enunciados previamente elaborados e uma roda de
conversa a partir de questdes orientadoras demandadas pelos préprios alunos e

pelos objetivos da aula.

A realizacdo da intervencéao foi viabilizada por uma parceria com o
PIBID-Histéria da Universidade Estadual de Londrina, que também trabalha com os
pressupostos da Educacéo Historica e com o método da aula-oficina. Esta aula
seguiu 0s seguintes momentos: levantamento dos conhecimentos prévios,
assisténcia ao filme “O menino do pijama listrado” (2008), narrativa acerca das
impressdes sobre o filme e sobre a importancia de se estudar o tema do exterminio
empreendido pelos nazistas nos dias de hoje, finalizando com uma roda de conversa

como sintese da jornada de aprendizagem.

Desta maneira, o contato com os dados se deu por meio de “textos
extraidos” (CHARMAZ, 2009, p. 59), o que significa dizer que os participantes da
aula-oficina produziram os dados na forma de textos (escritos e orais) que
respondiam a enunciados orientadores. Os dados foram analisados pelo método da
analise de conteudo (BARDIN, 2004; FRANCO, 2005) a fim de criar categorias
analiticas seguindo também a metodologia da Teoria Fundamentada (STRAUSS,
CORBIN, 2008; CHARMAZ, 2009), buscando, assim, responder a problematica e

aos objetivos desta pesquisa e aliando-se a perspectiva de intervencao-acao.

A teoria fundamentada, conforme Kathy Charmaz (2009), abriga um
conjunto de orientacfes sistematicas para coleta e analise de dados, que contam

com uma certa flexibilidade para que a partir dos préprios dados criem-se teorias. A
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autora afirma que “essas diretrizes fornecem um conjunto de principios gerais e

dispositivos heuristicos, em vez de regras pré-formuladas” (CHARMAZ, 2009, p. 15).

Esta metodologia surgiu na década de 1960 da conjugacdo dos
pensamentos de Anselm L. Strauss e de Barney G. Glaser, que provinham de duas
tradicdes sociolégicas diferentes: foi 0o encontro do interacionismo simbolico e
pragmatismo do primeiro com o positivismo do segundo (CHARMAZ, 2009, p.20).

Desta maneira, nasceu uma metodologia que alinha codificacdo e andlise qualitativa.

BN

Posteriormente a colaboracdo de Strauss e Glaser, estes
pesquisadores seguiram por caminhos separados, deslocando o método para suas
areas de afinidade. Kelley Gasque (2007) aponta que o interacionismo simbodlico
proveniente da tradicao filoséfica de Strauss foi a principal fonte de inspiracdo para a
elaboracdo dos preceitos da Teoria Fundamentada, pois nela enfatiza-se, por
exemplo, a proximidade com as interagBes do cotidiano que mantém os individuos
sempre se reinventando, um favorecimento da criacdo de conceitos mais subjetivos
frente as técnicas que implicam em mais exatiddo e, também, a funcdo exploratéria
do método, com flexibilidade para alteracdo do método de coleta de dados sempre
que se perceber necessario (GASQUE, 2007, p. 88-90).

Assim, para esta pesquisa, foi utilizado, dentro da metodologia
Grounded Theory, o método de analise denominado por Strauss e Corbin (2008) de
ordenamento conceitual, que consiste na organizacdo ou classificagdo dos dados
em conjuntos segundo suas propriedades e dimensdes, com a finalidade de criar
categorias (p. 32). Também foi utilizado o método de quantificacdo dos dados
qualitativos com a finalidade de possibilitar uma visdo ampla para o aprofundamento
das categorias que emergiram dos dados, ou seja, utilizacdo do método quantitativo
para melhorar o processo da pesquisa qualitativa, conforme orientado em Strauss e
Corbin (2008, p. 45).

Os dados analisados foram provenientes das atividades

desenvolvidas no Estudo Principal em uma aula-oficina. As atividades consistiram

em:
o guestionario de conhecimentos prévios;
o relato de impressdes pessoais da primeira metade do filme “O menino do

pijama listrado” (2008), sobre os itens: relacdo entre judeus e alemaes, ponto de
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vista dos personagens sobre a histéria que estava se desenrolando e a possibilidade
de se usar este filme nas aulas de Historia;

. elaboragcdo de uma narrativa sobre a questdao “Relacionando com o filme,
responda a questdo: Por que seria importante estudar este tema histérico (nazismo,
perseguicdo a grupos diversos, mortes nos campos de concentracao) nos dias de
hoje?”; e

o roda de conversa orientada pelas questdes: 1) “Na sua opinido, a historia
contada neste filme aconteceu no passado ou foi inventada?”; 2) “Na sua opiniéo, se
o filme fosse contado pela visdo do pai de Bruno (o Comandante do campo de
concentracdo), a historia seria diferente? E se fosse contada pelo médico judeu que
descascava batatas?”; 3) “Considerando o visto no filme, qual seu sentimento em
relacdo aos judeus e aos alemaes? Ao longo do filme esse sentimento mudou?”; 4)
Associacdo entre o filme assistido e fotografias do acervo fotografico do Museu
Memorial do Holocausto dos Estados Unidos'; 5) “Se seu (sua) professor(a) de
Historia fosse fazer uma aula sobre o tema que é tratado neste filme, que sugestéo
vocé daria para que o contetudo fosse melhor aproveitado?”; e 6) “O que vocé
aprendeu nesta jornada de aprendizagem (sobre o filme e sobre a ficha

conceitual)?”.

Destas atividades sairam os ja mencionados “textos extraidos”,
sobre o0s quais se procedeu a andlise para a organizacdo do ordenamento
conceitual. A andlise de conteado contém uma série de técnicas que podem coexistir
de maneira complementar, visando a sistematizacdo dos conteudos das mensagens
que se pretendem analisar (BARDIN, 2004, p. 37), sendo uma metodologia
originalmente aplicada para analisar comunicagfes. Os objetivos da andlise de
contetdo sdo a superacao da incerteza — daquele questionamento interno sobre a
validade da proépria leitura do texto — e 0 enriquecimento da leitura, ou seja, ir além
do que o texto aparenta apresentar (BARDIN, 2004, p. 25). Maria Laura Franco
(2005) amplia essa discussdo para o ambito da educacdo, exemplificando como
utilizar essa abordagem numa pesquisa de intervencao, tal como se caracteriza a

presente pesquisa.

! Fotos disponiveis no site de Museu Memorial do Holocausto dos Estados Unidos:
<https://www.ushmm.org/>. Acesso em: 16 jan. 2018.
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Franco (2005) aponta que o ponto de partida para a analise
conteudo sempre é a mensagem, seja ela transmitida oralmente ou por escrito, que
necessariamente tem seu significado e seu sentido correlacionados ao contexto do
produtor da mesma. Desta maneira, a analise de conteddo é um procedimento que
visa a construcdo de inferéncias, que segundo Laurence Bardin (2004, p. 34) e
Franco (2005, p. 26), € o processo intermediario entre a descricdo do corpus
documental e a interpretacdo. Tendo isso em conta, fazer inferéncias pressupde a
comparacao entre os documentos e costuma incidir sobre trés questbes: as
informacdes implicitas relativas ao produtor da mensagem, a selecdo do autor sobre
0 que vai dizer nesta mensagem e a concepcao de realidade que é apresentada na
mesma (FRANCO, 2005, p. 21-22).

Com essa finalidade, se procedeu a andlise de conteldo das
narrativas dos alunos produzidas nas atividades da aula-oficina, a partir de uma
classificacéo l6gica das mesmas por unidades de registro® que foram definidas apés
serem interpretadas tendo como pano de fundo as unidades de contexto® da
producdo, objetivando a categorizacdo das ideias dos participantes sobre as
questdes levantadas. Com a analise de conteddo neste sentido, a intencéo é buscar
as circunstancias que levaram os alunos participantes da pesquisa a escreverem 0
gue escreveram, para assim classificar e categorizar as narrativas, de modo a
maximizar o acesso as informac¢des contidas nos textos com o maximo de

pertinéncia possivel (BARDIN, 2004, p. 40).

Tendo analisado as atividades dos alunos, foi realizado o
ordenamento conceitual (STRAUSS; CORBIN, 2008, p. 32), que é a organizagao
dos dados em codificagcéo aberta (STRAUSS; CORBIN, 2008, p.103), passando pela
identificacdo de conceitos em comum entre os dados e agrupamento dos mesmos

para posterior criacdo de categorias analiticas.

Podemos, em sintese, argumentar o aspecto metodologico desta
pesquisa da seguinte maneira: a perspectiva norteadora de todo o processo é a

Teoria fundamentada, que fornece orientacdes flexiveis quanto a coleta e analise

Z Unidade de registro é a menor parte da mensagem, podendo ser dos tipos: palavra, tema,
personagem e item (FRANCO, 2005, p. 37-42).

% Unidades de contexto s&o o “pano de fundo” das mensagens, a parte mais ampla do conteudo a ser
analisado, podendo ser tanto um contexto préximo como um contexto mais longinquo (FRANCO,
2005, p. 43-45).
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dos dados. Alinhada a Teoria Fundamentada, esta pesquisa utilizou-se do aspecto
ciclico entre acao e reflexdo encontrado na Intervencdo-Acao, atribuindo assim um
maior dinamismo para o desenvolvimento de cada passo. A coleta de dados foi
realizada no formato de aula-oficina, quando foram realizadas as atividades pelos
alunos, obtendo assim as narrativas sobre as quais se procedeu a analise de
conteudo. Assim, abriu-se a possibilidade de criacdo de cédigos conceituais que
possibilitaram a criagdo de categorias. A Figura 2 apresenta o encaminhamento
metodologico.

Figura 2 — Diagrama do Encaminhamento Metodologico
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Fonte: Elaborada pela autora (2017)

Por fim, a dissertacdo estad organizada em trés capitulos, os quais

estdo estruturados da seguinte maneira:

No capitulo intitulado “A relacdo entre Cinema e Histéria”, como
informa o titulo, aborda-se a relacao entre Cinema e Histéria, passando pela questao
da validade do uso de filmes — recortando nos filmes historicos - como fontes

historicas e pela relagdo entre Historia e a ideia de verdade; além disso, abordamos
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a relacdo entre Cinema e cultura historica. Este capitulo é finalizado com a analise
da fonte escolhida para a aula-oficina: o filme de ficcao histérica “O menino do

Pijama Listrado”, langado em 2008, baseado no livro homénimo de John Boyne.

No capitulo seguinte, intitulado “Educacéo Histdrica no campo: uma
discussdo sobre o Ensino de Historia, Empatia Historica, Multiperspectividade e
fontes em sala de aula” apresenta-se um breve levantamento do uso de filmes no
ensino de Historia, para assim localizar esta pesquisa no campo da Educacéo
Historica, entrando nas questdes enunciadas: ensino de Histéria e as
especificidades do campo da Educacdo Histdrica, multiperspectividade e empatia

histérica, conceitos da referida area e focos desta pesquisa.

No ultimo capitulo, intitulado “Estudo sobre o desenvolvimento dos
conceitos de empatia histérica e multiperspectividade”, abordamos o trabalho de
campo, apresentando as analises do Estudo Piloto e do Estudo Principal (este
composto por questionarios de conhecimentos prévios e atividades realizadas na
aula-oficina). E tecemos nas “Consideragdes Finais” nossas impressdes e reflexdes

sobre a realizacao desta pesquisa.
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2.A RELACAO ENTRE CINEMA E HISTORIA

2.1 RELACAO ENTRE CINEMA, HISTORIA E VERDADE

Levando em consideragdo que no encaminhamento metodolégico
desta pesquisa utiliza-se o0 modelo de aula-oficina, o qual, segundo Barca (2004)
visa a formacao de alunos competentes em Historia tendo como um dos principios a
interpretacdo de fontes histéricas, e que a fonte escolhida para este momento € um
filme de ficcao histérica, abrimos aqui um espaco para elucidar com qual natureza da
relacdo entre cinema e histéria optamos por trabalhar.

Cristiane Nova (1996) aponta que, quando pensamos na relacao
entre cinema e historia, jA temos implicita a premissa de que todo filme é um
documento. Porém, como afirma Francisco Santiago Jr. (2012), € de amplo
conhecimento que a incorporacdo do cinema como objeto historiografico se deu
somente com a abertura tematica e metodoldgica proporcionada pela Nova Historia
francesa a partir da década de 1970; Monica Kornis (1992) afirma que foi neste
momento que o filme se tornou “fonte preciosa para a compreensdao dos
comportamentos, das visbes de mundo, dos valores, das identidades e das
ideologias de uma sociedade ou de um momento historico” (KORNIS, 1992, p. 239),
tendo o historiador francés Marc Ferro desempenhado papel pioneiro no
desenvolvimento da relacdo entre cinema e historia. Ainda assim, Robert
Rosenstone (1995), duas décadas depois, pontuou que os filmes ainda se
apresentavam aos historiadores como fontes desafiadoras, mesmo apos um século

do surgimento da imagem em movimento.

Ferro (1992), em seu texto “O filme: uma contra andlise da
sociedade?”, considera que os filmes demoraram a ser aceitos como fontes
histéricas por sua complexidade, por terem varios elementos de composi¢cdo, 0s
quais desafiam o historiador a interpretar outros dominios de linguagem que
demandam uma maior sensibilidade do pesquisador. O autor aponta que dos filmes
pode-se extrair muitos elementos que vao além do que pode ser escrito - em gestos,
na sonorizagao - importando buscar “o ndo-visivel através do visivel” (FERRO, 1992,
p. 88).
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Santiago Jr. (2012) lembra que Ferro propés que o historiador
trabalhasse com o filme considerando a possibilidade de duas vertentes: a do filme
enquanto documento sobre seu tempo de producdo e a do filme como
representacdo histérica. Esta divisdo se tornou, mesmo com muitos avancos nas

reflexbes, um padrdo nas preocupacdes dos historiadores em relacdo ao cinema.

Para este trabalho, optamos por interagir com a ideia do filme como
representacdo histérica, ou ao que Ferro chamou de representagdo cinematografica
da Historia, e ao que Marcos Napolitano (2011) designa como Historia no Cinema.
Assim, levamos em consideracao, portanto, o filme como portador de um discurso

histérico e que cria uma narrativa propria sobre o passado.

Jurandir Malerba (2011) aponta que a discussao sobre o conceito de
representacdo no campo da Historia foi uma necessidade diante dos estudos pos-
modernos e pos-estruturalistas que reduziram o conhecimento histérico ao nivel do

discurso. Para isso, o autor abre dialogo com Norbert Elias e Pierre Bourdieu.

A partir de seu estudo sobre Elias, Malerba (2011) aponta que
nossas representacdes sobre os objetos, no nivel da linguagem, tendem a transitar
de uma menor congruéncia para uma maior congruéncia com a realidade. Isso
implica em ressaltar a possibilidade de um discurso ser condizente com o mundo a
que se refere, portanto, condizer com a realidade. Segundo o autor, Elias conclui
que “tudo o que tem um lugar na dimensao simbdlica tem também seu lugar no
tempo e no espago”, ou seja, “tudo o que é representacdo é ‘real’ e tudo o que é real
€ representado, independentemente de sua maior ou menor congruéncia com a
realidade” (MALERBA, 2011, p. 208).

Quanto aos estudos de Bourdieu, Malerba (2011) aponta que, para
este autor, as representacdes sao “estruturas estruturadas e estruturantes” da vida
social e, ainda, no que diz respeito as representacBes dramatizadas, o autor
acrescenta que presume-se a ‘real identificacdo, a repeticdo mistica ou a

reapresentacado do acontecimento” (MALERBA, 2011, p. 212).

Consideramos também o filme como um documento/monumento,
seguindo o proposto por Jacques Le Goff (1996), que diz que os
documentos/monumentos tém uma caracteristica intrinseca de se perpetuarem no

tempo voluntaria ou involuntariamente, elaborando inconscientemente uma
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roupagem de sua sociedade em determinado tempo. Neste sentido, Napolitano

(2011) afirma que

O cinema é um dos mais poderosos instrumentos contemporéneos de
monumentalizacdo do passado, na medida em que pode fazer dele um
espetaculo em si mesmo, com eventos, personagens, processos encenados
de maneira valorativa, laudatdria e melodramética (NAPOLITANO, 2011, p.
276).

Desta maneira, devido a grande audiéncia que os filmes recebem,
essa esséncia de documento/monumento se amplifica, o que pode levar as pessoas
a considerarem o que determinado filme apresentou como uma verdade historica,
pois assistem aos filmes sem um olhar critico para seu discurso. No mesmo sentido,
Claudio Aguiar Almeida (apud NAPOLITANO, 2011) afirma que, ainda que o filme
em questao ndo tenha grande qualidade estética, o discurso que ele veicula marca a
memoéria das pessoas, de modo que muitas vezes lembram primeiro do que foi
mostrado no filme ao invés de lembrarem do que aprenderam numa aula de Historia,

por exemplo.

Os filmes n&o séo neutros ou imparciais, sdo constru¢cdes que
carregam a visdo de mundo de quem o produziu, o qual consciente ou
inconscientemente esta imerso na sociedade em que vive, carregando consigo todas
as caracteristicas da mesma. Ainda assim, Vitoria Fonseca (2016) aponta que, para
Marc Ferro, uma ficcdo histérica € uma boa maneira de representar o passado,
contribuindo para a “inteligibilidade dos fenédmenos histéricos e para a difusdo dos
conhecimentos sobre a historia [...]” (FERRO apud FONSECA, 2016, p. 447).

A ideia de verdade historica perpassa varias teorias do entendimento
da Histéria como ciéncia. Duas teorias que podem ser elencadas sdo a do
estruturalismo e a teoria pds-moderna. Para isso, abordaremos neste texto trés
autores: Jurandir Malerba (2011), J6rn Riusen (2015) e Adam Schaff (1991).

Malerba (2011) inventariou algumas nogbes do conceito de
“acontecimento” (no nosso entendimento, como sindnimo de “fato historico”) a partir
de alguns autores. O autor chega a conclusdo de que, apesar dos contrastes e das

divergéncias em relacdo a esse conceito,

€ mais ou menos consensual o entendimento de que os acontecimentos
existem objetivamente, como dados, e que os historiadores fazem deles
diferentes usos conforme sua visdo de que os fatos sdo Unicos e singulares
ou manifestaces de fendbmenos que se repetem; [...] (MALERBA, 2011, p.
70)
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Desta maneira, este autor adentra na discuss&o sobre a “realidade”
(ou “objetividade”) do fato, e conclui ser clara a aderéncia entre um e outro. Com
isso, 0 autor reflete sobre o que é o “fato historico”, o que considera ser de amplo
aceite ser um dado da realidade, Unico e singular, que se localiza num tempo e num
espaco, porém, critica esse posicionamento como sendo de “senso comum”. Com
isso, Malerba (2011) tenta empreender-se numa possivel definicido para “fato
historico”. Para o autor, o que mais importa ndo é a definicdo de “fato” em si, mas

sim o que lhe torna “historico”.

Assim, o autor aponta que o fato historico, que é reconstituido pelo
historiador, sé existe no plano epistemologico, pois ele é ‘“resultado de uma
operacdo intelectual, a qual é moderada por regras metddicas preestabelecidas e

amparada no uso de fontes, ou indicios, ou vestigios” (MALERBA, 2011, p. 85).

Tendo isso como ponto de partida, adentramos no territério da
“verdade” ou da “realidade historica”. Para isso, comegaremos com a linha de
raciocinio desenvolvida em Malerba (2011) que aborda o pensamento pés-moderno
sobre o0 tema da realidade histérica. O autor aponta que, no pensamento
pos-moderno, a ideia de verdade se dissolveu, entendendo que as bases do
pos-modernismo sdo sua concepc¢do de linguagem e a negacdo do realismo
(MALERBA, 2011, p. 125).

hY

Quanto a questdo da linguagem, Malerba (2011) aponta que os
tedricos p6s-modernos tem como pressuposto que ela define o que € realidade para
0s seres humanos e que nao existe nenhuma realidade fora dela. Deste modo, nega
a possibilidade de a linguagem se referir a uma realidade em um mundo
independente dela. Neste sentido, no pds-modernismo, a verdade e o conhecimento
objetivo seriam utépicos (MALERBA, 2011, p. 126). Os p6s-modernos, portanto, sdo
criticos ao que denominam “pratica historica normal”’, pois ndo reconhecem a

possibilidade de a historia ser encarada objetivamente.

Conforme Malerba (2011), as duas teses principais do pensamento
pds-moderno sao o “antirrealismo” e o “narrativismo”. A primeira tese sustenta que o
passado ndo pode ser objeto do conhecimento histérico pelo entendimento de que o
discurso historico se constroi a partir de outros discursos (e ndo do passado). Desta
maneira, a primeira tese implica na segunda, pois, se os historiadores constroem 0s

discursos histéricos baseando-se em outros discursos histéricos, as nocgbes e
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interpretacées que elaboram s&do imposicdes ao passado, de modo que o género

literario prefigurado pelos historiadores é que determina sua visdo sobre os fatos.

Tendo isso exposto, Malerba (2011) comeca a explorar autores que
ja enfrentaram essas teses pés-modernistas, como Pierre Bourdieu e Norbert Elias.
A intencdo de Malerba (2011) foi de fornecer argumentos para demonstrar que
narrativa e mundo real podem sim ter uma continuidade. Outro argumento nesse
sentido advém de Jorn Riusen, a partir do conceito de consciéncia historica. O autor
argumenta que a consciéncia histérica € manifestada em forma de narrativas e que
ela surge como demanda de orientacdo na vida pratica a partir das experiéncias
humanas no tempo, sendo assim, fundamentos do conhecimento historico
(MALERBA, 2011, p. 149).

Conforme Risen (2015), o método ratifica a pretensdo de validade e
fundamenta sistematicamente sua plausibilidade ou pertinéncia (RUSEN, 2015, p.
61), o que direciona o saber histérico a nocdo de verdade. Citando Egon Flaig,
Rusen (2015) afirma que “enquanto houver bastantes historiadores que considerem
a histéria como ciéncia, a histéria mantera o conceito de verdade” (RUSEN, 2015, p.
63). O autor ainda aponta que todas as historias pretendem ser verdades — a historia

como ciéncia tem sua plausibilidade a partir do método.

Risen (2015) aborda quatro possibilidades de modos de
plausibilidade: um referente a) a experiéncia (ou plausibilidade empirica), b) um a
explicagcdo (ou plausibilidade tedrica), ¢) um ao significado (ou plausibilidade
normativa) e, por fim, d) um ao sentido (ou plausibilidade narrativa).

(a) Histdrias pretendem ser verdadeiras quanto ao modo pelo qual relatam o
gue ocorreu no passado; quanto a relagédo entre aquilo que tornam presente
narrativamente e aquilo que efetivamente ocorreu no passado. (b) Histérias
pretendem ser verdadeiras quanto ao modo pelo qual explicam os
acontecimentos relatados. (c) Historias pretendem ser verdadeiras quanto
ao modo pelo qual afirmam o significado do acontecido no passado para as
representacdes do tempo nas orientagdes culturais do presente. (d) Por fim,
histérias pretendem ser verdadeiras quanto ao modo pelo qual representam,
pela narrativa, o efetivo acontecimento do passado em seu significado para
o presente (RUSEN, 2015, p. 64-65).

Com isso, Risen (2015) conclui que a verdade historica pode ser
compreendida como a capacidade de ajustamento das histdrias que séo apropriadas
a partir do horizonte de interpretacédo dos receptores. Esclarecendo, ele postula que
a “verdade seria entao a capacidade de reconhecer a propria diferenca, mediante o

outro” (RUSEN, 2015, p. 69). Assim, a partir do pensamento riiseniano exposto, em
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nosso entender, a verdade histérica reside na capacidade de um saber histérico em
proporcionar identificacdo com os pares, bem como com o reconhecimento da

alteridade.

Adam Schaff (1991) trata em seu livro "Histéria e Verdade" sobre
questbes relacionadas ao tema da verdade historica. Conforme o autor, existem
multiplas concepc¢des de verdade e cada uma tem sua validade. O autor se apropria
da definicdo que trata a verdade como "consentimento universal, coeréncia com o
sistema, utilidade pratica, economia do pensamento, etc." (SCHAFF, 1991, p. 92),
porém considerando que rejeitar as outras definicbes ndo significa se abster de seus
critérios, mas sim utiliza-los como meio de suplementar a reflexdo sobre os critérios
adotados. Neste sentido, o autor aborda a verdade histérica como uma "proposi¢ao
verdadeira”, ou seja, quando o que se afirma condiz com a realidade a qual se

refere.

Considerando isso, Schaff (1991) aborda a diferenca entre verdade
absoluta e verdade relativa. Para o autor, verdade absoluta se aplica aos casos em
que a proposicao condiz com a realidade independentemente das circunstancias em
que foi formulada (quem enunciou, quando, onde, etc.); em contraposicdo, a
verdade relativa se refere aos casos em que a relacdo entre a proposicdo e a
realidade referente depende das circunstancias, muda conforme o sujeito, o tempo
ou o lugar. Schaff (1991) conclui, portanto, que a relatividade da verdade implica em
dizer que o conhecimento humano € cumulativo, pois as verdades que vdo mudando
conforme as circunstancias sao resultado desse conhecimento (SCHAFF, 1991, p.
95).

Por fim, Schaff (1991) aponta que o conhecimento verdadeiro ndo se
refere a verdades absolutas ou relativas, pois 0 conhecimento de algum objeto nao
implica em uma proposi¢ao unica ou imutavel, mas é formado em um processo, uma

sequéncia de proposicdes e qualificacdes do objeto.

Pensando nisso, ndo podemos esperar de um filme uma verdade
histérica que seja univoca e imutavel. As ficcdes historicas se relacionam com o
conhecimento histérico, que é resultado de um longo processo de acumulacdo de
verdades absolutas e relativas e, ainda, ndo é um conhecimento fechado, pois a
Historia pode ser reescrita com base nas fontes histéricas e das perguntas

suscitadas em cada época.
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Os filmes de tematica historica sdo chamados por Rosenstone
(1995) de filmes histdricos. Para o autor, os filmes histéricos sdo os que tém sua
narrativa situada no passado, envolvendo direta ou indiretamente as ideias,
problemas, dados e argumentos do discurso histérico no qual se pauta®. Neste
sentido, os filmes que apenas se utilizam de cenarios do passado para romances ou

aventuras nao se enquadram nesta definicao.

O autor entéo divide os filmes histéricos em trés categorias: os que
abordam a histéria como um drama, os que tem a histéria como documento e os que
se utilizam da historia para criar experimentos cinematograficos. Conforme
Rosenstone (1995), a primeira categoria se refere aos filmes que dramatizam a
histéria, apresentando personagens ou eventos em sua narrativa ficcional. A
segunda categoria abrange, em geral, os flmes documentéarios — 0 autor aponta que
os historiadores costumam dar maior credibilidade a este tipo de filme, por estarem
mais préximos da histéria escrita; porém € necessario lembrar que os documentarios
também sdo criacdes e, sendo assim, passiveis de distor¢des. Por fim, a Ultima
categoria enquadra filmes que encenam temas historicos em variados formatos, 0s

quais tém em comum a ideia de ser uma contraposi¢cao ao formato hollywoodiano.

Rosenstone (1995) ressalta que os filmes historicos, qualquer que
seja a categoria na qual se enquadram, ndo podem ser vistos como janelas para o
passado. Os filmes, enquanto produ¢des humanas, “‘devem sumarizar, sintetizar,
generalizar, simbolizar em imagens”, de maneira que, conforme o autor, “0 maximo
gue podemos esperar € que os dados historicos sejam resumidos e misturados a

invencdes e imagens que sejam adequadas™ (ROSENSTONE, 1995, p. 71).

Pensando na relacdo entre Historia escrita e Histéria “filmada”,
Rosenstone (1995) afirma que existem diferengas entre um filme e um livro, o que
significa dizer que o primeiro ndo pode ser encarado como o0 segundo. Neste
sentido, o autor pontua que € necessario pensar o filme ndo simplesmente em
comparacao com a historiografia, mas deve-se levar em consideracdo seus préprios

termos. Uma andlise de fonte filmica (com énfase nos filmes de tematica histoérica)

* Tradugdo nossa, conforme original: “To be considered ‘historical’, rather than simply a costume
drama that uses the past as an exotic setting for romance and adventure, a film must engage,
directly or obliquely, the issues, ideas, data, and arguments of the ongoing discourse of History”
(ROSENSTONE, 1995, p. 72).

® Tradugao nossa, conforme original: “The best we can hope for is that historical data on film will be
summarized with inventions and images that are apposite” (ROSENSTONE, 1995, p. 71).
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precisa realizar uma desconstrucdo da linguagem cinematografica, levando em

consideracdo os multiplos codigos que ela carrega.

Isso implica em considerar que analisar apenas a fala dos
personagens seria uma analise muito superficial; Francisco Silva (2004) afirma que o
filme deve ser considerado como uma juncdo de textos que se acontecem
simultaneamente, realizados no roteiro, na iluminacao, trilha-sonora e na fotografia,
por exemplo. Napolitano (2011) defende que é necessario articular a linguagem
técnico-estética com a representacdo da realidade histérica ou social nela contida;
grosso modo, responder as perguntas: “0o que um filme diz e como o diz?”
(NAPOLITANO, 2011, p. 245). Do mesmo modo, Rosenstone (1995) também lembra
que, ao passo que os filmes representam algo sobre o passado, o que interessa

7

nesses filmes é "como” o representa e ndo a precisédo dos detalhes apresentados.

2.2 RELAGAO ENTRE CINEMA E CULTURA HISTORICA

Cultura historica, conforme Rusen (2015), é a realizagdo dos
sentidos construidos pela consciéncia historica. Conforme o autor, a cultura historica
“abrange as praticas culturais de orientagdo do sofrer e do agir humanos no tempo”
(RUSEN, 2015, p. 217). Em outras palavras, o autor aponta que a cultura historica é
0 que situa os seres humanos temporalmente, fazendo com que consigamos nos

orientar e agir nas mudancgas que ocorrem.

A cultura historica é capaz de orientar quando viabiliza que as experiéncias
com o passado humano sejam interpretadas de modo que se possa, por
meio delas, entender as circunstancias da vida atual e, com base nelas,
elaborar perspectivas de futuro (RUSEN, 2015, p. 217).

Deste modo, Risen (2015) aponta que a cultura histérica, assim
como qualquer outra cultura, esta imbuida de diversos fatores, como “pensar, saber,
conhecer, valorizar, sentir, esperar, atemorizar-se e crer” (RUSEN, 2015, p. 229).
Por isso, o autor argumenta que se torna necessario analisar os elementos

cognitivos dessa cultura.

Partindo dos fatores listados acima, Rusen (2015) determina as
cinco dimensdes da cultura histdrica. Os fatores pensar, sentir, querer, valorizar e
crer se transformam nas dimensdes a seguir “(1) a cognitiva, (2) a estética, (3) a
politica, (4) a moral e (5) a religiosa” (RUSEN, 2015, p. 229). Assim, o autor aborda
as caracteristicas de cada dimensao separadamente para depois articula-las.
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Ao descrever cada dimensdo da cultura histérica®, Riisen (2015)
inicia apontando que a dimensédo cognitiva se caracteriza por abordar o saber e 0
conhecimento sobre o passado humano. Essa dimensdo tem como critério a
verdade, ou seja, a capacidade de fundamentar tedrica e metodologicamente. Ainda

afirma que é essa pretensao de verdade que sustenta a cultura historica.

Em segundo lugar, o autor define a dimensdo estética como
condizente com as apresentacbes do passado a partir dos diversos meios de
comunicacdo. Conforme Risen (2015), essas apresentacdes, quando chegam a
seus destinatarios, passam a fazer parte de seu quadro de orientacdo na vida
pratica. Pelo carater narrativo dessas apresentacfes, 0 autor acrescenta que €
possivel falar-se em uma coeréncia entre a narrativa apresentada e o conhecimento
histérico. Ainda, por estar no limiar entre a sensibilidade e a razdo, Risen (2015)

acrescenta que somente nesta dimenséo apresentam-se chances de humanizacao.

Quanto a dimenséao politica, Rusen (2015) argumenta que ela tem
relacdo com o papel do pensamento historico nas lutas por poder do cotidiano, o
qual ele conclui ser incluido na legitimacdo desse poder. O saber historico é
necessario para legitimar as formas de poder na sociedade e, assim, manter as

relaces entre quem pode mandar e quem deve obedecer.

Sobre a dimensao moral da cultura histérica, o autor diz que se trata
da imputacdo de juizo de valor dos acontecimentos do passado com base nas
normas éticas e morais do momento atual. Risen (2015) pontua que ndo é possivel
separar essa valoracdo do passado pelos padrbes atuais, pois 0 pensamento
histérico se realiza a partir de um sujeito que estd inserido em um sistema de

normas em sua vida prética.

Por fim, quanto a dimenséo religiosa, Risen (2015) aponta que ela
entra em cena quando a experiéncia humana encontra numa transcendéncia a
resolucdo para as coisas negativas de sua vida, principalmente em relacédo ao
sofrimento e a morte. Neste sentido, a salvacdo do ser humano é a finalidade, sua

redencdo. Para isso, busca-se uma figura salvadora que encerrara a linha temporal

® Todas a discussao sobre a caracterizagdo das dimensdes da cultura histérica foi feita com base no
exposto no livro “Teoria da Histéria: uma teoria da histéria como ciéncia” de Jérn Risen, a saber,
mais especificamente pelo abordado nas paginas 217 a 240.
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humana, redimindo-a. Assim, nesta dimensédo, o sentido histérico da vida prética é

todo permeado de resolucdes transcendentais.

Assim, Risen (2015) conclui a caracterizagdo das dimensdes da
cultura histérica apontando quais sao os critérios dominantes de sentido em cada
uma delas. A saber, os critérios que ele enumera séo: para a dimenséo cognitiva, a
verdade; para a dimensao estética, a “beleza”, para a dimensdo politica, a
legitimidade; para a dimensdo moral, a distingdo entre o bem e o mal; e para a

dimensao religiosa, a salvacao.

Tendo isso exposto, nos perguntamos: qual (quais) dimenséao(des)
da cultura histérica permeia(m) um filme histérico? Riusen (2015) aponta que as
dimensdes muitas vezes se entrelagcam para cumprir seu objetivo. No caso do filme
historico, entendemos que envolve todas as dimensdes definidas pelo autor de
modo igualmente importantes. Entretanto, destacaremos duas: primeiramente a
dimensao estética, afinal um filme € uma obra de arte e comunga com 0s principios
do “belo” de seu tempo. E, também, a dimensao cognitiva, pois os filmes historicos,
conforme o definido por Rosenstone (1995), envolvem o0s argumentos que o
conhecimento historico detém sobre determinado periodo que € representado na

tela.

Neste sentido, é importante compreender como a linguagem filmica,
gue se encontra na dimensdo estética da cultura histérica, se conjuga com a
dimens&o cognitiva ao abordar o conhecimento historico em sua narrativa a partir de

sua analise.
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2.3 O FILME “O MENINO DO PIJAMA LISTRADO”: REPRESENTACAO HISTORICA NO CINEMA

Para a realizacdo do trabalho de campo, fez-se necesséario a
utilizacdo de uma andlise do filme histérico escolhido para ser apresentado aos

alunos’.

“O menino do pijama listrado” foi langado em 2008, dirigido por Mark
Herman®, que também elaborou o roteiro, e produzido pela Heyday Films. Este filme
€ uma adaptacao do livro homoénimo, escrito por John Boyne; entretanto, o livro ndo
é foco na analise, tendo em vista que, como ja& mencionado, a producédo do filme
suscita elementos proprios da linguagem filmica que nd&o sd&o mobilizados na

literatura. Portanto, apenas o filme é fonte da analise.

Em se tratando de uma adaptacdo da literatura para o cinema,
importa abranger, ainda que brevemente, aspectos da relacdo entre literatura e
cinema. Por se tratar de diferentes linguagens, ao transformar a narrativa de um livro
em um roteiro para filme a obra se transforma, se torna uma nova obra. Vitoria
Fonseca (2016) aponta que é por esse entendimento que ao invés de usar o termo
“adaptacao” muitas vezes usa-se “transcricdo ou transmutagao”, dando o indicio de
gue algo novo se criou na passagem de uma linguagem para outra. Fonseca (2016)

ainda afirma que

nesse processo, 0 mesmo “conteudo” transita de um texto a outro. Mas,
como nao é possivel dissociar completamente o contetdo da forma — “o que
se diz” do “como se diz” — e pelo fato de livros e filmes serem suportes
diferentes, a ideia de que o mesmo conteudo transite precisa ser
relativizada (FONSECA, 2016, p. 449).

Jodo Brito (1996) também afirma que ha uma grande perda de
sentido quando ocorre a adaptacéo e que, por isso, na verdade, quando se adapta
alguma narrativa, esta somente é utilizada como referéncia para a criacdo de uma
nova obra. Juliana Domingos (2007), analisando a obra de César Guimardes
‘“Imagens da Memodria: entre o legivel e o visivel” (1997), também pontua que, ao
passar do livro para o papel, abrem-se leques de possibilidades interpretativas e de
novos significados. Deste modo, reforcamos a separacéo entre o filme escolhido e
seu livro homénimo de referéncia, adotando um procedimento de analise especifico

para a linguagem cinematografica.

’ Parte desta analise também foi objeto do Trabalho de Conclus&o de Curso desta pesquisadora.
® Mark Herman é um diretor e escritor de cinema, nascido em 1954 na Inglaterra.
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2.3.1 A Representacéo Filmica e Possiveis Relacfes com os Estudos Histéricos

Tendo em vista que em nossa investigacao utilizamos o fiime “O
menino do pijama listrado” como fonte em uma aula-oficina, consideramos
necessario abordar nesta dissertacdo uma analise do discurso histérico que ele
possui. A analise em questéo foi feita por meio de relacbes entre os elementos que
aparecem no filme e uma revisdo de literatura sobre o periodo histérico

representado.

O filme tem um total de 94 minutos, desde a apresentacédo até os
créditos finais, que sédo usados para narrar a histéria cotidiana de uma familia alema
entre os anos de 1939 e 1945, durante a Segunda Guerra Mundial. Essa familia é
composta por Ralf (o pai) que é militar da SS, sua esposa Elsa e os filhos Gretel e
Bruno; de maneira geral, a maioria demonstra apoio ao Partido Nazista. A familia se
muda de Berlim para uma regido campestre bem distante da capital aleméa porque
Ralf recebeu uma promocéao — foi-lhe delegada a funcdo de ser o comandante de um
dos campos de trabalho para judeus, ou pelo menos é isso que sua esposa e filha
pensam - Bruno, o filho mais novo, era muito pequeno ainda e nao entendia muito

bem o que esta acontecendo em seu pais.

Para a primeira analise da representacdo histdrica contida neste
filme historico, durante a graduagdo em Historia, concluida em 2016, a metodologia
proposta por Napolitano (2011) foi utilizada como inspiragéo para os procedimentos
desenvolvidos, que consistiram em, primeiramente, assistir repetidas vezes ao filme,
buscando elementos para, posteriormente, realizar uma sistematiza¢do da narrativa
do mesmo. Essa sistematizacdo se constituiu na producéo de uma decupagem do
filme em sequéncias, bem como, com base na decupagem, a producdo das

descri¢cbes narrativa, visual e sonora.

A decupagem e descricbes do filme foram essenciais para que
fossem identificados os elementos representacionais do filme, tendo em vista sua
relacdo com o tema historico que representa. Os elementos que ligam o filme a
Histéria puderam, assim, ser confrontados com a historiografia e com outros
documentos historicos, a fim de analisar em que medida esse filme pode ser

considerado evidéncia ou testemunha de um processo ou evento ocorrido, sem
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perder seu carater de representacdo do passado, elaborada pelo diretor e
representada por seus atores (NAPOLITANO, 2011, p. 240).

Para melhor compreensdo, a andlise foi dividida em elementos
representacionais e figurativos: os elementos representacionais se referem ao
discurso histérico representado no filme; como elementos figurativos, selecionamos
imagens e/ou objetos que se remetam ao periodo historico abordado. Essa distin¢ao
foi necessaria para que pudéssemos distinguir dentro do filme o “o que” ele diz do

“como” ele diz.

Os elementos representacionais e figurativos podem ser notados em
todo o decorrer do filme, que é montado de modo a criar a ilusdo de que o
espectador é levado para dentro do contexto histérico da Alemanha nazista. Ha
referéncias 6bvias, como a presenca da bandeira do Partido Nazista, o uniforme da
SS ou o uniforme listrado que os judeus e outros prisioneiros dos campos de
concentracdo usavam, e também referéncias que demandam um olhar mais
apurado, como a referéncia a Juventude Hitlerista e a Liga das Mocas Alemas por
meio da personagem Gretel e também a referéncia ao doutrinamento nas escolas a
partir da personagem do professor Herr Liszt, o que sera melhor demonstrado a

seqguir.

A supremacia do Partido Nazista pode ser percebida ja no inicio do
filme, que comec¢a mostrando a bandeira com a suastica exposta em varios lugares
na praca por onde as criancas passam brincando (Imagem 1)°. Também é mostrado
bem rapidamente, de forma tao sutil que olhos desatentos talvez ndo percebessem,
soldados da SS (caracterizados pela farda e capacete) obrigando judeus (marcados
pela estrela de Davi no peito) a subirem num caminh&o, o que demonstra o processo

de deportacéo (Imagem 2).

O Hino Nacional Alemao (Cancéo dos Alemées) é entoado quando
Ralf, condecorado Comandante, desce as escadas vestindo a farda da SS (as runas
ficam em evidéncia — Imagem 4). Neste momento também, muitos o saitdam com o

sinal de saudacé&o a Hitler (brago estendido enquanto dizem ‘Heil Hitler’ - Imagem 3).

Outro simbolo nazista que aparece € a aguia com as asas abertas.
Ela aparece no uniforme de Ralf (Imagem 5) e também ha uma alegoria a ela na

° Todas as imagens referenciadas neste tépico se encontram no Anexo A deste trabalho.
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entrada da casa nova (Imagem 6). A aguia simboliza, conforme Chevalier e
Gheerbrant (2005), poder e rejuvenescimento, estar acima das contingéncias, além
de coragem exagerada, emocao brusca e violenta, que se juntam a sua condi¢cdo de
ave de rapina e permitem que agarre suas vitimas e as levem para onde nao
consigam escapar (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005). Neste sentido, a aguia € o
simbolo do poder e da ambicédo por mais poder do nazismo, tal que possibilitou que
levassem os judeus (entre outras vitimas) para os campos de concentracao, trabalho

e exterminio.

Ha também referéncia as roupas que o0s judeus usavam nos campos
de concentracdo — o “pijama” listrado (Imagem 7). A roupa, caracterizada pelas
listras verticais azuis e brancas e um numero no peito, era utilizada por todos os
presos nos campos espalhados pelo territério dominado pela Alemanha; também
podia conter um simbolo que distinguisse o0s presos, como dois triangulos
sobrepostos para formar a estrela de Davi no caso dos judeus, um triangulo
vermelho para os dissidentes politicos ou um tridngulo roxo para os dissidentes por
convicgdo religiosa, como as Testemunhas de Jeova (Imagem 8). Outros simbolos
utilizados foram um triangulo verde para criminosos “profissionais”, triangulo rosa
para homossexuais e, também, triangulo preto para os que causassem problemas a
vivéncia em sociedade, como alcodlatras, feministas, grevistas ou deficientes. Além
das cores, os triangulos podiam conter letras, que costumavam designar a

nacionalidade do prisioneiro™.

Nas cenas em que o professor Herr Liszt aparece, representa-se a
escola da Alemanha nazista e seu carater doutrinador. Gretel e Bruno passam a
aprender sobre a histéria recente da Alemanha através de um livro chamado
Deutscher Almanach Il 1924-1937, um Almanaque Alemao sobre a Histéria da
ascenséao e estabelecimento do Partido Nazista (Imagem 9). O conteudo deste livro,
como pode ser percebido nessas mesmas sequéncias, era de doutrinamento racista
e 6dio aos judeus. O proprio Hitler, no seu livro Mein Kampf, escreveu sobre como a
escola deveria funcionar, inclusive em relacdo ao ensino de Historia; para ele, o
ensino de Historia direcionado ao povo aleméao deveria priorizar a segregacao racial

e deveria ser pautado na experiéncia politica da nacdo; a questéo racial deveria ser

10 Informacdes obtidas em pesquisa no site do Museu Memorial do Holocausto (EUA). Disponivel em:
<https://www.ushmm.org>. Acesso em 16 jan. 2018.



38

um problema dominante e o ensino deveria se reduzir ao que é essencial para que
0S jovens obtivessem a instrucdo necessaria para progredir no futuro e ser uma peca
uatil & sociedade. A educacédo patridtica deveria ser priorizada, de modo que, ao sair
da escola, o jovem fosse um “verdadeiro alemao”, compromissado em preservar sua
raca e, inclusive, que nenhum rapaz ou moca deveria sair da escola sem estar
convencido da necessidade de manter a pureza da raca (HITLER, 1925,
p. 387-393).

A personagem Gretel apresenta uma mudanga de comportamento
ao longo do filme: da menina que gostava de brincar de bonecas e deixa-las em
eXposicao em seu quarto, passa a ser uma menina mais agressiva e se demonstra
nacionalista, reflexo da formacdo doutrinaria que vinha recebendo. E possivel
visualizar a mudanca na decoragcdo do quarto da menina, no qual as bonecas déo
espaco para cartazes nacionalistas (Imagem 10). Um dos cartazes que fica em
evidéncia é referéncia a um cartdo postal de propaganda da Liga das Mocas Alemas
(a Bund Deutscher Madel — BDM), grupo feminino que nasceu dentro da Juventude
Hitlerista (JH) em 1928 para atender as jovens alemas (Imagem 11). O objetivo da
JH e, por extensdo, da BDM, era o de treinar a personalidade dos jovens alemaes
para que pudesse enfrentar e dominar as circunstancias vigentes, a fim de libertar

seu pais dos inimigos da raca alema (KOCH, 1973, p. 20-39).

Em um momento do filme, uma cena que enquadrava as bonecas
que Gretel tirou de seu quarto faz referéncia a fotos de quando houve a abertura dos
campos de concentracdo: a imagem das bonecas despidas e amontoadas (Imagem
12) lembra claramente as imagens dos corpos empilhados (como figuram na

Imagem 13).

O filme ainda faz referéncia a outro documento histérico: o filme “O
fuhrer oferece uma cidade aos judeus” (Imagem 14). O filme original, cedido a
producao pelo Centro Nacional Para Filmes Judeus da Universidade de Brandeis, foi
produzido no campo de Terezin (Theresienstadt), que era destinado a judeus
diferenciados, ilustres por suas posi¢cdes na sociedade ou lagos sociais importantes
mundo afora. Conforme Bechler (2013), o filme foi feito ap6s uma visita da Cruz
Vermelha Internacional em 1944, a pedido da Dinamarca para que fosse averiguada
a condicdo de cerca de 450 judeus dinamarqueses (BECHLER, 2013, p. 37). O
campo de Terezin foi encontrado pelos membros da Cruz Vermelha semelhante ao
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que é apresentado no filme: com uma boa estrutura para os judeus usufruirem,
atividades de lazer variadas, bem como a existéncia de cafés. No entanto, o campo
nao era assim antes da visita, que foi comunicada no final de 1943. Os aleméaes
modificaram o campo em aproximadamente seis meses, as casas foram pintadas,
cafés pitorescamente construidos, além da deportacdo de cerca de 7 mil internos
para Auschwitz para manter o maximo de sete mil internos do projeto daquele
campo. A aparéncia para a comitiva internacional devia ser boa (BECHLER, 2013;
BOSI, 1999).

Apés a visita, segundo Bechler (2013), o comandante do campo
recebeu uma ordem de fazer um filme, no qual os aspectos humanitarios do
cotidiano no campo deveriam ser evidenciados. A filmagem e direcdo do filme
ficaram a cargo de dois internos que tinham experiéncia no meio artistico. Além
disso, todas as gravacOes foram supervisionadas por soldados da SS para que o

roteiro estabelecido pelo Ministério de Propaganda fosse seguido rigidamente.

A pelicula ndo contém dialogos, apenas uma narracdo em alemao das
cenas que, em linhas gerais, relatam o cotidiano da instituicdo. [...]
Internos/atores em alguns momentos até sorridentes ganham vida em uma
trama singular, em que verdade e mentira sdo separadas por linhas
bastante ténues, manejadas por interesses de um regime politico impar na
histéria humana (BECHLER, 2013, p. 38).

Prosseguindo, judeus a servigo dos soldados nazistas sao inseridos
na narrativa (Imagem 15). Eles eram chamados de kapos, como aparece na
bracadeira dos personagens. Os kapos eram uma policia interna nos campos de
concentracdo, formada por judeus a servico dos aleméaes; segundo Pirozhenko
(2011), os judeus que se encontravam nessa posi¢cao sofriam um dilema interno por
serem ao mesmo tempo vitimas e algozes; entretanto, tornar-se kapo era também
questao de sobrevivéncia, como pode ser percebido no relato que € analisado pela
autora: “Eu queria sobreviver. Eu ndo escolhi os meios para fazé-lo. Nao havia
escolhas para serem feitas. Tudo dependia de sorte. Os meios me escolheram”*.
Os kapos também aparecem no acervo fotografico do Museu Memorial do

Holocausto, nos Estados Unidos, como pode ser visto abaixo (Imagem 16).

Ja no final do filme, quando os personagens Bruno e Shmuel estado

dentro do campo de concentracdo, duas cenas podem ser relacionadas a

" Tradug&o nossa, conforme original: “| wanted to survive. | did not choose the means by which to do
it. There were no choices to be made. Everything depended on luck. The means chose me”.
(PIROZHENKO, 2011, p. 183)
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documentos histéricos. Primeiramente, a cabana lotada (como nas Imagens 17 e 18)
mostra a superlotacdo do campo e, por fim, na ultima cena, os uniformes dos
prisioneiros pendurados do lado de fora da camara de gés fecham o filme (conforme
as Imagens 19 e 20).

Os extras do filme trazem uma explicacdo de como o filme foi
construido. Mark Herman diz que, quando leu o livro de John Boyne, percebeu que
aquela historia deveria virar um filme, uma histéria de uma familia alemé& no periodo
do genocidio perpetrado pelos nazistas. John Boyne, em contrapartida, afirma que o
filme é uma adaptacdo muito fiel ao livro, dizendo inclusive que as cenas que néo
estdo no livro poderiam estar; ainda afirma que ndo € historiador, mas que pdde
digerir a informacgdo que tinha sobre esse periodo e transformar em algo tocante e
que o desafio é transformar um tema ja muito explorado na ficcdo numa nova
abordagem. Ainda nos extras do filme, de maneira geral, pode-se ver que o filme foi
filmado em locacBes em Budapeste que representam a Berlim da década de 1940 e,
na fala dos que tornaram esse filme realizavel, uma constante € sobre a
necessidade que tiveram de pesquisar o tema para que pudessem fazer uma obra

cinematografica verossimil, tanto nos cenarios como nos figurinos e caracterizagoes.

No filme, como implicito nas linguagens filmicas, outros elementos
também contribuem para a construgdo do imaginario do espectador. A casa da
familia em Berlim € aconchegante, pessoal, 0 que € demonstrado pelo uso de cores
guentes como a do mogno e também com os moveis e escada arredondados, além
das muitas plantas na frente da casa. Isso cria um contraste com a nova casa, que é
predominantemente feita em linhas retas e quinas pontiagudas, cores frias (muito
cinza) e, apesar do amplo espaco na frente da casa, poucas plantas e muitas
pedras, além da presenca de muitos soldados. Essa mudanca de cenério logo no

inicio do filme ja torna o clima mais tenso e impessoal.

O filme também aborda a questdo dos traidores do partido em duas
frentes. Primeiramente, a mée de Ralf € claramente contra as a¢des do Partido e do
exército, o que fica claro em trés momentos: na festa de condecoracéo do filho, no
momento em que Elsa diz que a sogra esta doente por pensar em ir a sua casa nova
(e presenciar a situacdo de comando do campo) e, ainda, em seu funeral, quando
Elsa tenta tirar a homenagem de Hitler de cima do caixao, pois a sogra nao ia querer
— entretanto, é impedida por Ralf. A segunda frente que representa a acao dos
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nazistas para com traidores é em relacdo ao pai de um dos soldados sob comando
de Ralf, o tenente Kotler, cujo pai saiu do pais no momento em que este precisava
de todos 0s recursos humanos para a guerra; por nao ter relatado a traicao do pai ao
comandante, Kotler foi transferido para o front.

Em suma, o filme representa varios aspectos da Alemanha nazista,
tendo o conjunto dos elementos narrativos, figurativos, visual e sonoro convergindo
para a montagem de uma trama que envolve o espectador e que representa um
momento histdrico. Os personagens e 0 ambiente encenados demandam de quem
assiste a eles compreensao, tanto para com as vitimas do exterminio quanto para
com os alemdaes que estavam fora da maquina exterminadora; também demandam
repudio as ac¢des e ao doutrinamento racista em vigor nesse periodo histoérico e, por
fim, reflexdo sobre a atualidade e sua simpatia para com as mais variadas formas de

segregacao e intolerancia existentes.
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3. EDUCAGCAO HISTORICA NO CAMPO: UMA DISCUSSAO SOBRE O ENSINO
DE HISTORIA, EMPATIA HISTORICA, MULTIPERSPECTIVIDADE E FONTES
EM SALA DE AULA

3.1 ENSINO DE HISTORIA E EDUCACAO HISTORICA

Na sociedade atual, é possivel perceber que as pessoas passam
grande parte de seu tempo em frente a telas: tela do celular, do computador da
televisdo e também do cinema. Por todas essas vias é possivel assistir a filmes de
variados géneros, seja por canais abertos ou fechados ou por plataformas de
streaming, cada dia mais presentes no cotidiano das pessoas. Entre as producdes
disponiveis nesses meios, os filmes histéricos, ou seja, os fiimes que tém sua
narrativa situada em algum periodo historico reconhecido na historiografia,
permeiam variados géneros (drama, acao, suspense, entre outros). Podemos inferir,
desta forma, que consciente ou inconscientemente, grande parte das pessoas ja

assistiram ou até mesmo costumam assistir a esta categoria de filmes.

Considerando isso e que a audiéncia dos filmes s6 aumenta com a
popularizacdo das plataformas de streaming, a industria cinematogréfica se tornou
detentora de um saber histérico paralelo, uma espécie de escola paralela.

Essa ndo é uma questdo somente dos dias de hoje: em 1987, Marc
Ferro escreveu o artigo intitulado “Existe uma escrita filmica da Histéria?”*?, no qual
demonstra sua preocupacdo sobre a influéncia dos filmes histéricos na visdo das
pessoas sobre o passado. Ferro (1987) ja considerava que o cinema e a televisao
constituiam um novo formato da Histéria se expressar, o qual contribuia e
transformava nossas formas de entendimento sobre ela. Rosenstone (2002) também
aponta que, ainda que os filmes sejam ficcionais, cada personagem de um filme que
aborde eventos traumaticos tem a capacidade de fazer-nos ter o que o autor
chamou de “insight historico”, ou seja, cada personagem “nos assombra com as
tragédias e as esperancas do passado’™® (ROSENSTONE, 2002, p. 141). Neste
sentido, incluir os filmes entre as possibilidades de recursos e linguagens didaticas é

2 Tradug&o nossa, conforme original “Does a filmic writing of History exist?” (FERRO, 1987).
13 Tradugéo nossa, conforme original “each [character] haunts us ‘with the tragedies and hopes of the
past” (ROSENSTONE, 2002, p. 141).
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levar em conta seu carater pedagdgico, 0 que - ousando inferir — é uma acao

inevitavel diante da sociedade imagética na qual vivemos.

Elza Nadai (2001), analisando Marc Ferro, argumenta que “a histéria
que se conta as criangcas, aos adultos, permite a0 mesmo passo conhecer a
identidade de uma sociedade e o estatuto desta através dos tempos” (FERRO apud
NADAI, 2001, p. 25). Esses apontamentos nos levam a reflexdo sobre o tipo de
formagéo histdrica que pretendemos desenvolver com nossos alunos. Neste intuito,
faremos aqui uma breve explanacao de percursos que o ensino de Historia trilhou no

Brasil e finalizar com uma abordagem sobre a Educacéao Historica.

Thais Fonseca (2006) afirma que é dificil abordar o ensino de
Histéria no Brasil antes da elaboracdo dos projetos educacionais no Império, no
inicio do século XIX, pois foi somente ai que a Historia passou a ser vista como
disciplina escolar possuidora de objetivos especificos e métodos pedagdgicos
proprios. Nessa época, a necessidade de modernizar o pais recém-separado de
Portugal envolvia a educacdo de camadas mais amplas da sociedade: era
necessério levar a civilidade aos cidaddos. Porém, a autora ressalta que essa
“inclusdo” excluia os escravos, os libertos e, posteriormente, também os imigrantes,

ou seja, o projeto educacional visava a formacéao da elite dirigente do pais.

Neste ambito, Nadai (1993) apresenta que a Historia como disciplina
escolar tinha como primeira missao incutir que “a Histéria € a nacéo, a Historia é a
civilizagcao” (p. 145), ou seja, o ensino de histdria tinha como finalidade ensinar a
origem da civilizagdo, do homem civilizado, da sociedade moderna, porém somente
na perspectiva da Europa Ocidental, tendo como base o estudo de biografias de
homens ilustres, datas e batalhas. Nos curriculos, a Histéria do Brasil sempre tinha

carga horaria menor que a Historia Universal (NADAI, 1993, p. 146-147).

Prosseguindo, Nadai (1993) aponta que, apés a Independéncia, em
1822, a linha de raciocinio seguida pelo ensino de historia era referente a
constituicdo da nacédo (colonizacdo portuguesa, imigracdo e contribuicfes africanas
e nativas para a formacdo de um povo), buscando afastar-se da ideia de pais
colonizado - ressaltando a ideia de sujei¢do pacifica dos africanos no periodo da
escravidao e silenciando em respeito a escravidao indigena e sua resisténcia a

colonizacdo (NADAI, 1993, p. 149); conforme a autora, a ideia de vazio demografico
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€ que legitimou a expansao da colonizacdo portuguesa, perspectiva que servia para

mascarar as desigualdades sociais do Brasil.

Fonseca (2006) pontua que foi em meados da década de 1860 que
0 ensino de Histéria teve a demarcacdo de suas metodologias e procedimentos de
ensino, adquirindo mais explicitamente seu perfil de disciplina escolar. Esse
delineamento, conforme a autora, ganhou forca com a publicacdo dos livros
escolares no inicio do século XX, através dos quais tinha-se como objetivo a
formacao do cidaddo adaptado a norma politica e social vigente — o objetivo era criar
uma nocdo de pertencimento ao povo brasileiro por meio da memorizacdo dos
sucessos da Historia, ocultando contextos que pudessem desqualificar a formacéo

da nacao.

Conforme Nadai (1993), somente nos anos 1920, com a chegada do
escolanovismo no Brasil, o ensino de histéria comecou a ser repensado. A
cronologia e énfase nos acontecimentos passados foram criticadas assim como a
metodologia de ensino focada na memorizacdo. Os pensadores da escola nova
julgavam ser mais eficaz e necessario o ensino da histéria contemporanea a partir
de um método no qual a memoria fosse apenas um instrumento para a investigacao,
analise e raciocinio l6gico que seriam desenvolvidos pelo ensino desta disciplina. A
autora argumenta que, apesar dessa mudanca de pensamento sobre a metodologia
de memorizagdo no ensino de histoéria, o conteudo da disciplina “ainda era
direcionado para um discurso explicador, univoco, generalista, totalizador e
europocentrista” (NADAI, 1993, p. 155).

Jaime Pinsky (2001) aponta que foi somente no fim da década de
1950 que a preocupacdo com o0 estudo da realidade brasileira passou a ser
enfatizado. No entanto, esses estudos foram coibidos no fim da década de 1960, ja
dentro da ditadura militar, quando voltou a cena o estudo dos herois e a metodologia
de memorizacéo. Findada a ditadura militar, o autor afirma que houve uma virada no
ensino de Historia, que passou a colocar o homem como “agente real da historia,

como aquele que atua para que ela possa ocorrer” (PINSKY, 2001, p. 21).

Com relacdo as pesquisas sobre o Ensino de Historia, Geyso
Germinari (2011) indica que o tema comecou a ser melhor pensado como objeto de
pesquisa durante esse processo de redemocratizacdo do pais, a partir do final da

década de 1970 e inicio da década de 1980. Também neste periodo, o autor afirma
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gue novos recursos didaticos passaram a integrar o cotidiano escolar. Assim, o
campo de pesquisa do ensino de Historia comecou a se formar dentro das
faculdades e institutos de educagdo. Ao mesmo passo, também a partir da década
de 1970, comecou a se desenvolver em varios paises (como Inglaterra, Estados
Unidos, Portugal e Canada) uma linha de pesquisa denominada Educacao Historica,
que buscava estudar a aprendizagem da histéria. No Brasil, este campo se

consolidou no inicio dos anos 2000.

Conforme Barca (200l1a), esta linha de pesquisa tem como
pressuposto tedrico a natureza do conhecimento histérico e como pressuposto
metodologico a analise das ideias que os individuos pesquisados apresentam “em e
acerca da Histéria” (BARCA, 2001, p. 13), sem dispor de um critério generalista de
categorizacdo dos niveis de pensamento. Barca (2001a) afirma que a Historia é
diferente das outras ciéncias, pois é construida subjetivamente. As explicacbes
histéricas sdo formuladas mediante critérios cientificos — parte-se de uma hipotese e
busca-se evidéncias para corrobora-la ou refuta-la. Neste sentido, Barca (2001a)
ressalta que o conhecimento histérico também é provisorio, pois dura até o0 momento
em que uma contra evidéncia o torne falso. Além da provisoriedade, a autora lembra

que a Historia sempre parte de um ponto de vista.

Marlene Cainelli e Maria Auxiliadora Schmidt (2011) pontuam que a
Educacdo Historica é, desta maneira, uma area de pesquisa que estid focada
principalmente nas problematicas que envolvem a cognicdo e a metacognicao
histérica, visando a desenvolver um ensino de historia que tenha mais sentido para
os estudantes. Por isso, fala-se em uma aprendizagem situada na Historia e da
necessidade de entendé-la a partir da investigacdo dos conhecimentos dos sujeitos

do saber. Conforme Barca (2005), os pesquisadores

[...] ttm centrado a sua atencdo nos principios, tipologias e estratégias de
aprendizagem histérica, sob o pressuposto de que a intervencdo na
gualidade das aprendizagens exige um conhecimento sistematico das ideias
histéricas dos alunos [...] (BARCA, 2005, p. 15).

Mércia Ramos (2013) afirma que, enquanto o problema classico das
pesquisas em ensino de historia era a motivacdo dos alunos em aprender ou como
usar os recursos didaticos, a Educacdo Histérica busca compreender como 0sS
alunos compreendem a historia e para que serve aprender historia. Se pautando
nisso, a autora abre o leque de perguntas que s&o indissociaveis desta
problematica:
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como os alunos aprendem histéria, preciso partir dos saberes que este ja
tem sobre histéria; preciso saber também dos saberes que os professores
de histéria apresentam (saberes histéricos, pedagdgicos e experienciais) e é
necessario saber qual o significado que os alunos e professores de histéria
d&o para o conhecimento histérico (O que é? Para que serve? E importante
ou ndao?) (RAMOS, 2013, p. 4)

Assim, tendo em vista que a Educacao Historica procura melhorar a
qualidade do ensino-aprendizagem da disciplina de Histéria, entre outros objetivos,
Ramos (2013) acrescenta que € necessario compreender o que seria um ensino-
aprendizagem de histéria “de qualidade”, o que conclui ser, na perspectiva da
Educacédo Historica, a construgdo de uma literacia historica que dé aos individuos
ferramentas para observar e analisar o mundo historicamente e levar as conclusdes
para sua vida pratica (RAMOS, 2013, p. 5). Desta maneira, como caracteriza Maria
Auxiliadora Schmidt (2015), uma das preocupacdes dos pesquisadores desta area é
a “relagao entre aprendizagem e ensino de historia”, principalmente no que concerne
“as metodologias de ensino em sala de aula e suas relagdes com a consciéncia
histérica” (SCHMIDT, 2015, p. 44).

Em relacdo a consciéncia histérica, Rusen (2011) assinala que a
aprendizagem historica € “a consciéncia humana relativa ao tempo, experimentando
o0 tempo para ser significativa, adquirindo e desenvolvendo a competéncia para
atribuir significado ao tempo” (RUSEN, 2011, p. 79). Com isso, entende-se que a
aprendizagem histérica é relativa ao desenvolvimento da consciéncia historica; esta,
por sua vez, pode ser sintetizada, grosso modo, como a compreensao do presente a

partir do estudo do passado para, assim, projetar as agdes futuras.

Literacia historica, conforme Peter Lee (2006) é uma forma de ler o
mundo a partir de um olhar historico, um raciocinio histérico. Para que se desenvolva
essa literacia, € necessario desenvolver as habilidades do pensamento histérico.

Pensamento histdrico, conforme Germinari (2014), envolve processos como

a andlise de causas e efeitos das mudancas ao longo do tempo; a
realizacdo de inferéncias a partir de diferentes fontes historicas, com
suportes diversos (fotografia, pinturas, documentos escritos, depoimentos
orais, cultura material); a selecdo de fontes para confirmagéo ou refutacéo
de hipéteses; e a apreensado da multiperspectividade histérica (GERMINARI,
2014, p. 807).

Considerando a definicdo proposta por Germinari (2014) e, segundo
0 conceito de literacia histérica de Lee (2006), para desenvolver o pensamento
histérico e, por consequéncia, a literacia historica, o que os alunos sabem e o que

aprendem na escola ndo deve ser simplesmente um acumulo de eventos.
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Considerando isto, Lee (2006) aponta que a definicAo mais proxima de literacia
histérica pode ser encontrada na matriz disciplinar de Jorn Risen, que aproxima a

disciplina de historia da vida prética dos estudantes.

Figura 3 — Matriz disciplinar de Jorn Risen

Métodos
(regras da pesquisa emplrica)

N\

Formas

Idéias _ ‘ (de apresentacio)
(perspectivas orientadoras
da experiéncia do passado)
(Ciéncia especializada)
(Vida prética)
Interesses
(caréncias de orientagio no Fungdes

tempo, interpretadas) (de orientagiio existencial)

Fonte: MARTINS, 2016, p. 101

Estevdo Martins (2016) aponta que essa foi a primeira matriz
proposta por Risen, sendo composta por trés elementos que constituem a Historia
enquanto disciplina: a origem sociocultural de qualquer tema, a metodizacdo da
pesquisa e a reinsercdo sociocultural do tema no formato de narrativa historiografica
(MARTINS, 2016, p. 100). A matriz esta dividida em dois hemisférios — a disciplina e
o da vida pratica. Na vida prética, a partir de nossos interesses, emerge a caréncia
de orientacdo temporal, a qual nos leva a busca de perspectivas orientadoras no
passado. Passando pelo método cientifico de pesquisa historica, formulam-se novas

representacdes do passado, com a fun¢éo de orientar o ser humano no tempo.

Martins (2016) coloca que Rusen ainda reformulou essa matriz duas
vezes, transformando-a primeiramente em uma matriz do pensamento historico
(Figura 4) e, em seguida, somando aspectos da constituicdo de sentido histérico
(Figura 5).
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Figura 4 — Matriz do pensamento historico de Risen

Afdrodos
{repras da pesquisa empirica)

@

Perspectivas Forraas
da interpertaglo [Ciéncia especinlizada) {de representagio)
[teonas, perspece
tivas, caeporias]

Principios
do sentido (histdrico)

/ivldl pmk

Isteresses

Fungiles
[caréncias de oritatagio oa de oficrtacio cultural
rudangs temporal do mundo sLb 2 forma de um dire-
con ] cionanento do agir hu-

mano ¢ de corcepdes &3
identidade hisxrica)

Fonte: MARTINS, 2016, p. 102

Figura 5 — Matriz de Risen que conjuga o0 pensamento histérico e a constituicdo
historica de sentido

Mélodos
{da elaboracao %
da experiéncia 3
] do passado) \ 58
Concepobes Formas LE]
(perspectivas. (da apresentacio) || B
categorias, leorias) 2 3 =

o

&
23
Principios do sentido § _ - - .E 2
== 1" histérico £
3¢
BS

/ \ z

Cardncias de orientacso Fungdes de ofientagho

{na mudanga temporal (direconamento & 33
do mundo internc motivacio do agir, > a
o externo) articulacho da 35
identidade hisldrica) 3a

1z

I Campo da vida pratica l Camgo do conhecimento I

1: Discurso semantico da simbolizago

2: Estratégia cognitiva da produgao do saber histérico
3: Estratégia estélica da apresentagdo histérica

4: Estratégia retdrica da orientacdo histérica

5: Discurso politico da memdria coletiva

Matriz do pensamento histérico

Fonte: MARTINS, 2016, p. 103

Risen (2011) também argumenta que todo pensamento histérico é

uma articulacdo da consciéncia historica. Esta € a realidade “[...] a partir da qual se
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pode entender o0 que a historia €, como ciéncia, e por que ela € necessaria”. Trata-se
de um “fendbmeno do mundo vital’, uma forma de consciéncia humana
intrinsecamente ligada ao cotidiano e a vida pratica, com a qual os homens
interpretam a experiéncia temporal de seu mundo e de si mesmos, de tal maneira

que possam orientar sua vida pratica no tempo (RUSEN, 2011, p. 56-57).

Tendo isto em vista, Risen (2011) postula que a consciéncia
historica opera a partir da memoria, aproximando as trés dimensfes do tempo
(passado, presente e futuro), possuindo como finalidade a orientacdo temporal na
vida pratica dos individuos. Considerando que aprender é um processo dialético de
construcdo de conhecimento, que envolve os conhecimentos que o individuo ja
possui aliados aos novos contetidos que sao apropriados e reelaborados, resultando
em um novo conhecimento, 0 autor considera que a pessoa que aprende é
transformada. Nesta perspectiva, a aprendizagem histérica tem como objeto de
conhecimento a propria histéria, os acontecimentos do passado, os processos de
mudanca do tempo que obtém sentido pelo sujeito, recebem uma significacdo que
serve como base para “uma compreensdo de si mesmo assim como a sua
orientagdo no tempo” (RUSEN, 2011, p. 82).

Tendo o escopo do campo da Educacdo Histérica em mente,
Germinari (2011) afirma que as pesquisas atualmente tém se centrado num conjunto
que pode ser resumido em trés nucleos: a) analises sobre ideias de segunda ordem;
b) andlises relativas as ideias substantivas; c) reflexdes sobre o uso do saber
histérico (GERMINARI, 2011, p. 56). No mesmo sentido, Barca (2011) afirma que as
investigacbes nesta area costumam transitar entre as preocupagbes com a
progressdo do pensamento historico, envolvendo conceitos inerentes a propria
Historia (conceitos de segunda ordem), e a necessidade da promoc¢do de um
apontamento coerente do passado (conceitos substantivos), viabilizando uma
orientacdo temporal por parte dos alunos — o0 que condiz com o desenvolvimento da

consciéncia histérica.

Ainda, Barca (2011) apresenta a ideia de que a consciéncia historica
mobiliza conceitos de segunda ordem necessarios para a compreensdo dos
conceitos substantivos. Conforme a autora, os conceitos de segunda ordem também
podem ser designados como conceitos estruturais ou meta-histéricos, pois figuram

nogbes ligadas a natureza do conhecimento histérico. Tais nocdes podem ser
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enumeradas nos conceitos de empatia histérica, explicacdo, evidéncia, mudanca,
permanéncia, objetividade, significancia, entre outros. JA os conceitos substantivos
se relacionam com as noc¢des ligadas aos contetdos histéricos, como feudalismo,
monarquia, revolucao industrial, etc. (BARCA, 2011, p. 25). Resumindo esta ideia,

Cainelli (2012) aponta que

por conceitos substantivos entende-se os contetados da Historia, por
exemplo o conceito de industrializa¢éo, renascimento, revolu¢éo. Enquanto
conceitos de segunda ordem: sdo conceitos que estdo envolvidos em
qualquer que seja o contetdo a ser aprendido (CAINELLI, 2012, p. 175).

Faz-se necessario, neste momento, uma melhor explicacdo sobre os
conceitos acima citados, o que tentaremos fazer aqui resumidamente e de maneira
didatica. O conhecimento historico € sustentado por uma série de conceitos que sao
inerentes a ele. Esses conceitos séo divididos em dois niveis: os substantivos e o0s
de segunda ordem. Em nossa concepcdo, uma aprendizagem histdrica significativa
implica, conforme ja abordamos, na realizacdo de apontamentos coerentes sobre 0
passado de modo a possibilitar ao educando uma orientacdo para sua vida pratica.
Neste sentido, essa concepcao de aprendizagem demanda que sejam
compreendidos ambos o0s niveis conceituais. Assim, todos o0s conceitos
substantivos, que podem ser traduzidos como sendo os conteudos histéricos
estudados nas escolas, envolvem em sua estrutura os conceitos de segunda ordem,

que sao nogdes que viabilizam a compreenséo do conhecimento histérico.

Desta maneira, compreendemos que 0S conceitos de segunda
ordem séo inerentes aos conceitos substantivos, de modo que, para chegarmos aos
segundos, necessitamos compreender — ainda que nao conscientemente — 0s
primeiros (0 que explica a possibilidade de serem denominados como meta-
histéricos). Por isso, em nossa pesquisa, escolhemos trabalhar com dois conceitos
de segunda ordem a partir de um filme de tematica histérica. O filme escolhido
representa o conceito substantivo do periodo do nazismo na Alemanha e optamos
por abordar os conceitos empatia historica e multiperspectividade, que sdo de

segunda ordem.

3.1.1 Empatia Historica

Lee (2003) inicia seu texto “N6s fabricamos carros e eles tinham que

andar a pé: compreensao das pessoas do passado” afirmando que os alunos
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precisam compreender dois importantes pontos - os motivos da atuacdo das
pessoas do passado e 0 que pensavam sobre o modo como agiam -, a fim de que
tornem o passado inteligivel. O autor aponta que essa relagdo com as pessoas do
passado tem sido denominada empatia histérica. Segundo o autor, o uso de fontes
em sala de aula permite o desenvolvimento dessa empatia histérica com os alunos
‘entendida como uma realizagdo — algo que acontece quando sabemos que o
agente histdrico pensou, quais seus objetivos, como entenderam aquela situacao e

se conectamos tudo isto com o que os agentes fizeram” (LEE, 2003, p. 20).

Isso explica porque Lee (2003) define empatia histérica como sendo
“considerar (ndo necessariamente aceitar ou partilhar) as ligacées entre intengdes,
circunstancias e acg¢des” (LEE, 2003, p. 20), de modo que os estudantes sejam
capazes de compreender como a perspectiva de mundo dos atores do passado
influenciou na tomada de decisdo e na acdo dos mesmos em circunstancias
especificas (LEE, 2003).

Ana Paula Carvalho (2017) apresenta em que contexto o conceito de
empatia histérica comecou a ser utilizado no ensino de Historia. Para isso, ela
remonta aos estudos sobre ensino de Histéria na Inglaterra na década de 1970. Por
volta dessa década, aponta a autora, os professores de Histéria passaram a
guestionar seus estudantes a respeito do comportamento das pessoas do passado.
A tentativa de entender as crencas, os valores e as ac¢fes do passado ficou

conhecida como empatia historica.

Porém, conforme aponta Carvalho (2017), o modo como o conceito
comecou a ser trabalhado na década de 1980 se tornou alvo de criticas. Segundo a
autora, alguns estudos comegaram a usar o conceito erroneamente ao transforma-lo
num jogo de imaginagdo, uma ferramenta para resumir informagdes que descrevem
um periodo ou um evento, de modo a promover metas sociais através da
manipulacdo dos sentimentos dos alunos. Peter Lee e Denis Shemilt (2011) afirmam

gue nesse momento o termo “empatia” perdeu toda sua carga conceitual

Lee e Shemilt (2011) abordam que a empatia em Historia se apoia
em duas suposi¢des: primeiramente, que as pessoas dao sentido ao mundo e, em
segundo lugar, que nds s6 conseguimos explicar o que as pessoas fazem na medida
em que conseguimos compreender esse sentido dado ao mundo, individual ou

coletivamente.
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Lee (2003) ja apontava - e nés concordamos - que 0 uso do termo
“‘empatia” dificulta a compreensdo sobre ele, pois “empatia” isoladamente nos
remete ao compartilhamento de sentimentos, 0 que ndo ocorre na empatia historica.
O autor aponta que a nossa compreensao historica se realiza quando entendemos
‘como é que as pessoas viram as coisas, sabendo que tentaram fazer, sabendo que
sentiram os sentimentos apropriados aquela situagdo, sem ndés proprios a sentirmos”
(LEE, 2003, p. 21). Assim, empatia historica ndo envolve sentimentos - o aluno ndo
“sente” o que a pessoa do passado sentiu naquele momento, o que justificaria a
acdo dela -, mas sim apenas a capacidade de compreender o que determinado
agente histérico sentiu, 0 que pensou, 0 que tinha como objetivo, como enxergava
determinada situagdo e, por fim, reconhecer esses fatores em sua acdo; vale
lembrar que compreender determinada motivagdo nao implica em concordar com a
posicdo tomada, mas essa empatia histérica faz parte da nossa compreensao do
passado (LEE, 2003).

Segundo Lee e Shemilt (2011), a intencdo € compreender como as
acdes do passado podem fazer sentido, “por que o que foi feito pareceu ser a melhor
coisa a se fazer naquelas circunstancias™* (LEE; SHEMILT, 2011, p.40). Ainda, Lee
e Shemilt (2011) apontam que a explicacdo empdética da Historia implica na
elucidacado das conexdes entre objetivos, crencas e valores pelas quais podemos
compreender como o curso de uma agao ou pratica social foi “racional” em seus

proprios termos, ainda que, para 0S N0SS0S, parecam irracionais.

Em relacdo ao desenvolvimento da empatia historica em sala de
aula, Lee e Shemilt (2011) apontam trés desafios: compreender o sentido do
comportamento humano, compreender por que acdes que parecem irracionais
atualmente foram comuns no passado e, por fim, compreender definitivamente o que

conta e 0 que ndo conta como explicacdo empatica da Historia.

Desta maneira, os autores estabelecem em uma lista didatica o que

€ e 0 que ndo é empatia historica:

 Tradugao nossa do original: “why what was done would have seemed to be the best thing to do in
the circumstances” (LEE; SHEMILT, 2011, p. 40).
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Empatia ndo é uma forma misteriosa de entrar na cabeca das pessoas do
passado.

E onde chegamos quando reconstruimos, com base em evidéncias, as
crencas e valores das pessoas de maneira que as acdes e as praticas
sociais se tornam inteligiveis. (E uma “conquista” e ndo um “processo”).
Empatia ndo é compartilhar os sentimentos das pessoas.

Mas nés podemos saber quais sentimentos as pessoas tiveram e o que
significaram naquele momento.

Empatia ndo é uma “habilidade” que pode ser praticada.

E uma maneira de explicar as formas de vida do passado que s&o diferentes
das nossas e uma disposicdo para reconhecer a possibilidade e a
importancia de torna-las inteligiveis. (LEE; SHEMILT, 2011, p. 48).

Deste modo, o conceito de empatia historica se beneficia da
instrumentalizacdo a ser desenvolvida na proposta de aula-oficina denominada
compreensao contextualizada, que se refere ao entendimento das situagbes
humanas no passado. Assim, em resumo, empatia histérica € uma realizacdo que
temos quando compreendemos as acdes das pessoas do passado de modo
racional, considerando o contexto histérico em que elas estavam inseridas e que as
tais acdes faziam sentido naquele momento. Ou seja, a empatia histérica sé é

alcancada a partir de uma compreensao contextualizada.

3.1.2 Multiperspectividade em Histéria

Barca (2001b) afirma que, atualmente, reconhece-se a existéncia de
uma multiplicidade de explicagdes em Historia, o que lhe confere um carater de
provisoriedade. Do mesmo modo, Souza (2014) aponta que pensar historicamente a
partir de varias perspectivas significa superar a concepc¢ao de Historia que visava a
uma busca incessante sobre a melhor explicacao sobre determinado acontecimento.
O autor aponta que, contrariamente, pensar multiperspectivadamente implica em
compreender a provisoriedade das explicacdes histéricas. Isso porque, conforme
Barca (2001b), as explicacdes historicas sado construidas sempre a partir de um
ponto de vista. Assim, entendemos que a provisoriedade das explicacdes histéricas
se encontra nas possibilidades de analise de novas fontes e de novas perguntas

sobre fontes ja analisadas.

Conforme Schmidt e Barca (2009) a perspectiva da Educacao
Historica entende que a Historia € uma ciéncia particular que considera mais de uma
explicacdo sobre o passado, ou seja, 0 conhecimento historico é multiperspectivado.

Para nao cair em relativismos, entende-se também que a Histdria possui uma
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objetividade, o que significa dizer que ndo é aceita qualquer explicacdo sobre o
passado, mas somente as interpretacdes que sao baseadas em evidéncias. Barca
(2011) ressalta que deve-se considerar no ensino de histéria a diversidade de

perspectivas para que nao se propague a no¢ao de narrativa Unica sobre o passado.

Barca (2001b) ainda afirma que a multiperspectividade ndo é uma
fraqgueza da ciéncia historica, mas sim, uma caracteristica que enriquece esse
conhecimento. Isso porque, como lembra a autora, os historiadores possuem
critérios de validacao do conhecimento de suas producdes. As explicacdes precisam
ser consistentes com as evidéncias disponiveis e, ainda, apresentar-se como

plausivel e logicamente satisfatéria (BARCA, 2001, p. 30).

No que se refere a aprendizagem histérica em sala de aula, Souza
(2014) ainda aborda, a partir dos estudos de Bodo Von Borries, que, ao pensarmos
a multiperspectividade, devemos levar em conta as emogdes e a forma como isso
influencia na aprendizagem. Isso porque “a Histéria pode mobilizar determinadas
conviccbes e valores arraigados nas experiéncias dos sujeitos, e isso pode impor

obstaculos a percepcédo da multiperspectividade” (SOUZA, 2014, p. 311).

Isabel Barca, no prefacio do livro “Pluralidade de olhares:
construtivismo e perspectiva no processo de aprendizagem” de Marilia Gago, afirma
gque € necessario esse contato com varios pontos de vista para que o0s alunos
consigam lidar melhor com o mundo e suas “contingéncias, contradicbes e
incertezas da Humanidade” (GAGO, 2012, Prefacio).

Robert Stradling (2003) sugere que multiperspectiva pode ser
encarada como um processo no qual nés levamos em consideracao pontos de vista
diferentes dos nossos, incluindo contextos soOcio-culturais e nossa interpretacao
sobre o que aconteceu. Porém, o autor afirma que ndo € somente uma acao
estratégica, mas é necessario estar disposto a enxergar determinada situacdo por
diferentes perspectivas, e, principalmente, estar disposto a aceitar que existem
formas diferentes de ver o mundo igualmente validas e parciais (STRADLING, 2003,
p.14). Complementando, Stradling (2003) pontua que, no campo da Histéria e do
Ensino de Histéria, Ann Low-Beer define multiperspectividade em histéria como
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sendo a acdo de "ver eventos historicos de variadas perspectivas" (LOW-BEER
apud STRADLING, 2003, p.14)*.

Assim, Stradling (2003) conclui que multiperspectividade €, ao
mesmo tempo, a forma de ver e a predisposicdo de enxergar o passado a partir de
diferentes perspectivas, as quais devem estar baseadas nos procedimentos e

processos que sdo fundamentais para a Histéria enquanto ciéncia.

Assim, esta pesquisa se encontra dentro do campo da Educacéo
Histdrica, por investigar as ideias dos alunos sobre os conceitos meta-historicos
empatia histérica e multiperspectividade, entendendo que a utilizacdo de um filme

histérico pode, a partir destes conceitos, desenvolver o pensamento historico.

3.2 DAS INTER-RELACOES ENTRE UM FILME HISTORICO E A SALA DE AULA

Ao indicar que o passado ndo é de propriedade do historiador,
Vitoria Fonseca (2011) afirma que os filmes histéricos se inserem no movimento de
representar o passado na tela e, ao aborda-lo, construir memoarias. Neste sentido e
conforme j& mencionado no inicio deste capitulo, deve-se levar em conta o carater

pedagogico que filmes podem adquirir nas méos do professor.

Katia Abud (2003) aponta que a Histéria, como disciplina escolar,
também é historica. Isto €, enquanto campo de conhecimento, passa por mudancas
e transformacfes que a fazem filha do seu tempo. As tendéncias e as correntes
historiogréficas que entendem a Histéria como construcao, aliadas a concepcdes
que envolvem o processo de ensino-aprendizagem, provocaram transformacgdes
bastante profundas na construcdo da Historia como conhecimento escolar. As ditas
novas abordagens, os novos objetos, outras fontes, outras linguagens foram se

incorporando ao ensino de Historia.

Ainda, Abud (2003) a época de sua escrita ja afirmava que o cinema
€ o recurso didatico que mais desperta interesse nos professores, apontando como
principais fatores para essa preferéncia a forte atratividade das producdes

cinematogréficas e a facilidade de acesso aos mesmos.

® Tradugdo nossa, conforme o original "viewing historical events from several perspectives"
(STRADLING, 2003, p. 14).
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Circe Bittencourt (2008) aponta que ndo ha um modelo simplificado
para o uso de filmes em sala de aula que introduza os alunos na andlise critica. Ao
contrario do uso dos filmes como fontes historicas, que demorou a se consolidar na
historiografia, a integracdo dos mesmos como recursos didaticos para as aulas de
Historia ocorreu logo no inicio do século XX. Bittencourt (2002) aponta que, ja nas
primeiras décadas do século XX, o professor Jonathas Serrano, do Colégio Dom
Pedro Il do Rio de Janeiro, indicou o uso de filmes como instrumentos didaticos
importantes, visando a substituicdo do método “mnemomico” pelo “intuitivo”. Porém,
como ressalta a autora, os filmes eram utilizados como espelho do passado, como
uma ressurreicao histérica, abordagem que, como ja mencionamos, ndo convém ser
utilizada. Conforme Olga Magalh&es e Henriqueta Alface (2011), os alunos precisam
ser educados a ver o filme, é necessario ler e refletir sobre os elementos que sao
apresentados, adotando uma atitude critica, combatendo o analfabetismo visual, ou
seja, agregando ferramentas para orientar e estimular a capacidade dos alunos de
realizar andlises criticas. O professor deve propor leituras sobre o filme apresentado,
ampliando o leque de possibilidades dos alunos, como uma ponte entre emocao e

razdo, formando espectadores mais exigentes e criticos.

Souza (2014), a partir dos estudos de Cristina Souza da Rosa,
aponta que, na década de 1930, durante o governo de Getulio Vargas, foi criado o
Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE) com o intuito de criar filmes que
ressaltassem valores como a importancia do papel social de cada um, o trabalho e o
patriotismo. Segundo o autor, os filmes criados pelo INCE visavam a formacéo da
personalidade e carater dos jovens, a partir da divulgacdo de acontecimentos
histéricos e personagens heroicos. Souza (2014) ainda pontua a importancia do
INCE enquanto contribuinte para a cultura histérica ao produzir filmes sobre o
passado; no entanto, 0 autor aponta que a existéncia do INCE limitou a difusdo do
uso de filmes enquanto recursos didaticos ao criar um padrdo narrativo para as
obras, 0 que suprimia as possibilidades de uso de outros filmes, fazendo com que os

comerciais ficassem de fora.

Conforme Souza (2014), o debate sobre o uso de filmes na sala de
aula so voltou a tona na década de 1980, quando a maioria dos estudos com este
foco visava analisar a relacdo entre o discurso histérico de determinado filme e os

contetdos que os professores poderiam trabalhar a partir dele. Assim, o autor
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aponta trés abordagens que se apresentaram na década de 1990, em se tratando da
insercdo de filmes no meio escolar: filmes como facilitadores da aprendizagem
histérica, filmes como fontes de estudo em sala de aula e, por fim, a concepcéo que
trata o uso de filmes como recursos didaticos na intencédo de “educar’ os estudantes
“para as midias” (SOUZA, 2014, p. 42).

A abordagem que vé os filmes como facilitadores da aprendizagem
consiste na ideia que o conteudo é facilitado por sua verséo filmica, a partir da qual
os alunos teriam uma ilustragdo, uma “visualizagdo da historia” (SOUZA, 2014, p.
30). Conforme o autor, esta abordagem ndo leva em consideracdo o0s

conhecimentos prévios dos alunos, nem como eles se apropriam do discurso filmico.

A abordagem que apresenta os filmes como fontes de estudos,
segundo Souza (2014, p. 33-39) tem seu foco na analise do filme em sala de aula; o
objetivo da aula é o desenvolvimento das habilidades e competéncias necessarias
para que o aluno aprenda a lidar com o conhecimento que o filme carrega consigo.
Nesta abordagem ndo s&do cobradas verdades do filme, pois considera-se que
sempre ha distor¢des, e evita-se a ilusdo de realidade, de ilustracdo do conteldo,

conforme abordagem anterior.

A terceira abordagem apresentada por Souza (2014, p. 39-43) é a
da “educagao para as midias”. Conforme o autor, parte-se do pressuposto de que o
cinema deve ser abordado como produto midiatico e como mercadoria com potencial
de influenciar o grande publico no ambito politico-ideoldgico; segundo esta
concepgao, o cinema cria modelos historicos especificos. Neste sentido, a atividade
docente é central no papel de agir na conscientizacdo dos alunos em relacdo a seu
posicionamento diante da midia. Dai emerge o conceito de “letramento midiatico”, ou

seja, a capacidade de entendimento critico de varios ambitos da cinematografia.

Por fim, Souza (2014) aponta uma quarta categoria de estudos que
envolvem cinema e ensino de Historia com base em dois estudos realizados na
Franca, vinculados ao Instituto Nacional de Pesquisa Pedagdgica (INRP). Os dois
trabalhos que o autor analisa foram publicados por Brigitte Poitier (1993) e abordam
o aprendizado dos alunos a partir dos filmes. Essa autora utilizou métodos de
analise do discurso e conceitos da linguistica para refletir sobre a linguagem filmica
e suas implicacbes no ensino de Historia. Ela encarou os filmes como

representacdes filmicas que criam efeito de realidade e que se relacionam com o0s
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conhecimentos prévios dos alunos. Assim, conforme Souza (2014), a diferenciacao
dos estudos sobre a relagédo entre filmes e a aprendizagem histérica no campo da
Educacéo Historica e os estudos de Poitier reside no ambito de que a autora
recorreu a um amparo teérico fora da epistemologia da Historia. A pesquisa de
Poitier mostrou diferentes formas de assimilacdo do conteudo do filme pelos anos,

mas, como aponta Souza (2014),

a andlise da aprendizagem histérica ndo se limita a compreender a
assimilacdo de informagdes histéricas, nem apenas que tipos de esquemas
mentais elaboram. Seu intuito deve ser de que forma tais jovens mobilizam
operagdes mentais que se relacionam a racionalidade do pensamento
histérico e como suas compreensdes historicas se articulam aos principios
epistemolégicos organizadores do pensamento histérico (SOUZA, 2014, p.
51)

Em nossa pesquisa, utilizamos o filme em uma aula-oficina (BARCA,
2004). Entretanto, nosso objetivo foi analisar as ideias dos alunos em relacdo a
representacdo histérica no filme e seu uso em sala de aula. Conforme ja
apresentado na Introducédo, a aula-oficina se dividiu em cinco aulas, de modo que a
exibicdo do filme foi feita em duas etapas — na primeira e na terceira aula. Apés
assistirem ao filme, os alunos redigiram duas narrativas que foram finalizadas com
uma roda de conversa, momentos nos quais os estudantes puderam expressar-se e

dos quais colhemos as informacdes para realizagdo da analise.

Como ja mencionado, a pesquisa incide sobre a anélise dos
conceitos de empatia historica e multiperspectividade. Sobre o primeiro conceito,
Rosenstone (1995) diz que somente os filmes podem prover uma adequada
construcdo empatica que transmita como 0s sujeitos histéricos testemunharam,
entenderam e viveram suas vidas. Quanto ao segundo, consolidou-se a ideia de
que, para haver multiperspectiva, seria necessario dispor de mais que um filme
histérico (ou fonte historica, de maneira geral); no entanto, nossa intencao foi
verificar, a partir das ideias dos alunos, se eles conseguem perceber mais que uma
perspectiva no discurso historico da narrativa do filme “O menino do pijama listrado”;
assim, estariamos formando as bases para uma compreensao mais complexa sobre

a multiplicidade de explica¢des historicas.
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4. ESTUDO SOBRE O DESENVOLVIMENTO DOS CONCEITOS DE EMPATIA
HISTORICA E MULTIPERSPECTIVIDADE

Em nossa visdo, esses conceitos conversam com o filme de
maneiras especificas. Entendemos que, para que o0s alunos comecem a
compreender do que se trata a multiperspectividade em Histéria, primeiramente &
necessario que eles compreendam as bases do conceito de multiperspectividade.
Neste ponto, entendemos que o filme escolhido tem uma contribuicdo a fazer. A
multiperspectiva no filme aparece sob o aspecto dos varios personagens, ou seja de
distintas experiéncias. Porém, essas distintas experiéncias estdo inseridas num
mesmo contexto histérico, que é representado no filme. Ainda, percebe-se que o
personagem principal, Bruno, transita entre as visdes a partir do momento em que
entra no campo de concentracdo, 0 que abarca a questdo da inexisténcia de uma

verdade absoluta em Historia, mas sim consisténcia com a evidéncia.

Compreender que é possivel construir experiéncias diferentes entre
os personagens de um filme que representa um contexto historico abre portas para
outra, a de que é possivel a existéncia de fontes histéricas primérias com visées
diferentes sobre um mesmo fato histérico, bem como a possibilidade de multiplas
interpretacbes de uma mesma fonte histérica, tendo em vista a provisoriedade do

conhecimento historico e os critérios de validacdo do conhecimento.

Desta maneira, nossa intencao inicial era de abordar a fonte filmica
de maneira multiperspectivada, iniciando pelas diferentes experiéncias dentro de seu
enredo para posteriormente extrapolar para a criacdo da fonte (enquanto visdo da
Historia, visdo do autor e visdo da producdo). Entretanto, os alunos demonstraram
no estudo de campo, que demandavam explicacdes mais basicas no que se refere
ao nivel conceitual de compreensao e, por isso, foi necessario abordar apenas a
primeira parte do plano inicial, ou seja, as multiplas experiéncias dentro do filme em

relacdo ao mesmo contexto historico.

A compreensao das multiplas experiéncias dentro do enredo do filme
€ 0 que abre espaco para o desenvolvimento da empatia histérica. Como exposto,
empatia historica ndo significa compartilhar sentimentos com as pessoas do passado
nem concordar com suas acfes, mas sim compreender o que elas fizeram e por que

fizeram.
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Deste modo, compreendemos que a representacdo histérica deste
filme em especifico contribui para o desenvolvimento da empatia histérica sobre o
tema do nazismo e do Holocausto, tendo em vista que transforma a figura do algoz —
os alemées, de maneira geral — em inocente, na personagem crianca que, em sua
ingenuidade, acredita que o campo de concentracdo liderado por seu pai era um

bom lugar.

Além disso, outro ponto que pode levantar aspectos do conceito de
empatia histérica é o discurso de obrigacdo patridtica. Ao abordar esse discurso no
personagem do comandante do campo de concentracdo, aponta-se para uma Visao
sobre o contexto em que os alemaes viviam e, desta maneira, compreender suas
acOes, ainda que cruéis — lembrando, aqui, as muitas controvérsias que existem

sobre este tema.

A segquir, é apresentado o trabalho de campo desta pesquisa, a qual
visa a analisar o desenvolvimento do conceito de segunda ordem
“multiperspectividade” e a realizacdo do conceito “empatia historica”, ja abordados
anteriormente. O capitulo estd dividido em dois subcapitulos, sendo eles Estudo
Piloto e Estudo Principal. Ainda, dentro do subcapitulo do estudo principal
encontram-se 0s seguintes itens: populacdo do estudo, questionario de

conhecimentos prévios, atividade principal e analise dos dados.

4.1 EsTubpo PILOTO

O Estudo Piloto®® foi realizado em uma escola estadual situada em
Londrina, em novembro de 2015, no formato de uma aula-oficina, a qual foi realizada
na Semana de Humanidades da escola, em colaboracdo com o PIBID-Historia,
numa sala de 3° ano do ensino médio. A aula-oficina se deu em quatro momentos:
primeiramente, sem dar uma explicacdo sobre a finalidade da aula, foi aplicado um
questionario de conhecimentos prévios abordando a relacdo dos estudantes com a
filmografia; em um segundo momento, todos os presentes assistiram ao filme “O
menino do pijama listrado” (2008); em seguida, foi aplicado um questionario de
analise filmica, com as questdes formuladas por Napolitano (2003); por fim, foi

realizada uma conversa entre 0s presentes para avaliacdo de suas proprias

® Os Estudos Pilotos nas pesquisas em Educagdo Histérica servem principalmente como
instrumento de refinamento das questfes para o Estudo Principal.



61

respostas nos dois questionarios aplicados e para relacionar as perguntas dos

guestionarios com o filme assistido.

Desta maneira, o corpus documental do Estudo Piloto realizado em
2015 foi composto por um questionario de conhecimentos prévios respondido por 15
alunos e um outro questionario de analise filmica respondido por 14 alunos (um a
menos pois um dos alunos precisou ir embora na hora do intervalo). Neste momento,
cabe ressaltar algumas das respostas que motivaram mais ainda a continuidade

desta pesquisa.

O publico presente na aula-oficina era de nove meninas e seis
meninos, com idade entre 16 e 18 anos. Quando perguntados sobre a relacdo dos
alunos com filmes, todos relataram gostar de assistir a filmes, tendo sido comédia o
género mais citado e ficgdo cientifica 0 menos citado. A maior parte dos estudantes
assistem a filmes pela internet e pela televisao, sendo a frequéncia de um a trés por
semana. Quando indagados sobre a influéncia das cores de um filme em seu
entendimento, a maioria afirmou acreditar que haja influéncia, principalmente no que
diz respeito a como o espectador se sente sobre 0 que esté assistindo. Em relacdo a

trilha sonora, as respostas foram similares.

Ainda no questionario de conhecimentos prévios do Estudo Piloto,
foi perguntado sobre filmes de tematica histérica, a fim de investigar se estes fazem
parte da cultura historica destes alunos, além das questdes mais especificas sobre a
tematica do filme que seria apresentado (Segunda Guerra Mundial, nazismo e
campos de concentracdo). A maioria dos alunos respondeu que ndo costuma assistir
a filmes de tema historico; entre os que responderam que sim, o filme “Tempos
Modernos” (possivelmente apresentado na prépria escola) e filmes que buscam
representar a Idade Antiga foram predominantes. Sobre a Segunda Guerra Mundial,
a maioria evidenciou os bombardeios, incluindo as bombas atbmicas em Hiroshima e
Nagazaki. A respeito do nazismo, muitos ressaltaram a questao da “superioridade da
raca alem&”, a figura de Hitler e o genocidio empreendido. Em relagdo aos campos
de concentracdo, a maioria citou os judeus como vitimas destes espacos e alguns
alunos individualmente citaram outros grupos sociais também vitimados. Um ponto
interessante a se ressaltar € o de que dois alunos se referiram aos campos de
concentragdo como campos de “refugiados”, provavelmente pelo contexto da crise

de refugiados sirios na Europa, que estao fugindo da guerra.
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A Ultima questéo a ser ressaltada no questionario de conhecimentos
prévios do Estudo Piloto € a que indagava a respeito da veracidade dos fatos
apresentados nos filmes de tema histérico. A pergunta foi formulada da seguinte
maneira: “vocé acha que os filmes histéricos mostram verdades sobre o passado?”.
Nenhum aluno respondeu que nao, trés alunos responderam que “as vezes’
mostram, um aluno respondeu que os filmes mostram verdades “parcialmente” e 11
alunos responderam que sim. Vale ressaltar que, entre as explicacbes para as
respostas dos que disseram “sim”, a predominancia foi para a “revelacao de fatos” e,
entre as explicagdes dos que responderam “as vezes”, dois disseram que é um
ponto de vista do diretor (que pode ser verdade ou pode ser manipulado por este);
um aluno respondeu que o contetudo do filme influencia no presente. A propor¢céao

das justificativas das respostas estao representadas na figura 6 a seguir.

Figura 6 — Explicagdes sobre a “verdade” em filmes

Sobre a "verdade" em filmes

@ REVELAMFATOS

@ COLHAR SOBRE
DETERMINADC
ASSLUINTO
IMFLUEMCIA MO
FRESEMTE

Fonte: Elaborada pela autora (2016)

ApoOs este primeiro questionario, 0os participantes assistiram ao filme
escolhido. ApGs a exibicdo, os estudantes responderam ao segundo questionario ja

mencionado, que contava com as seguintes perguntas:

1 — Qual o tema do filme? O que os realizadores do filme tentaram nos
contar? Eles conseguiram passar sua mensagem? Justifique sua resposta.
2 —Vocé assimilou/aprendeu alguma coisa com este filme? O qué?

3 — Algum elemento do filme n&o foi compreendido?

4 — Do que vocé mais gostou neste filme? Por qué?

5 — Selecione uma sequéncia protagonizada por um dos personagens do
filme, analise e explique qual a sua motivacdo dramatica. O que sua
motivacado tem a ver com o tema do filme?
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6 — Qual o seu personagem favorito no filme? Por qué?

7 — Qual é o personagem de que vocé menos gostou? Por qué?

8 — Descreva o0 uso da cor no filme. Ela enfatiza as emocdes que os
realizadores tentaram evocar? Como vocé usaria a cor no filme em
questao?

9 — Analise o uso da musica no filme. Ela conseguiu criar um clima correto
para a histéria? Como vocé usaria a musica neste filme?

10 — Todos os eventos retratados no filme sédo verdadeiros (ou
verossimeis)? Descreva as cenas que vocé achou especialmente bem
coerentes e fiéis a realidade. Quais sequéncias que parecem menos
realistas? Por qué?

11 — Qual é a sintese da histéria contada pelo filme?

12 — Como a montagem do filme interfere na histéria contada pelo filme?
(NAPOLITANO, 2003, p. 83-84)

Quando indagados se aprenderam alguma coisa com o filme, a
maioria novamente ressaltou a presenca dos judeus no campo de concentragao,
alguns evidenciaram o carater de verdade histérica do filme e, ainda, houve uma

citacdo do refor¢co ao aprendizado que ja havia sido desenvolvido na escola.

Em relacdo aos personagens, os alunos gostaram mais dos meninos
Bruno e Shmuel, que representavam a bondade, ingenuidade e inocéncia, em
OposiCAo0 aos personagens que representam o0 nazismo: Tenente Kotler, o
comandante do campo de concentragao (pai de Bruno) e Gretel (irma de Bruno), que

foram os menos apreciados.

As cores e as musicas utilizadas na pelicula costumam ter o sentido
de perspectivar/despertar emoc¢des nos espectadores. Sobre as cores utilizadas na
composicao do filme, a maioria dos alunos respondeu acreditar que influenciaram
em como se sentiram em relagdo ao mesmo, evidenciando sentimentos como
tristeza, angustia, sofrimento, dé e inconformidade; um estudante sugeriu que se o
filme fosse em preto e branco seria ainda mais forte a recepcdo dramatica da
pelicula. Em relacdo a trilha sonora, novamente, a maioria dos alunos respondeu
que influenciou na percepcao sobre o filme, principalmente em relacdo ao
sentimento de tristeza e tensdo — alguns sugeriram usar musicas mais dramaticas,

mais calmas ou instrumentais.

A Ultima questdo a ser ressaltada do questionario de analise filmica
realizado no Estudo Piloto é a seguinte: “Todos os eventos retratados no filme sao
verdadeiros? Descreva as cenas que vocé achou especialmente bem coerentes e
fiéis a realidade. Quais sequéncias que parecem menos realistas?”. Por ser uma
questdo longa e com varias perguntas dentro de si, a maioria dos alunos nao

respondeu de maneira completa. No entanto, cabe evidenciar algumas das
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respostas mais significativas. Metade dos alunos consideraram todos os eventos
apresentados como fiéis a realidade e trés alunos responderam que “nem todos”.
Entre as cenas consideradas “reais”, destacaram a maneira como os judeus eram
tratados pelos alemaes, a morte dos judeus no campo e a ideia de que os alemaes
(de fora do exeército) ndo sabiam do genocidio. Entre as respostas para as
sequéncias menos realistas (parte da pergunta que poucos responderam), um aluno
respondeu que, em sua opinido, ndo ha& sequéncias menos realistas e trés
participantes ressaltaram que os judeus no campo estavam “melhor nutridos” do que

considerariam real.

Desta forma, o Estudo Piloto mostrou que os filmes fazem parte da
cultura histérica dos alunos, pois, mesmo que a maioria tenha relatado ndo costumar
assistir a filmes de temética histérica, varios destes foram citados na exemplificacao
e, ainda, a maioria respondeu que considera o representado nestes filmes como
verdade histérica. Assim, emergiu o interesse em compreender se alunos que se
encontram no nivel do Ensino Médio publico compreendem o conceito de
multiperspectividade e se a empatia histérica poderia ser alcancada a partir do

mesmo filme usado no Estudo Piloto.

4.2 ESTUDO PRINCIPAL

O Estudo Principal se caracterizou a partir de uma aula-oficina em
uma turma de ensino médio de uma escola publica de Londrina. A aula-oficina se
deu conforme o apontado no Quadro 2 abaixo, de modo a obter os dados para
analise que aqui se apresenta. Desta forma, os tépicos a seguir se referem ao
detalhamento das atividades do trabalho de campo e a analise dos resultados
obtidos.



Quadro 2 — Plano de aula-oficina do Estudo Principal

Instrumentalizac@es a focalizar:

Principal:

- Compreensdo contextualizada: entender situa¢cbes humanas e sociais em
diferentes tempos; relacionar passado, presente e futuro; levantar novas
guestdes.

Complementares:

- Comunicacdo: exprimir a sua interpretacdo e compreensdo das experiéncias
humanas.

- Interpretacdo de fontes: “ler” fontes, cruzar fontes nas suas mensagens,

selecionar fontes para confirmagao ou refutacédo de hipoteses.

Visdo Geral do tema da aula:
Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008)
Recorte histdrico: Perseguicdo aos judeus, entre outros grupos, que foram

levados aos campos de concentragdo na Alemanha nazista (1933-1945).

Principais conceitos e questdes orientadoras:

Conceitos: nazismo, campo de concentracdo, genocidio, antissemitismo,
identidade, judeu, alemdo, camara de gas. Relagdo passado-presente, empatia,
empatia histérica, multiperspectiva, verdade historica.

Questdes orientadoras:

- Seria a ficgdo histéria uma possibilidade para o entendimento da Histéria?

- Dentro do filme sé@o apresentadas visfes diferentes entre si sobre os alemées,
judeus e campos de concentragdo? Favorece a multiperspectiva?

- O filme pode ser entendido como espelho do que aconteceu? Por qué?

- O filme pode ser usado para estudar o periodo? O que seria necessario para
isso ocorrer?

- A atuagdo dos personagens e a montagem do enredo favorecem a empatia
histérica?

- O que pode ser tirado de aprendizagem historica com este filme?

Experiéncias de aprendizagem:

- Assistir ao filme de temética histdrica: interpretar com base na ficha conceitual e
nas atividades a serem desenvolvidas.

- Redigir uma narrativa: impressdes sobre o filme e importancia de se estudar o
tema do filme atualmente.

- Roda de conversa: exprimir sua interpretagéo aos colegas.

Momentos:

1° - Levantamento de ideias tacitas: Questionario escrito, aberto e individual.

2° - Desenvolvimento: Narrativa sobre o tema: Minhas impressdes sobre a
primeira parte do filme nos itens: alemaes, judeus, identidade.

3° - Sintese: Narrativa sobre o tema: “Relacionando com o filme, responda a

65
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questdo: Por que seria importante estudar este tema histérico (nazismo,
perseguicdo a grupos diversos, mortes nos campos de concentracdo) nos dias de
hoje?”

4° - Comunicacdo: Roda de conversa orientada por questfes relacionando as

duas partes do filme a novas fontes apresentadas.

Gestédo do tempo:

05/06 a 09/06/17 — Aplicagdo dos questionarios de conhecimentos prévios em
todas as turmas do ensino médio (total de oito turmas).

Em uma das turmas:

12 aula: Retomada dos conhecimentos prévios. Assisténcia a primeira metade do
filme (0 a 46:34).

22 aula: Alunos redigem uma narrativa sobre as impressfes pessoais em relacéo
a primeira parte do filme.

32 aula: Assisténcia a segunda metade do filme (46:34 a 90:13).

42 aula: Alunos elaboram uma narrativa sobre a questéo “Por que seria importante
estudar este tema historico (nazismo, perseguicdo a grupos diversos, mortes nos
campos de concentragdo) nos dias de hoje?”.

52 aula: Roda de conversa orientada pelas quest8es elaboradas e por fotografias
do acervo fotografico do Museu do Holocausto dos Estados Unidos, disponiveis

em https://www.ushmm.org/.

Fonte: Elaborado pela autora (2017)

O questionario de conhecimentos prévios*’ do Estudo Principal é
formado por trés partes (perfil, universo cultural e conhecimentos historicos) e teve
dupla funcéo: primeiramente, conhecer os alunos que seriam estudados (faixa etaria,
coisas que gostam de fazer, etc.) e, também, uma maneira de ter acesso ao que
esses estudantes ja sabiam (ou ndo sabiam) sobre o tema e conceitos trabalhados
no estudo principal, a fim de que fosse possivel adequar as atividades seguintes da
aula-oficina aos conhecimentos dos alunos, valorizando o que eles ja sabiam. Assim,

tivemos o segundo ciclo entre acéo e reflexao.

Tabulamos os dados para melhor visualizacdo do todo, conforme
tabelas a seguir. Tendo feito isso, escolnemos uma das turmas para realizacédo da
atividade principal. Essa escolha foi necesséria tendo em vista que uma das partes
da aula-oficina era a apresentacdo do filme completo (dividido em duas partes), o
gue nao seria possivel nem viavel fazer com todas as turmas. O principal critério de

escolha da turma foi o interesse dos alunos em colaborar com a pesquisa e também

7 Este questionario est& apresentado no Apéndice A.
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a turma com maior diversidade de perfis e de respostas na parte de conhecimentos

histéricos do questionario prévio.

Ressalte-se que o Estudo Principal foi viabilizado por uma parceria
com o PIBID-Histéria desta universidade, entretanto, ndo foi realizado um trabalho
em conjunto, de forma que a pesquisa se desenvolveu de maneira independente dos
projetos que envolvem o PIBID na escola em questdo. Mais a frente
problematizaremos a influéncia da presenca do PIBID no cotidiano dos alunos, tendo
em vista que os pibidianos se utilizam dos pressupostos tedricos e metodolégicos da

Educacao Historica.

4.2.1 Populacédo do Estudo

O estudo foi dividido em duas etapas: primeiramente a aplicacao do
questiondrio de conhecimentos prévios e depois a realiza¢do da atividade principal.
O Questionario de Conhecimentos Prévios foi aplicado em todas as turmas de
ensino meédio da escola, totalizando oito turmas e um montante de 235 questionarios
respondidos. A atividade principal foi realizada em apenas uma das turmas, a qual
contava com 31 alunos no primeiro dia de atividades, 30 no segundo dia e 28 alunos
no ultimo dia de atividades. Neste topico caracterizaremos a populacdo de estudo

num geral.

Como um todo e conforme os 235 questionarios respondidos na
primeira etapa do Estudo Principal, o perfil dos alunos do ensino médio da escola em
que foi realizado o trabalho de campo € de proporcdo semelhante entre meninas e
meninos (48% contra 52%), de idades entre 14 e 21 anos. A maior parte dos alunos
mora com 0s pais, sendo apenas 6% o0s alunos que moram com outros parentes.
Quase 74% dos alunos ndo tem qualquer vinculo empregaticio, ainda assim os que
trabalham somam quantidade significativa. O modo como os alunos vao a escola se
divide entre trés meios principalmente: a pé, de 6nibus e de carro. O ultimo item do
perfil dos alunos € a escola em que estudou anteriormente: 136 alunos séao

provenientes de escolas publicas e 33 de escolas particulares.
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Tabela 1 — Perfil dos alunos do estudo principal

F M
SEXO
113 122
14 15 16 17 18
IDADE
11 56 85 63 12
19 20 21 Sem resposta
4 2 1 1
PAIS UM DOS OUTROS
MORA PAIS PARENTES
COM
157 62 16
SIM NAO Sem resposta
TRABALHA
57 172 6
COMO VAIATEO VAN CARRO MOTO ONIBUS A PE
COLEGIO 6 63 6 62 79
Carro/ Bus Moto/Carro Bicicleta Sem resposta
10 5 2 2
~ . Sem
COLEGIO SIM NAO PARTICULAR PUBLICO especificacio
ANTERIOR
176 59 33 136 7

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

Sobre o que chamamos de universo -cultural, destacamos o
expressivo numero de alunos que passam seu tempo livre executando atividades
como acesso as redes sociais (90%) e ouvir musica (93%). Outros destaques séo as
opcdes de assistir a séries e filmes (76% e 74%, respectivamente) e também sair
com o0s amigos (78%). Grande parte dos alunos ndo faz nenhum curso
extracurricular (70%) e cerca de metade apontou que usa o tempo livre com

atividades de leitura (56%), entre as quais foram citadas livros, revistas e jornais.



Tabela 2 — Universo cultural dos alunos do estudo principal

O QUE VOCE FAZ NO SEU TEMPO LIVRE?

1) GAMES 2) REDES SOCIAIS
SIM NAO SIM NAO
109 126 213 22
46,38% 53,62% 90,64% 9,36%
3) INTERNET 4) MUSICA
SIM NAO SIM NAO
164 71 219 16
69,79% 30,21% 93,19% 6,81%
5) TV 6) SERIES
SIM NAO SIM NAO
130 105 179 56
55,32% 44,68% 76,17% 23,83%
7) FILMES 8) ESPORTE
SIM NAO SIM NAO
174 61 119 116
74,04% 25,96% 50,64% 49,36%
9) SAIR COM OS AMIGOS 10) CURSO EXTRA
SIM NAO SIM NAO
184 52 69 166
78,30% 22,13% 29,36% 70,64%
11) LEITURA 12) OUTRAS ATIVIDADES
SIM NAO SIM NAO
56,17% 132 103 43,83% 34 201
JORNAL REVISTA LIVROS OUTROS 14,47% 85,53%
17 17 119 4
7,23% 7,23% 50,64% 1,70%

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

4.2.2 Conhecimentos Historicos dos Alunos

69

A terceira parte do questionario de conhecimentos prévios do Estudo

Principal foi aplicada com o objetivo de verificar dos conhecimentos dos alunos no

que diz respeito ao tema e conceitos abarcados nesta pesquisa. A elaboracdo das

qguestdes levou em consideracdo as possibilidades de interpretacdo por parte dos

alunos, de modo que buscamos deixa-las mais inteligiveis. Pensamos que, por se

tratar de um questionario aberto, apresentar questbes diretas favoreceria a
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verificacdo do conhecimento bruto, o que o alunos realmente sabia. O papel de
estimular e incentivar as respostas as perguntas pelos alunos ficou incumbido a
pesquisadora, que, em sala, solicitou que os alunos respondessem e nao deixassem
nenhuma em branco. Assim, procuramos organizar 0 questionario de maneira que
as primeiras perguntas ficassem mais proximas da relacdo entre cinema e histéria e
as perguntas finais mais proximas dos conceitos de segunda ordem que abordamos

na pesquisa.

Durante a realizacdo dessa etapa da pesquisa, focamos em nao
fornecer informacfes extras aos alunos — eles precisavam responder com o que
sabiam, com os recursos gue tinham. O maximo permitido foram interacbées com os
colegas, ressaltando-se a necessidade de cada um responder com suas palavras o
que considerasse adequado. Além disso, foi enfatizado que essa atividade nao
resultaria em avaliacdo formal, de modo que responder “certo” ou “errado” n&o traria
um reforco positivo ou negativo para cada um; acreditamos que essa abordagem
propiciou maior liberdade na hora de responder as questdes, permitindo que 0s
alunos escrevessem 0 que realmente pensavam sobre as perguntas. Ao longo da
atividade foram tiradas duvidas quanto a termos que eles ndo conheciam, desde que
sanar a duvida ndo comprometesse a realizacdo do questionario. Optamos por néo
responder as davidas que enviesassem as respostas para evitar interferéncias nas

narrativas posteriores.

Os resultados podem ser observados nas tabulagbes abaixo,
separadas por questdo. Os dados foram quantificados para melhor compreenséo do
perfil dos alunos e estdo elencados por cor, sendo: em verde escuro a maior
recorréncia, em verde claro a segunda maior recorréncia, em amarelo a recorréncia
mediana, em alaranjado claro a segunda menor recorréncia e em vermelho claro a

menor recorréncia.

A primeira questdo da parte de Conhecimentos Historicos do
guestionario de conhecimentos prévios tinha como objetivo verificar quais o0s
sentidos que os alunos atribuem a Historia e as respostas foram tabuladas conforme
tabela abaixo. A partir da tabulacéo € possivel observar que cerca 40% dos alunos —
entre as categorias 5 e 8 - que participaram dessa primeira etapa do estudo principal
enxergam a Historia como uma narrativa factual e que sua importancia se encontra

no sentido do acumulo de conhecimento (saber narrar o que aconteceu). Na outra
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ponta, observamos que cerca de 2% dos alunos relacionaram a importancia da
Historia com as perspectivas de futuro. A categoria 1 se difere da categoria 3 (com
amostragem significativa, 19,15%) no sentido de que os estudantes que foram
enquadrados na categoria 1 atribuiram sentido ao conhecimento historico ao
mencionar que sua importancia se encontra nas perspectivas de futuro, ao passo
gue na categoria 3 disseram que a importancia da Histdria esta na possibilidade de

se reconhecer no presente.

Tabela 3 — Questao 1 de Conhecimentos Historicos

Para vocé, o que é a HISTORIA? Ela é importante? Justifique sua resposta.
0 - Confuso / 1 - Relaciona 2 - Relaciona 3-Relaciona 4 - E o estudo do
~ presente,
N&o presente, passado e . passado e que aconteceu/
. passado e cita o
respondeu  perspectiva o futuro futuro presente Estudo das fontes
14 5 7 45 36
5,96% 2,13% 2,98% 19,15% 15,32%
8 - Contar o que 7 - Apresenta o
- S = 9 - Histdria sdo as
5-Eoque aconteceu / 6 - E licdo para o nocgéo de i
fontes/ vestigios/
aconteceu Conhecer o que presente mudanca / A
evidéncias
aconteceu progresso
45 49 18 10 6
19,15% 20,85% 7,66% 4,26% 2,55%

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

A segunda questdo tinha como objetivo verificar se os filmes
histéricos fazem parte da cultura historica dos alunos, bem como de visualizar qual a
compreensao que eles tém sobre esse tipo de filme, entender o que seria um “filme
histérico” e qual justificativa dariam. Assim, ao serem indagados se ja assistiram a
algum filme histérico, muitos alunos ficaram confusos sobre a definicdo de filme
histérico; como j& mencionamos, como essas questfes estavam em um questionario
de conhecimentos prévios, todos foram orientados a responder da maneira que
considerassem adequada, sempre ressaltando que a avaliagdo do questionario nao
resultaria em avaliagdo escolar, de modo que responder “errado” nao lhes
prejudicaria. Conforme tabela a seguir, cerca de 76% dos estudantes respondeu que
ja assistiu a filmes histéricos, entretanto, mesmo entre os quase 24% que
responderam que nao assistiram encontramos justificativas que apontam para o
contrario. Entre os que responderam sim, a justificativa que emergiu como categoria

mais significativa € a de que filmes relatam ou retratam um acontecimento, seguida
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das justificativas que apontavam que os filmes histéricos sdo os baseados em fatos

reais e os que disseram que tais filmes “mostram uma época”, sem necessariamente

versar sobre algum evento histérico.

Tabela 4 — Questao 2 de Conhecimentos Historicos

%

7 -
Histoérico 8 - Filme

5-Relata/ 6 - Fala sobre .
porque importante

Retrata um acontecimentos/

acontecimen Baseado em contem paraa
to fatos personage cmem_atogr
ns afia
histéricos
69 28 10 4
29,36% 11,91% 4,26% 1,70%

Vocé j4 assistiu a algum filme histérico? Qual? Por que vocé o considera "historico"?

4 - Mostra
B 2 - Aponta 3 - Se assimila é?g:g);;:
B 0 - Confuso/ 1-NAO que é aos modo de '
SIM NAO N&o entendi/ sem ficcdo, mas acontecimentos/ vida
N&o fez sentido explicacdo mostra uma De certa forma A
. ~ . cotidiano) /
época séo verdadeiros
Se passa
no passado
179 56 6 51 6 10 31
76,17
23,83% 2,55% 21,70% 2,55% 4,26% 13,19%

9 - SIM sem
explicacéo

20
8,51%

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

Na questédo trés, perguntamos aos alunos o que consideravam que

os filmes historicos apresentavam em relacdo a Historia. Demos a eles as seguintes

opcOes, dentre as quais deveriam escolher uma opgédo e em seguida justificar sua

escolha: a) Filmes sao inventados; b) Filmes sdo um retrato da Histéria; c) Filmes

contém uma visao; e d) Um pouco de cada coisa (dos itens anteriores). Como pode

ser visto, a maior parte dos alunos optou pela opcado D. Dentre as justificativas,

destacamos a categoria 1, que aponta que os filmes histéricos tém um pouco de

“verdade” e um pouco de “invengao”, porém consideramos que, possivelmente, a

maioria dos alunos chegou a essa justificativa através das opc¢bes fornecidas na

parte objetiva desta questdo, e a categoria 2, com as respostas que afirmaram que

filmes histéricos sdo baseados em acontecimentos reais, e, desta forma “contam” ou

“demonstram” a Historia.
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Tabela 5 — Questdo 3 de Conhecimentos Histéricos

Esses filmes de tematica histérica podem ser considerados:

x d) UM
¢) VISAO
EM BRANCO a) INVENTADOS b) RETRATO DA POUCO DE
DA HISTORIA HISTORIA CADA
COISA
12 0 49 19 120
5,11% 0 20,85% 8,09% 51,06%
b) + c) b) + d) c) +d) a) +d) b) +c) +d)
29 2 2 1 1
12,34% 0,85% 0,85% 0,43% 0,43%
0- 1- Filmes 2- Baseado em
historico tem acontecimentos 3- Alguns 4- Houve 5- Mostra
Confuso/ . : ~ . i .
N0 um pouco de reais/ Fa_lam/_contam filmes séo pesquisa  algo que ja 6- Filmes
entendi/ verdade e um a Historia/ verdadeiros, antes de aconteceu contém
pouco de Demonstram a outros ndo fazer o flme no passado pontos
Embranco ~ . .
invencao Historia de vista
41 72 60 22 5 20 15
17,45% 30,64% 25,53% 9,36% 2,13% 8,51% 6,38%

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

A partir da quarta pergunta o tema do questionario muda o foco para
guestbes conceituais. Entendemos que essas perguntas se faziam necessarias
tendo em vista a presenca do PIBID na escola e o contato dos alunos por Vvarios
anos com os pressupostos da Educacdo Historica. A nossa intencao foi, portanto, de
verificar se 0s conceitos que pusemos em pauta ja haviam sido trabalhados antes de

maneira clara com os alunos.

A questdo 4 perguntava aos alunos o que eles entendiam pelo
conceito de Empatia Histérica. Esta certamente foi a questdo em que o0s alunos
apresentaram mais duvidas, sempre querendo explicacdes, porém também foram
orientados quanto a importancia de responderem conforme considerassem melhor.
Grande parte dos alunos respondeu “ndo sei”, ou simplesmente deixou em branco.
Vérias justificativas apareceram entre 0os que tentaram responder, o que demonstra
que eles realmente estavam em duvida sobre o que escrever por ndo saber do que
se tratava. Muitos alunos confundiram “empatia” com “simpatia”, como pode ser

percebido na categoria 6 e na 10. A categoria 9 representa as respostas que
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apontaram para a questdo de ser empatico com a Histéria; apesar de ndo condizer
com a definicdo dada por Lee (2003) — que também aponta que ‘empatia’ ndo é o
termo mais adequado - foram as justificativas que mais se aproximaram da definicdo
que utilizamos. Muitos alunos nédo falaram da Histéria em si, mas sim focaram na
parte de definir o que é “empatia”, termo que confundiam com “simpatia” e também

com “antipatia”, confus6es que os distanciaram da resposta esperada.

Tabela 6 — Questdo 4 de Conhecimentos Historicos

Para vocé, o que € EMPATIA HISTORICA?

4- Coisa do
passado que i 6- Algo
1- Em 3- Algo que reflete no 5- Aprender gue vocé
0- ~ . - . com 0sS erros
branco/ndo 2- Empatia nao foi bom presente/ ~ sente
Confuso . . para ndo
sei antigamente  Presente que ~ pela
cometé-los L
lembra o Histoéria
passado
18 82 4 8 5 6 24
7,66% 34,89% 1,70% 3,40% 2,13% 2,55% 10,21%
7- Entender/ . . 9- Sentir com a
n&o entender 8- Vivenciar/ Historia/ Se 10-Se 11- Seu
o Compreender/ identificar/ :
a visdo do colocar no conhecimento
Entender a Gostar da L
outro sobre a L lugar da . histérico
L Histoéria D s Histéria
Histoéria Histéria
4 12 30 36 6
1,70% 5,11% 12,77% 15,32% 2,55%

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

Na questdo que pedia aos alunos que descrevessem 0 que, para
eles, é a “verdade”, muitos responderam que se trata de “algo que realmente
aconteceu” ou “algo real”’, respostas agrupadas na categoria 3. Outras respostas
significativas foram as agrupadas nas categorias 4 e 5, que apresentaram a
definicdo de “verdade” como “algo que pode ser provado” e também os que de

alguma forma disseram que a verdade é relativa.
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Tabela 7 — Questdo 5 de Conhecimentos Histéricos

Descreva o que é VERDADE.

1- O que 2-Everdadeo  3- Algo que se 4- O que

0- Nao sei/ 5- Verdade 6-

nao é que vocé vé/ tem certeza/ E pode ser . .
Em branco , érelativa Confuso
mentira ouve/ faz correto provado
6 30 17 69 55 46 12
2,55% 12,77% 7,23% 29,36% 23,40% 19,57% 5,11%

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

Ao serem indagados sobre o que é “ficcdo”, cerca de 34% dos
alunos se resumiram a apontar que é “algo criado”. Em segundo lugar, estdo as
respostas que apontaram que ficcdo se trata de algo que nao € verdadeiro. Outra
categoria que podemos ressaltar € a 5, na qual agrupamos os alunos que
responderam que um filme é ficcdo quando aborda algum tema surreal e que néo

aconteceria na realidade (como histérias do mundo da fantasia).

Tabela 8 — Questdo 6 de Conhecimentos Histéricos

Descreva o que é FICCAO.

4- Algo

0- Néo 3- Algo que ndo 5- Algo surreal/ Nao

. 1- 2- Algo . , inventado, mas . 6- Distor¢céo
seil Em . é verdadeiro/ aconteceria/ Fora
Confuso criado ~ 2 que pode . da verdade
branco Nao é real da realidade
acontecer
9 8 80 62 15 56 5
3,83% 3,40% 34,04% 26,38% 6,38% 23,83% 2,13%

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

Por fim, a dltima questdo da terceira parte do questionario de
conhecimentos prévios indagava os alunos sobre a definicAo de Multiperspectiva.
Nessa questéo, a maioria dos alunos nao teve duvidas, como aponta a tabela: cerca
de 56% respondeu que se trata de varias, opinides, visdes ou pontos de vista. Ainda
assim, vérios estudantes ndo sabiam ou deixaram em branco; outros responderam
que sdo varias perspectivas — respostas que separamos na categoria 3, pois nao
podemos afirmar que tais alunos sabem o que é “perspectiva”. Por fim, dezoito
alunos confundiram “perspectiva” com “expectativa”; percebemos isso pois
apontaram que multiperspectiva teria relagdo com as coisas que podem ser

esperadas do futuro.
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Tabela 9 — Questdo 7 de Conhecimentos Histéricos

Para vocé, o que é MULTIPERSPECTIVA?
0- Nao sei/ 1- 2- Confusao com 3- Varias 4- Vérias opinides/ Varias
Em branco  Confuso "expectativa” perspectivas visBes/ Ponto de vista
33 15 18 36 133
14,04% 6,38% 7,66% 15,32% 56,60%

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

4.2.3 Atividade Principal do Estudo

A atividade principal do estudo foi realizada em apenas uma das
turmas do ensino médio, conforme jA mencionado. Ela consistiu em algumas etapas:
assistir ao filme escolhido, a elaboracdo de duas narrativas — uma apos a primeira
metade do filme e a outra apés o fim — e uma roda de conversa, na qual foram
tratadas questbes especificas da pesquisa, elaboradas pela pesquisadora, e
também questbes levantadas pelos proprios alunos ao longo da execucédo das
atividades. Para realizacao destas atividades, disponibilizamos para os alunos uma
Ficha Conceitual, apresentada na pagina a seguir, que poderia ser consultada pela

turma a qualquer momento.



Empatia Histdrica
E compreender o contexto e as
circunstancias, ou seja, entender 0s
porqués que levaram os personagens do
passado a agir como agiram. E entender
0 outro em seu lugar e em seu tempo.

- O

4

Anti iti
nossemitismo Antissemita

E o preconceito
contra os judeus,
Sejapor sua origem
&tnica, cultura ou
religido

E quem pratica o
antissemitismo

st

Ficha Conceitual

Filme Historico
Todo filme que aborda temas
historicos, ou seja, filmes que se
referem a periodos historicos que sdo
estudados pela Historia

Multiperspectiva (em Historia)

Sdo varias visdes, pontos de vista, sobre
0 mesmo tema historico ou objeto de
estudo. Nao significa que apenas um

ponto de vista seja correto — todos
podem ser corretos desde que possam

ear rnmnrnvanne

Campos de Concentracdo (do Nazismo)

Lugar para onde os prisioneiros dos
nazistas eram levados, entre eles: judeus,

ciganos, polacos, anarquistas,
comunistas, homossexuais, minorias
religiosas, entre outros. Estres
prisioneiros recebiam tratamento

desumano e muitos foram vitimados pelo
genocidio que ocorreu.

-

Ficcédo
Toda obra criada a partir da
imaginacdo, mesmo que baseada na
Historia ou em “fatos reais”, pois o

autor sempre imagina como foi que
acnntecerl

O

Genocidio

Crimes com o objetivo da eliminagdo da
existénda fisica de GRUPOS nadonais,
étnicos, raciais, e/ou religiosos.

- Assassinato em massa

- Danos fisicos ou morais a membros
destes grupos

- Submissdo a condigdes desumanas de
sobrevivéncia

- Impedirareprodugio

- Tomar as criangas
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A atividade foi realizada em uma turma de segundo ano do Ensino
Médio e se desenvolveu sem prévia contextualizacdo do tema do filme, apenas
fornecemos a ficha conceitual como material de apoio. O contetido substantivo®® do
nazismo e do Holocausto ndo fazem parte da grade curricular deste ano, apenas
aparecendo no 9° ano do Ensino Fundamental 2 e no 3° ano do Ensino Médio, mas
consideramos que seria necessario tentar replicar na sala de aula uma experiéncia
filmica que poderia acontecer em outro espaco; neste sentido, a compreensdo do
contexto histérico do filme apresentado deveria advir dos conhecimentos tacitos dos
alunos, a fim de visualizarmos o desenvolvimento dos conceitos de segunda ordem
sem enviesamento. Além disso, 0s alunos tiveram contato com esse conceito

substantivo no Ensino Fundamental 2.

4.2.3.1 Primeira narrativa

Desta maneira, apés a primeira metade do filme, a elaboracdo da

primeira narrativa teve como base o enunciado descrito na figura a seguir:

Figura 7 — Enunciado para a primeira narrativa dos alunos

Tendo como base o trecho do filme assistido, escreva entre 10 e 20 linhas sobre quais
s8o suas primeiras impressdes sobre os seguintes pontos:
e Sua impressédo sobre as formas de tratamento entre judeus e aleméaes.
e A histéria & contada pelo olhar do Bruno. Se fosse contada por outro personagem,
seria diferente?
e Até que ponto podemos usar este filme para estudar histéria?

Fonte: Elaborada pela autora (2017)

Em relacdo ao enunciado, em primeiro lugar, ressaltamos que
sentimos a necessidade de delimitar o minimo e 0 maximo de linhas para que o0s
alunos pudessem se expressar melhor e ndo apenas respondessem objetivamente,
de modo que conseguissemos mais informacfes para analisar as ideias dos
mesmos. Em segundo lugar, faz-se necessério esclarecer os objetivos e motivos de

cada topico. O primeiro tépico tinha como objetivo verificar se os alunos conseguiam

'® Como ja citamos, “por conceitos substantivos entende-se os contelidos da Histéria, por exemplo o
conceito de industrializacé@o, renascimento, revolu¢cdo. Enquanto conceitos de segunda ordem: séo
conceitos que estdo envolvidos em qualquer que seja o conteudo a ser aprendido” (CAINELLI,
2012, p. 175).
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estabelecer relacbes entre 0 modo de tratamento entre os personagens (judeus e
alemdes) e o contexto histérico do filme; assim, buscdvamos visualizar, nas
narrativas dos alunos, unidades de registro que se aproximassem ou Sse
distanciassem do conceito de empatia histérica. No segundo tépico, enunciamos que
o filme é contado pelo olhar do Bruno; afirmamos isso para que os alunos pudessem
compreender a questao da perspectiva presente no filme, pois ele se apresenta em
grande parte a partir das experiéncias do personagem em questdo. Assim, N0sso
objetivo com o segundo tépico era visualizar, através das narrativas, se os alunos
compreendiam a possibilidade de mdltiplas perspectivas em um filme histérico. Por
fim, o terceiro topico complementava o segundo, trazendo a questdo das multiplas

perspectivas para o estudo da Histéria.

Para a andlise, separamos as narrativas pelos demarcadores de
questdes e para cada bullet, ou seja, para cada topico criamos algumas categorias.
Elas emergiram das proprias narrativas dos alunos. Para compreender cada uma,

exemplificamos a seguir com trechos extraidos das atividades™®.

Para compreensdo da categorizacdo que fizemos, elencamos a
seguir alguns exemplos das narrativas dos alunos que contenham os marcadores

caracteristicos de cada uma.

Em relagdo ao primeiro bullet, categorizamos trés tipos de
narrativas. Como exemplo das narrativas que expressaram indignagdo sobre o

tratamento entre alemaes e judeus podemos usar o exemplo da aluna Meredith:

“Acho bem errado, fico um pouco indignada com o jeito que eles séo
tratados” (Meredith)

A narrativa do aluno Harry € um exemplo das que descreveram o
tratamento, porém sem justificar as acoes:

“O menino judeu ele pedia comida para o menino aleméo e ele sempre ndo
tinha nada para ele comer. Depois de alguns dias ele mentiu pra mée dele e
levou comida” (Harry)

Na narrativa da aluna Little Ashes, podemos encontrar um exemplo
das que descreveram como era o tratamento entre judeus e alemédes e também

explicaram esse tipo de conduta:

¥ Os nomes dos alunos foram substituidos por codinomes para ndo comprometer a identidade deles
e as citacbes estdo digitadas conforme o que eles escreveram. Os codinomes foram escolhidos
pelos préprios alunos.
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“Os Alemdes se achavam superiores em relacdo aos Judeus, eles
acreditavam que suas crengcas e cultura eram melhores/superiores
comparados com os Judeus. Com isso os Alemdes os tratavam com
indiferenca e desprezo” (Little Ashes)

Em relacdo ao segundo bullet, a narrativa do aluno Harry novamente
pode exemplificar uma categoria, a dos alunos que nao responderam ao que foi
solicitado:

“N&o sei que outro personagem poderia contar essa historia” (Harry)

A narrativa da aluna Grey exemplifica um dos modos como os
alunos apontaram que a histéria do filme poderia ser diferente se refletisse a
experiéncia de Shmuel no campo de concentracdo, a partir do lado de dentro da
cerca:

“Se fosse contado por outro seria outra perspectiva, quase uma histéria
diferente se fosse contada pelo Shimu, o judeu, ele retrataria um menino
burgués!” (Grey)

A aluna Little Ashes faz referéncia a irma de Bruno. Ela serve como
exemplo dos alunos que apontaram que a histdria seria diferente caso fosse contada
a partir da experiéncia de um dos familiares do menino.

“Seria, pois Bruno nao tinha muita no¢éo do que estava acontecendo, ja se
a historia fosse contada pela irm& de Bruno seria completamente diferente
pois ela sabia o q estava acontecendo e era indiferente quanto a isso” (Little
Ashes)

A narrativa do aluno John mostra caracteristicas das que foram
agrupadas na categoria que versa sobre a possibilidade de uma historia diferente
caso o filme fosse contado a partir da experiéncia de outros personagens, porém

sem especificar qual:

“Sim, seria diferente pois na sociedade nazista ninguem tinha contato direto
com o judeus e o menino sempre ia falar com ele e levaram comida, etc.”
(John)

O aluno Sabotage mostra em sua narrativa unidades de registro que
apontam para a possibilidade de uma outra versdo da histéria caso fosse contada
pelo olhar de um adulto, abordando questbes como a ingenuidade das criancas

envolvidas no enredo do filme.

“Se a historia fosse contada por alguém adulto seria de maneira diferente
porque uma crianca como o0 Bruno nédo tem preconceito e as pessoas adulta
muitas vezes tem” (Sabotage)

Por fim, a narrativa do aluno Scoot representa aqui as duas
ocorréncias que apontaram que ndo haveria diferencas entre as possiveis histérias
contadas, demonstrando uma concep¢do de que a Histéria pautada em uma

verdade absoluta.
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“N&o seria muito diferente, pois podemos usar esse filme para estudar a
histéria, pois o que o ocorreu foi que a “raga” judaica era considerada de
certa forma inferior” (Scoot)

Em relacdo ao terceiro bullet, a primeira categoria emergente advém
de uma Unica recorréncia apresentada abaixo. A aluna Silva apenas descreveu o
filme sem versar especificamente sobre como ele poderia ser usado para estudar
Historia:

“Eles prende todos os judeus afastados de tudo e o jeneral contrata um
instrutor para ensina que os judeus eram ruins e seu filho mais novo o
Bruno que gosta de esplora encontra o local onde eles estdo preso e
conhece um menino da mesma idade dele sem que seus pais ou alguém o
vese e sua irma torna-se uma pessoa igual seu pai que culpa o judeu por
tudo” (Silva)

O aluno Rodriguinho, em sua narrativa apresentada a seguir,
representa os alunos que escreveram que podemos estudar Historia com base no

filme por ele ser um retrato do que aconteceu.

“Este filme pode ser usado para estudar histéria pois se passa em um local
gue realmente aconteceu algo histérico e conta sobre a histéria entre os
alemaes e os judeus” (Rodriguinho)

A resposta do aluno Figado caracteriza a dos alunos que
apresentaram em suas narrativas nocdes de que o enredo do filme é apenas um
pressuposto para o contexto historico abordado e que é possivel estudar a Histéria a
partir dele pois, de modo geral, os personagens nao interferem na representacéo de
alguns acontecimentos “reais”. Nesta narrativa em especifico, a aluna ainda coloca
um juizo de valor sobre a relacdo entre judeus e alemaes no filme.

“Até onde ndo dependem de personagens para entender a historia” (Figado)

A aluna Madu apresentou em sua harrativa alguns elementos que
apontam para a compreensao de que o filme pode ser usado para estudar historia
porque “mostra” o tratamento entre judeus e alemaes, o que, em nNOSSO
entendimento, também se refere ao entendimento de que o filme retrata o passado.

“Estava acontecendo na 22 guerra e dava para ver como eles tratavam os
judeus e mandavam eles, e os judeus tinha que fazer tudo o que
guisessem, ndo podiam reclamar” (Madu)

O aluno John, em sua narrativa, indica elementos da categoria que
abordou que o filme pode ser usado para estudar Histdria na medida que apresenta
questbes sobre alteridade, ou seja, o reconhecimento das diferencas entre as

pessoas como parte da construcdo da identidade.

“Podemos usar esse filme para termos conhecimento de igualdade e que
ndo devemos ter alguém ou uma sociedade superior a outra, todos devem
ser tratados iguais” (John)
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A sistematizacdo das narrativas segundo suas categorias pode ser

visualizada no quadro abaixo:

Quadro 3 — Primeira narrativa dos alunos

Descrevem o Explicam a
Tratamento | Expressaram .
. - ~ tratamento, diferenca de
entre judeus e | indignagdo .
Alem3es sem explicar  tratamento
3 9 19
. 7 . Néo . N .
H'St(;)r'a . Shmuel Familiares Outros Se fosse um Nao seria
contada por P do Bruno  personagens diferente
outro Confuso
personagem 3 7 4 11 2
Sem os
. , Mostra
. . Filme é um personagens
Usar o filme | Narrativa do A como os N
. retrato do que a histéria . questdes de
para estudar filme . . judeus eram
L aconteceu ainda teria igualdade e
Historia? ) tratados .
sentido diferencas
1 16 6 6

Fonte: Elaborado pela autora (2017)

4.2.3.2 Segunda narrativa

Para a segunda narrativa, também sentimos a necessidade de

delimitar o niumero de linhas em que os alunos poderiam escrever. Primeiramente

pensamos em um limite maximo de 30 linhas, porém, com a realizacao da atividade

anterior e percepcao de que essa quantidade poderia assustar os alunos, podendo

atrapalhar sua producédo, reduzimos o limite maximo a 25 linhas. Ainda assim, a

maioria dos alunos escreveu apenas o minimo, havendo, inclusive, casos que

escreveram menos que o limite. A narrativa teve o enunciado apresentado da

seguinte maneira:

Figura 8 — Enunciado para a segunda narrativa dos alunos

nos dias de hoje? (15-25 linhas)

Relacionando com o filme, responda a questao: Por que seria importante estudar este tema
historico (nazismo, perseguicao a grupos diversos, mortes nos campos de conceniragao)

Fonte: Elaborada pela autora (2017)
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Nosso objetivo com essa atividade foi ampliar a concepcédo de
Historia dos alunos, de modo que refletissem sobre a real importancia de se estudar
temas conflituosos e controversos, ou seja, compreender que esses acontecimentos
fazem parte da histéria do mundo. Além disto, refletir sobre o fato de a sociedade
estar atualmente do modo como estda (nos aspectos humanos, tecnologicos e
também de consciéncia) gracas também a esses acontecimentos que nos
constrangem e nos fazem pensar qual sociedade e que tipos de acontecimentos

queremos para o futuro e, ainda, o que devemos fazer para chegar la.

Assim, buscamos visualizar unidades de registro nas narrativas dos
alunos que versassem sobre os conceitos escolhidos. Primeiramente, elaboramos
uma pré-categorizagdo, apenas agrupando as narrativas em consonancia com o que

predominava em cada uma, conforme quadro a seguir:

Quadro 4 — Segunda narrativa dos alunos

a) Confuso/ ndo se encaixam 2

b) E importante para entendermos o que aconteceu / o
gue se passou na guerra com os judeus 9
Foi um evento histérico muito importante

c) Para entender os dias de hoje 2

d) Para ndo sair falando que apoia o nazismo 2

e) Importante estudar para entender / respeitar o
diferente

f) Para que ndo acontega novamente / Para termos
consciéncia, pois foi um erro

g) Passado terrivel

Temos que estudar pois foi horrivel 4
A Histdria nao sao flores

Fonte: Elaborado pela autora (2017)

As pré-categorias apresentadas no quadro acima também
emergiram das narrativas dos alunos, que as elaboraram com base em sua
compreensao sobre o contexto historico do filme e dos assuntos abordados nele. A

seguir apresentamos exemplos de narrativas que nos levaram a este agrupamento.
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Como exemplo das narrativas agrupadas no item A, do aluno Harry

demonstra o tipo de producdes que se enquadraram nas caracteristicas elencadas.

O texto do aluno esta um pouco confuso e ndo se adequa ao que foi solicitado na

atividade.

NOs devemos estudar sobre esses cara porque deve ser importante pelo
menos eu acho. Eu também acho que esses filmes ensina muita coisa nédo
sobre a vocé entendeu pelo menos eu acho.

O filme foi muito bom eu nunca tinha assistido esse filme mas eu gostei.

O filme também e antigo tem persegui¢do e outros grupos diversos, mortes
nos campo de judeus.

Pra mim aprendendo isso fez um pouco de diferenca aprendendo ndo mas
sim assistindo o filme. Como ja falei gostei muito do filme.

E penso também que é um fato histérico e € um pouco importante para o
nosso dia-a-dia, etc... (Harry)

O item B, que agrupa narrativas que pontuaram a relevancia do

acontecimento histérico representado no filme, contém narrativas como a do aluno

Joaozinho:

E importante estudarmos esse tema porque foi um marco muito importante
na historia. Temos que estudar para entender o que foi a segunda guerra
mundial e o porque de ter sido tdo importante, impactante.

O marco maior foi a perda da Alemanha, e com isso teve toda essa
“vinganca”.

O nazismo foi de fato muito cruel, pelo menos para os judeus que eram
cremados pelo simples fato de serem judeu (o que € uma crueldade).
Apesar de eu ndo achar justo, é sim importante aprender esse tema, ainda
mais nos dias de hoje.

Obs: 0 que eu ndo acho justo no caso é pessoas (INCLUSIVE CRIANCAS)
serem mortas apenas por a Alemanha ndo aceitar ter perdido. =)
(Jo&ozinho)

Fernand@ apresentou em sua producdo elementos que direcionam

para o presente, narrativas que foram agrupadas no item C. Aponta elementos como

a necessidade de conscientizacdo sobre as causas e o0s efeitos do periodo

representado no filme, apresentando, assim, um pensamento mais complexo.

Atualmente as pessoas ndo procuram saber sobre o passado de seu pais e
de outros, é importante nos sabermos sobre o0 nazismo para entendermos
as coisas que estdo acontecendo nos dias de hoje e sobre o preconceitos
raciais e religiosos e vermos como teve uma grande mudanca na sociedade
€ em seus pensamentos, mesmo ainda tendo muito preconceito ndo se
compara a essa época.

E esses filmes sdo muito bom para conscientizar as pessoas de que esse
ato é errado e prejudica muito a vida em sociedade (Fernand@)

O item D agrupou as narrativas de alunos que demonstraram certa

indignacdo quanto a concordancia com o discurso do poder dominante no periodo

histérico representado no filme, pontuando inclusive, como o aluno Blackops abaixo,

a importancia do estudo da Historia no que diz respeito a reproducéo das acbes do

periodo historico representado.
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Para néo ficar falando o que nédo sabe, ficar falando que essas coisas eram
boas, que deveriam voltar os tempos do nazismo.

So pede pra voltar essa época quem nao estudou a histéria e ndo conhece
como era.

Devemos estudar para aprender e também para valorizar o que temos hoje
e agradecer que ndo vivemos nesse tempo.

Para sabermos o real motivo do desprezo e preconceito com o0s judeus e
poder saber que era errado (Blackops)

Em sua narrativa, a aluna Panda apresentou marcadores que
apontam para o pensamento de que o estudo da Histéria objetiva a compreenséo do
diferente, do ‘outro’, narrativas que foram agrupadas no item E. Ela também abordou
que o estudo este tema na atualidade seria importante no sentido de conhecer e
compreender visOes diferentes sobre a realidade. Cabe ressaltar que esta aluna
demonstrou que em seu entendimento a questdo judaica era religiosa e nao

etnocéntrica, como vemos a segulir:

E importante para saber mais sobre o passado sobre a histéria que
aconteceu, a indiferenca o preconceito com a cultura diferente. Para saber
como os judeus sofreram durante anos, saber sobre as guerras que
aconteciam naquele tempo.

Acredito que depois que as pessoas estudarem esse tema e saberem como
0s judeus eram torturados no campo de concentracdo, elas iram pensar
melhor em seus atos, aprendendo a respeitar e ndo jugar nem discriminar a
pessoa que acredita em algo diferente do seu (Panda)

As narrativas que foram agrupadas no item F podem ser
exemplificadas pela producdo do aluno Foster. Neste grupo, as narrativas apontam
para a nocdo de que o estudo da historia serve como licdo para a vida, para nao

repetir os erros, para aprender com 0s erros, como mostrado a seguir.

Esse € um tema histdrico que eu considero de grande importancia pois nos
dias de hoje com a politica e 0 mundo em uma grande bagunca, podemos
nos deparar novamente com movimentos como nazismo gerando
novamente genocidio e perseguicdo de muitos grupos principalmente
devido ao fato de na atualidade vermos tanto preconceito.

Precisamos evitar o “nascimento” de um novo Hitler, para que nunca mais
nem um grupo ou pessoa tenha que passar por uma situacdo desumana e
revoltante como a que vimos nos campos de concentragao.

O senso de superioridade aleméo é algo que ainda reside em muitos seres
humanos, o que é algo perigoso como o proprio hazismo nos mostrou... a
ideia da necessidade da criagdo de uma raga superior € repugnante, pois
essa ideia consiste em exterminar todos que néo facam parte desta raca
(Foster)

Por fim, a narrativa da aluna Laetitia nos exemplifica o agrupamento
que deu origem ao item G. As narrativas agrupadas neste item versam sobre a
importancia de conhecer o passado por ter sido ruim, porém nao perspectivam

acOes futuras ou relagdes com o presente.
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Neste periodo foi muito importante para a histéria do mundo, e foi muito
marcado até hoje em dia, mudou muito a histéria.

Mostra como o mundo mudou depois da guerra, e muito. E se fosse agora,
seria mil vezes pior pois evoluimos muito na tecnologia e bombas atémicas,
etc.

Hoje em dia ainda existem pessoas que julgam as outras por serem
diferente, e isto é errado, e isso ja nasce com nés, ndo podemos ser assim.
E importante estudar esses temas histdricos que muitas vezes tem relacées
com acontecimento atuais.

Eu gosto de estudar histéria pois faz pensar no quanto ja fomos terriveis no
passado (Laetitia)

Assim, com base neste agrupamento e nas possibilidades que as
narrativas propiciaram, as categorias que emergiram sao as apresentadas no quadro

a sequir:

Quadro 5 — Categorias da segunda narrativa dos alunos

2 - Para entender 3 - Paraentender 4 -Para servirde 5 - Licdo sobre

1 - Confuso 0 passado os dias de hoje exemplo alteridade

2 13 2 9 4

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

Em resumo, as narrativas que se encontravam no agrupamento A
(Confuso/ ndo se encaixam) se enquadraram na categoria 1 (Confuso). As dos
agrupamentos B (E importante para entendermos o que aconteceu / 0 que se
passou na guerra com o0s judeus. Foi um evento histérico muito importante) e G
(Passado terrivel. Temos que estudar pois foi horrivel. A Histéria ndo sao flores) se
concentraram na categoria 2 por versarem apenas sobre o passado (Para entender
o passado). O agrupamento C (Para entender os dias de hoje) se tornou a categoria
3 (Para entender os dias de hoje). Os agrupamentos D (Para néo sair falando que
apoia 0 nazismo) e F (Para que ndo aconteca novamente / Para termos consciéncia,
pois foi um erro) se associaram na categoria 4 (Para servir de exemplo) por
refletirem intuitos de acdes no presente a partir de uma licdo do passado e, por fim,
o agrupamento E (Importante estudar para entender / respeitar o diferente) se

transformou na categoria 5 (Licdo sobre alteridade).

4.2.3.3 Roda de conversa

Finalizando a atividade principal, realizamos uma roda de conversa

com os alunos. Para este momento, solicitamos que os alunos, em duplas,
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elaborassem questfes que desejassem discutir. Além das perguntas dos alunos,
levamos algumas questdes de interesse da pesquisa. Também, apresentamos
algumas imagens para que o0s alunos nos dissessem se conseguiam encontrar
alguma relagcdo com o filme assistido ou ndo. As imagens que levamos sdo as
mesmas utilizadas na analise do filme apresentada no tépico 2.3.1 desta dissertacao

e se encontram no Anexo A.

Organizamos as questdes elaboradas por nés em ordem numerica e
as questbes dos alunos colocamos em ordem alfabética. Durante a atividade
primeiramente trabalhamos as questfes de 1 a 3; em seguida abordamos todas as
guestdes dos alunos (de A a L, apresentadas no Quadro 6) e finalizamos com as

questdes 4 e 5, conforme apresentado a seguir.

A questao 1 foi elaborada da seguinte maneira:
1. Na sua opinido, a historia contada neste filme aconteceu no passado ou foi

inventada?

O objetivo dessa questao foi verificar o entendimento dos alunos
quanto a questdo da verdade historica em relacdo a producéo filmica, ou seja, a
representacdo histérica. Essa questdo foi usada como pressuposto para trabalhar a

ideia de multiperspectividade, o que consideramos ter sido bem sucedido.

A questéo 2 foi elaborada conforme a seguir:
2. Na sua opinido, se o filme fosse contado pela visdo do pai de Bruno (0
Comandante do campo de concentragdo), a histéria seria diferente? E se

fosse contada pelo médico judeu que descascava batatas?

Nosso objetivo com esta questdo foi ressaltar as multiplas
experiéncias dentre os personagens do filme como ponto de partida para abordar a

multiperspectividade em Historia.

A guestédo 3 foi apresentada da seguinte maneira:
3. Considerando o visto no filme, qual seu sentimento em relacdo aos judeus e

aos aleméaes? Ao longo do filme esse sentimento mudou?

Essa questdo teve como objetivo abordar a questdo da empatia
histérica. Foi dificultoso formular essa questdo pois, como verificado nos
guestionarios anteriores, os alunos ndo compreendiam esse conceito — 0 que, na

verdade, ja era esperado. Entdo, formulamos a pergunta abordando a questdo dos
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sentimentos, ou seja, partindo primeiramente do conceito de empatia, com o intuito
de posteriormente explicar o conceito de empatia historica, tendo como base as

proprias respostas dos alunos na roda de conversa sobre esta questéo.

A questao 4 foi formulada da seguinte forma:
4. Se seu (sua) professor(a) de Histéria fosse fazer uma aula sobre o tema que
€ tratado neste filme, que sugestdo vocé daria para que o conteudo fosse

melhor aproveitado?

Essa pergunta foi formulada visando a conhecer o pensamento dos
alunos em relagédo ao uso do filme em sala e do trabalho com o tema abordado nele.
A intencdo foi verificar se nas respostas deles nos encontrariamos marcacdes

referentes ao desenvolvimento dos conceitos abordados por esta pesquisa.

Por fim, a questéo 5 foi apresentada da seguinte maneira:
5. O que vocé aprendeu nesta jornada de aprendizagem (sobre o filme e sobre a
ficha conceitual)?

Essa questéo foi formulada pensando no encerramento do trabalho
de campo. Nosso objetivo foi encontrar nas falas dos alunos percepcdes de que as
aulas foram encadeadas, tendo um mesmo tema e um mesmo assunto, de modo a
desenvolver os conceitos escolhidos. Assim, buscamos nas falas deles unidades de
registro que demonstrassem entendimento sobre a possibilidade de multiplas visdes

sobre a Histoéria e a realizacdo da empatia historica.

Quanto as questdes elaboradas pelos alunos, as avaliamos e as
agrupamos por suas semelhancas, de modo a abranger todas as questdes feitas. As
primeiras perguntas foram as mais gerais, sobre a Historia ou sobre a narrativa do
filme; em seguida, colocamos as questdes sobre detalhes do filme, que poderiam ter
passado despercebidos. Porém, alguns alunos notaram estas minucias e, acima
disso, deram importancia a elas, de modo que consideramos importante valoriza-las.

Por fim, organizamos as questdes mais ligadas ao antissemitismo.

As perguntas realizadas pelos alunos foram as seguintes:
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Quadro 6 — Perguntas elaboras pelos alunos

a) Hitler comecou a guerra por qué?

b) Hitler aparentemente tinha um pensamento superior, de que a sua
raca era melhor. Ele poderia ser considerado louco?

c) Por que a familia mudou de casa?

d) Por que o Bruno passou para o outro lado da cerca?

e) Sera que o menino entrou la dentro (do campo) realmente para
procurar o pai do amigo? Ou curiosidade sobre o lugar?

f) O que aconteceu com o outro militar (Que o pai foi para outra
cidade)?

g) Qual o sentido de passar um filme mostrando uma realidade
diferente para os militares?

h) Por que os judeus nao eram usados para ajudar na casa do
soldado?

i) Por que os judeus eram tratados como os malvados sendo que eles
nao fizeram mal algum?

j) Por qual motivo eles estavam matando os judeus no final do filme na
camara de gas?

k) O que os judeus tém a ver com a Segunda Guerra Mundial?

l) Por que matavam os judeus se poderiam fazer eles trabalharem
mais?

Fonte: Elaborada pela autora (2018)

Com as questdes em maos, a pesquisadora pode preparar as
orientacdes da discussédo, sempre visando ao desenvolvimento dos conceitos de

multiperspectividade e buscando despertar a empatia histérica por parte dos alunos.

Considerando a participacdo dos alunos, ndo gravamos a roda de
conversa, pois isso poderia expor suas identidades. Como forma de registrar o que
aconteceu neste momento do trabalho de campo, a roda de conversa contou com o
apoio de uma observadora anotando o que fosse falado ou acontecesse. A
observadora foi a pesquisadora Giovana Maria Carvalho Martins, graduada em
Historia, mestranda em Educacao, que participa do grupo de pesquisa e desenvolve
sua pesquisa na area da Educacéo Historica. Além disso, ela ja participou de varias

atividades na escola em que estavamos realizando o trabalho de campo, de modo
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gue os alunos ja a conheciam e ndo se sentiriam intimidados com sua presenca.
Portanto, acreditamos que a participacdo desta observadora nos proporcionou o
olhar de uma pessoa contextualizada no assunto da pesquisa, no que sdo conceitos
substantivos e de segunda ordem, possibilitando que anotasse 0 que considerasse

pertinente para a pesquisa. Essas anotacfes se encontram no Apéndice B

4.2.3.3.1 Consideragdes sobre a roda de conversa

A questdo 1 levantou entre os alunos um debate sobre as diferencas
e relacdes entre verdade histdrica e representacao filmica da historia, pois os alunos
discutiram entre si sobre se a histéria do filme aconteceu no passado ou se foi
inventada levantando pontos como, por exemplo, que as camaras de gas existiram
no passado, mas que o enredo seria inventado. Neste sentido, os alunos
demonstraram que compreenderam que o filme é uma montagem e, portanto, ndo

corresponde ao passado, ndo pode ser visto como espelho do passado.

A questdo 2, que versava sobre a multiperspectividade, foi mais
consensual. As falas dos alunos demonstram que eles compreenderam a
possibilidade de multiplas experiéncias dentro do filme e, também, sobre a Histéria,

como pode ser observado no trecho a seguir da roda de conversa:

E se fosse contada pelo médico judeu?

[...]

Panda: O filme seria bem mais triste porque ele era muito maltratado

Lexie: Seria diferente pois ele era médico, mas estava sendo condenado
por nada

[.]

Grunch: la mostrar como foi um pesadelo na visédo dele

Quanto a questdo 3, o debate foi um pouco mais complexo no que
diz respeito a compreensdo por parte dos alunos. Como mencionamos, Nnosso
objetivo era chegar ao conceito de empatia histérica discutindo questdes de empatia
(pura) com os alunos. A principio, os alunos apontaram questdes sobre o que
sentiram em relacdo aos personagens, pois era o que solicitivamos na pergunta. Ao
longo das respostas, outros aspectos foram surgindo, como a questdo de o0s
alemées serem punidos caso ndo executassem as ordens que recebiam. No
momento em que esse comentario surgiu, aproveitamos para introduzir o conceito
de empatia histérica, apontando que essa racionalizacdo dos acontecimentos faz

parte do entendimento sobre o que esse conceito significa.
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Consideramos que a explicacdo sobre as origens histéricas do
antissemitismo foi essencial para os alunos compreenderem que o 6dio aos judeus
ndo era uma questdo momentanea do periodo da Alemanha nazista, mas que, ao

contrario, era uma construcdo histérica enraizada no cotidiano dos alemaes.

Para relacionar com a vida pratica, buscando complementar a
discussdo, levantamos alguns assuntos da atualidade como a questdo dos
refugiados e a xenofobia contra eles e também o discurso de édio que é reproduzido
pelo governo estadunidense da atualidade, que proibiu muculmanos de entrar em
seu pais. Os alunos comentaram sobre as semelhancas entre esses pensamentos
de segregacao e a mentalidade do periodo nazista, propiciando o entendimento de
que o Holocausto ndo foi ocasional ou irracional; na verdade, foi resultado do

antissemitismo enraizado entre os alemaes.

O trabalho com as imagens na roda de conversa propiciou que 0S
alunos percebessem algumas relacdes entre o representado no filme e outras fontes
histéricas que podem ser estudadas pelos pesquisadores. Além disso, foi possivel
discutir outras questdes, como a revolta das pessoas internacionalmente quando a
loja de departamentos Zara langcou uma roupa infantil que remetia claramente ao
uniforme dos judeus nos campos de concentracdo, a questdo da crise de
consciéncia que possivelmente muitos kapos sofreram por serem vitimas e algozes
ao mesmo tempo, e também um modo de olhar o filme e perceber cenas figurativas

que remetem a documentos historicos, como o caso das bonecas empilhadas.

Como complemento a questdo 3 e ao trabalho com as imagens,
ainda buscando alcancar a empatia historica, propusemos em seguida a discussao
das perguntas que os alunos fizeram, pois percebemos que varias abordavam
pontos que poderiam favorecer esse objetivo, como nas perguntas B e G, que
apresentaram duvidas em relacdo a questdes como a sanidade e os objetivos das

acOes de pessoas do passado.

Em relacdo a primeira pergunta, A, que abordava a Segunda Guerra
Mundial, optamos por trabalhar superficialmente, apenas ressaltando aspectos que
se relacionavam com o tema do filme e dos conceitos que escolhemos. Desta
maneira, abordamos novamente a questdo do antissemitismo e como a guerra se

tornou um momento propicio para que os alemaes depositassem a culpa de tudo
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nos judeus, como bodes expiatdrios, e sobre como usaram o antissemitismo nesse

favor.

A questdo B gerou um debate muito oportuno para a empatia
histérica. O contexto em que Hitler estava inserido propiciaram e favoreceram suas
ideias e seus ideais, sendo um produto de seu tempo. Para levantar este debate,
levamos cinco curiosidades sobre ele, demonstrando que era um alemdo comum,

que odiava os judeus como muitos outros, porém era um antissemita com poder.

Passamos rapidamente pelas questdes C, D e E para contempléa-las,
pois eram duvidas pontuais sobre o enredo do filme, como por que 0 menino entrou

no campo de concentracado, por que a familia mudou de casa.

As questdes F e G propiciaram a discussdo sobre aspectos
histéricos abordados no filme de maneira sutil e que alguns alunos perceberam. A
primeira versava sobre os dissidentes politicos, como o caso do pai do tenente
Kotler do filme que, por ndo comungar com os ideais do governo nazista foi exilado.
A segunda abordava o filme de propaganda apresentado durante uma reunido do
comandante Ralf (o pai) e que Bruno viu pela fresta da janela, passando a acreditar
gue 0 campo em que 0 amigo judeu vivia era um lugar bom de se viver. Abordamos
a historicidade desse pequeno filme, apontando suas condi¢des de criacdo e que o
que fez parte do filme assistido em sala foi uma recriacéo do filme original “O fuhrer

oferece uma cidade aos judeus”.

As perguntas de H a L versavam sobre aspectos do antissemitismo
que ja haviamos discutido momentos antes na prépria roda de conversa. Por isso,
respondemos uma a uma pontualmente, porém sem aprofundar novamente nessas

guestdes.

Caminhando para a finalizagcdo da roda de conversa, propusemos a
guestdo 4, que solicitava aos alunos quais modos de trabalhar o tema em pauta eles
sugeririam aos professores em outras ocasifes. A intengao foi tentar observar, nas
falas, aspectos relacionados aos conceitos que estavamos trabalhando. Entretanto,
os alunos nao falaram muito sobre essa questédo, ja estavam claramente cansados

do debate e, portanto, decidimos ir a tltima questao.

A Ultima questéo foi lancada para os alunos como uma maneira de

fechar o tema e a aula-oficina. A intencdo foi que cada aluno falasse um pouco
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sobre o que aprendeu durante as aulas que trabalhamos juntos o tema representado
no filme histérico “O menino do pijama listrado”. Para facilitar, a professora da turma
foi fazendo a chamada da aula e, conforme chamava, pedia ao aluno que desse seu
pequeno depoimento sobre o que aprendeu durante a aula-oficina.

Muitos alunos ficaram no nivel do conteudo substantivo apenas,
porém alguns apontaram em suas falas elementos relacionados aos conceitos de
segunda ordem que buscavamos desenvolver e também pontos interessantes sobre
outras questdes. A titulo de exemplo e conforme as anotaces apresentadas no
Apéndice B, a aluna Yang demonstrou que entendeu a questdo da representacéo

histérica em filmes em sua fala e também a questdo da multiperspectividade:

“Ja tinha assistido, ficou com o0 mesmo sentimento, entendeu diferente, para
ela, filme historico era exatamente o0 que aconteceu, ndo sabia que era tipo
a visdo da pessoa. E teve o entendimento do filme, do que aconteceu com
os judeus” (grifo nosso)

Na fala da aluna Grey é possivel observar questdes relacionadas a

empatia historica, que ela racionalizou as a¢cfes do passado:

“Eu achava que ele era psicopata (ele quem? Hitler). Achava que ele era
meio pirado mas descobriu, mas ele achava certo, s6 seguiu 0 pensamento
dele” (grifo nosso)

No depoimento de Rick Sanchez também aparecem elementos de
empatia historica:

“‘Entendeu a questdo da empatia histérica, o pensamento do Hitler, ele
pensava, queria fazer a Alemanha crescer” (grifo nosso)

Nas falas dos outros alunos né&o apareceram elementos que se
referenciassem aos conceitos de segunda ordem que estavamos trabalhando.
Grande parte dos comentarios foram relativos a elementos dos contetdos
substantivos apenas, abordando o nazismo e os campos de concentragao, conforme

apresentado a sequir:

Ice Blue: aprendeu sobre o nazismo, como os judeus eram tratados.

Laetitia: sobre os campos, como que eles morriam, ela ndo sabia.
Fernand@: ndo sabia como eles eram tratados, como era o campo, e
entendeu o lado dos judeus, de estarem triste 14 e tal.

Lexie: entendeu mais sobre o nazismo e o campo de concentragdo, como
eram tratados la dentro, mostravam para as pessoas que estavam fora que
era uma coisa mas era outra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, como jA mencionamos, tivemos como norte
a busca dos significados que poderiam ser obtidos na relacdo entre o filme historico
“O menino do pijama listrado” e o ensino de Histéria, mais especificamente para a
aprendizagem histérica, partindo do entendimento de que uma aprendizagem
significativa perpassa o0 desenvolvimento do pensamento historico. Ainda,
relembramos que consideramos que o desenvolvimento de conceitos basilares da
compreensao histérica - os conceitos de segunda ordem — sdo fundamentais para
este pensamento. Para isso, pautamos nossa pesquisa nos referenciais da
Educacado Histérica, abordando autores como Barca (2001; 2004; 2005), Cainelli
(2012), Schmidt (2009; 2015), Lee (2003; 2006), entre outros.

Neste sentido e com o intuito de desenvolver um produto de ensino-
aprendizagem, buscamos trabalhar, por meio de uma aula-oficina, os conceitos de
segunda ordem “multiperspectividade” e “empatia historica” com base no conceito
substantivo representado no filme: o contexto histérico do Holocausto, da Alemanha
nazista e do antissemitismo.

Durante a atividade realizada no trabalho de campo, a metodologia
adotada foi essencial: o alinhamento entre Investigacdo-Acdo e Teoria
Fundamentada possibilitou um melhor desenvolvimento das atividades pela
possibilidade de planejamento ciclico entre acéo e reflexdo. A adocédo da Analise de
Conteudo, também conjugada com a Teoria Fundamentada, oportunizou uma
compreensao contextualizada sobre as ideias dos alunos, tendo em vista os ciclos
de reflexdo ja mencionados.

A realizacdo do estudo piloto foi muito significativa no percurso desta
pesquisa, pois nele pudemos observar que os alunos tém sim contato com filmes de
tematica historica e, além disso, que se apropriam das informagfes passadas por
esses filmes como verdades histéricas, sem imputar algum critério de avaliacdo
critica consciente. Assim, com base no estudo piloto elaboramos a aula-oficina a fim
de trabalhar os conceitos de segunda ordem escolhidos.

O estudo principal apontou que os alunos conseguem perceber
questdes sobre multiperspectividade em Histéria a partir do flme que escolhemos
para esta pesquisa; quanto ao conceito de empatia historica, percebemos que os

alunos tém capacidade de alcancéa-lo, porém necessitam de incentivos que os levem
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a refletir sobre a racionalidade do tema. Ainda, a aula-oficina se mostrou como uma
Otima maneira de inserir 0os alunos nas questfes da analise historica de fonte filmica,
tendo em vista que, a cada passo dado ao longo da jornada de aprendizagem que
desenvolvemos, demonstraram maior interesse em formular questbes sobre o0s
filmes, o que é uma caracteristica do pensamento histérico. Além disso, por
promovermos atividades variadas, que tinham o objetivo de averiguar a posi¢cao dos
alunos em relacdo aos conceitos (a saber, empatia historica e multiperspectividade),
pudemos observar nas respostas um desenvolvimento nas ideias dos alunos, as
quais agrupamos em um ordenamento conceitual e as categorizamos, conforme
apontado no capitulo 4, com base no conteiddo das narrativas que eles nos
forneceram.

Também percebemos que o0s alunos se concentram muito em
“saber” sobre o contetudo substantivo, mas com distanciamento, demonstrando
menor complexidade no que diz respeito ao pensamento historico. Consideramos
que o tema do filme ampliou este comportamento, entretanto, ndo encaramos iSso
como problematico, pois partimos do entendimento de que o contetudo substantivo é
essencial no trabalho dos conceitos de segunda ordem, sendo indissociaveis. Nossa
intencdo, portanto, foi buscar meios e estratégias para propiciar o desenvolvimento
do pensamento histérico.

Como na maioria das pesquisas, a hossa também apresentou suas
dificuldades. Primeiramente, o trabalho de campo foi viabilizado por uma parceria
com o PIBID-Historia desta universidade, projeto que trabalha com os pressupostos
da Educacdo Historica em varias escolas da cidade. Neste sentido, néo
conseguimos mensurar em que medida a presenca deste projeto na escola que nos
recebeu pode ter influenciado nos resultados de nossa pesquisa. Quanto a nocéo de
multiperspectividade, a partir dos questionarios, nos pareceu que as interpretacdes
dos alunos apontaram para uma compreensao prévia deste conceito, entretanto o
mesmo nao se apresentou para empatia historica e a nocao de verdade historica.
Assim, ndo podemos concluir sobre a influéncia ou ndo do PIBID na escola.

Outra dificuldade foi a impossibilidade de gravar a roda de conversa,
demandando a presenca de uma observadora anotando o que acontecia como
forma de registro. Optamos por resolver esta questdo, como ja mencionado,
escolhendo uma pessoa contextualizada na Educacdo Histdrica e na pesquisa em

questdo. Deste modo, nossa intencédo foi de centralizar o foco nos objetivos da
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pesquisa, compreendendo que outro observador sem este contexto, por ter outra
visdo sobre a roda de conversa, modificaria nossos resultados. Além disso,
entendemos que colocar a prépria pesquisadora na posicdo de conducéo das aulas
também potencializou as falas dos alunos na direcdo dos objetivos da pesquisa, 0o
que provavelmente ndo aconteceria caso fosse outra pessoa fazendo.

O dltimo ponto que queremos ressaltar nos problemas da pesquisa
diz respeito ao recurso pelo qual optamos para a aula-oficina e ao proprio filme
escolhido, portanto, consiste em uma série de dificuldades. Essas dificuldades ja
eram conhecidas desde o principio da pesquisa, porém decidimos seguir com a ideia
e persistir no desafio. A escolha de um recurso filmico é probleméatica por conta da
extensdo dos filmes e das possibilidades da grade de horarios da escola. Primeiro
tentamos fazer a atividade no contraturno, porém nao foi possivel. Entdo, a
professora da turma conversou com outros professores que trocaram suas aulas
para que a atividade pudesse ser realizada conforme o planejamento. Esses ajustes
implicaram na divisdo do filme em duas partes, para que fosse possivel assistir ao
filme completo e também realizar as atividades com tempo adequado. Consideramos
que, se fosse possivel assistir ao filme integralmente, possivelmente haveria
mudanc¢as em algumas respostas, mas ndo conseguimos avaliar se o resultado se
alteraria.

Aléem da questdo do tempo, entendemos que a fonte filmica tem
suas proprias dificuldades em relacédo a Histéria. Como abordamos no capitulo 2, os
préprios historiadores demoraram a aceita-la como fonte historica, de modo que
sabiamos que para os alunos ndo poderia ser muito diferente. De maneira geral,
eles comecaram com o pensamento de que o filme retratava a Historia, mas em
nossa analise, a aula-oficina possibilitou uma mudanca nesse pensamento,
passando ao entendimento do filme como representacao histoérica.

Por fim, acreditamos que o conceito substantivo abordado no filme
dificultou o desenvolvimento da empatia histérica que, conforme apresentamos,
poucos alunos demonstraram té-la alcancado; a maior parte da turma ficou no nivel
da empatia simplesmente. Além disso, consideramos que nossa abordagem poderia
ter sido melhor em relagdo a esse conceito: a principio a abordagem de partir da
empatia para alcancar a empatia historica parecia ldgica, mas talvez uma outra
abordagem levaria a melhores resultados, ou seja, mais alunos apontando em suas

narrativas terem realizado essa nogao.
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Em relacdo a este ponto, ressaltamos que, infelizmente, devido ao
calendario escolar ndo houve tempo habil para realizar novas incursdes em sala de
aula. Desta maneira, como desdobramento deste trabalho, novas pesquisas sobre
empatia histérica poderdo ser realizadas, apresentando novas abordagens para o
desenvolvimento deste conceito basilar para a formacédo do pensamento historico,
segundo Lee (2006).
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APENDICE A

Questionario de Conhecimentos Prévios

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA
lll_ JII MESTRADO EM EDUCA(;AO
== Mestranda: Rebecca Carolline Moraes da Silva

Universidade
Estadual de Londrina

104

Estou fazendo meu curso de Mestrado na Universidade Estadual de Londrina, no
qual busco analisar as ideias dos jovens estudantes do ensino médio sobre a
relacdo entre filmes histdricos e o conhecimento historico. Para isso, pe¢o que
responda atentamente as questfes abaixo, da maneira mais completa que puder.
Também peco autorizacdo para utilizar as informacfes fornecidas por vocé neste
questionario em minha pesquisa. Fique tranquilo, sua identidade nao sera revelada

em nenhum momento. Desde ja agradeco sua participacao e colaboracéo.

Data: / /

Perfil

N° da chamada: Ano/Turma:
Sexo: Idade:

Familia (mora com):
()Pais () 1ldospais () Sozinho () Outros parentes () Amigos
Trabalha: () sim () ndo

Profissdo/trabalho das pessoas com quem vocé mora:

Bairro onde mora;

Como vai até o colégio:

Vocé ja estudou em outro colégio? Qual?

O que vocé faz em seu tempo livre? (Marque as alternativas que vocé mais se
identifica)

() Jogo games. Cite exemplos:

() Acesso minhas redes sociais

() Acesso a internet. Quais sites?
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() Ouco musica. Cite exemplos:

() Assisto a programas de TV. Cite exemplos:

() Assisto a séries. Cite exemplos:

() Assisto a filmes. Cite exemplos:

() Pratico esporte. Qual?

() Leitura:
() Livros () Jornais () Revistas

Indique a ultima leitura realizada:

() Saio com os amigos

() Realizo curso extra curricular. Qual?

() Outras atividades. Quais?

Conhecimentos Historicos

1) Para vocé, o que é a HISTORIA? Ela é importante? Justifique sua resposta.

2) Vocé ja assistiu a algum filme histérico? Qual? Por que vocé o considera

“historico”?
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3) Esses filmes de tematica histérica podem ser considerados:
() Inventados

() Retrato da Histéria

() Visédo da Histéria

() Um pouco de cada coisa

Justifique sua resposta.

4) Para vocé, o que é EMPATIA HISTORICA?

5) Descreva o que é VERDADE.

6) Descreva o que é FICCAO.
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7) Para vocé, o que é MULTIPERSPECTIVA?
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APENDICE B

Anotacdes da Roda de Conversa®, por Giovana Maria Carvalho Martins

(Revisado por Giovana Maria Carvalho Martins)
Pesquisadora comeca falando que vai ser uma roda de conversa e que como hao
vai ter nenhuma atividade de escrever, a Giovana, no papel de observadora, vai

tentar anotar o que acontecer.

Pesquisadora pergunta: Alguém sabe me explicar quais temas foram trabalhados

nas ultimas aulas?

Alunos falam: historia, nazismo, campos de concentracédo, judeus.
Pesquisadora pede a eles que peguem a ficha conceitual.
Entrega algumas fichas a alunos que faltaram.

Pesquisadora explica como vai funcionar a roda de conversa: ela trouxe cinco
perguntas para eles responderem, mas como ela sabe que néo vao se voluntariar, a
cada pergunta cinco pessoas diferentes vao falar, voluntarios ou ndo). Em algumas

perguntas, a resposta vai estar na ficha.

1 - Na sua opinido, a histéria contada neste filme aconteceu no passado ou foi

inventada?

Muitos falam que ACONTECEU.
Yang: sim

Grunch: ficcao dentro da realidade
Maria: depende da parte do filme
Blackops: aconteceu

Quem acha que a histéria aconteceu inteira de verdade: (levantaram a mao nas

primeiras vezes, mas quando fez silencio alguns abaixaram a mao)
Joaozinho: metade da histdria é verdade (a parte que ele morre na camara)

28 alunos se manifestam apontando que a parte dos campos de concentracdo €

verdade.

% Os nimeros dos alunos foram substituidos pelos codinomes que eles escolheram para si.
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Pesquisadora mostra o livro “O menino do pijama listrado” e diz que o filme é
baseado nele. Explica que a historia € inventada, a parte do Bruno ter conhecido o
campo e ter entrado 14, etc. Mas ele ndo é, como pensaram, baseado em fatos reais,

porgue o menino nao entrou l& nem nada. Ele é baseado em fatos histéricos.
Alunos falam: nazismo, campos de concentracao.

Pergunta o que eles lembram sobre o que ela disse em outro dia, que os filmes séao
inventados. Aluna diz que é porque é na visdo de uma pessoa, € algo que alguém

contou.
Pesquisadora diz que por ser baseado em fatos histéricos entdo € um filme historico.
Todos leem a parte de ‘filme historico’ na ficha conceitual.

Pede que falem um tema histérico que eles gostem, uma menina fala que gosta
daquele 14 das artes (sic), dai a pesquisadora diz que se fizer um filme sobre um
movimento histérico, ele vai ser histérico. Se for um tema que estudam na aula de

Historia, € um filme historico.

2 - Na sua opiniédo, se o filme fosse contado pelo pai do Bruno, a historia seria

diferente?

Fernand@ - Porgue ele estava fazendo o trabalho dele, ele ndo gostava dos judeus.
A histoéria seria como se os judeus fossem 0os maus, e ele estaria fazendo a coisa

correta

Isis - ele sempre aprendeu isso

Little Ashes - pessoas concordam com o que elas falaram

Quem néao concorda, porgue ndo concorda? Ninguém quis falar

E se fosse contada pelo médico judeu?

Baidu: a historia seria curta

Panda: O filme seria bem mais triste porque ele era muito maltratado

Lexie: Seria diferente pois ele era médico, mas estava sendo condenado por nada
Silva: Ele teve um dos sonhos dele interrompido por ele ter sido preso

Grunch: la mostrar como foi um pesadelo na visédo dele
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Pesquisadora pergunta qual dos cards da ficha conceitual estamos falando agora.
MULTIPERSPECTIVA. Pede pra um dos alunos ler.

Fala que os pontos de vista no filme sdo inventados, mas que a multiperspectiva
pode se encaixar em todas as questdes; dentro do filme, que é inventado, cada
personagem tinha uma visdo sobre o que estava acontecendo. Multiperspectiva de

encaixa em qualquer situagao.
3 - Qual seu sentimento em relacao aos judeus e aos alemaes?

Juca - sentiu dé em relacdo aos judeus desde o comeco, nunca mudou. Em relacéo

aos alemaes nao mudou.

Laetitia - sentiu dé dos judeus, piedade. E dos alemaes sentiu 6dio. O sentimento

nao mudou no filme todo. Sentiu d6 do Bruno.

Foster - fala do tratamento desumano e que teve raiva desse tratamento dos
aleméaes com relacdo aos judeus. O sentimento ndo mudou. A colega do lado fala
AH MAS E O MENININHO dai ele diz que teve um momento que ficou com doé do

aleméo.
Joaquina - Foi triste mesmo o alem&o tratando mal o judeu, foi triste.

Jujubinha - Uma injustica com os judeus, foi como se fosse uma desculpa,

colocaram eles como culpados sendo que nao fizeram nada.

Maquina - alguns alemé&es ndo queriam que aquilo acontecesse e 0 Bruno era um
deles porque sempre foi l4 conversar com o menininho. Ele ia la conversar porque

nao via o Shmuel como uma ameaca.
Laetitia - Foi uma injustica com os judeus.
Sabotage - foi uma injustica e ao longo do filme o sentimento ndo mudou.

Silva - Foi uma covardia dos alemdes com os judeus, eles ndo precisavam fazer

iSSO.

Peterimbo - Os aleméaes iam ser fuzilados ou presos se ndo obedecessem. Os
alemaes: sentimento de d6 e édio pois eles eram obrigados a fazer isso. Sentimento
ndo mudou. Relacdo de d6 com relacdo aos judeus e isso aumentou ao longo do

filme.



111

Grunch - concorda, ele e Peterimbo ja tinham discutido sobre isso.

Leem na ficha conceitual o conceito de Empatia Histérica. Pesquisadora diz que
algumas pessoas falaram que tinham do dos alemées porque eles tinham que

obedecer as ordens.
Laetitia - Ficou com 6dio do Hitler porque ele mandava fazer.

Pesquisadora diz que, ao analisar as a¢c0es das pessoas do passado e compreeder
gue houve motivos racionais para o que fizeram, estdo falando de empatia historica,
pois busca-se entender o outro no seu tempo. Pesquisadora pede que leiam o

conceito de antissemitismo.

Pesquisadora diz que eles tem que ter uma consciéncia muito clara do que € isso.
Diz que os alemaes sempre tiveram uma ‘birra’ com relagéo aos judeus, desde muito
tempo atras. Alguém tem alguma ideia desde quando as pessoas da regido da

Alemanha (o pais néo existe desde sempre) tem essa birra dos judeus?
Aluno responde que € do nazismo, mas pesquisadora diz que é bem antes
Grunch diz que € idade média

Pesquisadora explica que eles tem birra com os judeus desde que Jesus morreu,
porque quando Ele morreu, os cristdos de maneira geral comegcaram a culpar os
judeus pela morte de Jesus. Judeus escolheram crucificar Jesus e ndo Barrabas.
Isso foi no ano 33. Desde esse ano, 0s cristdos tem esse problema com os judeus.
Os cristdo que ela fala ndo é catdlico, protestante, tal. Sdo todos os cristdos, nao
tinha essa divisdo na época. Judeus sofreram com a inquisicdo na ldade Média.
Teve a reforma protestante, a regido da Alemanha se tornou protestante. Com essa
reforma teve a separacao entre protestantes e a igreja catélica, mas mesmo assim
ainda tinha essa birra com os judeus porque era uma coisa de criacéo, eles cresciam
ouvindo falar que os judeus eram culpados de alguma coisa, as vezes sem nem

saber do que exatamente.

No século XVIII aconteceram as descobertas cientificas. Com isso, o judeu ser
culpado pela morte de Jesus nado fazia mais sentido, entdo tiveram que achar outra
justificativa pra o édio. Qual foi essa desculpa? Grunch responde que foi porque eles
eram a miséria do pais. Pesquisadora pergunta de novo qual entdo foi a justificativa

que eles encontraram pra eles serem tomados como a miséria do pais. Aluna
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responde que eles estavam roubando emprego dos aleméaes. Grunch diz que o Hitler

escreveu no Mein Kampf essa questédo da miséria.

Pesquisadora fala que usaram a justificativa de que os judeus pertenciam a uma

raca inferior e, por isso, era eles quem causavam os males do pais.

Pede ao alunos que leiam o conceito de genocidio e de campo de concentracdo na
ficha conceitual.

Pergunta aos alunos o que significa o termo “polaco”; eles respondem branco,
Grunch responde que é polonés. Pesquisadora explica que, para os poloneses,

‘polaco’ é uma depreciagao.

Pergunta se alguém sabe explicar por que a falamos que estamos ‘judiando’? Os
alunos percebem a origem da palavra e ficam comovidos. Pesquisadora explica que

a origem do termo se refere ao tratamento dos nazistas para com os judeus.

Yang comenta que nao viu mulheres no campo representado no filme e pergunta se

elas eram presas separadamente ou s6 ndo apareceram.

Pesquisadora diz que tinham campos de concentracdo mistos e também sé de
mulheres. N&o era regra, tinha os dois. Tinha campo s6 pra cigano, sO pra

homossexual, sé pra testemunha de jeova, etc.

Alguém sabe me dizer o que a questdo dos refugiados tem a ver com esse

tempo histérico?
Grey - Eles fogem do preconceito que sofrem nos paises deles.
Yang - Porque eles também tao fugindo da morte.

Pesquisadora diz que eles estdo fugindo da guerra na Siria. Porque tem a guerra na
Siria? Ou, qual a semelhanca entre o Estado Islamico e o que os nazistas fizeram na

Alemanha?
Fernand@ - eles querem uma raca superior.
Grey - Eles querem que todos virem mucgulmanos.

Qual a semelhanca do Trump ter proibido muculmanos de irem pros EUA e o

tema do nazismo?

Grey - ele s6 quer americanos.
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Comenta sobre o lema do Trump e diz que é parecido com o que o Hitler queria

fazer com a Alemanha por conta da primeira guerra mundial.
Alunos num canto da sala cochicham sobre o Bolsonaro no Brasil.

Pesquisadora diz que devemos prestar atencado nesses discursos de 6dio, e ressalta

que vérios deles escreveram que tem que estudar isso pra que nao se repita.
Apresentacéo de fotos do Museu Memorial do Holocausto dos EUA

Pesquisadora diz que vai mostrar as fotos e eles vao dizer o que elas tém a ver com

o filme.
Primeira foto: falam que € o uniforme deles, a roupa que usavam.

Pesquisadora fala de uma peca de roupa que a Zara fez e que deu problema por
motivos Obvios (por ser praticamente idéntica ao uniforme dos campos de
concentragdo, inclusive contendo um Estrela de Davi no peito, que era a

identificacdo dos judeus nos campos).
Segunda foto: meninos no filme usando o uniforme listrado.
Terceira foto: alguém consegue notar algo estranho?

Aluna diz que os proprios judeus que obrigavam os outros a fazerem as coisas no

campo e pergunta se iSso aconteceu mesmo.

Pesquisadora mostra a quarta foto, uma do museu memorial. Um judeu cuidando do
campo de concentragdo. Responde que isso aconteceu, que alguns prisioneiros

foram obrigados a serem os cuidadores dos outros.

Alunos perguntam se tinham tratamento superior, pesquisadora diz que n&o.
Comenta que um dos judeus que foi kapo disse em um depoimento que era bom e
ruim ao mesmo tempo. Pois ele tinha o beneficio de ndo fazer o trabalho pesado e
também de ndo ir primeiro pra camara de gas, mas ele tinha uma coisa muito pior

pois tinha que maltratar os seus companheiros.

Quinta foto (a dos judeus sentados na cabana): foto de quando encontraram o0s
campos. Grunch pergunta qual campo era, pesquisadora vai confirmar depois.

Sexta imagem é do filme pra relacionar a superlotacdo do campo.
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Sétima foto: da camara de gas. Aluna grita que a foto se relaciona com a camara de
gas. Pesquisadora diz que lembra a ultima cena do filme, pijamas pendurados

(oitava imagem).

Mostra a nona foto, a dos corpos empilhados, e pergunta se alguma cena do filme
lembra esta. Dai mostra na décima imagem a cena das bonecas amontoadas, 0s

alunos ficam tipo “AAA NOSSA, eu néo ia relacionar”, etc.

Grunch: fala que tem uma minissérie que ele assistiu ‘Band of Brothers’ que tem
uma cena em que soldados batedores encontram um campo de concentracao e
mandam um batedor voltar imediatamente pois tinham encontrado pessoas mortas
de fome. Cabana e trem queimados, os judeus haviam sido postos no trem e
gueimados, corpos espalhados pelo chéo, aleméaes tinham fugido, mataram o que

podiam e foram embora.
Secéo de perguntas que os alunos fizeram:

Grunch - o pais estava em miséria, por causa da primeira guerra mundial, deixou o

pais numa crise financeira por causa do tratado que fizeram.

Pesquisadora explica o Tratado de Versalhes e que queriam expansao territorial,

milhdes de pessoas sem emprego.
Fernand@ - fala que tiraram judeus dos empregos para colocar alemaes.

Aluno pergunta se eles (os alemées) gostavam de alguém, pesquisadora diz que

eles gostavam deles.

Pesquisadora fala sobre o Hitler para falar da questao sobre a “raca superior”.
Yang - € o que o Hitler acreditava.

Cinco curiosidades sobre Hitler

1) Nao era alemao, 2) queria ser artista, escrevia poemas (alunos ficam chocados),
Grunch fala que ele foi expulso da escola de artes. 3) Ele era preguicoso na escola
(como muitos de vocés), 4) o primeiro amor dele foi uma judia e 5) ele foi do

movimento comunista.

Hitler acreditava no arianismo. Por essas caracteristicas, ele era normal, ele ndo era

louco, ele era produto do tempo dele.
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Porque a familia mudou de casa? Grunch: ele foi promovido, infelizmente.

Porque ele entrou I no campo? Yang diz que queria saber como que € e ele queria

ajudar o amigo.

Grunch cochicha que as criancas sao puras de coracgao.
O que aconteceu com o outro militar?

Grunch cochicha que ele saiu do pais.

Yang diz que o pai dele se rebelou, o pai dele saiu do pais mas o porqué ela néo
percebeu (o pai do soldado Kotler).

Silva - Porque ele nao ficou pra combater pelo pais.

Pesquisadora explica que o pai dele era professor da universidade, ndo concordava
com os ideais do partido nazista e foi mandado para o exilio. Por que ele nao foi
morto? Porque ele era conhecido, era professor de uma universidade, as pessoas
conhecidas eram exiladas, ndo podiam ser mortas porque todo mundo ia ficar

sabendo.

Yang - matavam fora do pais? Pesquisadora responde que ndo, eram mandados pra

outro lugar.
Sobre o filme O Fihrer Oferece uma Cidade aos Judeus

Pesquisadora fala que esse filme existiu mesmo e que foi filmado no campo de

Terezin, feito para alemao e o resto do mundo ver.

Yang - qual o sentido? E s6 pros alemdes ndo discordarem do que estava
acontecendo. Pra eles n&o se revoltarem contra o pais (ela mesma perguntou e ela

mesmo respondeu).

Pesquisadora diz que a maioria dos alemées ndo sabia, achavam que o filme

passado era verdade. Eles viviam na pele da mé&e do Bruno.

Yang - se ela falasse que ndo concorda, ela seria exilada... ou morta... (ela reflete,
diz que a mulher fica apagada, ela ndo era necessariamente conhecida pra ser

exilada).
Os nazistas chamavam de campo de trabalho e ndo de concentragao.

Yang - preconceito era maior por isso matavam ao invés de por pra trabalhar.
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Pesquisadora: para 0s nazistas, os judeus ndo serviam pra nada, sO pra sair da
Alemanha, fala da comparacdo com ratos. Alemaes acreditavam que as pessoas
presas nos campos iam pra la sé por um tempo, depois seriam deportados. Na
Historia tem duas linhas de pesquisa: primeira diz que a intencdo dos alemaes era
realmente deportar os judeus depois de prendé-las, mas que chegou um momento
em que ‘eles nao tinham mais onde prendé-los e precisaram mata-los’, e tem outra

linha que diz que desde o principio a intencdo era matar mesmo.

Quantos judeus morreram nos campos?

Grunch - milhdes eu acho (a sala perguntou pra ele porque sempre responde).
Pesquisadora: 6 milhdes (os alunos ficaram em choque).

Grunch fala da diferenca étnica, nas olimpiadas de 1939-1940, os nazistas estavam
|4, dai tem a prova de corrida, botaram um corredor aleméao, olho azul, cabelo loiro e

Hitler achou que ele ia ganhar, mas o Jesse Owens que ganhou.

Faco uma contribuicdo e falo da obra “A menina que roubava livros”, que o amigo da

Liesel queria ser o Jesse Owens.
Grunch fala do filme “Invencivel”’, que mostra o Owens e diz que o filme € muito bom.
Professora da turma fala que o Hitler chamava nds brasileiros de macacos

4 - Se sua prof. de historia fosse fazer uma aula sobre o filme, que sugestéao

vocé daria?

Blackops: fazer uma roda de conversa

Panda: teatro

Grey: trazer uns alemaes pra eles conhecerem

Pesquisadora diz que a sugestéo dela é relacionar com outros temas, que foi o que
fizemos na roda de conversa (refugiados, Trump, proibicdo dos mugulmanos, guerra
da Siria). Relacionar tema histérico com atualidade, entendemos melhor o proprio

tema e como ele influencia na propria histéria, como chegamos até aqui.

Comenta que a maioria dos alunos escreveu que estudar o tema é importante pra
nao repetir os erros. Pesquisadora diz que temos que relacionar passado, presente

e perspectivar futuro (pensar no que fazer).
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5- 0 que vocé aprendeu nesta jornada de aprendizagem (sobre o filme e sobre
a ficha conceitual)?

Professora da turma faz a chamada e vai pedindo a um por um para que contribuam.
Comenta que pra eles pode ser brincadeira mas que para a pesquisadora é muito
Sério.

Foster: aprendeu sobre os campos de concentragdo porque nao tinha nocao de

como era la dentro e no filme deu pra ver melhor.

Jessica: nado sei, soO fiquei com raiva porque o Hitler era maldoso, ndo gostou do

filme porque é triste.
Juca: ndo sabia muito sobre os campos.
Valentina: (ndo quis participar).

Yang: ja tinha assistido, ficou com o mesmo sentimento, entendeu diferente, pra ela,
filme histérico era exatamente o que aconteceu, ndo sabia que era tipo a visdo da

pessoa. E teve entendimento do filme, do que aconteceu com os judeus.

Isis: entendeu porque ele comegou a guerra, porque e como 0S judeus eram

maltratados.

Grunch: ele ndo aprendeu, ele REAPRENDEU. Ele conhecia a historia, mas ele
reaprendeu na parte das criancas, do bruno e do Shmuel, ele é adolescente agora
mas ele ja foi crianca e sabe como € a inocéncia da crianga, e no filme fica claro. Por
tras da guerra tem sempre a crianga, que ndo tem maldade no coracdo tem

inocéncia.
Ice Blue: aprendeu sobre o nazismo, como os judeus eram tratados.
Laetitia: sobre os campos, como que eles morriam, ela ndo sabia.

Fernand@: ndo sabia como eles eram tratados, como era o campo, e entendeu o

lado dos judeus, de estarem triste 14 e tal.

Lexie: entendeu mais sobre 0 nazismo e o campo de concentracdo, como eram
tratados la4 dentro, mostravam para as pessoas que estavam fora que era uma coisa

mas era outra.

John: aprendeu sobre a desigualdade, injusto eles estarem presos e os alemaes

nao.
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Harry: aprendeu sobre o nazismo.

Sabotage: aprendeu sobre o nazismo e sobre os campos de concentracdo e
desigualdade com os judeus.

Grey: eu achava que ele era meio psicopata (ele quem? Hitler). Achava que ele era

meio pirado mas descobriu, mas ele achava certo, sé seguiu o pensamento dele.

Rick Sanchez: entendeu a questdo da empatia historica, o0 pensamento do Hitler, ele

pensava, queria fazer a Alemanha crescer.

Rogerinho: nunca tinha estudado muito a fundo a nazismo mas iSso ai deixou mais

claro essas coisas. O filme e o que estudamos deixou mais claro.

Silva: ja tinha assistido ao filme mas nunca tinha relacionado as outras coisas e
gostou muito pois tem muita coisa que ela quer levar pra vida e explicar pros filhos
dela, pro sobrinho dela.

Blackops: aprendi que era uma injustica com os judeus e no meu ponto de vista,
nada e que eu achei uma injustica com eles e que eles ndao deveriam ser tratado de

forma diferente.
Rodriguinho: como os campos funcionavam.

Maria: ja tinha visto, ja sabia um pouco da histéria mas a “birra” que os alemaes

tinham com os judeus ela ndo sabia.

Joaquina: aprendi o modo como eles eram tratados e ndo fazia sentido o jeito que
eles eram tratados sO por serem judeus. Nao tem sentido ter essa indiferenca um
com o outro (ela usou o termo ‘indiferenga’ com um pouco de duvida, ndo sei se ela

quis dizer DIFERENCA ou indiferenca mesmo).

Peterimbo: ja tinha assistido, mas ndo entendia muito bem porque Hitler fazia isso.

Mas nao era uma boa justificativa, ndo era HUMANO o que ele fazia.

Maquina: aprendi que eles colocavam os judeus no campo de concentracao porque

Hitler achava que eles eram uma ameaca pra sociedade.

Baidu: aprendi que os judeus eram usados na casa também pra descascar batata,

nao iam soO pros campos. Tinha um mapeamento no campo de concentracao.
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Panda: aprendi mais sobre a empatia, sobre a multiperspectiva que tem que levar
pra vida, aprendeu sobre o Hitler, que ele era poeta, mas antes ela achava que ele

era um psicopata.

Jujubinha: aprendeu sobre os campos de concentracdo e achou legal o fato de eles

iludirem os aleméaes, sobre a visdo de como era um campo.

Meredith: j& tinha assistido, s6 que quando assistiu pela primeira vez néo fazia muito

sentido as coisas, quando a pesquisadora explicou ela entendeu melhor.
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ANEXO
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ANEXO A

Imagens

Imagem 1 — Bandeiras nazistas expostas na praca

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 01:23)

Imagem 2 — Soldados nazistas obrigando judeus a subir no caminh&o

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 03:13)
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Imagem 3 — Militares satdam o novo comandante

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 07:00)

Imagem 4 — Detalhe da farda com o simbolo da SS

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 07:18)
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Imagem 5 — Detalhe da farda com a aguia no braco

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 07:39)

Imagem 6 — Aguia na entrada da nova casa da familia

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 12:11)
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Imagem 7 — Detalhe do uniforme da pris&o por baixo da calca de Pavel

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 15:46)

Imagem 8 — Jaqueta listrada com triangulo roxo®*

Fonte: Acervo fotogréafico do Museu Memorial do Holocausto — EUA. Disponivel em:
<http://goo.gl/SiJ5yQ>. Acesso em: 24 jan. 2016

2 Titulo original da foto: Striped prison jacket with an inverted purple triangle badge worn by
Matthaeus Pibal, a Jehovah's Witness, during his imprisonment at the Dachau concentration camp.
Disponivel em: <http://goo.gl/SiJ5yQ>. Acesso em 24 jan. 2016.
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Imagem 9 — Herr Liszt entregando o livro para Bruno

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 30:16)

Imagem 10 — Gretel colando cartazes nacionalistas na parede de seu quarto

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 37:14)
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Imagem 11 — Postcard da Liga das Mocas Alemas (original)

eicbsatteitamﬁtnbet

Fonte: Site “BDM History"?

Imagem 12 — Bonecas empilhadas no poréo

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 36:40)

?2 Disponivel em: <http://go0.gl/M3COXG> Acesso em 24 jan. 2016.
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Imagem 13 - Uma pilha de corpos no recém-libertado campo de concentracdo em
Dachau (abril/maio 1945)%

Fonte: Acervo fotogréafico do Museu Memorial do Holocausto — EUA. <http://goo.gl/3cBJEd>. Acesso
em: 24 jan. 2016.

Imagem 14 — Militares assistindo ao filme “O Fuhrer Oferece uma Cidade aos
Judeus”

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 62:24)

%% Titulo original da foto: A pile of corpses lies on the ground in the newly liberated Dachau
concentration camp. Disponivel em: < http://goo.gl/3cBJEd>. Acesso em 24 jan. 2016.
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Imagem 15— Kapos levando prisioneiros para a camara

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 84:39)

Imagem 16 —Kapo (ao centro) vigiando prisioneiros trabalhando®

-

Fonte: Acervo fotografico do Museu Memorial do Holocausto — EUA. Disponivel em:
<http://goo.gllyrt7x4>. Acesso em: 24 jan. 2016

2 Titulo original da foto: Prisoners at forced labor building the Dove-Elbe canal. The Kapos wear
white and black armbands. Disponivel em: < http://goo.gl/yrt7x4>. Acesso em 24 jan. 2016.
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Imagem 17 — Cabana lotada de prisioneiros

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 82:26)

Imagem 18 — Sobreviventes desnutridos numa pequena cabana em Ebensee®

Fonte: Acervo fotogréafico do Museu Memorial do Holocausto — EUA. Disponivel em:
<http://goo.gl/kqyr9Y>. Acesso em 24 de janeiro de 2016.

%% Titulo original da foto: Emaciated survivors sit in bunks in one of the infirmary barracks in the
Ebensee concentration camp. Disponivel em: < http://goo.gl/kqyr9Y>. Acesso em 24 jan. 2016.
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Imagem 19 - Uniformes dos prisioneiros pendurados do lado de fora da camara de
gas

Fonte: Filme “O menino do pijama listrado” (2008, 89:26)

Imagem 20 - Uniformes de prisioneiros do campo de concentracdo em Dachau
pendurados do lado de fora da camara de gas®

Vorsicht! Bus!
Lebensgefahr!
Nicht Bffnen!

Fonte: Acervo fotografico do Museu Memorial do Holocausto — EUA. Disponivel em:
<http://goo.gl/sgacXD>. Acesso em 24 de janeiro de 2016.

%% Titulo original da foto: View of clothing hanging outside the gas chamber in the Dachau
concentration camp. Disponivel em: < http://goo.gl/sqacXD>. Acesso em 24 jan. 2016.
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