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E é justamente esse carater integrador que
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RESUMO

Esta pesquisa apresenta o estudo do ethos de Mafalda como uma experiéncia na
verificagéo de resultados na proficiéncia leitora de sujeitos em idade escolar. Partiu-
se da tese de que a exposicdo a mais de um texto protagonizado pela mesma
personagem pudesse mobilizar a construcédo do ethos, sendo o estudo desse ethos
uma ferramenta para a obtencdo de melhores resultados na producédo de sentidos.
Para verificar a validade dessa tese, desenvolvemos um objetivo geral que consistiu
em vivenciar uma pratica de leitura com duas turmas de oitavos anos do ensino
fundamental de uma escola publica, utilizando como base dez tiras da Mafalda, com
vistas a estudar o ethos dessa personagem. A fim de viabilizar a realizacdo desse
objetivo, propusemos o desmembramento em quatro objetivos especificos. O
primeiro percorre o referencial tedrico utilizado na pesquisa, que é a semidtica
greimasiana, seus principais conceitos e uma das vertentes mais atuais: a
sociossemidtica e a articulagcdo que constitui com a leitura. O segundo objetivo
especifico diz respeito a escuta de quinze docentes de lingua portuguesa que atuam
na Rede Municipal de Ensino de Campo Grande / MS, visando conhecer como
avaliam as atividades de leitura do livro didatico Singular & Plural, adotado para o
ensino de lingua portuguesa, nos oitavos anos do ensino fundamental. J& o terceiro
objetivo consiste em analise prévia de cinco das dez tiras que serdo objeto de leitura
das duas turmas de oitavo ano, a fim de coteja-la, posteriormente, com as analises
realizadas pelos alunos dessas turmas. O ultimo objetivo especifico é a aplicacéo de
uma proposta de leitura de dez tiras da Mafalda com duas turmas de oitavo ano, da
Escola Municipal Jodo Evangelista Vieira de Almeida, do municipio de Campo
Grande / MS, levando em conta o estudo do ethos da Mafalda, comparativamente, a
fim de identificar diferencas e semelhancas nos resultados coletados.Faz-se uma
reflexdo acerca de praticas pedagdgicas que levem em conta ndo sO aspectos
pertinentes as propostas do livro didatico, mas que permitam uma mobilizacdo dos
sujeitos da enunciacdo para uma analise mais acurada do que se constitui o éthos
em Mafalda. Considerando a atuag&o de varios sujeitos no desenrolar da pesquisa —
professores e estudantes -, inserimos as contribuicbes de Eric Landowski,
semioticista que amplia a teoria semioética por meio das interagdes, das experiéncias,
das construcdes de sentido no coletivo.

Palavras-chave: Tiras. Livro didatico. Semiética greimasiana. Ethos.Experiéncia de
leitura.



SCHERER, Daniela Raffo. Mafalda em dez tirinhas: uma experiéncia de leitura
pelo viés da semidtica. 2019. 172f. Tese (Doutorado em Estudos da Linguagem) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

ABSTRACT

This research presents the study of Mafalda ethos as an experience in the
verification of results in the reading proficiency of school-age subjects. It was based
on the thesis that exposure more than one text by the same character could mobilize
the construction of the ethos, being the study of this ethos a tool to obtain better
results in the production of meanings. To verify the validity of this thesis, we
developed a general objective that consisted in experiencing a reading practice with
two classes of eighth grade elementary school in a public school, using as a base ten
strips of Mafalda, with a view to studying the ethos of this character. In order to
achieve this objective, we have proposed the break-up into four specific objectives.
the first one goes through the theoretical reference used in the research, which is
greimasian semiotics, its main concepts and one of the most current aspects: the
socio-demitic and the articulation that constitutes with the reading. The second
specific objective is to listen to fifteen portuguese-speaking teachers who work in the
municipal education network of Campo Grande / MS, in order to know how they
evaluate the reading activities of the singular & plural textbook, adopted for teaching
portuguese, in the eighth grade of elementary school. The third objective consists of
a preliminary analysis of five of the 10 strips that will be the object of reading the two
classes of eighth grade, in order to compare it, later, with the analyzes carried out by
the students of these classes. The last specific objective is the application of a
proposal to read ten strips of Mafalda with two groups of 8th grade, from the
municipal school Jodo Evangelista Vieira de Almeida, in the city of Campo Grande /
MS, taking into account the study of ethos da Mafalda , in order to identify differences
and similarities in the results collected. There is a reflection on pedagogical practices
that take into account not only aspects pertinent to the textbook proposals, but which
allow a mobilization of the subjects of the enunciation for a more accurate analysis of
what constitutes ethos in Mafalda. Considering the performance of several subjects
in the course of research - teachers and students - we have inserted the contributions
of Eric Landowski, a semioticist who extends semiotic theory through interactions,
experiences, and constructions of meaning in the collective.

keywords: Comic strips. Textbook. Greimasian semiotics. Ethos.Reading
experience.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - Susanita @ Mafalda.............cccooiiiiiiiii e 42
Figura 2 - Mafalda € 0 mundo poStO @ VENAA .........ccccccveiiiiiii e 46
FIGUIA 3 = O SOMO ...ttt bbbkttt b e bbb 47
[0 [0 = B A =Yoo - USSR 49
FIQUra 5 - MES@ rEUONUA ........ccviiiiiiiiieiee bbb 54
Figura 6 - Mafalda pintando .............cceiiiiiiic e 58
FIQUIA 7 = IMBNOIITO ..ottt 59
Figura 8 - Atividades do [IVrOo didALICO..........ccccveiiiieiice e 86
Figura 9 - O VEIN0 € 0 JOVEM ..o 92
Figura 10 - PASSEI0 0€ treIM .......cociiiiieiieie ettt ettt sre e 96
Figura 11 - A NOVA PrOfESSOIaA ......ccuiiiiiiiciie ettt re et sbe e 98
FIgUra 12 - SIFONAUAS ........oieiiiiiiieieee bbb 109
FIQUIA 13 = O PODIE ... et 111
FIQUIA 14 - PIIMAVETA ....oviiiiiiiiiieiieeee ettt bbbttt et bbb 112
T [ = B S T Tt o] (o o o 1SS 113
Figura 16 - Mafalda @ @ TV ... s 114
Figura 17 - Mafalda € @ TV ...ttt 127
FIgUra 18 — SOCIOIOQO ....c.viuiiiieieieie ettt n e eeens 127
1o [0 = U K I O I 11V o TSSO 127
Figura 20 - SENS0 A& HUMOI .....c.oiiiiiiii s 127
FIQUra 21- ACEITAGAD ......eeeeiiie ettt sttt e sne e 128
Figura 22 - SOMOS t0U0S IQUAIS ......ceviieiiiiiiisiisieeieeie ettt 128
FIQUra 23 - SIfONATAS .......ccviiiicce ettt 128
FIQUIA 24 - O PODIE ..ot e et e e be e e 128
FIQUIA 25 - PTIMAVETA ....oviiiiiiiiicieee ettt bbb 129

FIQUra 26 - FEIICIAAUE ......ccveiiieii ettt 129



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - CompeténcCia/PerforMancCe ...........ccceiieieiiieiie e 40
QUAAIO 2 - AGOES NA ESCOIA. ..ottt 79
QUAAIO 3 - QUESTAD 2 ..ottt ettt et s e e b e st e e sbe e st e e be e e be e saeeebeeareas 132
Quadro 4 - QUEM € MaAfalda? .........cooviiiiieiie e e 133
QUAAIO 5 - QUESLED 3 ...ttt a e re e reene s 134
(@1 T= To [ (o IO I AN o =T = Lot 1= S USRTROSPSN 142

Quadro 7 - EXPresSSaA0 facCial.........ccooiiieiiiieiieieee e 144



ANPEd
BNCC
CAPES
CNPq
FNDE
IBGE
IBICT
LDB
MEC
PCN
PNLD
REME

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Associacdo Nacional de Pés-Graduacado e Pesquisa em Educacao
Base Nacional Comum Curricular

Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao

Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia

Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional

Ministério da Educacéao

Parametros Curriculares Nacionais
Programa Nacional do Livro Didético

Rede Municipal de Ensino (de Campo Grande/MS)



SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt 12
1 TEXTO, LEITURA E PRODUCAOQO DE SENTIDOS ......cccceeveeieeieeieeeeeene 19
1.1 CONCEPGOES AE TEXED ...ttt 19
1.2 Ensino de Lingua Portuguesa e os Documentos Oficiais .............cccceeee.e.. 20
1.3 Provas e Indicadores NACIONAIS ...........uuuuurmuummmmmiiiiiiiiiiiiiiinennnneinennnnnnnn. 24
1.4 Texto e producao de SENtIdO ..........cevuvuiiiiiie e 25
1.5 Aleitura significativa, escola e livro did&tiCO............cccccvvviiiiiiiiiiiiiianns 35
1.6 A semidtica: reflexdes teoricas para leitura de textos sincréticos............... 36
1.6.1 O percurso gerativo de Sentido............ceiiiieeiiiiiiiiiiiie e 37
1.6.2 DefiniNdo ISOIOPIA ......ccceviiiiiiee e e e e e eaanes 50
1.6.3 DefiniNdO ETOS ......uuuiiiiiiiiiiiiiiiii e 55
1.7 AS lINQUAGENS NA TITA ...ttt 59
A R © N0 =T 01T o 1 ] = RPN 64
2 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA ......ccoeoveeeeeeeceeeeeeee, 74
2.1 Caracterizag80 da PeSqUISA .........ccoeeiiieeieeeeeeeee e 74
2.2  Falas docentes: uma leitura reflexiva............ceeeiiieeeiiieeeice e 75
2.3  Contextualizaglo da PeSQUISA.........ccoeeeeeiiiieiiiiii e eeeeeeee e 77
2.3.1 Tratamento dOS DadOS ......ccooeiiiiieieeeeeee e 78
3 APRESENTAQAO DAS LEITURAS DAS TIRAS DA MAFALDA NO

LIVRO DIDATICO E O OLHAR DOCENTE .....ooviiiiiiiiceececeeece e, 81
3.1 Olivro Singular & Plural............coooiiiiiiici e 83
3.2 Trés tiras da Mafalda em trés Propostas do livro Singular & Plural - 8.

Y 2 o TP PP 85
3.3 O ponto de vista do professor de Lingua Portuguesa: Entrevistas............. 99
3.3.1 Analisando as respostas fornecidas ...........cooeuuuuiiiiiinieieiieeiiiie e 103



4.1
4.2

5.1
5.1.1

EXPERIENCIAS DE LEITURA, VIVENCIAS DE SALA.........ccccvereuenn.. 106

ANAlise Prévia: HIPOESES .......coviiiiiiiiiiiiiiiie et 107
O estilo da Mafalda: Quem € esta MeniNa?..........cccceeeeeevviiiieeeeiiie e, 115
EM SALA DE AULA: INTERAC}AO E PRODUQAO DE SENTIDO ......... 124
Atividades do livro didéatico: Anélise do desempenho das duas turmas....140
Andlise comparativa da primeira atividade .............ccccevvviiiiii e, 142
CONCLUSAO ..ottt 152
REFERENCIAS. ..ottt ettt 156
ANEX O S . 161
ANEXO A - Entrevista com o Professor Doutor Nataniel Gomes:

falando sobre a atuacdo do NUPEqQ nas escolas da REME ..................... 162
ANEXO B - Respostas Obtidas .........ccoevuviiiiiiiieiieeccceeeeeeeeee e 164

ANEXO C- Declaragéo de Consentimento ..........cooovvvveiieiiiiiieieeeeeeeeeeee 172



12

INTRODUCAO

Toda a histéria da atividade docente desenvolve-se em meio a episodios de
inquietacdo de natureza diversa e permanente. Uma questdo em especial vem
chamando atencdo ndo s6 dos professores, mas dos pesquisadores que atuam no
estudo das linguagens e seus significados: a de criar e recriar metodologias capazes
de dar conta de tantas facetas das quais a linguagem se reveste.

A necessidade de se incorporar um conjunto mais abrangente de géneros de
circulagdo social no curriculo escolar, conforme recomendacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), vem reforcando a importancia de uma presencga maior
de concepcdes advindas das teorias sociointeracionistas na educacdo. Tal
concepcgao de emprego dos géneros vem ao encontro das pesquisas realizadas no
sentido de buscar uma melhor compreensao dos aspectos linguisticos depreendidos
desses objetos. No caso especifico do corpus desta pesquisa, tiras da Mafalda, é
recorrente sua utilizacdo e seu alcance no espaco midiatico e, inclusive, na

educacao.

Nesse sentido, o interesse pelo género, especificamente pelas tiras da
Mafalda, resultou em minha pesquisa de mestrado, defendida em 2014, na
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. O intuito daquele trabalho era
descrever as categorias visual e verbal como elementos no processo de producao
de sentido de trés tiras selecionadas do livro Toda Mafalda, do cartunista argentino,
Quino. Foram utilizados os pressupostos teéricos da semidtica greimasiana, 0 que
permitiu mobilizar alguns conceitos da teoria, como também possibilitou a insercéo
da semidtica sincrética nas andlises, em funcdo da natureza do objeto em estudo.

No entanto, apesar de concluida, aquela pesquisa deixou caminhos abertos
para que se pudesse avancar um pouco mais: a utilizacdo da semidtica nos espacos
escolares, como estratégia na (e para uma) leitura proficiente. Naturalmente, tendo
como espaco profissional a sala de aula e o ensino de lingua portuguesa,
acompanhava-me a inquietacdo, no melhor sentido da palavra, do fazer docente e a
relacdo com o0s sujeitos que nos movem rumo ao alcance dos objetivos: o
desempenho dos nossos estudantes. Sao esses sujeitos que queremos atingir.
Somos, pois, semioticamente falando, seus “destinadores”, num primeiro estagio de

aprendizagem.
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Sabemos que a leitura das tiras — que apresentam mais de uma linguagem na
sua constituicdo — demanda estratégias diferenciadas, haja vista sua complexidade
tanto no plano de conteddo como plano de expressdo. Nesse sentido, ainda que os
livros didaticos venham apresentando propostas de abordagem cada vez mais
proximas das experiéncias dos alunos e, a0 mesmo tempo, menos focadas no
estudo de aspectos meramente gramaticais, ainda ha espaco para reflexdes acerca
de alternativas mobilizadoras de leitura de textos sincréticos.

Pesquisadores que se debrucam sobre o ensino da lingua, ha tempos,
identificam a existéncia de lacunas do fazer docente e do fazer discente
relacionadas ndo s6 a pratica da leitura, mas ao ensino de uma forma geral.
Recorremos a Freire (1996) para ilustrar tracos que herdamos desse contexto:

E preciso que, pelo contrario, desde os comegos dos processos, va ficando

cada vez mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e
re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado. E
neste sentido que ensinar ndo é transmitir conhecimentos [...] ndo ha
docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das
diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condicao de objeto um do
outro [...] E isto que nos leva [...] & critica e & recusa ao ensino “bancario”
(FREIRE, 1996, p 12-13).

Esse saber que é doado, transmitido ao aluno e, sobretudo, delineado, tendo
como foco o préprio docente, faz com que o aluno seja visto como um sujeito
passivo, que depende do professor para vir a ser quando na verdade os dois sujeitos
se complementam no processo ensino-aprendizagem.

Os resultados do trabalho de Quadros (2010) referendam nossa justificativa
na medida em que acenam para a permanéncia de um percurso narrativo em que 0s
sujeitos encontram-se, cada um, no seu status quo: o aluno, que necessita
desenvolver mais e melhor o seu saber; o professor que sabe e que pode doar seu
saber. Nesse sentido, & possivel identificar um descompasso, ou melhor, uma
disjuncao no que se refere aos sujeitos nas relacbes com seus objetos-valores.

Além das questdes acima relatadas, h& interferéncia de fatores externos a
utilizacao do livro didatico. As propostas de leitura apresentadas no livro, se tomadas
isoladamente, parecem cumprir de forma suficiente as metas previstas nos
documentos oficiais norteadores do ensino da lingua. Basta conferir nos sites do
MEC, PNLD, PCN e, mais recentemente, a BNCC, as diversas diretrizes que tratam

desde os aspectos tedricos sobre conceitos de linguagem, até as recomendacdes
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técnicas para elaboracdo de materiais didaticos. No entanto, é necessario atentar
para a dindmica escolar: ela retrata uma realidade distante da idealizada para um
aproveitamento dos recursos pedagogicos. Entraves como a superlotacdo em sala,
sobrecarga do trabalho docente, entre outros problemas, colocam-se como
antissujeitos na busca pelo sucesso escolar.

Nossa proposta ndo pretende discutir os problemas da educacéo brasileira
atual. Existem inUmeras pesquisas em andamento, outras ja publicadas a disposi¢cao
nos bancos de dissertacbes e teses das universidades e de instituicdes
fomentadoras. Pensamos, sim, em aproximar a experiéncia docente no ensino da
lingua portuguesa da teoria semidtica greimasiana com vistas a oferecer uma
ferramenta a mais a quem estiver disposto a se aventurar pela experiéncia em busca
dos sentidos do texto sincrético.

A opgao por Mafalda justifica-se na medida em que suas tiras apresentam
terreno fértil as reflexdes sobre humanidade, elemento presente no eixo central dos
documentos norteadores da educacéo basica brasileira. A recorréncia de trabalhos
académicos que utilizam tiras da Mafalda como tema é surpreendente, ndo sé no
volume de referéncias como também na pluralidade de temas que a personagem faz
suscitar. Pesquisadores de varias areas interessam-se por Mafalda, haja vista os
diferentes discursos que transitam por aproximadamente dez anos de producéo
elaborada por Quino, seu criador. Os trabalhos académicos englobam diferentes
areas do conhecimento: analise da sociedade burguesa, tema da dissertacdo de
mestrado de Oliveira (2014); intertextualidade e temporalidade, analisadas em
charges e quadrinhos na tese de doutorado de Ferreira (2010), aléem da discussao
sobre questdes de ordem psicolégica, ideol6gica e de género muito presentes em
artigos académicos.

Nesse sentido, a questdo que norteia esta pesquisa €: o estudo do ethos de
Mafalda permite que haja melhores resultados na proficiéncia leitora de
sujeitos em idade escolar? Em caso afirmativo a tal questdo, colocamos em teste
a tese de que a exposicdo a mais de um texto protagonizado pela mesma
personagem pudesse mobilizar a construcdo do ethos, sendo o estudo desse
ethos uma ferramenta para a obtencdo de melhores resultados na producéo de
sentidos.

Para verificar a validade dessa tese, desenvolvemos um objetivo geral que

consistiu em vivenciar uma pratica de leitura com duas turmas de oitavos anos



15

do ensino fundamental de uma escola publica, utilizando como base dez tiras
da Mafalda, com vistas a estudar o ethos dessa personagem. A fim de viabilizar
a realizacdo desse objetivo, propusemos o desmembramento em cinco objetivos
especificos. O primeiro percorre o referencial tedrico utilizado na pesquisa, que € a
semidtica greimasiana, seus principais conceitos e uma das vertentes mais atuais: a
sociossemidtica e a articulagdo que constitui com a leitura. O segundo objetivo
especifico diz respeito a escuta de quinze docentes de lingua portuguesa que atuam
na Rede Municipal de Ensino de Campo Grande / MS, visando conhecer como
avaliam as atividades de leitura do livro didatico Singular & Plural, adotado para o
ensino de lingua portuguesa, nos oitavos anos do ensino fundamental. J& o terceiro
objetivo consiste em analise prévia de cinco das dez tiras que serdo objeto de leitura
das duas turmas de oitavo ano, a fim de coteja-la, posteriormente, com as analises
realizadas pelos alunos dessas turmas. O Ultimo objetivo especifico é a aplicacéo de
uma proposta de leitura de dez tiras da Mafalda com duas turmas de oitavo ano, da
Escola Municipal Jodo Evangelista Vieira de Almeida, do municipio de Campo
Grande / MS, levando em conta o estudo do ethos da Mafalda, comparativamente, a
fim de identificar diferencas e semelhancas nos resultados coletados.

A pesquisa foi motivada a partir da dindmica do fazer pedagdgico vivido no
cotidiano escolar. Foi selecionada uma unidade escolar da Rede Municipal de
Ensino de Campo Grande, no estado de Mato Grosso do Sul, a Escola Municipal
Jodo Evangelista Vieira de Almeida, localizada na rua Ponta Pord, 861, bairro Santo
Amaro. A escola atende, em média, oitocentos alunos, e integra uma rede de mais
de noventa unidades escolares atendidas pelo municipio. O contexto escolar coloca
os docentes em constante movimento no sentido de leva-los a buscar novas praticas
para o ensino de lingua portuguesa. Da pesquisa de mestrado que tomou como
objeto trés tiras da Mafalda surgiram alguns guestionamentos, sendo o principal
deles o de como explorar elementos da semidtica para aprimorar a leitura de textos
sincréticos, em particular os da Mafalda, levando em consideracéo o estudo do seu
ethos.

Por pensarmos o ensino de lingua — assim como o de todos 0s componentes
curriculares — em um processo desenvolvido por varios sujeitos, convidamos duas
professoras da unidade escolar para planejar e participar de algumas das etapas
gue foram realizadas nas turmas dos 8° anos A e B, do ano letivo de 2017. As

duas professoras, ambas efetivas na rede municipal e com especializacdo em lingua
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portuguesa, eram as titulares da disciplina naquelas turmas. Cumpridas as
formalidades (assinatura de termo de ciéncia das professoras e autorizacdo junto a
secretaria de educacdo, que se encontram nos anexos), passamos aos encontros
com as professoras para que pudéssemos ouvi-las com relacéo ao trabalho que se
iniciaria, a0 mesmo tempo em que, juntas, tracAvamos as coordenadas das
atividades. Essa etapa foi cumprida durante o més de margo e na primeira quinzena
do més de abril daquele ano.

As duas professoras utilizavam o livro didatico Singular & Plural
(FIGUEIREDO; BALTHASAR; GOULART, 2012) como um dos recursos de sala de
aula. A familiaridade com o livro facilitou o planejamento da pesquisa, uma vez que
ambas levaram em conta o cotidiano na sala de aula, numa referéncia aos alunos e
o tipo de resposta que davam em situacdes concretas de trabalho. Landowski (2014)
trata das relacdes entre os sujeitos a partir do estudo das regularidades, de modo
que podemos articula-las ao nosso caso concreto: a sala de aula. Nesse sentido, o
semioticista, ao analisar os procedimentos que envolvem o fazer, aqui materializado
nas acOes docente e discente, coloca em evidéncia os papéis dos sujeitos —
professoras, pesquisadora e alunos —, explicando que temos nessa rede “modos de
relacdo entre actantes profundamente diferentes” (LANDOWSKI, 2014, p. 27). Em
outras palavras, a pesquisadora deposita sobre as professoras expectativas do
fazer, e as professoras, por sua vez, fazem o mesmo com relacdo aos alunos.
Landowski (2014) afirma que ha, em jogos como esse, a presenca da incerteza, ou
seja, ndo ha garantias de que o que se deseja resulte exatamente no cenario

desejado.

Ciente dessa perspectiva, mantivemos nossa atengdo sobre o processo de
leitura e suas etapas na busca de um ethos para Mafalda, considerando a
participacdo dos sujeitos envolvidos. Iniciamos pelas entrevistas a quinze docentes
da rede municipal com vistas a coletar uma avaliacdo sobre aspectos da abordagem
da leitura de tiras da Mafalda no livro didatico Singular & Plural. Dessa entrevista
também participaram as duas professoras que mediaram as atividades com o0s
alunos das turmas de oitavos anos. Elas responderam as questdes pessoalmente, o

que proporcionou a exposicdo de detalhes, espontaneidade, numa relacdo de
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cumplicidade, deixando entrever a motivacdo?!, o que ja preparava a empatia nos
trabalhos com os alunos, em etapa posterior.

Finalizadas as entrevistas com os todos informantes, realizamos a
interpretacdo das respostas coletadas, tomando como critério as afinidades com os
objetivos desta pesquisa e as recorréncias discursivas. O objetivo, portanto, das
entrevistas, era verificar como o0s docentes analisavam uma das atividades
propostas pelo livro didatico, com vistas a avalia-la em relacdo a leitura do género
tira (no caso, da Mafalda, chegando a seu ethos). Pela andlise das respostas
obtidas, percebemos a ocorréncia de algumas duvidas sobre a autonomia dos
estudantes com relacdo aos detalhes dos procedimentos de leitura das tiras da
Mafalda por ser ela uma personagem cheia de sutilezas e dona de um discurso
critico-reflexivo. Notamos preocupacdo também com a necessidade de
contextualizar melhor as questdes propostas pelo livro didatico, aproximando-as do
cenario cotidiano dos alunos.

Essas e outras falas séo transcritas e analisadas em capitulo especifico do
trabalho, o que permitiu encontrar convergéncias no discurso docente e pontos de
encontro com a expectativa desta pesquisa. A aplicacdo das atividades com o0s
alunos dos 8° anos A e B permitiu, entdo, a confirmacao de determinadas lacunas
na prética de leitura e producdo de sentidos e revelou, na sequéncia da experiéncia
com os alunos, possibilidades de aprofundamento dos procedimentos de leitura por
meio das interacdes entre 0s sujeitos (professor e aluno; aluno e aluno).

Vale ressaltar que valorizamos a participacédo dos sujeitos porque partimos do
pressuposto de que, em educacdo, ndo ha possibilidade de crescimento se néo for
pela colaboracéo, se nédo for pela escuta do outro. A construgdo do sentido da
pesquisa ndo se da, portanto, de forma centralizadora e individualista. Como o
ensino publico municipal € uma rede, procuramos a secretaria municipal de
educacdo de Campo Grande e protocolamos a carta de apresentacdo, documento

que contém a identificacdo da pesquisa, home da pesquisadora e da orientadora,

! Landowski (2014, p. 29) menciona a motivagdo ao tratar da manipulagdo: “Ha evidente aqui um
paradoxo: para que 0 outro nos apareca como manipulavel (e ndo como programado), ha que supor
gue suas acdes sdo intencionais, que seu comportamento € motivado — e, a0 mesmo tempo, é
precisamente isso 0 que torna o exercicio da manipulacéo tao delicado. Para prever com precisao a
conduta do parceiro em uma circunstancia determinada, em rigor seria necessario poder conhecer
nao apenas seu ponto de vista em relacdo a situacdo considerada, mas também a ordem geral de
suas preferéncias, seu sistema de valores, e, mais amplamente ainda, os principios orientadores de
seus juizos, o tipo de racionalidade que o guia. E todo esse conjunto que faz dele um sujeito
semioticamente “competente”, e por isso mesmo um interlocutor tao dificiilmente previsivel”.
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nome da instituicAo de ensino superior a qual a pesquisa esta ligada, objetivos,
etapas e cronograma.

Para executar a pesquisa, organizamos este trabalho em cinco capitulos
assim distribuidos: no Capitulo 1 encontra-se o referencial tedrico nos quais se
baseia a pesquisa, sendo revisados 0s conceitos de texto, género tira, leitura e
semidtica greimasiana; no Capitulo 2, descrevemos o0 percurso metodolégico
adotado na pesquisa, suas etapas e encaminhamentos. O terceiro Capitulo é
dedicado a descricdo e analise dos aspectos relativos ao livro didatico adotado,
interpretamos as propostas de abordagem textual de trés tiras da Mafalda e as
articulamos as falas de quinze professores de lingua portuguesa, a fim de identificar
inquietacBes no fazer pedagogico. O Capitulo 4 é dedicado a andlise preliminar de
cinco das dez tirinhas selecionadas, a partir da qual tracamos o ethos da Mafalda.
Como etapa final, o Capitulo 5 descreve a aplicacdo da proposta de leitura com as
duas turmas de oitavo ano. As Consideragcdes finais retomam os resultados dos
objetivos geral e especificos e apresentam o cotejo das analises obtidas por meio

das atividades de leitura com as duas turmas de oitavo ano.
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1 TEXTO, LEITURA E PRODUCAO DE SENTIDOS

Sao varias as teorias que se ocupam do texto e, por ser um objeto de
pesquisa muito presente, vem sendo estudado em diversos aspectos. Nesse
sentido, é valido repassar alguns conceitos que tratam do texto e as relagfes que se
formam no ambito da leitura e producao de sentidos.

1.1 Concepcdes de Texto

Numa visdo geral, textos sdo materiais linguisticos produzidos pela
humanidade em suas atividades comunicativas. Sao, portanto, fenémenos
linguisticos que ndo se ddo em contextos isolados, Marcuschi explica que,

os textos sdo, a rigor, o Unico material linguistico observavel, como lembram
alguns autores. Isto quer dizer que ha um fendmeno linguistico (de carater
enunciativo e ndo meramente formal) que vai além da frase e constitui uma
unidade de sentido. O texto é resultado de uma acdo linguistica cujas

fronteiras sdo em geral definidas por seus vinculos com o mundo no qual
ele surge e funciona (MARCUSCHI, 2008, p. 71-72).

\

O caréater enunciativo diz respeito a subjetividade da producdo discursiva
cujas marcas podem ser verificadas e estudadas na materialidade textual. Levando
em conta esse Ultimo aspecto — a materialidade — o texto pode ser considerado
como um tecido estruturado (MARCUSCHI, 2008, p.70), um artefato “sociohistorico”.
Numa concepcédo bakhtiniana, texto é discurso:

Cumpre salientar de um modo especial a heterogeneidade dos géneros do
discurso (orais e escritos), que incluem indiferentemente: a curta réplica do
dialogo cotidiano [...], o relato familiar, a carta [...], a ordem militar
padronizada, em sua forma lacbnica e em sua forma de ordem
circunstanciada, o repertorio bastante diversificado dos documentos oficiais

[...], o universo das declaracBes publicas (BAKHTIN, 1997, p. 279-280,
grifos do autor).

Koch (1996) explica que o termo texto, assim como ocorre com 0 termo
discurso, pode ser tomado em sentido lato, ou seja, esta presente nas mais variadas
manifestagbes (KOCH, 1996, p. 21): pintura, escultura, romance, poema, mausica,
filme entre outros, em que estdo em jogo os signos. Quando visto como objeto de
comunicacdo verbal, o texto relaciona-se intimamente com o discurso e o0s

elementos que o atravessam: locutor, interlocutor, conjunto de enunciados e a
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enunciagao. O discurso, entdo, manifesta-se por meio de textos — falados ou escritos
— e se constitui de uma unidade semantico-pragméatica (KOCH, 1996).

As diretrizes para o0 ensino de lingua portuguesa determinam certos
parametros, tanto de ordem conceitual quanto de ordem metodoldgica, cuja
esséncia remete aos estudos de multiletramento. No entanto, torna-se necessario
associar tais parametros com novas formas de producao e circulagédo de textos, haja
vista a imbricacdo que se manifesta nesse sentido. Ao comparar o texto impresso e
0 que circula por meio das tecnologias digitais, Rojo (2013) considera o primeiro tipo
mais “moroso” e “seletivo”, caracteristica que nao o desqualifica, mas que apontaria,
consequentemente, diferengas quanto aos procedimentos de leitura.

O surgimento de géneros midiaticos (chats, hipertextos, links), segundo
Lemke (1998) ndo garante o dominio do letramento que subjaz a eles, pois houve
certo fracasso em trabalhar a integracdo do desenho a escrita, fato que justificaria as
demais dificuldades em lidar com recursos de multimidia. Segundo o pesquisador, é
preciso ensinar primeiramente como o0s letramentos combinam as diversas
modalidades semidticas com vistas a produzir sentidos. Isso vai muito além de uma

simples somatéria de cada componente genérico.

1.2 Ensino de Lingua Portuguesa e os Documentos Oficiais

Os Parametros Nacionais Curriculares (PCN) e a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional 9.394 (LDB) sdo os documentos oficiais que norteiam, em varios
aspectos, a educacédo basica no Brasil. Esses documentos encontram-se facilmente
na Internet e ha um robusto material de andlise disponivel para consulta. Os
documentos compreendem objeto de estudo académico que tém despertado os
olhares da comunidade cientifica de varias correntes e linhas teoricas. Nesse
sentido, ndo aprofundaremos descricdes prescritivas dos documentos oficiais. Em
vez disso, optamos por apresentar uma avaliacdo do cenario atual, quando ocorre a
discussdo da nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC) recentemente
incorporada pelo Ministério da Educacéo (MEC).

De acordo com Geraldi (2015), a redemocratizacdo como processo historico
deu-se em torno de 1982, quando a educacdo parecia encontrar espaco para se
fazer ouvir. Uma grande movimentacdo de especialistas e técnicos, como nunca se

vira até entdo, “borbulhava” o espirito de criacdo de documentos destinados a
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organizar e avaliar a educagdo nacional. Os PCN surgem como uma tentativa
“verticalizada”, segundo Geraldi (2015, p. 384) de avaliar a atuagdo da escola.
Nessa mesma linha critica ao mecanismo adotado pelo governo, o pesquisador
reflete sobre o mais recente documento, a BNCC, alertando para a problematica que
surge com a nova abordagem dos géneros textuais:
Relativamente aos géneros com que pretende a BNCC inundar a sala de
aula, ha outras questdes que me parecem bem mais sérias. Precisamente
porque escolhe adequadamente trabalhar com préticas de linguagem, ha
uma auséncia de focalizacdo nos géneros quase cotidianos e especificos do
trabalho do estudante enquanto estudante. Refiro-me ao desenvolvimento
de praticas presentes no estudo: a organizacdo de sinopses de textos; a
elaboracdo de resumos de textos cientificos que ndo podem ser feitos com
base na distincdo assuntos principais e assuntos secundarios (pode servir
para a leitura de uma reportagem, mas nao para a leitura de um ensaio, o
gue demanda extrair a tese ou ponto de vista defendido, os argumentos
usados, os contra-argumentos citados e refutados e a elaborag&o propria de

possiveis outras teses com base em outros argumentos que derrubariam a
proposta lida) (GERALDI, 2015, p. 388).

Uma das criticas feitas pelo autor repousa no fato de que a BNCC recomenda
que o professor de lingua portuguesa “trabalhe a exaustdo” o maior numero de
géneros discursivos sob a justificativa de que a metodologia uso-reflexdo-uso seria
um “salto nas capacidades de mobilizar recursos expressivos”: iSso ja era uma
constatacdo de 1980 (GERALDI, 2015, p.388). Outro ponto problematico levantado
pelo autor diz respeito a pratica de leitura - e este interessa sobremaneira a nossa
pesquisa — na medida em que o documento recomenda que o professor de lingua
portuguesa incorpore no plano de aula atividades de leitura especificas de outros
componentes curriculares. Nesse sentido, o autor pondera:

Ha aqui o reconhecimento explicito de que a leitura esta presente em todos
0s componentes curriculares. Mas néo cabe ao ensino de lingua portuguesa
trabalhar com a leitura e interpretagdo de um problema de matemética, ou
de quimica, ou seja, l& qual for o outro componente curricular. Esses sdo
textos especificos dessas areas. Se um aluno ndo consegue resolver um
problema de matematica porque ndo consegue ler o problema, isso deve

ser enfrentado pelo professor de matemética e ndo pelo professor de lingua
portuguesa! (GERALDI, 2015, p. 389, grifos nossos).

Se as demandas da prOpria ementa curricular ja sdo volumosas, parece fazer
sentido a reivindicacdo de Geraldi (2015). A critica reside, portanto, no fato de que a
BNCC, em sua proposta, acaba por ndo permitir que o professor aprofunde o estudo
em determinados géneros, em fungao da aceleragdo desnecessaria para “dar conta”

de um numero x de géneros. Como o préprio autor elucida, “Sempre estaremos
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aprendendo a ler novos textos [...] E certamente morreremos sem dominar alguns
géneros que sdo distantes de nossa area profissional” (GERALDI, 2015, p. 389-390).

A reflexdo sobre o ensino da lingua portuguesa nao habita somente o0s
espacos da escola, mas encontra-se sob constante interrogacdo no ambito do
ensino superior, sobretudo quando se menciona o curriculo dos cursos de letras. llari
(1997) ja tecia algumas consideracfes acerca da qualidade na formacdo docente

(graduacéo), agravada pelo cenario das politicas de educacéo:

Adotar esta atitude é perder de vista que o ensino vai mal como um todo, e
gue ha para isso razbes “extracurriculares” de peso: a proliferagdo e
mercantilizacdo das faculdades particulares de Letras e o gigantismo das
oficiais, dois processos aparentemente desastrosos e irreversiveis,
patrocinados irresponsavelmente nos anos '60 e ’70 pelas autoridades
educacionais; o aviltamento dos salarios, da carreira e das condi¢cdes de
trabalho dos professores secundarios, que os colocou na dependéncia
absoluta com relagdo ao livro didatico, e fez desaparecer a pratica de
preparar aulas; a enorme ampliacdo da rede de ensino em termos de
clientela, sem uma expansédo paralela dos investimentos necessarios para
seu funcionamento; a implantacdo de uma mentalidade tecnocrética nos
varios niveis de decisdo, que tem multiplicado reformas curriculares
intermitentes e sem critério (ILARI, 1997, p. 18)

A atitude criticada por llari (1997) tem como objeto o conflito que se formou no
ambiente académico quando da inclusdo da Linguistica na grade dos cursos de
Letras. Embora possa parecer desconectado do ponto sobre o qual tratamos neste
capitulo, a reflexdo vale como um dos muitos exemplos da problematica que persiste
na formacédo docente. O autor toca na questdo do uso do livro didatico como uma
pratica sobre a qual o professor pouco opina, o que amplia a discussao levantada
por Geraldi (2015). Os sujeitos envolvidos diretamente no ensino da lingua
portuguesa desempenham papéis que, na maioria das vezes, sdo determinados por
outros sujeitos. E claro que os problemas levantados por llari sdo de ordem da
analise linguistica, no entanto, os elementos verbais, sua selecado e organizacao na
superficie textual, transitam e interferem no processo de producao de sentidos.

Ao discutir o ensino da lingua portuguesa, Perfeito et al (2007) relembram as
origens da relagéo entre concepcao de linguagem e seus reflexos nas diretrizes que
organizam e fundamentam a pratica de ensino. Voltada inicialmente para teorias
defensoras da tese de que a linguagem seria uma correspondéncia do pensamento,
ou uma “tradugdo” deste, essa concepcgao foi a base do ensino cujo foco é a

gramatica tedrico-normativa, ou seja:
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conceituar, classificar, para, sobretudo, entender e seguir as prescri¢des,
em relacdo a concordancia, a regéncia, a acentuacao [...] O estruturalismo e
a teoria da comunicacdo e o behaviorismo, sobretudo serviram de
fundamento na producdo de um modelo de ensino de Lingua Portuguesa,
enfatizado a partir da promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases 5.692, de
1971, no Brasil.[...] a concepcéo de linguagem como forma de comunicacao
focaliza o estudo dos fatos linguisticos por intermédio de exercicios
estruturais morfossintaticos [...] proprios da norma culta (PERFEITO et al,
2007, p. 138, grifos das autoras).

As autoras reconstituem tracos da concepc¢do de linguagem que se
manifestaram nos documentos oficiais num dos periodos em que a democratizacao
do ensino ensaiava seus primeiros passos no territdrio nacional, o que hoje
chamamos, sem muito entusiasmo, de politicas publicas da educacao brasileira.
Vale ressaltar que essa trajetoria, assim como se da com a sociedade e suas
instituicbes ao longo do tempo, sofreu mudancas de paradigmas, sendo o “dialogo
entre os sujeitos” (PERFEITO et al, 2007, p. 138). Toma-se o trabalho coletivo como
forma de interacdo. Nesse sentido, o texto, o discurso, 0os géneros passam a
incorporar o ensino da lingua portuguesa a partir das ideias bakhtinianas. Na década
de 1980, segundo Perfeito et al (2007, p. 138-139), as teorias desenvolvidas pela
chamada Linguistica da Enunciacdo — Teoria da Enunciacdo de Benveniste,
Pragmatica, Semantica Argumentativa, Analise da Conversacdo, Analise do
Discurso, Linguistica Textual, Sociolinguistica e a Enunciacéo Dialdgica de Bakhtin —
alavancaram importantes mudancas ndo s6 na concepc¢do da linguagem que se
adotava nos documentos oficiais mas também interferiu na elaboracdo de materiais
didaticos e no planejamento de ensino.

Os PCN (1998), como lembram as autoras, conduzem ao desenvolvimento de
programas curriculares que tomam 0s géneros discursivos como objeto de estudo
(PERFEITO et al, 2007), o que possibilita pensar a abordagem de géneros por
agrupamento. Esse ponto entra em consonancia com a presente pesquisa, porque
coloca em evidéncia a regularidade com que se pode tratar os géneros discursivos:
pelo conteddo tematico, constru¢cdo composicional e estilo um género discursivo
torna-se objeto de analise, em processo que mobiliza os “modos de dizer’
(BAKHTIN, 1997) que se realizam nas atividades humanas, por meio, justamente,
dos géneros.

As tiras da Mafalda, portanto, compreendem um grupamento — ou totalidade —

cujo sentido pode ser reconstruido ndo por uma analise meramente linguistica, mas
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por uma série de procedimentos que serdo detalhados no dltimo capitulo desta

pesquisa.

1.3 Provas e Indicadores Nacionais

O espaco da leitura muitas vezes € vislumbrado como um caminhar solitario,
uma relacao entre o individuo que Ié e o universo construido por ele. Na escola e na
sala de aula, porém, sdo produzidas, em experiéncias diversas, varias relacées entre
obras e leitores. Nesse sentido, a intervengao docente ocupa um papel actancial de
relevancia, sobretudo quando tal papel atua como norteador para aqueles que
descobrem e redescobrem as possibilidades da leitura.

A adocado de indicadores que mensuram a capacidade leitora da populacao
leitora revela a existéncia de lacunas importantes. Bridon e Neitzel (2014) discutem a
competéncia leitora de alunos da educacdo bésica, considerando avaliacbes do
SAEB/Prova Brasil/2011 e mostram uma deficiéncia nos niveis de leitura encontrada
nas seéries finais do ensino fundamental: ndo s6 a capacidade de localizar
informacdes explicitas no texto deveria ser esperada, como também a de localizar as
informacdes implicitas. Os documentos analisados pelas pesquisadoras apontam,
ainda, que os resultados tabulados por meio das avaliacfes tém origem em escolas
pertencentes as mesmas redes de ensino e que essas recebem 0s mesmos
investimentos e recursos financeiros. Evidencia-se, portanto, um tratamento
diferenciado por parte dos métodos utilizados pelas unidades escolares, ou seja, que
a intervencéo docente faz a diferenca.

As diferencas de resultados encontrados por meio das avaliagdes podem, de
certa forma, estar relacionadas ao principio de que “a linguagem nao é transparente
[...] por varias razées” (DISCINI, 2017, p. 18) e por meio dela circulam os conceitos
de verdade, que variam de um discurso para o outro. Como os discursos
atravessam, também, as leituras, acabam interferindo na interpretacdo e na
producdo de sentidos. Assim, a localizacdo de informagdes implicitas nem sempre é
tarefa facil, principalmente quando se fala em processos pedagdgicos truncados por
um sem namero de interferéncias oriundas do proprio sistema educacional.

Retornando a reflexdo acerca das avaliacdes sobre competéncias leitoras, €
valido considerar que a avaliacdo conhecida como Prova Brasil, realizada a cada

dois anos, possibilitou a analise de competéncias leitoras, organizadas de acordo
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com os Descritores pertencentes a Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa.
Quando se menciona a localizacdo de informacdes explicitas no texto, € necessério
perceber que, a julgar pelo nivel de dificuldade oferecido por um texto, a tarefa
poderda trazer dificuldades, considerando-se determinacdes do género e 0 contexto
histérico de sua producdo. Nesse sentido € que observamos porque determinado
elemento composicional de uma tira, seja ele expresso via imagem ou palavra, pode
“‘emperrar” identificagcao de informagdes de superficie e, conforme a carga metaférica

presente na enunciagdo, altera a producéo de sentido do texto em analise?.

1.4 Texto e producao de sentido

Ao refletir sobre concepcgdes de texto, sujeito e linguagem e as relagcbes que
estabelecem com a leitura, Campos Almeida e Almeida (2015) apontam para a
existéncia de duas posi¢cdes antagbnicas no que diz respeito as teorias sobre a
compreensao leitora: uma concebe o texto como objeto a ser desvendado por meio
da andlise de sua superficie, tornando-se algo fechado em si, autbnomo e estavel,
limitando a interagdo com o sujeito leitor; a outra seria a de que nenhum texto existe,
como objeto dotado de sentido, sem a interferéncia do leitor, ou seja, cabe a este a
atribuicdo de sentidos, sendo a prioridade no processo.

O reconhecimento de que a primeira posicdo é a que mais se manifesta na
escola, do ponto de vista histérico, segundo esses pesquisadores, remete a seguinte

constatacao:

Esse modelo de leitura didatizada, concretizado em préaticas de leitura
escolar como extragdo de informacdes do texto a partir da observacdo dos
elementos explicitos na superficie textual, fundamenta-se em uma
concepcao neutra e artificial da linguagem. Tende, assim, a estabelecer uma
interpretacdo sempre monoldgica e padronizada, autorizada, como a Unica
vélida, desencadeando um processo de anulacdo de questionamentos ou
contestacdo na leitura, os quais sao indispensaveis para a formacédo de

2 Um estudo detalhado, expresso em andlise de graficos e tabelas resultantes do Inep (2011), aponta
a necessidade de aumentar esfor¢os no sentido de obter um melhor desempenho dos alunos no final
do ensino fundamental: “estabelecer relacado causa/consequéncia entre partes e elementos do texto;
inferir informacdes; distinguir fato de opinido; diferenciar partes principais de secundarias; localizar a
informacao principal do texto; identificar efeito de sentido; identificar tese e argumentos presentes em
um texto; reconhecer posi¢cfes distintas em relacdo a um tema; comparar textos que tratem do
mesmo tema” (BRIDON;NEITZEL, 2014, p. 452). Ao identificar niveis abaixo do esperado para o 9.
ano, os levantamentos do Inep (2011) alertam para a progressdo, em efeito cascata, dessas
deficiéncias no ensino médio. Nesse sentido, é recomendavel o estimulo informal, mas sistematizado,
a leitura de diversos géneros, literarios ou nao.
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leitores proficientes, critico-reflexivos e, sobretudo, para a formagdo de
textos literarios (CAMPOS ALMEIDA; ALMEIDA, 2015, p. 70)

Landowski (2014a) afirma que “fora do texto, a semidtica continua”, ou seja, a
construcdo do sentido emerge, também, das experiéncias praticas, do vivido, o que
incluiu, portanto, praticas relacionadas a troca de pontos de vista, dialdgicas, de
natureza reflexiva (LANDOWSKI, 2014). E sabido que um texto, independente da
sua materialidade, possibilita uma série (maior ou menor) de interpretacdes, mas
ndo todas as interpretacdes, pois se assim fosse, até os pilares da propria teoria
desenvolvida por Greimas cairiam em contradicao.

E no processo de descoberta, ou descortinamento, que o objeto de
significagdo surge como uma massa, podendo ser manipulada, esticada, revirada,
dividida, remodelada, sem perder a sua esséncia, sem deixar de ser a massa, ainda
gue remexida por varias maos. Nesse sentido, promover a leitura de textos como 0s
de Mafalda € um convite ao processo de construcdo de sentidos, principalmente
guando a experiéncia de leitura envolve jovens leitores, que, submetidos a uma
linguagem sincrética, exercitam o confronto das proprias ideologias com as de um
sujeito enunciador consideravelmente distante. A figura do professor torna-se, por
consequéncia, importante colaboracdo para que o percurso de construcdo de
sentidos seja trilhado: trata-se da “articulacéo”, segundo Landowski (2014).

Existe uma tentativa de buscar o equilibrio e diminuir a polaridade criada
pelas visdes antagoOnicas de leitura - uma que supervaloriza a decodificagdo e outra
gue supervaloriza o leitor. Segundo Campos Almeida e Almeida, algumas propostas
de livros didaticos, sob orientacdo dos Parametros Curriculares Nacionais,
incorporaram atividades como levantamento de hipéteses, indagacfes acerca do
conhecimento prévio sobre o tema, género e autor. Para esses pesquisadores, as
atividades apresentaram resultado positivo, sobretudo porque “Sob tal enfoque,
essas nogles revelaram-se bastante produtivas para o ensino e até mesmo foram
incorporadas a propostas mais recentes de orientacdo ao ensino da leitura, como as
contidas nos Parametros Curriculares Nacionais” (CAMPOS ALMEIDA; ALMEIDA,
2015, p. 73).

Ainda que a ocorréncia de equivocos e distor¢cdes tenha sido identificada,
conforme Campos Almeida e Almeida relembram, vale ressaltar que tais

experiéncias € que possibilitaram avaliacbes cada vez mais seguras acerca do qué
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se leva em conta na hora de validar esta ou aquela interpretacdo. Nesse sentido, e
sobretudo tentando uma negociacdo entre posi¢des tao contrarias, os pesquisadores
mencionam uma terceira posicdo tedrica a qual atribuem validade: a posicéo

interativa. De acordo com essa visao, a leitura é vista como,

construcdo de sentidos que se da através de um processo ativo e dinamico
de negociacao entre autor e leitor no espaco compartilhado do texto: uma
interacdo complexa e simultanea de estratégias cognitivas ascendentes e
descendentes (do texto para o leitor e do leitor para o texto), em que o leitor,
para construir os sentidos, mobiliza seu conhecimento prévio, socialmente
adquirido e armazenado em esquemas mentais, confrontando-o com as
pistas linguisticas impressas pelo autor no texto lido (CAMPOS ALMEIDA,;
ALMEIDA, 2015, p. 76).

Na concepcado da semidtica greimasiana tais procedimentos sédo organizados
segundo o Percurso Gerativo de Sentido, e os sujeitos envolvidos (leitor/autor)
passam a ser denominados sujeitos da enunciacdo. Procura-se por um corpo, uma
voz, um estilo e um ethos a ser definido pela analise de vérios fatores a serem
explorados com maior detalhamento no capitulo quatro. Mas € interessante que se
estabeleca esse paralelo com vistas a encontrar um ponto de convergéncia tedrica,
uma aproximacdo do ponto de vista do processo que se delineia na pratica, ainda
que cada teoria seja independente do ponto de vista de sua identidade como
construto cientifico. Nao se vive sé de antagonismos, quando o objeto permite
didlogos e reflexdes oriundas de teorias diversas. Nesse sentido, a teoria semiotica

contribui com o conceito de leitura que desenvolveu:

Em se perguntando se a leitura assim compreendida, isto €, a reconstituicdo
do significante textual sem que se recorra a seu significado, é possivel,
deve-se reconhecer que ela é inicialmente — e essencialmente — uma
semiose, uma atividade primordial cujo resultado € correlacionar um
conteldo a uma expressdo dada e transformar uma cadeia de expressao
em uma sintagmatica de signos. Vé-se imediatamente que tal performance
pressupde uma competéncia do leitor, comparavel, ainda que n&o
necessariamente idéntica, a do produtor do texto (GREIMAS, A.J;

COURTES, J., 2008, p. 281).

A concepcao de leitura elaborada pelos semioticistas, autores do Dicionério
de Semiotica, mostra que as interpretacdes, as producdes de sentidos, originadas no
processo de leitura ndo podem ser aleatérias, uma vez que existe uma relacéao entre
enunciador e enunciatario que se constitui ao longo do percurso, pois 0 que a

semidtica leva em conta € a reconstru¢cdo do sentido do texto. Desse modo, 0s
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autores mencionam o questionamento acerca da possibilidade de haver leituras
multiplas, principalmente quando o texto em andlise € de natureza literaria, poética.

Greimas e Courtés (2008) comentam a esse respeito:

[...] em compensacéo, afirmar que existe uma leitura plural dos textos, isto
€, que um texto dado oferece um ndmero ilimitado de leituras, nos parece
hip6tese gratuita, tanto mais que é inverificavel. A impresséo da “abertura”
infinita do texto é frequentemente causada por leituras parciais: esta ou
aquela sequéncia do discurso, tomada separadamente, pode conter, com
efeito, um grande numero de isotopias que ficam, contudo, suspensas
devido a sua incompatibilidade com as sequéncias que seguem e que tém
por funcdo, entre outras, desambiguizar a sequéncia pluriisotopica,
deixando subsistir para o conjunto do texto apenas um ndmero restrito de
leituras possiveis. As coercdes inscritas no proprio texto, acrescentam-se as
do meio sociocultural circundante: a competéncia textual do leitor encontra-
se inscrita e condicionada pela episteme que recobre um estado sémio-
cultural dado (GREIMAS, A.J; COURTES, J., 2008, p. 282).

A competéncia referida pelos autores pode ser aprendida na medida em que
determinados mecanismos sdo compreendidos como estratégias de leitura.

Kato (1999) é pioneira no estudo sobre as estratégias de leitura e faz
referéncia ao conhecimento prévio do leitor, relacionando esse conhecimento a
capacidade de fazer predicdes. Tal capacidade deve ser desenvolvida por meio de
estratégias metacognitivas, ou seja, estratégias que o professor precisa conhecer
para interferir em sala de aula.

O processo ativo de negociacdo ao qual se referem Campos Almeida e
Almeida (2015) remetem aos processos de interacdo propostos por Landowski
(2014), na medida em que se admite, nas palavras do semioticista, que:

O projeto sociossemiético sob sua forma atualmente efetiva assume como
hip6tese primeira que as producdes de sentido ndo devem ser tomadas
como ‘representacbes” do social considerado enquanto referencial ou
realidade primeira. S&o, ao contrario, as praticas de construcao,

negociacdo, intercambio de sentido que vém construindo o “social’
enquanto universo de sentido (LANDOWSKI, 2014, p. 12, grifos do autor).

Essa hipotese levantada por Landowski (2014) conduz, por efeito domind, a
uma construcdo do sujeito enunciador, porque 0 processo descrito parte do
pressuposto de que os sentidos ndo sédo representacdes da realidade, ja que o
“autor” como parte dessa realidade (tomada como referente) também é dado na

negociacao e no intercambio.
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A nogao de “contrapalavra” vem ao encontro do que ha na interagao dialdgica
a partir da qual o processo da leitura ocorre. Recorrendo a Bakthin, Campos Almeida
e Almeida (2015, p. 77) colocam a leitura no centro de um fenbmeno definido como
uma “compreensao responsiva”, ou seja, a imposicao de uma palavra do leitor como
uma réplica. Quanto maior for o niumero de réplicas consistentes, maior é a
compreensao de quem |é. Nesse sentido, os pesquisadores lembram que o dialogo
entre textos também consiste num mecanismo de producéo de sentidos, ha medida
em que permite o enriguecimento da leitura quando submetida a ligacbes multiplas
entre textos e discursos acumulados ao longo da experiéncia vivida. A
intertextualidade funcionaria com uma “ferramenta” a mais para a compreensao de
um texto individual. Na verdade, tal visdo caminha na mesma direcao - ao menos em
parte - dos trabalhos desenvolvidos por Discini (2009b), que busca a identidade de
um ethos por meio das regularidades encontradas numa série de textos produzidos
por determinado autor.

Ao situar os problemas vivenciados com relacdo as praticas de leitura na
escola, Campos Almeida e Almeida atentam para a relevancia da concepcéo de
sujeito, relacionando-a com as concepcdes de texto e linguagem. Sobre o sujeito
ressaltam que,

O sujeito sécio-histérico, interpelado permanentemente por forcas
socioculturais e ideol6gicas, estd sempre se movendo, deslocando-se de
uma para outras posicdes, e ndo sendo deslocado com um titere, mas

participando de um processo em que o linguistico, o social e o histérico
constituem-se mutuamente (CAMPOS ALMEIDA; ALMEIDA, 2015, p. 80).

Pensando nesse estado de mobilidade permanente, a sociossemiotica toca
em um aspecto peculiar e crucial envolvido na atividade leitora. Landowski (2014)
chama atencéo para os discursos, para os sentidos que deles se depreendem, e
distingue, referindo-se a leitura, entendida como leitura do vivido, dois processos de
significancia: a leitura, tomada como uma decifracdo, por meio de quais formas
figurativas sdo reconhecidas; a captura, que € a “apreensao do sentido” que emana
das qualidades sensiveis - plasticas, ritmicas, estésicas - imanentes aos objetos
(LANDOWSKI, 2014, p. 13). Corre, paralelamente a esse processo, outro fendmeno
ligado ao sujeito. Trata-se de uma logica baseada na co-presenca sensivel dos

actantes, denominada logica da unido:
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Segundo a légica da juncdo, a compreensdao do mundo passa pelo
deciframento de forma que, verbais ou ndo, sdo consideradas como
equivalentes a tantos outros textos que, supostamente, “quereriam” dizer-
nos qualquer coisa. Ao contrario, segundo a loégica da unido, nés nao
olhamos mais, ou ndo ainda, 0 mundo como um a rede de significantes a
decifrar. Entretanto, apesar disso, ja existem sentido e valor. E que n&o
havendo como localizar na superficie das coisas as marcas de discursos
inteligiveis que nos seriam direcionados, ndés nos deixamos entéo impregnar
pelas qualidades sensiveis inerentes as coisas mesmas. E, portanto,
necessario distinguir dois tipos de processos de significancia: a leitura,
decifragdo das “significacdes”, fundada sobre o reconhecimento de formas
figurativas, e a captura, apreenséo do “sentido” que emana das qualidades
sensiveis. [...] Sublinhamos que nem um nem o outro desses regimes se
define por referéncia a uma classe determinada de elementos a qual ele se
aplicaria especificamente, mas aquilo que os separa deve-se a diferenca
dos tipos de olhar que eles implicam respectivamente, sobre o mundo,
qualquer que seja o elemento visado. Mais ainda, leitura ou captura, cada
uma implica na realidade, da parte do sujeito, uma modalidade diferente de
“ser no mundo” e, por esta razdo mesmo, entra em correlagdo com os
modelos praxiolégicos oriundos da gramética narrativa enquanto
problemética da interacdo (LANDOWSKI, 2014, p. 13, grifos do autor).

A referéncia aos tipos de olhar, de acordo com o semioticista, deve ser levada
em conta, justamente porque o olhar parte do sujeito. Ainda que sejam preservados
os elementos constitutivos de um texto de qualquer materialidade, € por meio desse
olhar que os sentidos séo construidos. Voltamos a discussédo que pde em xeque 0
“limite de interpretacbes aceitaveis” na leitura de um texto qualquer. Esses limites,
sob o ponto de vista da semiética, oscilariam, entdo, entre as possibilidades dadas
pelo texto (temas e figuras, isotopias disseminadas no nivel discursivo e
recuperadas no nivel fundamental) e a producédo de sentido construida pelo sujeito
enunciatario. Quanto maior for a carga metaforica presente no nivel discursivo, maior
serd a possibilidade de ocorréncia de desvios de interpretacdo® a depender do
repertorio linguistico e de outros fatores relacionados ao sujeito leitor.

Realizar uma atividade coletiva de leitura possibilita, portanto, a verbalizacao
da captura do sentido. Em outras palavras, € 0 momento em que 0S Sujeitos
envolvidos argumentam, por meio da analise dos componentes textuais e de seu
olhar, como chegaram a esta e ndo aquela constatacdo, e por que essas capturas

se aproximam e/ou se afastam quanto ao sentido. Advém dessa constatacdo a ideia

3 No dltimo capitulo deste trabalho menciono uma tira cuja leitura produziu interpretacGes
caracterizadas como desvio. Trata-se de uma tira na qual figuram Susanita e um bloco (de cimento,
provavelmente). Deve-se interpretar a presenca do bloco como uma associacdo ao Manolito, par
romantico da personagem. Manolito representa um bom partido e, por essa razdo, Susanita investe
nele, pois o garoto integra o rol de objetos-valores para a menina. O nivel discursivo, quando
analisado por meio da recorréncia de figuras e temas encontrada na leitura de outras tiras nas quais
Susanita aparece como actante, permite chegar a esta interpretacgéo.
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de que leituras isoladas deste ou daquele texto sincrético possa vir a ser mais
producente se houver uma recorréncia, ou seja, a exposi¢cdo mais frequente a textos
do mesmo género possibilitaria um exercicio de olhar para o didlogo e para a
intertextualidade. A troca permite que um sujeito mostre ao outro, por meio de sua
l6gica, por que aceita uma possibilidade de interpretacao e refuta outras, ao mesmo
tempo em que reflete sobre a prépria légica ao conhecer a do outro podendo, até,
acata-la, caso Ihe faca mais sentido apdés um cotejo.

Por mais que os documentos norteadores do ensino de leitura e os livros
didaticos tentem estimular praticas mais voltadas ao estudo de géneros sincréticos,
existe uma tendéncia de privilegiar a leitura e a escrita de textos verbais. O trabalho
com letramento critico chamou atencdo de Ruberval Franco Maciel, professor da
graduacéo e da pos-graduacdo da UEMS (Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul) e avaliador, por quatro vezes, do Plano Nacional do Livro Didatico - PNLD
(MEC). Como pesquisador, Maciel vem desenvolvendo trabalhos no a&mbito da
formacdo docente, interessando-se pelo papel do professor colaborador. Nesse
sentido, adota o termo “critica” a fim de valorizar o olhar docente para o proprio
fazer, quando o foco se volta as politicas linguisticas:

Diferentemente de se buscar desvelar verdades e ideologias com influéncia
da teoria critica [...], o letramento critico das politicas linguisticas estaria
voltado para o estudo das politicas linguisticas e para a formacdo de
professores comprometidos em investigar de que maneira elas séo
interpretadas, negociadas, resistidas ou reconceituadas conforme a

traducdo do conhecimento local/contextual dos professores (MACIEL, 2017,
p. 107).

Essa preocupacdo encontra eco ndo sO nesta pesquisa, mas se manifesta
cotidianamente no fazer docente. O pesquisador estende esse entendimento para
guestdes de natureza ética, de comprometimento com o saber, na medida em que 0
conhecimento de um sujeito (eu) dialoga com o conhecimento do outro (tu), fazendo
com que a atuagao colaborativa seja ressignificada constantemente.

Anteriormente mencionamos algumas das deficiéncias relacionadas a leitura
identificadas por meio de indicadores. E preciso, no entanto, apontar que co-existem
diferentes concepcbes de leitura em estudo. Quem dé& o tom a respeito dessa
variacdo é Jouve (2010), ao considerar a ocorréncia de duas dire¢cdes quando se

fala em leitura: aquela que a trata a partir de seus aspectos didaticos, ou seja, 0
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estudo de técnicas para o ensino; aquela que se debruca sobre aspectos tedricos.
Partindo disso, o pesquisador complementa:

Dentre os tedricos, o leque de pesquisas possiveis € muito amplo. A
principal linha diviséria esta entre o estudo do efeito e a analise da
recepcao. Os tedricos do efeito interessam-se pelas imposicdes textuais que
pesam sobre a leitura; os tedricos da recepgdo analisam as leituras efetivas,
gue as vezes tomam grandes liberdades com as diretivas do texto. Porém,
qualquer que seja a opcao, a interdisciplinaridade é incontornavel. Isso &
evidente para a recepcdo que depende do momento histérico, das normas
culturais em vigor e da identidade social dos leitores em questdo. Mas a
interdisciplinaridade impde-se também aos tedricos do efeito: para analisar
a maneira como as estratégias textuais envolvem o leitor, é preciso uma
teoria do sujeito humano, que pode fazer uso da antropologia, das ciéncias
cognitivas e até da psicanalise (JOUVE, 2010, p. 202-203, grifos do autor).

A ideia de que é impossivel desconsiderar a interdisciplinaridade aponta a
abrangéncia que a leitura apresenta como operacgao que €.

Para Solé (1998), leitura € um processo interativo entre leitor e texto, e nesse
sentido, a pesquisadora faz referéncia a modelos que buscam explicar o processo
de leitura. Trata-se dos “modelos hierarquicos ascendente — buttom up — e
descendente — top down” (SOLE, 1998, p. 23, grifos da autora), que sdo assim
descritos:

No primeiro se considera que o leitor, perante o texto, processa seus
elementos componentes, comecando pelas letras, continuando com as
palavras, frases... em processo ascendente, sequencial e hierarquico que
leva & compreensao do texto. As propostas de ensino baseadas no mesmo
atribuem grande importancia as habilidades de decodificagdo, pois
consideram que o leitor pode compreender o texto porque pode decodifica-
lo totalmente.

Segundo essa Otica, o texto seria 0 centro do processo, fenbmeno que nao
daria conta de explicar as recorrentes inferéncias que o leitor produz durante a
leitura, inclusive quando nédo percebe erros tipograficos e até mesmo quando
compreende o texto sem dominar o sentido de um ou outro elemento composicional,
pondera a autora.

Ja o modelo ascendente — top down — aponta o oposto. O leitor faz uso de
seu conhecimento prévio e de estratégias cognitivas proprias para antecipar

conteudos do texto, sendo que:

Quanto mais informacdo possuir [...] sobre o texto que vai ler, menos
precisara se “fixar’ nele para construir uma interpretagao. Deste modo, o
processo de leitura também é sequencial e hierarquico, mas, neste caso,
descendente: a partir das hip6teses e antecipacdes prévias, o texto é
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processado para sua verificacdo. As propostas de ensino geradas por este
modelo enfatizaram o reconhecimento global de palavras em detrimento das
habilidades de decodificacdo, que nas concepc¢des mais radicais sao
consideradas perniciosas para a leitura eficaz (SOLE, 1998, p.24).

A perspectiva interativa, explica Solé (1998), vem realizar uma intersec¢éo no
processo de leitura, equilibrando os dois pratos da balanca: deparando-se com o
texto, o leitor € motivado pela materialidade textual e, simultaneamente, realiza
operacdes mentais relacionadas a producéo de sentidos (previsdes, levantamento e
verificacdo de hipoteses). Em trabalho sobre estratégias de leitura, a autora lembra
que, antes de se pensar em uma metodologia a ser praticada no ensino de lingua
materna, € necessario conhecer as relacées que ha entre ler, compreender e 0s
objetivos escolhidos:

compreender ndo é uma questdo de tudo ou nada, mas é relativa aos
conhecimentos que o leitor sobre o tema do texto e aos objetivos
estipulados pelo leitor (ou, embora estipulados por outro, sejam aceitos por
este). Esses objetivos ndo determinam apenas as estratégias que se ativam
para obter uma interpretacdo do texto; também estabelecem o umbral de

tolerancia do leitor com respeito aos seus proprios sentimentos de nao-
compreensdo (SOLE, 1998, p. 41).

O sentimento de ndo compreensao reflete bem a nogcdo da subjetividade
presente no ato de ler, marcando a presenca (ou auséncia) de outros elementos
relevantes: objetivos e motivacao.

Embora a pergunta esteja situada em meio ao que parece 6bvio, ela precisa
ser lembrada: “Por que estou lendo este texto?” / “O que pretendo com ele?”. Solé
(1998) avalia que

Saber o que se pretende que fagamos ou que pretendemos com uma
atuacdo é o que nos permite atribuir-lhe sentido e é uma condicao
necessaria para abordar essa atuacdo com maior seguranga, com garantias
de éxito. No &mbito da leitura, este aspecto adquire interesse inusitado, pois
podemos ler com muitos objetivos diferentes, e € bom saber disso. Por essa
razéo, no ambito do ensino, € bom que meninos e meninas aprendam a ler
com diferentes intencBes para alcancar objetivos diversos (SOLE, 1998,
p.42, grifos da autora).

Percebemos, entdo, que o papel dos sujeitos envolvidos no ato da leitura
merece atencao especial, pois a tarefa de ler envolve ndo s6 o dominio do codigo e,
embora pareca algo que se encontra no ambito da obviedade, ndo raramente passa
despercebido na rotina escolar. Para Solé (1998), a leitura € um desafio, sobretudo

guando a escola precisa mobilizar a motivacdo, uma vez que, segundo a autora, hao
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é facil atender aos interesses de cada um dos estudantes de uma sala de aula.
Menos facil ainda é “fazé-los coincidir com os do professor, que supostamente
interpreta as prescricdes das propostas curriculares” (SOLE, 1998, p. 43). Diante
disso, partiihamos do pensamento dessa autora a respeito do interesse: € possivel
cria-lo. Nesse sentido, “fugir” da rotina pode se transformar num exercicio em que a
criatividade e a autoria atuem como o calor que leva a 4gua a ebulicdo, ou seja, a
realizacdo da “leitura na qual nés mesmos mandamos: relendo, parando para
saboreéa-la ou para refletir sobre ela, pulando paragrafos... uma leitura intima, e por
isso, individual” (SOLE, 1998, p. 43).

A motivacdo, como vimos, esta relacionada a presenca da novidade, como
técnica a ser desenvolvida, fora da rotina, mas também como o contetudo a ser
descoberto. Ninguém é motivado a descobrir algo cujo significado e formato ja Ihe
seja inteiramente conhecido, e isso esta intimamente relacionado com a
aprendizagem. Na escola € possivel aprender a ler no sentido mais profundo da
palavra.

Ao relacionar a leitura as préaticas desenvolvidas no ambiente escolar
brasileiro, Lima (2016) amplia as questdes conceituais, situando-as no contexto
formativo. Segundo analisa a estudiosa, a formacdo leitora esta, também,
relacionada ao livro didatico. Nesse sentido, tece algumas consideracdes que, de
imediato, remetem ao sujeito leitor ndo sé de textos aos quais esta exposto no dia a
dia, mas também dos literarios. Por isso reforca o lugar do questionamento, a
importancia da interacdo com outros discursos e, principalmente, constréi o ser
humano.

Para tratar sobre o tema leitura, Kleiman (1992) ja atentava para os fatores de
natureza cognitiva que interferem em maior ou em menor grau na formacéao do leitor.
Nesse sentido, vale lembrar algumas das contribuicbes da pesquisadora,
principalmente porque se relacionam a praxis na escola. Em seu classico livro Texto
e leitor: aspectos cognitivos da leitura, Kleiman (1992) fala em questbes basicas
para a compreensao leitora: conhecimento prévio, que envolve o dominio linguistico;
conhecimento textual, referindo-se as tipologias textuais e aos esquemas,
reconhecidos como “as nossas expectativas sobre a ordem natural das coisas”
(KLEIMAN, 1992, p. 23).

Ainda que se ocupe de teorizar sobre a leitura de textos escritos, Kleiman

(1992) reconhece a importancia dos conhecimentos prévios, uma vez que
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possibilitam ao leitor fazer as necessarias inferéncias para “relacionar diferentes
partes discretas do texto num todo coerente” (KLEIMAN, 1992, p. 25).

1.5 A leitura significativa, escola e livro didatico

Falamos a respeito das operagcbes mentais que envolvem a leitura, dos
conhecimentos prévios, objetivos e motivacdo. Também € funcéo da escola ensinar
aos estudantes que ler é uma necessidade, que ler € uma forma de aprendizagem e
que todos podem se transformar em leitores ativos (SOLE, 1998). Segundo a
pesquisadora, ao elaborar um resumo do que lemos, reconstruimos o significado
global do texto na sua esséncia. Avaliar as previsbes a partir da observacdo das
caracteristicas do género (formato, extensdo, presenca ou auséncia de imagens,
tamanho das letras, suporte...) é possivel confirmar ou refutar as hipéteses iniciais.
No caso de refutacdo, cabe ao leitor substituir a previsdo anterior por outra, de sorte
gue a troca resulte na compreenséo das informacdes do texto lido.

Leitores adultos sdo mais experientes na mobilizacdo dessas estratégias que,
de acordo com Solé (1998), sdo atividades metacognitivas. Elas possibilitam
desenvolver a autonomia, por muitas vezes deixada de lado na escola. Por isso, é
sempre valido relembrar as palavras de Freire (2011, p. 68) quando se refere as
possibilidades* dos estudantes, ou melhor, quando alerta que “Quanto mais é
simples e docil o receptor dos conteudos com o0s quais, em nome do saber, é
“‘enchido” por seus professores, tanto menos pode pensar e apenas repete”. “Ler”
precisa combinar com “pensar”, portanto. O pensamento, como exercicio de reflexao
e autonomia, pode ser construido individual ou coletivamente.

Ato continuo, o contato com 0s géneros deve ser mais bem elaborado, na
medida em que o0s processos de construcdo dos significados adquiram um caminho
mais natural, tornando-se, assim, um habito. Tarefa facil? E sabido que n&o. No
entanto, temos a nossa disposicdo muitas informacdes oriundas ndo sO das
pesquisas académicas, mas também aquelas colhidas entre os atores do ensino da
lingua portuguesa: os sujeitos que “fazem” a escola, ou seja, professores e alunos.
Mencionamos esses dois sujeitos, embora saibamos da importancia adjuvante de

outros sujeitos (supervisores, diretores, técnicos das secretarias e assim por diante),

4 Voltaremos a este tema no capitulo 4, que trata das atividades desenvolvidas pelos estudantes que
participaram desta pesquisa.
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exatamente porque nossa pesquisa direciona o foco para o microespaco da sala de
aula, e ndo para o macroespaco do sistema educacional.

Se for consenso a necessidade de expor os estudantes a uma variedade
maior de géneros, com vistas a ampliar sua competéncia leitora, concluimos ser de
suma importancia propor metodologias para mobilizar abordagens textuais que
valorizem e explorem o0s elementos tipicos dos géneros em circulacdo. No caso
desta pesquisa, propomos um olhar mais demorado as tiras da Mafalda, uma vez
gue elas se constituem ndo s6 num género atual e atraente por conta de sua
composi¢do plastica, mas também porque remetem, entre tantas outras
possibilidades, a reflexdo e ao cruzamento com outros discursos na comparagao
com textos que tratam do mesmo tema®.

Se realizar a leitura do ponto de vista da sua superficie (ou da sua
decodificagdo, grosso modo) ja representa uma tarefa com certa dificuldade, o que
dizer, entédo, da leitura do ponto de vista mais complexa e abstrata? Nesse sentido,
as avaliacdes oficiais das quais falamos podem acenar para um caminho no qual
talvez valha a pena investir esforcos. Pensando nessa direcdo, concordamos com

Costa-Hubes (2016) a respeito da tarefa docente:

E preciso, entdo, como professor(a) que trabalha com o ensino de Lingua
Portuguesa, considerar, nos textos produzidos e/ou lidos em sala de aula,
as diferentes vozes que os perpassam, sem deixar de valorizar a marca da
autoria registrada no projeto arquiteténico do dizer, validado no estilo do
autor que, ao selecionar determinado género, organiza seu discurso a partir
de suas intengbes enunciativas (COSTA-HUBES, 2016, p. 15, grifos
Nossos).

Quando fala em projeto arquitetdbnico do dizer, a autora toca num ponto
importante, bastante caro a esta pesquisa, que se manifesta nos procedimentos do
percurso gerativo de sentido, espinha do arcabougo tedrico da semidtica de
Greimas, que procura, por meio das relacbes entre enunciador e enunciatario

reconstruir os sentidos do texto.

1.6 A semidética: reflexdes tedricas para leitura de textos sincréticos

5 A “comparacdo com textos que tratam do mesmo tema” € uma entre varias competéncias leitoras
descritas nos critérios de avaliagdo da Prova Brasil (BRITON; NEITZEL, 2014).
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A leitura, na visdo da semiotica, esta relacionada ao objeto texto, que por sua
vez se manifesta na concretude por uma robusta variedade corpérea. I1sso se deve
ao proprio conceito de texto com que a teoria trabalha, englobando inUmeros objetos
textuais, tais como HQ, pintura, cinema entre outros géneros nos quais ocorrem
duas ou mais linguagens. De acordo com Teixeira (2009, p. 44), a semiética analisa
0s cobdigos particulares de que se constituem esses textos, em especial sua
materialidade, visando (re) construir seus significados.

O sincretismo ocorre quando um unico enunciado se manifesta por meio da
composicao de um plano de expressdo em que linguagens diferentes estdo em jogo.
Greimas e Courtés (2008) empregam o termo “sincretismo”, atribuindo-lhe dois
sentidos: o primeiro refere-se ao procedimento - ou resultado deste — de se
“estabelecer, por superposicdo, uma relacdo entre dois (ou varios) termos ou
categorias heterogéneas, cobrindo-os com o auxilio de uma grandeza semiética (ou
linguistica) que os reune” (p. 467).

O segundo sentido refere-se as ditas semidticas sincréticas, as quais
analisam objetos que “acionam varias linguagens de manifestacao” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 467). Este segundo sentido é que nos interessa. A construgéo
do sentido ocorre sempre em dois planos: o da expressao e o do contetdo. Quando
o plano da expressao se constitui por diferentes linguagens, temos o sincretismo.

A leitura das tiras da Mafalda demanda, portanto, o dominio de véarias

competéncias. Neste capitulo veremos algumas reflexdes que se articulam a leitura.

1.6.1 O percurso gerativo de sentido

Em seu trabalho de mestrado, Scherer (2012), analisa aspectos da
construcdo de sentidos em tiras da Mafalda, fazendo referéncia a alguns conceitos
da semidtica, dita standard, mobilizados nesta pesquisa. A semiética discursiva (ou
francesa) é definida como uma teoria da significacdo. Relembra Fiorin (2009, p. 20)
que o percurso gerativo de sentido € “uma sucessdo de patamares, os quais se
organizam de tal forma que é possivel percebé-los do mais simples e abstrato ao
mais complexo e concreto”.

O simples e abstrato podem ser reconhecidos como aspectos gerais do texto
(seja ele uma pintura, um poema, uma peca teatral). Esse patamar define o que
poderiamos, grosso modo, identificar como o tema presente: amor, modernidade,

vida e assim por diante. Ja o complexo e concreto dizem respeito a etapa resultante
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de uma analise acurada e detalhista, 0 que marca a identidade de um texto e faz
com que 0 mesmo nao seja confundido com outro.

Recorremos a Fiorin (2009) para descrever, de forma sucinta, os trés
patamares que compreendem, de acordo com Greimas (2008), o percurso gerativo
de sentido. Antes disso, vale lembrar que um texto € composto por uma semantica e
por uma sintaxe: a primeira relaciona-se aos sentidos; a segunda relaciona-se a
estrutura. Voltando aos trés patamares, ou trés niveis, sdo eles: o fundamental, o
narrativo e o discursivo.

O nivel fundamental “abriga as categorias semanticas que estdo na base da
construcéo do texto” (FIORIN, 2009, p. 21). Podem essas categorias se manifestar
em varios objetos de significacdo. Uma tela em que figurem pessoas num bosque
pode remeter a oposicdo semantica civilizacdo vs. natureza, por exemplo. Para
ilustrar o nivel fundamental, Barros (2008) retoma a letra da cangéao infantil “Histéria
de uma gata”, identificando, por meio da analise de seus versos uma axiologia que
aponta para a categoria semantica fundamental liberdade vs. dominacéo.

Por axiologia Greimas e Courtés (2008, p. 48) entendem “o modo de
existéncia paradigmatica dos valores por oposicdo a ideologia que toma a forma do
arranjo sintagmatico e actancial dele”. Em outras palavras, qualquer categoria
semantica, explicam os autores, tal como vida/morte, é passivel de ser axiologizada,

levando-se em conta do valor positivo ou negativo de investimento. Nesse sentido,

Cada um dos elementos da categoria semantica de base de um texto
recebe a qualificacdo semantica /euforia/ versus /disforia/. O termo ao qual
foi aplicada a marca /euforia/ € considerado um valor positivo; aquele a que
foi dada a qualificacéo /disforia/ é visto como um valor negativo. [...] Euforia
e disforia ndo sdo valores determinados pelo sistema axiolégico do leitor,
mas estdo inscritos no texto. Assim, dois textos podem utilizar-se da
categoria de base, /natureza/ versus /civilizacdo/ e valorizar, de maneira
distinta esses termos. No texto de um ecologista, a natureza certamente
serd o termo euforico e a civilizagdo, o disforico. Num texto que trate dos
perigos da floresta, talvez a situacdo se inverta (FIORIN, 2009, p.23).

O nivel fundamental, portanto, apresenta uma semantica e uma sintaxe. A
sintaxe se organiza de tal modo que podem ocorrer duas operagfes: a assercao e a
negacdo. Assim, conforme Fiorin (2009, p. 23), teriamos: “a) afirmacdo de a,
negacéao de a, afirmacao de b; b) afirmacéo de b, negacao de b, afirmacéo de a”.

Se o nivel fundamental esta na base da constru¢do de um texto, o nivel

narrativo se constitui no intermediario do percurso gerativo de sentido. A
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narratividade € um componente que se encontra em qualquer texto. Segundo a
teoria semidtica, a narratividade deve ser entendida como “uma transformacgao
situada entre dois estados sucessivos e diferentes” (FIORIN, 2009, p. 27). Quando
temos um estado inicial, uma transformacdo e um estado final, estamos diante de
uma narrativa minima.

A narratividade deve ser compreendida pelo arranjo da sintaxe narrativa que
se manifesta em dois tipos de enunciados elementares: os enunciados de estado e
0s enunciados de fazer. O primeiro tipo estabelece uma relacdo de conjunc¢éo ou de
disjuncdo com determinado objeto (Mafalda € uma menina precoce: esta, pois, em
conjuncgdo com a precocidade; Susanita ndo € uma menina precoce: estd, portanto,
em disjuncdo com a precocidade). Ja o segundo tipo se refere a passagem de um
estado a outro, ou seja, 0 sujeito precisa realizar algo.

Assim, para realizar algo e passar por narrativas minimas sequenciais, 0
sujeito necessita ter a competéncia. Greimas e Courtés a explicam da seguinte

maneira:

Assim concebida, a competéncia é uma competéncia modal que pode ser
descrita como uma organizacdo hierarquica de modalidades (ela sera
fundamentada, por exemplo, num querer-fazer ou num dever-fazer que rege
um poder-fazer ou um saber-fazer). Devemos distingui-la da competéncia
semantica (no sentido mais lato da palavra seméntica, o que se d4, por
exemplo, quando dizemos que a estrutura profunda de uma lingua e de
natureza légico-semantica), cuja forma mais simples é o programa narrativo
virtual. Uma vez que as reunamos, essas duas formas de competéncia
constituem o que se pode chamar competéncia do sujeito (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 78, grifos dos autores).

A competéncia do sujeito se manifesta no programa narrativo, que nada mais
€ do que o conjunto dos estados e das transformacdes vividas por esse sujeito. Os
programas narrativos tém diferentes caracteristicas conforme alguns critérios. Se
relacionarmos 0 sujeito e seu objeto-valor, podemos encontrar um programa de
aquisicao de objeto-valor, quando o sujeito entra em conjun¢cdo com este; quando a
relacdo se d& ao contrario, no entanto, ocorre um programa de privacdo®. Além da

competéncia do sujeito, a semidtica identifica outro tipo de programa ao qual chama

6 Barros (2008, p. 22) elenca mais trés desses critérios, que serdo mencionados em capitulo posterior,
no decorrer da analise de tiras da Mafalda.
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performance. O quadro 1 é de autoria de Barros (2008, p. 24) e esclarece a dinamica

da competéncia e da performance.

Quadro 1 - Competéncia/Performance

Critérios (@) (b) (c) (d)
Competéncia Aquisicao Programa de | Valor modal Sujeito do fazer
uso e sujeito do
estado

realizados  por

atores diferentes

Performance Aquisicao Programa de | Valor descritivo | Sujeito do fazer
base e sujeito do
estado

realizados pelo

mesmo ator

Fonte: BARROS. Teoria semidtica do texto. Sao Paulo: Atica, 2008.

Na ordem, temos 0 percurso narrativo, que € “uma sequéncia de programas
narrativos relacionados por encadeamento” (BARROS, 2008, p. 26). Como se trata
dos percursos dos sujeitos, definidos pelo encadeamento de programas narrativos,
surge o actante funcional. Este, por sua vez, desempenha papéis actanciais. De
acordo com Barros (2008), existem mais dois percursos na organizacao narrativa: o
do destinador-manipulador e o do destinador-julgador. Com relacdo ao primeiro, €
preciso que ele seja reconhecido pelo destinatario como aquele que tem
competéncia para exercer a manipulacdo. Essa, por sua vez, assume a forma de um
contrato que pode (ou ndo) ser aceito pelo destinatario-sujeito.

A manipulacdo, segundo a semiotica standard, pode ocorrer de quatro
formas: tentacdo, intimidacédo, provocacao ou seducédo. Em cada uma delas o sujeito
destinador elabora estratégia particular para convencer ou persuadir o destinatario a
cumprir um contrato. Nessa fase entram em jogo valores modais 0s quais a
semidtica nomeia querer-fazer, dever-fazer, saber-fazer e poder-fazer. Barros (2008,
p. 33) ressalta que “A manipulagdo s6 é bem sucedida quando o sistema de valores
em que ela esta assentada for compartilhado pelo manipulador e pelo manipulado,

guando houver certa cumplicidade entre eles” (grifos nossos).
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E oportuno lembrar que, ao aprofundar seus estudos sobre a teoria semiotica,
Landowski (2014) submete o esquema narrativo a uma analise mais demorada, o
gue o levou a seguinte concluséao:

Derivado de analises do conto popular, pondo a ordem como um dado
primeiro e seu restabelecimento final como meta em si, ele traz consigo uma
visdo de mundo que implica em si mesma uma “filosofia”’. Alias, ao
caracteriza-lo como um “quadro formal no qual vem inscrever-se o sentido
da vida”, o proprio Greimas foi o primeiro a atribuir-lhe o valor de um
‘modelo ideoldgico”. Isso, evidentemente, ndo é razdo suficiente para
rechaca-lo! Mas semelhante reconhecimento atenua inevitavelmente a ideia
gue poderiamos querer fazer de uma ciéncia semidtica pura, totalmente
dedutiva e sem compromisso algum. Nao h&a semiética (nem nenhuma outra
ciéncia humana ou social) livre de todo compromisso com o sentido; e
nenhum de nossos instrumentos de analise deixa de estar contaminado, em
maior ou menor grau, por seu objeto. Se isso salta aos olhos no caso do
esquema narrativo, € igualmente 6bvio no que se refere ao “esquema
actancial”’, o qual procede de uma concepgao moral, psicolégica, social,
politica e até juridica muito precisa, do estatuto do sujeito em relacdo com

seu “destinador”. O mesmo ocorre com configuragdes mais particulares,
como a “manipulagdo” e a “programacgéo” [...] (LANDOWSKI, 2014, p. 13).

Essas consideracbes marcam o esboco dos acréscimos propostos pelo
semioticista no sentido de mostrar que talvez ndo estivesse pronto ainda o
arcabouco teorico do nivel narrativo. Na ciéncia, segundo avalia Fiorin, progride-se
sempre. Nesse sentido, é valido lembrar que Landowski (2014) ampliou esse modelo
standard e demonstrou pela insercdo dos regimes de: programacdo, acaso (ou
acidente), ajustamento e manipulacdo. Com relacdo ao ultimo — manipulacdo —
Landowski alerta para o conhecimento do outro e seus estados de alma, por
demonstrar que um regime pode sofrer deslizamento para outro e as fronteiras
fluidas que os separam.

O terceiro e ultimo nivel do percurso gerativo de sentido sera o discursivo.
Enquanto no nivel narrativo um sujeito pode estar em conjuncdo com a precocidade,
no discursivo essa situacédo toma formas concretas como fazer uma pergunta tipica
de adulto, como ocorre repetidas vezes em tiras da Mafalda. O nivel discursivo,
portanto, marca a individualidade dos textos, de modo que, mesmo tratando de um
mesmo tema (amor, mentira, vida, morte...) um texto ndo seja igual a outro. As
formas abstratas da narrativa ganham corpo, materialidade por estarem na

manifestacao textual.
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Figura 1 - Susanita e Mafalda

ONTEM A NOITE UM SOC|0- EU, POR EXEMPLO.
LOGO FALOU NA TV E D)SSE QUE COMO ESSE FICO EAA DOVIDA SOBRE S
A HOMANIDADE VIVE CHEIA DE QUANDO EU CASAR Dw
DOVIDAS SOBRE O HOMEM TEM CUOMPRIMENTAR

SEU FUTURO ! | | os convieasos na nwem
' . 0OU CONVIPA-LDS LOGO PARA ﬂ

[ ELE NAD DISSE NADA
SOBRE 1SS0

// NAO () |v|
k AD ABOQDOU o

A FEbTA NA MINHA CASA

Fonte: QUINO Toda Mafalda Séao Paulo: Martins Fontes, 2008.

Na tira da figura 1 é possivel analisar determinadas marcas linguisticas e
visuais deixadas pelo enunciador’. Barros (2008) complementa que o nivel
discursivo, sendo o patamar mais proximo da manifestacdo textual, apresenta
estruturas discursivas especificas e também mais complexas e “enriquecidas”
semanticamente que as estruturas narrativas e fundamentais. A organizacao
discursiva pode ser compreendida por meio de um exame da sintaxe e da semantica
presente no texto.

Como é o mais préximo da manifestacéo textual, o nivel discursivo é também
o0 mais superficial do percurso. As estruturas narrativas, quando assumidas pelo
sujeito da enunciacao, vertem-se em estruturas discursivas. Com relacao a sintaxe
discursiva identifica-se a dindamica da enunciacdo. Segundo Greimas e Courtés
(2008, p. 166), a enunciacdo encontra-se no ambito da “instancia linguistica,
logicamente pressuposta pela propria existéncia do enunciado”. O enunciado, por
sua vez, € produzido pelo sujeito da enunciagéo, que faz “escolhas” de tempo, de
pessoa, de espaco e de figuras e as arranja numa histéria (FIORIN, 2008). A
enunciagao, portanto,

caracteriza-se [...] como a instancia de mediag&o entre estruturas narrativas
e discursivas. Pode, nas diversas concepgdes linguisticas e semitticas, ser
reconstituida a partir sobretudo das “marcas” que espalha no discurso. E
nas estruturas discursivas que a enunciagdo mais se revela e onde mais
facilmente se apreendem o0s valores sobre 0s quais ou para 0s quais o texto

foi construido. Analisar o discurso é, portanto, determinar, a0 menos em
parte, as condicdes de producédo do texto (FIORIN, 2008, p. 54).

Vale ressaltar que a enunciacdo permite reconhecer efeitos de distanciamento

ou de proximidade do sujeito com relagdo ao que é dito no discurso. E por isso que

7 Denominar-se-4 enunciador o destinador implicito da enunciacdo (ou da comunicagéo),
distinguindo-o, assim, do narrador — como “eu”, por exemplo — que é um actante obtido pelo

procedimento de debreagem, e instalado explicitamente no discurso (GREIMAS;COURTES, 2008, p.
171)
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textos em primeira pessoa produzem efeito de subjetividade, o contrério do que se
observa em textos escritos em terceira pessoa. No entanto, alerta Barros (2008), nao
se pode atribuir rigidez quanto a isso, pois as particularidades de cada texto podem
transitar por esses dois terrenos, a depender das estratégias enunciativas. Ao
explicitar as relacdes argumentativas entre enunciador e enunciatario, 0 semioticista
retoma um dos conceitos tratados anteriormente, que € o de manipulagéo:
Enunciador e enunciatario sdo desdobramentos do sujeito da enunciagao
gue cumprem 0s papéis de destinador e de destinatario do discurso. O
enunciador define-se como o destinador-manipulador responsavel pelos
valores do discurso e capaz de levar o enunciatario a crer e a fazer. A
manipulacdo do enunciador exerce-se como um fazer persuasivo,

enquanto ao enunciatario cabe o fazer interpretativo e a agdo subsequente
(BARROS, 2008, p. 62, grifos nossos).

A retomada desses conceitos é cara a esta pesquisa porque se articulara,
mais adiante, com o conceito de ethos, o qual se deseja explorar por meio da leitura
das tiras da Mafalda.

Voltando a relacdo enunciador/enunciatario e a superficie do discurso, €&
necessario atentar para uma importante caracteristica da manipulacéo: trata-se do
contrato estabelecido entre esses sujeitos. Por meio desse contrato, 0 enunciador
deixara marcas do seu esfor¢co motivado pela intencao de angariar a credibilidade do
enunciatario. No caso das tiras humoristicas da personagem Mafalda, a “simpatia”
poderia ser um dos ingredientes de “seducado” escolhido pelo enunciador. Tal
simpatia € uma singela marca a ser interpretada pelo enunciatario, ndo garantindo,
por si s6, a consolidacdo de um contrato de veridiccdo. Por que afirmamos isso?
Porque a utilizacdo das tiras da Mafalda se deu por determinagdo de um grupo de
autores do livro didatico cujo recorte analisou nesta pesquisa, 0 que modifica o
contexto de leitura original: as tiras sé@o textos dentro de outros textos e sua leitura
exigira essa compreensao.

Nesse sentido, o enunciatario, identificado como o conjunto de estudantes de
duas turmas de oitavo ano — sujeito coletivo, portanto — deve fazer um esforgo maior
para ler e para compreender as estratégias enunciativas. Por isso, “o enunciatario
[...], para entender o texto, precisa descobrir as pistas, compara-las com seus
conhecimentos e convicc¢des e, finalmente, crer ou ndo no discurso” (BARROS,
2008, p. 63, grifos nossos).

A questédo da crenca em algo verdadeiro, dito no e pelo discurso, ndo pode

ser entendida como um “retrato da verdade”, mas sim como algo que se assemelha
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a verdade pelos efeitos que produz na leitura do texto. Negar a verdade de um
discurso relaciona-se, de acordo com Barros, a duas possibilidades:

A primeira delas ocorre com discursos mal construidos, que, portanto, nao
serdo ditos verdadeiros pelo enunciatario que os interpreta. A outra
possibilidade apresenta-se quando um texto é inserido no contexto de
outros textos e, a partir do confronto, pode-se entéo recusa-lo, ou seja, dizé-
lo mentiroso e falso (BARROS, 2008, p. 64).

pY

Novamente levamos essas consideracfes a vivéncia da sala de aula:
dificilmente os estudantes dirdo que um texto é “falso” ou “verdadeiro”, porque a
tendéncia entre os jovens leitores, especificamente os que forneceram dados para
esta pesquisa, € de identificar, em maior ou em menor grau, dificuldades para
atribuir sentidos as pistas deixadas pelo enunciador. Isso decorre tanto pela
interferéncia de elementos ligados a pragmatica e aos mecanismos de interacao
social (incluindo as regras e sistemas linguisticos) quanto da competéncia do
enunciatario para perceber o jogo que envolve informacgdes explicitas e implicitas
presentes em determinado texto. Além de percorrer essas etapas, 0s estudantes
ainda esbarram em outro desafio recorrente: perceber quais sdo os valores que
movem toda a estratégia persuasiva do enunciatario e as diferentes vozes que
perpassam o discurso.

Das reflexdes tedricas que abrangem o nivel discursivo do percurso gerativo
de sentido escolhemos as que exploram sua semantica, por meio da andlise de
figuras e temas. Segundo Greimas e Courtés (2008, p. 209), “tomado no percurso
gerativo global, o nivel figurativo do discurso aparece como uma instancia
caracterizada por novos investimentos — instalagdes de figuras de contetdo — que se
acrescentam ao nivel abstrato”. Fiorin (2009, p. 91) explica que as figuras compdem
a oposicao abstrato/concreto, no entanto alerta que isso nao significa uma
polarizacdo, mas sim um continuum, em que “se vai, de maneira gradual, do mais
abstrato ao mais concreto”.

Concretizando, entdo, a nocao de figura, podemos dizer que se trata de um
elemento que remete ao mundo natural, ndo apenas ao que ja € familiar mas
também aos mundos construidos na imaginagédo. Nesse caso, como bem se observa
em narrativas sobrenaturais, criaturas como monstros, personagens da ficcédo
cientifica e demais constituintes de enredos produzidos na literatura, no cinema e

assim por diante, tudo é figura. E preciso compreender que as figuras tém fungéo
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descritiva ou representativa, pois € por meio delas que o mundo é simulado. Essa
simulacéo, por outro lado, € interpretada pelos temas.

Os temas normalmente sdo o “lado abstrato” dos discursos, podendo
estabelecer relagbes em maior ou em menor grau com as figuras, na propor¢cao em
gue elas se fazem presentes (em maior ou em menor grau) nos textos. Por essa
razdo € que, conforme a semidtica ha textos com predominéncia figurativa e outros

com predominancia tematica. Existe um arranjo, assim descrito por Fiorin:

Em todo texto, temos um nivel de organizagdo narrativa, que sera
tematizado. Posteriormente, o nivel de organizagao tematica podera ou nao
ser figurativizado. O nivel tematico da sentido ao figurativo e o nivel
narrativo ilumina o temdtico. A tematizacdo pode ser manifestada
diretamente, sem a cobertura figurativa. Temos entao os textos tematicos.
No entanto, ndo ha texto figurativo que ndo tenha um nivel tematico, pois
este é um patamar de concretizacdo do sentido anterior a figurativizagédo
(FIORIN, 2008, p. 94).

Como o tema ndo tem uma representacdo fixa como o simbolo®, pode ser
identificado em diferentes discursos. A luta pela vida, por exemplo, pode ser
encontrada em Vidas Secas, famoso romance da literatura brasileira, assim como
em uma reportagem que narra a trdgica guerra na Siria.

Para encontrar temas e figuras que sustentam um objeto de significacéo, é
necessario proceder a um exame detalhado de seus percursos. No entender de
Greimas e Courtés (2008, p. 213), o percurso figurativo é explicado como “um
encadeamento isotopico de figuras, correlativo a um tema dado”. Nesse sentido, as
figuras que entram na composicao de um texto articulam-se de modo que permitem
ao enunciatario fazer a reconstituicdo do todo significativo indo de parte em parte.

Para que se chegue a uma conclusdo sobre o percurso figurativo € condi¢ao

associa-lo a um tema.

8 Quando se fixa uma relacdo entre temas e figuras, hd um problema de simbolizacdo. Nele
estabelece-se para cada figura uma determinada interpretacdo tematica. O simbolo pode entdo ser
definido com uma figura cuja interpretacéo tematica é fixa. A mulher de olhos vendados com uma
balanca na mao (figura) simboliza a Justica (tema); a coruja, a Sabedoria, etc. O simbolo é sempre
um elemento concreto a veicular um contetido abstrato (FIORIN, 2008, p. 96).
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Figura 2 - Mafalda e o mundo posto a venda
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

A tira mostra, em trés quadros, elementos visuais e verbais. Os enunciados
narrativos envolvendo Mafalda e sua postura pensativa partem de uma atitude
contemplativa, figurativizada pela posicdo da garota diante da televisdo. O
enunciado do primeiro quadro marca o término de um telejornal, como se percebe,
logo no inicio da leitura: “Este foi...[...]". O lexema “mundo” transita do telejornal para
0 pensamento da Mafalda, que ocupa o espaco central do quadro do meio da tira. O
olhar da menina acompanha a expressao pensativa, de alguém que expressa certa
preocupacdo. E possivel perceber um encadeamento de figuras pelo avango dos
quadros. A televisdo, a noticia, o conteddo da noticia (0 mundo) e a postura de
desesperanca da Mafalda diante das noticias.

Como se percebe, o percurso figurativo ocorre paralelamente ao percurso
tematico, na medida em que as figuras e o tema vao se arranjando no “emaranhado
do texto”. Vender o mundo — do jeito que ele € — seria um mau negocio, na visao da
Mafalda. Como se explica a incorporacao da “publicidade” e da “venda” no conjunto
das figuras da tira? De que maneira esse percurso figurativo resulta coerente?
Existem algumas possibilidades de explicacdo para esse arranjo. Compra e venda
sdo praticas comuns do universo capitalista. A ideia de bom ou de mau negdcio
domina o cenario do mercado.

Nesse sentido, a avaliagdo feita pela Mafalda mostra a coeréncia tematica:
critica-se o mundo e também a forma “fria” como esse mundo é tratado,
aproximando-o de um “mau negdcio”. Também exerce peso sobre 0 percurso
figurativo o préprio conceito do género que deve ser conhecido pelo enunciatério.
Ele j& sabe que as tiras, por serem mais curtas e ricas em elementos metaféricos,
seguem um padrdo de humor que define, quase sempre, um efeito de sentido

pontual no ultimo quadro. O enunciatario jA conhece e espera por esse arranjo,
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previsto no contrato que estabelece com o enunciador. Por essa razdo, o
“‘estranhamento” causado pela incorporagéo de figuras, “aparentemente” destoantes
das outras que vinham se articulando, se transforma no fechamento de um todo

absolutamente coerente de sentido

Figura 3 - O sono
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

Na tira, o percurso figurativo ndo € surpreendido com nenhum elemento
‘estranho” como analisamos na anterior. A sequéncia de imagens apresenta
elementos que remetem a hora dos preparativos do sono noturno. O percurso
tematico®, de acordo com Greimas e Courtés (2008, p. 496), € “a manifestagéo
isotopica, mas disseminada de um tema, redutivel a um papel tematico”. Alerta-nos

Fiorin para o seguinte:

Para uma analise de um texto ndo interessam a figura ou o tema isolados.
Para achar o tema que dé& sentido as figuras ou o tema geral que unifica
os temas disseminados num discurso tematico, € preciso apreender 0s
encadeamentos das figuras ou dos temas, ou seja, 0s percursos figurativos
ou teméticos (FIORIN, 2008, p. 106, grifos nossos).

Essa observacédo reforca quéo relevante € o papel do enunciatario no
processo de producdo de sentidos, pois € de sua competéncia, como sujeito da

enunciagao, reconstruir o sentido do texto.

°® Além de definir o “percurso tematico”, Greimas e Courtés (2008, p. 496-497) mencionam o verbete
“Tematizagdo” no Dicionario de Semidtica: a tematizacdo é um procedimento - ainda pouco
explorado — que, tomando valores (da semantica fundamental) ja atualizados (em juncdo com
sujeitos) pela semantica narrativa, os dissemina, de maneira mais ou menos difusa ou concentrada,
sob a forma de temas, pelos programas e percursos narrativos, abrindo assim caminho a sua
eventual figurativizacdo. A tematizacdo pode concentra-se quer nos sujeitos, que nos objetos, quer
nas funcbes, ou, pelo contrario, repartir-se igualmente pelos diferentes elementos da estrutura
narrativa em questao.
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Como observamos, ha uma figura que se faz presente em ambas as tiras:
mundo. Além dessa figura, por razbes Obvias, a Mafalda também é recorrente.
Exatamente a partir dessas observacdes torna-se necessario fazer referéncia a
outros aspectos sobre ethos e estilo cujas reflexdes sao apresentadas por Discini.

Se o estilo, para Discini (2009), aponta para um corpo presente neste mundo,
portanto contextualizado, necessitamos construi-lo por meio da analise das
recorréncias de fatos de estilo, que se constituem em aspectos identificados pela
analise do percurso gerativo de sentido e pelo modo de dizer o dito. Os fatos de
estilo, tomados em feixes (DISCINI, 2009), remetem, entdo, a uma totalidade. Nas
palavras da semioticista, a anélise de um estilo esta ligada ao “gosto identificado na
enunciagao”. Desse modo,

Trata-se de um gosto da enunciacdo, que fica determinado: ao escolher
temas recorrentes, e estes, mas ndo aqueles, reconstruindo, assim, o
mundo, de maneira peculiar; ao escolher figuras recorrentes para
concretizar os temas e estas, ndo aquelas; ao relacionar temas e figuras, de
modo a dar, pela recorréncia, uma determinada dire¢cdo na construcdo do
sentido, e esta, ndo aquela. Quando dizemos “este, ndo aquele” referimo-
nos ao outro, a quem o eu, sujeito da enunciagcdo do estilo, sempre
responde, para que se estabeleca a diferenca, necessaria a construcao do
préprio sentido. Quando dizemos “este, ndo aquele”, também apontamos

para as estratégias discursivas de uma enunciacdo de estilo. (DISCINI,
2009, p. 62)

A identificacdo dessas escolhas as quais a pesquisadora se refere aparecem
nos niveis do percurso gerativo de sentido, constituindo-se, portanto, numa isotopia.
A relacdo que se estabelece entre a totalidade de modos de escolha, isotopias,
figuras e temas recorrentes e as partes que formam essa totalidade® mostra,
também, semelhancas e diferencas que apontam para um dialogismo e ideologia
situados historicamente. Sem precisar dizer eu, ele o faz.

Desse modo, para que se chegue ao sujeito, deve-se considerar a totalidade
de textos nas relacdes que se estabelecem de um para outro. Delineia-se, por
consequéncia, uma “interdependéncia’ que, por sua vez, determina o que Discini

(2009) chama de fato de estilo. Ao se referir a ele, a semioticista explicita que,

€ uma unidade formal, relativa a um conjunto de discursos [...] caracterizada
pela recorréncia sintatica e semantica das relagfes constituintes do
processo de construcdo do sentido, desde as mais profundas até as mais
superficiais. O fato de estilo, relevante para o reconhecimento da

10 Aqui se faz uma referéncia as figuras “mundo” e “Mafalda” presentes nas tiras que utilizamos para
ilustrar os percursos figurativo e tematico.
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individualidade estilistica, € descrito, entdo, por meio do percurso gerador
de sentido, aplicado a um conjunto discursivo, os textos que compdem uma
totalidade. O fato de estilo é unidade minima de sentido de uma totalidade
(DISCINI, 2009, p. 64).

Ora, essa explicacdo, além de conceitual, também pode remeter a origem de
tantas questdes polémicas que atravessam as praticas de leitura e, principalmente,
as de interpretacdo de texto. No caso de textos sincréticos, isso se verifica de
maneira ainda mais peculiar, haja vista a natureza de sua materialidade. Por se
tratar de producdo seriada, Mafalda oferece ao leitor exatamente esse
“‘comportamento” de quem precisa ser decifrado. A leitura de uma tira, dependendo
da faixa etaria do leitor, pode se tornar bastante complexa, nebulosa, algo que
sempre deixara uma duvida quanto a pertinéncia de interpretacao.

Temos ali um sujeito da enunciacédo (leitor/aluno) que procura, na medida de
seus conhecimentos de mundo - no qual ele ocupa um lugar -, atribuir sentidos a um
objeto significativo que, nem sempre, lhe é familiar. Se esse sujeito tiver a
oportunidade de confrontar outros textos do mesmo autor, acreditamos que a
qgualidade da leitura e da interpretacdo possa ser mais proxima de acertos e mais
distante de erros.

Quando se caminha para o sujeito enunciador, caminha-se pelos fatos de
estilo que a totalidade de sua producéo deixa entrever. O sujeito enunciador, como
vimos, possui um ethos, que, nas palavras de Fiorin (2008), “estabelece-se no
interdiscurso” (p. 150). Por essa razéo, poderiamos nos questionar sobre como se
sustenta a afirmacdo de que Mafalda é uma garotinha feminista, ou inconformada

com as injusticas, ou ... ou?

Figura 4 - A sopa
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008.
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Essa tira, pela sua unidade minima em relagdo a totalidade das outras,
aponta para temas ligados as obrigacdes cotidianas, que nem sempre Sao
agradaveis. Também faz referéncia a uma personalidade da historia, Marx, que
possibilita abertura para outro tema: o da politica.

Ora, 0 que se pretende € justamente mobilizar uma série de leituras para
ampliar as habilidades nesse campo, haja vista a grande oferta de géneros no livro
didatico. Como nos esclarece Discini, ao “garimpar” evidéncias desse modo de usar
as isotopias, isso permitiia chegar a um grupo de configuracfes discursivas,
tomadas como uma voz em “resposta a outras vozes do contexto” (DISCINI, 2009, p.

65). E por esse caminho que a possibilidade para o diadlogo!! vai se constituindo.

1.6.2 Definindo Isotopia

Ja que se fez referéncia as isotopias, cabe refletir um pouco acerca do que
sdo e como se manifestam no texto sincrético. Buscando as origens do vocabulo
isotopia, ndo poderia deixar de recorrer a Greimas e Courtés (2008) em seu
detalhado verbete do Dicionario de Semidtica. O termo tem suas origens ligadas em
outra ciéncia, fisica, e significa “fendmeno apresentado por varios nuclideos que tém
0 mesmo nuamero atdémico, mas numeros de massa diferentes” (HOLANDA, 1986, p.
973). Inicialmente a palavra isotopia fora transferida da fisico-quimica para a
semiotica, por Greimas (2008), para fazer referéncia, em primeiro momento,

a interatividade, no decorrer de uma cadeia sintagmatica, de classemas que
garantem ao discurso-enunciado a homogeneidade. Segundo essa
acepcdo, é evidente que o sintagma que relne ao mesmo tempo duas
figuras sémicas pode ser considerado como o contexto minimo que permite
estabelecer uma isotopia. Assim acontece com a categoria sémica que
subsume os dois termos contrarios: levando-se em consideracdo o0s
percursos aos quais podem dar origem, os quatro termos do quadrado

semidtico serdo denominados isotopicos (GREIMAS; COURTES, 2008, p.
276)

Duas palavras merecem atengdo nesse conceito: classemas e
homogeneidade. A primeira pertence ao campo de significado minimo (sema) que
pode ser agrupado devido a sua recorréncia no discurso. Dessa forma, é possivel

categorizar as coisas e 0s seres no mundo em classes, por exemplo:

1 E por meio de perguntas e respostas, entre vozes que se cortam e se atravessam, na intersecgo
de linhas quebradas e ndo-retas, que se constitui o didlogo no discurso [...]. Assim se perpetuam no
estilo, convergéncias e polémicas, de vozes, de pontos de vista. Assim vai se sedimentando a direcao
ideoldgica de uma totalidade (DISCINI, 2009, p. 67).
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animado/inanimado; vegetal/ animal (GREIMAS; COURTES, 2008). A questdo da
homogeneidade, diferentemente do que se entende por isotopia, pode alcangcar uma
amplitude extralinguistica e pde em jogo o ponto de vista do analista, fazendo caber
a este certos critérios paradigmaticos. Para Bertrand (2003, p. 153), isotopia € “a
permanéncia de um efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso”. Por essa
razdo, o levantamento das recorréncias de um efeito de sentido, executado na
coletividade da sala de aula, esta sujeito a relativa imprecisao.

Quanto aos tipos de isotopias encontramos as seguintes: a gramatical (ou
sintatica), a semantica, a actorial, as parciais, as globais, as figurativas e as
tematicas. Elegemos as figurativas e as teméaticas porque elas estabelecem
correlacdo cuja dindmica Greimas e Courtés explicitam em verbete do Dicionéario de

Semidtica:

Desse ponto de vista, baseando-se na oposi¢cdo reconhecida — no quadro
da seméantica discursiva — entre o componente figurativo e o componente
tematico, distinguir-se-do correlativamente isotopias figurativas, que
sustentam as configuracdes discursivas, e isotopias teméticas, situadas em
um nivel mais profundo, conforme o percurso gerativo (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 276)

Essa correlacdo pode sofrer variacbes, de acordo com o texto em exame.
Para ilustrar essa plasticidade, os autores mencionam algumas situacées em que a
isotopia figurativa apresenta correspondéncia com a temética e outras em que isso
nao acontece. No caso da receita culinaria situada no plano figurativo tem-se a
remissdo generalizada ao plano do culinario, ndo se ligando, portanto, “a nenhum
termo preciso” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 276); quando uma isotopia figurativa
corresponde a uma isotopia tematica'? temos o caso mais frequente, que atesta o
processo normal da geragéo do discurso: “pode-se estabelecer [...] que uma isotopia
mais profunda pressupde uma de superficie, e ndo o contrarioc” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 276).

Na sequéncia das observacdoes do verbete, os autores explicam que “a
diversas isotopias figurativas corresponde apenas uma Unica isotopia tematica”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 277), como ocorre, por exemplo, com as parabolas

evangélicas relacionadas a apenas um tema. Ha também casos de pluriisotopia,

2.0 exemplo usado no verbete remete aos personagens Ogro e Pequeno Polegar e seus
comportamentos somaticos; a isotopia construida € fornecedor/consumidor (GREIMAS; COURTES,
2008, P. 276).
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quando “varias isotopias figurativas co-ocorrentes corresponderdo, por exemplo, a
mesma quantidade de isotopias tematicas” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 277) e a
bi-isotopia, quando em “uma categoria classematica um e outro termo sao
suscetiveis de se manifestarem ao longo da cadeia sintagmatica” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 277). Exemplo disso seria observado em “Esta menina é um
trovdo” que apresenta categoria classematica (do tipo “e humano e fenbmeno da
natureza”): um e outro termo dessa categoria poderdo se manifestar ao longo da
cadeia sintagmatica, com valores equivalentes, positivos ou negativos, de acordo
com o contexto do enunciado.

Fiorin (2009) torna a compreensdo das isotopias menos pormenorizada e

simplifica, estabelecendo uma relacdo com a leitura:

Antes de tratar mais detalhadamente das vérias possibilidades de leitura, é
preciso estudar outro fendbmeno. Que é que garante a coeréncia semantica
de um texto? Como distinguimos um texto bem estruturado do ponto de

vista semantico de um amontoado de frases sem qualquer relagéo? [...] O
gue d& coeréncia semantica a um texto e o que faz dele uma unidade é a
reiteracdo, a redundéancia, a repeticdo, a recorréncia de tracos semanticos
ao longo do discurso. Esse fendmeno recebe o nome de isotopia (FIORIN,
2009, p. 112).

O estilo didatico de Fiorin (2009) reforca a relevancia da isotopia para a
construcdo nao sO dos sentidos, mas permite que estabelecamos a relacdo dos
sentidos com o género que os atravessa. Para ilustrar como o conhecimento do
enunciatario reconstrdi o sentido de um texto, o estudioso faz referéncia a fabula A
cigarra e a formiga, partindo do pressuposto de que o enunciatario é capaz de saber
que fabulas sao historias de animais que devem ser lidas como “histérias de
homens”. O que determina esse “modelo” é a isotopia.

Da mesma forma a isotopia das HQs e das tiras assim se observa. E essa
isotopia também é re-significada, se associada ao seu suporte: o livro didatico.
Trata-se, portanto, de uma teia isotépica, consideradas as condi¢des de produgéo e
de recepcao.

De volta as isotopias tematicas e figurativas, salientamos as primeiras como
as que “sustentam as configuracdes discursivas” (GREIMAS; COURTES, 2008, p.
276) e as segundas se referem as abstracfes no nivel profundo. Assim, tomando,
novamente, a tira da figura 4, vimos que a isotopia figurativa da sopa poderia

corresponder a isotopia tematica do tédio, uma vez que se associa a outras isotopias
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figurativas relativas a falta de movimento percebida na passagem de um quadro a
outro. A mencao a Marx cria outra isotopia, ou seja, engloba a pluri-isotopia, uma
vez que articula o tema da sociologia e assim por diante.

Importante salientar que, de acordo com o Dicionario de Semibtica, o
enunciatario recebe atencdo particular: trata-se do crivo de leitura mobilizado pelo
leitor, o que torna a superficie do texto homogénea. Na tira da figura 4, observamos

a seguinte aplicacao:

Pode ocorrer, por outro lado, que diferentes leituras sejam possiveis, sem,
contudo, serem compativeis entre si. Acrescentemos, enfim, que, para um
texto dado, ndo parece que o numero de leituras possiveis seja infinito: ele
esta simplesmente ligado ao carater polissémico dos lexemas, cujas
virtualidades de exploracdo sdo em numero finito (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 278).

As afirmacgdes de Fiorin (2009) retomam o contetdo desse verbete a respeito
da impossibilidade de aceitar como validas quaisquer interpretacdes de um texto, ao
mesmo tempo alerta para a polissemia. Esse fenbmeno pode ser observado na tira
da sopa, quando se inscreve, no Ultimo quadro, a figura de Marx. O contexto da tira
vai sendo desenvolvido para a tematica da alimentacao, mas, por se tratar de um
recurso proprio do género (e do quadrinista), o elemento surpresa (figurativizado
pela entrada subita de Marx na conversa) se transforma em fato de estilo,
contribuindo para o sentido e para o delineamento do ethos do enunciador.

N&o se pode deixar de lado o fato de que o arranjo das isotopias figurativas e
teméaticas esta sempre articulado a uma visdo de mundo e os modos de presenca
dos sujeitos (TEIXEIRA, 2009). Quando nos deparamos com a organizagao narrativa
de uma tira da Mafalda, observamos uma sincretizacdo de elementos visuais e
verbais cuja regularidade permite a leitura ndo s6 de uma, mas de varias tiras. Como
vimos, para que os sentidos sejam produzidos, o0s sujeitos envolvem-se numa teia
de relacOes, de estratégias e de contratos. O fato € que a simples exposi¢cdo ao
texto ndo produz sentido algum sem a presenca, a interacao.

Entéo, quando professores e alunos desenvolvem atividades do livro didatico,
seja individualmente, em duplas ou em pequenos grupos, na sala de aula ou como
modalidade de tarefa de casa, a interacdo direciona a leitura. A presenca sensivel
de elementos de comando (leia, analise, aponte, reflita, explique...) relacionados as

atividades sobre as tiras estabelece um consorcio com os comandos propostos pelo
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professor. Estamos lidando com sujeitos diferentes, com visdes de mundo
diferentes, mesmo que oriundos de uma mesma comunidade ou bairro. Nesse
sentido, como salienta Teixeira (2009), o regime de manipulacdo, como previsdo de
interpretacdo, sofre o que ela chama, em alusdo a Landowski, a influéncia de outro
regime, o do acidente. Em artigo no qual analisa uma peca publicitaria, a semioticista
chama atencgéo para o regime do acidente e alerta:

[...] devem ser consideradas sempre as imprevisibilidades advindas de uma
lembranca que se desprende de uma figura ou de uma cor, de uma
memoaria que reacende a partir de uma palavra. Tais acasos projetam sobre
0 texto experiéncias ja em si dotadas de sentido e capazes de, a partir dai,
ampliar ou reconhecer o espectro significativo de qualquer objeto semidtico
(TEIXEIRA, 2009, p. 76 grifos nossos).

A ampliacdo do espectro significativo € o que interessa a nossa pesquisa,
sobretudo quando se pretende que a experiéncia com a leitura abra novos

horizontes, no sentido de aprimorar os procedimentos de analise.

Figura 5 - Mesa redonda
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008.

A tira da figura 5 pode trazer, na perspectiva do leitor jovem, mediada pelo
regime do acidente, uma inquietude em relacdo a ultima fala de Susanita: “Quer
dizer que o tema ja esta bem assimilado para uma mesa redonda”. Mesa redonda
pode ser tomado em seu sentido denotativo por alguns dos leitores, que associarao
o termo ao objeto fisico - mesa - e seu formato - redonda. Ndo se trata de
polissemia, mas de interpretacdo inadequada, tendo em vista a quebra da

expectativa do fazer- sentir / fazer-crer.
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1.6.3 Definindo Ethos

Considerando o rigor tedrico que norteia e, ao lado da hipotese, sustenta e
mobiliza o percurso da pesquisa cientifica, iniciamos esta etapa refletindo sobre
alguns conceitos.

Todo sujeito, ao produzir seu discurso, fala de si. Nao € preciso que ele se
apresente, pintando um autorretrato, pois suas crencgas, suas competéncias
linguisticas sdo alguns dos elementos que se permitem mostrar por meio do que é
dito, independente da vontade de quem fala ou escreve. Amossy (2011, p. 2) traca
um percurso histérico sobre o tratamento dado ao ethos, cujas bases partem de
visbes passadas: “Os antigos designavam pelo termo ethos a constru¢cdo de uma
imagem de si destinada a garantir o sucesso do empreendimento oratério”. Nessa
concepcao aristotélica, pouco importava a sinceridade do sujeito, ao algo, desde que
convencesse seu auditorio.

Na atualidade, ainda conforme a pesquisadora, estudos oriundos da Analise
do Discurso e da Pragmatica procuram conhecer como o discurso de torna eficaz
por meio da observacdo dos usos verbais e das modalidades de interacdo. Vale
ressaltar que “O modo como as ciéncias da linguagem resgatam a retoérica, mas as
vezes também a abandonam, aparece nas reformulacdes e debates nos quais surge
a nogcdo de ethos” (AMOSSY, 2011, p. 10). Nesse sentido, a cena enunciativa é
construida por um sujeito que tem uma imagem de si mesmo, mas também do outro
— 0 seu parceiro no discurso. Amossy (2011) retoma Ducrot para falar da nocao de
ethos ligada a enunciacdo, mas alerta que o teérico ndo aprofundou estudos sobre o
tema.

A narrativa pragmatica, também fundada em bases aristotélicas, interessa-se
pela credibilidade do narrador, ao postular a necessidade de distinguir as vozes do
discurso - autor, narrador, personagens — e analisar o modo de narrar. Esse olhar

permitiria estudar “a imagem do locutor no quadro especifico da narragao”

(AMOSSY, 2011, p. 21). A autora, ao referir um pesquisador dedicado ao tema,

comenta que:

Halsall combina esses dados com os fornecidos nédo s6 pela Retérica, mas
também pela Poética de Aristoteles, para ver como e em que condi¢cdes o
enunciador parece confidvel aos olhos do leitor. Ao fazé-lo, Halsall reformula
a problemética do “narrador digno de confianga” em termos greimasianos de
“contrato fiduciario”. Toda comunicacdo esta fundada na autoridade que o



56

enunciador deve se conferir caso deseje convencer [..] As nocdes
elaboradas pela narratologia séo percebidas no quadro de uma dindmica
discursiva em que as figuras do locutor interagem com as do alocutario [...]
A questdo do ethos nao se limita a autoridade e a confiabilidade desse ou
daquele enunciador. Trata-se antes de mostrar como a narrativa ficcional
pode sobrepor diferentes niveis de interacdo que ndo se recobrem
necessariamente. De fato, ele apresenta narradores e personagens que
constroem cada qual uma imagem de si ndo s6 para seu(s) alocutario(s)
ficcional(is), mas também para o leitor suposto (AMOSSY, 2011, p. 22,
grifos da autora).

De fato, nas tiras da Mafalda € possivel observar essa dinamica de
sobreposicao, pois temos a presenca do autor, do narrador e das personagens que
compdem as historinhas ora isoladas, no livro didatico, ora encadeadas, fora do livro
didatico, como o0 que se encontra no livro Toda Mafalda, de Quino. Como a
personagem central € uma garotinha cuja personalidade remete, entre outras coisas,
ao mundo feminino, vale ressaltar outra relacdo que se permite estabelecer com a
perspectiva contemporanea de ethos, a partir de uma visdo pés-modernista, que se
pergunta sobre como seria possivel, a titulo de exemplo, encontrar num discurso X a
voz feminina. Trata-se de incorporar questfes de ideologia e da prépria concepcéo
politica de sujeito no discurso. Essas abordagens tém sido constantemente
mobilizadas pelos estudos culturais e literarios norte-americanos.

Ethos, portanto, esta relacionado ao ator da enunciacéo. Este, por sua vez, é
revelado pela enunciacdo, que cria um efeito de sujeito. Pela narrativa surge o
actante, que se relaciona com um objeto, 0o que resulta num actante-sujeito da
enunciagado, como sabemos, dado pelo enunciado. Quino, autor de Mafalda e sua
turma, por exemplo, pode ser tomado como o ator da enunciagdo, cada vez que
considero a totalidade de seus discursos presente no livro Toda Mafalda. E por isso
que a totalidade de discursos de Toda Mafalda permite cogitar a presengca de um
ethos por ora questionador, por ora inconformado, por ora feminista e assim por
diante.

Segundo Fiorin (2008, p. 139), o ethos “é uma imagem do autor, ndo é o autor
real; € um autor discursivo, um autor implicito”, exatamente a imagem possivel de
construir a partir das figuras e temas presentes nos textos, que, numa totalidade, se
mostra. Fazendo referéncia aos recursos empregados pelo orador na visao
aristotélica, o linguista toca num aspecto importante: a benevoléncia, que se traduz
pela capacidade que o enunciador tem de persuadir, se aproximando e bem-

guerendo a plateia. Ora, essa capacidade, quando experimentada ao vivo, ou seja,
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no ato da enunciagédo, produz um efeito de sentido quase imediato, haja vista o
encontro face a face - eu e tu - que se constréi durante a manifestacdo do discurso.
O orador tenta parecer confiavel, dirige o olhar de modo a transmitir carisma e
empatia.

J& Maingueneau (2001) acrescenta a esse perfil trés elementos de
qualificacdo. Trata-se do cardter ou das caracteristicas psicologicas, de
personalidade; do corpo e seus aspectos fisicos, e tom de voz, que se deixa ver pelo
discurso enunciado. E isso ndo pode ser confundido com actante!® da enunciacgéo,
como alerta Fiorin (2008). O ator da enunciagdo, segundo definem Greimas e
Courtés (2008, p. 44-45), é:

uma unidade lexical, de tipo nominal, que, inscrita no discurso, pode
receber, no momento de sua manifestacdo, investimentos de sintaxe
narrativa de superficie e de seméntica discursiva. Seu conteddo seméantico
proprio parece consistir essencialmente na presenca do sema
individualizag@o que o faz aparecer como figura autbnoma no universo
semiético. O ator pode ser individual (Pedro) ou coletivo (a multidao),
figurativo (antropomorfo ou zoomorfo) ou ndo-figurativo (o destino). A
individualidade de um ator marca-se frequentemente pela atribuicdo de um
nome préprio, sem que tal coisa constitua, em si mesma, a condi¢cdo sine
gua non da sua existéncia (um papel tematico qualquer, “o pai”, por
exemplo, muitas vezes serve de denominacdo do ator); a onomastica, que
se inscreve na semantica discursiva, €, desse modo, complementar a

actorializacdo (um dos procedimentos da sintaxe discursiva). (Grifos dos
autores).

Duas informacgfes interessam sobremaneira a esta pesquisa: o carater
individual que se aplica a Mafalda e a autonomia que a coloca frente a frente com
guestdes de estilo e, portanto, de ethos. Tomado como ponto de convergéncia e de
investimentos semanticos e sintaticos, o ator sofre as transformacdes que envolvem
jogo de aquisicdes e perdas de valores (GREIMAS;COURTES, 2008).

13 “Em um primeiro momento, o ator foi aproximado de actante (e oposto a ele). De um ponto de vista
comparativo, quando se dispde de um corpus de contos-variantes, percebe-se que um Unico actante
sujeito, por exemplo, pode se manifestar através de diversos atores-ocorrenciais. Contudo, a analise
distribucional, assim utilizada, evidencia, sobretudo, o carater invariante do actante sem com isso nos
instruir acerca da natureza do ator. Pois € preciso, a0 mesmo tempo, levar em consideracdo o fato de
que o ator ultrapassa os limites da frase e se perpetua, com o auxilio de anaforas, ao longo do
discurso (ou, pelo menos, de uma sequéncia discursiva), conforme o principio de identidade. A partir
dali, ele deixa de ser a variavel de um Unico actante invariante, para assumir sucessivamente diversos
papéis actanciais; do mesmo modo, sendo o discurso o desenvolvimento de valores seméanticos, o
ator pode receber um ou varios papéis tematicos diferentes” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 45)
com essa explicacdo, os autores diferenciam actante e ator da enunciagéo.
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Figura 6 - Mafalda pintando
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda. S&o Paulo: Martins Fontes, 2008.

A figura 6 corresponde a tira numero 10, disponibilizada pelo site Clube da
Mafalda, um dos mais visitados pelo publico em geral. Nesta tira, Mafalda ja se
apresenta inserida num discurso construido a partir do tema da personalidade. Os
dois primeiros quadros mostram um ambiente escolar preenchido por sujeitos que
estdo desenvolvendo atividades artisticas. Notamos que as figuras adultas atuam
como analistas do processo educativo cujo foco €, por meio da arte, externar tracos
da personalidade infantil. Na contramé&o da tese defendida pelo adulto surge a fala
da Mafalda, no ultimo quadro, pondo em duavida a crenca do adulto. Rosto coberto
por tinta, fala retumbante, boca exageradamente aberta constroem a imagem de um
sujeito em disjuncdo com o0s valores nos quais o adulto se apdia para
conhecer/descobrir a personalidade infantil. A situacdo que se coloca no ultimo
quadro é de desconcerto.

As professoras, em principio, seriam merecedoras de crédito com relacdo a
assuntos relacionados a pedagogia infantil. No primeiro e segundo quadros as duas
circulam tranquilamente pelo espaco onde as criancas, também calmas e
concentradas, desenvolvem as atividades. O clima é de harmonia, que se quebra no
altimo quadro. Os sujeitos encontram-se modalizados pelo saber. Porém o ethos da
Mafalda ndo s6 ndo confirma o saber saber das professoras como pde em xeque.
Nessa tira, o ator Mafalda ndo se enquadra no modelo pedagdgico. Mas ai surge
uma questdo: ao interpretar denotativamente a palavra “descobre”, dita por uma das

professoras, Mafalda cré poder saber o seu real significado e se manifesta a
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respeito. No entanto, ao se mostrar com 0 rosto coberto, irritada e desconfortavel
com a atividade que Ihe foi imposta, ela acaba por confirmar a tese do adulto: sua

personalidade inquieta e inconformada foi, de fato, descoberta por meio da arte.

1.7 As linguagens na tira

E sabido que boa parte das tiras pode levar a uma analise muito mais
discursiva do que narrativa, e que, ndo raro, as imagens da sequéncia de quadros
interferem pouco para a interpretacéo, principalmente quando ha discreta variacao
na passagem de um quadro a outro. Um exemplo simples é a situacdo de dialogo,
em que a estaticidade se faz presente, os baldes de fala ganham destaque e o
cenario indica que ndo ha movimentacdo nem deslocamento no espaco. Isso ndo
significa, no entanto, que os elementos visuais percam a sua funcéo.

Imagens que constituem uma metéafora, por exemplo, se ndo forem lidas com
atencdo e exploradas em seu potencial semantico, podem interferir de maneira
relevante no processo de producdo de sentido. A tira da figura 7 serve como

exemplo:

Figura 7 - Manolito
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Uma das atividades desenvolvidas com os alunos e professores participantes
desta pesquisa revelou que alguns dos leitores declararam nao terem
compreendido que sentido faria para o percurso de Susanita a presenca do bloco
nos quatro primeiros quadros. O fato € que a imagem do bloco € uma estratégia

enunciativa que desperta no enunciatario, pelo regime da interacdo, a busca por
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associacfes entre o bloco (um objeto inanimado, imdvel, rigido, pesado) e 0 modo
de ser de Manolito (um ser animado, porém “rigido”, limitado, reprodutor do
capitalismo, haja vista).

Ainda que se pressuponha o conhecimento sobre Manolito e as formacdes
discursivas possiveis de serem depreendidas ao longo da leitura de outras tiras do
conjunto, abre-se um paréntese sobre a questao da metafora do ser “quadrado”. Os
professores participantes perguntaram aos alunos se conheciam alguma expressao
em que pudessem usar a palavra “quadrado” num sentido conotativo: 1- Individuo
com pouca inteligéncia, pessoa burra; 2- Pessoa antiga, fora da moda. E ainda que
se pressuponha o desconhecimento dos leitores sobre a histdria familiar de Manolito,
de que este é filho de um comerciante, sujeito que busca conjuncdo com o lucro, a
imagem do garoto no ultimo quadrinho néo foi suficiente para que esses alunos o
associassem ao sujeito ao qual Susanita se refere no ultimo quadro.

Fiorin discorre sobre a metafora e a metonimia para explicar como o
procedimento pode integrar a constituicio do sentido de um texto. Embora sua
exposicao considere a linguagem verbal, nada impede que a aproximemos da
materialidade visual: a imagem do bloco em torno do qual Susanita se move € o
elemento que leva o enunciatario a recuperacdo da metafora, pois o formato
“‘quadrado”, solido e inerte se constitui no conjunto de caracteristicas da
personalidade de Manolito. Em outras palavras, Manolito € o préprio bloco, que néo
tem sentimentos, que ndo se move e nao reage a nenhum estimulo, principalmente
se se tratar de um estimulo de natureza afetiva. E o elemento imagético o
responsavel por essa leitura, caso o enunciatario seja capaz de atribuir o sentido
pretendido na estratégia discursiva criada pelo enunciador. Sendo assim,

concordamos que,

Nelas o narrador rompe, de maneira calculada, as regras de combinatéria
das figuras, criando uma impertinéncia semaéantica, que produz novos
sentidos. Assim, a metafora e a metonimia ndo séo a substituicdo de uma
palavra por outra, mas uma outra possibilidade, criada pelo contexto, de
leitura de um termo. Quando entre a possibilidade de leitura 1 e a 2 houver
uma interseccao de tragos semanticos, ha uma metafora; quando entre as
duas possibilidades de leitura existir uma relacdo de inclusdo, ha uma
metonimia (FIORIN, 2009, p. 118).

Descobrir os tracos semanticos € parte do procedimento de leitura, que no

contexto escolar, pode ser motivado na interagdo. E comum que as hipéteses
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lancadas na coletividade sejam muito diversificadas, porém, orientados pelo
professor, os alunos acabam selecionando determinados elementos apos uma
discussdo mais aprofundada. Voltemos ao ponto da linguagem sincrética. Se
reconhecemos a relevancia do género e sua materialidade na constituicdo do
sentido, entdo se confrma a necessidade de atentar as linguagens que se
manifestam.

Tomando como ponto de partida a identificacdo dos sujeitos construidos pela
narrativa na tira, da-se inicio ao seu percurso. Mafalda é o sujeito que procura entrar
em conjuncdo com o objeto humanidade. Mas em que sentido esse objeto se
apresenta? A totalidade da obra, as identificacbes das isotopias tematicas e
figurativas apontam para a composicéo de formac¢des discursivas que passeiam nos
guestionamentos e reflexdes da Mafalda: o descrédito no ser humano, as guerras,
as desigualdades sociais, a critica ao machismo, entre outros. A cada pergunta ndo
respondida, a narrativa nos confirma que Mafalda e seu objeto permanecem num
estado disjunto. O plano de conteddo e o plano de expressdo verbal e visual
articulam-se de modo que, na totalidade, revelam outro percurso, o do sujeito

enunciador:

Temos, entdo, na enuncia¢gdo, um sujeito (S1), o enunciador, que leva outro
(S2), o enunciatario, a querer e dever entrar em conjungcdo com o valor do
valor de uma totalidade. Trata-se de um querer continuo, provocador de um
dever, também continuo; querer e dever-fazer e ser. Essa aspectualizacéo
narrativa pela continuidade firma, no discurso, a unidade do ethos, enquanto
enunciador que define um corpo, um modo de ser no mundo, e enquanto
enunciatario que incorpora esse corpo. Permanece definivel em cada
totalidade o valor do valor (DISCINI, 2009, p. 61-62).

A trajetéria de leitura das tiras passa pelo caminho descrito por Discini, na
medida em que se considera a relagdo enunciador/enunciatario. Nesse sentido, o
percurso gerativo de sentido, como ferramenta — e teoria - € importante e
fundamental para que se chegue a unidade do ethos ao qual a semioticista se
refere. O sentido ndo é “dado”, é construido, de acordo com Discini (2009a, p. 211),
“nas tiras permanece a dupla isotopia, a conotacéao intensificada e a imperfectividade
do ato de ler (o leitor permanece construindo o sentido)”. A busca pela recorréncia

de tracos isotopicos pode ser mediada pelos procedimentos de leiturat4. Partindo da

14 Por se tratar de texto curto, composto pela linguagem sincrética, a tira, segundo Discini (2009a),
apresenta distanciamento entre elementos tais como cores, formas, tracos, letras, palavras. Isso faz
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andlise de categorias do nivel narrativo em unidades do conjunto, chega-se ao
“‘preenchimento” de vazios aparentes.

A tira é entendida como um texto de natureza sincrética. Nesse sentido, é
importante atentar para o fato de que este género € constituido por dois
componentes: o visual e o verbal. Antes de passar a metodologia de analise desses
textos, esbocaremos algumas consideracdes acerca dos componentes visual e
verbal.

Estudos que tomam a imagem como objeto de anélise revelam a existéncia
de varios posicionamentos teoricos. Segundo Dondis (2003), grande parte da
comunicacdo visual tem sido relegada ao acaso e a intuicdo. Na tentativa de tratar
com a devida atencdo os aspectos relativos a compreensao da imagem como objeto
de significacdo, a semibtica tem buscado, com ajuda de pesquisadores como Floch,
Teixeira, Pietroforte e outros uma postura metodoldgica que nao fique restrita a
interpretacdes pessoais.

Floch preocupa-se em reconhecer a relacdo existente entre o visivel e 0
inteligivel e lembra que cada manifestacdo visual — uma fotografia, uma pintura —
necessita de um estudo semidtico particular, moldado segundo um estatuto proprio.
Nesse sentido, os estudos semidticos levam em consideracdo trés categorias de
andlise'®: eidética, cromatica e topoldgica, todas encontradas no plano de
expressao.

Para descrever a categoria eidética, recorremos a Pietroforte (2010), que fala
em dois efeitos de sentido aos quais 0 enunciatario esta exposto: o estilo linear e o
estilo pictérico. O primeiro é composto por planos “nos quais as imagens estao
dispostas, de modo que esse tipo de desenho coloca seu observador em um plano a
mais em que ele pode observa-lo” (PIETROFORTE, 2010, p. 41). Ja o segundo
estilo (o pictérico) € composto de profundidades “nas quais as imagens podem ser
vislumbradas”, colocando seu observador “em meio a essas profundidades’
(PIETROFORTE, 2010, p. 41). Concluindo:

com que eles sejam difusos, caracteristica que a pesquisadora classifica como “lacunar”. Em funcéo
das lacunas que se manifestam durante a leitura de uma unidade, a exposicdo a um conjunto maior
de tiras possibilita olhar mais atento e “buscador” do sentido, haja vista que “entende-se por que a
leitura das tiras pode privilegiar o distinto, o detalhe que se sobressai: ai a lentidao tende a parada,
para uma retencao do proéprio ato de ler” (DISCINI, 2009a, p. 212).

15 Como nédo pretendemos aprofundar o estudo dessas categorias, considerando que o objeto desta
pesquisa vem focalizado pela leitura do ethos e seu papel no nivel discursivo, recomendamos a
leitura da dissertacdo de mestrado de Scherer (2012) em que as categorias eidética, cromatica e
topologica estdo mais bem evidentes nas analises de quatro tiras da Mafalda.
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A partir desses efeitos de sentido, pode-se afirmar que o estilo linear
promove um afastamento do enunciado e o estilo pictérico, uma
aproximacdo. O fato de parecer afastado no estilo linear ndo significa que o
observador ndo veja as imagens, contudo, € pelo distanciamento que o
toque pode ser motivado. Ja& no estilo pictérico, o olhar divaga pela
totalidade das imagens, inserindo seu observador entre elas. Desse modo, a
categoria formal aproximacdo vs. distanciamento pode ser colocada em
paralelo com a categoria plastica estilo pictérico vs. estilo linear.

O semioticista ainda salienta que a categoria aproximacao vs. distanciamento
pertence ao plano de expressdo, e ndo ao de conteudo. No entanto, é possivel
observar que, quando Mafalda dirige seu olhar numa projecao para “fora” do quadro,
ela parece estar estreitando lacos com o observador. Nesse momento ela passa a
ser um ator da enunciacao.

Teixeira (2009), ao propor uma metodologia de andlise de textos verbos-

visuais, comenta que,

Os textos sincréticos, por serem particularmente complexos, vém
desafiando a teoria a produzir modelos de analise, e a propria pratica da
analise demonstra nao ser possivel operar com “modelos”, mas com
categorias que tanto devem adequar-se as diferentes materialidades
sensoriais — textos verbos-visuais, audiovisuais, cancionais, etc — quanto
precisam referir-se a procedimentos enunciativos gerais. A analise comega
sempre pelo mais simples e aparente: a observa¢do minuciosa, a descrigdo
exaustiva. Em seguida, procura identificar a estratégia metodolégica mais
rendosa, definir categorias e examinar procedimentos (TEIXEIRA, 2009, p.
60-61).

Deve-se chamar atencdo, no entanto, que este trabalho de Teixeira, em
particular, por questbes de ordem tedrica, delineou-se sob a perspectiva tensiva,
haja vista o objeto da analise. A pesquisadora leva em conta a analise de cinco
elementos em um de seus trabalhos. Dentre eles esta o estudo de “figuras e temas
disseminados no discurso, por meio dos elementos verbais e visuais; a partir desses
aspectos proprios a superficie discursiva, reconstituicdo da organizacdo sémio-
narrativa do texto” (TEIXEIRA, 2009, p. 61). No caso desta pesquisa, o objeto
encontra também afinidade com conceitos relacionados ao ethos, razéo pela qual
esse desdobramento sera mais bem explicado no capitulo dedicado as analises do
corpus.

E possivel encontrar algumas tiras da Mafalda em que o elemento verbal
esteja ausente. No entanto, a maioria delas contém falas. Nesse sentido, o nivel

discursivo se manifesta por meio dessas falas contidas nos balées e pode ser
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depreendido como “um enunciado que, por sua vez é produzido por uma
enunciagao” (PIETROFORTE, 2010, p.19).

O discurso, do ponto de vista linguistico, possui trés elementos que a
semidtica denomina categorias da enunciagcédo, ou seja, 0 que se diz € dito por um
alguém, num certo lugar, num certo momento. Fiorin® apresenta um minucioso
estudo dessas categorias (de pessoa, de espaco e de tempo) e demonstra seu
funcionamento no discurso, bem como os efeitos de sentido que acarretam em
relacdo ao enunciatario. Como ja foi visto, a colocacdo sujeito enunciador no
discurso vai determinar maior ou menor proximidade do que ele esta dizendo. Por
iSsO, no texto sincrético, os elementos verbais e visuais articulam-se e formam um
todo enunciativo. Como fazer a leitura desse conjunto na escola esta entre os

objetivos da proposta do altimo capitulo deste trabalho.

1.7.1 O género tira

De acordo com Bakhtin (2003), a definicdo de género baseia-se em trés
pilares: conteudo (tematico), estilo verbal e constru¢cdo composicional. O primeiro
pilar diz respeito ao contexto da comunicacéo, considerando a inten¢do do falante
(ou enunciador), o que determinara uma acomodacdo face ao género escolhido.

Nesse sentido,

O elemento contetdo tematico, portanto, contemplaria aspectos peculiares
ao sujeito, que participam diretamente da enunciagdo, como sua vontade,
sua singularidade, conhecimentos semanticos construidos coletivamente
nas praticas sociais. A dimensao individual, tratando-se particularmente do
elemento contelddo tematico, ndo se impde aos parametros reguladores do
género eleito, como também as dimensdes constituintes do género néo
condicionam totalmente as escolhas individuais. Ha, sim, uma confluéncia
das duas esferas, a individual e a do género, que resultara na configuracéo
da situacdo enunciativa e nos seus efeitos (RIBEIRO, 2010, p. 57, grifos da
autora).

No caso em estudo, tanto as trés tiras do livro didatico quanto as dez que
integram a atividade realizada com alunos da turma do 8°A estao ligadas a situacbes
enunciativas pedagogicas distintas, mas que se articulam em funcdo da pesquisa em

si. As do livro didatico integram o conjunto de textos escolhidos pelos autores, com o

16 \Ver em FIORIN, José L. As astlicias da enunciacdo. S&o Paulo: Atica, 1996.
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objetivo de mobilizar determinados conteddos e habilidades; ja as dez tiras,
analisadas pelos alunos da turma do 8°A, foram selecionadas a partir de critérios
gue levam ao estudo do ethos da Mafalda. Embora o género se mantenha o mesmo,
nas duas atividades, a situacdo enunciativa de cada abordagem se constitui
individualmente, com vistas a produzir efeitos de sentido complementares, j& que se
trata de um estudo comparativo.

Ribeiro (2010) complementa que o0 conteddo tematico apoia-se,
simultaneamente, no plano imediato da enunciacdo e em outro, mais abrangente, do
campo das implicagdes socio-histéricas. Na verdade, o conteudo tematico chama
para si um aparato muito grande de fatores que constituem o ato linguistico, e os
sujeitos envolvidos na palavra ndo sao neutros. Nesse sentido, o que € dito e o que
também ndo é dito tem lugar no ato de comunicacdo, pois temos experiéncias,
visbes de mundo que se manifestam no discurso. E necessario que o interlocutor
interprete o que é dito, que avalie as formas de expressdo como pertinentes ou nao,
de acordo com o contexto.

O que chama atencdo ndo sé na definicdo de género textual como nos
exemplos (fizemos questdo de incluir todos os itens do texto de referéncia) é que o
aspecto verbal parece compor a esséncia do conceito (pelo menos neste): a palavra
escrita ou dita é o eixo que sustenta o conjunto. Os chamados géneros mistos ou
sincréticos (que conjugam duas ou mais linguagem na sua coOomposicado) sao
reservados a um grupo diferente, aquele que integra o “e assim por diante”. Ha que
se refletir, entdo, como a nocdo de texto interfere nesse jogo de interacao
comunicativa, haja vista que nem toda comunicacéo se realiza por meio da palavra.
Nem por isso a eficAcia comunicativa apresenta-se menos eficiente; muitas vezes a
eficiéncia da imagem ou do som comunicam mais e melhor. Basta observar, por
exemplo, a organizagdo do transito: o funcionamento de um simples semaforo, os
movimentos de um agente de transito, o0 som do seu apito, todos esses recursos
integram situagdes comunicativas recorrentes.

Nesse sentido, a semidtica greimasiana traz uma importante contribuicdo de
ordem tedrica ao conceituar “texto”. Greimas e Courtés (2008) dao esclarecimentos
relevantes sobre esse conceito:

Com frequéncia, o termo texto € tomado como sindénimo de discurso, o que
acontece, sobretudo, em decorréncia da interpenetracdo terminolégica com

aquelas linguas naturais que ndo dispem de equivalente para o termo
francés. Nesse caso, semiética textual ndo se diferencia, em principio, de
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semidtica discursiva. Os dois termos - texto e discurso - podem ser
empregados indiferentemente para designar o eixo sintagmatico das
semiéticas ndo-linguisticas: um ritual, um balé podem ser considerados
textos ou discursos|...] L. Hjelmslev utiliza o termo texto para designar a
totalidade de uma cadeia linguistica, ilimitada em decorréncia da
produtividade do sistema. E o reconhecimento e a escolha das unidades de
dimensGes maximas, recorrentes no texto, que permitem empreender a
analise e determinam, por exemplo, o tipo de linguistica (ou de gramatica)
gue podera ser construido: se a unidade recorrente que se adota é a frase,
a linguistica elaborada para explica-la sera dita frasal; a escolha do discurso
como unidade maxima recorrente do texto ensejara a construcdo de uma
linguistica discursiva. (GREIMAS;COURTES, 2008, p. 503)

Se ritual e balé podem ser considerados texto, no caso das semidticas nao
linguisticas, as tiras, por manifestar duas linguagens em seu plano de expressao,
também o podem. Isso se deve, do ponto de vista semidtico, ao fato de que “uma
forma semidtica pode ser manifestada por diferentes substéncias”
(GREIMAS;COURTES, 2008, p. 502).

Retornando a nocao de género textual, trataremos do género tira. Para Eisner
(2010), tira pertence ao género quadrinhos, ja que ele ndo se (pre)ocupa com uma
diferenciacdo. Por desenvolver uma trajetéria ligada essencialmente a producéo de
HQ e ao estudo das técnicas artisticas, o cartunista, criador de Spirit, € conhecido
pelo estilo moderno que incorporou ao género. Para ele, a leitura dos quadrinhos é
um ato que envolve duas habilidades: percepcdo estética e esforco intelectual
(EISNER, 2010). Essa dupla habilidade se constitui em funcdo do plano de
expressao, resultado de um trabalho dos quadrinistas ja que “os autores de tiras e
histérias em quadrinhos vém se desenvolvendo em seu trabalho de interacéo entre
imagens e palavras [...] conseguiram uma hibridagcdo bem-sucedida de ilustragédo e
prosa” (EISNER, 2010, p. 2). O cartunista aponta uma importante caracteristica do
género: sua limitacdo de espaco. Diferentemente do que ocorre com o cinema, 0
quadrinista precisa atingir expressividade ao maximo, haja vista que os efeitos
criados séao simulagdes, como ocorre com movimentos.

Enquanto Eisner focaliza os procedimentos de producéo, Ramos (2014) volta
suas pesquisas a leitura. Também interessado nas questbes do género, o
pesquisador chama atencdo para a necessidade de conhecé-lo, afirmando que os
“‘quadrinhos sdo quadrinhos” (RAMOS, 2014, p. 17). Com essa afirmativa, ele
pretende explicar que o género ndo é um subgénero, ao contrario: tem autonomia.

Partindo desse ponto de vista, complementa:



67

Chamar quadrinhos de literatura, a nosso ver, nada mais é do que uma
forma de procurar rotulos socialmente aceitos ou academicamente
prestigiados (caso da literatura, inclusive a infantil) como argumento para
justificar os quadrinhos, historicamente vistos de maneira pejorativa,
inclusive no meio universitario. Quadrinhos sédo quadrinhos. E, como tais,
gozam de uma linguagem autbnoma, que usa mecanismos proprios para
representar os elementos narrativos (RAMOS, 2014, p. 17)

Essa parece ser uma discussao producente no campo das linguagens, pois
indica o fim do embacamento sob o qual viviam os quadrinhos, haja vista que, ao ser
identificado como género autbnomo, passa a ser mais bem estudado. Rigor cientifico
e diferentes metodologias vieram nortear pesquisas que tomam os quadrinhos como
corpus de analise. Assim sendo, faz-se necessario compreender que literatura e
quadrinhos possuem linguagens diferentes, ainda que haja certa comunicabilidade
entre tais linguagens, como se observa na intertextualidade genérica. Os estudos de
Ramos (2014, p. 20) partiram de levantamento de tendéncias identificadas no
género e apontaram para uma definigdo de quadrinhos como um “grande rétulo”
gue, com excecdo da caricatura e da ilustracdo, agregaria outros géneros com
caracteristicas particulares. Trata-se do hipergénero, que seria, grosso modo, um
“guarda-chuva” sob o qual estariam abrigados outros géneros como as tiras, as
charges e os cartuns.

As tiras sao histérias narradas em partes e tém como caracteristica material a
curta extensdo, de formato regular (distribuido em um ou mais quadrinhos). J4 o
contetdo normalmente se manifesta pelo traco de humor que, ndo raro, apresenta
critica a assuntos ou pessoas em evidéncia no momento da publicacdo. Ha tiras
seriadas, publicadas nos jornais, cujo efeito assemelha-se as novelas por se
apresentar em capitulos (RAMOS, 2014). E comum que, apés determinado periodo,
as tiras sejam reunidas em um livro - como é o caso de Toda Mafalda. Os jornais
brasileiros costumam disponibilizar uma pagina na qual se relnem alguns autores
populares - brasileiros e estrangeiros - que apresentam personagens fixos (ou n&o),
com ingredientes que se confundem num misto de piada e quadrinhos.

No plano de expressao a tira pode se apresentar colorida ou em preto e
branco (monocromatismo). No caso da utilizacdo das tiras da Mafalda em materiais
didaticos € comum que os editores adotem a op¢ao pelo monocromatismo, embora
circulem alguns livros didaticos em que as tiras aparecem coloridas. Normalmente as
tiras tém uma organizacao espacial tipica: no mesmo quadro estdo o baldo de fala,

gue ocupa a metade superior, e as figuras que compdem o cendrio. Ndo ha uma
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regra para esse arranjo, sendo inclusive bastante comum a auséncia da parte verbal
(falas ou enunciados do narrador). A respeito dos baldes de fala Ramos (2014)
elenca e exemplifica 19 tipos, baseando-se nas diferencas de entonacdo e
expressividade que cada um deles pode apresentar. Os mais visualizados s&o os de
fala e de pensamento, seguidos dos de berro e trémulo. Acredita o pesquisador que
existam mais de 70 tipos de balBes. A respeito do baldo de fala é preciso salientar
que a personagem nao necessariamente deva aparecer na cena, pois o tracado
ascendente do baldo indica a origem da emissao da voz.

Ramos (2014) e Eisner (2010) mencionam o formato das letras como
importante elemento expressivo. O primeiro chama atencéo para a repeticdo de
letras e auséncia de separacao entre palavras como uma forma de indicar a rapidez
com que a personagem fala, citando, entre outros recursos, a possibilidade de
indicar a nacionalidade da personagem associando-a ao formato da letra. O
segundo menciona o uso da caligrafia como um potencial expressivo do artista: “A
codificacdo, nas maos do artista, transforma-se num alfabeto que servird para
expressar certo contexto, tecendo toda uma trama de interagdo emocional”
(EISNER, 2010, p. 09-10).

Com relacdo a cenografia, Discini (2009), fazendo referéncia ao género (ou
hipergénero) HQ, menciona as regras basicas de formatacdo, que por sua vez
consideram variagdes, como facilitadora na elaboracéo de “cenografias variadas” (p.
186), haja vista a diversidade de temas e de estilos que se manifestam. A
semioticista atenta para um mecanismo de construcao textual que é o sincretismo,
tratando-o como coercdo composicional (DISCINI, 2009, p. 186). Para Pietroforte
(2009), independente de uma diferenciacdo em tiras ou quadrinhos, é preciso que o
meio social reconheca o género como tal. Para ilustrar essa afirmagéo, o
semioticista se reporta as pinturas de Michelangelo, na Capela Cistina, para
demonstrar que, embora seja uma sequéncia de quadros, ndo se pode considerar

uma histéria em quadrinhos. Assim sendo, Pietroforte defende a tese de que,

a histéria em quadrinhos é definida em polémicas semibticas a respeito de
seus processos de significacdo e em polémicas sociossemioticas a respeito
de seu valor enquanto tipo de discurso. Definida em processos intertextuais,
entre a constituicdo de uma linguagem especifica e outras linguagens afins,
como a pintura, a fotografia, a literatura, etc, a histéria em quadrinhos néo
tem inventores, mas elaboradores, que investem em suas transformacdes
até os dias atuais (PIETROFORTE, 2009, p.10)
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A Ultima conclusdo a que chega o semioticista é importante na medida em
que ajuda a compreender o porqué de certas variedades quanto a definicdo e a
formatacdo do género tira. Tudo sdo quadrinhos. A tira, para esta pesquisa, vai se
definir pela formatacdo linear de um ou mais quadrinhos, pertencente ao
hipergénero histéria em quadrinhos. Importante salientar também o valor da
sociossemiotica no que se refere aos mecanismos de “aceitagdo” do discurso ligado
ao género. Voltaremos a esse viés na proposta de leitura e analise das tiras da
Mafalda.

No que tange aos elementos figurativos, ou seja, a linguagem visual, esta
compreende o elemento basico da tira (RAMA; VERGUEIRO, 2014) e que colabora
na construcdo de uma narrativa, quadro a quadro. A menor unidade é a vinheta ou
quadrinho e a leitura se d& da esquerda para a direita e independe da ocorréncia de
baldes de fala. H& tiras com tracos realistas cujo exemplo seria Nick Holmes e as de
estilo caricaturais que, pensamos, poderia ser representado por Mafalda. Rama e
Vergueiro (2014, p. 34) apontam ainda um tipo de tracado a que chamam
“estilizado”. Porém esta classificacdo carece, a nosso ver, de mais especificidade.

Voltando ao potencial narrativo da tira, mencionamos Eisner (2010) com sua
nocéo de tempo, ou, simplesmente, o timing. Explica o quadrinista que esse é um
elemento essencial da arte sequencial, pois o tempo e 0 espaco se consorciam

numa relacéo de interdependéncia:

Por estarmos imersos durante toda nossa vida num mar de espago-tempo,
grande parte da nossa aprendizagem inicial é dedicada a compreensao
dessas dimensdes. [...] O espaco, na maioria das vezes, € medido e
percebido visualmente. O tempo é mais ilusério: n6s o medimos e o
sentimos através da lembranca da experiéncia. [...] A capacidade de
expressar a passagem do tempo é decisiva para o sucesso de uma
narrativa visual. E essa dimens&o da compreensdo humana que nos habilita
a reconhecer e compartilhar emocionalmente a surpresa, o humor, o terror e
todo o &mbito da experiéncia humana (EISNER, 2010, p. 23-24).

Com relacdo ao tamanho dos quadrinhos de Mafalda, nhotamos a ocorréncia
de certa fixidez ou homogeneidade. Como ndo se trata de narrativa épica ou de
aventura, os movimentos dos atores ndo sdo rapidos, no entanto, essa diferenca de
velocidade vai confirmar o carater reflexivo de Mafalda, assim como reforca a

evidéncia do discurso, haja vista a forte carga axiolégica que se manifesta na
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totalidade das tiras. Cabe ressaltar a importancia da organizagdo das imagens para
a leitura das tiras, considerando os trés niveis do percurso gerativo de sentido.
Assim sendo, as cenas harrativas demandam estratégias de leitura que combinam
visual e verbal. No visual, os quadrinhos “representam” uma realidade familiar,
sendo que o quadro “agrupa personagens, mostra o espaco da acgéo, faz um recorte
de tempo” (RAMOS, 2014, p. 90). Embora a preferéncia ainda seja pelos formatos
regulares, alguns quadrinistas vém explorando formas diferenciadas de organizacéo,

empregando linhas diagonais ou sinuosas. Nesse sentido,

As revistas e albuns em quadrinhos, por serem suportes fisicamente
maiores e com mais paginas, permitem ao artista inovar mais no processo
de criacdo. As tiras cOmicas, por terem um formato menor e limitado,
tendem a usar as vinhetas de maneira mais convencional (RAMOS, 2014, p.
96 grifos Nnossos).

A constatacdo de Ramos parece se confirmar na materialidade do plano de
expressdo em Mafalda, portanto. A respeito do contorno dos quadrinhos (também
chamado moldura) costuma-se conferir a esse componente a mudanca de tempo,
podendo o desenho da linha estar relacionado também a categoria anterioridade vs.
posterioridade. Um exemplo classico desse recurso € a linha ondulada que emoldura
uma cena de flashback ou sonho (RAMOS, 2014).

Os atores - personagens - que se encontram entre 0s elementos visuais das
tiras podem ser correlacionados ao programa narrativo por meio de algumas marcas
que deixam no plano de expressdo. A expressao facial € uma dessas marcas. O
rosto pode manifestar termos da categoria timica, ou seja, euforia/disforia com
relacdo aos valores investidos nos objetos (GREIMAS; COURTES, 2008). De acordo
com o programa narrativo verificado em uma tira é possivel construir associagoes
entre esses programas e a evolugdo das “personagens” do ponto de vista dos
enunciados de estado. Por essa razdo e por se constituir em objeto sincrético, a tira
permite que os enunciados sejam reconstruidos, também, pela analise, no plano de
expressao, do rosto de cada “personagem”.

Ha no rosto desenhado a possibilidade de se combinar cinco elementos.
Ramos comenta que esses elementos combinados podem se transformar no estilo
de alguns criadores, 0 que representa uma atencdo ao realce dos estados

emocionais das personagens. No caso de Mafalda, o recurso mais evidente localiza-
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se nos olhos e na boca: fechamento e abertura em sintonia com percurso gerativo
de sentido manifestam, no plano de expressao, a euforia/disforia dos sujeitos.

A relacdo entre cabeca, tronco e membros das figuras humanas também
suscita uma analise mais atenta: tanto Mafalda quanto as demais personagens das
suas historias apresentam desproporcionalidade na relacdo entre tamanho da
cabeca e o resto do corpo (tronco e membros). A cabeca é sempre maior. Essa
caracteristica ndo € uma recorréncia apenas em Mafalda, pois ha outros quadrinistas
gue adotam o recurso. O criador de Calvin, por exemplo, € um deles; 0 mesmo se
verifica na Turma da Monica. Cabe salientar o pouco ou quase inexistente
movimento corporal das personagens, ainda que a mobilidade fique presumida pela
passagem de um quadro a outro. Os sujeitos da enunciacdo, por meio de um
contrato fiduciario que estabelecem tacitamente, sdo capazes de recorrer as “coisas
do mundo concreto” que fazem parte de sua experiéncia e isso |lhes possibilita
atribuir os sentidos do objeto para o qual direcionam o olhar. E o efeito da
verossimilhanca. A tira da figura 4, por exemplo, mostra uma tendéncia a auséncia
de movimentos corporais, pois 0 enunciatario identifica, ao observar o prato de sopa
sobre o xadrez da toalha, que Mafalda esta sentada e o Unico movimento corporal
gue se manifesta é o da cabeca.

Em seus levantamentos sobre a presenca do corpo nas HQs, Ramos (2014)
aborda o topico a partir dos recursos gréaficos - técnicas - que sugerem movimento e
menciona o estilo do desenho (realista, estilizado, caricata...) como importante
componente de sentido. No primeiro caso, o pesquisador detalha bem as técnicas
para representar os varios tipos de movimento, porém néao faz referéncia aos efeitos
de sentido que a estaticidade pode sugerir, ou como a auséncia de movimento
interfere no percurso gerativo de sentido. Por outro lado, reconhece a estereotipia
como um fato de estilo. Esse entendimento é aceito por Discini, Eisner e Landowsky,
na medida em que a recorréncia de tragcos visuais e os modos de aparicdo das
personagens atuam como elementos de efeito de sentido, a0 mesmo tempo em que
definem os sujeitos (enunciador e enunciatario).

A leitura de Mafalda permite identificar, portanto, tracos recorrentes no que diz
respeito aos aspectos fisicos. Nesse sentido, Ramos complementa:

A imagem do personagem, independentemente do estilo do desenho,
possui uma gama de informacdes. A roupa, o cabelo, os detalhes e o

formato do rosto, o tamanho do corpo, tudo é informacao visual (RAMOS,
2014, p. 123).
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Concordamos que a informacdo é de natureza visual, 0 que a define como
pertencente ao plano de expressdo. Porém a informacédo visual se torna rica em
sentidos se tomada no todo enunciativo. Aléem dos aspectos discursivos sujeitos a
estudo, a constituicdo do género como um objeto sincrético, demanda um exercicio
mais acurado, na medida em que a carga metaforica solicita estratégias mais
complexas de leitura, exercicio pouco praticado na rotina da sala de aula, em funcéo
do engessamento da carga horéria, do tempo e de outros fatores sobre os quais ndo
nos aprofundaremos por ora.

Ha ainda outro aspecto instigador: a leitura de Mafalda nem sempre “faz
sentido” aos estudantes. Atividades desenvolvidas!’ durante aulas de lingua
portuguesa com alunos de 8° anos de uma escola publica de Campo Grande
apontaram para desvios no processo de producao de sentidos. A facilidade que os
professores tém em realizar a leitura de Mafalda ndo € percebida quando se
submetem os estudantes a mesma experiéncia.

Muitos autores de livros didaticos, dentre os quais mencionamos um dos
livros adotados pela Rede Municipal de Ensino de Campo Grande/MS, utilizam-se de
recursos em auxilio a leitura como a insercdo de pequenas caixas de texto,
estrategicamente dispostas junto aos textos principais, contendo informacdes sobre
o autor e obra. Naturalmente sdo informacfes reduzidas, oferecidas a titulo de
curiosidade, que pouco colaboram na producéo de sentidos do texto principal.

Nesse sentido, pensamos sobre o estudo da unidade e da totalidade de uma
obra, o que permite, entre outras coisas, a constru¢do dos sentidos, mas também a
de estilo e de ethos do enunciador, podendo este ser delineado pelos alunos. Esse
processo de construcédo dos sentidos por meio do estudo da totalidade e da unidade,
na perspectiva do percurso gerativo de sentido e na pesquisa do estilo, em semiotica
greimasiana, modifica o estado do sujeito-aluno: tira-o do estado passivo,
transforma-o em sujeito do fazer.

Consideramos, para essa flexibilizagao, os aspectos da semiética do “vivido”,
sobre a qual nos falara Landowski. Finalmente, nossa hipdtese para esta pesquisa
consiste em propor uma alternativa de leitura e analise de tiras da Mafalda, a partir

dos processos de interacdo que envolvem os docentes e alunos em meio aos

17 As atividades integram uma pesquisa realizada com alunos de 8os (duas turmas) de uma das
escolas municipais de Campo Grande, em colaboracdo com esta pesquisadora, a partir da leitura de
10 tiras da Mafalda.
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fazeres e saberes circulantes nas praticas de ensino de lingua portuguesa,
considerando os procedimentos oriundos do estudo do ethos, na perspectiva

semidtica greimasiana.
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2 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Este capitulo tem como objetivo apresentar a caracterizacao da pesquisa, 0s
passos metodoldgicos aplicados, instrumentos, caracterizacdo dos dados coletados.

Incluem-se os sujeitos envolvidos e o contexto da pesquisa.

2.1 Caracterizacéo da Pesquisa

A proposta da pesquisa origina-se da observacdo e da reflexdo de
nosso cotidiano escolar, periodo ao longo do qual fez surgir uma série de
questionamentos relacionados a construcdo de sentidos de textos de natureza
sincrética. Sendo a pratica de leitura uma das principais atividades especificas do
ensino da lingua portuguesa, € tema recorrente tanto das pesquisas académicas
quanto da dindmica escolar. Por essa razao, refletir sobre métodos, vivéncias e
partiihamento de saberes acerca de como se processa a atividade de ler e atribuir
sentido ao que se |é constitui-se no ponto sobre o qual a pesquisa se debruca.

A pesquisa leva em conta trés propostas de leitura, baseadas nas tiras da
Mafalda, que sao apresentadas no livro didatico Singular & Plural, volume destinado
ao 8° ano do ensino fundamental. A partir da analise dessas propostas e das
habilidades que mobilizam, elencaram-se algumas consideracbes e
guestionamentos sobre as possibilidades de ampliagdo e aprofundamento das
praticas de leitura, sobretudo porgue se parte do pressuposto de que o livro didatico
ndo € a Unica ferramenta a ser utilizada como recurso de leitura.

Considerando que essa dinamica envolve os sujeitos alunos e professores, a
pesquisa delineia-se como do tipo qualitativa. Os sujeitos da pesquisa pertencem a
dois grupos distintos: o primeiro, formado por 15 professores efetivos cuja
participacdo deu-se na condicdo de informantes na aplicagcdo de uma entrevista
sobre atividades do livro didatico do qual recortamos para analise; o segundo,
formado pelas professoras de lingua portuguesa, Esmeralda e Pérolat®, ambas
lotadas na Escola Municipal Jodo Evangelista Vieira de Almeida, unidade localizada
na Rua Ponta Pord, 861, bairro Santo Amaro, municipio de Campo Grande / MS. As

professoras sdo graduadas em Letras'® e também integram o grupo de 15

18 para manter sigilo sobre a identidade das professoras, conforme documento disponivel nos anexos,
Esmeralda e Pérola sdo nomes ficticios.
19 Graduacéo em Letras com habilitacdo em Lingua portuguesa e literaturas brasileira e portuguesa.
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professores que responderam a entrevista. Além dos sujeitos citados, houve a
participagdo de um terceiro grupo: o dos alunos das turmas de 8° ano (turmas “a” e
“b”).

A articulacdo desses grupos segue um principio metodolégico orientador em
pesquisas académicas segundo o qual “Em geral, o método cientifico compreende
basicamente um conjunto de dados iniciais e um sistema de opera¢cfes ordenadas
adequado para a formulacdo de conclusdes, de acordo com certos objetivos
predeterminados” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009). Nesse sentido, organizamos
como dados iniciais as trés propostas do livro didatico Singular & Plural (oitavo ano)
que foram submetidas a nossa analise e, concomitante a isso, a andlise dos
professores entrevistados. Na sequéncia, com a colaboracdo das professoras
Esmeralda e Pérola, seguem-se as atividades desenvolvidas pelos alunos das duas
turmas de oitavo ano.

A pesquisa, por contar com a participacado desses sujeitos cujo envolvimento
compreende uma cadeia de acdes a partir da pergunta mobilizadora da tese,
assume carateristicas do tipo qualitativa, ou seja, “leva em conta nao a
representatividade numérica, mas o aprofundamento da compreensao de um grupo
social, de uma organizagdo” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009). Embora considerados
os valores numéricos, uma vez que estamos falando de um grupo de pessoas
envolvidas direta/indiretamente nos dados coletados, andlises e proposta de
intervencao, as informacgdes levantadas sao ilustrativas e devem ser vistas como

uma oportunidade para produzir novos conhecimentos.

2.2 Falas docentes: uma leitura reflexiva

As falas significativas, identificadas por esta pesquisadora nas entrevistas
com o0s quinze professores, ddo corpo ao carater analitico de um aspecto da leitura.
Do mesmo modo, os resultados obtidos com as duas turmas de 8° ano (A e B), na
comparacdo, suscitam reflexdes relativas a préatica de leitura, seus aspectos
cognitivos, identificacdo de lacunas, fornecendo subsidios para a insercdo de
meétodos alternativos na abordagem do tema. A realidade da sala de aula € campo
de aplicacdo de estratégias alternativas com vistas a construir saberes que possam
valorizar e ampliar os horizontes de todos os sujeitos envolvidos. A entrevista se

caracteriza, portanto, como uma ferramenta de apoio ao pesquisador, na medida em
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que confirma ou afasta a hipOtese levantada no trabalho. Sendo assim, as
entrevistas compiladas sao parte do ponto de partida da pesquisa, pois, trata-se de
uma interacdo entre pesquisador e pesquisado. Conforme Severino (2007), as
entrevistas visam conhecer o0 que 0s sujeitos pensam, o que fazem e como
argumentam. O autor distingue dois tipos de entrevistas: as nao-diretivas, por meio
das quais o pesquisador colhe informacdes dos sujeitos que manifestam discurso
espontaneo, e as estruturadas, que
Sado aquelas em que as questbes sdo direcionadas e previamente
estabelecidas, com determinada articulagéo interna. Aproxima-se mais do
guestionario, embora sem a impessoalidade deste. Com questdes bem
diretivas, obtém, do universo dos sujeitos, respostas também mais

facilmente categorizaveis, sendo assim muito Util para o desenvolvimento de
levantamentos sociais (SEVERINO, 2007, p. 125).

Os professores entrevistados forneceram informacdes a respeito de sua
formacédo, tempo de experiéncia docente?° e analisaram uma das atividades com tira
da Mafalda. As quatro uUltimas questbes da entrevista parecem trazer consigo a
marca da subjetividade, afastando, portanto, o puro e simples levantamento de
dados objetivos, como ocorre nas pesquisas quantitativas, de orientacao
positivista?l. O intuito dessa exploracédo era verificar em quais aspectos as reflexdes
apontavam convergéncias e se a natureza dessas reflexdes encontraria eco nas
questdes motivadoras desta pesquisa, haja vista que a pesquisadora e o0s
entrevistados compartilham préticas de ensino de lingua portuguesa.

O confronto das reflexdes dos professores entrevistados com as atividades
realizadas pelas duas turmas de oitavos anos possibilita, também, verificar se as
perguntas de pesquisa sao coerentes, justificando as demais etapas do trabalho.
Nesse sentido, foi possivel articular segmentos significativos das falas dos
professores com o0s resultados obtidos das atividades realizadas pelos alunos,
sobretudo os aspectos de construcdo do ethos da Mafalda, considerando-se sua

interferéncia na producdo de sentidos de suas tiras e os reflexos que esse

20 Das questdes apresentadas aos entrevistados: as duas primeiras tratam da formacdo e do tempo
de experiéncia docente e as quatro Ultimas solicitam que eles analisem e reflitam sobre uma das
atividades reproduzidas do livro Singular & Plural, que tem como texto base uma tira da Mafalda.

21 Corrente filoséfica em vigor na modernidade, cujos pressupostos cientificos tomaram por
empréstimo das Ciéncias da Natureza métodos de estudo aplicaveis ao homem como objeto. Nesse
sentido, os dados referentes a esse objeto poderiam, segundo a visdo da época, ser observados e
mensurados, sem a interferéncia do sujeito pesquisador (SEVERINO, 2007).
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conhecimento traz as demais atividades de leitura e de andlise linguistica que se
encontram no livro didatico Singular & Plural.
A reflexdo sobre a pratica de leitura como resultado de um processo de

interac&o entre sujeitos que geram o conhecimento levou-nos as seguintes etapas:

2.3 Contextualizagédo da Pesquisa

a) Leitura e andlise das trés atividades com tiras da Mafalda propostas no
livro didatico Singular & Plural, considerando as habilidades e competéncias
presentes, reflexdo sobre aspectos da leitura, questdes lacunares. Vale ressaltar que
esta etapa foi realizada pela pesquisadora.

b) Entrevista com 15 professores da Reme a partir de uma das propostas
com tira da Mafalda, do livro Singular & Plural. As entrevistas ocorreram durante o
ano letivo de 2017, mediante assinatura do Termo de Consentimento??. Os 4
primeiros entrevistados forneceram as informacfes diretamente a pesquisadora que
as transcreveu. Os demais participantes responderam por escrito, individualmente,
sem acompanhamento da pesquisadora. O principal objetivo da entrevista era
identificar falas significativas com relacdo aos aspectos que se aproximavam das
nossas inquietacfes referentes ao questionamento de pesquisa: a leitura e as
relacées entre 0s sujeitos na producao de sentidos.

C) Aplicacao da atividade proposta por esta pesquisadora a turma do 8°
ano A. A atividade teve como objetivo observar e analisar como 0s estudantes
atribuiam sentidos as tiras da Mafalda e se, na interacdo entre eles, era possivel
delinear tracos recorrentes com relacdo a personagem, de modo a construir seu
ethos enunciativo.

d) Aplicacédo das trés atividades — indicadas na letra “a” — com as duas
turmas de 8° ano da Escola Municipal Jodo Evangelista Vieira de Almeida.

e) Andlise das respostas obtidas a partir do cotejo entre as turmas

participantes.

22 \/er anexo C.
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2.3.1 Tratamento dos Dados

Os dados coletados foram organizados em trés categorias: coletanea das
respostas dos quinze professores entrevistados; coletdnea das respostas obtidas a
partir da atividade proposta por esta pesquisadora aos alunos do 8° ano A; coletanea
das respostas obtidas a partir da resolucdo das trés atividades do livro didatico
Singular & Plural pelos alunos das turmas 8° A e 8° B; andlise comparativa dos
resultados obtidos.

Com relacdo a coleta de dados, Marconi e Lakatos (2013) apresentam o
procedimento como parte das técnicas utilizadas na metodologia. Os dados, de
acordo com as autoras, necessitam ser observados em sua representatividade.

Mencionam a delimitacdo do universo escolhido para a pesquisa como:

Universo ou populacdo é o conjunto de seres animados ou inanimados que
apresentam pelo menos uma caracteristica em comum. [...] A delimitacdo do
universo consiste em explicitar que pessoas ou coisas, fendmenos, etc.
serdo pesquisadas, enumerando suas caracteristicas comuns, como, por
exemplo, sexo, faixa etdria, organizacdo a que pertencem, comunidade
onde vivem etc (MARCONI; LAKATOS, 2013, p. 113).

Os dados da pesquisa, portanto, trazem consigo determinadas caracteristicas
gue os unem. Mesmo compreendendo sujeitos distintos, os grupos estudados
apresentam pontos convergentes, sobretudo porque todos tém como espaco de
atuacdo o ambiente escolar. A interacdo € o ponto de unido entre 0s sujeitos. A
escola selecionada € uma das instituicbes onde esta pesquisadora atua como
professora desde 2009. As duas professoras titulares das turmas 8° A e 8° B séo
colegas de trabalho ha aproximadamente nove anos. Nesse sentido, antigas
parcerias, bom relacionamento e cooperacao sao elementos que pesaram, de forma
significativa, na escolha das turmas e dos docentes que intermediariam as atividades
com as tiras da Mafalda.

As professoras Esmeralda e Pérola também colaboraram como informantes
da entrevista. Ambas forneceram as informacfes pessoalmente, num contato mais
proximo com esta pesquisadora. Em etapa posterior a entrevista, as professoras
tiveram mais um momento de participagdo, quando opinaram sobre a escolha das
dez tiras que compuseram a atividade proposta a turma do 8° A. Na ocasido,

Esmeralda manifestou preocupacédo com os temas ligados a personagem Mafalda,
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sobretudo salientou a importancia de se desenvolver nos alunos o lado critico com
relacdo as questbes de género e justica social.

Os demais professores entrevistados, embora tivessem conhecido o0s
objetivos da pesquisa de doutorado??, nédo tiveram acesso a etapa seguinte, que foi
a aplicacdo das atividades nas duas turmas de oitavos anos. No entanto, €
importante salientar que todos os entrevistados foram levados a refletir, por meio das
suas consideragdes, sobre a condicdo do outro, ou seja, de que modo as atividades
propostas no livro didatico sdo recebidas, compreendidas pelos alunos, enquanto
sujeitos virtuais. A duvida, a incongruéncia instala-se na relacdo entre o eu,
representado pelo sujeito professor, e o outro, representado pelo sujeito aluno. Tais
sentimentos traduzem-se, na pratica, em “como 0sS meus — e 0s de outros
professores — resolveriam as atividades do livro e quais seriam as dificuldades,
lacunas provavelmente apresentadas — pelos meus alunos e por outros quaisquer —
nesse processo”?

Assim, ao analisar as respostas obtidas nas entrevistas, ocupamo-nos de
agrupar as falas significativas, sobretudo as que estabeleceram articulagdo com as
questdes motivadoras desta pesquisa. As questdes de numero 4, 5 e 6 foram as que
apresentaram informacdes relevantes, as quais sao comentadas no capitulo trés.

As turmas de alunos participantes da pesquisa forneceram dados importantes

em dois momentos distintos:

Quadro 2 - A¢Bes na escola

Acdo 1 (agosto de 2017) Acdo 2 (setembro/outubro de 2017)

8° A realiza as atividades com as dez tiras | 8° A e 8° B realizam as trés atividades
da Mafalda. propostas pelo livro didatico Singular &

Plural.

Fonte: Préprio autor.

Resultados coletados da Acdo 1 apontaram a existéncia de estratégias de
leitura diversificadas quanto ao aprofundamento da analise dos componentes visuais
e verbais das tiras, conforme sera detalhado em capitulo posterior. Além disso, as
informacgdes fornecidas pelos alunos do 8° A demonstraram a existéncia de espacos

2 0 conhecimento sobre os objetivos da pesquisa encontram-se no Termo cujo modelo apresenta-se
no Anexo C, p. 170.
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a serem preenchidos no que diz respeito as etapas de leitura de um texto sincrético,
seu encadeamento e as relagdes que estabelece com outros tipos de conhecimento.
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3 APRESENTACAO DAS LEITURAS DAS TIRAS DA MAFALDA NO LIVRO
DIDATICO E O OLHAR DOCENTE

Neste capitulo 0 objetivo € apresentar as propostas de leitura presentes no
livro didatico Singular & Plural, adotado nas turmas de 8°s anos da Escola Municipal
Jodo Evangelista Vieira de Almeida, unidade escolar que integra a Rede Municipal
de Ensino (REME) do municipio de Campo Grande. A partir dessa apresentacao, a
pesquisa trara reflexdes acerca das metodologias utilizadas nas propostas de
abordagem textual desse livro, considerando: a avaliagdo de docentes entrevistados
e a andlise desta pesquisadora. Antes de tratar do principal objetivo deste capitulo,
julgamos necessario contextualizar, brevemente, a utilizacdo do material didatico na
escola, jA que a adocdo de um titulo faz parte de um conjunto maior de
procedimentos, sendo uma das etapas de um longo processo.

A utilizacdo do livro didatico nas instituicbes de ensino tem sido uma
ferramenta bastante comum ha varias décadas. Por integrar parte das politicas
publicas destinadas ao acesso a educacdo, os materiais didaticos passaram a
demandar atencdo de um complexo sistema de gerenciamento, avaliacdo e
distribuicAo de grande parte dos materiais impressos. O Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), por exemplo, € uma das mais antigas
autarquias ligadas a educacdo. Criado em 1968, o programa € responsavel pela
“‘execucao de politicas educacionais do Ministério da Educacdao (MEC)” (FNDE,
2017) e tem como missao “Prestar assisténcia técnica e financeira e executar agbes
qgue contribuam para uma educagao de qualidade a todos” (FNDE, 2017). Cabe a
esta autarquia, a execucao/participacdo de (em) varios programas, sendo um deles
relacionado a livros: o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). E provedor de
livros didaticos, literarios e de materiais encaminhados as escolas publicas,
gratuitamente e de forma regular, de acordo com os dados coletados pelo censo
escolar.

Esse programa segue legislacdo especifica, relacionada a escolha de obras e
autores, custo dos materiais escolhidos e controle na distribuicdo entre outras agoes.
Além disso, a legislacdo em vigor € composta por decretos, portaria normativa e

resolucdes que regulam a dinamicidade dos dois programas. O Decreto N. 9.099 de
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18 de julho de 2017 estabelece alguns objetivos,?* dentre os quais destacamos 0s
seguintes: “aprimorar o processo de ensino e aprendizagem nas escolas publicas de
educacao basica, com a consequente melhoria da qualidade da educacéo; fomentar
a leitura e o estimulo a atitude investigativa dos estudantes; apoiar a atualizacao, a
autonomia e o desenvolvimento profissional do professor” (DECRETO N° 9.099,
2017).

A autoria e 0 desejo de saber mais ja ndo sdo objetivos apenas de uma das
metas das politicas publicas, mas circulam pelos diversos programas nelas inseridos
com vistas a demonstrar que tais objetivos podem - e devem - ser perseguidos pelo
conjunto dos individuos. Nesse sentido, a conviccdo de que o livro didatico pode ser
visto como ponte entre o dado e 0 novo ganha for¢a substancial.

Voltando ao PNLD, é oportuno salientar que o livro didatico escolhido pela
escola, a partir de critérios especificos, é utilizado durante trés anos consecutivos.
Apo6s o periodo, o processo de escolha reinicia. Antes de chegar as méos de
professores, as obras sdo analisadas por equipe composta de comissao técnica,
com professores doutores nas areas de conhecimento de todos os componentes
curriculares, outra equipe que avalia 0s recursos, uma instituicdo (universidade)
responsavel pela avaliacdo, assessores pedagodgicos e dois professores
responsaveis pela leitura critica entre outros colaboradores.

O Guia de Livros Didaticos PNLD 2014, que estava em vigor quando da
escolha do corpus desta pesquisa, apresentou na sua introducdo recomendacgdes
quanto as vantagens da adesado ao Programa. Dentre elas esta o fato de que o uso
do livro em consorcio com outros materiais - da biblioteca, por exemplo - oportuniza
a formacdo de leitores proficientes e a reflexdo critica, além de estimular professores
e alunos ao conhecimento significativo e crescente. Vale ressaltar que esses guias
sdo lancados de trés em trés anos e destinam-se aos professores que atendem
escolas da rede publica.

Em 2017 o Guia de Livros Didéaticos PNLD apresentou algumas modificagbes
textuais. A mais evidente foi o formato. Na anterior, 0S componentes curriculares
eram apresentados num texto Unico; na de 2017, os componentes curriculares
estavam dispostos separadamente cujo acesso se da por entrada em links

especificos. Ja na introducdo o texto prioriza o aluno e suas demandas, o que se

24 O texto integral do Decreto N. 9.099 de 18 de julho de 2017 é composto de 30 artigos e se encontra
disponivel no site do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao.
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espera em termos de competéncias. Demonstra preocupacdo com exercicio da
cidadania e reforca sua relacdo com dominio da escrita, leitura e oralidade - tomadas
como eixos do ensino da lingua materna - nas mais diversas situacdes de uso da
lingua.

Os guias recomendam que a escola promova reunides sistematicas a fim de
avaliar o processo de utilizacdo do livro e dos demais materiais disponibilizados,
trocar informacdes e ampliar o nivel do conhecimento acerca das questdes
pedagogicas no ensino da lingua materna. O fato € que, dificiimente, as reunides
com essas finalidades ocorrem rotineiramente. Na escola pouco se discute sobre a
eficiéncia do livro didatico a ndo ser nos momentos reservados a escolha dos titulos,
guando se aproxima o término do triénio determinado no PNLD. Os momentos de
planejamento grupal sdo poucos e distantes um do outro, fato que dificulta a
continuidade das acdes, truncando o necessario didlogo acerca do tema em
questéao.

E fato que a adesdo ao PNLD, como toda medida reguladora, divide opinides.
Ao relacionar a formacgédo docente e o livro didatico, Pessoa (20062°, apud XAVIER;
URIO, 2009) apontam para uma relativizacdo do livro didatico, ou seja, advogam em
favor de sua utilizacdo apenas como fonte de atividades e ideias, cabendo ao
professor a decisdo do que utilizar. H4 varios estudos cujo foco é a questao dialética
livro didatico / professor. Retomaremos alguns aspectos desse tema mais adiante. A
Rede Municipal de Ensino de Campo Grande (REME) é atendida pelo PNLD.

3.1 O livro Singular & Plural

Este livro integra a colecdo de quatro volumes que se destinam aos anos
finais do ensino fundamental: 6°, 7°, 8° e 9° ano respectivamente. O volume utilizado
no 8° ano tem 271 paginas, é dividido em 3 cadernos, sendo o primeiro Caderno de
Leitura e produgéo, seguido pelo Caderno de Praticas de Leitura e o ultimo intitulado
Caderno de Estudos de Lingua e Linguagem. Na pagina de apresentacdo os autores
situam de forma resumida as competéncias das quais tratam os cadernos, dirigindo-

se ao aluno:

25 XAVIER, R. P.; URIO, E. D. W. (2006) O professor e o livro didatico: Que relacdo é essa?.
Trabalhos em Linguistica Aplicada, Campinas, v. 45, n. 1, p. 29-54.
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No Caderno de Leitura e producédo, destacamos o trabalho com a leitura e
a producdo de textos - orais e escritos - bem diversos, dos quais vocé
precisa na sua vida pessoal, na sua vida escolar [...] sera o “lugar” de falar
de vocé, de vocé e o outro, e de vocé e o mundo! O lugar de lidar com
diferentes linguagens e tecnologias, diferentes conhecimentos e pontos de
vista sobre as coisas do mundo [...] ndo espere encontrar nestes trés
cadernos os conhecimentos da lingua sé em “caixinhas”. Apesar de termos
organizado os saberes da disciplina em trés cadernos diferentes, em todos
vocé vai encontrar um pouquinho de cada um deles (FIGUEIREDO;
BALTHASAR; GOULART, 2012, p. 3).

Percebe-se por parte dos autores uma preocupagdo em demonstrar que a
lingua é dindmica, por isso ndo se pode “guarda-la em caixinhas”. A metafora
indicaria a necessidade de construir saberes cambiantes, capazes de se adequar a
Varios contextos em que a comunicagao € necessaria.

O livro do professor contém, ao final, um Manual do Professor que se dirige
inicialmente a ele de maneira semelhante a que se apresenta no livro do aluno. Na
segunda pagina a mensagem enderecada ao docente retoma o pressuposto de que
€ na autonomia que se age e se pensa. Nesse sentido, constréi-se a cidadania e o
objetivo da colecao € “para ajudar os alunos a desenvolverem capacidades que lhes
permitam adquirir cada vez mais autonomia de acdo e de pensamento”
(FIGUEIREDO; BALTHASAR; GOULART, 2012, Manual do professor. p. 2). Da
mesma forma como foi organizado no livro do aluno, o do professor apresenta 0s
trés cadernos e suas finalidades, alertando sobre o livre transito entre os
componentes de modo que ao professor cabera escolher a melhor forma de
estabelecer as relagbes entre eles, haja vista que ndo séo estanques.

Na pégina seguinte do manual encontra-se o sumario, que contém: 0s
pressupostos tedrico-metodoldgicos, reflexdes acerca do ensino/aprendizagem,
avaliacdo, detalhamento da estrutura da obra, sugestbes de utilizagdo da obra,
mapa de conteudos, leituras complementares, sugestdes de respostas, comentarios
e observacOes para mediacdo do professor e anexos. Vale ressaltar que o manual
do professor vem no mesmo volume do livro do aluno, ao final, e é composto de 208
paginas que, somadas as paginas do livro do aluno, resulta num total de 496
paginas. SO 0 manual tem quase o total de paginas destinadas ao livro do aluno.
Essa relacdo revela que seria necessario um trabalho longo e detalhado por parte
dos professores no sentido de que o estudo do manual, em tese, seria um requisito

a eficaz utilizagédo do livro.
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Uma consulta realizada junto a Divisdo de Tecnologias Educacionais revelou
que, em 2014, a colecdo Singular & Plural ficou em segundo lugar na preferéncia
dos professores de lingua portuguesa da Reme, mas, atualmente, é adotada em
apenas duas unidades escolares. Uma das possiveis razfes para explicar a
substituicdo dessa obra por outras talvez possa estar relacionada as propostas dos

livros, discutidas a seguir.

3. 2 Trés tiras da Mafalda em trés Propostas do livro Singular & Plural - 8. Ano

O livro do qual recortamos parte do corpus apresenta diversas propostas de
leitura e producéo de textos, de leitura literaria e de conhecimentos linguisticos que
exploram textos de natureza sincrética, como HQ, charges e as tiras. Sado 36
ocorréncias ao longo do volume, sendo 5 de HQ, 9 de charges e 22 de tirinhas. Das
tirinhas 3 sdo da Mafalda. Passemos & analise delas.



Figura 8 - Atividades do livro didatico

' Leitura e produgdo |
Damoomamrma 'Q

1. No infografico, temos representadas personalidades de diferentes
épocas.

* Que personalidades sao essas e em que época viveram?
2. Todas as personalidades que aparecem no infografico foram represen-
tadas quando tinham em torno de 26 a 29 anos.

a) Aaparéncia delas da aimpressao de que sao todos jovens nesta faixa
etaria? Explique.

b) Compare a aparéncia delas com a aparéncia das pessoas nessa fai-
xa etaria hoje. Vocé acha que alguma coisa mudou? Justifique sua
resposta.

3. Compare a tecnologia disponivel em cada época.

a) Vocé diria que houve grandes mudancas?

b) Em relagao ao nosso tempo, que mudangas chamam mais a atencao?

¢) Em sua opiniao, essas mudancas modificam o modo de viver e de ser
das pessoas? Por qué?

4. Diante das informacées, podemos dizer que essas personalidades,
quando jovens, desafiaram o seu tempo. Por qué?

5. Agora, leia a tira da Mafalda.

MAFALDA Quino
% ORA.. ISSO € O FIM! NEO SE3JA

RADICAL, ISSO

€ A CONTINUAGAO
DO COMEGO
DE vocEés!

JOAQUIN SALVADOR LAVADO {QUINO)

; \‘ =

21038 100w

SN 7 7 | AY S ~

\(a) Na tira aparecem trés geragoes diferentes convivendo em um mes-
mo tempo. Que diferengas podem ser observadas entre elas?

¥.b) O que a expressdo da personagem idosa demonstra no primeiro
quadrinho?

¢) O que a personagem quis dizer com “Isso € o fim"?

d) No terceiro quadrinho, Mafalda diz & personagem idosa que ela foi
muito radical.

* Que significado ela estaria atribuindo a essa palavra?




Regroducio protbkas. Ar. 184 do Codigo Peral o L 9810 de 19 da feversro da 1998,

e) Leia novamente a frase a seguir. }
“[...] isso € a continuagio do comeco de vocés!”

I. A quem Mafalda est4 se referindo quando fala em
“vocés"?

II. Qual teria sido o “comego de vocés"?

lll. E por que ela diz que "isso é a continuagao” desse co- |
mego?

' 6. Vocé vé alguma relagdo de semelhanca ou de diferenca

|
f) Qual é a critica que Mafalda faz & personagem idosa? }

entre o que a tira e o infografico exploram como assunto?
Explique.

7. Pense, agora, na cara da sua geragao.

|

|

a) Na sua opinido, quais sdo os desafios que os jovens de }
hoje enfrentam?

b) Vocé acha que o rétulo de “alienado” ou de “revoluciona-
rio” cabe aos jovens de hoje? Comente.

c) Vocé se considera “a continuagdo do comego” dos seus
pais ou avos? Comente.

O que vamos fazer nesta unidade

-

Nesta unidade, vocé ira ler reportagens, trechos de artigos e rela-
térios de pesquisa, além de se divertir com varias cronicas envolven-
do a interacio entre diferentes geragdes nos dias de hoje. Todas es-
sas leituras irio alimenta-lo para a producao de sua propria cronica.

Na “Roda de leitura” vocé ird conhecer um pouco mais a literatu-
ra de cordel. Vocé vai se surpreender com esse produto cultural de
longa tradigao da regiao Nordeste do pais.

Vamos nessa!

« Como pessoas de diferentes geragdes convivem nos dias de
hoje? :
+ A relacio entre pais e filhos é sempre de conflito? :
. Como sio os adolescentes de hoje? Podemos dizer que 0s adoles-
centes sdo todos iguais? :

87
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Estudos de lingua e linguagem

Considerando o sentido de eufemismo apresentado na acep-
cdo 1, pense em palavras ou expressoes que podem ser usadas
como eufemismo para as palavras destacadas nas frases a seguir.

a) No ano passado, 0 meu avo morreu.

b) S6 tem uma explicagdo: ele tem um pacto com o diabo!
¢) O garoto foi expulso da sala.

d) Infelizmente, o acusado mentiu em seu depoimento.

e) Aquele rapaz tem fama de ladrao.

Agora, vocé vai ler um texto que Mario Quintana dedicou a
Catulo da Paixao Cearense — um importante poeta, musico e
compositor brasileiro que viveu entre 1863 e 1946.

Um epitafio para Catulo da Paixao Cearense
Catulo ndo morreu: luarizou-se...
QUINTANA, Mario. Poesia completa: em um volume. CARVALHAL, T. F. (Org.).
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2005, p. 259. © by Elena Quintana.
a) Consulte um dicionério e veja se existe o verbo "luarizar”.

b) Vocé acha que a escolha desse termo tem alguma relagao
com a letra de cangdo que aparece no boxe? Por qué?

¢) O que o poeta quis dizer quando falou que Catulo “luari-
zou-se"?

d) "Morrer” e “luarizar” tém o mesmo sentido no texto? Expli-
que sua resposta.

...........................................................................
.

A escolha dos sindnimos
A situagio de comunicagdo também nos orienta na escolha de :

 uma palavra entre vérios sinénimos. A maior ou menor formali-

* dade da situacio e nossas intengoes podem nos levar a expressar a

- opinido que temos sobre o outro de modo mais direto e até rude, :

- ou de modo mais polido.

3. Leia a tira da Mafalda e observe que a intengéo de humor foi
construida com base num eufemismo usado por uma outra

personagem para substituir um termo da fala de Mafalda.

MAFALDA

Uma das mais famosas
composicoes de Catulo é “Luar
do sertio” (em parceria com
Jodo Pernambuco), conside-
rada o hino do sertanejo bra-
sileiro. Veja um trecho dela:

L]

Nio h4, oh gente, oh ndo
Luar como este do sertao

k

Se a lua nasce por detras
[da verde mata
Mais parece um sol de
[prata
Prateando a solidao
A gente pega na viola que
1 [ponteia
E a cangio é a lua cheia
A nos nascer no coragao
[..]
Disponivel em: <http:/letras.
terra.com.br/catullo-da-paixao-

cearense/687418/>. Acesso em:
9 abr. 2012.

Glossério

Epitafio: dizeres inscritos sobre
as lapides de timulos ou monu-
mentos funerarios. Na literatura,
tipo de poesia, nem sempre de
inscrigao lapidar, em que se la-
menta a morte de alguém.

PENA QUE A MAMAE\J
[ ESTEJA DORMINGO,
& PAT E TUCO B
TEO BONITO [TANTAS ¥

. MISERAVEL' /
PLANTACOES! BRAVEY . ¢
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TORESCO !

JOAQUIN SALVADOR LAVADO (QUINO)

88

Feproducio protie. Art. 154 do CAcgo Pensl o L 6510 de 19 de feverseo de 1008



89

Reproducio probida. Art. 184 do Codigo Peral e Let 5,610 o 19 ce feversvo de 1098

a) Que termo usado por Mafalda foi substituido na fala da outra perso-
nagem no ultimo quadrinho?

b) Por qual expressao o homem o substituiu?

¢) Procure, no dicionario, os significados dessa expressao substituta e
transcreva a acepcao que seria mais adequada para o contexto datira.

d) Poderiamos afirmar que ao fazer essa substituicao o homem tentou
amenizar o sentido da fala de Mafalda sobre o que se via? Essa subs-
tituicao resultou em alguma diferenca de sentido? Explique.

€2 Antitese

¥ Leia o titulo usado na abertura de uma reportagem a respeito de memo-
ria, extraida da revista Superinteressante.

1.
2'

3.

Asuacabega esta cada

vez mais cheia de coisas.
Mas por que esquecemos

) que gueremas lembrar? ¥
Arespostaacabadeser
descoberta - e vai contra
tudo o que se pensava.

Superinteressante, Sao Paulo, n. 264, abr. 2009, p. 50-51.

Qual é o titulo da reportagem?

Qual é a relagao de significado entre os dois verbos que compdem o
titulo: de igualdade, de diferenca ou de oposicao? Explique.

Quando recorremos a construgées como essas, estamos usando uma
figura de linguagem denominada antitese. Leia o verbete de dicionario
dessa palavra.

ANTITESE Datagdo: 1540

m substantivo feminino

1. Rubrica: estilistica, retorica.

figura pela qual se opéem, numa mesma frase, duas palavras ou dois pen-
samentos de sentido contrério (p. ex.: com luz no olhar e trevas no peito);
enantiose, sincrise

2. Derivagio: por extensdo de sentido.
qualquer contraste muito nitido
Exs.: a dgua é a a. do vinho
a noite é a a. do dia
3. Derivagdo: por metonimia.
0 que representa esse contraste
Ex.: aquele ditador é a a. do ideal democrdtico

4. Rubrica: filosofia.
negacao de um termo ou especulagio filoséfica formulada anteriormente, es-

tabelecendo desta maneira uma contrariedade ou contradi¢io intelectual [...]

e e
INSTITUTO ANTONIO HOUAISS. Dicionario eletronico Houaiss
da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.

y

S
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a) Segundo a personagem, qual & sua mais importante caracteristica?

b) Qual o principal recurso expressivo (figura de linguagem) que ela
usou para ressaltar essa caracteristica? Justifique sua resposta com
elementos do texto.

c) Observe, ainda, que a narradora-personagem usou palavras antoni-
mas em sua descri¢ao. Quais sao elas?

d) Que nome se da a figura de linguagem que consiste no uso dessas
palavras de sentido oposto para construir um enunciado como esse?

e) O uso dessas palavras antonimas ajuda a enfatizar a caracteristica
mais importante da personagem. Explique por qué.

2. Observe os filmes anunciados nestes cartazes.

a) Escolha uma das personagens de um dos filmes e pense em suas
principais caracteristicas. (Se nao conhecer nenhum dos filmes, es-
colha outro.)

b) Escreva um paragrafo descritivo sobre essa personagem usando
uma das figuras de linguagem que vocé identificou na atividade
anterior. Se quiser, vocé pode usar as duas figuras juntas. Lembre
que OSs recursos expressivos devem enfatizar a(s) caracteristica(s)

mais marcante(s) da personagem.
3. Leia a tira a seguir, em que a personagem Mafalda conversa com o
colega Filipe.

MAFALDA Quino
< conrente) | /. SORTE sua, / ..E TODAS AS
o & A rores:| | [ PORQUE A GE“TE\, SEMANAS.. E QUE 'VELHA
SORA | € UMA MULHER | TEM QUE VER u Al
BOAZINHA, SIMPA- A PROFESSORA / INSUPORTAVEL !
TICA... SEI LA... 10D0S ©OS
EXTRACRDINARIA ' DIAS.. _/
f
iy i
'o. LN o'
s
= : el
: = %
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a) Em que época do ano letivo vocé acha que ocorre a cena? Por qué?

b) Que adjetivos Filipe usa para descrever sua nova professora?

¢) Voce diria que, no contexto da tira, esses adjetivos formam uma
gradagao? Por qué?

d) Nas falﬁs de Mafalda do segundo e do terceiro quadrinho existe
gradacao.
* Qualideia ¢ enfatizada por essa gradagao?

e) Por que Filipe mudou de opiniao a respeito da professora no (ilti-
mo quadro?

f) A inesperada fala de Filipe no dltimo quadro ajuda a produzir o
efeito humoristico da tira. Vocé acha que, se nao houvesse grada-
?éo nas falas de Mafalda — se ela dissesse apenas, por exemplo,

Sorte sua, porque a gente tem que ver a professora o ano inteiro” —,
esse efeito seria 0 mesmo? Explique.

4. Observe as fotos a seguir e complete os dialogos no caderno, usando
um eufemismo para responder a cada pergunta feita.

a) — O que o menino esta fazendo? b) — Vocé acha que meu gato esta
em boa forma?

WAAGE &

LOWSE LEGRESLEY/GETTY

5. Nesta ultima atividade, sua tarefa é substituir o simbolo * por pala-
vras ou expressdes que cumpram dois requisitos:
» Tenham sentido semelhante a da palavra ou expressao destacada.
*» Expressem uma ideia mais intensa do que ela.
Desse modo, as palavras e expressoes formarao uma gradagdo ascen-
dente no enunciado. Consulte o dicionario, se necessario. Veja o modelo:
O cavalo trotou, *, * até o riacho.
O cavalo trotou, galopou, desembestou até o riacho.
SN e O gradagdo ascendente
a) — O senhor quer o bife bem passado?
— Mais do que isso: eu 0 quero *x, *.
b) Maria nao ficou apenas alegre. Ela ficou *, *.
¢) O preso pediu, *, * que o soltassem.

Fonte: FIGUEIREDO, Laura de; BALTHASAR, Marisa; GOULART, Shirley. Singular & Plural: leitura,
producéo e estudos de linguagem. 8 ano. S&o Paulo: Moderna, 2012.
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A primeira ocorréncia da Mafalda esta na pagina 38 do Caderno de Leitura e

Producéo.

Figura 9 - O velho e o jovem

ORA... ISSOE O AM! ) NAO SEJA \ S
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Fonte: FIGUEIREDO, Laura de; BALTHASAR, Marisa; GOULART, Shirley. Singular & Plural: leitura,
producéo e estudos de linguagem. 8 ano. S&o Paulo: Moderna, 2012.
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A tira é o texto motivador a resposta das questbes 5, 6 e 7 referentes a
introducdo da Unidade 2 cujo tema é Diversidade Cultural. A unidade é introduzida
pelo boxe Converse com a turma, que serve como estratégia de levantamento de
informacBes prévias sempre que se inicia a se¢cdo de uma unidade. Conforme o
Manual do Professor, essa secdo tem por finalidade sondar conhecimentos “a
respeito do género e/ou do tema abordados no texto a ser lido, assim como para
levantar expectativas de leitura” (Manual do Professor, p. 25). Nesse caso, o que
esta em analise, segundo fica claro pelas questdes propostas, ndao € o género (tira),
mas sim o tema das geracgfes: confrontos entre o antigo e o novo e seus reflexos na
cultura.

As questdes 1, 2, 3 e 4 verificam o conhecimento prévio dos alunos acerca de
personalidades do meio cultural (atuais e antigas). Para responder a essas
guestbes, supbe-se que o0 aluno estabeleca relacdes entre a identificagdo dos
artistas, a “época” deles, os desafios que enfrentaram e as tecnologias das quais
dispunham. Feitas as relacdes, caberia ao aluno avaliar se houve ou ndo alguma
mudanca no que se refere a comportamentos sociais: rompimento dos padrdes de
vida, mudanca de conceitos, quebra do “velho” e inser¢cédo do “novo”.

ApOs dar respostas a essas questdes, 0 aluno segue analisando a tira da
Mafalda. Em seguida, responde as seguintes perguntas: 5.a) Na tira aparecem trés
geracdes diferentes convivendo em um mesmo tempo. Que diferencas podem ser
observadas entre elas? 5.b) O que a expresséao da personagem idosa demonstra no
primeiro quadrinho? 5.c) O que a personagem quis dizer com “Isso é o fim”? 5.d) No
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terceiro quadrinho, Mafalda diz & personagem idosa que ela foi muito radical. * Que
significado ela estaria atribuindo a essa palavra? 5.e) Leia novamente a frase a
sequir: “[...] isso € a continuagcdo do comeco de vocés!”. I. A quem Mafalda estaria se
referindo quando fala em “vocés”? Il. Qual teria sido o “comecgo de vocés”? lll. E por
que ela diz que “isso € a continuagcdo” desse comego? 5.f) Qual é a critica que
Mafalda faz a personagem idosa? 6. Vocé vé alguma relacdo de semelhanca ou de
diferenca entre o que a tira e o infografico exploram como assunto? Explique. 7.
Pense, agora, na cara da sua geracdo. 7. a)Na sua opinido, quais sao os desafios
que os jovens de hoje enfrentam? 7.b) Vocé acha que o rétulo de “alienado” ou de
“revolucionario” cabe aos jovens de hoje? Comente. 7.c) Vocé se considera “a
continuagao do comego” dos seus pais ou avos? Comente.

Percebe-se que, embora as questbes abordem elementos relacionados ao
discurso, pouco se explora acerca da importancia significativa dos elementos visuais
presentes na tira. Parece que a andlise das imagens ficaria supostamente a critério
do professor, caso este julgasse explora-las com maior ou menor profundidade.
Aspectos do plano de expressdo dessa tira sdo extremamente relevantes do ponto
de vista do percurso gerativo de sentido como também possibilitam a articulacao
entre as questdes propostas a partir de sua leitura e as que antecedem a tira.

Essa articulacdo fica evidente quando se verifica a ocorréncia da palavra
“aparéncia” na questao 2 da atividade “Converse com a turma”. A aparéncia, termo
utilizado na questao 2, ressurge, na sua forma verbal (aparecem) na questéo 5, letra
a), referindo-se a tira da Mafalda. Considerando a interacdo esperada entre 0s
sujeitos, comportamento solicitado pelo titulo “Converse com a turma”, vale ressaltar
a necessidade de se estabelecer o dialogo entre esses sujeitos, porque é desse
didlogo que o conhecimento é partilhado, incrementado, re-signicado.

Assim, retomamos a palavra “aparéncia” para demonstrar quao significativo &,
no processo de producédo de sentido, a imagem. A tira € composta de 3 quadros e
apresenta uma narrativa encenada por 3 actantes: um velho, um jovem e uma
crianga — a Mafalda. No primeiro quadro, o contato que se da entre esses actantes é
visual, ou seja, sem dialogos. No entanto, ha elementos imagéticos ja ricos em
significados a serem desvendados. Um deles é o olhar do velho, supostamente
dirigido ao jovem. Cabe ao leitor um exame atento desse olhar e o que isso
representa na esfera discursiva: uma comparacgao entre a aparéncia do velho e a do

jovem parece orientar, como parte da estratégia do enunciador, a desaprovacao do
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novo, em face do velho. Tal perspectiva s6 é possivel se o leitor associa dois
aspectos de natureza cognitiva: o conceito de que é tido como natural, na
sociedade, a resisténcia ao novo, e esse conhecimento se constroi no acumulo de
saberes e vivéncias adquiridos ao longo da vida de cada sujeito, na relagdo com
outros sujeitos; a articulagdo desse conceito com as vestimentas do velho e do
jovem e a oposicdo semantica que se manifesta no nivel fundamental.

As figuras que constroem o discurso da resisténcia ao novo, na tira,
manifestam-se na vestimenta e no olhar: a roupa do jovem, remetendo a cultura
hippie, estilo que, provavelmente € desconhecido pelos alunos; a roupa do velho,
caracterizada pelo uso do chapéu, terno, colete, gravata e sapato; olhar
despreocupado do jovem, que parece andar sem perceber que estd sendo
observado, uso de 6culos, bolsa a tiracolo, sandalia, colar, casaco despojado.

E interessante salientar que a diferenca de idade n&o se da, somente, pelos
trajes, mas também pelas marcas — rugas — do velho, acentuadas na regiao da boca
e dos olhos. Esse conjunto de figuras deve ser analisado, a fim de que os
estudantes estabelecam as relacdes com o que se deseja nas questdes propostas.
E provavel que nem todos consigam apreender os detalhes na integra ou com a
mesma profundidade de sentido. Essa € a razdo que nos remete ao comando dado
no topo da pagina (Converse com a turma). Ai reside o sentido de haver interacdo
entre 0s sujeitos envolvidos na atividade.

A atencdo ao detalhe das rugas e aos demais elementos que compdem a
imagem do velho é essencial para que se obtenha éxito na resposta a ser dada as
letras b) e c), particularmente, porque, pela aparéncia, o leitor pode relacionar a
expressdo da personagem idosa a avaliagdo negativa (recriminatoria) que faz sobre
0 novo, no campo do discurso, portanto, e estendé-la a fala “Isso € o fim” como a
confirmacgdo verbalizada dessa avaliagdo. O “fim”, no entanto, foi experimentado
pelo actante que sanciona o outro actante, partindo justamente da sua aparéncia, 0
que sugere 0 preconceito. Aqui temos uma interpretacdo do destinador (que
corresponde ao velho) em relagdo ao destinatario (jovem):

Para assim interpretar, o destinador-julgador verifica a conformidade ou
ndo da conduta do sujeito com o sistema de valores que representa e com
os valores do contrato inicial estabelecido com o destinador-manipulador.
Cabe ao destinador-julgador comprovar se 0 sujeito cumpriu 0 cCompromisso
assumido na manipulacdo. A interpretacdo faz-se, assim, em nome de uma

ideologia, de que depende o sentido do percurso narrativo realizado
(BARROS, 2008, p. 33-34, grifos nossos).
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Embora ndo haja marcas de um contrato estabelecido entre destinador e
destinatario, pois na narrativa, supostamente, o velho e o jovem ndo se conhecem,
fica sugerida, pelo conjunto das cenas, a presenca de uma ideologia, de um valor
tomado como positivo pelo velho, mas contestado pela Mafalda. E nela, na sua
presenca, silenciosa nos dois primeiros quadros, que o leitor deve pausar o olhar:
Mafalda vai inserir a duvida que abalara a certeza da personagem velha. E ndo s6
isso, fara parte do conjunto de figuras que representam as personalidades atuantes
na quebra do preconceito, o que gerou mudancas significativas no modo de pensar.

A palavra “radical”’, objeto de analise no item referente a letra d), da questao
5, estabelece relacdo ndo s6 com o questionamento verbalizado pela Mafalda, mas
também ja se manifesta no plano da expressédo por meio da face “carrancuda” do
velho. Mais uma vez a leitura da tira permite que se depreenda essa nuaca do efeito
de sentido. A referéncia ao “comeco de vocés”, de acordo com o que se pede na
letra €) da mesma questao, solicita que o leitor reconstrua uma narrativa levando em
conta o aspecto temporal, considerando a trajetéria da vida do velho. Cabe ao
estudante, portanto, a formulacdo de um percurso narrativo, por pressuposi¢cao, em
gue entram em jogo o sujeito de estado e o sujeito do fazer.

O primeiro remete a imagem do velho quando jovem, fazendo uma
retrospectiva de como teria sido esse sujeito na juventude, quais valores tinha em
mente aquela época: rompimento com o tradicional, renovacéo, entre outras ideias
que encontram afinidade ideoldgica. O segundo diz respeito ao sujeito do fazer, ou
seja, manifestacdes que tornam verdadeiros, que comprovariam tais valores. Na tira,
0 que o leitor vé séo os elementos que integram a aparéncia do jovem, sendo essa
aparéncia o que desencadeia o julgamento manifestado pelo velho (ora... isso € 0
fim!).

Seguindo para o ultimo quadro, em que o desfecho e o efeito de sentido
conduzem para a conclusao, marcando ali o peso do humor, o leitor percebera na
figura da menina uma avaliacdo preponderante. Nesse sentido, ao pedir, suplicar ou
aconselhar o velho a “nao ser tao radical”’, Mafalda equilibra o discurso, desfazendo
a tensao criada pelo comentario do velho, no quadro do meio. A fala da menina
funciona como um “puxado de orelha”, sugerindo que seu interlocutor faga uma busca
na memoria e se coloque, verdadeiramente, no lugar do jovem a quem dirige sua

critica. E nesse instante que os leitores podem associar Mafalda a outros expoentes
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que foram sujeitos de mudancas em tempos anteriores ao momento da leitura.
Ocorre, no entanto, que a presenca da Mafalda como um icone de rebeldia ainda
nao pode ser verificada, a ndo ser que os leitores ja tenham tido contato com outras
tiras cuja narrativa se caracterizasse por apresentar discurso cuja tematica se
aproximasse dessa tira em particular.

Apés responder a essas questbes, o aluno é apresentado ao plano de
trabalho da Unidade 2. Para situa-lo, os autores utilizam o boxe O que vamos fazer
nesta unidade por meio do qual elencam os géneros selecionados para leitura a
respeito da interacdo entre as diferentes gerac6es nos dias de hoje. As paginas
seguintes trazem excertos de artigos, crbénicas, outras tiras e, por ultimo, a roda de
leitura. Esse conjunto de textos parece servir mais como apoio ao estudo do tema
em si. O aprofundamento das estratégias de leitura fica mais evidente nas atividades
gue apresentam textos mais longos, o que néo se verifica ha ocorréncia da tira.

A segunda tira esta na pagina 214 do livro, nhovamente inserida entre
questdes que mobilizam as figuras de linguagem, conteudo previsto no Caderno de
Estudos de lingua e linguagem.

Figura 10 - Passeio de trem

MAFALDA Quino

PITORESCO MENINA,
PITORESCO !

Fonte: FIGUEIREDO, Laura de; BALTHASAR, Marisa; GOULART, Shirley. Singular & Plural: leitura,

producéo e estudos de linguagem. 8 ano. S&o Paulo: Moderna, 2012.

A tira tem em seu plano de expressdo algumas diferencas com relacéo a
anterior: esta € composta de imagens que sugerem movimento, ou seja, a cada
quadrinho, percebemos alteracdo do espaco, de acordo com a passagem de um
quadrinho a outro. Essas alteracbes criam efeito de sentido cinematografico. Para

que a leitura desta tira faca sentido, é preciso que o enunciatario compreenda a
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dindmica que orienta o programa narrativo. A estratégia do enunciador pode ser
assim delineada, com relacdo as sequéncias que compdem a tira: 1- Existe um
observador parado, do lado de fora do trem, que consegue acompanhar o
movimento e a0 mesmo tempo escutar a fala de alguém que se deixa perceber pelo
baldo de fala; o ponto de fuga ao centro indica um movimento de aproximagdo em
direcdo ao enunciatario 2- O observador, agora, muda sua posicdo, como se
passasse a acompanhar o olhar da Mafalda, haja vista que a fala corresponde a
imagem (as vaquinhas); 3- O observador permanece na posicdo e acompanha a fala
da Mafalda mais uma vez, que identifica na paisagem a presenca de um casebre; 4-
O observador coloca-se no interior do vagao, dirigindo o foco para a conversa que
se trava entre Mafalda, seu pai e um passageiro.

Ao final da leitura desta tira, o0 aluno deve perceber que a mesma foi utilizada
para ilustrar ou exemplificar a figura de linguagem conhecida como eufemismo.
Seguem-se as questdes: a) Que termo usado por Mafalda foi substituido na fala da
outra personagem no ultimo quadrinho? b) Por qual expressdo o homem o
substituiu? c) Procure, no dicionario, os significados dessa expressao substituta e
transcreva a acepg¢ao que seria mais adequada para o0 contexto da tira. d)
Poderiamos afirmar que ao fazer essa substituicAo o homem tentou amenizar o
sentido da fala de Mafalda sobre o que se via? Essa substituicdo resultou em
alguma diferenca de sentido? Explique.

Chama atencédo que a fala presente no terceiro quadro, “Ah! Coitadas dessas
pessoas! Que barraquinho miseravel!”, ndo é mencionada em nenhuma das
guestdes que acompanham a tira. Parece razoavel apontar a articulacdo entre as
linguagens verbal e visual, pois sem considera-la, fica mais distante a reconstrucao
do sentido a partir do que vé e Ié no terceiro quadro. A interagdo entre os estudantes
no momento da leitura seria uma boa estratégia para se chegar a esse sentido.

A Ultima aparicdo de Mafalda ocorre na pagina 218, também no Caderno de
Estudos de Lingua e Linguagem, como um dos textos que integram as atividades de
final de Capitulo. O objetivo dessas atividades é mobilizar os conceitos vistos no

capitulo.



Figura 11 - A nova professora
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Fonte: FIGUEIREDO, Laura de; BALTHASAR, Marisa; GOULART, Shirley. Singular & Plural: leitura,
producéo e estudos de linguagem. 8 ano. Sdo Paulo: Moderna, 2012. —

Esta tira € semelhante a primeira, do ponto de vista do plano de expresséao:
as imagens indicam auséncia de movimentos, o que conduz o leitor a focar atencao
no didlogo e nas reacdes dos atores no decorrer da conversa que travam. As
alteracdes do plano de expressao verificam-se discretas, concentrando-se no rosto
de Mafalda e de seu interlocutor, Felipe, e em alguns movimentos de bracos e
pescogo.

Com relacdo as atividades propostas segue-se a relacdo de questdes
transcritas: 3. Leia a tira a seguir, em que a personagem Mafalda conversa com o
colega Felipe. 3.a)Em que época do ano letivo vocé acha que ocorre a cena? Por
qué? 3.b) Que adjetivos Filipe usa para descrever sua nova professora? 3.c) Vocé
diria que, no contexto da tira, esses adjetivos formam uma gradacdo? Por qué? 3.d)
Nas falas de Mafalda do segundo e do terceiro quadrinho existe gradacao. Qual
ideia € enfatizada por essa gradacdo? 3.e) Por que Filipe mudou de opinido a
respeito da professora no ultimo quadro? 3.f) A inesperada fala de Filipe no ultimo
quadro ajuda a produzir o efeito humoristico da tira. Vocé acha que, se nao
houvesse gradagao nas falas de Mafalda - se ela dissesse apenas, por exemplo,
“Sorte sua, porque a gente tem que ver a professora o ano inteiro”-, esse efeito seria
0 mesmo? Explique.

Considerando as atividades propostas, elencamos algumas constatacoes.
Embora a primeira tira esteja no Caderno de Leitura e Producdo enquanto as duas
tltimas encontram-se no Caderno de Estudos de Lingua e Linguagem, todas as trés

tiras sdo submetidas a procedimentos de leitura, ou seja, ainda que haja diferentes
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objetivos para cada caderno, é nitido o transito entre as programacgfes: ora se
deseja a interpretacdo, ora se deseja a producao escrita e/ou oral. A programagao
dirigida pelos autores das questdes conduz os alunos a uma atitude reflexiva ndo so
acerca da tematica trabalhada como também mobiliza analise linguistica. Vale
ressaltar que, ao mencionar 0s pressupostos tedrico-metodolégicos que norteiam o
volume, os autores reforcam a nocao bakhtiniana de género discursivo, assim
justificando a insercéao dos géneros:
Na esteira das pesquisas acerca do letramento, diversos estudos mostram
gue a nocdo de géneros de discurso advinda das teorias bakhtinianas,
guando aplicada ao ensino de lingua materna, também podem contribuir
para a formacgédo de leitores multiletrados. [...] Assim, trabalhar com géneros
€ também investigar quais sdo os valores por eles veiculados e de que
forma isso é feito. [...] Mas os géneros ndo existem isolados nas intera¢des
entre os interlocutores. Eles fazem parte de nosso dia a dia e se articulam

uns com os outros nas diversas atividades em que hé intera¢éo (Manual do
Professor, p. 9 grifos dos autores).

Partindo desses pressupostos, fica clara a ideia de que ha interesse em
trabalhar os géneros. No entanto, ao considerar a materialidade de determinados
géneros, € possivel perceber que ndo ha uma exploracdo mais aprofundada da
“forma como isso é feito”, pelo menos quando se trata da analise dessas trés
propostas. Ainda que, conforme o entendimento dos autores, possa o professor livre
para cruzar as fronteiras entre os Cadernos que compdem o volume, permanece
uma situacdo de espera, um certo vazio a ser preenchido, algo que possa somar
exatamente a esse processo de cambio e de enriguecimento.

Os autores mencionam “a forma composicional, o estilo e o tema”, em
referéncia ao estudo dos elementos constituintes dos géneros, na concepcao
bakhtiniana e, por essa razdo, avaliamos que quanto a forma composicional e ao
estilo, as trés tiras podem ser mais bem exploradas. Nesse sentido, a questdo do
estilo também contribui para a producéo de sentidos, haja vista que Mafalda € uma
personagem marcante dos quadrinhos e, por ter sido produzida durante dez anos,
abarca um contexto historico, social e cultural relevante do ponto de vista das

tematicas que trata.

3.3 O ponto de vista do professor de Lingua Portuguesa: Entrevistas
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Na relacéo que se constréi entre pesquisador e docente colaborador um dos
valores a ser levado em conta € o dialogo, a palavra responsiva. Nesse sentido,
partiiho do ponto de vista apresentado por Maciel (2017), a partir da experiéncia
relatada®® pelo pesquisador durante um estudo que realizou acerca da andlise de
documentos oficiais sobre o ensino de linguas com a colaboracdo de docentes. Se
levar em consideracdo o papel dos sujeitos envolvidos na realidade escolar, posso
identificar trés actantes: o docente, o documento oficial, o aluno. Cada um desses
actantes se coloca, semioticamente, em relacéo a objetos-valores.

As entrevistas que integram esta pesquisa foram elaboradas com intuito de
dar voz aos docentes das escolas municipais de Campo Grande. Foram
entrevistados quinze professores?’ de lingua portuguesa da REME, no periodo entre
outubro de 2016 e maio de 2017. O objetivo da entrevista foi verificar como 0s
docentes analisam uma das atividades propostas pelo livro didatico com vistas a
avalid-la em relacdo a leitura do género tira (no caso, uma tira da Mafalda). Em
segundo momento, seguem reflexdes produzidas a partir de falas consideradas
significativas na visdo desta pesquisadora, tendo em vista os objetivos delineados
neste trabalho.

As trés primeiras entrevistas foram obtidas pessoalmente, os depoimentos
foram registrados e, ap6s a conferéncia pelo entrevistado, encontram-se transcritos
a seguir. Os demais depoimentos foram registrados pelos proprios entrevistados que
responderam as questdes, sem a presenca desta pesquisadora. Em todos os
depoimentos as expressdes em negrito sinalizam aspectos significativos que, ao
final do conjunto, sdo objeto de reflexdo breve. Todos os entrevistados leram e
assinaram um termo de consentimento?®, por meio do qual conheceram o contexto
desta pesquisa. Para nao revelar a identidade desses professores, utilizamos um

pseuddénimo, que deve ser assim entendido: “P1” onde P significa “professor(a)” e o

% A pesquisa é analisada em capitulo escrito pelo autor na obra “Letramentos em terra de Paulo
Freire”. Cito as palavras do autor: “Neste capitulo busco apresentar os principais termos utilizados na
literatura sobre politicas linguisticas e abordo a formacédo de professores via documentos oficiais.
llustro os argumentos com alguns dados coletados a partir de um trabalho colaborativo com duas
professoras de uma escola publica durante o trabalho de reinterpretacdo de documentos oficiais
destinados ao segmento do Ensino Médio” (MACIEL, 2017, p. 101). O objetivo de citar a pesquisa
nao € propriamente o de trazer os dados coletados, mas sim chamar atencdo para O processo
dialégico estabelecido entre o pesquisador e as professoras colaboradoras, a escuta, e, sobretudo, a
postura do pesquisador como um sujeito que faz autocritica acerca de seu papel durante a atividade
realizada.

27 Todos servidores efetivos (concursados).

28 O termo de consentimento encontra-se nos Anexos.
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namero 1 significa que foi a primeira entrevista realizada. Os demais pseuddnimos
seguem a mesma orientacdo, sendo que o0 numero corresponderd a ordem
sequencial do depoimento tomado (1=primeiro informante, 2= segundo informante e

assim subsequentemente). Apresentam-se, a seguir, as questdes da entrevista.

()

- UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA - UEL

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA LINGUAGEM (Doutorado)
PESQUISA DOCENTE
1) Ha quanto tempo atua em turmas de 8° ano?

2) Além da graduacado, possui outros cursos relacionados a area de Lingua
portuguesa? Se sim, quais?

3) Vocé conhece o livro didatico Singular & Plural, adotado para o ensino de LP
em algumas escolas da REME? Se respondeu afirmativamente, vocé recorda
se apresenta alguma atividade que inclua o género TIRA?

Laura de Figueiredo « Marisa Balthasar » Shirley Goulart

Leitura, producdo e
estudos de linguagem

Caso tenha respondido SIM na questdo anterior, como avaliaria a pertinéncia
da atividade, considerando os descritores da Matriz de Referéncia para o
ensino de Lingua portuguesa?

4) Abaixo segue a transcricdo de algumas atividades propostas no livro didatico
(p.38-39). Que avaliacdo vocé faz de cada uma delas? Gostaria de
acrescentar ou retirar alguma questao?
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5. Agora leia a tira da Mafalda.

ORA... ISSO £ O FIM/ NAO SEJA s
RADICAL, 1550 £ A
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a) Na tira aparecem trés geracOes diferentes convivendo em um mesmo
tempo. Que diferencas podem ser observadas entre elas?

b) O que a expressdao da personagem idosa demonstra no primeiro
quadrinho?

c) O que a personagem quis dizer com “Isso € o fim”?

d) No terceiro quadrinho, Mafalda diz & personagem idosa que ela foi muito
radical.

* Que significado ela estaria atribuindo a esta palavra?

e) Leia novamente a frase a sequir.

“[...] isso é a continuagdo do comego de vocés!”

I.A quem Mafalda esta se referindo quando fala em “vocés”?
[1.Qual teria sido o “comeco de vocés™?
I1I.E por que ela diz que “isso é a continuagao” desse comego?

f)Qual é a critica que Mafalda faz a personagem idosa?

6) A respeito da personagem infantil da tira:
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a) Vocé a conhece?
b) E seus alunos? O que supde que eles saibam a respeito dela?

As respostas obtidas encontram-se, na integra, nos anexos deste trabalho.
Reproduzimos alguns trechos considerados significativos cujo conteudo segue

comentado.

3.3.1 Analisando as respostas fornecidas

Com relacéo as duas primeiras questdes da entrevista o intuito foi meramente
identificar aspectos relacionados ao perfil do entrevistado: a primeira pergunta
possibilitou conhecer o periodo de experiéncia docente e a segunda trouxe
informacdes relacionadas a formagdo académica. A média de experiéncia
concentrou-se entre 5 e 11 anos, de acordo com as informacdes coletadas. Sobre a
qualificacdo académica trés dos docentes informaram ter concluido a graduacao
somente, sendo que os demais tém alguma pds-graduacao e um deles informou ter
concluido curso de mestrado.

Com relacéo as respostas dadas a questdo 4 percebemos que, ao avaliar a
abordagem da tira proposta no livro, os professores reconheceram como positiva e
vélida a atividade, salientando que, por meio da tira, o aluno é desafiado a mobilizar
outras habilidades além das que se situam no campo linguistico, com algumas
ressalvas: ‘ndo atinge os alunos na realidade deles, por ser um livro de
circulacdo nacional. A tira, em si, ndo representa “problemas”, mas as atividades
a ela relacionadas nao estédo ligadas a realidade escolar, ao local ou a vida dos
alunos” (P3). Esta fala pde em jogo o elemento que poderia produzir dificuldades em
relacdo ao dominio contextual, o que em leitura muitos teéricos denominam de
“‘conhecimento prévio”, ou seja, aquele conjunto de conhecimentos que esta na
memoaoria.

Este comentario também sugere que 0 Qgénero tira apresente outras
possibilidades de abordagem: “Pode-se trabalhar aspectos graficos, porque o texto
ndo é sO a unica coisa a ser trabalhada, a unica forma” (P1). O sincretismo
demanda uma analise mais acurada e permite que o leitor faca as relacdes entre as
categorias do plano de expresséo e as do de conteudo, exercicio que colabora de

maneira pontual na producdo de sentidos do texto. A analise da imagem carece,



104

portanto, de maior atencdo, na medida em que integra o texto e dele ndo se
desvincula. O plano de expressao é composto por elementos visuais e verbais.
Percebe-se, sutilmente, uma caréncia metodologica de abordagem da articulacéo
entre os elementos visuais e verbais no sentido de que ambos convergem para o
sentido da tira.

Outra fala significativa encontrada entre as respostas dadas a quarta questao
foi a seguinte : “As atividades com as tiras sdo pertinentes de acordo com o0s
descritores sim, pois exigem dos alunos uma compreensé&o da linguagem verbal
e nao verbal, além de um conhecimento prévio que eles podem ou néao ter”
(P7). Nesse sentido, a colocacao reforca a importancia do trabalho com o género e
abre uma reflexdo para o que foi dito: a questdo do conhecimento prévio e como as
lacunas deixadas por ele podem interferir (em maior ou em menor grau) na leitura.

As dadas a quinta questdo da entrevista, em que o professor deveria avaliar
as atividades propostas a partir da tira da Mafalda, revelaram trés informacgdes
importantes. A primeira diz respeito a aprovacao da proposta de leitura apresentada
no livro didatico: a maioria dos que responderam considerou boas as atividades e
nao excluiria nenhuma das questdes propostas pelos autores do livro didatico, sendo
que alguns apontaram como justificativa para a concordancia o fato de que as
guestdes trabalham com o género (tira) e que o tema nela presente possibilita
reflexdes e exercicio da criticidade. A segunda informacao diz respeito as possiveis
dificuldades que os alunos enfrentariam diante de alguns aspectos e as sugestdes
dos professores, conforme resumimos:

(P1) dificuldade de contextualizar a expressdo “o comego de vocés”, pois
haveria necessidade de expandir outros elementos tematicos como educagéo,
influéncia dos pais, infancia e familia (ativagdo de conhecimentos de mundo).

(P2) identificacdo de concepcdes ideoldgicas e os valores associados a
vestimenta das personagens; dificilmente os alunos conseguiriam compreender que
o tema esta relacionado a uma continuidade, pois “Eles (os alunos) “se prendem” ao
que esta so ali, pois de certa forma as mudancas de geracéo fazem parte de todas
as geracoes e isso ndo é “o fim” (necessidade de expandir para outros textos que
tratem do tema)’; em “Na letra “e”, esse homem, numa questéo de referenciagéo,
representaria o conjunto de pessoas que talvez o aluno ndo conseguisse inferir [...]
Problema: a tirinha ndo apresenta data” identifica-se a necessidade de

contextualizar a tira.
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(P5) identificacdo de redundéancia: “Questées B e C séo repetitivas e abordam
0 mesmo elemento”.

(P7) e (P12) mediacdo do professor como condicdo para resolver questao:
“Muitos nao conseguem responder a F sem a intervencao do professor”.

(P9) e (P12) Dificuldade com o vocabulario: necessidade de uso do dicionario.

A sexta questdo teve como objetivo verificar se os alunos conheciam a
personagem Mafalda, considerando essa informacdo como elemento de atribuicdo
de sentido na leitura da tira utilizada na proposta do livro didatico. Nesse sentido, a
quinta questado estabelece um gancho com a sexta questdo na medida em que
confronta algumas divergéncias interessantes: enquanto alguns professores
consideram a personagem bastante conhecida entre seus alunos, outros
manifestaram opinido contraria e sugeriram como atividades a ser acrescentadas
perguntas sobre a Mafalda (incluindo suas caracteristicas psicolégicas).

A justificativa para essa insercdo deve-se ao fato de que os alunos: “nédo
saibam tracar um perfil mais aprofundado, sendo necessaria uma intervengédo do
professor, tanto no que se refere a personagem (Mafalda), quanto ao seu “produtor”
(Quino) (P5); “Eles sabem que é uma personagem das tiras que aparecem nos
livros. Apenas isso. Pouquissimos alunos sabem da histéria da personagem e o
objetivo de suas tiras” (P7); “Ainda que nao a conheca, pelas tirinhas é possivel
observar que ela € uma pessoa critica, pois suas tirinhas sempre traz (sic) alguma
critica e reflexdo de modo interessante” (P15).

As observacbes mostram que existe uma lacuna a ser preenchida nos
procedimentos que envolvem a leitura. No nosso entendimento, atividades que
permitam um estudo mais detalhado do ethos da Mafalda seriam uma possibilidade
de preenchimento. Ao falar nas tirinhas da Mafalda — no plural — um dos professores
entrevistados faz referéncia a totalidade?®, ainda que nao esteja contextualizada a

partir de conceitos de ordem académica.

O préximo capitulo ocupar-se-a de uma proposta de analise delineada para a

leitura das tiras da Mafalda.

29 Conceito desenvolvido no capitulo primeiro deste trabalho.
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4 EXPERIENCIAS DE LEITURA, VIVENCIAS DE SALA

Na sala de aula ocorre uma série de atividades. Com relacdo aquelas que
envolvem a pratica da leitura, producdo de sentidos e associadas a producéo de
ethos, adotamos o nome de experiéncia de leitura. Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004) elaboraram uma proposta tedrica e metodologica calcada no ensino de lingua
materna por meio dos géneros e a chamaram de sequéncia didatica: “conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito”, com o objetivo de “dar acesso aos alunos a praticas de
linguagem nova ou dificilmente dominaveis” (p. 97-98).

Essa sequéncia didatica € organizada em fases, que vao do diagndstico a
pratica de atividades, visando identificar as aquisices de conhecimentos por parte
dos alunos. Os procedimentos adotados pelos pesquisadores dao conta da
producdo escrita e oral. Interessa-nos, no entanto, incorporar tais procedimentos as
praticas de leitura. Nesse sentido, buscamos o desenvolvimento de estratégias que
levem em conta as experiéncias dos sujeitos e os caminhos por eles construidos na
producédo de sentidos mediada na interacao.

Ainda que desenvolvida para a leitura de textos literarios, a proposta de SD
de Cosson (2006) aproxima-se, em certa medida, da que propomos neste trabalho,
no sentido de levar em conta as relagdes construidas pelos sujeitos no cenario da
sala de aula. Assim, parte do principio de que as experiéncias vividas entre
professor e aluno propiciam, ao longo de quatro etapas, o fortalecimento e a
ampliacdo dos horizontes de leitura. Uma dessas etapas, a da interpretacéo, € vista
por Cosson como um momento em que “por meio do compartilhamento de suas
interpretacbes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura”
(COSSON, 2006, p. 65).

A experiéncia de leitura desenvolvida neste trabalho levou em consideracao
as vivéncias narradas pelos informantes da pesquisa docente, sobretudo o0s
segmentos em que eles reconhecem a importancia da leitura e das lacunas
identificadas na pratica da sala de aula. Vale ressaltar que as falas escolhidas como
significativas vém ao encontro das nossas observacdes e experiéncias ao longo de

mais de vinte anos, corroborando a justificativa da pesquisa.
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A experiéncia de leitura das dez tiras da Mafalda deu-se no desenrolar da
pesquisa, em comum acordo com as professoras titulares das turmas de 8° ano A e
B. As professoras analisaram as trés atividades do livro didatico3® e colaboraram na
escolha das dez tiras, levando em conta temas recorrentes no discurso da Mafalda:
o sentido da vida em sociedade, justica social, feminismo, materialismo. Sao temas
que convidam a reflexdo, segundo as professoras. Além da densidade tematica de
gue se reveste o discurso de Mafalda, ha também outros fatores que despertaram o
interesse: 0s elementos figurativos da composicdo das tiras. Chama atencdo a
expressdo facial da personagem e a relagdo que permite estabelecer com seu
posicionamento critico. Frequentemente interrogativa, perplexa, provocadora,
Mafalda marca seu espaco e o lugar de onde se coloca como sujeito do discurso.

Partindo desse olhar — que conduz ao ethos da Mafalda -, as professoras
percorreram o livro Toda Mafalda, que retne as tiras, e selecionaram, em conjunto
com esta pesquisadora, um conjunto de dez unidades. Esse total permitiria
concentrar a andlise de cada tira e, concomitantemente, estabelecer um estudo
comparativo por meio do qual se chegaria aos tracos comuns, tanto os tematicos
quanto os figurativos, numa perspectiva semiética. Outro fator que interferiu na
definicdo desse conjunto de dez tiras foi o tempo disponivel para a realizacdo da
sequéncia didatica: se tivéssemos acima de dez unidades, correriamos, talvez, o
risco de extrapolar o tempo de sala de aula, além de levar, mesmo sem querer, a
uma dispersdo na analise. Em comum acordo decidimos, entdo, manter o nimero de

dez tiras.

4.1 Andlise prévia: Hip6teses

Antes de obter os resultados, apresentamos uma analise prévia acerca da
expectativa, ou seja, submetemo-nos a mesma tarefa proposta aos alunos, a fim de
verificar sua viabilidade. Vale ressaltar que, de acordo com Landowski,(2014)

estamos no campo das interacdes, isto é, partimos do pressuposto de que ,

Semioticamente falando, para que um sujeito possa operar sobre um objeto
qualquer, é necessario que tal objeto esteja “programado”; mas a nogéo de
programagéo remete a ideia de “algoritmo de comportamento”; e finalmente,

30 Aqui a referéncia é as trés atividades que utilizam tiras da Mafalda como texto motivador, no livro
Singular & Plural, do 8° ano.
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essa ideia se traduz, em termos de gramatica narrativa, na nogao precisa de
papel tematico [...] Se, por hipétese, o parceiro ou adversario com quem
lido, ou o objeto sobre o qual ou com o qual quero operar, atua conforme
um programa de comportamento determinado, do qual ndo podera desviar-
se (e nao, por exemplo, em funcdo de uma subjetividade cambiante cuja
caracteristica consistiria em escapar a todo conhecimento seguro), se, por
conseguinte, posso antecipar a maneira como atuara ou reagira as minhas
iniciativas, posso entéo interagir com ele com certa tranquilidade. Em todo o
caso, posso calcular com bastante exatiddo os riscos que assumo ao
confrontar-me com ele (LANDOWSKI, 2014, p. 22-23).

A tranquilidade sobre a qual Landowski (2014) faz referéncia baseia-se no
fato de que as regularidades que se manifestam nas relacdes vivenciadas no
ambiente escolar possibilitam que fagcamos certas previsées sem, no entanto, cair na
armadilha de um “determinismo”. Se assim fosse, teriamos condi¢cdes de colocar em
pé de igualdade os eventos ditos da natureza, como a agua que ferve a 100 graus
centigrados, e os estados de alma, como 0 exato instante em que consigo provocar
a explosdo de humor de alguém durante uma discussao.

Partindo dessas diferencas (ou semelhancas?), ocupamo-nos em
compreender o processo de resolucdo das atividades que integram nossa proposta
de leitura como sendo uma interrogacdo, haja vista que estamos lidando com
sujeitos - de acordo com uma gramatica narrativa - € nao com “marionetes”
(LANDOWSKI, 2014, p. 25). Sendo assim, passamos a tratar o presente estudo
baseado no principio da intencionalidade, ou o “fazer fazer’. Esse “fazer fazer” nos
remete ao modelo greimasiano da manipulacédo®! por meio do qual vislumbra-se uma
subjetividade que leva o sujeito a sentir-se obrigado a se comportar de acordo com
uma imagem que quer mostrar de si mesmo. Essa situacdo € complexa
sobremaneira e nos leva a refletir principalmente quando analisamos os resultados
das entrevistas com os docentes, se as confrontarmos, por exemplo, com a queda
brusca na preferéncia pelo livro didatico na ultima etapa da escolha via PNLD da
Reme. A principio, parece algo incompativel.

Mas quando se menciona a ocorréncia dos papeis tematicos, essa
incompatibilidade aparente passa a ser compreendida de outra forma. Por serem
dedicados as suas tarefas, os sujeitos (professores, alunos e esta pesquisadora),
desempenham seus papeis sem que haja necessariamente algum tipo de
comunicacdo entre eles. Nesse sentido, movidos por uma razdo, 0s sujeitos sao

possuidores de competéncias, semioticamente falando, que os colocam em relagao

31 Cf. AJ. Greimas e J. Courtés, Dicionario de Semiética, op. cit
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uns com os outros. O ambiente escolar € um exemplo dessa relagdo. Nesse sentido,
ainda que sejam conhecidas essas competéncias (querer querer, saber saber, etc),
nao € possivel garantir que elas sejam previsiveis. Nesse sentido, recorremos a
Landowski novamente:
Ha evidente aqui um paradoxo: para que O outro nos aparegca COmMo
manipulavel (e ndo como programado), ha que supor que suas acdes sao
intencionais, que seu comportamento € motivado - €, a0 mesmo tempo, é
precisamente isso 0 que torna o exercicio da manipulacdo tao delicado.
Para prever com precisdo a conduta do parceiro em uma circunstancia
determinada, em rigor seria necessario poder conhecer ndo apenas seu
ponto de vista em relagdo a situacdo considerada, mas também a ordem
geral de suas preferéncias, seus sistemas de valores, e, mais amplamente
ainda, os principios orientadores de seus juizos, o tipo de racionalidade que
0 guia. E todo esse conjunto que faz dele um sujeito semioticamente

“competente”, e por isso mesmo um interlocutor tdo dificiimente previsivel
(LANDOWSKI, 2014, p. 29, grifos do autor).

A analise que se apresenta agora foi contemplada considerando essa
flutuacdo com referéncia a possiveis resultados de leitura e de interpretacao.
Selecionamos as 5 primeiras tiras da Mafalda (do total de 10), para tracar um esboco
das conclusbes que supomos provaveis. A analise das tiras deve ser
contextualizada, ou seja, imaginamos que o professor conduzird os alunos a uma
série de questionamentos que poderdo ser mais ou menos aprofundados,
comecando sobre a origem da Mafalda, quem a criou e em que suporte circula.

Feitas essas atividades de contextualizacdo, passemos as tiras, uma a uma.

Figura 12 - Sifonadas
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A tira da figura 12, a exemplo das demais de Mafalda, possui 4 quadros,
separados pelas bordas. Percebe-se de imediato a presenca da figura feminina
adulta, supostamente a mée da Mafalda em situacéo de fala com a personagem. Os
didlogos revelam a insatisfacdo da figura adulta em relacdo ao servico doméstico
que se torna algo penoso e é agravado pela acdo da Mafalda. Ao dizer COMO SE
NAO BASTASSE TODA A LIMPEZA QUE JA TENHO QUE FAZER, o sujeito mae
faz brotar um elemento disférico na categoria fundamental que pode ser identificado
como trabalho doméstico, em oposicdo, por sua vez, ao elemento euférico
identificado como diversdo. Na tira, a expressao de descontentamento no rosto da
mae articula-se a sua fala e leva a interpretacdo de que tarefas domésticas séo
enfadonhas e sdo numerosas, haja vista a utilizacdo da palavra toda como marca de
intensidade: existem j& outras limpezas a fazer e isso ndo € prazeroso.

No segundo quadro, a irritacdo da méae parece atingir maior gravidade, pois
ela responde de maneira enfética, provavelmente em tom de voz mais elevado,
como se percebe no tracado da palavra NAO, no baldo que corresponde a sua fala
em resposta a pergunta da Mafalda sobre como é se sentir fazendo a limpeza
(feliz?). Como sujeito manipulador, a mée, por meio de sua insatisfagdo manifestada
pela limpeza do chdo e pelo seu estado patémico, leva Mafalda a um dever-fazer
que se manifesta no nivel discursivo como a decisdo de ndo mais DAR
SIFONADAS, pois compreende que, se continuar com sua brincadeira, ndo obtera
uma sancao positiva da mae, podendo assim, afastar de si seu objeto-valor, que é o
amor da méae.

E importante ressaltar que os elementos visuais que recobrem esses
percursos deixam claros os universos adulto e infantil, ndo sendo dificil para o
enunciatario perceber, pela leitura das imagens, de que se trata de uma cena em
que a crianca se diverte com uma caixa, agua e um apetrecho qualquer,
imaginando-se piloto de uma aeronave ou algo equivalente.

O terceiro quadro apresenta uma diferenca no plano de expresséo plastica: a
aproximacéo e o fechamento colocam a figura da Mafalda em evidéncia, imprimindo
tensividade a cena, que se articula perfeitamente ao efeito de sentido que provoca a
palavra REMORSO. No mesmo instante, Mafalda deixa de ser um actante da
narrativa para ser um ator da enunciacdo, pois seu olhar e sua fala se dirigem para
“fora do quadro”, o que parece buscar uma cumplicidade com o enunciatario (o leitor,

aqui entendido). O close no rosto de Mafalda, a méao levada a boca, o olhar
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paralisado por um instante imprimem um ponto de tens&o: o que vir4 depois desta
‘olhada” da Mafalda? Temos a estaticidade e a contengcdo como efeitos das
categorias do plano de expressdo. E uma preparacdo para o desfecho.

O quarto quadro tem a funcdo de fechar a tirinha. Nesse caso, € Mafalda
quem d& a palavra final carregada de ironia: PARECE QUE A SOLIDARIEDADE
MORAL JA NAO CONVENCE NINGUEM! Ao dizer isso, sofre a sanc¢éo negativa do
sujeito méae, que lhe arremessa 0 pano encharcado na cabeca, como forma de
demonstrar sua desaprovacao dupla. Dupla: porque sujou 0 chdo e porque saiu com
uma resposta que poderia ser entendida como desrespeitosa. Esse desfecho retrata
uma situacdo doméstica corrigueira em que predominam os papéis infantil e adulto,
sendo a brincadeira criativa a figurativizacdo desse tema, assim como também o € a
reacdo materna. Temos aqui uma bi-isotopia discursiva com relacdo a Mafalda: se
por um lado ela sabe que ndo deve dar sifonadas no chéo, por outro sabe que quer
continuar a brincadeira, por isso a fala de ironia no final.

A ocorréncia dessa ironia e o emprego do adjetivo MORAL na fala final
suspendem a posicédo infantil da Mafalda e dao lugar a uma voz adulta, ndo so pela
sutileza da provocacdo, mas também por ndo parecer usual esse tipo de comentario
vindo de uma crianca de 6 ou 7 anos. A resposta da Mafalda é elaborada e foge a
regra da fala infantil, pois ndo € um resmungo qualquer, mas um resmungo
malicioso, em tom de provocacdo. Nesse sentido, permanece uma disputa de ideias,
sendo que a finalizacdo do debate se da ndo com palavras, mas com a acao violenta
da mae. Poderiamos dizer que Mafalda saiu perdedora? Podemos dizer que venceu
a autoridade materna? Tais questionamentos poderiam ser feitos pelo professor aos
alunos, ao final da leitura da tira. Vejamos como se d4 a continuidade de papéis

actanciais nas tiras seguintes:

Figura 13 - O pobre
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Figura 14 - Primavera
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

A tira da figura 14 apresenta uma pequena diferenca com relacéo ao plano de
expressdo: em vez de 4 tem 5 quadros. Mafalda aparece em 4 deles, sem no
entanto estabelecer didlogo com nenhum outro actante, embora fale consigo mesma
no ultimo quadro. No que se refere ao desenrolar das cenas, quadro a quadro,
percebe-se um deslocamento no espaco. Essa dinamica de caminhada pela rua
também se observa na figura 13, de modo que o leitor ja pode identificar a
recorréncia de elementos relacionados a vida urbana. O primeiro quadro nos mostra
a garotinha contemplando a manifestacéo da vida, da natureza, por meio da imagem
dos péassaros na arvore que divide espa¢o com a calcada.

Tudo parece harmonioso até que Mafalda se depara com uma banca de
jornal. Neste momento, que se encontra no segundo quadro, ocorre um fechamento
brusco do ponto de vista do narrador e a imagem em destaque € uma manchete
nada compativel com os temas iniciais sugeridos nos 2 primeiros quadros. E a
ruptura, a incorporacdo do elemento desajustador, algo que provoca uma
descontinuidade: a imagem feia de um rosto assassino ao lado da arma com que
matou uma pessoa.

A manchete trata de agravar a sensag¢ao negativa e instaura no discurso um
tema duplamente negativo: 0 homem da manchete cometeu um dos mais graves
crimes, o homicidio; como se ndo bastasse, fez do proprio amigo sua vitima. Em
letras destacadas, tipicamente jornalisticas, a manchete diz MATOU O AMIGO
PARA ROUBA-LO. Apds o impacto dessa cena, segue o passeio. Ndo é possivel ver
a expressao do rosto da Mafalda no quadro central, pois o olhar do assassino é que
se projeta para fora do quadro, como se estivesse focando o enunciatario. No quarto

quadro o que se mostra € um trabalhador da construcao civil em atividade.
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O Jdltimo quadro encerra a narrativa e faz chegar a conclusdo sobre a
volatilidade do universo humano. Poderiamos falar na oposi¢cdo vida vs. morte
articulando-a a oposi¢cao natureza vs. civilizacdo, fazendo pensar sobre as acdes
humanas na vida das pessoas: enquanto um homem comete um crime, 0 outro
desenvolve uma acdo positiva (consertando ou construindo algo em beneficio de
seu semelhante). Mais uma vez Mafalda convida seu interlocutor a reflexao:

caracteristica recorrente no nivel discursivo.

Figura 15 - Socidlogo
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Figura 15: Formada por 4 quadros, esta tira apresenta pouco movimento e
maior ocorréncia de falas, que estdo presentes do inicio ao fim. A fala € iniciada por
Mafalda e a referéncia a palavra TV, associada a posicdo que as duas meninas
ocupam no sofa, leva a crer que estédo assistindo a alguma programacao televisiva.
O assunto sobre o qual as meninas conversam é o futuro da humanidade. A
preocupacao inicial é verbalizada pela Mafalda ja no primeiro quadro. Em resposta,
Susanita evidencia, pela expressdo facial e pelo tom de voz, uma preocupacao
maior, se observarmos o aumento das letras no segundo baldo de fala. Cria-se ai
um momento de suspense, que se desfaz no terceiro quadro, momento em que
Susanita revela o principal motivo de seu apavoramento: detalhes do seu
casamento.

Ora, enquanto o objeto valor de Mafalda, mais uma vez, é de natureza
humanitaria, o de Susanita é indiscutivelmente uma futilidade. O embate que se
instaura é do campo da axiologia. A futiidade que se torna o centro das
preocupacfes de Susanita marca exatamente uma oposicdo na categoria

semantica, erguendo um muro que separa universos ideolégicos completamente
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dispares e divergentes. Desse choque ideoldgico € possivel depreender a oposi¢ao
de base egoismo vs. altruismo.

Nesse sentido, a palavra final dada por Mafalda sinaliza para uma avaliacao
gue ela possa estar fazendo néo do socidlogo, mas sim do pensamento de Susanita.
Fica no ar a pergunta sobre quem ela chama de idiota: se o socidlogo ou se a
amiga. A tendéncia a associar o adjetivo idiota a Susanita pode ganhar forca diante,
justamente, da leitura da tira da figura 13, porque Susanita se refere ao problema da
pobreza como algo a ser escondido e n&o resolvido de fato. E possivel que se
identifigue uma recorréncia de valores relacionados ao modo de ver o mundo e

como se posicionar diante dos problemas existenciais.

Figura 16 - Mafaldaea TV

Fonte: QUINO. Toda Mafalda. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

Figura 16: tem menos quadros em relacao as anteriores. Sdo apenas 3. No
entanto, a reducdo desse niumero na comparagao com as outras ja analisadas nao
representa nenhum impedimento para a realizacdo da leitura, porque a sequéncia
narrativa € organizada de tal modo que a articulacdo entre plano de conteudo e
plano de expresséo € suficientemente preenchida do ponto de vista do percurso do
sujeito: no primeiro quadro, a imagem de Mafalda diante da TV e a fala do
apresentador remetem a uma cena que, por pressuposi¢cao, corresponde ao final de
uma série de noticias dadas.

O segundo quadro apresenta Mafalda em posi¢ao pensativa. O olhar “quase”
direcionado ao enunciatario, numa ligeira inclinagdo, parece parte da estratégia
enunciativa e convida o leitor a “pensar” sobre o mundo, criando uma expectativa em
relacdo as noticias sobre ele. Nesse instante, pode-se pensar na qualidade das
noticias - se sdo boas ou mas. Ja no ultimo quadro, a imobilidade de Mafalda,

reforcada pela continuidade da posicao sobre o pufe, aponta a intensidade em
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relagdo ao que esteve oculto sobre o conteido das noticias e o que se revela por
meio da fala final no pensamento da garota.

Ha que se considerar também que a expresséao facial da Mafalda se mantém
num misto de apreensdo e decepcdo. Essa continuidade vai, ao longo da leitura,
consolidando um estado patémico de afligdo e de decepcgdo, haja vista a
necessidade continuada (e pressuposta) de esperar pelas boas noticias. Mafalda
traz em sua personalidade, como se viu nas 4 tiras anteriores, uma ansia por dias
melhores e mais justos que, segundo ela, seriam a fonte da alegria e da felicidade.

Nesse sentido, a constatacdo de que SE A GENTE QUISESSE COLOCA-LO
A VENDA, SERIA BEM DIFICIL FAZER UM COMERCIAL CONVINCENTE confirma
0 que se pressupde desde o 1 quadro. Além disso, a fala da Mafalda parece remeter
ao universo adulto, devido a natureza da avaliacdo que se deixa ver por meio do
discurso. Trata-se de uma avaliacdo que coloca o mundo atual de maneira disférica
em relagcdo a propria humanidade: o mundo estd tdo “ruim” que ninguém o

compraria, pois henhuma propaganda seria capaz de atrair interessados no negacio.

4.2 O estilo da Mafalda: Quem é esta menina?

A pergunta pode ser respondida por varios caminhos. Utilizamos, para trilhar
Nosso percurso, o caminho da analise semiética. Na andlise das tiras das figuras 12,
13, 14, 15 e 16, consideramos a relacéo (ou as relagcbes) de um texto com o outro
dentro da totalidade. Recorremos a Discini (2009), que descreve 0 processo de
analise de estilo como um unus para o qual se converge um conjunto de discursos.
Descobertas, ao longo da leitura dos textos, as figuras isotdpicas formam um
conjunto, sendo subentendidas por “uma forma tematico-narrativa” (DISCINI, 2009,
p. 64).

Se considerarmos a forma distribucional das 3 tiras® no livro didatico,
vislumbraremos uma inconstancia, ou seja, um modo isolado de considerar o objeto
de estudo: ele ocupa um “lugar” univoco, contendo em si o foco de todo processo de
atribuicdo de sentidos. Quando propomos uma leitura em bloco da Mafalda,
oportunizamos que o “fato de estilo” seja construido (DISCINI, 2009, p. 64). Nesse

sentido vale ressaltar que

32 \Ver paginas 86 a 91 deste trabalho.
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Tal fato, formal e, portanto, previsivel, & Unico para uma totalidade, o que
justifica a grandeza Unica e discreta, que € como, em principio, se constitui
a prépria totalidade. Um certo estoque de configuracGes discursivas é
elemento catalisador do fato de estilo. Em cada configuracdo discursiva,
detectam-se, nesse caso: um nlcleo figurativo comum; invariantes
tematicas; variacGes figurativas; papéis configurativos, sendo que estes
ultimos se constituem por uma “forma tematico-narrativa”. Trata-se de uma
configuracao figurativa e uma figuracao tematica, entre as quais despontam
isotopias, figurativas e tematicas, e nesses papéis configurativos, firma-se a
recorréncia e firma-se a unidade, mas firma-se também o didlogo, pois dai
desponta a convergéncia ou a divergéncia com as vozes de um dado
contexto sécio-histérico (DISCINI, 2009, p. 65, grifos da autora).

Das questdes acima mencionadas por Discini surgem dois aspectos que
julgamos relevantes para esta pesquisa. O primeiro diz respeito a previsibilidade.
Como traco de estilo, a previsibilidade nos remete ao conjunto que forma com o
contexto sdcio-histérico que se recupera pela enunciagdo. O segundo diz respeito ao
didlogo: este s6 € possivel se concebido na interacdo delicada entre os sujeitos. De
um lado o sujeito enunciador; de outro o sujeito enunciatario.

A existéncia das isotopias s6 € percebida porque temos um sujeito capaz de
aponta-las, num processo de producdo de sentidos. Esse processo, por sua vez,
pode ser desenvolvido individual ou coletivamente. E um eu que dialoga com o
outro. No caso da sala de aula temos muitos individuos desempenhando papel de
eu: cada um com sua bagagem de vida e cada vida carregando um conjunto de
crencas e de histérias Unico. Abrimos esse paréntese para sublinhar o processo
sociossemidtico que consideramos ser 0 plano sobre o qual se erguem as
constatacdes acerca de como se chega ao estilo.

Feita a observacdo, seguimos com as operacdes na busca de sentidos em
Mafalda. E por meio da previsibilidade actorial de Mafalda que se percebe, tira apds
tira, a necessidade de deter o olhar para os problemas existenciais do homem na
sua relagdo com o proprio homem. Discini refere-se, em uma das analises de outro
personagem, o gato Garfield, a existéncia de um arquidestinador, ou seja, um sujeito
que se constitui na relagdo em que “domina” um arquidestinatario. Ao contrario do
gue ocorre com Garfield, em Mafalda temos um sujeito ndo realizado, ainda que se
apresente modalizada por querer um mundo melhor, a garotinha ndo consegue
entrar em conjuncdo com o objeto valor, pois, ainda que queira a adesdo de amigos
e familiares, tem plena consciéncia de estar sozinha. O mundo como “esta” € mau.

Seus amigos e as pessoas com quem ela cruza nao “se incomodam” muito com as
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mazelas sociais, a injustica parece ser algo natural ou adquiriu status de um mal
sem cura. A postura geral é de passividade.

Apesar de encontrar resisténcias ideoldgicas, figurativizadas no discurso de
alguns de seus pares como Susanita, por exemplo, Mafalda ndo desiste e insiste. O
‘estado de alma” de Susanita € tudo aquilo contra o qual Mafalda luta: a postura
machista e mantenedora do status quo. A presenca constante da ironia como
recurso da construgdo do discurso de Mafalda desponta nas tiras. Isso também
ocorre no sincretismo resultante entre elementos do verbal e do visual. O rosto da
Mafalda indica, pelo olhar de espanto intercalado com o de decepcdo a sua
avaliacdo quase sempre negativa sobre os valores revelados pelos seus
interlocutores.

A narrativa de Mafalda e seu jeito de ser no mundo vai se construindo
paralelamente as narrativas de seus amigos. Susanita € a garota que s6 tem uma
grande preocupacao na vida: realizar-se pelo casamento. Ja Mafalda ndo s6 ndo se
interessa por esse tema, como parece ter aversdo a ele, quando finaliza a tira 4,
dizendo N&ao, o idiota ndo abordou o tema. Fica pressuposta a ideia de que o termo
idiota, como foi dito, estaria sendo atribuido ao pensamento da Susanita. Ja que a
amiga nunca consegue compreender a profundidade das questdes que Mafalda
coloca, pois seu universo axiolégico ndo contém elementos comuns aos do de
Mafalda. Trata-se de uma aspectualizacdo desses atores.

Enquanto Susanita se marca por um forte apego as coisas “futeis”, Mafalda
reforca um pensamento que corre em sentido completamente oposto. Vale ressaltar
gue essas oposi¢cdes ganham forca na medida em que as ironias vao aparecendo
nao sé nos enunciados mas também nas imagens, que marcam o encontro das falas
finais com o rosto de desapontamento da Mafalda. Assim, o estilo de Mafalda vai se

constituindo e formando a identidade, relembrando que

Amarram-se as relagdes num todo de sentido; do nivel fundamental com o
narrativo; destes, com o discursivo; do conteddo com a expressao; do
enunciado com a enunciagao [...] O modo recorrente de dizer constroi, além
do objeto enunciado, as tiras, um modo recorrente de fazer crer e de crer.
Realimenta-se, pela regularidade, aquele que fala e aquele que ouve;
aquele que faz gostar e aquele que gosta (DISCINI, 2009, p. 48).

Ainda que a semioticista esteja fazendo uma referéncia as tiras de outra
personagem, o Garfield, fica nitida sua aplicabilidade no caso da Mafalda. A

diferenca fundamental é que tratamos a ocorréncia das tiras da Mafalda no universo
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escolar. Nosso leitor em potencial ndo € o do jornal, trata-se de um leitor imerso em
uma situacdo de pratica de sala de aula e que talvez ndo encontre afinidade tanto
com os conteudos quanto com a forma de aborda-los. Exatamente nesse contexto &
gue nossa pesquisa opera.

N&o se trata de analisar o objeto do ponto de vista de um leitor que procura,
por livre e espontanea vontade, as tiras da Mafalda. Diferentemente do que ocorre
com os leitores de jornais ou com colecionadores de determinados quadrinhos, 0s
alunos ndo costumam estar em contato com esse tipo de material. S&0 jovens,
adolescentes, interessados em outras midias, tais como games, por exemplo, ou
inclinam-se em interagir nas redes sociais.

Essa divergéncia de gostos e preferéncias parece dificultar a abordagem de
géneros especificos em sala de aula e, embora ndo raro possam estar bem mais
acessiveis e familiares aos professores, sdo ainda muito distantes dos alunos. Como
conciliar o rigor cientifico da pesquisa académica a experiéncia imprevisivel do fazer,
nunca repetitivo, de uma praxis escolar? Trabalhar com pensamento e expressao
humanos é desafiar cotidianamente algo impalpavel do ponto de vista da
objetividade calculada, j4 que o sentido da vida ndo € uma revelacdo unilateral.

A semiética considera, sobretudo em contextos constituidos na relacdo entre
0S sujeitos, a interacdo e a experiéncia sensivel como possibilidades de produzir
sentido. Nesse sentido, o primeiro aspecto a ser considerado na proposicdo da
metodologia delineada para a intervencdo docente na pratica de leitura e producéo
de sentidos € o contexto de sua aplicacdo. Se o método de abordagem textual tem
dado margem a reflexdes por parte dos docentes, parece coerente que essas
reflexdes estejam inseridas em situacdes vividas, como observa Landowski (2014).
O livro didatico é algo “dado”, mas virtual, fechado em si e s6 se torna performatico
quando colocado em uso, no cotidiano escolar da escola “a@”, “b”, “c” e assim por
diante.

Landowski, ao conceder uma entrevista a Luiza Helena Oliveira da Silva, em
2014, declarou que “O mundo natural € o primeiro dos espacos em que ou em
relacdo com o qual o sentido se constrdi. Ninguém passa o tempo todo lendo textos.
A leitura é s6 um dos aspectos da vida” (LANDOWSKI, apud SILVA, 2014, p 351).
Embora aponte para o ébvio, as palavras do pesquisador representam um aceno na
medida em que sugerem uma mudanca de foco no projeto de Greimas. Grandiosa

no seu arcabouco tedrico, a semiotica discursiva foi generosamente arquitetada para
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ceder aos desdobramentos diversos aos quais muitos semioticistas se aprofundam.
Aos poucos, a teoria € redescoberta e se desnuda em meio ao movimento da
comunicacdo humana, que surpreende pela sua capacidade inovadora a todo
momento.

Landowski (2014) descreve a semiotica greimasiana inicialmente preocupada
em apresentar um modelo de andlise cujo objeto era a manifestacédo textual. Mais
adiante, movida pelas inquietacfes da busca pelo sentido, a ciéncia deixou de ser
vista como mais uma “gramatica” e passou a ser o estudo do sentido nas interagdes
com o meio: na arquitetura, na cidade, enfim considerando-se 0s objetos empiricos
gue integram a construcdo dos sentidos, globalmente. Por essas razoes, ao trazer a
pesquisa até a sala de aula (na verdade, a varias delas), nossa reflexdo vai,
também, ao encontro da sociossemidtica. Seria muito menos complexo reduzir a
proposta de analise de tiras da Mafalda a uma sequéncia de procedimentos que
considerassem 0 sincretismo em suas categorias dos planos de conteldo e
expressao, ou seja, estariamos presos ao texto apenas.

Para chegarmos a parte central deste trabalho, que pode ser traduzida como
uma abordagem das tiras da Mafalda, é preciso considerar todas as etapas e
sujeitos que, numa relacdo de interacdo, tornaram viavel a concretizacdo da
hip6tese descrita. Em meio as rotinas turbulentas de uma escola, organismo vivo,
movida por decretos, leis, e contraditéria diante da maxima que a faz sobreviver
entre “a escola que temos vs a escola que queremos”, colocam-se 0s sujeitos: a
autora desta pesquisa, os professores e alunos colaboradores, a rede municipal de
ensino e os demais envolvidos. Trata-se, pois, de uma situacao global, nas palavras
de Landowski (2014).

As experiéncias com professores em sala de aula revelam uma variagdo
impressionante de condutas e resultados quando o tema tratado € a producao de
sentido a partir da leitura das tiras da Mafalda. Se as propostas de leitura se
circunscrevem as recomendacdes dos autores dos livros didéticos, fica
subentendida, pelas observacdes no “livro do professor”, geralmente em vermelho, a
necessidade de um dialogo entre o sujeito que idealizou, criou e produziu o livro e 0
professor que o utilizard em sala de aula. E evidente que, nessa situacdo, os sujeitos
estdo colocados num sistema virtual, ambos modalizados por um querer-saber para
poder-fazer suas atividades profissionais de maneira exitosa. Ambos perseguem o

mesmo objeto-valor que é a aprendizagem do aluno.
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Pressionado por uma grade curricular extensa, organizada por parametros
curriculares, descritores e distratores, o professor praticamente patina durante o
periodo letivo. Perdido entre o tempo disponivel e as metas que lhe sdo impostas no
sistema atual de ensino, o professor, muitas vezes, ndo consegue desenvolver
algumas atividades como gostaria e poderia. Os alunos, por sua vez, pouco se veem
como verdadeiros sujeitos no processo educativo, ainda que haja um esfor¢co das
instituicoes ligadas a educagao no sentido de reconhecer essa falta de “autoria” dos
estudantes brasileiros.

Sado volumosos os estudos que mostram as deficiéncias na area da leitura.
Kleiman (2002) critica o excesso de leitura em voz alta, sem que haja oportunidade
para que o aluno leia, silenciosamente, o texto, pois muitas estratégias sdo de
natureza mental, variando de pessoa para pessoa. Ja Schardosim (2010) realizou
uma pesquisa que analisa a recuperacdo de informacdes, interpretacéo e reflexdo3?
a partir da leitura de textos e constatou baixos niveis de rendimento nesses quesitos.
A pesquisa foi aplicada com alunos de 52 série do ensino fundamental.

Ano apoOs ano, técnicos da area elaboram propostas de intervencdo com
vistas a estimular a escola a diminuir o dito “fracasso escolar’, oferecendo
programas tais como Olimpiada de Lingua Portuguesa, firmando convénios com
instituicbes de ensino superior para capacitar professores e melhorar a formagéo
docente. Nesse sentido, Solé (1998) ja identificava o hiato existente entre o que se
sabe sobre teorias da leitura e o que se pratica no espaco escolar.

Na contramdo dessas tentativas, a realidade das salas de aula nas
instituicbes publicas mostra turmas lotadas, caréncia de recursos materiais, evasao
escolar e uma série de problemas que resultaria em inUmeras dissertagdes e teses.
Alids, ha farto material ja publicado para consulta nas bases da CAPES, CNPq e em
outras fontes, por exemplo. Nao é nosso objetivo tracar um retrato das deficiéncias
do ensino publico brasileiro, apesar de reconhecer a existéncia delas bem como a
necessidade - urgente - de enfrenta-las. Procuramos colaborar com a proposicéo de
uma metodologia especifica que surge diante da abordagem, muitas vezes
superficial ou lacunar, da leitura das tiras, para o ensino de lingua portuguesa.

Por esse motivo, selecionamos um grupo de professores e alunos a fim de

mobilizar procedimentos de leitura. Levamos em consideracéo a fala dos docentes

33 Os trés aspectos analisados pelo pesquisador sdo indicadores presentes na avaliacdo do PISA
(INEP, 2013).
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por meio das entrevistas cedidas, haja vista que sao eles os profissionais que atuam
na ponta de um projeto de ensino que nasce no arcabouco tedrico, passa por
sujeitos autores dos livros didaticos e desagua na singularidade de cada sala de
aula. Ou seja, um processo que nao esta restrito ao prescritivo do livro didatico, mas
que, em funcao dele, pode ser reconstruido na interacao.

Os parametros para o ensino de lingua portuguesa recomendam que a escola
ofereca aos alunos um bom e variado repertério de géneros textuais, por razdes ja
descritas em capitulo anterior. Em atendimento a tal exigéncia, os autores de livros
didaticos procuram inserir géneros diversos bem como propostas de atividades que
propiciem as experiéncias com esses géneros, entretanto muitas vezes sem o
devido aprofundamento. N&o ha garantias de que o uso do livro didatico desenvolva

todas as habilidades que se espera nos documentos norteadores do ensino de

7

lingua materna. Nao sé porque o livro didatico € mero instrumento, mas também
porque cada professor atua de forma Unica, de modo que nos aproximamos de Silva

(2014) em sua entrevista com Eric Landowski, ha qual ele explica:

Geralmente, em todas as situagdes de comunicagéo “ao vivo” [...], intervém
uma pluralidade de dimens@es - visual, auditiva, arquitetbnica, proxémica
etc. Por isso, fala-se em uma semidtica “sincrética”. Por exemplo, numa
classe, se o professor ficar sempre isolado no tablado, ele vai instalar uma
relagdo com os alunos que ndo € a mesma que a de outro professor que
desceria de la e iria até os alunos. Séo estratégias proxémicas diferentes,
que levam consigo, cada uma, toda uma “filosofia” do ensino. O que faz
sentido é - numa palavra - a “situagéo”, incluindo nela todos os modos de os
protagonistas gerarem a relacdo um com o outro. Seria portanto insuficiente
limitar-se a analise do que os atores copresentes se dizem, ou seja, ao
“‘enunciado” (0 que se conserva quando, por exemplo, um discurso é
produzido num jornal escrito). Na interacdo, o essencial passa pela
dimensao “enunciativa”, pois ai se constréi e se transforma o regime de
relacdes entre enunciadores e enunciatarios.[...] Menos explorada é a
dimensao sensivel, “estésica”, pela qual também passa a produgédo de
sentido na copresenca dos atores. Ha uma forma de inteligibilidade atada a
esse aspecto essencial da relagcdo vivida, o sensivel mesmo. Disso
devemos dar conta também (SILVA, 2014, p 350-351).

Fica bastante claro que as situacfes da experiéncia entre 0s sujeitos em sala
de aula estdo sujeitas a interacdo, nos moldes descritos por Landowski (2014).
Principalmente porque o sensivel aflora. Nesse sentido, o contextual e o social
operam os sentidos: desde os sentidos atribuidos ao acontecimento “aula” até aos

que se atribuem as atividades com as tiras da Mafalda. Como os estudantes reagem
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a leitura de Mafalda? Que estado de “alma” opera nas situagdes de aprendizagem?
Como reagem os professores diante das reacdes de seus alunos?

E arrazoado o comentéario de Landowski3* acerca do riso, comumente trazido
a tona quando se estuda o género tira e outros com caracteristicas similares: “Rir
traduz um humor particular da “alma” e do corpo, uma “paixdo”, um estado
“patémico” entre outros, no sentido definido por Greimas e Fontanille: o estado
hilario” (SILVA, 2014). O riso, como efeito de sentido esperado em Mafalda, nem
sempre é observado em sala de aula.

Os alunos participantes desta pesquisa, recorrentemente, manifestaram
durante as aulas certa confusdo quando se deparavam com os termos “cOmico” e
“‘humor”. Ao questionar as atividades desenvolvidas com as tiras da Mafalda, as
professoras revelaram a seguinte fala emitida pelos alunos: “Mas onde esta a gracga
desta tira? Nao achei nada engragado”.

Quando leem as tiras os alunos ficam predispostos a encontrar motivos para
0 riso, ndo no sentido hilario, mas no sentido da gargalhada que possam produzir.
N&o encontrar motivo para essa gargalhada gera uma espécie de frustracdo, o que
resulta na ndo producdo do sentido: se ndo achei graca, nao ri; ndo tem sentido
essa tira. Nesse momento, as professoras esclareceram as questfes relacionadas
ao riso, ao comico e ao humor e as relacdes que estabelecem com o sentido.

Entre os pesquisadores que incluem a sala de aula como objeto de estudo,
reportamo-nos a um dos trabalhos de Quadros (2010) no qual o discurso docente &
observado a partir do programa narrativo organizado em episodios. A partir da
analise de 22 entrevistas docentes, a pesquisadora identifica as relacbes entre
sujeitos e objetos-valores, todos imbricados numa axiologia que direciona as acgoes.
Nesse sentido, ha um Universo de Discurso complexo descrito por Quadros (2010)
como

combinacdo de varias modalizacdes e sobremodalizagbes, visto ser um
universo complexo e composto por varias relacdes entre os sujeitos que o
compdem. [..] pressupbe: a existéncia da circulagdo do saber, do
estabelecimento de competéncias e habilidades, avaliagdo de aptidGes e

vocagdo, além de desenvolver a consciéncia e acdo profissional e de
cidadania dos sujeitos (QUADROS, 2010, p.1075, grifo da autora).

3 Landowski concede entrevista a Luiza Helena Oliveira da Silva. Para ele, rir de uma anedota
narrada por alguém consiste num ato de avaliagdo de ordem cognitiva, ou seja, o “comico” presente
na fala do sujeito enunciador. Tal situacdo é facilmente apreendida pela semiética standard.
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A pesquisa de Quadros (2010) revelou a ocorréncia de um percurso docente
caracterizado por ser um estado disforico, haja vista a aplicacdo da metodologia
utilizada. A teoria semidtica e sociossemiotica embasaram a interpretacdo dos dados
coletados pela pesquisadora. Vale ressaltar que as analises apresentadas por
Quadros dialogam com a nossa pesquisa, ndo apenas pelo ponto de vista tedérico
gue adotam, mas pela aproximacgao conclusiva em relacdo ao percurso dos sujeitos
envolvidos. Trechos de entrevistas fornecidas pelos docentes colaboradores,
segundo a pesquisa, permitem tracar as seguintes caracteristicas:

Ao analisarmos o percurso de cada sujeito envolvido no processo
pedagogico, verificamos que cada um realiza o seu fazer, entretanto a
situacdo de disjungdo dos sujeitos em relagédo aos diversos Ovs3® propostos
permanece, uma vez que seus percursos se reproduzem hierarquicamente
sem desdobramentos para se tornarem inexequiveis. Dessa forma, as
relagBes entre os sujeitos se esvaziam e se formalizam, mantendo o status
quo de cada sujeito, e 0s percursos se delineiam paralelamente sem que se
cruzem e sejam cotejados por uma avaliacdo ndo-segmentada, como, por
exemplo, a que avalia o0 desempenho dos alunos e, por consequéncia, o de
seus destinadores imediatos, sem que haja uma avaliacdo global e

interativa entre os sujeitos envolvidos no processo educacional (QUADROS,
2010, p. 1078- 1079).

O aspecto que capta o diagnéstico da situacdo analisada é o ndo-
tangenciamento dos percursos dos sujeitos: docentes seguem por um caminho
paralelo ao que percorrem os estudantes e tudo indica que essas trajetérias nao “se
tocam”. Nesse sentido, o estudo de Quadros (2010) mostra proximidade com nossa
pesquisa, na medida em que se revela um fazer individualizado. A diversidade de
respostas fornecidas pelos professores a nossa pesquisa aponta para a semelhanca

entre as conclusdes as quais se pode chegar.

% Qv indica “Objeto valor’, em referéncia aos objetivos a serem atingidos com base no Projeto
Pedagodgico Escolar e no Planejamento Docente utilizados no corpus da pesquisa realizada por
Quadros (2010).
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5 EM SALA DE AULA: INTERACAO E PRODUCAO DE SENTIDO

Além do referencial tedrico, das entrevistas realizadas com os docentes, a
pesquisa € composta por uma atividade que consiste na aplicacdo de um recurso
didatico-metodologico baseado no estudo de dez tiras selecionadas do livro Toda
Mafalda, de Quino. Antes de descrever as etapas da aplicacdo desta atividade,
julgamos pertinente estabelecer quais sdo 0s objetivos a ela relacionados, bem
como a justificativa que embasa o procedimento.

Em fungcdo de que as tiras da Mafalda, conforme ficou evidenciado em
andlises preliminares,3® demandam aprofundamento nas questdes relacionadas aos
procedimentos de construcdo de sentidos, especialmente quando se observa a
utilizacao de elementos metaforicos, manifestados no discurso e que se encontram
tanto no plano de conteldo quanto no plano de expressado. Além disso, o estudo
mais aprofundado do género tira (0 que nao se verifica entre as atividades propostas
no livro em andlise) possibilitaria uma oportunidade de mobilizar as estratégias de
leitura ndo s6 para aplicacdo das tiras da Mafalda, mas também para as de outras
personagens presentes nos mais variados materiais didaticos adotados na educacéao
bésica.

Nesse sentido, propomos a sequéncia didatica, lembrando que essa
nomenclatura é proveniente da pedagogia e tem por finalidade definir um roteiro de
procedimentos com vistas a concretizar objetivos elencados em um plano de aula.
Pode ser elaborada para abranger uma aula apenas ou um periodo mais longo, a
depender do topico selecionado dentro de um plano semestral ou anual. As
atividades que integram uma sequéncia didatica devem ter uma ligacdo entre si,
coeréncia com 0s objetivos tracados, além de serem exequiveis. Nesse sentido, ao
elaborar uma sequéncia didatica, o professor deve ter clareza sobre o grau de
dificuldade ndo so do topico (ou da abordagem dele), mas também se seus alunos
se encontram aptos a vivencia-lo, considerando o nivel de conhecimento que
possuem. Ha varios estudos no Brasil acerca do planejamento de ensino, sendo
Demerval Saviani, José Carlos Libaneo e Paulo Freire alguns dos autores mais

consultados.

% A referéncia € o conjunto de comentarios dos alunos durante a exposicdo a tira que intitulamos
MANOLITO E UM BLOCO.
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Partimos de duas turmas de 8° ano do Ensino Fundamental da Escola
Municipal Jodo Evangelista Vieira de Almeida, sendo uma turma identificada como
8° ano A e a outra como 8° ano B. O 8°A realizou uma atividade a mais, justamente
a gque se constitui como a proposta desta pesquisa, que foi aplicada antes e somente
com esta turma. Feito isso, esta turma e a outra resolveram as trés atividades com
tiras da Mafalda do livro didatico®’, de acordo com o planejamento do professor

titular, colaborador nesta pesquisa.

Quadro 3 — As turmas

TURMA A TURMA B

Realiza a atividade com as 10 tiras da | Ndo realiza a atividade com as 10 tiras
Mafalda; da Mafalda;

Realiza as trés atividades da Mafalda, | Realiza as trés atividades da Mafalda,
conforme a proposta do livro didatico conforme a proposta do livro didatico

Fonte: a prépria autora.

Ao final da aplicacdo das atividades, analisamos as producfes dos alunos e
os depoimentos dos professores colaboradores. As atividades aplicadas a turma 8°
A sdo as seguintes®?:

PROGRAMA DE POS-GRADUAQAO EM ESTUDOS DA LINGUAGEM
(Doutorado)

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA — UEL
Prezado aluno, prezada aluna,

Vocé esta participando de uma pesquisa sobre tirinhas. Antes de responder
ao que segue abaixo, leia atentamente as dez tirinhas da folha anexa.

1)  Abaixo de cada tirinha hd um espago em branco. Escreva nele o que se
passa em cada uma delas, considerando as personagens e 0 que acontece com

elas, ou seja, reconte 0 que acontece nas tiras.

87 Tais atividades encontram-se analisadas no Capitulo 3.
38 Na redacdao deste texto, inserimos os objetivos pretendidos em cada questao, a titulo de
esclarecimento. No texto apresentado aos alunos tais objetivos nao aparecem.
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OBJETIVO PRETENDIDO: O objetivo desta questdo é verificar se o leitor
consegue reconstruir o percurso narrativo em cada tira, reconhecendo as
transformagdes manifestadas na sintaxe narrativa, a identificagdo dos sujeitos e as
mudancas realizadas por esses sujeitos. A leitura quadro a quadro, caracteristica do
género, requer dominio da articulagdo entre plano de conteudo e plano de
expressao, construido no sincretismo.

2) Vocé compreendeu todas as tiras? Se nédo, indique 0 numero da tira
agui e escreva qual foi sua dificuldade.

OBJETIVO PRETENDIDO: Caso haja alguma ruptura, quebra de expectativa
em relacéo as previsoes feitas pelo leitor, a producdo de sentidos fica comprometida.
Segundo Landowski, a captura de sentidos esta relacionada as qualidades sensiveis
(plasticas, estésicas, ritmicas) imanentes aos objetos. Além dessas caracteristicas,
ha a manifestacdo verbal com a qual a visual se articula para compor um ato
enunciativo. A dificuldade de leitura pode ocorrer quando, por exemplo, o leitor ndo
consegue verificar a validade da(s) hipotese(s) por ele elaborada(s). Tal problema

talvez ocorra em virtude de entraves linguisticos e/ou de conhecimento prévio.

3) Qual das personagens aparece mais vezes? Vocé ja a viu? Sabe seu
nome?

OBJETIVO PRETENDIDO: Com esta questao pretende-se conferir se o leitor
percebe a recorréncia da personagem e se é capaz de atribuir um continuum de
éthos, ou seja, se percebe, por meio das isotopias que se formam ao longo das
leituras, o surgimento de um discurso que faz de Mafalda ator da enunciacgéo.

4) Que caracteristicas de personalidade (temperamento, jeito de ser...)
essa personagem apresenta, a partir das leituras que vocé fez? Como vocé chegou
a essa conclusdo? Explique, usando exemplos das tiras.

OBJETIVO PRETENDIDO: O comportamento da Mafalda, na totalidade das
tiras apresentadas, permite que o trace seu perfil, bem como o éthos e suas
caracteristicas enquanto sujeito da enunciacdo? Que aspectos chamam atencao do
leitor no percurso de leitura? De que maneira € possivel identificar essas

caracteristicas?

A sequir, as dez tiras selecionadas para esta atividade:



Figura 17 - Mafaldaea TV
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Figura 18 — Socidlogo
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Figura 20 - Senso de Humor
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Figura 21- Aceitagéo
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Figura 22 - Somos todos iguais
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Figura 25 - Primavera
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Figura 26 - Felicidade
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Como a questdo solicitava dos alunos apenas o reconto, a intencao foi
verificar a capacidade de leitura na superficie, ou seja, localizar informacdes
explicitas, relacionando-as ao género/suporte. Nesse sentido, em todas as
ocorréncias de resposta integral, os alunos atingiram nivel satisfatorio, condizente
com o solicitado. Em alguns casos, inclusive, ao escrever suas respostas, realizaram
uma mudanca no foco narrativo, transformando as falas em discurso indireto.

As respostas produzidas, na verdade, mobilizaram conhecimentos do campo
linguistico, como explicam Koch e Elias (2012, p. 40): “Baseados neste tipo de
conhecimento, podemos compreender: a organizagdo do material linguistico na
superficie textual; o uso dos meios coesivos para efetuar a remissao ou
sequenciacdo textual, a selecdo lexical adequada ao tema ou aos modelos
cognitivos ativados”. Vejamos, a titulo de exemplo, como esses conhecimentos
foram organizados em algumas das respostas baseadas na tira da figura 17:

Aluno 1: “A mae de Mafalda esta brava pois Mafalda s6 sabia baguncar a
casa, e sua mae estava brigando com ela pois ela limpava e Mafalda baguncava,

entdo Mafalda tentava “comprar’” sua mae com a solidariedade moral. Mais nao
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funcionou muito bem pois sua mée tocou uma roupa nela: entdo ela disse que
estava dificio fazer uma chantagenzinha”.

Aluno 2: “Mafalda estava brincando e isso acaba sujando tudo e sobra pra
mae dela limpar Mafalda tenta se fazer de coitadinha achando que a mée dela ia
falar pra ela continuar brincando mas a mae dela pega e ataca uma roupa nela”.

Aluno 3: “Uma mulher esta dizendo para Mafalda que ‘vocé e seus voos a jato
como se nao bastasse toda a limpeza que tenho que fazer’, e a Mafalda fica triste
com o palpite dela entdo a mulher se inrita e joga uma roupa nela”.

Aluno 4: “Mafalda esta brincando e fazendo sujeira e sua mae fica brava
entdo ela tem amolar a m&e para ela sentir d6 mas ela ndo consegue”.

Aluno 5: “Isso mostra Mafalda sujando a casa, dando sifonadas, e a méae dela
limpando tudo muito brava. Mafalda diz que ndo dara mais sifonadas sem sentir
remorso, Mafalda tenta dar um apoio para a méae, mas nao consegue”.

Com excegéo do texto do aluno 3, os demais apresentam o discurso indireto e
uma narrativa que retrata, quadro a quadro, as agdes. Percebe-se uma construcao
em que figura o olhar em etapas, sendo cada uma delas marcada pela repeticdo do
nome da personagem, ou seja, uma tendéncia a recuperar o nome Mafalda como se
0 uso do pronome ou de outra substituicdo lexical (a menina, a crianga...) “ndo
dessem conta” de estabelecer a referenciagdo na progressao sequencial. Trata-se,
portanto, do uso do conhecimento linguistico articulado as imagens, haja vista a
caracteristica do género (tirinha) cuja natureza sincrética demanda a observacao das
diferentes linguagens na sua constituicdo material.

E interessante a presenca da figura adulta feminina - em remissdo a mae da
Mafalda - e sua associacdo quase imediata com um estado de alma tipico das maes
diante das travessuras infantis: o de desaprovacao. A figura adulta, no entendimento
dos leitores, esta brava ou muito brava. Parece unanime, nas respostas produzidas,
0 entendimento sobre o estado de alma da mae. Algo familiar que possa fazer
sentido sem maiores problemas aos jovens leitores. Estamos falando do
conhecimento de mundo®®, ou seja, do conjunto de informacdes gerais que
acumulamos por meio da vivéncia em sociedade, dos papéis que desempenhamos,

daquilo que ndo causa estranhamento. Dai ser natural compreender que o servico

% De acordo com Koch e Elias (2009, p. 42), o conhecimento de mundo é sindnimo de conhecimento
enciclopédico.
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doméstico é uma pratica penosa para a maioria das pessoas, principalmente quando
decorre do descuido de quem suja.

Nesse sentido, ao articular o segmento COMO SE NAO BASTASSE TODA
LIMPEZA QUE JA TENHO QUE FAZER com as praticas da propria rotina e com a
expresséo de “cara fechada” visivel na mée da Mafalda, os leitores recuperam nao
s as etapas do percurso dos sujeitos em relagdo na narrativa, como atribuem o
valor do ponto de vista axiolégico que a tira manifesta. A limpeza é algo pesado para
a mae, tanto que a ela vem associado o termo TODA. Por essa razao, justifica-se e
parece coerente que o estado de alma da mée seja compreendido como em
disjuncao em relacao ao fazer a limpeza.

Observa-se, no entanto, nos registros dos alunos 1, 2 e 4, uma leitura um
pouco mais aprofundada no sentido de identificar certas estratégias enunciativas. Ao
dizer que Mafalda tenta “comprar” a mae com a solidariedade moral, o aluno 1 pode
ter associado o tom irbnico e a inclinagdo ao humor, frequentes no género tira, ao
tratamento dado ao tema presente no discurso em analise. Qual é o sentido contido
em se “comprar alguém”? Seria isso uma tentativa maliciosa de verter uma situacao
em que o “culpado” quer transferir a outro a sua culpa? Esse universo malicioso &
mais préximo do mundo adulto, ou uma crianca de 6 anos ja teria capacidade de
articular certas coergdes e certos valores? Colocar essa habilidade de “negociar” na
figura de uma garotinha faz parte do jogo enunciativo?

O aluno 2 refere-se a Mafalda como alguém que se manifesta como “a
coitadinha” e vai mais além, julgando que, por detras de toda a fala da Mafalda,
existe uma tentativa de levar a mée a aceitar a brincadeira, permitindo que ela
continue dando suas sifonadas. Trata-se da identificacdo de uma manipulacao:
Mafalda € a destinadora; a mae, sua destinataria. O fato de empregar a qualificacdo
de coitadinha sugere que a leitura produzida vai além da superficie e mobiliza
conhecimentos de mundo associados ao papel de vitima e os programas narrativos
de natureza da aquisi¢éo vs. privagao (BARROS, 2008).

Mafalda se apropriou dos objetos e do espaco domeéstico para realizar uma
brincadeira. Essa brincadeira, no entanto, ameaca a mae, que nao gosta do servico
domeéstico: realiza-lo é penoso e ocupa muito tempo do seu dia. Quando se vé
diante da mae aborrecida, Mafalda ndo quer ser privada da brincadeira e se

“vitimiza” ao tentar fazer com que a méae renuncie da limpeza, o que nao ocorre.
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O aluno 4 também desenvolve linha semelhante a do aluno 2: ao dizer que
Mafalda deseja que a mée sinta pena dela, faz a mesma leitura. Conclui que o
sujeito destinador ndo obteve éxito na sua manipulacéo.

2)Vocé compreendeu todas as tiras? Se ndo, indique o numero da tira
agui e escreva qual foi sua dificuldade.

Para visualizar o todo das respostas, apresentamos o quadro 4:
Quadro 3 - Questédo 2

TIRAS Numero de alunos que | Dificuldade relatada
informaram néo ter

compreendido atira

Fig. 17 0 Nenhuma

Fig. 18 1 ‘“Nao entendi o pensamento da
Mafalda”

Fig. 19 1 “‘Néo percebi que ele estava
vendendo”

Fig. 20 5 ‘Bu nao entendi a parte da
televisdo”

“‘Eu ndo consegui compreender o
humor desta tira”

N&o entendi o que o socibélogo quis
dizer’

‘“Nao sei como se formou a
histéria”

“...nao sabia o que era sociélogo”

Fig. 21 3 “Na tira 5 a minha dificuldade foi
gque a Mafalda estava olhando pra
TV e pensou o0 mundo”

“‘Eu ndo consegui compreender o
humor desta tira”

“‘Nao entendi por que ela quer

anunciar a Terra e nem por que
seria tdo dificio fazer o comercial.

Nao entendi a logica”

Fig. 22 1 “Linguagem complexa”

Fig. 23 6 “‘Na tira 7 eu entendi por que a
mae tava limpando a menina sai
com pano, eu ndo entendi as falas”
“Palavras desconhecidas, eu nao
entendi a légica da tirinha”
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“Linguagem complexa”
‘“Nao entendi que ela tinha
amolado a mae”
‘resposta em branco”
“Tive dificuldade para entender a
linguagem”

Fig. 24 2 “Linguagem complexa”
“S6 a 8 ndo sei se entendi muito
bem, pelo menos o que eu acho
gue entendi foi que a amiga dela
falou para escondelos para nao
trabalhar ndo sei se € isso mesmo”

Fig. 25 3 “Na tira 9 eu nao entendi por que a
Mafalda ta olhando os passarinhos
depois o jornal e depois 0 homem”
“‘Nao entendi o que tem a ver as
coisas com a primavera. Nao
entendi a l6gica”
“Que ela esta passando por varias
situacdes”

Fig. 26 1 “Linguagem complexa”

Fonte: a prépria autora.

3)Qual das personagens aparece mais vezes? Vocé ja a viu? Sabe seu

nome?
Respostas:
Quadro 4 - Quem é Mafalda?
Identificaram Mafalda como a personagem Ja conheciam Sabiam seu
gue aparece mais vezes Mafalda nome
21 12 20

Fonte: a propria autora.

Y

Sobre a primeira parte da pergunta, dois alunos acrescentaram a resposta

dada que conheciam Mafalda de jornais e de histérias em quadrinhos. Uma

curiosidade surgiu também na comparacdo entre as duas Ultimas partes da

pergunta: apenas 12 alunos disseram nao ter visto Mafalda antes, mas quase todos

(20 alunos) sabiam seu nome. Dessa diferenca surge um quarto questionamento:

como os alunos que disseram nao conhecé-la souberam informar seu nome?
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Existem, ao nosso ver, duas possibilidades que explicam essa aparente
incompatibilidade: ou o nome Mafalda foi identificado nas duas Unicas tiras em que
aparece, ou durante a realizacdo das atividades os alunos trocaram informagdes
com aqueles que a conheciam. Acreditamos que a Ultima possibilidade seja a mais
provavel e nela, se assim ocorreu, repousa a interacdo a qual Landowski se refere.

4)Que caracteristicas de personalidade (temperamento, jeito de ser...)
essa personagem apresenta, a partir das leituras que vocé fez? Como vocé

chegou a essa conclusdo? Explique, usando exemplos das tiras.
Quadro 5 - Questao 3

ALUNO 1: Engragada e educada. Exemplos nas tiras: fig.18, fig. 19, fig.24 e fig.26.

ALUNO 2: Uma pessoa divertida, com um bom senso de humor, que também expressa
sua opinido das coisas. “Tirinha da fig. 217, “Tirinha da fig. 19”.

ALUNO 3: Ela é cheia de davidas, esperta e inteligente, cheguei a essa conclusao lendo
as tirinhas.

ALUNO 4: Ela tem um jeito bem adulto. O que ela pensou sobre o assunto nem eu

pensaria isso na hora.

ALUNO 5: Ela € uma menina curiosa que vive investigando as coisas, e preocupada
com varias coisas e procurando as mesmas.

ALUNO 6: Normal, ndo é brava, mas sim curiosa.

ALUNO 7: Personalidade forte, em varias tirinhas ela bate de frente com os outros.

ALUNO 8 Eu entendi a personagem que apareceu mas personalidade (ilegivel).
Entendi que h& adolescentes da Mafalda e que ela é (ilegivel) nas tirinhas.

ALUNO 9 Ela é muito curiosa, pois ela sempre quer saber de algo a mais.

ALUNO 10 Ela acha que o dinheiro na vida € tudo, ndo sabe o sentido da vida e € muito

sentimental. Lendo as tiras. “Mae pra que a gente esta no mundo”, “Quando eu vejo um

pobre, fico com o coragédo apertado”, “Olha essa pombinha ndo sabe o que é dinheiro e
mesmo assim é feliz”.

ALUNO 11 A caracteristica desse personagem € que ela é muito curiosa, ela pergunta
muito, gosta de saber todas as coisas.

ALUNO 12 Ela é curiosa, quer saber de tudo, sempre esta questionando tudo como “O
dinheiro é tudo na vida?”, “Pai, todas as pessoas sao iguais?”

ALUNO 13 Ela parece ser uma menina muito pensativa, delicada e solidaria.

ALUNO 14 Ela é cheia de duvidas, esperta e inteligente. Cheguei a essa conclusédo
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lendo as tirinhas.

ALUNO 15 Ela pensa muito sobre o futuro dela. E também pensa muito sobre o que
estd acontecendo etc.

ALUNO 16 Ela apresenta ser sarcastica, engracada, curiosa... (sarcastica: tira da fig.18,
engracada: tira da fig. 20, curiosa: tira da fig. 22, solidaria: tira da fig. 24, indignada com a
humanidade: tiras das fig. 18, 21 e 25).

ALUNO 17 Ela é muito falante e brincalhona.

ALUNO 18 Ela é muito curiosa, gosta de saber um pouco de tudo.

ALUNO 19 Esperta, inteligente e sarcastica.

ALUNO 20 A Mafalda ela é uma personagem muito curiosa, ela gosta de saber um
pouco de tudo. Ela também fala de algumas coisas que acontecem na vida dela.

ALUNO 21 Ela é muito curiosa, sempre quer saber algo mais.

ALUNO 22 Ela tem sempre muitas duavidas e quer sempre saber de tudo. Porque ela
sempre pergunta algo para alguém.

ALUNO 23 Uma pessoa divertida com um bom senso de humor, que também expressa
sua opinido das coisas. Tira da fig. 21; tira da fig. 19.

ALUNO 24 Engracada e educada, exemplos nas tiras das fig. 18, 19, 24 e 26.

ALUNO 25 Ela ndo sabe muita coisa, lendo as tiras. O mundo, se a gente quisesse
colocéa-lo a venda seria bem dificil fazer um comercial eficiente.

Fonte: a prépria autora.

De acordo com Discini (2009, p. 64), se “fato de estilo é [...] uma unidade
formal relativa a um conjunto de discursos” e se as recorréncias de natureza
semantica e sintatica participam da construcdo dos sentidos, entdo as expressoes
grifadas no quadro acima podem ser agrupadas no sentido e no arranjo. Com
relacdo ao arranjo, podemos observar programas narrativos que colocam o sujeito
em constante movimento na direcdo de um objeto-valor: a compreenséo das coisas
do mundo. Para verificar esse movimento, podemos recorrer as falas que indicam o
percurso narrativo de Mafalda: “ela gosta de saber de tudo um pouco; esta sempre
guestionando; ela pergunta muito”. Tal comportamento (de perguntar e querer saber)
encontra afinidade com a qualificagédo desse sujeito: “esperta, inteligente, curiosa”,
“Ela tem um jeito bem adulto”; “Personalidade forte”. gosta de saber um pouco de tudo

Na medida em que Mafalda apresenta-se como um sujeito dotado de

personalidade propria de quem € curioso, suas acdes delineiam o enunciado
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elementar “dos actantes sujeito e o objeto” em relacdo de transitividade (BARROS,
2008, p. 17). Ao analisar o conjunto das tiras, os alunos encontraram um ethos e um
estilo cuja coeréncia se constréi ao longo de um conjunto de enunciados de fazer da
Mafalda: “Ela é uma menina curiosa que vive investigando as coisas, e
preocupada com varias coisas”, “sempre esta questionando tudo como ‘O
dinheiro é tudo na vida?’, ‘Pai, todas as pessoas sao iguais?”, “‘gosta de saber um
pouco de tudo”, “Porque ela sempre pergunta algo para alguém”. Vale ressaltar a
ocorréncia dos advérbios sempre e muito: este acompanha os enunciados de fazer
engquanto aquele acompanha os de estado.

Se “a dimensado sensivel da enunciacdo, em que um actante-sujeito se
reveste de um corpo e de um carater, para que se configure o estilo” (DISCINI, 2009,
p. 26) remete a uma presenca no mundo, a analise feita pelos alunos participantes
desta pesquisa revela exatamente essa busca por um sujeito capaz de se fazer
compreender. E, ao se fazer compreender, esse sujeito se constitui na
particularidade de sua prépria existéncia, confrontando-a com os demais sujeitos.
Desse modo, é o fazer interpretativo do enunciatario que desvela a identidade de
cada um desses sujeitos nos programas narrativos das tiras. Ao dizer que “em varias
tirinhas ela bate de frente com os outros”, o ALUNO 7 mobiliza os conceitos de
alteridade e de identidade, ao incluir o termo 0s outros na cena narrativa em que
Mafalda parece andar na contraméo.

Esses outros s&do os interlocutores da garotinha que tudo quer saber.
Percebe-se que, para chegar a essas conclusdes sobre o estilo e o ethos da
Mafalda, os alunos tracaram, eles mesmos, um percurso de leitura, de tal sorte que
esse percurso vai ao encontro do que nos explica Discini:

SO se entende o estilo, portanto, se se observa o centro, o fechamento da
totalidade de discursos enunciados, circunscritos aos seus limites, de onde
emerge o efeito da diferenca. Para a diferenca, entretanto, ndo se perde de
vista o didlogo do estilo com seu exterior, 0 ndo-centro, que é a
heterogeneidade constitutiva, inerente a todo estilo.[...] também decorre de
uma leitura homegeneizadora do mundo, inerente ao efeito de individuacao
de uma totalidade de discursos enunciados. Tal leitura é identificavel, na
analise de um estilo, por meio da observacdo do modo recorrente da
referencializacdo da enunciacdo no enunciado, 0 que, por sua vez, supde
uma unidade de avaliagdes e interpretagdes “moralizantes” sobre o
proprio mundo reorganizado pela totalidade (DISCINI, 2009, p. 29, grifos
Nossos).

Por intermédio dessas avaliacdes e interpretacées os alunos determinam os

recortes no discurso enunciado. Pelas identidades ou estranhamentos, os leitores



137

reconstroem a Mafalda: em “Ela tem um jeito bem adulto. O que ela pensou sobre o
assunto nem eu pensaria isso na hora”, resposta produzida pelo ALUNO 4, revela a
interlocugédo com o outro e por meio dela se coloca no discurso, lembrando as
reflexdes acerca do vivido como parte da producéo de sentido*©.

O que chama atencao, ainda nesta parte do questionamento 4, € a segunda
pergunta - Como vocé chegou a essa conclusdo? Explique, usando exemplos
das tiras — que pareceu ndao mobilizar o interesse dos alunos em formular uma
resposta. Apenas 7 dos 22 alunos responderam parcialmente a essa parte da
guestao, sendo que alguns indicaram somente as tiras e outros disseram que a
leitura seria a maneira que os levou as conclusées. Observando, portanto, essas
respostas, pareceu-nos que as estratégias de leitura utilizadas ndo foram descritas,
de maneira suficiente, pelos participantes. Isso ndo significa que, por ndo terem sido
detalhadas, tais estratégias ndo foram adequadamente mobilizadas pelos
estudantes. Nesse sentido, a aproximacdo semantica dos lexemas selecionados
para caracterizar o perfil psicolégico da Mafalda tem coeréncia. Entdo como
podemos supor o “caminho” que teriam percorrido esses alunos para formalizar suas
conclusdes?

Uma vez que o estilo se fundamenta “num simulacro, e é reconstruido por
outro: o percurso gerativo de sentido” (DISCINI, 2009, p. 29) é possivel que, durante
as leituras realizadas (individualmente ou em duplas), os estudantes tenham
percorrido trajetérias na linha do percurso gerativo de sentido, ainda que
desconhecendo os conceitos relativos as etapas realizadas. Segundo as professoras
gue coordenaram a aplicacéo da atividade, houve pouca mediacéo da parte delas no
processo. Os alunos solicitaram auxilio quando alguma palavra desconhecida
dificultava a leitura. Além dessa interferéncia, quase ndo ocorreu participacdo das
docentes, de acordo com a devolutiva dada ao final da atividade.

Se os alunos avaliaram que Mafalda é esperta, inteligente, muito curiosa, tem
um jeito bem adulto, como chegaram a essa conclusdo? A esse questionamento
soma-se uma segunda indagacgdo relativa as qualificacbes de natureza patémica
atribuidas ao sujeito Mafalda: que elementos do texto levaram os alunos a
caracterizar a personagem como alguém que € engracada e educada, pessoa

divertida, de personalidade forte, brincalhona, sarcastica, solidaria e falante?

40 Ver as referéncias a Landowski neste capitulo.
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Essa série de adjetivos se relaciona aos enunciados de estado e a
modalizacao do ser*l. O estado de Mafalda poderia ser, segundo o olhar dos alunos,
um estado de espera, pois nas tiras quem aparece € uma crianga que ocupa o
tempo a indagar dos adultos e dos amigos respostas para suas questdes subjetivas.
Ela deseja resolucbes para os problemas existenciais, pois, como um sujeito que
habita o mundo, tenta entendé-lo. No que entende, rebela-se, pois 0 universo de
valores que possui entra em choque com outros valores, figurativizados em outros
sujeitos.

As respostas que Mafalda recebe ndo suscitam a esperanca necessaria para
que ela sinta que “algo va mudar para melhor’. Na tentativa de dar respostas as
duas questdes anteriores, buscamos o ethos da Mafalda e sua constituicdo por meio
da experiéncia com o objeto em analise — as tiras — na esteira do percurso gerativo
de sentido, fatos de estilo, figuras e temas disseminados no discurso.

Num primeiro momento dessa leitura, recorremos a Fiorin (2008) para
novamente falar em ethos#2. O semioticista faz uma remissdo a Discini, que
desenvolve o tema na mesma linha tedrica, e esclarece que é possivel encontrar na
materialidade discursiva da totalidade “as marcas do ethos do enunciador” por meio
da identificacdo das recorréncias de “qualquer elemento composicional do discurso
ou do texto: na escolha do assunto, na construgdo de personagens, nos géneros
escolhidos, no nivel de linguagem usado, no ritmo, na figurativizacdo, na escolha
dos temas, nas isotopias, etc” (FIORIN, 2008, p. 143, grifos nossos).

Sobre a escolha do assunto nas dez tiras pode-se perceber que sao variados:
fala-se em leitura, as razdes que justificam a existéncia humana, o dinheiro como um
valor nas relagdes interpessoais, 0os problemas mundiais, desigualdade entre as
pessoas, pequenas desavencas domesticas e hipocrisia, na sequéncia em que sao
apresentadas as tiras. Ora, nem todos os assuntos depreendidos pela leitura das
tiras encontram afinidade semantica quanto ao tema que se deixa entrever nos

discursos enunciados.

4 Ao explicar a modalizagdo do ser como um campo que preocupou tanto a linguistica como a
semiotica pelo risco de confusdo com “psicologismos”, Barros (2008) reflete sobre a abordagem das
“paixdes” em semidtica. Nesse sentido, a semioticista comenta que “As paixdes [...] entendem-se
como efeitos de sentido de qualificagdes modais que modificam o sujeito de estado” (BARROS, 2008,
p. 47). Segundo esse entendimento, a semibtica procura compreender o arranjo modal que
caracteriza as paixdes (coélera, frustracdo, amor ou indiferenca, como exemplos).

42 Discini desenvolve estudos do estilo e afirma que “estilo é ethos, é corpo, é voz, é carater de uma
totalidade, sendo que o corpo da totalidade enunciada remete ao corpo do ator da enunciagao”
(DISCINI, 2009, p. 30).
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Cada tira conserva sua unidade que, pelas operacfes do percurso gerativo de
sentido, pode ser reconstruida em termos de sentido. Mas existem fatos de estilo na
recorréncia de alguns aspectos que os alunos foram capazes de identificar: a
construcdo da personagem Mafalda como sendo o sujeito que “desestabiliza” os
outros sujeitos diante das suas perguntas e reflexdes. Nesse sentido, € notavel que
a leitura dos alunos tenha apresentado coeréncia. Ainda sobre a personagem
Mafalda e seu estilo a anadlise da totalidade das tiras é possivel compreender como
plausivel a fala do ALUNO 7: “Personalidade forte, em varias tirinhas ela bate de
frente com os outros”. Essa fala se sustenta na medida em que Mafalda, com seus
programas nharrativos, mostra-se como um sujeito que busca conjungdo com
diversos valores axiologicamente convergentes. A constatacdo desses valores se
materializa nas suas falas, principalmente na relacdo entre os questionamentos e as
respostas encontradas.

Temos aqui uma garota que reflete sobre os problemas do mundo e nao
encontra uma solucéo para eles. Nesse sentido, quando os alunos dizem que ela se
parece com um adulto, estdo “colocando” esse sujeito num contexto distante do
deles, que sdo adolescentes. Isso também néo significa que se pode isolar o mundo
adulto do mundo infantil quando se fala em axiologia, afinal ndo existe uma regra,
pelo menos explicita, que determine o que pertence ao mundo adulto e o que
pertence ao mundo adolescente: um jovem pode questionar o mundo a partir de
varios aspectos, até porque ha um mundo a espera dele; preocupar-se com o futuro,
portanto, € perfeitamente cabivel.

Quanto ao género, observa-se que o0s alunos conseguiram estabelecer a
relacdo do contetdo com a materialidade. Os depoimentos revelaram que houve
dominio acerca do género*?® principalmente por deixar claro que a circulacédo de uma
tira esta relacionada ao engajamento social e historico de determinada comunidade.
Ao utilizar os advérbios muito e sempre, de certa forma, os alunos identificaram o
carater dinamico das tiras, provavelmente por terem conhecimento das praticas de
comunicacao editorial periddica: as tiras (ndo apenas da Mafalda) sdo reproduzidas
em jornais, revistas e também na Internet. Embora ndo tenham sido questionados

sobre de onde conhecem as tiras (de qualquer personagem), parece desnecessario

43 Conforme foi descrito no primeiro capitulo, o género tira, por ser compacto, sintetiza o contetido e
se caracteriza pela estratégia enunciativa muitas vezes elaborada com carga metaférica evidente, o
gue demanda um esfor¢o particular por parte do leitor em desvendar essa estratégia enunciativa.
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inferir que o formato da circulacdo de géneros como tiras e HQs € sabido entre os
estudantes.

Com relacdo a linguagem adotada pelo enunciador pode-se afirmar que é
simples, porém rica semanticamente. Os elementos visuais sédo arranjados de forma
simples, de modo que levam o leitor a prestar atencdo em tudo que remeta ao nivel
discursivo. Ndo nos deteremos aqui em andlises profundas das imagens?**, pois
durante a aplicacdo da atividade ndo houve relatos sobre dificuldade na leitura das
imagens. As tiras tém predominancia de imagens chapadas, monocromaticas*>, com
close nas personagens e os “cenarios” sdo quase sempre ambiente doméstico ou
areas externas urbanas.

Com relacédo a andlise de figuras e temas disseminados nas tiras, como nao
foi apresentada nenhuma questéo explicita sobre esses conceitos (que a leitura das
tiras oportuniza), os estudantes nao indicaram especificamente observacdes a
respeito. No entanto, o percurso de leitura que realizaram em duplas permitiu que

tais conceitos fossem sendo mobilizados na interacao entre 0s sujeitos.

5.1 Atividades do livro didatico: Analise do desempenho das duas turmas

Como parte da metodologia, segue a analise das atividades propostas pelo
livro didatico, lembrando que a turma do 8° ano A fez a leitura orientada das dez
tiras, conforme descrito anteriormente. As trés atividades que utilizam tiras da
Mafalda como texto motivador, conforme descrito no segundo capitulo deste
trabalho, foram respondidas pelos alunos das duas turmas, sendo a turma 8° A a
gue participou da atividade com as dez tiras da Mafalda.

A primeira atividade mobilizou conhecimentos sobre diversidade cultural e
discussOes acerca da relagdo com o outro, ou seja, deseja-se que o0s alunos reflitam

sobre o tema por meio da leitura de géneros variados?*®. A tira que serve de base a

44 As imagens sdo elementos caros a semidtica, razdo pela qual, como projeto, esta ciéncia se
desdobra na semidtica visual e desenvolve uma metodologia de analise que leva em conta a
materialidade do texto visual. Antonio Vicente Pietroforte € um dos pesquisadores que se dedicam a
essa éarea.

45 As atividades do livro didatico reproduzem as tiras em cores e na versdo monocromatica.

46 Seguindo a pagina de apresentacédo do volume, estdo as paginas explicativas sobre a estrutura da
obra. A atividade em analise insere-se no Caderno de leitura e produgdo, sendo que esta secao
compreende trés unidades. Na descricdo do caderno, os autores informam que o estudo dos temas é
realizado por meio da leitura de textos de géneros variados (noticias, reportagens, artigos de opinido,
artigos de revistas, e de divulgacao cientifica, charges, tirinhas, cronicas, além de géneros proprios da
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proposicdo das questbes € composta por trés quadros em que duas personagens
tecem consideracoes acerca de uma terceira. Cada personagem pode ser associado
a uma geracao: terceira idade, jovem adulto e crianca. Mafalda é a crianca e
também interlocutora do personagem idoso. A cena se passa na rua de um ambiente
urbano. O idoso esta andando na mesma cal¢cada onde caminha o jovem adulto.

Quando os dois se cruzam, o idoso interrompe a caminhada e olha surpreso
para o jovem adulto, um rapaz trajando roupas de estilo hippie. O jovem nao toma
conhecimento de que esta sendo observado — e também julgado — pelo idoso. Quem
percebe a postura de reprovacdo demonstrada nas feicbes e na fala do idoso é
Mafalda, no segundo quadro. Desse modo, a garota intempestiva finaliza a cena ao
fazer um apelo ao idoso, quando lhe pede para “ndo ser tao radical’, afinal deveria
ele perceber que um dia ja teria sido jovem também, do mesmo modo como o jovem
a quem estaria dirigindo a critica.

As questdes referentes a esta tira levam o leitor a atentar para os detalhes
dos elementos visuais e verbais dos quais o texto se constitui. Tudo leva a crer que
os autores do livro didatico, por meio dessas questdes, tiveram intencdo de mediar a
leitura detalhada da tira para, logo em seguida, provocar atitude reflexiva acerca do
tema presente: as diferencas nas geracdes. Nesse sentido, as questdes solicitaram
a identificacdo das diferencas entre as personagens, sem especificar se tais
diferencas deveriam ser observadas nos aspectos visuais ou nos verbais ou em
ambos. A interferéncia do professor durante a realizacdo dessas atividades, assim
como os dialogos entre os proprios alunos, como sujeitos no processo de producao
de sentido, pode conferir maior ou menor grau de aprofundamento nos resultados
obtidos.

Como se trata de questdes cujas respostas deveriam ser de natureza
dissertativa, caberia aos alunos refletir sobre o objetivo presente e, a partir da sua
interpretacdo, formular, por escrito, uma resposta adequada. Ao analisar as
respostas fornecidas, percebemos que n&o houve, no geral, dificuldades no
entendimento das questdes. No entanto, os alunos da turma do 8° A foram mais
detalhistas e redigiram respostas mais completas e mais ricas no quesito

argumentativo. A turma do 8° B, embora tivesse desenvolvido na mesma linha

esfera escolar). Sobre géneros proprios da esfera escolar langamos uma indagagdo: na visdo dos
autores, quais seriam esses géneros?
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argumentativa, demonstrou menor preocupacdo no esbo¢co do percurso da
construcdo de suas respostas, sendo mais proxima da superficialidade de conteudo.

Com relacdo ao maior ou menor detalhamento nas respostas produzidas
percebeu-se maior empenho da turma 8° A, 0 que sugere associacdo com as

atividades anteriores, acima analisadas.

5.1.1 Anélise comparativa da primeira atividade

A primeira atividade desenvolvida estd baseada na tira em que figuram o
idoso, o jovem e Mafalda. O pano de fundo é o confronto de geracdes. A questdo 5 é
subdividida em duas (“a” e “b”). Ambas mobilizam a observagdo dos elementos
visuais, mas ndao somente isso. A presenca dos conceitos de “novo” e “velho” faz
com que o leitor analise trajetérias que se encontram numa relacdo de oposicao e
que se cruzam, sendo esse cruzamento mediado pela Mafalda.

A questdo identificada pela letra “a” — Na tira aparecem trés geracdes
diferentes convivendo em um mesmo tempo. Que diferencas podem ser observadas
entre elas? — ja contém elementos desencadeadores de construcdo de sentidos
relacionados aos niveis narrativo/discursivo. Os alunos forneceram respostas que
confirmam a presenca da tematica ligada as geracdes e seus conflitos. Notamos que
as respostas foram dadas em frases curtas, simples e objetivas. A tabela mostra, na
coluna esquerda, a turma de origem, e a direita apresenta as respostas. Cada

resposta foi elaborada por dois alunos.

Quadro 6 - As geracdes

8°A Seu modo de ser vestir e de pensar.

8°A A diferenca, além das roupas, € a maneira de pensar das trés geracoes, pois

uma ja é mais conservadora, a outra € mais despojada enquanto a menina é

conciliadora.
8°A A idade, a vestimenta e 0s pensamentos.
8° A Aparéncia, jeito de pensar e agir, 4’
8°A A diferenca de idade, crianca, adulto, idoso, séo diferentes modos de vida.

47 (ltima palavra ilegivel
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8°A Que muitas mudangas aconteceram, muita coisa mudou.

8° A Um é mais velho, outro mais novo e outro mais novo ainda.

8°A O modo de se vestir e o jeito de pensar.

8° A Uma crianca, um adulto, um adulto.

8°A O velho t4 bem vestido, o novo t4 na moda.

8°A O velho esta bem vestido, o0 outro usa roupa larga e o outro, roupa da moda.

8°A Um esta bem vestido, outro, usa roupa da moda.

8°A Todos acham os outros diferentes, aparéncia, modo de pensar e agir.

8°A O modo de se vestir e 0 modo de pensar.

8°A As diferencgas sdo que um é um adolescente hippie, outro é um idoso, e por
fim, Mafalda, uma crianca.

£ Que é uma coisa horrivel uma pessoa ser “diferente” sendo um hippie.

8°B A geracao do hippie, outro é atual e Mafalda também.

8°B A forma como estéo vestidas.

8°B Que o primeiro é velho, o segundo € adulto e o ultimo é crianga.

8°B O jeito de se vestir.

8°B Roupas, personalidade, etc.

8°B A idade e a personalidade.

8°B Diferencas culturais, psicolégicas e visuais (roupas).

8°B Um adulto, um senhor e uma crianc¢a tudo de idades diferentes.

Fonte: a prépria autora.

Interessante observar que nenhum dos alunos fez referéncia ao estado

patémico do velho, levando em conta sua fisionomia de “rabugice”, mas ha um

indicio de que tal caracteristica tenha sido percebida no comentario “Que é uma coisa
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horrivel uma pessoa ser “diferente” sendo um hippie”, 0 que nos leva a supor que o
predicativo “coisa horrivel” seja uma avaliacdo do velho, a representagdo de um
aspecto axiolégico manifestado pelo olhar de recriminacdo dessa personagem.

As respostas fornecidas encontram-se em dois diferentes patamares de
leitura: superficial e profundo. O primeiro diz respeito a observacdo do visual
meramente (simples identificacdo do que € apreendido pela visdo, imediatamente
associado a algo no mundo concreto, como velho, adulto, crianca, roupas, aparéncia
geral); o segundo traz conceitos como cultura, geracdo, conciliagdo e assim por
diante. Nota-se, portanto, que a maior parte das respostas que mencionam esses
conceitos foi dada pelos alunos do 8°A, proporcionalmente. Nesse sentido, o contato
anterior com as dez tiras da Mafalda oportunizou aos sujeitos a experiéncia da
leitura por meio da qual o ethos da personagem foi se constituindo, de modo que tal
procedimento encontrou eco nesta Ultima etapa, ora em analise.

A questao referente a letra “b”, na sequéncia — O que a personagem idosa
demonstra no primeiro quadrinho? — faz mencao apenas ao primeiro quadrinho, ou
seja, desconsidera os dois seguintes em que essa personagem aparece. Caberia ao
leitor (no caso os alunos) observar as pequenas (mas ndo menos importantes)
alteracOes na expressao dessa personagem? As respostas dadas foram estas:

Cada resposta foi elaborada por dois alunos.

Quadro 7 - Expressao facial

8° A Ele esta espantado.
8° A Surpresa.
8° A Surpresa.
Surpresa.
8°A Expresséo de surpresa.
8° A Surpresa.
8°A Ela fica surpresa ao homem, pois ele passou menos idade que ela.
8°A Expressao de surpresa.
8°A De assustado, desconfiado.
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8° A Assustada.

8° A Assustado.

8°A Assustado.

8° A Surpresa, assustado.

8°A Espanto.

8° A Espanto.

8°A Surpresa, porque ele viu o tanto que mudou da época dele e atualmente.
Surpresa.

8°B

8°B De um jeito espantado.

8°B Surpresa.

8°B Surpresa.

8°B Surpresa.

8°B Surpresa.

8°B Espanto.

8°B Demonstra espanto.

8°B Que ele ta surpreso com a roupa do homem.

Fonte: a prépria autora.

A curta extensao das respostas, na sua maioria composta por apenas uma

palavra, demonstra o olhar pontual e restrito, se levarmos em conta que o0 género tira

requer uma leitura quadro a quadro. Como o comando da questdo nao constroi, ao

menos de forma explicita, uma articulagdo com o que se passa no nivel narrativo

dos demais quadros, cabe aos alunos tecé-la, por meio da interacdo no ato da

leitura ndo s6 da tira, mas também da questdo a qual deve responder. Parece-nos

que ha uma expectativa de que o aluno atue no ambito contratual que envolve a

manipulagdo. O destinatario (aluno) é visto pelo destinador (autores do livro /
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professor da sala) como alguém capaz de realizar as operagcdes necessarias,
obtendo sucesso na resolugao da atividade.

Na sequéncia, a questdo indicada pela letra “c” (O que a personagem quis
dizer com “Isso é o fim”?) leva o leitor ao campo axiologico do velho, ou seja, ao
conjunto de valores pressuposto desde o primeiro quadrinho. As respostas dadas a

essa questao confirmam a relagao:

8°A Ele quis dizer que seria o fim ja que ele ndo conseguiria imaginar um mundo que

se preste “com um homem desses”.

8° A | Essa geracao esta acabando com o mundo.

8°A Ele acha que a geracdo dele é melhor.

8°A Que o outro cara se vestia de um modo muito relaxado.

8°A Foi um comentério exagerado pela diferenca de geracéo.

8° A Que aquilo era um absurdo, o jeito do outro personagem se vestir.

8°A | Que asociedade néo evoluiu como o personagem esperava.

8° A | Porque ele ndo concorda com a nova geragao.

8° A Ela estranhou-se com o carater do homem.

8°A Que ele acha o absurdo da nova geracéo.

8°A Que ele esta irritado com a nova geragao.

8°A | Que estairritado com a nova geracao de jovens.
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8°A Porque ele achou o estilo do jovem muito exagerado. Pelo cabelo comprido etc.

8°A Ele n&o concorda com a nova geragéao.

8°A Com isso ele quis dizer que seria o fim do mundo, pois o hippie vai ser a geracdo

futura, e ele ndo iria dar conta.

8°B Que é uma coisa horrivel uma pessoa ser diferente sendo um hippie.

8°B Que é porque ele viu o estilo do cara.

8°B E uma expressao de incompreens&o em relacdo a forma de se vestir atualmente.

8°B Ele quis dizer que ndo pode se vestir assim mais.

8°B Que o estilo dele ndo esta sendo usado por outras pessoas.

8°B Ele esta falando que aquela geracgao é ruim.

8°B Que essa geracao esta destruida.

8°B Porque o personagem havia uma pequena diferenca.

As respostas elaboradas apontam para um feixe de valores, atribuidos a
figura do velho, a partir das expectativas delineadas pelos alunos. Vale ressaltar que
os professores das turmas evitaram intervir ou tecer comentarios durante a
realizacdo dessas atividades. Tal comportamento fez com que os alunos ficassem
mais a vontade e mais autbnomos para dialogar sobre a tematica da questao.
Segundo Landowski (2014), as relacfes entre sujeitos na construcao dos sentidos,
embora expostas a relatividades de contexto e de cultura, vdo se constituindo em
meio a regularidades, o que permite que se chegue a determinada “previsibilidade”
de interpretacgoes.
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Percebe-se que, na questdo, o nivel discursivo ganha destaque devido a
articulacdo dos elementos visuais da tira com os linguisticos e sua manifestacdo nos
niveis fundamental (novo vs. velho) e narrativo (o que ocorre na “historinha”).
Partindo, entdo, desse percurso, 0s alunos produziram sentidos que apontam para
temas semelhantes. Em Ele quis dizer que seria o fim ja que ele ndo conseguiria
imaginar um mundo que se preste “com um homem desses”, 0 sujeito menciona
“‘mundo”, ampliando a atuagao da personagem hippie como alguém que representa
estar na “administracdo do mundo”.

Pela roupa que usa estd sendo julgado. A roupa e o jeito agregam valor
negativo ao hippie, pois, ainda que os alunos possam néo conhecer o que foi o
movimento hippie, a figura do velho e o comentario que ele emite no segundo
quadrinho pareceram suficientes para apreender a ideia da critica ao novo. Como é
corrigueiramente observado nos grupos sociais, aos “velhos” costumam-se atribuir
sentimentos de saudosismo, de recusa ou de resisténcia ao novo. Por isso, alguém
dizer que “isso é o fim”, sendo um velho, diante de outro ndo-velho, pode ser
entendido como comum.

Ao refletir sobre regularidade de comportamentos, Landowski (2014) explica:

Mais ainda, quando se observa como aparecem novos esquemas de
comportamento, constata-se que o que os faz nascer é frequentemente um
gesto inaugural de oposicdo deliberada aos algoritmos fixados que 0 meio
apresenta como norma. A moda, o bom tom, o bom uso, as boas maneiras,
0 bom gosto, o bom senso desejariam que se faca deste modo, mas o
sujeito julga melhor e entdo resolve fazer desse outro...Sem duavida, é
necessario de novo estar “motivado” — e inclusive fortemente motivado

para seguir assim, contra a corrente (p. 40).

A motivacdo de que o semioticista fala também pode ser mencionada para
notar a falta de comentarios sobre a postura despreocupada do hippie, ou seja,
como a questdo nao faz referéncia ao jovem que aparece no primeiro quadrinho, 0s
alunos néo se manifestaram quanto aos possiveis valores daquele sujeito.

Em Essa geracao esta acabando com o mundo ha a incorporacdo de uma
coletividade — essa geracdo — tomada na figura do hippie. Novamente ocorre
atribuicdo de valores negativos ao jovem (todos os jovens). Na mesma linha
tematica estéo varias respostas, concluséo a que se chega pelo uso das expressdes

em negrito na tabela referente a esta questéo.
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Passando diretamente a questdao “f” — Qual é a critica que Mafalda faz a
personagem idosa?, as respostas apontam para uma tentativa de desfazer um
comportamento preconceituoso em relacdo a geragdo a qual o hippie pertence. E
possivel perceber isso em respostas como: que ele esta sendo rude com a outra
geracédo / que a geracao que a personagem idosa achou ruim veio da sua geracéao /
chamou ela de radical, sendo preconceituosa / ela ndo pode julgar sem conhecer /
que a pessoa idosa ndo deve julgar o estilo de uma geracao diferente / que ele esta
sendo radical, muito agressivo. Aqui temos um conjunto de afirmacdes que se
aproximam do ethos da Mafalda, na medida em que a colocam como avaliadora e
conciliadora. Avaliadora porque € por meio dela que o adjetivo “radical’
complementa e firma lugar do enunciador desse discurso. Conciliadora porque
convida a uma reflexdo baseada na recuperacdo da trajetéria histérica
protagonizada pela personagem que condena o novo, fazendo-o pensar que um dia,
na propria mocidade, também j& passara por momentos de mudanca. E ndo hé fim,
apenas continuidade.

A segunda atividade utiliza a tira da figura 10. A tira estd inserida num
contexto de andlise linguistica, especificamente para mobilizar conceito de
eufemismo. Como esta atividade n&o forneceu respostas suficientemente
significativas, considerando-se 0s objetivos da pesquisa, optamos por mencionar
brevemente apenas a ultima questdo, identificada pela letra “d” — Poderiamos
afirmar que ao fazer essa substituicdo o homem tentou amenizar o sentido da fala
de Mafalda sobre o que se via? Essa substituicdo resultou em alguma diferenca de
sentido? Explique. — a palavra-chave desta questao é o verbo “amenizar” associado
ao adjetivo “pitoresco™® presente na fala de uma personagem que conversa com
Mafalda no ultimo quadrinho. Os alunos compreenderam que houve mudanca de
sentido, numa tentativa de reduzir a miserabilidade humana a uma simples
composicao paisagistica.

No entanto, vale ressaltar que a tira abre possibilidade de ampliagdo de temas
relacionados a desigualdade social, riqueza e pobreza, indiferenca e assim por
diante. No contexto da sala de aula, uma*® das respostas chamou atencéo: Mafalda

ficou incomodada quando viu as pessoas pobres e a casa simples, mas o homem

48 A cena da tira mostra um trem em movimento. Do interior de um dos vagdes esta Mafalda, que
observa a paisagem enquanto a descreve. Na paisagem ha figuras como as plantacdes, os animais
(vaquinhas) e as pessoas morando em miseraveis barraquinhas.

49 Resposta elaborada por alunos do 8° A (turma que realizou a atividade diferenciada).
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qgue falou com ele nem se importou com aquilo, entdo ela ficou sem graca. Podemos
observar que o nivel discursivo aqui manifestado sinaliza uma critica ao pensamento
tipico do capitalismo®® que, segundo o enunciador pressuposto em outras tiras da
Mafalda, é um sistema excludente e desumano.

A Ultima atividade resolvida pelos alunos encontra-se no mesmo contexto da
anteriormente analisada. O topico desenvolvido € a gradacéo e os efeitos de sentido
a partir de seu uso. Trataremos diretamente da questdo final desta atividade,
identificada pela letra “f” — A inesperada fala de Filipe no dltimo quadro ajuda a
produzir o efeito humoristico da tira. Vocé acha que, se ndo houvesse gradacao nas
falas de Mafalda — se ela disse apenas, por exemplo, “Sorte sua, porque a gente tem
que ver a professora o ano inteiro’™-, esse efeito seria 0 mesmo? Explique. E
importante relembrar que a construcdo do humor (dada na tira) pela gradacdo nao
se manifesta apenas no componente verbal, pois as altera¢gbes da expressao facial
das personagens acompanham o ritmo da gradacéo e significam, portanto, em cada
etapa do percurso gerativo de sentido. Essas gradacdes — verbais e visuais — séo
arrebatadas na surpreendente ultima fala de Filipe: “Que velha insuportavel!”.

Os alunos, na sua totalidade, compreenderam bem o que foi proposto na
guestdo, de modo que responderam com nao a primeira parte da questdo e a
segunda, como explicacdo, argumentaram que a passagem do tempo seria a causa
do desgosto verbalizado pelo Filipe. Algumas respostas também apontaram Mafalda
como a personagem provocadora, exagerada, dramatica e que devido a esse traco
de ethos Filipe teria sido levado a concluir que a professora ndo corresponderia a
expectativa delineada no primeiro quadrinho: de contente a descontente.
Percebemos uma mudanca do sujeito de estado, uma volUpia, um estado de alma
volatil, sujeito a interferéncia de outro sujeito, sempre relevante nas tiras, que é a
Mafalda.

50 E frequente a referéncia a Marx em Mafalda.
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CONCLUSAO

A pesquisa permitiu que varios sujeitos interagissem no contexto escolar, de
modo que a leitura ocupou o motivo principal de todas as etapas de trabalho.
Iniciada por questdes relacionadas a nossa vivéncia em sala de aula, por mais de
vinte anos, a hipdtese levantada ndo surgiu de forma isolada, mas foi gestada ao
longo desses anos de muitas mudancgas néo s6 nos curriculos de lingua portuguesa
como também — e principalmente — no modo de pensar e no modo de fazer o

processo de ensino/aprendizagem da lingua materna.

Ao mencionar tantas mudancas, ndo poderiamos deixar de lado o inicio do
percurso que hoje estamos fechando: a presencga do ndo verbal como elemento de
significacdo nos textos e as concepcdes de texto que, ao longo desses anos, deram
corpo e nome a essas manifestagbes, as descreveram e as colocaram em
movimento, ato continuo quando se trata da ciéncia. A semidtica e a sociossemiotica
serviram de apoio as nossas experiéncias e reflexdes, trazendo o sentido como
objeto constante, demonstrando como 0s sujeitos e 0s objetos de significacdo se
amarram e nos levam ao esgotamento na busca pela sua esséncia. Como primeiro
objetivo especifico proposto, a revisdo bibliografica permitiu uma articulacdo da
pratica de leitura em sala de aula com o percurso gerativo de sentido, de modo que
possibilitou entendimento dos niveis narrativo, discursivo e fundamental,
identificando-se a manifestacdo de figuras e temas nas tiras estudadas. O ethos
enunciativo, decorrente da analise, foi delineado ao longo do processo de leitura,

sendo as recorréncias isotdpicas utilizadas como parte do percurso.

A esséncia da personagem Mafalda, a garotinha intempestiva, nos
acompanha desde as pesquisas iniciais na academia e, pela sua riqueza discursiva,
permaneceu no corpus desta tese de doutoramento. Dona de uma forte e ao mesmo
tempo doce personalidade, a menina criada por Quino aparece em diversas
situagdes comunicativas. Uma delas, como vimos, € o livro didatico. A experiéncia
com o livro e as atividades que utilizaram as tiras da Mafalda possibilitou um
envolvimento significativo dos sujeitos participantes desta pesquisa. Desde o
momento em que a proposta da pesquisa foi apresentada as duas professoras, a
interacdo ja havia dado seus primeiros sinais no que podemos compreender como

dar sentido ao ensino/aprendizado da leitura de textos sincréticos.
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Percebemos que os sentidos do ser professor e ser aluno foram refeitos, ao
menos em parte e talvez de maneiras diferentes, pelos professores e alunos
envolvidos. Principalmente, houve uma pausa na dinamica ensimesmada da rotina
escolar daqueles sujeitos, o que permitiu com que cada um pensasse sobre o0 que
toca seu pensamento e de que forma o outro também pode ser tocado diante das
questdes que Mafalda levanta. Na verdade, ela nos remete ao sentido da vida, a
nossa existéncia mesma.

N&o sédo meras atividades de analise linguistica as que se utilizam das tiras
da Mafalda. N6s, como dotados de capacidade de refletir sobre o mundo, vamos
além delas. As entrevistas realizadas com os professores, em contexto externo e
diferente do que foi desenvolvido na Escola Municipal Jodo Evangelista Vieira de
Almeida, demonstraram que ha um consenso nesse sentido. As inquietacdes,
davidas ou lacunas que os entrevistados referiram nas suas respostas, algumas com
maior profundidade, apontam para uma espécie de expectativa em relacdo ao aluno,
um desejo de gque esse sujeito — ora pressuposto pelo discurso escolar que tenta
fazer dele um ser mais pensante e atuante, ora dado na sala de aula e em suas
realidades sensiveis — se transforme, que mude em seu ser, em seu estado,
fazendo-se, por ele mesmo: competente ao compreender as coisas das quais €
parte e, por essa razdo, muda-las, vendo-se no outro, como tenta Mafalda.

O terceiro objetivo especifico, que consistiu na analise de cinco das tiras lidas
pelos alunos da turma 8° A, apontou, por meio do viés semiético, a construcdo de
uma previsibilidade actorial da Mafalda. A leitura tira por tira acumula a posicao
assumida pela personagem no sentido de ser e estar sozinha diante dos demais
sujeitos no discurso enunciado. Em outras palavras, Mafalda cobra do mundo uma
resposta para as questdes humanas, principalmente as que revelam desequilibrio na
esfera social, 0 que se constrdi pela identificacdo de fatos de estilo, das isotopias
que se formam, manifestadas figurativamente.

Posteriormente, o Ultimo objetivo especifico: a experiéncia da leitura
mobilizada pelos alunos das duas turmas. Quando selecionamos as dez tiras da
Mafalda para compor a primeira etapa das atividades, pensamos que, como as duas
professoras atuariam como mediadoras, teriam elas também a oportunidade de
opinar na selecéo. Apés vasculhar da primeira a ultima pagina de Toda Mafalda, um
livro de coletanea — da primeira a ultima tirinha — as professoras e eu escolhemos as

que traziam temas provocadores, como o futuro da humanidade no planeta,
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exclusado social, questbes de género, esséncia vs. aparéncia, enfim, temas que
“tiraram” por alguns momentos os alunos de uma sistematica, para que a discussao
e a leitura atingissem um propdsito mais amplo. Por meio da Mafalda, a turma
sorteada para realizar essa atividade mais demorada obteve éxito nas questdes de
leitura. Algumas duavidas surgiram, no entanto, em funcdo ou de palavras
desconhecidas ou de contexto de producdo do enunciado, ou seja, ndo houve
entendimento da palavra/expressédo pela falta de contato ou o contexto historico,
cultural da produc¢éo do discurso manifestado na historinha era desconhecido.

Como as atividades foram realizadas em dupla, conforme orientacdo da
professora, muitas duvidas foram sanadas durante a leitura, por meio das conversas
gue aconteceram livremente. A professora interveio poucas vezes, segundo ela
mesma, quando fora solicitada, de modo que as respostas obtiveram marcas de
autoria dos alunos (espontaneidade, marcas de oralidade). A sociossemiética e a
interacdo como forma de atribuir sentidos por meio da motivagcao procuram explicar,
entdo, que o sujeito se torna o destinador de si mesmo, por meio das escolhas que
faz, ali, naquele processo de atribuicdo de sentidos. Ainda que “preso” a certas
convencionalidades da rotina escolar, o aluno percebe-se “dono” da leitura que faz,
mesmo das lacunas que ficam ao longo do processo.

Naturalmente, ao identificar as recorréncias de determinados tracos
(figurativos/teméticos), os alunos construiram um ethos da Mafalda e isso, de certa
maneira, facilitou a leitura das atividades do livro didatico, numa segunda etapa da
experiéncia realizada para este trabalho. Essa segunda etapa da qual as duas
turmas de oitavos anos participaram serviu como corpus de analise, sendo que as
questdes apresentadas foram idénticas. ApO0s a aplicacdo, os resultados obtidos
foram cotejados, o que permitiu que identificAssemos poucas diferencas
significativas quanto ao éxito na obtencdo das respostas. Houve predominio de
acertos, com variacdes de respostas esperadas como suficientes ou com 0 minimo
de informacgédo valida. Em algumas respostas percebemos que a atividade realizada
apenas com a turma do 8° ano A contribuiu, discretamente, na profundidade das
respostas elaboradas. Um exemplo disso foi a atribuicdo do adjetivo conciliadora a
personagem Mafalda. Associamos também a essa atribuicdo a recorréncia de
determinados adjetivos como tracos da personalidade da Mafalda: sempre

guestiona, sempre faz perguntas e assim por diante.
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Por fim, compreendemos que a oportunidade de integrar professores e alunos
no esforgo pelo aprimoramento da leitura de textos, partindo da totalidade para a
unidade, como na experiéncia vivida, descrita e analisada, € valida e demonstra que
ha ainda questdes sem resposta: a leitura dos elementos visuais de um texto
sincrético pode ser aprimorada em que medida, quando estamos construir 0s
sentidos do texto? Que rumos terd o ensino de lingua portuguesa diante dos
letramentos e materiais que circulam nos meios em que nos encontramos? O que
sabemos é que as davidas movimentam as teorias da linguagem e que o sujeito

continua em busca da resposta para: qual € o sentido da vida?
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ANEXO A - Entrevista com o Professor Doutor Nataniel Gomes: falando sobre a
atuacao do NUPEq nas escolas da REME

Nataniel

Nataniel: Percebo “de cara” que o aluno da escola publica e da privada, o
jovem de hoje, estd cada vez mais imagético. O texto escrito, tradicional, que faz
parte da “nossa geracgao”, o texto literario, etc..ndo tem o mesmo impacto. Na feira
de iniciacdo cientifica do ensino médio, promovida pela UFMS, observei um dos
trabalhos apresentados que tratou de pesquisa acerca do tema da literatura nerd: a
partir de jogos, games, RPG, os jovens tinham uma motivagdo para a literatura,
qguadrinhos, memes e isso 0s levou ao interesse por literatura, transformando os
jogos em livros, ndo com temas do século XIX tradicionais, mas com temas de
aventura. A motivacao partiu de algo concreto Conversando com esses alunos fiquei
surpreso. Outro projeto que avaliei foi um que tratou do tema Manoel de Barros.
Nesse caso, a professora desenvolveu versdes do texto em quadrinhos, em
animacao, pescaria de poesia, o que tornou a leitura algo animador. Essa coisa
criativa gerou novos leitores. E quando se pensa em quadrinhos, temos “quadrinhos
e quadrinhos”. Temos a cultura de massa, para se “ganhar dinheiro’Armandinho e
sua tendéncia politica, Calvin, na década de 1990, nos Estados Unidos,
extremamente criativo, acido. Snoopy, super filosoéfico. E as pessoas liam, discutiam.
Hoje se fala muito em filosofia. Na midia, temos Karnal e Cortela...

EU: Quando vocé faz as visitas as escolas, mediadas pela Semed, qual € o
tema, a demanda ou proposta de suas oficinas?

Nataniel: Sempre depende da demanda. Séo varias justificativas. A mais
recorrente € o estimulo a leitura. Normalmente pedem uma interface entre obra
literaria e os quadrinhos. Tem uma oficina de que gosto muito: eu mostro quatro
versdes em quadrinhos do conto “O alienista”, que “eles” detestam. As versdes
variam de versdo cdmica a quadrinhos em que aparecem novas personagens. Na
maioria das vezes eles ja leram a obra e é claro, ndo gostaram. A partir dessa
experiéncia, muitos ficam curiosos.

EU: Como vocé percebe a recepcéo do professor nas oficinas?

Nataniel: Os professores fazem parte de outro momento, mas acompanham

todas as atividades, no mesmo espaco, porque num primeiro momento a conversa €
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com os alunos. Eles falam muito, ficam muito interessados. Por exemplo, na ultima
oficina, trabalhamos com quadrinhos norte-americanos e japoneses (comics e
mangas). Os alunos conheciam muito, participam bastante; ja os professores néao.
Os professores perguntam como se pode trabalhar com “isso”, ja que se (eles)

conhece pouco.
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ANEXO B - Respostas Obtidas

P1 Data 25/10/2016

1)Atuo nos oitavos anos ha aproximadamente 15 anos.

2)Além da graduacéo, fiz um curso de especializagdo. O titulo é “Lingua
portuguesa: uma abordagem textual nas séries finais do ensino fundamental”. Fiz
esse curso na UCDB, mas foi a prefeitura, através da Semed, que promoveu para 0s
professores que tinham interesse na época. Isso foi & em 2008/2009.

3)Sim.

4) Acho que € pertinente. E um género textual com leitura e interpretagéo de
texto. Pode-se trabalhar aspectos gréaficos, porque o texto ndo € s6 a Unica coisa a
ser trabalhada, a unica forma.

5) Acho que os alunos talvez tivessem dificuldades na letra “e”, da questéo

5% porque teriam dificuldades para entender o que é o _comeco de vocés. A

educacado, a presenca dos pais, infancia, educacdo que tiveram. A questdo 6 fica
fora do contexto... se o professor ndo estiver na sala...Ja a expressao “Nao seja
radical’, o jovem se identifica com ela, porque € uma giria. Acho que ndao tiraria

nenhuma questao...

P2 Data 1/11/2016

1)Faz 11 anos que trabalho com os oitavos anos.

2) Além da graduacao, fiz o curso de especializagdo “Lingua portuguesa: uma
abordagem textual nas séries finais do ensino fundamental” na UCDB, fiz todas as
disciplinas, mas nédo entreguei o trabalho final, por isso ndo o conclui. No momento
faco o Mestrado Profissional (o ProfLetras) da UEMS.

3)Sim, varias.

4)Acredito que as atividades contemplam todas as competéncias: oral,
explora a interpretacdo, estimula a criticidade, trabalha os temas transversais
gue levam a reflexdo. Sao atividades interessantes, nao tradicionais, independente

do tema e do contetdo.

51 e) Leia novamente a frase a seguir. “[...] isso é a continuagdo do comecgo de vocés!”. . A quem
Mafalda esta se referindo quando fala em “vocés”? Il. Qual teria sido o “comeco de vocés”? IIl.E por
que ela diz que “isso é a continuagao” desse comego?
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5) Na letra “a” o aluno precisa ter um entendimento além do que esta escrito,
tem que analisar o visual, para perceber a diferenca de idade, maneira de se vestir,
estilo de vida. Subentende-se que € preciso ver as concepc¢des ideoldgicas, o0s
valores PXFGque refletem na vestimenta da pessoa. O hippie esta diferente da
pessoa mais velha com conceitos mais tradicionais. Na “b” especificou bem sobre a
expressao, direcionando, bem definido para onde o aluno tem que olhar. Na “c”,
expressao conotativa, reflete algo inaceitavel para o velho. E mais dificil para o aluno
perceber. Na “d” direciona bem a atividade. Leva o aluno a pensar no significado do
contexto. Na “e”, “vocés” é a geragédo das pessoas de mais idade. O “comecgo de
vocés” é quando eles - os idosos - nasceram. Essa geracdo que o idoso critica teve
inicio na geracgao dele, ou seja, € a sua continuidade. Na “f”, penso que o aluno tera
dificuldade de ver isso. Eles (os alunos) “se prendem” ao que esta s6 ali, pois de
certa forma as mudancas de geracao fazem parte de todas as geracdes e isso ndo é
‘o fim”. Mas aqui o aluno teria mais dificuldade. Assim como eu estranho o que vejo,
0 outro que virA também vai estranhar, pois ha continuidade. O aluno néo
corresponde aquilo que vocé gostaria de ouvir. Nao retiraria nenhuma das questdes,
pois elas se encadeiam para chegar a conclusédo, a critica, com humor voltado para
a critica. E um passo a passo. Analisando parte por parte podemos perceber a
critica que estd sendo feita. Acrescentaria algo para mostrar como a Mafalda
percebe, sendo uma crianca, essas questbes de geracdes e do idoso, e porque ela
nao se incomodou com o hippie, mas sim com a rea¢ao do idoso.

6) Na “a”: Sim. E a Mafalda. Ela é conhecida. Na “b”: nesta atividade nZo
apareceu informagéo adicional a respeito de quem € o cartunista, como surgiu...
mas acredito que eles (os alunos) saibam, porque ja viram em outras tirinhas. Nao

desconhecem totalmente.

P3 Data: 07/11/2016

1)Ha 6 meses (desde abril) depois de formado. Antes disso, ha 4 meses, na
graduacéo.

2)N&o, ainda.

3)Sim. Muitas.

4)Em relacdo ao planejamento n&o atinge os alunos na realidade deles,

por ser um livro de circulagdo nacional. A tira, em si, ndo representa “problemas”,
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mas as atividades a ela relacionadas nao estdo ligadas a realidade escolar, ao
local ou a vida dos alunos.

5) No livro a questdo do conflito de geracdes aparece bastante. O livro faz
leitura de imagens, suposto que os alunos identifiquem, pela vestimenta, o que seria
um conservador, de idade mais avancada, um hippie da década de 70 e uma crianca
(a Mafalda). Quando menciona “Isso é o fim”, € a leitura do personagem idoso sobre
0 que conhece e esta acostumado, ou seja, € um conservador. Na letra “a”, fecha-se
a amplitude de leitura, cerca o tema no conflito de geragdes. Na letra “b” € uma
atividade semiodtica, bem pertinente, pois o texto é imagético. Na letra “c”, o aluno
precisaria a compreensdo semiotica: faltam algumas informacBes em relacdo a
fisionomia e a roupa das personagens (a da esquerda com sua fisionomia de
espanto; a central, com fisionomia de tranquilidade e a Mafalda, a Unica que vé os
dois). Na letra “d” tem um ponto positivo: ha possibilidade de abertura para novas
perguntas (feitas pelo professor). A minha davida é: sera que o aluno poderia fazer a
leitura dessa atribuicdo de significado? O homem que fala como sendo responsavel
pela criagdo da geracao que ele critica. Na letra “e”, esse homem, numa questéo de
referenciacdo, representaria 0 conjunto de pessoas que talvez o aluno nao
conseguisse inferir. Em qual teria sido o “comec¢o de vocés”? Problema: a tirinha ndo
apresenta data. Se fosse de agora, o idoso seria um dos participantes do movimento
hippie, mas se da década de 70, a culpa seria de uma geracdo que, de alguma
forma, criou o movimento. Na questao “E’ para eu ler novamente, teria que ter outro
texto (voltar a pagina anterior para fazer sentido para o aluno). Teria que fazer uma
leitura semidtica (que a proposta ndo tem) para a proposta da “E” fazer algum
sentido. Letra “F’ é positiva porque nao fecha o sentido de leitura, o que é algo
produtivo e porque pode direcionar a realidade dos alunos, considerando que o livro

é de circulacéo nacional.

P4 Data: 28/11/2016

1) De 2011 a 2013 aproximadamente.

2)De certa forma... eu tenho pds-graduacao em psicopedagogia.

3)Sim.

4)Acredito que é bem pertinente, ja que abordamos em sala de aula questdes
ligadas aos descritores., assim como o referido livro didatico.
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5)Considero as perguntas pertinentes ao género e a intencédo dos autores do
livro. Nao retiraria nenhuma questdo. Talvez acrescentasse perguntas sobre a
personagem Mafalda, como suas caracteristicas psicoldgicas.

P5 Data: 05/02/2017

1)H& quase 4 anos.

2) Sim. Especializacdo Lato-Sensu em Letras e Artes “Interliguagens do texto
e da Imagem.” e mestrado Strictu sensu em Linguagens e Letramentos (conclusao
em 2018). Possuo também segunda graduacao em Pedagogia...

3)Sim, o livro didatico Singular& Plural adota diferentes tiras e histéria em
quadrinhos em suas unidades.

4) As atividades s&@o adequadas e abordam diferentes competéncias
linguisticas, como por exemplo: leitura e interpretacdo, figuras de linguagem,
recursos estilisticos, gramatica e estudo da lingua, multimodalidade, temas
transversais, etc.

5)A atividade é razoavel, visto que aborda eixos linguisticos (gramética e
semantica) e ainda estabelece relacdes intertextuais com relacdo a tematica. No
entanto, as questdes B e C sao repetitivas e abordam o mesmo elemento.

6) a) Sim, a personagem Mafalda é bastante evidente nos livros escolares.

b) Os alunos tém contato com esta personagem através do livro didatico, mas
creio que nado saibam tracar um perfil mais aprofundado, sendo necessaria uma
intervencao do professor, tanto no que se refere a personagem (Mafalda), quanto ao

seu “produtor” (Quino).

P6 Data: 05/02/2017

1) Atuei em 2014 durante 1 ano.

2)N&o, apenas minicursos e participacdo em eventos.

3)Ja ouvi falar, porém, nunca utilizei o livro.

4) Nao respondeu.

5)Considero uma boa proposta para discussao de temas transversais em sala
de aula. Porém, vejo que as perguntas poderiam ser mais contextualizadas,
levar o aluno a fazer uma leitura melhor da tira, associando o conteudo a
cultura escolar, entre outras situacdes que poderiam ser sugeridas pelos

préprios alunos — mas que seja explicitada na questdo, como por exemplo:
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“Tendo como base o ambiente escolar”, etc. Sem pressupor que o professor
va fazer por conta propria esse tipo de reflexdo.

6) a)Sim, € uma tira da Mafalda. b) Acredito que os alunos de 8 ano ja tenham
tido contato com as tiras da Mafalda, por meio de livros didaticos anteriores, devem

conhecer a personagem, porém néo a biografia do autor.

P7 Data: 10/03/2017

1)Ha uns dez anos.

2) Sim. P6s Graduacdo em Lingua Portuguesa: Uma abordagem Textual nos
Anos finais do Ensino Fundamental.

3)Sim conheco. Ha sim atividades com o género Tira.

4)As atividades com as tiras sdo pertinentes de acordo com os descritores
sim, pois exigem dos alunos uma compreensdo da linguagem verbal e nao
verbal, além de um conhecimento prévio que eles podem ou néao ter.

5)Acho que as questbes sao simples e objetivas, mas com um grau de
dificuldade, pois os alunos precisam de uma boa compreensdo, precisam

pensar e refletir sobre aspectos e conceitos extra para poder respondé-las.

Muitos n&o conseguem responder a f sem aintervencédo do professor.

6)a)Sim. Mafalda. b)Eles sabem que é uma personagem das tiras que
aparecem nos livros. Apenas isso. Pouquissimos alunos sabem da histéria da

personagem e da realidade e objetivo de suas tiras.

P8  Data: 23/05/2017

1 Seis anos.

2 Sim, pedagogia e psicopedagogia.

3. Sim.

4 Avaliaria “Bom”.

5. Bom. Porém percebo que a linguagem usada nos enunciados
séo (sic) incompreensivel ao nivel dos educandos (livro) (sic).

6. a) (Nao respondeu).

b) (N&o respondeu).

P9 Data: 23/05/2017

1. Em torno de 16 anos.
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2 Sim. Pés em Estudos da Linguagem.

3. (N&o respondeu).

4 (N&o respondeu).

5. Ao se deparar com vocabulario, o aluno esbarra no
significado e, por conta disso, seria interessante fazer uso do dicionario.

6. Sim. Mafalda, de Quino.

7. Eles conhecem muitas tiras da Mafalda, pois os livros didaticos,

em sua maioria, as utilizam.

P10 Data: 23/05/2017

1 Ha mais de 25 anos.

2 Pds-graduacéo.

3. N&o.

4 (N&ao respondeu).

5. Eu acrescentaria um item antes da letra D, no qual pediria a
consulta a dicionario (procurar as diversas acep¢fes do vocabulo
RADICAL).

6. a)Sim. Personagem criada pelo argentino Quino.

b)Provavelmente eles a conhecem por estar presente em VAarios

exercicios de diferentes livros didaticos.

P11 Data: 23/05/2017

1)Cinco anos.

2)Nao.

3) (N&o respondeu).

4) (N&o respondeu).

5) Enfatiza os diversos géneros textuais, a expressividade e busca
desenvolver nos alunos o senso critico e oral.

6) a)Sim. Mafalda.

b) Pelo uso de textos com tirinhas, o personagem torna-se simbolico e

corrigueiro.

P12 Data: 24/05/2017

1) Ha 7 anos aproximadamente.
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2) Duas pos-graduacdes (especializacao) e mestrado profissional.

3) N&o conheco o livro.

4) (N&o respondeu).

5) Considero as questdes bastante pertinentes no que se refere a leitura e
compreensao de textos verbais e ndo verbais. Embora, penso que os meus alunos
de 8. ano n&o consigam responder a todas as questdes de maneira autbnoma.
Na minha opinido seria necessaria a mediacao do professor durante a analise
da tirinha, principalmente naguelas que pedem o sentido das palavras e
expressoes (5.c; e. I, llI; f.).

6) a) Mafalda.

b) Ndo conhecem bem. Ja devem ter visto tirinhas em algumas atividades

ou provas, mas nao frequentemente.

P11  Data: 24/05/2017

1)(Nao respondeu).

2) Especializacdo em Ciéncias da Linguagem - Literatura.

3) Sim.

4) Sim. Muitas vezes elas tocam descritores como a identificacao do
implicito ou das relac8es entre locutor e interlocutor, etc.

5) (N&o respondeu).

6) a) Mafalda.

b) Que ela sempre polemiza algo ou alguma situacao.

P14 Data: 24/05/2017

1)(N&o respondeu).

2) Sim. Pos-graduacéo lato sensu e stricto sensu.

3) Sim.

4) O género tira quase sempre € pertinente, se se levarem em conta as
operagdes mentais que o aluno tera de recorrer/fazer para compreendé-lo.

5) Sao atividades criticas.

6) a) Sim. Mafalda.

b) Como é uma personagem “muito” popular, ja conhecida no mundo

juvenil, os alunos sabem no minimo suas caracteristicas fisicas, e supéem as suas

caracteristicas psicologicas.
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P15 Data: 24/05/2017

1)Um ano.

2) P6s em Linguistica pela UEMS.

3) (N&o respondeu).

4) Como nao foi adotado na minha escola, ndo posso opinar, pois nao
conheco a fundo.

5) Eu, particularmente, gostei de todas as questdes, pois trabalha tanto o
texto verbal quanto o ndo-verbal.

6) a) Sim, Mafalda.

b) Ainda que ndo a conheca, pelas tirinhas é possivel observar que ela é

uma pessoa critica, pois suas tirinhas sempre traz (sic) alguma critica e reflexdo de

modo interessante.
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ANEXO C- Declaragao de Consentimento

DECLARACAO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(A) Sr (a) esta sendo convidado (a) a participar de uma pesquisa de Doutorado
que centraliza a temética em torno da leitura de textos sincréticos (tiras, HQs) e a
possibilidade de propor uma metodologia voltada aos professores. A pesquisa tem previsao
de divulgacdo dos resultados até inicio de 2018. Como instrumento de anélise, escolhemos
atividades de leitura e analise de textos, aplicadas a alunos de 8s anos (oitavos anos), com
acompanhamento e intervenc¢do do professor regente de Lingua Portuguesa e/ou de Iniciagéo
aos Estudos Literarios. Esta sera realizada pela doutoranda Daniela Raffo Scherer, aluna do
Programa de P6s-Graduacdo em Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Londrina,
com previsdo de divulgacao dos resultados até inicio de 2018.

Sua participacdo nesta pesquisa serd na posicdo de informante, concedendo
entrevistas, fornecendo materiais, bem como, cedendo os direitos patrimoniais e morais sobre
contetidos fornecidos mediante depoimento, questionario, formulario, documentos escolares,
textos, gravacao de som ao autor desta pesquisa.

Observando recomendacdes éticas, caso aceite participar da pesquisa, sua
identidade serd mantida em sigilo em todas as fases do estudo e disseminacdes de resultados.
Como convidado, sua participagdo € voluntéria, ndo havera 6nus financeiro aos informantes e
ndo receberdo remuneracdo. Também lhe sdo outorgados os direitos de retirar seu
consentimento por quaisquer motivos, durante a pesquisa, sem sofrer qualquer dano e
retaliacdo; de receber os resultados da pesquisa, quando requerer; o direito assegurado de nédo
sofrer nenhum dano fisico ou psicologico.

Além do banco de dissertacdes e teses do programa, essa podera ser divulgada em
eventos e/ou revistas cientificas, livros. Sua participacdo contribuira para o enriquecimento da
literatura na tematica supracitada.

Aproveito a ocasido para devidos agradecimentos pelo acolhimento e
consideracdo, coloco-me desde ja a sua disposi¢do para maiores esclarecimentos.

Campo Grande, de 2017.

Daniela Raffo Scherer (pesquisadora)
Email: doutorandadaniela@gmail.com

Eu, , declaro estar
ciente e de acordo com o teor deste documento, bem como atesto recebimento de uma copia
assinada.

Participante da pesquisa
Contato:



