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SOARES, Samuel Ronobo. Modos de Apropriacdo do Discurso Literario: modelos escolar e
digital. 128 f. Tese (Doutorado em Letras — area de concentragdo Cénones, ideias e lugares) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2014.

RESUMO

O objetivo do presente trabalho ¢ investigar os modos de apropriagdo do discurso literario no
meio escolar e no digital. Para a realizagdo da pesquisa, adotamos o conceito de Literatura
como fato social que abriga instincias, instituicdes e individuos acercados por condigdes
econdmicas, culturais e histdricas especificas. Também utilizamos o conceito de Letramento
Literario e o de Pratica de Letramento Literario, que forneceram a base para pensarmos 0s
modos como os dois espacos se apropriam do discurso literario. Como pressuposto basico, a
pesquisa considera que as praticas que orientam a inser¢ao de Letramento Literario nesses
meios sdo igualmente parecidas, ou seja, hd uma coordenagdo de elementos ou regras
especificas que permite a inser¢ao do sujeito no discurso literario. Para isso, foram analisados
trés livros didaticos destinados ao ensino médio e a rede social SKOOB. Por um lado, os
materiais, com o objetivo de formar um tipo especifico de bem cultural ou uma concepgao de
Literatura com foco na nacionalidade, recorrem a certos mecanismos como, por exemplo,
resumos de obra, insercdo do discurso da critica especializada, biografias de autores e
periodizacdo literaria. De outro lado, com finalidade mais comercial, a rede social SKOOB,
ainda que esteja no dominio virtual, se utiliza dos mesmos procedimentos, formando, assim,
um modelo de Letramento Literario Digital. O que os diferencia, entdo, sdo os papéis
desempenhados pelos sujeitos. No meio escolar, hda uma verticalidade dos modos de
apropriacdo do literario, de forma que a constru¢do do conhecimento ocorre a partir de
instancias reguladoras (critica, universidade e livros didaticos etc). No digital, ndo ha essa
hierarquizagdo do conhecimento: o participante pode transitar ora como formador de uma
pratica (ao elencar a sua lista de Literatura) ora como receptor (quando observa as praticas dos
outros participantes), sobreposi¢do que contribui para um novo ethos. Conclui-se, portanto,
que mesmo o0s objetivos sendo distintos, os dois meios utilizam modos de apropriacdo do
literario que os fazem participar da mesma ordem discursiva. Porém, no meio digital, abre-se
a possibilidade de que outras praticas de Letramento Literario sejam efetivadas.

Palavras-chave: Literatura e fato social. Ensino de literatura. Materiais didaticos. SKOOB.



SOARES, Samuel Ronobo. Literary Speech appropriation ways: scholar and digital models.
128 p. Thesis (Doctor of Letters — Canon, ideas and places concentration area) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2014.

ABSTRACT

The aim of this present study is to investigate the literary speech appropriation means in
scholar and digital models. To carry out this search, we adopted the concept of Literature like
social fact which has instance, institution and individuals among specific economic, cultural
and historical conditions. We also use the Literary Literacy concept and the Literary Literacy
Practice, which gave us the base to think the ways the two places appropriate the literary
speech. As basic assumption, the study considers the practices which direct the insertion of
literary literacy in this environment is equally similar, i. e., there is a coordination of elements
or specific rules which permit the subject insertion in the literary speech. For this, three
textbooks for high school were analyzed and the SKOOB social web. On one hand, the
materials, with the objective to form a specific cultural good or a Literary conception aiming
the nationality, they use certain mechanism like, for instance, work summary, insertion of
specialized criticism speech, authors biography and literary periodization. On the other hand,
aiming the commercial aspect, the SKOOB social web, even it is in the virtual domain, uses
the same procedures, forming, thus, a Digital Literary Literacy model. What differentiates
them, then, are the role played by the subjects. In school environment, there is a verticality of
the literary appropriation means, in a way that the knowledge construction occurs parting
from the regulatory instances (criticism, university and textbooks, etc). In digital environment,
there is not the knowledge act of hierarchizing: the participant may pass through or like
creator of a practice (to list his Literary one) or like receptor (when watches the practice of
other participants), overlap which contributes for a new ethos. One may conclude that,
therefore, even the objectives are different; the two environments use literary appropriation
models which make them to participate in the same discursive order. However, in the digital
environment, make it possible other Literary Literacy practices are approved.

Keywords: Literature and social fact. Literary teaching. Didactic materials. SKOOB.
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Gostaria de iniciar este trabalho discutindo, brevemente, a epigrafe que
ilustra esta secdo. Aquele que possui uma conta em alguma rede social ou quem navega pela
internet ja pode ter visto algo parecido Trata-se de uma imagem que tem figurado
principalmente no Facebook. Além dessa, outras muitas também aparecem, vez ou outra,
fazendo referéncia a algum acontecimento da propria rede social ou a algo que ocorre fora
dela. Tais construgdes imagéticas sdo geralmente ilustradas pela figura de autores
consagrados ou por outras personalidades da historia e da literatura brasileira, introduzindo
um discurso que a eles ¢é atribuido.

Nao podemos deixar de notar uma série de fatores que interferem no
significado dessas imagens: o verbal, o ndo verbal, a presenca ¢ mesmo a ndo presenca.
Juntos, esses elementos sugerem que o leitor tenha nogdes contextualizadas sobre os fatos
ocorridos e que se tenha conhecimento de quem aparece nesses textos imagéticos. Para que se
possa compreender o exemplo apresentado na epigrafe, ¢ necessario identificarmos, por
exemplo, que outras montagens circulam nesse ambiente fazendo referéncia a mesma
escritora. Geralmente, sdo pensamentos ou passagens de textos que ndo tem ligacdo com a
produgdo literaria da autora, mas s3o disseminados, “curtidos”, “compartilhados” ou
“retwitadas™ por inimeros internautas que fazem sucesso na rede. Além disso, os recursos

textuais € o uso das aspas formam um discurso legitimador de autoria (¢ a propria Clarice

! Disponivel em: <http://sacizento.bol.uol.com.br/blog/?p=3041>. Acesso em: 4 abr. 2014. Pensamos a inser¢ao
desta imagem na epigrafe como uma forma de reflexdo sobre a apropriagdo de um discurso autorizado literario
na internet.

? Diante dos novos léxicos ligados as praticas discursivas usadas nas redes sociais, ressaltamos que “retwitadas”
esta relacionada a uma pratica especifica do Twiter.
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Lispector que esclarece a ndo autoria das frases atribuidas a ela), o qual gera o riso, o
desconforto e a possibilidade de uma voz que ainda circula. At¢ mesmo o suporte que aparece
representando uma pégina de jornal também transmite a impressdo de que o discurso escrito
seja veridico.

Ainda que seja apenas uma forma de brincadeira que circula no meio digital,
em especifico na internet, podemos perceber a importancia desse material para inferir algumas
reflexdes: Quais os modos de apropriacdo do discurso literario no meio escolar e no meio
digital? E possivel verificar um modelo especifico para que ocorra essa apropriagdo? Quais os
papéis dos sujeitos inseridos nesses meios? Sera possivel verificar uma sobreposi¢do das
praticas escolares sobre as praticas digitais?

Para tentar responder a essas questdes, parto de uma breve reflexdo sobre a
minha formacao docente de Literatura. Ao iniciar minha vida académica no curso de Letras —
Portugués na Universidade Estadual de Maringd — tive a oportunidade e o apoio de
professores de Literatura em desenvolver um projeto de Iniciacdo Cientifica. Logo no
primeiro ano, desenvolvi um trabalho sobre as Imagens Sociais de Leitura e de Literatura no
Cinema, o qual tinha como objetivo investigar como eram vistas as praticas de leitura e de
Literatura em filmes estrangeiros e nacionais. Ao analisar essas praticas, foi observado que as
peliculas transpareciam uma imagem de leitura literdria como forma de os sujeitos
ascenderem socialmente, ou seja, aquele que 1€ textos literarios seria mais aceito socialmente
e participaria de grupos sociais mais elitizados.

No terceiro ano do curso, tive mais uma oportunidade de trabalhar com o
tema Literatura e leitura em outro projeto de iniciacao cientifica, dessa vez em parceria com o
Departamento de Teoria e Pratica da Educacdo. O trabalho “Estratégias de leitura de textos
literarios e Informativos” permitiu que eu observasse como € quais eram as estratégias de
leitura de textos literarios e informativos que os professores diziam ensinar, comparando com
as estratégias de leituras de alunos para os quais lecionavam. Observamos, naquele momento,
que os discursos de ensino dos professores eram diferentes das estratégias utilizadas pelos
alunos ao ler textos literarios e informativos.

No ano de 2005, ja matriculado no Programa de Pos-Graduagdo em Letras,
também pela Universidade Estadual de Maringa, iniciei meus estudos sobre a teoria do
Letramento. A pesquisa “Letramento Literario: materiais didaticos ¢ o ensino de literatura”
teve como objetivo investigar os modelos de letramento literdrio em materiais didaticos de 1?
série da educacdo infantil, 5* e 8% série do ensino fundamental (abordando aspectos formais do

texto literario), 3° ano do ensino médio (material apostilado, enfatizando os periodos
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literarios) e cadernos de resumos (contendo resumos de obras de obrigatoria leitura em
concursos vestibulares) e em alguns sitios eletronicos especificos preparatérios para
vestibulares. Na pesquisa, observamos a forte presen¢a de um modelo autonomo de ensino de
Literatura que Leahy-Dios (2004) denomina de positivista, acritico e memorizavel, focando
em enfatizar aspectos estruturais (no caso dos materiais didaticos do ensino fundamental) e
aspectos periodoldgicos (no caso dos materiais de ensino médio, em fichas de leitura,
cadernos e resumo e em sites especializados).

Por outro lado, assistimos a um crescente uso das tecnologias em varios
ambitos da sociedade. Seja para fins educacionais ou para qualquer outro objetivo, nao
podemos descartar a presenga de computadores, celulares, tablets, smartphones e outros
diversos suportes que estdo disponiveis para as mais variadas praticas de leitura e de escrita.
Atualmente, ¢ comum observarmos criangas, jovens e adultos fazendo uso das tecnologias
para se comunicar, pagar uma conta ou escrever uma mensagem. Diante da facilitacdo das
trocas de informagdes em rede e das multiplas formas multimodais, aparecem discussdes
acerca dessas producdes na tentativa de evidenciar o novo, por um lado; e o continuo, de
outro.

Evidentemente, essas questdes geram debates no que se refere ao
posicionamento do autor e do leitor diante das produgdes nas plataformas digitais. A nogdo de
hipertexto, de multimidia, a ndo linearidade textuais, a questdo da construgdo coletiva e outros
conceitos geram reflexdes sobre as produgdes textuais disponiveis em rede, incluindo a
literaria. No meio académico e na area dos estudos da Literatura, varios trabalhos e diversos
grupos de pesquisa t€m investigado como funcionam e quais os recursos disponiveis para
essas produgdes.

Podemos citar, por exemplo, o texto de Santa (2011), que analisou as
ferramentas de constru¢do narrativas em blogues, comparando-as com as utilizadas por
autores de romances epistolares. Segundo ele, as técnicas empregadas para a escrita no
ambiente digital sdo diferentes da escrita em papel, seja porque as ferramentas sdo outras ou
porque o ambiente favorece outras possibilidades de interagdo com o publico.

A pesquisa de Matia (2013), ao investigar as praticas literarias no ambiente
digital, mais especificamente, a poesia digital, revela que, em razdo de ser produzida em um
espaco de escrita diferente — a tela do computador — essa forma de poesia se configura pela
expansdo de seus elementos significativos, abarcando sistemas semioticos diversos da

linguagem escrita, suscitando, portanto, novos letramentos.
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No mesmo sentido, Aranha (2008) se preocupa com os aspectos da narrativa
a partir de jogos eletronicos. Ao analisar a estrutura dos jogos do tipo RPG, o autor indica a
necessidade de a critica literdria observar essas produgdes e estabelecer critérios e
ferramentas, com o fim de se compreender melhor as novas criagdes.

Além disso, um grupo de pesquisadores do Ceale (Centro de Alfabetizagao,
Leitura e Escrita, da Universidade Federal de Minas Gerais) se ocupou em perceber como as
novas tecnologias se inserem na educagdo, investigando novas formas metodoldgicas e
refletindo sobre o papel da leitura e da escrita nas praticas pedagdgicas. Tais pesquisas
geraram o livro “Letramento Digital: aspectos sociais e possibilidades pedagogicas”,
publicado em 2007, editora Auténtica.

Também pensando nas questdes das tecnologias e Literatura, Corréa (2008)
organizou o livro “Ciberespaco: mistificagdo ou paranoia”. A publicacdo abarca questdes
tedricas a respeito nas praticas literarias realizadas na internet. Dentre os temas debatidos,
podemos citar os estudos sobre poesia digital, autoria e leitor em rede, bem como a relacao
entre tecnologia e o literario.

A partir desse contexto de produg¢do académica, percebemos a preocupacgio
em associar os estudos literarios as produgdes tecnolédgicas, a fim de investigar a necessidade
de teorias que abarque também essas produgdes. Entretanto, ndo podemos deixar de destacar
que ¢ necessario mais espago académico para andlise das praticas que circulam no
ciberespago, ja que elas também estdo disponiveis para a leitura e para a escrita.

Por essa razdo, ao verificar a necessidade de se pensar melhor sobre essas
praticas que utilizam os recursos tecnologicos, a hipdtese desta pesquisa ¢ a de que a
Literatura assume um determinado estatuto discursivo, o qual circula nas esferas académicas e
sociais e sdo transferidas ou reconfiguradas no meio digital. A partir disso, defendemos a tese
de que os modos ou procedimentos de inser¢do do discurso literario seguem padroes
parecidos, tanto no meio escolar quanto no digital, o que evidencia um modo especifico de
apropriagdo da Literatura. O que muda nos dois casos, portanto, podem ser os papéis
desempenhados pelos sujeitos envolvidos no processo. Por essa razdo, selecionamos materiais
didaticos e uma rede social relacionada a textos literarios (SKOOB), a fim de verificar se
realmente ha um modo a ser seguido € como o mesmo se fixa e se transpde para outros meios,
sobretudo no digital. Nesse sentido, pensamos que ndo se tenha modelos diferenciados ou
uma nova estética literdria presente no meio digital, mas uma reapropriagdo discursivo-

literaria.
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Cabe ressaltar que o objetivo principal desta pesquisa ¢ analisar os modos
de apropriacao do discurso literdrio no meio escolar e digital. Acreditamos, portanto, ser
necessario inicialmente identificar os procedimentos de inser¢do da Literatura nos diferentes
meios, para entdo criar categorias de uma configuracao literaria no meio escolar e digital. Para
a verificagdo dos modos de apropriagdo do texto literario no meio escolar, selecionamos trés
materiais didaticos de Lingua Portuguesa, utilizados pela rede publica de ensino de
Umuarama/PR. Quanto a rede social, a escolha se deu pelo fato desta possuir um niimero
significativo de participantes e por possibilitar que os mesmos possam sugerir leituras, marcar
livros lidos e que ainda lerao.

Assim, na secdo 1, esta pesquisa realiza o encaminhamento tedrico,
pautando-se em uma concepg¢do de Literatura como fato social e apoiando-se na perspectiva
do Letramento Literario, para compreender o conceito de pratica a aplica-lo no campo dos
estudos literarios.

A sec¢do 2 refere-se as analises dos manuais didaticos, verificando como
ocorre a apropriagdo do discurso literdrio no meio escolar, a partir de estratégias e
procedimentos particulares, formando, assim, um modo escolar de discurso literario.

Na se¢do 3, ocupamo-nos de analisar a rede social SKOOB, também
observando os procedimentos adotados pela plataforma digital para a inser¢ao de um discurso
literario.

No item destinado a Discussdo dos Resultados, fizemos algumas
consideracdes acerca da relagdo Literatura e ensino, buscando responder a alguns
questionamentos: Ensina-se Literatura? Ensina-se leitura literaria? Qual ¢ o papel da critica
sobre os estudos do digital e da Literatura?

Por fim, nas consideragdes finais, ressaltamos a questdo dos modos de
apropriacdo do discurso literario pelos dois meios investigados. Também destacamos a
necessidade de se pensar a Literatura como fato social, portanto, abarcado por condigdes
historicas, culturais e sociais muito especificas — que permitiria a constru¢do de uma historia
literaria pautada nas Praticas de Letramento Literario efetivo. Deixando-se, nesse sentido, de

pensar a Literatura como uma reprodu¢do de um modelo.
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1 LITERATURA E LETRAMENTO LITERARIO: TORIA E ENSINO

O que ¢ afinal um sistema de ensino sendo uma
ritualizagdo da palavra; sendo uma qualificacdo
e uma fixacdo dos papéis para os sujeitos que
falam, sendo uma constituicio de um grupo
doutrinario ao menos difuso; sendo uma
distribuicdo e uma apropriagdo do discurso com
seus poderes e seus saberes? (FOUCAULT
2009, p. 44-5)

Como o objetivo desta pesquisa ¢ investigar os modos de apropriagdo do
discurso literario e como eles se consolidam na esfera do ensino € na internet, torna-se
relevante, primeiramente, levantarmos algumas questdes referentes a concepcao de Literatura
que assumiremos neste trabalho, com a finalidade de se pensar tanto o letramento literario
quanto o conceito de Praticas de Letramento Literario.

Diante disso, para iniciar essa se¢do, ratificamos nossa crenca de que € na
escola e, por consequéncia, via materiais didaticos, que os sujeitos t€ém o contato com um tipo
especifico de pratica literaria, a qual exige modos particulares de organizac¢do, de selecdo e de
apropriagdo dos textos literarios. E por esse viés que corroboramos com a abordagem de

pratica apontada por Wenger (2001).

Este conceito de “pratica” inclui tanto os aspectos implicitos como os
explicitos. Inclui o que se diz e o que se cala, o que se apresenta € 0 que se
da por suposto. Inclusive a linguagem, os instrumentos, os documentos, as
imagens, os simbolos, os papéis definidos, os critérios especificados, os
procedimentos codificados, as regulacdes e os contratos que as diversas
praticas determinam para uma variedade de propodsitos. Mas também inclui
todas as relagdes implicitas, as convengdes tacitas, os sinais sutis, as normas
ndo escritas, as instituicdes reconheciveis, as percepcdes especificas, as
sensibilidades afinadas, as compreensdes encarnadas, os supostos
subjacentes e as no¢des compartilhadas da realidade que, em sua maior parte
nunca se chegam a expressar, sdo sinais inequivocos da filiagdo a uma
comunidade de pratica e sdo fundamentais para o ¢&xito de seus
empreendimentos. (p. 71, tradugdo nossa)’

3 Este concepto de ‘practica’ incluye tanto los aspectos implicitos y explicitos. Incluye lo que se dice y lo que se
calla, lo que se presenta y lo que se da por supuesto. Incluy la lenguaje, los instrumientos, los documentos, las
imagenes, los simbolos, los roles definidos, criterios especificados, procedimientos codificados, las
regulaciones y contratos que las diversas practicas determinam para una variedad de propdsitos. Pero también
incluye todas las relaciones implicitas, convenciones técitas, las sefiales sutiles, las normas no escritas, las
instituciones reconocibles, las percepciones especificas, las compreensiones afinadas, encarnada
entendimientos, los supuestos subyacentes y las nociones compartidas de la realidad que, si bien en su mayor
parte nunca llegan a expresar, son sefiales inequivocas de la afilidcion miembro a una comunidad de practica y
son fundamentales para el éxito de sus empresas.
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O conceito de ‘pratica’ conota em fazer algo diante de um contexto histérico
e cultural que concede uma estrutura e um significado ao que fazemos. A pratica ¢ sempre
uma pratica social, produto histdrico, carregado de significados. Nesse sentido, pensando
também no campo dos estudos literarios, acreditamos que existem certas regularidades e
especificidades que o saber literario permite circular em uma determinada esfera. Analisar os
modos como sdo organizados e apropriados tais praticas nos permite pensar, entdo, nas
estruturas internas e nas relagdes existentes entre os discursos que convergem para ensino de
Literatura.

Se, por um lado, no Brasil, a instituigdo escolar ¢, para a maioria da
populagdo, um espaco em que ¢ possivel estabelecer a interagdo com o literario, por outro,
também ¢ necessario analisar como e quais os modos de inser¢dao desse literario no circulo
escolar, uma vez que a Literatura, enquanto disciplina, frequentemente sofre um processo de
escolarizagdo, passando por uma sistematiza¢do que vai ser util para determinados fins e
objetivos especificos”.

Acrescentamos, ainda, ser necessario verificar as possibilidades que a
Literatura assume enquanto meio de reflexdo sobre a propria condi¢do social e cultural. A
esse respeito, concordamos com Leahy-Dios (2004, p. XXXIV) sobre a necessidade de

conhecer as praticas escolares de ensino de Literatura,

para que seja proposta uma critica relevante ndo somente para a literatura
como expressdo artistica através da lingua, como mediadora de encontros
sociais e culturais, mas também a educag@o como institui¢do sociopolitica
aparentemente anacronica, delimitada por ideologias que exigem uma luta
pedagdgica entre os papéis tradicionais € um mundo em acelerada mudanga.

Podemos perceber, assim, que a escola faz parte do grande rol de agentes
que procuram disseminar a Literatura na sociedade. Normalmente, textos presentes no livro
pertencem a autores renomados e consagrados pela critica literaria, familiarizando o aluno
com uma “arte literaria” especifica.

Por outro viés, Venturelli (2002), ao discutir a questdo do ensino de
Literatura, afirma que a abordagem que se da ao texto literario pela escola ndo passa de algo
enfadonho, com andlises da narrativa, especificagdes de personagens, de narradores e sem

uma fungdo para a vida. Listas de exercicios de compreensdo e de leitura sdo expostas

* Geralmente, a escolarizacdo da literatura estd relacionada aos concursos vestibulares, que solicitam lista de
livros e estabelecem um conteido programatico sobre conhecimentos literarios que estarfo presentes nos
testes.
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diariamente aos alunos, a fim de promover a interagao texto-leitor, mas sem que se pense no
proprio fazer literario e na sua relagdo com o mundo exterior.

Se concordarmos que Literatura ou, melhor dizendo, que o ensino de
Literatura baseia-se na perspectiva apontada por Venturelli (idem), deve-se considera-lo,
também, como produto de um determinado modo de pensar. A pratica pedagdgica literaria,
nesse sentido, ¢ um processo de selecdo, sendo reunida por critérios e reproduzida segundo
um determinado padrdo.

Por este lado, se pensarmos nos papéis desempenhados pelos sujeitos no
processo de ensino e aprendizagem, o professor e o aluno estdo sujeitos a uma forma de
pensar muito especifica, que, por consequéncia, ¢ disseminada pelos manuais didaticos. Estes,
sendo uma produ¢do mercadoldgica, também sdo permeados por regras de producdo e de
distribui¢do, que apresentam uma parcela dos conhecimentos construidos pela sociedade. Isto
nos permite refletir que o saber literario disseminado pela escola se configura apenas como
um dos possiveis diante de tantas outras praticas existentes como, por exemplo, as presentes
no meio digital.

A tecnologia pode oferecer, entdo, a partir dos seus instrumentos, que os
sujeitos construam formas diferenciadas de géneros textuais, muitas vezes hibridos, fazem
com que as praticas de leitura, principalmente a literaria, tenham fungdes diferentes daquelas

presentes no meio escolar. Nesse sentido, corroboramos com os argumentos de Corréa (2003).

Sabemos que uma boa parte das criangas, adolescentes ¢ jovens de hoje ndo
1€ textos literarios com grande frequéncia, a ndo ser naquelas situagdes em
que as leituras sdo cobradas pela escola ou por familiares. Isso ndo se deve
ao fato de os jovens nao se interessarem por historias. Muitos deles ficam
horas diante da TV, assistindo a filmes, desenhos animados, novelas e
seriados — géneros televisivos de narrativas ficcionais — e, mais
recentemente, passam grande parte do tempo diante da tela do computador,
lendo textos veiculados pela Internet. Alguns outros também gostam de ir ao
cinema ou ao teatro, lugares que também veiculam historias. Nota-se,
portanto, que muitas narrativas sdo consumidas quando apresentadas nesses
diferentes suportes e formatos. Entretanto, as historias contadas por meio do
livro muitas vezes sdo preteridas pelo jovem. (p. 52)

Podemos acrescentar nessa perspectiva que embora as praticas citadas criem
um imaginario do que seja ficgdo ou, até mesmo, do que seja Literatura, ndo podemos
esquecer que todas elas possuem determinadas regras de agenciamento e de circulagdo.
Conhecer essas praticas torna-se importante a partir do momento que se conhece também as

razoes de serem veiculadas.
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A televisdo e o cinema, por exemplo, sdo midias que funcionam como
dispositivo “alternativo” para a inser¢ao dos sujeitos no mundo da ficcionalidade. Basta
lembrarmo-nos do sucesso cinematografico da série Harry Potter, de J. K. Rowling. Ainda
que a critica julgue os livros como de mé qualidade ou ndo literarios, ¢ indiscutivel pensarmos
na quantidade de criangas, jovens e adultos que leram todas as sete obras da série e ainda
continuam lendo e criando novas historias a partir das fanfictions, chegando a soma de 159
mil histérias presentes em um dos maiores portais e em mais de 30 linguas.

The Song of the Ice and Fire, de George R. R. Martin, ¢ outro exemplo de
sucesso de série televisiva. Adaptada para o canal norte americano HBO como Game Of
Thrones, os livros se tornaram sucesso de vendas por todo o mundo. Cada volume, diga-se de
passagem, ¢ extremamente extenso. Porém, isso ndo se torna um empecilho para a leitura.
Observe, por exemplo, na tabela 1, o nimero de paginas e de capitulos que a série The Song of

The Ice and Fire apresenta.

Tabela 1: Os cinco livros publicados da série The Song of the Ice and Fire, de George R.

R. Martin
Titulo do livro Numero de Paginas Capitulos
A Game of Thrones 704 77
A Clash of Kings 784 70
A Storm of Swords 992 82
A Feast for Crows 784 46
A Dance with Dragons 956 73

Entretanto, o que se tem observado ¢ um discurso que circula socialmente
dizendo que no Brasil ndo se 1€ Literatura, tornando-se uma verdade, quando analisada sob o
prisma escolar, ou seja, daquele que considera Literatura apenas o que foi definido pela critica
especializada. Pensamos, assim como Barthes (2007, p. 25), que a critica assume um
determinado papel e um discurso, seguindo suas proprias regras e convic¢des, elaborando um

sentido proprio ao texto que analisa e estabelecendo critérios de analise. Segundo o autor,

O critico ¢ como um logico que preenchesse suas fungdes de argumentos
veridicos e pedisse entretanto, secretamente, que tenham o cuidado de so
apreciar a validade de suas equagdes, nao sua verdade, ao mesmo tempo que
deseja, por ultima silenciosa artimanha, que essa pura validade funcione
como proprio signo de sua existéncia.
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E importante observar que ndo desejamos, neste trabalho, desmerecer o
trabalho da critica e discutir se os textos que circulam fora do ambiente escolar sdo ou nao
Literatura. Queremos ressaltar que as praticas de leitura literdria se efetivam em diversos
contextos € com objetivos especificos, porém possuem determinadas regras para que sua
circulagdo seja aceita, ou seja, ¢ preciso que se inscrevam em uma ordem discursiva
(FOUCAULT, 2009) para ter tal estatuto.

Nesse sentido, para a condugdo tedrica deste trabalho, ¢ importante ressaltar
o valor e a fung¢do da Literatura que guiard o conceito de Letramento Literario.
Primeiramente, far-se-4 necessario investigar o conceito de Literatura, com o objetivo de
estabelecer relagdes necessarias com o conceito de Letramento Literario € com as Praticas de

Letramento Literario.

1.1 LITERATURA E FATO SOCIAL: UMA ABORDAGEM

Antes de demarcarmos certos contornos para a questdo conceitual sobre o
literario, ¢ importante que tomemos algumas ideias que, embora tradicionais, sdo relevantes
para a presente discussdo e tornam produtivas para esta pesquisa. Estamos nos referindo a
esséncia da Literatura: a questao da escrita ou do escrito.

Moisés (1967) encaminha seus estudos sobre a conceituagao de Literatura
dispondo, lado a lado, a questdo da oralidade em detrimento da escrita. Ele explicita que s6
deve ser considerado literario o texto escrito, impresso. Por esse aspecto, na intengdo de
refinar o conceito de Literatura e aplica-lo no campo do letramento, faz-se necessario realizar
uma leitura do que ¢ essa “escrita” e esse “escrito” e de que forma esses fendmenos podem ser
compreendidos na atualidade.

No ambito das relagdes entre oralidade e escrita, reportamo-nos a Rojo
(2006, p. 54), para quem “‘escrito” ¢ a “grafia” ou materializagdo da palavra falada. Por outro
lado, a —escrita se relaciona a nogdo de texto, ou seja, trata-se de um escrito que possui
autonomia em relacdo a palavra falada, cuja significacdo emerge dele proprio e se pde em
relacdo a outras enunciagdes. Dessa forma, a escrita deve ser entendida em seu plano
enunciativo ou discursivo e ndo apenas a partir de sua materialidade grafica.

A autora, ao delimitar sua discussdo sobre escrita e oralidade, pelo viés
enunciativo, evidencia que ambas se diferenciam basicamente pela relagdo que o sujeito
enunciador estabelece com os parametros da situacdo social e material de producao

enunciativa (lugar de enunciagdo, interlocutores, temas, finalidades da enunciag¢ao). Assim, na
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oralidade, tal relacdo ¢ de implicagdao do locutor na situacdo de producdo e de conjuncao de
mundos de referéncia e, na escrita, ha uma autonomia do locutor em relacao a situagao de
producdo e de disjuncdo entre os mundos de referéncia da situacdo de producao e do texto ou
discurso.

Nessa perspectiva enunciativa da qual expde Rojo (2006), podem ser
observadas inumeras relagdes entre oralidade e escrita. Falar, entdo, da escrita seria falar da
multiplicidade de escritos que circulam em esferas privadas e publicas e que mantém relagdes
complexas com os orais que também circulam nestas esferas, em diferentes situacdes.

Observando, portanto, que oralidade e escrita se aproximam, a autora mostra
que parecem infundadas as posi¢cdes radicais que separam o oral e a escrita, pois,
discursivamente, entre ambas héd relagcdes complexas de hibridizacdo de géneros e de
modalidades.

Outro conceito de Literatura que nos € fértil para a discussdo ¢ apresentado
por Amora (1967, p. 26), para quem “A arte literaria é, verdadeiramente, a ficcdo, a criacao
duma supra-realidade, com os dados profundos, singulares e pessoais da intui¢do do artista”.

Dois aspectos sdo passiveis de aprofundamento nessa proposi¢do: a questao
da fic¢do e a presenca do artista. Ao discutir a mesma questao, Iser (1979) refere-se a ficgao,
considerando sua orientagdo despragmatizada, que se articula, fundamentalmente, com o
imagindrio, aos atos de fingir e ao jogo para se referir a fic¢do. Segundo o teorico, a ficgao
funciona como um campo de acdo em que um processo ludico de fingimento ¢ ativado. Esse
campo de fingimento abre o livre acesso da escrita como discurso imaginario. Dessa forma,
demarcam-se os contornos do tipo de escrita literaria que interessa ao campo do Letramento
Literario, a saber, a escrita imotivada, cuja marca fundamental seria a ficcionalidade que se
opera por diversas formas de figuracao (dramatica, lirica, narrativa, épica).

Hansen (2005) também procura compreender a Literatura a partir de um
trago fundamental: o carater de ficcionalidade, uma vez que, antes de outras especificidades
apontadas pela critica ao longo da histéria, o literario esta presente em um texto quando ¢
possivel 1é-lo como o resultado de um ato de fingir. Isto ¢, a mimese verbal constitui uma
forma de jogo que possibilita a encenacdo de uma realidade que se faz imaginaria e, portanto,
inscreve-se na estrutura do fingimento. Ao mesmo tempo, ¢ importante salientar que o texto

que operacionaliza esse fingimento do possivel ¢ imotivado, pois
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[...] suas assercdes ndo implicam a identidade entre o discurso e a
materialidade das coisas e dos estados de coisas figurados nele. A
Materialidade das coisas ¢é posicionada, situada, perspectivada ou
dramatizada: o texto efetua uma materialidade auto-referencial ou pseudo-
referencial, pois a existéncia real das coisas ou eventos representado nele
ndo ¢ pertinente para sua significagdo. (p. 19)

Esse posicionamento de Hansen (2005) ¢ interessante para nossas
proposicdes, porque, sendo o texto literario aquele que € possivel ler em um espago aberto a
encenacdo, enquanto fingimento, a ficcdo se desprega de todo um condicionamento as
molduras do mundo real. Nesse sentido, o texto ficcional, definido como fingimento, torna-se
despragmatizado, embora cumpra seu papel quando organiza formas e configuragdes para
experiéncias ignoradas no plano cotidiano.

As contribui¢des da Estética da Recepcao, propondo a nocdo de que os
textos possuem “espacos em branco”, faz com que a figura do leitor tenha destaque no cenario
e nas relagcdes dos estudos de leitura e de Literatura. A esse respeito, Eagleton (1997) nos
explica que foram trés grandes momentos ou fases que perpassaram o sistema literario: a fase
do autor, a fase do texto e a fase do leitor. No principio, foi o autor do texto que ocupou o
lugar de destaque entre os estudos, uma vez que o modelo de critica romantica que perdurou
até o século XIX trazia, no bojo de suas preocupacdes, os estudos biograficos do autor,
considerando o texto ou a obra como um produto de uma mente genial. O autor romantico
assume o lugar de produtor, senhor de sua criagdo e detentor dos sentidos, acima do leitor e
mesmo de sua obra. O segundo momento, a fase do texto, estaria delimitado as primeiras
décadas do século XX, atingindo seu auge nos anos 1960, quando o campo da critica literaria
estava tomado pelo estruturalismo, com o dominio do significante e, mais especificamente, do
texto em si. Posteriormente, o terceiro momento recupera ideias ja aventadas no passado e
abarca certas tendéncias mais contemporaneas de estudos literarios que privilegiam a figura
do leitor. J4 ndo ¢ mais apenas o texto que ¢ valorizado, mas os sentidos que emergem dele a
partir das relagcdes com quem €.

Por essa razdo, o leitor agora visto como o responsavel em atribuir sentido
ao que 1€, segundo as suas historias de leitura ou experiéncias anteriores, comprova, segundo
Oliveira (2007, p. 40) “que existe uma sociologia e uma histdria da leitura como atividade
humana, produzida socialmente, varidvel de acordo com as circunstincias em que ¢
realizada”. Por isso, pensamos ser necessario considerar as praticas sociais e a natureza social

que contribuem para o que se considera Literatura.
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Eagleton (1997) demonstra conhecer bem o campo da critica literaria e se
move com fluidez nesse ambito, procurando uma visao de arte e de Literatura diretamente
relacionada as condi¢des politico-econdmicas que possibilitam a sua producdo, consumo e
fatura. Dessa forma, ele amplia sua visdo de Literatura discutindo também a filosofia, a
psicanalise, a sociologia, a economia e a politica, questionando aspectos formais e, em um
sentido amplo, centrando sua reflexdo em bases sociais. Por isso, o critico afirma que os
juizos de valor sobre Literatura variam no decorrer da histéria e que os mesmos possuem uma
estreita relagdo com as ideologias sociais.

Apbs refutar varias ideias que ja foram atribuidas a Literatura, pois todas,
devido a mudancas historicas, podem ser questionadas, Eagleton (1997) afirma que Literatura
serd aquilo que o leitor considerar Literatura em dado momento, de forma que uma obra pode
ser considerada filos6fica em uma época e literaria em outra. Além disso, a propria concepg¢ao
do publico sobre o tipo de escrita considerada de valor pode variar, dependendo das praticas
sociais que envolvem os sujeitos. Segundo o autor, esses juizos de valor referem-se, em
ultima andlise, ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais certos grupos
sociais exercem e mantém o poder sobre os outros.

As proposi¢cdes de Culler (1999), no mesmo sentido, conceituam a
Literatura no campo socioldgico e analisam elementos que comumente sao empregados em
conceitos tradicionais para justificar a razdo de um texto ser ou ndo literario. Analisando
varios posicionamentos a respeito do conceito de Literatura, sugere que, em primeira

instancia, a Literatura relaciona-se com a linguagem. Segundo o autor,

quando a linguagem ¢ uma préatica social removida de outros contextos,
destacada de outros propodsitos ela pode ser interpretada como literatura
(embora deva possuir algumas qualidades que a torna sensivel a tal
interpretacdo). Se a literatura ¢ linguagem descontextualizada, cortada de
outras fungdes e propdsitos, ¢ também ela propria, um contexto que promove
ou suscita tipos especiais de atengao. (p. 32)

Percebemos que o critico oferece duas ideias basicas sobre a defini¢do de
Literatura: 1) que o literario se define a partir da linguagem e 2) da forma como as pessoas se
relacionam com a escrita. Essa maneira de lidar com o texto, para ser literario, 0 mesmo nao
pode estar ligado ao imediatismo e nem utilitaria, mas firma entre o leitor e o autor uma

condi¢do de subjetividade. A esse respeito, Culler (1999) acrescenta que
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descrever literatura seria analisar um conjunto de suposigdes e operagdes
interpretativas que os leitores podem colocar em agdo em tais textos. [...]
Muitos dos tracos da literatura advém da disposi¢do dos leitores de prestar
aten¢do, de explorar incertezas e ndo perguntar de imediato o que vocé quer
dizer com isso? (p. 32-3)

Posto isto, historicamente, ¢ possivel verificar que a Literatura ¢ vista como
um tipo especial de escrita que apresenta poderes civilizatdrios. Trata-se de uma visdo de que
ela poderia tornar as pessoas melhores, inserindo-as em uma determinada cultura.

Sendo assim, as discussdes teoricas feitas até aqui t€ém demonstrado que,
quando se explica o objeto literdrio como pratica social, ocorre um certo desvelamento de
outras praticas antes ndo vistas ou valorizadas. Sob esse ponto de vista, podemos dizer que a
Literatura assume um papel social muito maior, permitindo que os sujeitos possam se
reconhecer como pertencentes a um determinado grupo social.

Adotamos a nocao de Literatura como fato social, ou melhor, entendemos
que a nogdo de que a Literatura se constroi a partir de sua relagdo com o social, a qual abriga
instancias, instituigdes e individuos acercados por condi¢des econOmicas, culturais e
historicas especificas. Nessa concep¢do, a Literatura ou a leitura do texto literario sdo
entendidos como produto cultural ativo, integrado a um sistema de trocas em uma
comunidade, que abarca desde a criagdo do livro até o seu consumo, passando por todo o
processo de edi¢do e comercializacdo. Nesse processo, leva-se em conta, portanto, as
interferéncias dos variados mediadores que compdem esse complexo sistema.

Por este ponto de vista, temos, entdo, que o ensino de Literatura diferente de
seguir uma tendéncia de compartimentalizagcdo e disciplinarizacdo do conhecimento, deve se
deter dentro de uma perspectiva de acontecimento, ou seja, que transcende os limites da
mensagem, ja que nenhum texto foi produzido em um vazio, sem implicacdes sociais,
culturais e historicas. Em outras palavras, ao se compreender o texto literario como pratica,
constituida por modos de sele¢do, organizag¢do e de apropriacdo, pode-se ter uma redefini¢ao
mais criativa e critica do discurso literario que circula em todas as esferas.

Sobre esse aspecto, Venturelli (1990, p. 266) afirma que

o ensino de literatura justifica-se enquanto um espago especialissimo para
rediscutir e redefinir os conceitos que orbitam nesta area [...]. Nessa possivel
redefini¢ao, o aluno articula-se como alguém de visdo independente e ndo
apenas caixa coletora de dados. Se biologicamente as geragdes sao
renovadas, € necessario renovar 0 pensamento, o existir ¢ o estar no mundo,
o que implica arriscar novas formas de relagdo, de postura e a sala de aula
pode torna-se excelente laboratdrio de experiéncia.
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A historia da literatura, durante muito tempo, como bem explica Antonio
Candido (1967), se limitou em estudar a vida dos homens e das obras — biografias e analise de
textos — e excluiu o contexto coletivo para pesquisas historiograficas e politicas. Para o autor,
¢ necessario explicar a diversidade da Literatura em um determinado tempo e espaco, segundo
as variacoes ¢ acgOes da sociedade. As determinagdes exteriores e as circunstancias,
principalmente as sociais, pesam também sobre a atividade produtiva de textos literarios.

Essa relagdo foi discutida pelo critico, o qual afirma que tais elementos

constituem um sistema literario:

Na medida em que a arte € — como foi apresentada aqui — um sistema
simbolico de comunicagdo inter-humana, ela pressupde um jogo permanente
de relagdes entre os trés, que formam uma triade indissoltivel. O publico da
sentido e realidade a obra, e sem ele o autor nio se realiza, pois ele é de certo
modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto criador. Os artistas
incompreendidos, ou desconhecidos em seu tempo, passam realmente a viver
quando a posteridade define afinal o seu valor. Deste modo, o publico ¢ fator
de ligacao entre autor e sua propria obra. (CANDIDO 1967, p. 38)

Assim como Candido, Robert Escarpit também desenvolveu uma teoria que
buscou explicar o fato literario e sua relacdo com o leitor. Para Escarpit (1969, p. 9), “[...]
todo fato literario pressupoe escritores, livros e leitores, ou de uma maneira geral, criadores,
obras e um publico” e explica cada uma dessas instancias, a fim de que possa compreender
melhor as formas de apropriagdo do literario dentro de um contexto social, entendendo como
fruto de uma pratica.

Sobre o livro, o autor discute a dificuldade de conceituacdo deste objeto. As
tentativas de se definir esse objeto apenas valorizavam a sua materialidade e ndo a sua funcao
de intercambio social. Para ele, as estatisticas que tragam uma relagdo entre livros publicados
e indice de leitores ndo consegue abarcar a sua propriedade fundamental: a interferéncia no
meio social. Escarpit (idem) ainda esclarece que o sistema demonstrativo numérico
(quantidade de livros e numeros de leitores) apenas serve para avaliar a producdo dos
escritores € ndo permite reconhecer o papel ou a funcdo da leitura na sociedade.

Fazendo um paralelo com a questdo da Literatura, podemos, entdo, dizer que
verificar as publicacdes literarias como fator interferente nos niimeros de leitores literarios
seria um falso dado. O que se torna necessario, portanto, ¢ investigar as praticas literarias e os
modos como elas circulam em um contexto social especifico. Com isso, poderiamos
reconhecer e reinventar — assim como propde Venturelli (1990) — a fungdo da Literatura no

ensino e nas praticas sociais.
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A concepgao de Literatura adotada por Escarpit (1969) relaciona-se ao
aspecto da gratuidade, ou seja, Literatura ¢ toda leitura ndo funcional, que satisfaga uma
necessidade cultural ndo utilitaria. Quando se considera a gratuidade como fator determinante
para a conceituagdo de Literatura, pode-se perceber que o rol de textos que compde o literario
pode ser expandido, ja que ndo implica um pressuposto estético necessariamente.

O autor situa o estudo da formagdo do publico-leitor no ambito da
Sociologia da Literatura, compreendendo-o como fato literério e o relacionando com contexto
social em que se estd inserido. Nesse ponto de vista, a Literatura se torna uma pratica social
especifica, atravessada por questdes muito mais amplas e complexas como visto comumente
em manuais didaticos.

Pensamos, entdo, que, se a Literatura ¢ um fato social, a estrutura implicita
que enquadra o fato literario deve ser investigada e deve ser indispensavel para a andlise da
leitura literaria. Regimes politicos, instituicdes culturais, classes, camadas e categorias sociais,
oficios, grau de analfabetismo, situagdo economica do escritor, do livreiro, do editor,
problemas linguisticos, dentre outros elementos que influenciam na leitura, sdo itens
fundamentais para a verificagdo da distribuicdo e circulacdo da Literatura em uma sociedade.

Para cada comunidade de pratica, h& uma microestrutura de poder
instaurada, que formata a escolha do livro e a concep¢do de Literatura. Tal microestrutura
depende do contexto e dos objetivos que se quer atingir com a difusdo de determinados
modelos de Literatura. Assim, a edicdo de um texto literario passa por diversas instancias que
instituem o que deve ser publicado ou ndo. Considerando o meio escolar, por exemplo, sdo os
autores desse material que incorporam a ele a concepcao de Literatura que se quer disseminar.

Fica evidente, portanto, que o conceito de Literatura relaciona-se com as
estruturas de poder, que tém suas bases fixadas em um discurso valorizado normalmente pela
elite letrada, ou seja, ¢ sustentado e ostentado por alguns segmentos sociais, que definem e
ditam quais textos possuem valor estético e que tipos de leitura podem ser feitas dele. Nao
significa que essas regras ndo possam ser modificadas por uma grande parcela da populagao
que ndo tem acesso a essas informagdes e nem comungam dos mesmos valores dos grupos
elitizados. O que se quer evidenciar com essa discussdo ¢ que, concebendo a Literatura como
uma categoria de textos demarcada pelas relagdes de gratuidade estabelecida com o publico,
pode-se perceber de modo mais evidente sua existéncia na sociedade e como ela ¢ apropriada
em determinados grupos sociais ou instancias sociais.

Antes de iniciarmos a discussdo acerca do conceito de Letramento Literario,

acreditamos ser necessario, primeiramente, refletir brevemente sobre o processo de
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escolarizagdo, a fim de que possamos esclarecer e verificar a relagdo existente entre
Literatura, vida social e escola, ja que o objetivo desta pesquisa ¢ analisar como sao os modos

de insercao e de apropriacdo da Literatura no meio escolar e no meio digital.

1.2 A ESCOLARIZACAO

Iniciamos esta subse¢do com uma citacdo de Venturelli (1990, p. 261), pois
nos permite refletir sobre o processo de escolarizacdo do conhecimento ¢ o papel das

instituigoes escolares.

Sem duvida, nossas faculdades, em sua maioria, sdo apenas verniz, formas
mais ou menos eficientes para a pequena ou média-burguesia sentirem-se
ilustradas. Nossas faculdades ndo sdo casas de debate e critica, de pesquisa e
estruturag@o de visdes que nos déem amplitude para o trabalho posterior em
sala de aula. Nao ha formagdo de professores, apenas continuadores do
sistema. Nao ha informacao suficiente que brote do nosso tempo e nos
habilite a conviver criativamente com a complexidade do ensino para as
criangas e adolescentes.

A forte critica feita pelo autor nos coloca em uma situagdo delicada e, ao
mesmo tempo, reflexiva. Torna-se necessario, entdo, considerarmos alguns aspectos sobre o
processo de escolarizag@o, o que contribuira para as nossas futuras reflexdes sobre os modos
de apropriagdo da Literatura no ensino e no meio digital.

O processo de escolarizagao surgiu com o objetivo de separar os individuos
dos seus efetivos usos sociais da escrita e da leitura, uma vez que, ao formalizar ou
sistematizar a aprendizagem e o conhecimento, a escola criou uma nova pratica e estabeleceu
uma nova relagdo social com o conhecimento. A partir disso, ela se tornou um modo de
controle social por parte do Estado burgués, o qual poderia desenvolver formas de acesso ao
conhecimento a partir da escrita e da leitura. Além disso, o conhecimento sistematizado da
escola também tinha o objetivo de educar os trabalhadores e disciplind-los para a producao
industrial, alfabetizando-os para uma nova demanda de exigéncias sociais e culturais em que
se fundava.

Nesse contexto, a escolarizacdo produziu um novo significado cultural,
possibilitando o crescimento de uma cultura letrada, determinante no processo de
transformagoes sociais. A alfabetizagdo deixa de ser um objeto pessoal para os cidadaos,
tornando-se uma necessidade social para a inser¢cao no mercado de trabalho, na economia e na

cultura. Venturelli (1990, p. 262) reitera o argumento dizendo que
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Quando as classes urbanas organizaram-se e politizaram-se exigindo acesso
a educagdo, vieram medidas que atenderam as reivindicagdes somente de
aparéncia. Sempre se cuidou mais de atender as necessidades das elites, ndo
das classes trabalhadoras. E sabemos muito bem: o que ¢ bom para as elites,
ndo ¢ bom para os trabalhadores.

Na esteira desse pressuposto do autor, podemos dizer que a escolarizacao,
enquanto pratica, assume uma postura de romper com tipos de conhecimentos,
sistematizando e transferindo para o Estado a funcdo de selecionar e organizar o
conhecimento centrado na escola, muito mais preocupado em atender apenas uma parcela
da populacdo. Percebe-se, de um lado, o conhecimento sendo sistematizado seguindo
padrdes estabelecidos; de outro, o posicionamento critico, sendo esquecido e sobreposto
por uma pratica especifica escolar.

Assim, segundo Di Nucci (2002), ao fazer relagdes entre o processo de
alfabetizagdo, de escolarizagcdo e suas relacdes com as praticas sociais, afirma que a inser¢ao
de um modelo de ensino — a alfabetizacao — deve ser considerada a tnica legitimada a ensinar
a ler e a escrever, de modo que outros espagos passam a ser apagados ou mesmo menos
valorizados. Com esse novo sistema, o que era ensinado ndo provinha da cultura local
comum, mas das necessidades sociais e econdmicas que determinavam a nova demanda de

conhecimento para o crescimento da sociedade.

Assim, a escolarizagdo foi sendo assumida como um direito basico
institucionalizado em resposta a alfabetizacdo popular ja existente. No
século XX, a escolarizagdo ndo foi estabelecida para iniciar a aquisicdo da
alfabetizacdo, mas sim, para atender a necessidade de desenvolver
competéncias escolares em funcdo do crescimento do trabalho e da
necessidade pessoal qualificado. Dessa forma, a escolarizacdo passou a ser
caracterizada como um movimento social de massa, sendo a alfabetizacdo o
seu primeiro passo (DI NUCCI, 2002, p. 22).

Pode-se pensar, nesse sentido, que demandas sociais, econdmicas e politicas
permitiram ocorrer uma revolu¢do no ensino formal. A inser¢do da alfabetizacdo como fator
predominante no crescimento de uma sociedade ou mesmo para atender uma demanda
industrial fez com que outras praticas existentes fossem esquecidas ou relegadas a segundo
plano, ao passo que as praticas escolares foram sendo cada vez mais valorizadas.

Diante desse cenario, o termo “escolarizagdo’ ou o proprio escolarizacdo do
conhecimento tem assumido um tom pejorativo. Como bem salienta Soares (1999), ndo existe
escola sem que haja escolarizagdo de conhecimento, de saberes, de arte (incluindo a

Literatura). Nao € possivel, pois, tentarmos dissociar essa relagdo, uma vez que
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o surgimento da escola estd indissociavelmente ligado a constituicdo de
saberes escolares, que se corporificam e se formalizam em curriculos,
matérias, disciplinas, programas, metodologias, tudo isso exigido pela
inven¢ao, responsavel pela criagdo da escola, de um espago de ensino e de
um tempo de aprendizagem. (p. 20)

A escola, nesse sentido, se torna uma instituigdo responsavel por uma
determinada pratica, que regulariza e sintetiza um saber cientifico-académico em um processo
didatico, acessivel e adequado a cada nivel, a cada etapa desse grande processo, que organiza
os alunos em séries e idades, prevendo o que ¢ importante a ser destacado de acordo com as
etapas do desenvolvimento.

Portanto, se pensarmos nas questdes de escolariza¢do da Literatura, ndo ha
como evitar que ela se torne um saber escolar. Também sabemos que, por ser objeto social
muito especifico e, para que ela seja aceita e exista, ¢ necessario, em primeiro lugar, que
alguém escreva e leia. No entanto, no percurso desse processo, varios mediadores se
interpdem: editores, bibliotecas, livrarias podem ser bons exemplos de mediadores.
Entretanto, o que nos importa também ¢ discutir que, além das praticas mercadologicas
(também importantes na fomentacdo do literdrio), outras instancias sdo necessarias para
atestar se um texto ou um livro seja considerado Literatura.

Dentre essas instancias, o espaco escolar e, se quisermos ser mais explicitos,
o processo de escolarizagcdo da Literatura, ¢ uma das principais responsaveis por endossar o

carater literario de uma obra. Segundo Lajolo (2001), a escola

¢ a instituigdo que ha mais tempo ¢ com maior eficiéncia vem cumprindo o
papel de avalista e de fiador do que é literatura. Ela é uma das maiores
responsaveis pela sagragdo ou pela desqualificagdo de obras e autores. Ela
desfruta de grande poder de censura estética — exercida em nome do bom
gosto — sobre a produgio literaria. (p. 19)

Porém, como dissemos anteriormente, o processo de escolarizacdo da
Literatura ¢ inevitavel e necessario. O que se precisa evidenciar, antes de tudo, ¢ entdo o
modo como essa escolarizagdo vem ocorrendo. Referindo-se, mais uma vez, aos argumentos

de Lajolo (2001, p. 21),

Saber de onde vém e como se formulam certas nogdes de literatura torna
nossa opinido mais rigorosa € nossos argumentos mais fortes. Permite-nos
discernir os recursos retoricos e ideologicos em que se fundam os conceitos
oficiais de literatura e aumenta nossa garra para bater o pé quando nos dizem
que tal ou qual conceito ¢ uma verdade maior e absoluta.
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Diante do exposto, a proxima se¢do tem por finalidade discutir a nogao de
Letramento Literario. Como consequéncia, também desejamos inserir no cerne da questao o
conceito Pratica de Letramento Literdrio, para que possamos compreender melhor como
determinadas praticas se inserem no contexto escolar e no digital e, assim, verificar se ha a

sobreposi¢do das praticas escolares sobre a pratica digital.

1.3 LETRAMENTO LITERARIO: UM CONCEITO

O objetivo dessa se¢do ¢ definir o conceito de Letramento Literario e de
Praticas de Letramento Literario. Torna-se, também, importante refletir sobre Letramento
Literario como pratica social, relacionando esse processo com questdes de ensino de
Literatura.

Visando preencher ainda que incipientemente essa lacuna, ¢ importante
retomar o conceito de Letramento desenvolvido pela linguistica, para assim, verificar sua
pertinéncia na area dos estudos literarios.

Observa-se que a palavra Letramento estd diretamente relacionada a palavra
acdo, devido a presenca do sufixo —mento. A presenca do prefixo letra, que, por sua vez, ¢ de
origem latina, o qual tem por significado tornar-se letrado, como indica Soares (2003).

Kleiman (2004, p. 19) define o termo letramento do seguinte modo:
“Podemos definir hoje o letramento com um conjunto de praticas sociais que usam a escrita,
enquanto sistema simbdlico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos”.

Percebemos, a partir da definicdo, que o termo Letramento apresenta uma
série de especificidades que o torna importante para este trabalho. Como conjunto de praticas,
entendemos como sendo todas as agdes que individuos realizam dentro de contextos
especificos como, por exemplo, fazer compras, participar de uma missa, reunido escolar etc.

A expressao praticas sociais, no conceito da autora, especializa-se: envolve
praticas sociais que usam a escrita, ou seja, engloba acdes que sdo realizadas em uma
interagdo social, as quais estabelecem vinculos com a escrita. Podemos citar, como exemplos,
atividades como assistir a um filme legendado, escrever um e-mail ao fabricante de um
produto para reclamar de um defeito qualquer, ler trechos de livros, jornais e outros.

O conceito apresentado pela autora apresenta, ainda, outra especificidade:
além de abarcar as praticas que envolvem a escrita, esta também ¢ utilizada como tecnologia e
enquanto sistema simbdlico, ou seja, serve para significar coisas, ideias e fatos. Por fim,

pensamos serem inimeras as situagdes € os contextos em que a escrita participa da vida de
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grupos sociais € que envolvem muitos tipos de escrita, dependendo dos objetivos a serem
alcancados.

Pensamos que o termo desenvolvido pela autora, mesmo conseguindo
abarcar os aspectos que separaram os estudos da alfabetizacdo (como necessidade ou
habilidade técnica de escrita/representacdo entre grafema e fonema), pode ser modalizado de
forma a atender as necessidades do conceito de Literatura que adotamos para este trabalho. Se
resgatarmos que a Literatura pensada enquanto fato social inclui, entre outras coisas, praticas
efetivas de uso e de leitura do texto literario e que essas praticas envolvem também questdes
historicas, culturais e sociais, podemos, entdo, acrescentar ao conceito de letramento que
Letramento Literario seria a existéncia de formas socialmente reconhecidas, frutos de um
conjunto de praticas nas quais as pessoas produzem e negociam significados, como membros
de discurso, ou seja, situadas historicamente.

A partir desse conceito, torna-se possivel analisar contextos especificos e
seus objetivos que utilizam praticas literarias. Assim, se o Letramento Literario ocorre quando
formas socialmente sdo reconhecidas, podemos dizer que existem certos padrdes ou
determinadas regras que os sujeito utilizam para que haja uma apropriagdo do literario. Além
disso, pode-se, também, determinar e rastrear as influéncias socio-historicas, uma vez que sao
frutos de um conjunto de praticas, que sdo organizadas, selecionadas, apropriadas e
regulamentas a partir de modos especificos, seguindo, dentre outras formas, padrdes
estabelecidos por grupos sociais especificos. Por ultimo, se as praticas sdo negociadas e
rearranjadas conforme regras e procedimentos, pode-se supor que a funcido do sujeito, neste
conceito, assume o papel de produtor de sentido, j& que 0 mesmo encontra-se situado em um
determinado contexto.

Assumimos, portanto, a mesma concepcao de Gee (1996) ao dizer que, do
ponto de vista sociocultural, o letramento ¢ uma questdo de praticas sociais e, por isso, deve
ser situado dentro de seus contextos sociais ¢ culturais. Por esse viés, corroboramos com
Lankshear e Knobel (2011, p. 13) quando os autores argumentam que

Leitura e escrita ndo sdo as mesmas coisas em uma cultura zen [...], um
espago de bate papo online, uma sala de aula da escola, uma leitura de um
grupo feminista, ou em diferentes tipos de cerimonias religiosas. As pessoas
leem e escrevem a partir de diferentes praticas sociais, e estas diferentes

formas de lidar com as palavras fazem parte de diferentes formas de ser e em
diferentes facetas de vida (tradugio nossa).’

> Reading and writing are not the same things in a youth zine (pronounced ‘zeen’) culture, an online chat space, a
school classroom, a feminist Reading group, or in different kinds of religious ceremonies. People read and
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Do ponto de vista do Letramento enquanto pratica, nos baseamos em
Scribner e Cole (1981). Os autores introduzem o conceito de pratica a teoria do Letramento
em um momento em que se pensava conceber o Letramento enquanto uma tecnologia6 ou
como uma ferramenta (como se fosse um sistema de escrita parecido com o da alfabetizagao).
Eles, entdo, definem Pratica de Letramento seguindo uma série de instrugdes, ou seja, pratica

(&

- Sequéncia recorrente alvo-dirigida de atividades com uma determinada
tecnologia e um sistema particular de conhecimentos;

- Sempre se refere a formas socialmente desenvolvidas e padronizadas de
usar a tecnologia ¢ conhecimento para realizar tarefas;

-Pede que os seres humanos se evolvam em construir uma pratica social
quando sdo direcionados para objetivos socialmente reconhecidos e faz uso
compartilhado de uma tecnologia ¢ um sistema de conhecimento. (p. 236)

Ao aplicar essa sequéncia no conceito de letramento, os autores entao o
definem como “um conjunto de praticas socialmente organizadas que fazem uso de um
sistema de simbolos e de uma tecnologia para a produgdo e difusdo” (LANKSHEAR;
KNOBEL, 1981, p. 236, tradugdo nossa)’.

Gee (1996), ao abordar o conceito de Pratica de Letramento enquanto
praticas sociais e inserido no ambito sociolodgico, acrescenta a necessidade de se observa-las
por abordagens discursivas. O que ele caracteriza como Discurso® sdo os principios que estio
subjacentes ao significado e a significagdo. Além disso, o autor explica que, como membros
de uma sociedade, os sujeitos participam e interagem a partir de determinadas coordenacdes
significativas de elementos humanos e ndo-humanos. Isso quer dizer que € possivel verificar
certas regras, instituicdes e ferramentas que condicionam o entendimento e a participacao de
uma pessoa em um grupo social especifico.

Discurso ento, para o autor ¢ uma forma de “coordenacdes de elementos, e
elementos proprios, tornar em identidades reconheciveis. Discurso ¢ a padronizagdo de nomes
em coordenagdes, a sua reconhecibilidade, bem como a de seus elementos” (GEE, 1996, p.
XV).

Sob o ponto de vista de Gee (1996), o que se entende por Discurso sdo as

coordenagdes de elementos reconhecivel, sao os materiais de sentido e de significado, uma

write differently out of different social practices, and these different ways with words are part of different
ways of being persons and different ways and facets of doing life.

% Torna-se importante destacar que o termo tecnologia, adotado pelos autores, ndo tem ligagdo com a tecnologia
enquanto meio digital, mas inclui uma variedade de ferramentas técnicas.

7 “Literacy is as a set of socially organized practices which make use of a symbol system and a technology for
the production and dissemination”.

8 Empregamos a palavra ‘Discurso’ com a inicial maiuscula em consondncia com a forma utilizada pelo autor.
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vez que constituem a forma e a ordem do mundo. Isso nos permite pensar que o termo
Letramento, a partir de uma abordagem sociocultural, como propde Gee (1997), se
especializa, fazendo-nos conceber que, além de ser um conjunto de praticas que utilizam um
sistema de simbolos, para fins especificos, ¢ também elementos de coordenagdo, fazendo
parte de discursos ordenados.

Street (1984) também procurou compreender, no mesmo sentido, que todas
as Praticas de Letramento sdo consequéncias da cultura e das estruturas de poder da
sociedade. Estando os sujeitos imersos em determinados contextos, o autor explicita que tais
praticas se modificam e se transformam segundo as especificidades de cada situagdo. Por esse
motivo, observamos, entdo, que determinadas praticas podem ser mais valorizadas que outras,
uma vez que os padrdes estabelecidos para a caracterizagdo das mesmas podem variar
conforme os objetivos de cada grupo social.

A possibilidade de aplicacdo desse conceito de Pratica de Letramento no
campo literario nos parece muito fértil. Se pensarmos entdo que Praticas de Letramento
Literario sd3o os conjuntos de praticas, coordenados segundo regras estabelecidas por
determinados grupos sociais, podemos, entdo, verificar como sdo os modos de insercao do
discurso literario em grupos sociais especificos, dentre eles, no meio escolar e no meio digital.
Verificar as coordenadas, o que também Kleiman (2004) denomina de Orientagcdes de
Letramento, faz com que possamos perceber, portanto, como s3o ou quais as estratégias de
uso da Literatura por determinados grupos sociais.

Fazendo uma relagdo com a questdo do ensino de literatura, o que se pode
constatar geralmente ¢ a presenca da leitura literaria da escola, e ndo leitura literaria na escola.
A escola assume a posi¢ao de reguladora de um discurso de leitura literéria, interferindo na
apropriagdo de varias linguagens, coordenando e orientando determinadas praticas de leitura.
Embora devesse ser um ambiente que propusesse a construgdo de um conhecimento acerca da
literatura, a escola limita a leitura literaria a um mecanismo didatico-metodologico que abarca
apenas alguns aspectos recorrentes.

Nesse sentido, Cosson (2006) remete ao fato de que a literatura apenas
cumprird seu papel humanizador quando esta ndo for mais relacionada e distorcida pela
escolarizagdo. Para o autor, tal pratica escolar de leitura literaria fica no nivel da
decodificagdo, ou seja, os materiais didaticos apenas apresentam fragmentos de textos
literarios que sdo sucedidos de simples atividades de interpretagdo e, as vezes, de produgdo
textual ou, de outro modo, tem a literatura relegada a historia da literatura brasileira, exigindo-

se a memorizacao de datas, caracteristicas de estilo. Esse processo, segundo o pesquisado,
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esta levando a faléncia do ensino de literatura, uma vez que ha cada vez menos leitura de
textos literarios nas escolas.

Ao refletirmos sobre o posicionamento de Cosson (2006), podemos
perceber a necessidade de se analisar as praticas de Letramento Literario no ambito escolar.
Porém, ndo podemos deixar de destacar que tais praticas, apontam para a rarefacdo do
discurso (FOUCAULT, 2009)° e sdo, de certa forma, reguladas ou controladas por uma
instituicdo, a qual tem o dever de ensinar determinadas regras ou procedimentos, que sao
necessarios para que haja a insercdo dos individuos em uma determinada comunidade de
pratica. Nesse sentido, o que se deve evidenciar sdo os modos de apropriacdo de praticas de
Letramento Literario, uma vez que as relagdes existentes entre o ensino e a literatura passam
pelas relagdes de poder, portanto, seguem padrdes institucionalizados.

De fato, estabelecer uma concepgdo unica do termo literatura se torna uma
tarefa complexa, ja que, em cada época da humanidade, o significado e o conceito sobre
literatura se transformam. E por esse viés, entdo, que se desenvolve o termo Letramento
Literario. Trata-se do envolvimento das praticas sociais que fazem uso da escrita literaria, em
contextos especificos, o que torna a escrita literaria um sistema simbolico, obedecendo a cada
objetivo especifico nesse processo.

Sendo o letramento um fato social, ¢ possivel aproximar mais o individuo ao
conhecimento literario, desde que se compreenda que os mesmos tenham praticas de leitura e
escritas diferentes, determinadas por aspectos sociais e culturais também diferentes. Nesse
mesmo sentido, se pensarmos que tanto a produgdo literaria quanto a leitura literaria esta
sujeita a determinadas regras sociais € que sao concebidas segundo um poder instituido,
podemos discutir que o ensino de literatura deve abarcar tais aspectos, evidenciando as formas
e os modos de um fazer literario, inseridos em um determinado meio.

Para que possamos, entdo, verificar como ocorrem os modos de apropriagao
do literario tanto no ensino quanto no meio digital, nos propomos a analisar materiais
didaticos de ensino médio, uma vez que pensamos serem estes os responsaveis pela formagao
de individuos para o meio académico, e um sitio eletronico, pois acreditamos ser possivel
verificar modos igualmente parecidos de apropriacao da literatura recorrentes no ensino.

Torna-se relevante destacar que os materiais didaticos foram selecionados
pelos professores da rede estadual do municipio de Umuarama-Parand. Os livros fazem parte

do Programa Nacional do Livro Didatico, que tem o objetivo subsidiar o trabalho pedagogico

? O principio de rarefacdo do discurso sera abordado no capitulo 3 por contribuir especificamente com o
processo analitico 14 desenvolvido.
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da educacao basica. O processo de escolha, no entanto, se d4 por dois meios: primeiramente,
os livros didaticos sdo selecionados por uma equipe do MEC — Ministério da Educagao — e
inseridos no Guia de Livros Didaticos. Este ¢ enviado para as escolas da rede publica para que
sejam escolhidos por profissionais de cada area, a fim de possam fazer anélises e selecionar o
material que mais condiz com projeto politico pedagogico da institui¢ao de ensino.

O programa ¢ executado em ciclos trienais e ¢ distribuido para todos os
alunos da rede basica de ensino (séries iniciais e finais do ensino fundamental e ensino
médio). E interessante salientar que os livros adquiridos pelas escolas e utilizados pelos
alunos nas séries correspondentes devem ser devolvidos no fim de cada ano letivo, pois serdo
utilizados por outros estudantes em anos posteriores, com excecao, apenas, dos livros
considerados consumiveis — materiais de lingua estrangeira moderna. A justificativa para essa
categoria se da pelo fato de os alunos necessitarem realizar atividades de escrita no proprio
material. Em alguns casos, ele também atende escolas de educagdo especial, distribuindo
livros em Braile das disciplinas de lingua portuguesa, matematica, historia, geografia, além de
dicionarios nessa modalidade.

Nesse sentido, os livros que serdo utilizados nesta pesquisa foram
selecionados para o triénio 2012, 2013 e 2014 pelas escolas estaduais do municipio de

Umuarama/PR. Os materiais didaticos sdo:



37

Figura 1 - Livro didatico: Portugués Linguagens. Volume 1.

William Roberto Cereja * Thereza Cochar Magalhaes
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O livro Portugués Linguagens: volume 1, de William Roberto Cereja e
Theresa Cochar Magalhaes, publicado pela editora Saraiva, propde-se a apresentar aos
professores e alunos conteudos de Literatura, Producao de texto e Gramatica. Na carta de
abertura, dirigida aos estudantes, os autores destacam a importincia do trabalho com
linguagens. O livro ¢ divido em Introdu¢do (Leitura e Prazer), Unidade 1 (Linguagem e
Literatura), Unidade 2 (As Origens da Literatura Brasileira), Unidade 3 (Barroco: a arte da

indisciplina) e Unidade 4 (Histéria Social do Arcadismo).
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Figura 2 - Lingua Portuguesa: Linguagem e Intera¢do. Volume 2.
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O livro Lingua Portuguesa: linguagem e interagdo, de Carlos Emilio Faraco,
Francisco Marto de Moura e José Hamilton Maruxo Junior, editora Atica, traz na carta de
apresentacdo ao estudante, a informacdo de que os autores pretendem desenvolver estudo das
obras dos “maiores escritores brasileiros” da literatura de lingua portuguesa. Além disso,
salienta-se que o material oferecera textos, os quais podem ser utilizados em variadas
situacdes comunicativas e segue a seguinte divisdo: 1) como um romance (I); 2) como um

romance (II); 3) Paisagens Urbanas (I); 4) Paisagens Urbanas (II).
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Figura 3 - Linguagem em Movimento. Volume 3.

|zeti Fragata Torralvo
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O livro Linguagem em Movimento, de Izeti Fragata Torralvo e Carlos Alberto
Cortez Minchillo, editora FTD, propoe-se, segundo a carta de apresentagdo ao aluno, a
desenvolver um trabalho em trés linhas principais: 1) compromete-se a alargar os horizontes sobre
literatura, apresentando os mais variados contextos socioculturais; 2) pretendendo estudar a
gramatica a partir de letras de musicas, trechos de romances, contos charges, reportagens e outros
géneros; 3) abarcando a produgdo textual de modo que o aluno possa experimentar os recursos de
linguagem que tornam a comunicagdo escrita e oral mais eficiente. O material ¢ divido em cinco
unidades-temas, a saber: Tema 1 — Os diversos Brasis; Tema 2 — O Passado posto abaixo ¢ o
futuro por escrever; Tema 3 — A arte toma partido; Tema 4 — Uma vida de indagacdes; Tema 5 —
Este mundo ¢ demais.

Como o objetivo desta pesquisa ¢ verificar os modos de apropriagdo da literatura
no ensino (a partir de materiais didaticos) e no meio digital, foi selecionada a rede social SKOOB, para
que possamos fazer comparagdes dos modelos de apropriagdo do discurso literario nesses dois espagos

distintos. A escolha dessa rede se deu, principalmente, pela quantidade de usuarios participantes e pelo
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objetivo que a mesma possui de se constituir em uma rede de leitores de literatura. Além disso, como
jé dito antes, acreditamos que os modos de apropriagdo da literatura ocorrem de forma parecidas nos
dois objetos de estudos e que seguem determinadas regras de uso desse discurso.

O SKOOB ¢ uma rede social colaborativa brasileira, criado em 2009, por
Lindenberg Moreira. Seu nome deriva da palavra inglesa Books. Nela, qualquer pessoa pode se
cadastrar, trocar sugestdes de leitura, marcar livros ja lidos e os que ainda deseja ler. Atualmente,

segundo a propria rede social, 0 SKOOB possui mais de 1.200.000 de usuarios cadastrados.

Figura 4 - Pagina inicial da Rede Social SKOOB.
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Antes de adentrar o processo analitico dessa rede social, no proximo capitulo,
analisaremos os trés livros didaticos em um percurso destinado a avaliar as formas de apropriacao
desse discurso literario. Evidentemente que a ordem de nossa discussdo poderia ser diferente,
porém, ao adotarmos esse caminho, cremos ser possivel evidenciarmos melhor como ocorrem as

praticas do discurso literario nesses meios.
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2 MODOS DE APROPRIACAO DO TEXTO LITERARIO: APRATICA ESCOLAR

O estudo sistematico da literatura ocorre nessa
secdo. (FARACO; MOURA; JUNIOR, 2011, p.
10)

Este topico da pesquisa buscou descrever e analisar os modelos de
Letramento Literario presentes em materiais didaticos'® utilizados por escolas publicas da
cidade de Umuarama/PR e em algumas praticas sociais de contato com a literatura (SKOOB e
fanfiction). Nesta parte do trabalho, os dados foram categorizados e analisados conforme
tematica comum, por exemplo: eixo tematico, caracteristicas comuns entre os dados
levantados e contraposi¢do de dados.

A fim de que se possa melhor compreender tais modelos de letramento,
verificou-se a importancia de iniciar as analises pelos materiais didaticos escolares, uma vez
que € por esse meio que os sujeitos tém maior contato com o conceito do que seja literatura.
Em seguida, passaremos para as analises dos contetidos da rede social SKOOB. Esse percurso
foi necessario para que pudéssemos realizar as relacdes existentes entre os modelos de

letramento que cada material possui.

2.1  CAMINHOS DO ENSINO DE LITERATURA: MEIOS ESCOLARES

No contexto escolar, cabe ao livro didatico preparar e introduzir alguns
fundamentos, conceitos e técnicas importantes que dizem respeito ao campo literario, ou seja,
¢ pelo manual de estudos que os sujeitos inseridos no sistema escolar terdo o contato com o0s
principais conhecimentos sobre literatura. Assim, podemos considerar, segundo Dionisio
(2000), o livro didatico como um depositario, com o qual o aluno tera sua iniciagdo com
valores e técnicas valorizadas por uma sociedade. Mais especificamente, no caso do ensino da
literatura, o livro didatico ¢, segundo Fidelis (2008, p. 43), “[...] um depositario de um
repertério cultural, de uma tradicdo e de um canone representativo desse repertorio e dessa
tradi¢ao”.

Sobre isso, podemos dizer que esse repertdrio cultural que a autora
evidencia ¢é selecionado segundo algumas exigéncias, as quais passam por um crivo estético e

critico. Se ¢ um repertério cultural, trata-se de um modelo ou padrao que se segue € nao o

' Pensa-se que os livros didaticos aqui analisados constituem um bom meio para a anélise dos modos de
apropria¢do do literario na escola, pois sintetizam, de maneira menos ou mais enfatica, varias atividades
escolares que configuram o ensino de literatura.
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unico existente. Conforme sugere a autora, o repertorio literario encontrado no livro didatico
insere-se em uma tradi¢do, a qual, segundo os proprios mecanismos de analise, faz com que
determinados livros sejam ou nao entendidos como um bem cultural.

No livro didatico de Lingua Portuguesa'', os estudos sobre a literatura
podem aparecer de duas formas: a) como um conjunto de textos, tentando promover o gosto
pela leitura, com exercicios de interpretagdo, inserindo conceitos basicos de narrativas e
poesias (narrador, personagem, tempo, espaco, rimas, versos e estrofes etc)lz; ou b) de modo
mais sistematizado, preparando os alunos para concursos vestibulares; portanto, vistos com
maior frequéncia em manuais do ensino médio, apresentando a historia da literatura, os
periodos literarios, os estilos de época, os escritores e excertos de textos.

Sobre esse estilo de ensino de literatura, Campos (1999, p. 27), afirma:

O livro didatico apresentava, em geral, uma vis@o cronologica de toda a
historia da literatura brasileira e de suas relagdes com a portuguesa. Era um
conteudo que abrangia mais de cinco séculos de informagdes sobre periodos
literarios, autores e obras, o que indicava a prioridade concedida pelo livro
didatico aos contetidos dos vestibulares. Devido a essa visdo pragmatica, o
fendmeno literario se distanciava cada vez mais do leitor.

No entanto, torna-se necessario refletir que o livro didatico, ainda que
receba as criticas pelo reducionismo, continua sendo utilizado por boa parte dos estudantes e
professores de escolas publicas. No mesmo sentido, o material ¢ o responsavel por realizar a
passagem de um discurso erudito e cientifico, para um discurso didatico, ja que os modos de
apropriagdo de cada um deles sdo distintos.

Assim:

Em certa medida, a legitimidade conferida a este tipo de manual é
autofagica, pois, ao imbuir-se do papel de introdutor de saberes no ambiente
escolar, o livro didatico assume uma voz especializada e cientifica e,
simultaneamente, promove a escolarizagdo e didatizagdo desses mesmos
saberes. Por isso a comunidade escolar lhe reconhece o poder, inclusive, de
dizer o que ¢ adequado ou ndo. (FIDELIS, 2008, p. 49)

Nesse sentido, se ¢ dado ao livro didatico o modelo de saberes e
conhecimentos legitimos de uma sociedade, ele também veicula uma forma de se apropriar do

texto literario, o qual segue determinados padrdes e regras para se inscrever nessa categoria.

"' Em geral, os livros didaticos de Lingua Portuguesa sdo mais utilizados que os livros didaticos especificos de
literatura. E importante lembrar que esses materiais englobam, além dos conteudos da lingua materna, o
ensino de literatura e de producdo de texto.

12 Geralmente, esta forma é mais presente em livros didaticos destinados as séries do Ensino Fundamental.
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Por ser um material multifacetado, isto €, que agrega tanto discursos cientificos, didaticos e
cotidianos, o livro didatico, segundo Martins (2006, p.26), € mais que um suporte de textos, €
“uma construcao discursiva propria do ambiente escolar, em interagdo com outros discursos”.
Por esse motivo, entendemos que o livro didatico ¢ um importante meio de se investigar
modelos de Letramento Literario, ja que ele esta ligado as esferas de producdo e de circulagao
de discursos, sendo possivel ser inserido em um determinado momento historico, o qual
conjuga a abordagem de temas, formas e sentidos especificos.

Para iniciarmos, entdo, as analises dos materiais didaticos, torna-se
importante ressaltar que ndo pretendemos, neste trabalho, tragar caracteristicas negativas ou
positivas acerca do corpus levantado. O que nos interessa, como temos apontado desde o
inicio, ¢ verificar os modos de apropriacdo do discurso literario no meio escolar, a fim de que
possamos perceber como se estabelecem determinados padrdes que legitimam e difundem a
literatura em nossa sociedade.

Para que se possa realizar esta parte, seguiremos um percurso que, a nosso
ver, pode elucidar certas caracteristicas particulares de cada um dos materiais analisados. Para
cada um, faremos a descri¢do dos materiais didaticos selecionados, observando o sumario,
para demonstrarmos como sdo organizados e distribuidos os conteudos. Também
verificaremos algumas categorias, que podem contribuir para a verificagdo das praticas de
Letramento Literario, quais sejam: 1) inser¢do de um discurso critico-historiografico; 2)
escolas de autores e obras literarias; 3) topicaliza¢cdo e organizagdo da sequéncia didatica e 4)

forma de apresentacdo de exercicios.

2.1.1 Portugués: Linguagens 1, de Willian Roberto Cereja e Tereza Cochar Magalhaes

Segundo o sumario do livro didatico Portugués Linguagens: volume 1, o
material ¢ formado por cinco partes distintas: Introducdo, Unidade 1 — Linguagem e
Literatura, Unidade 2 — As origens da Literatura Brasileira, Unidade 3 — Barroco: arte da
indisciplina e Unidade 4 — Historia Social do Arcadismo. Torna-se necessario destacar que
cada uma das unidades previstas apresenta subdivisdes, as quais discutem as trés vertentes do
ensino de Lingua Portuguesa previstas pelo curriculo escolar. Assim, cada unidade ¢ dividida
em capitulos, os quais propdem o estudo de Literatura, de Produgdo de Texto e de Lingua

Portuguesa.
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Notamos, na parte introdutéria do material didatico volume 1, uma nota dos
autores a respeito do conteudo do livro. No topico “Como Gostar de ler”, encontra-se o

seguinte texto:

Numa época em que a internet, o mercado de DVD’s, os videogames e os
inimeros canais de TV por assinatura oferecem tantas opgdes de
entretenimento e diversdo, parece anacronico falar de livros como fonte de
prazer. Entretanto, existe uma legido de leitores (que as pesquisa sempre
dizem ser poucos) e, vez ou outra, surgem publicacdes, como, por exemplo,
a séric Harry Potter ¢ o livro O cddigo Da Vinci, que sacodem
estrondosamente o mercado editorial, arrebatando criangas, jovens ¢ adultos
para a leitura. Livros como esses podem ser uma boa porta de entrada para a
leitura, um meio para despertar nas pessoas o interesse pela literatura?
(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 10)

A partir dessa citagdo, podemos perceber uma concep¢do do que sera
considerado como literatura pelos autores. Ao afirmarem que os livros da série Harry Potter e
O Codigo da Vinci podem despertar o interesse pela leitura e podem ser uma “porta de
entrada” para que as pessoas se interessem pela literatura, fica evidente que os autores
selecionarao alguns textos em detrimento de outros. O que se evidencia, como ja afirmamos
no inicio desta se¢do, ¢ a presenga de um discurso proprio escolar, que selecionard
determinados textos condizentes com sua pratica.

Na parte introdutoéria denominada “Leitura-Prazer”, o material traz uma
série de trechos textuais de personalidades distintas — artistas, escritores, revistas
conceituadas, dramaturgos e outros — numa tentativa de incentivar a leitura. Os trechos estao
divididos em pequenas caixas com relatos de José Renato Nalini, Heloisa Seixas, Gilberto
Dimenstein, Marcelo Tas, Mario Sabino e ftalo Mariconi, extraidos do site da Livraria
Cultura. A insercao desses sujeitos que pertencem a universos profissionais distintos
(escritores, apresentadores) destaca uma preocupacdo em evidenciar os variados papéis da
literatura em uma sociedade. Por outro lado, ¢ interessante observar que os trechos ndo
apresentam depoimentos de alunos ou de professores, ou seja, o material sugere uma imagem
social de Literatura: a presenca de personalidades faz com que essa imagem transmita uma
ideia de Literatura como uma forma de ascensdo social.

Os autores do material também ndo expdem os critérios que serdo adotados
para o estudo dos contetdos. No capitulo 1 (A literatura portuguesa: da Idade Média ao
Classicismo), da unidade 2, consta apenas uma explicag¢ao rapida do porqué iniciar o percurso
literario a partir da Literatura Portuguesa. Por essa razdo, segundo Cereja e Magalhaes (2010,

p.- 94), “antes de estudar as obras e autores nacionais, convém conhecer, de forma panoramica,
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0os momentos mais significativos da literatura portuguesa até o século XVI que servirdao de
referéncia aos escritores brasileiros”.

Podemos notar, de uma forma geral, que os livros didaticos destinados ao
publico do ensino médio adotam esse procedimento com uma regra, seja para compreender a
importancia da literatura portuguesa como originaria da brasileira ou para demonstrar uma
possivel negagdao do modelo europeu. A presengca de um principio, de um “embrido” da
literatura de lingua portuguesa, assim como verificou Fidelis (2008), torna-se parte de um
processo de constituicdo de um fazer literario nacional.

Inferimos, entdo, que os autores poderao utilizar o critério da nacionalidade
como fator determinante na escolha dos textos e dos escritores selecionados. Nesse aspecto,
parece haver um “jogo”, intercalando a literatura portuguesa e a literatura brasileira.

Ainda que ndo seja nosso objetivo discutir a construgdo canonica literaria,
nossa referéncia a esse processo destina-se unicamente a verificar da inser¢do do mesmo

nesses materiais. De acordo com Rildo Cosson,

Na area do canone, o consenso sobre o valor e a representatividade das obras
entrou em crise ¢ o carater politico de sua construgdo, envolvendo
preconceitos de género, classe social e etnia, entre outros, € constantemente
denunciado. Até mesmo o texto literario tem sua centralidade questionada
em favor de outros produtos, tais como os filmes e as can¢des populares,
cuja representatividade cultural ndo seria menor do que a literaria ou, em
certos casos, at¢ mesmo superior. (COSSON, 2004, p. 94)

Como vemos, ao ndo deixar em evidéncia o critério utilizado nas palavras
do autor, exclui-se qualquer possibilidade de culpa ou de critica na selecdo feita pelos autores
do livro didatico. Trata-se, entdo, de uma forma de evidenciar como as praticas de leitura
literaria no meio escolar sdo reguladas ainda por uma institui¢do legitimadora.

No capitulo 1 — O que ¢ Literatura? — o material didatico se organiza em
quatro topicos destinados a discussdo do questionamento levantado. Os mesmos se dividem
em: “A natureza da linguagem literaria”, “A literatura e suas func¢des”, “Estilos de época:
adequacdo e superagdo” e “Literatura na escola”. Cada uma dessas partes ¢ respaldada pela
insercdo de trechos de discursos criticos ¢ de autores de literatura nacional. Dentre eles, ha,
por exemplo, segmentos do artigo de Antonio Candido (1997), discutindo as funcdes da
literatura, poesias de Mario de Andrade e de Casimiro de Abreu, apresentando a linguagem
poética e um conto de Marina Colassanti, introduzindo os aspectos da narrativa. Em alguns

momentos, os autores sugerem outras formas de linguagens (pintura e cinema) como
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complementacdo do estudo literario. No entanto, ¢ importante destacar que as essas inser¢oes
sdo apenas figurativas ou funcionam unicamente como sugestdo de pesquisa, isto ¢, ndo ha
aprofundamentos e nem se trata das relagdes entre essas linguagens.

Além disso, toda a unidade 1 ¢ destinada a ressaltar os aspectos formais dos
textos literarios como, por exemplo, o capitulo 4, que ¢ dedicado ao estudo do poema. Para
1sso, o material apresenta conceitos sobre estrofe, verso, ritmo, rima, métrica € recursos
sonoros (aliteragdo, assonancia, paronomasia e paralelismo). E importante ressaltar que as
exemplificagdes para cada um dos recursos sdo retiradas de poemas de Chico Buarque, Padre
Antonio Vieira, dentre outros escritores. Ao explicar o aspecto formal do texto poematico, os
autores selecionaram alguns trechos e tragaram as relagdes entre o conceito e aplicabilidade
do mesmo.

Venturelli (2002, p. 151) tece criticas a esse método questionando:

[...] como a escola trata o venturoso e ludico exercicio de leitura? Quase
nunca como venturoso, nem ladico. Muito menos como exercicio. E
obrigagdo burocratizada. Nao passa de mais uma tarefa enfadonha como
tantas, sem ligacdo com a vida do aluno [...]. Sem preparar o aluno para o
discurso literario, joga nas mios deste uma obra que nio sera lida e sim, no
maximo, mal decodificada, para o enfrentamento de um teste. A leitura
perdeu o teor significativo. (Grifo do autor)

A composi¢do do material ¢ organizada por uma abordagem historiografica
dos estudos literdrios, como demonstramos na Tabela 1 a seguir:

Tabela 1 - Unidades, capitulos e titulos dos temas relacionados ao ensino de Literatura.

Unidade Capitulo Titulo

\8}
—_

“A Literatura portuguesa: da Idade Média ao
Classicismo”

“O Quinhentismo do Brasil”

“Dialogos”

“A linguagem do Barroco”

“O Barroco em Portugal”

N | |—= (0[N

“O Barroco no Brasil”

“Diadlogos”

“A linguagem do Arcadismo”

“0O Arcadismo em Portugal”

“O Arcadismo no Brasil”

AP PW[WW[IWIN(N
—
[e)

[ B RN

“Didlogos”

O que a leitura desta tabela torna explicito ¢ uma necessidade de se estudar

primeiramente aspectos da Literatura Portuguesa (“O Barroco em Portugal” e “O Arcadismo
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em Portugal”) para, depois, dar inicio aos estudos da literatura brasileira (“O Barroco no
Brasil” e “O Arcadismo no Brasil”). Tal estratégia pode servir para ressaltar a presenga da
metropole e sua influéncia sobre a producao literaria na colonia. Podemos notar que esse
“jogo”, entre idas e vindas de uma legitimagdo literaria a partir da Literatura Portuguesa,
mostra a forma como uma determinada Pratica de Letramento Literario comega a ser
instituida no panorama do ensino de Literatura.

Nesse sentido, se voltarmos a concepgdo de Discurso proposta por Gee
(1997), constataremos a presen¢a de um elemento ou de uma estratégia de coordenagdo do
discurso literario. Assim, para que se possa assumir um posicionamento sobre Literatura no
ensino, na concep¢ao dos autores do material didatico em andlise, € preciso antes conhecer as
praticas que deram origem a producao de Literatura no Brasil.

A partir do momento em que o livro didatico se destina ao estudo da
Literatura Brasileira e, no decorrer de todos os capitulos relacionados a esse tema, verificamos
ainda um padrao ou mesmo certa estrutura inerente: uma pequena introdu¢ao ao periodo, um
texto relacionando o estilo de época ao seu momento historico, as principais caracteristicas
desse estilo literario e a produgdo literaria com seus maiores representantes (breve biografia,
caracteristica da obra, excertos, proposta de leitura e exercicios). Essa estrutura parece ser
regular entre manuais de Lingua Portuguesa e de Literatura. Fidelis (2008. p. 77), ao analisar
a formagdo do cidnone em materiais didaticos, também verifica essa estratégia. Segundo a

autora, os materiais

Iniciam-se com o estudo de um texto do periodo com proposta de leitura a
partir de exercicios direcionados a interpretacdo, seguidos da
contextualiza¢do histérica (Europa e Brasil), do estudo do estilo, das
caracteristicas e, finalmente, escritores e antologia.

O que chama a atencao nesse aspecto ¢ a introdugdo de um discurso critico
especializado quando os autores explicam o processo de coloniza¢do do Brasil. Tal processo,
primeiramente, ¢ realizada a partir de uma divisd@o no subtopico do capitulo 6 “A produgdo
literaria no Brasil-Coldnia”, o qual torna clara a adog@o de uma concepg¢ao de leitura pautada
na critica especializada, segmentando os estudos da literatura em Era Colonial e Era Nacional,
feita por Verissimo (1954). Além disso, em outros momentos, os autores deixam evidentes as

influéncias do discurso académico:
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E preciso lembrar que, durante a o periodo colonial, ainda ndo eram solidas
as condi¢Ges essenciais para o florescimento da literatura, tais como
existéncia de um publico leitor ativo e influente, grupos de escritores
atuantes, vida cultural rica a abundante, sentimento de nacionalidade,
liberdade de expressdo, imprensa e grafica. (CEREJA; MAGALHAES,
2010, p. 147)

Por essas razdes, alguns historiadores da literatura preferem chamar a
literatura aqui produzida até o final do século XVII de manifestacdes
literarias ou ecos da literatura no Brasil colonial. Segundo esse ponto de
vista, somente no século XVIII, com a fundagdo de cidades e o
estabelecimento de centros comerciais ligados a extra¢do de ouro, em Minas
Gerais, ¢ que se teriam criado algumas das condigdes necessarias para a
formagdo de uma literatura mais amadurecida, tais como grupos de escritores
e publico leitor. Isso ndo impediu, entretanto, que na Bahia do século XVII
surgisse uma das principais expressdes de nossa literatura: Gregorio de
Matos. (CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 147)

Fica evidente, também, assim como exposto acima, o pensamento critico de
Antonio Candido e de Alfredo Bosi. A presenca da voz da critica literaria aparece de forma a
confirmar a necessidade de um discurso autorizado para se pensar a Literatura. Ao mesmo
tempo, como poderemos perceber nos trechos seguintes, a discussdo a respeito da formagao

da literatura ¢ reproduzida nos materiais didaticos.

Para compreender em que sentido ¢ tomada a palavra formagdo, e porque se
qualificam de decisivos os momentos estudados, convém principiar
distinguindo manifestacdes literarias, de literatura propriamente dita,
considerada aqui um sistema de obras ligadas por denominadores comuns,
que permitem reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes
denominadores sdo, além das caracteristicas internas, (lingua, temas,
imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora
literariamente organizados, que se manifestam historicamente e fazem da
literatura aspecto organico da civilizacdo. Entre eles se distinguem: a
existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes do seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes
tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor,
(de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns aos
outros. O conjunto dos trés elementos da lugar a um tipo de comunicag@o
inter-humana, a literatura, que aparece sob este angulo como sistema
simbolico, por meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se
transformam em elementos de contacto entre os homens, e de interpretagio
das diferentes esferas da realidade. (CANDIDO, 1997, p. 23)

No entanto, a pré-histéria das nossas letras interessa como reflexo da visao
do mundo e da linguagem que nos legaram os primeiros observadores do
pais. E gracas a essas tomadas diretas da paisagem, do indio e dos grupos
sociais nascentes, que captamos as condi¢des primitivas de uma cultura que
s6 mais tarde poderia contar com o fenomeno da palavra-arte.

E ndo é s6 como testemunho do tempo que valem tais documentos: também
como sugestdes tematicas e formais. Em mais de um momento a inteligéncia
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brasileira, reagindo contra certos processos agudos de europeizacao,
procurou nas raizes da terra ¢ do nativo imagens para se afirmar em face do
estrangeiro: entdo, os cronistas voltaram a ser lidos, e até glosados, tanto por
um Alencar romantico e saudosista como por um Mario ou um Oswald de
Andrade modernistas. Dai o interesse obliquamente estético da ‘literatura’ de
informacdo. (BOSI, 1994, p. 11)

Além disso, no capitulo referente a Literatura de Informagdo, Cereja e
Magalhdes (2010) afirmam, por um viés da critica literaria, ndo poder compreender os textos
da época do descobrimento como manifestagdes artisticas. Isso ¢ ratificado no capitulo
destinado a producado literaria barroca, discutindo que a produgao literatura brasileira ainda

esta ancorada em principios da literatura portuguesa:

Os colonos portugueses que vinham para cd estavam interessados na
exploracdo da cana-de-agucar e no enriquecimento rapido. Poucos entre eles
sabiam ler e escrever. Entretanto, aos poucos foi surgindo na col6nia um
grupo de pessoas cuja formagdo intelectual acontecia em Portugal —
geralmente advogados, religiosos ou homens das letras, na maioria filhos de
comerciantes ricos ou de fidalgos instalados no Brasil. Essa elite foi
responsavel pelo nascimento deu uma literatura brasileira, inicialmente
fragil, presa a modelos lusitanos e sem publico consumidor ativo e influente.
(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 227)

Na parte voltada ao estudo do “Arcadismo no Brasil”, essa problematica
reaparece, tornando evidente o teor periodologico do estudo da Literatura e a de tentativa de
formar um cendrio literario predominantemente nacional. Esse carater fica evidentemente

marcado na proposta feita pelos autores do livro no inicio do capitulo 1, da unidade 2.

O crescimento dessas cidades favorecia tanto a divulgacdo de ideias politicas
quanto o florescimento da literatura. Os jovens brasileiros das camadas
privilegiadas da sociedade costumavam ser mandados a Coimbra para
estudar, uma vez que na colonia nao havia cursos superiores. (CEREJA e
MAGALHAES, 2010, p. 304)

Os escritores brasileiros do século XVIII comportavam-se em relagdo ao
Arcadismo importado de Portugal de modo peculiar. Por um lado,
procuravam obedecer aos principios estabelecidos pelas academias literarias
portuguesas ou se inspiravam em certos escritores classicos consagrados,
como Camoes, Petrarca ¢ Horacio, ao mesmo tempo que, visando elevar a
literatura na colonia ao nivel das literaturas europeias e conferir a ela maior
universalidade, tentavam eliminar vestigios pessoa ou locais (CEREJA e
MAGALHAES, 2010, p. 305)

Ainda que ndo esteja indicado diretamente, podemos perceber nos trechos

supracitados, uma clara referéncia ao discurso critico literario académico e, a0 mesmo tempo,
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uma tentativa de formacdo de um discurso critico escolar, o qual se apropria da fala
autorizada/especializada para fomentar uma visao do que seja Literatura. Assim, a discussdo
ndo recai na leitura do texto em si, mas em uma pratica que refor¢a o pensamento académico
e, acima de tudo, na formagao de um parametro para que se possa pensar a Literatura, pautado
em informagdes e em aspectos mais teéricos. Podemos inferir que, para que se possa legitimar
ou adentrar nos espacos destinados apenas aos eleitos, ¢ necessario, portanto, sobrepor os
discursos (académico e escolar), na tentativa de criagdo de falsa autonomia escolar.

Todos esses aspectos observados demonstram que, sobretudo no meio
educacional, ¢ comum uma espécie de linearidade discursiva, isto é, um alinhamento das
falas, a instauracao de uma regularidade, que ird percorrer todo o cenario de educagdo: desde
as séries iniciais até a graduagdo. Sobre isso, podemos citar o trabalho de Oliveira (2007) que,
ao pesquisar os programas de cursos de Letras de algumas universidades publicas do Parana,
destacou que os discentes, quando questionados sobre o que consideravam Literatura,

apresentaram uma concepg¢ao diacronica e linear. Nas palavras da pesquisadora:

Pode-se assim dizer que, em virtude disso, uma abordagem diacrdnica, linear
e positivista de Literatura, segundo os pressupostos das historias literarias,
ndo causa estranhamento aos académicos, uma vez que os conceitos acima
referidos forma uma imagem do literario que eles possuem (e que
continuardo a reproduzir quando docentes). (OLIVEIRA, 2007, p. 111)

Pensamos, nesse sentido, na existéncia de uma visao de literatura apreendida
no ensino médio e que se perpetua para a academia. Ao mesmo tempo, essa percepcao se
torna uma regularidade ou um mecanismo para se firmar no campo do ensino de literatura.

Além disso, outros padrdes podem ser evidenciados para a formagdo de um
modelo de Letramento Literario Escolar. Ao observar os exercicios propostos no livro
didatico, no capitulo 6, da unidade 2 — Origens da Literatura brasileira — notamos que os
autores apresentam quatro fragmentos da Carta de Pero Vaz de Caminha. Tais trechos trazem
informagdes sobre os habitantes da terra recém-descoberta, informacdes geograficas e
informagdes sobre minérios. Na sequéncia, ¢ apresentada uma lista com sete exercicios, cujos
comandos visam apenas ao nivel de decodificacao textual.

Nosso destaque a essa regularidade, no entanto, ndo focaliza questdes de
ordem pedagdgica ou a qualidade das atividades apresentadas pelo material didatico, mas
ressalta que a recorréncia desse procedimento se torna uma forma de apropriagdo do texto.
Além disso, apresentar contexto histérico, caracteristicas de um movimento literario e, em

seguida, inserir exercicios que valorizam apenas o nivel da decodificagdo nos parece ser
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também um procedimento padrao adotado. A constatacdo desse tipo de abordagem retifica
nossa concepg¢ao de que existem modos especificos de apropriacao de um discurso literario no
ensino.

Tal modo ¢ determinado pela propria existéncia de um discurso critico
académico, que legitima a Literatura. Para que se possa, entdo, discutir a Literatura a partir
dos materiais didaticos ¢ necessario que se tenha certas formas de se apropriar desse discurso.
Quando relacionamos com o ensino, fica mais evidente esse fato, j& que modelos sdo gerados
e disseminados de forma a acentuar a forma como se deve compreender a Literatura na

escola.
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Figura 5 - Exemplo de exercicios. Cereja e Magalhaes, 2010, p. 150

1716 1Y aei~| [ CPELAS ARMAS
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(Marcos Moller. Bundas, nt 44.)

—
-~

Segufidi Peiu Vaz de Caminhia, Nicolau Coelho ndo conseguiu comunicar-se oralmente com os indios.
a) (3 tjue alegou cotno tatsa?

17y Ehial 1 17 vetdadeito triotive pelo qual a comunicagdo oral ndo se realizou?

2. Cafilfitia tlescfsye o phitneito encontto entre os Indios e o Capitdo,
a) L1 tjie teyels a postufa do Capitao?

by Ciial fei 8 afitide dos Indios diante do Capitdo e o que ela revela?

A
4

fiuais Etafti s ibfotfriasoes acerca da nova terra que mais interessavam aos portugueses?

iy

(15 petigissas ndo encottraram na terta recém-descoberta aquilo que mais Ihes interessava. Identifique?
djue £ attiitha hurnildetnente sugere ao rei nos trechos:

#) "tue tal trianeita £ graciosa oue, querendo aproveitd-la dar-se-4 nela tudo por bem das 4guas que tem”
by) “Whas ¢ thelhior futo que nela se pode fazer, me parece que serd salvar esta gente",

-

5, Muie settisthanias entre os textos lidos e 0s versos de Camaes a seguir, quanto ao ponto de vista do cele®
7added pittiabs subte o5 totivos da colonizaggo,

g 1atiibittn a5 tnemorias gloriosas A Fé, 0 Impérlo, eas terras viclosas e
Fiatjuetis teis dus fotam dilatando De Africa e de Asia andaram devastando,

. Cafripimte et 1V at text 1 Que semelhanca hé entre eles?

et
rd salvar &

fy teebin M1, Catnithia iz ao rel: “Mas o methor fruto v
s de vist'®

et etirtatielt o texto de Caminha ao cartum
farepiies sbie a coretista e a colonizacio do Brasil,
i) L it bt 6 ot de vista do conquistador europey

Wapes ettt i battipe? Pot qué? !

7

P

que nela se pode fazer, me parece que se
de Marcos Miller, ¢ possivel perceber ponto

-
o objetivo de “salvar" os ndios foi alc%'

bi) s gitstiles eles vista der cartunista, !

, 160
b A

0 que fesultou da relacsio do conquistador com os fndios? Por qué

O capitulo 1, da unidade 3 — Barroco: a arte da indisciplina — segue, por sua

vez, o mesmo padrao do tdpico anterior. A principio, sdo apresentados dois textos de Gregorio
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de Matos que, segundo o material didatico, ¢ o “principal poeta barroco brasileiro” (p. 183).

Essa legitimagao autoral também se torna uma maneira de demonstrar um posicionamento

especifico sobre a Literatura Brasileira e, ao mesmo tempo, serve de estratégia de afirmagdo

de um modelo literario que se deve seguir.

Figura 6 - Exemplo de textos de Gregério de Matos. Cereja e Magalhaes, 2010, p. 183.

| ig Leitura

Os poemas @ seguir s3o de autoria de Gregério de p e

onda 85 questdes propostas.

T

Desenganos da vida humana
metaforicamente

E a vaidade, Fibio, nesta vida,

Rosa. que da manha lisonjeada,
Parpuras mil, com ambigdo dourada,
Airosa rompe, arrasta presumida,

E planta, que de abril favorecida,
Por mares de soberba desatada,
Florida galeota empavesada,
Sulca ufana, navega destemida.

E nau enfim, que em breve ligeireza,
Com presungao de Fénix generosa,
Galhardias apresta, alentos preza:

Mas ser planta, ser rosa, nau vistosa
De que importa, se aguarda sem defesa
Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa?

(In: Antonsg Candedo e ). A Castelio. Fresenga da fite-
roture brosdeira. S3o Paulo: Difel, 1976.v 1.p. 61)

Te lembra hoje Deus por sua lgreja,
De pé te faz espelho, em que se veja
A vil matéria, de que quis formar-te.

Lembra-te Deus, que és p6 para humilhar-te,

E como o teu baixel sempre {raqueja
Nos mares da vaidade, onde peleja,
Te poe a vista a terra, onde salvar-te.

Alerta, alerta pois, que o vento berra,
E se assopra a vaidade, e incha o pano,
Na proa a terra tens, amaina, e ferra.

Todo o lenho mortal, baixel humano
Se busca a salvagio, tome hoje terra,
Que a terra de hoje ¢ porto soberano.

(Poesias selecionodas de Gregdrio de Matos. 53

FTD, 1993.p 25)
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sulear: cortar
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Apolo e Dafne, de Bernini.

183 |
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Como vemos, no material de Cereja e Magalhaes (2010), existe um processo
focado em apenas um escritor, um Unico expoente, que melhor representaria a literatura
barroca brasileira. Embora os critérios de sele¢do ndo estejam evidentes, os autores trazem
assertivas acerca de Gregorio de Matos e demonstram o que deve ser lido e valorizado,
preconizando um determinado discurso escolar literario: somente € literatura o que o livro

didatico diz ser.

A satira constitui uma das partes mais originais da poesia de Gregorio de
Matos, pois foge aos padrdes preestabelecidos pelo Barroco portugués ou
ibérico e se volta para a realidade baiana do século XVII. Por isso, pode ser
considerada poesia brasileira, ndo somente pelos temas escolhidos, mas
também pela percepgao critica da exploracdo colonialista empreendida pelos
portugueses na colonia. (CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 232)

Por essas razdes € que a poesia de Gregorio de Matos — ao abrir espago para
a paisagem e lingua do povo — talvez seja a primeira manifestagao nativista
de nossa literatura e represente o inicio do longo processo de despertar da
consciéncia critica nacional, que levaria ainda um século para abrir os olhos
com os primeiros gritos de revolta dos inconfidentes mineiros. (CEREJA;
MAGALHAES, 2010, p. 232)

Expressdes como “principal poeta do barroco brasileiro”, “pode ser poesia
brasileira”, “partes mais originais da poesia” e “a primeira manifestacdo nativista” registradas
no decorrer da unidade também contribuem para a legitimacao de um autor e da relevancia de
seus textos no cenario da literatura nacional.

O mesmo recurso ocorre quando os autores, no capitulo 1, vao discutir a
historia social do Arcadismo. Antes da apresentacdo de trés textos, o material traz a seguinte
orientagdo: “Vocé vai ler trés textos. O primeiro ¢ um soneto de Cldudio Manuel da Costa, o
fundador do Arcadismo no Brasil, o segundo e o terceiro pertencem a obra Marilia de Dirceu,
de Tomas Antonio Gonzaga” (p. 265). Nesse trecho, como podemos notar o enquadramento
positivo dado aos escritores mencionados ¢ novamente uma regularidade. Por um lado, como
Cereja e Magalhdes (2010) se propuseram a fomentar um ideal de literatura nacional, nada
mais natural que o recurso elogioso seja empregado. De outro, adotar essa postura faz com
que se crie, também, uma concepgao especifica de literatura ou que se valorize apenas o que o
livro didatico aponta como sendo de qualidade.

Outro fato relevante ¢ a presenca de quadros sindpticos, cuja fungdo ¢
apresentar, sumariamente, algumas caracteristicas do movimento literdrio estudado. A

recorréncia deles sugere que ter conhecimento das caracteristicas em um determinado texto ¢

mais importante que a propria leitura do mesmo.
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Figura 7 - Quadro sindptico sobre o Barroco. Cereja ¢ Magalhaes, 2010, p.185.

[

como sintese do estudo feito até aqui, compare as caracteristicas do Barroco com as do Classicismo

BARR
| 0CO CLASSICISMO
Quanto ao conteddo

Conflito entre visao antropocéntrica e teocéntrica | Antropocentrismo
Oposi¢ao entre 0 mundo material e 0 mundo espiri- | Equilibrio
tual; visdo tragica da vida
Conflito entre fé e razdo Racionalismo
Cristianismo Paganismo
Morbidez Influéncia da cultura greco-latina

Idealizacio amorosa; sensualismo e sentimento de | Idealizacio amorosa; neoplatonismo; sensualismo
culpa cristao

Consciéncia da efemeridade do tempo Universalismo

Gosto por raciocinios complexos, intrincados, de- | Busca de clareza
senvolvidos em pardbolas e narrativas biblicas

Carpe diem

S ,ngntbié-‘f,omé;f;;.

| ‘ o pelo soneto
Gosto pelo soneto Gpsiop

: da medida nova (poesia)
Emprego da medida nova (poesia) Emprego

= ilibrio formal
Gosto pelas inversdes e por construgoes complexas | Busca do .

e raras; emprego frequente de figuras de linguagem
como a antitese, o paradoxo, a metdfora, a metont




56

Figura 8 - Quadro sindptico sobre o Arcadismo. Cereja e Magalhaes, 2010, p.267.

ARCADISMO BARROCO

RUNEERCERIESRG Conflito entre visio antropocéntrica e teacéntrica

Racionalismo, busca do equilibrio Oposigdo entre mundo material e mundo espiritual, fé e

razao
| Paganismo; elementos de cultura greco-latina { Cristianismo
Imitac3o aos cldssicos renascentistas Rectzu:acéo da fé religiosa medieval 5'

e

| Idealizacdo amorosa, neoplatonismo, convencionalismo | | Idealizag3o amorosa, sensualismo e sentimento de cufpa

| amoroso | cristao
imemmmmaﬁm ;mmmtmgmdamfmmadedom corpe dism
Busca da clareza das ideias | Gosto por raciocinios complexos, intricados, desenvolvi-
i | dos em pardbolas e narrativas biblicas |
| p2soralismo, bucolismo  Morbidez

3eias iluministas i Influéncias da Conmrarmreiorma

Vocabulirio culto

Voczbulirio simples
Goswo pelz ordem diretz e pela simplicidade da linguagem | Gosto por ioversdes e por constucles complexas e raras

| Gosto pelo sopeto e pelo decassilato

Gosw pelo soneto e pelo decassilzbo
Anséneiz guase total de figuras de linguagem ;Lﬁ'*gﬁr‘azﬁ?&‘c"

Do texto ao contexto do Arcadismo

- = Arca0
=2 2 sequir, um painel de textos que reicccra.—. producio literéria do ArcadisTic 2

& ¢ culturg ey que o movimento fioresceu.

As figuras 7 e 8 demonstram, mais uma vez, tanto outra forma de
apropriagdo do texto literario quanto outra maneira de se conceber as praticas de ensino de
literatura a partir do livro didatico. Nao que esses conceitos ou regras constantes nos quadros
observados nao possam ser aplicados no ambito do ensino de Literatura na escola, mas eles

representam um padrao que ¢ defendido por uma institui¢do de ensino.

Essa preocupacdo em evidenciar as caracteristicas de cada movimento
literario fica mais evidente quando os autores, no capitulo 7 (O Barroco no Brasil), da unidade
3 e no capitulo 7 (Arcadismo no Brasil), da unidade 4, apresentam textos e propdem, nos
exercicios, que os alunos tentem identificar as especificidades sumarizadas nos quadros

sindpticos, como podemos observar nos exemplos a seguir:
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4. Com base no que vocé aprendeu até¢ aqui acerca da linguagem barroca,
vocé diria que o texto é cultista ou conceptista? (CEREJA; MAGALHAES,
2010, p. 231)

5. O Neoclassicismo ou Arcadismo ¢ um movimento literario que procura
resgatar os principios do Classicismo do século XVI. Além dos temas do
Classicismo, o Arcadismo também incorpora entidades da mitologia paga e
imita os procedimentos formais daquele periodo.

a) Identifique no texto I elementos que sdo proprios da cultura grega.

b) O texto I constitui um tipo de composi¢ao inventado pelos humanistas
italianos. Qual ¢ o nome desse tipo de composi¢ao?

c) Os textos I e II apresentam um tipo de verso também inventado pelos
italianos. Faga a escansdo de alguns versos desses dois textos e responda:
Qual tipo de verso foi empregado? (CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 266)

A mesma forma de apropriacdo utilizada pelo material no que se refere aos
topicos da literatura brasileira também se faz presente em referéncia a produgdo literaria
portuguesa: “Bocage ¢ considerado o melhor escritor portugués do século XVII e, ao lado de
Camdes e Antero de Quental, um dos trés maiores sonetistas de toda a literatura portuguesa”
(p. 284). Ou ainda: “Antonio Vieira (1608-1697) ¢ a principal expressdo do Barroco em
Portugal” (p. 207).

Além dos elogios, os exercicios sobre a Literatura Portuguesa seguem a
mesma tendéncia, sugerindo a observacao de algumas caracteristicas do movimento literario
em estudo: “6. Qual das duas tendéncias encontradas no Barroco — cultismo e o conceptismo
— predomina nesse sermao de Vieira? Por qué?” (p.211).

O livro didatico também apresenta quatro momentos denominados
“Intervalo™. Sao projetos no ambito da Literatura e t€ém por objetivo promover uma interagao.
O projeto “Literatura em Cena” (figuras 9 e 10), por exemplo, incentiva os estudantes a
produzir pequenos relatos, fornecendo depoimentos sobre a experiéncia com a leitura, livros
e/ou literatura. A proposta apresentada sugere que se faga uma mostra, na qual tais produgdes
sejam expostas para o publico escolar. Novamente aqui 0s autores inserem outros pequenos
trechos de escritores e criticos literarios renomados acerca do papel da leitura na vida pessoal

de cada um dos citados.
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Figura 9 - Depoimentos de escritores sobre leitura e literatura. Cereja e Magalhées, 2010, p.
90.

A cada livro um novo aprendizado
A literaturs tem algo de mégico, permite vizjar, no mefhor
sentido da palavra, ingressar no pensamento alheio, vivenciar outras
experiéncias, E também ¢é revoluciondria, no sentido de permnitir
transformacdo da vida. H4 livros fundamentais, Depois de I8-los, o
leitor nunca mais serd a mesma pessoa,

(José Renato Nalni, juiz e professor)

A leitura como ato essencial da vida i

Como arfar sem 2 presenca de um livro que nos ensina a viver melhor que i

2 propria vida? A vida precisa do livro para no ser inconsequente, Para ndo l
ficarmos sujeitos A pasteurizacdo sodial. Ler & um maravilhoso ato de rebeldia, de I
i

resisténcia, de encantamento. De um fruir comovedor,
(Nélida Pifion, escritora)

(www Ivrariacultues mh{mﬁs{uﬁma/bﬁaeuwmum?sd-m 1031.)

Alivio na solidio

Ndo existe apenas um modo de ler bem, mas existe yma
raz2o precipua para ler. Nos dias de hoje, a informacao &
facilmente encontrada, mas onde estd a sabedoria? Se tivermos
sorte, encontraremos um professor que nos oriente, mas, em
Gltima anslise, vemo-nos sos, seguindo nosso caminho sem
mediadores. Ler bem é um dos grandes prazeres da solidao:
20 menos segundo a minha experiéncia, é o maig benéfico :jos
prazeres. Ler nos conduz 3 alteridade, seja & nossa Prépria ou &
de nossos amigos, presentes ou futuros, Literatura de ficcdo &
ahteridade e, portanto, alivia a solidao.

(Herold Bloom. Como e por que Jer, Rnﬁeuneiru:Obim 2001, p 15)

R —
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Figura 10 - Depoimentos de escritores sobre leitura e literatura. Cereja e Magalhaes, 2010, p.
91.

-
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Nada substitui o valor da leitura
& leitura equipa o individuo com conhecimento em contetido, permitindo que ele tenha
articulag3o para se colocar na sodedade e produzir opinides préprias. A ficgdo nos transporta
para mundos distintos do nosso, ampliando nossas possibilidades de ver realidades diferentes,

com toda sua rigueza, complexidade e diversidade. Além disso, é entretenimento, diverte.
(Patricia Melo, escritora)

Vg

Meu avd, Mauricio Rosenblatt, foi editor da antiga editora Globo, em Porto
Alegre, onde trabalhava com Erico Venissimo, seu amigo da vida inteira. Depois
passou para a José Olympio, outra grande editora. A casa de meus avos era repleta
de livros. Era uma festa, os amigos se reuniam muito 4. 1sso com certeza teve
influéncia na ideia que faco até hoje de literatura — e ndo s¢ de literatura, mas de
mim mesmo.

Os livros estao sempre nos revelando novas formas de pensar e de sentir.

Eles exercem influéncia determinante em nossa vida psicoldgica e afetiva, mais do
que podemos imaginar. H4 coisas que s6 percebemos através daquilo que lemos.
Somos frutos das obras. Por outro lado, os fivros s6 tém importdncia... se tivermos
importancia para eles.

A leitura, aos poucos, me ensinou a perder o medo dos livros. Dai para a frente,
todo bom livro & nutricdo — e eu me alimento de tudo. A literatura € essencial e

revigorante na minha vida; sem ela, eu me sinto oco — naquele “oco sem beiras” de

que fala o Guimardes Rosa.

(Arthur Nestrovski, professor e escritor)
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2. Ler é prazer

Selecionem alguns textos literérios que considerem bonitos: poemas, trechos em prosa de romances
que leram, crbnicas falas de personagens, pensamentos, trechos engracados ou tocantes, etc. Copiem-
ros em folhas separadas ou diglem-nos. Se quiserem, ilustrem-nos com desenhos ou colagens, ou fagam
moiduras, usando cores ou pequenos desenhos de computador.

m outro mural da dlasse ou da escola, ou numa parede, afiemn esses textos sob o titulo sugerido, ou

DD que guiseram. No diz combinado para @ mostra, convidem as pessoas para a leitura e apreciagao

desses textos.

T S e 8 e o

N
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Ja o projeto “Da espada a vela: o mundo em mudanga” (conforme figuras

11, 12, 13 e 14) prevé um trabalho com as cantigas medievais, a partir de pesquisas
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relacionadas a textos musicais, a literatura de cordel, a pintura, ao cinema e as poesias do
periodo em estudo. Na mesma perspectiva do projeto anterior, o material orienta que o fruto

do trabalho resulte em uma exposicao.

Figura 11 - Projeto de Literatura. Cereja ¢ Magalhaes, 2010, p.176.
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Figura 12 - Projeto de Literatura. Cereja e Magalhées, 2010, p.177
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1. As cantigas

preparem a declamacao de uma das cany
medhevais estudadas nesta unidade. Voeds pode
optar por uma que seja dialogada e declams.|, com
fundo musical. Procurem, se Possivel, usar ymg .
de vestuario da época, comao, por exemplo umapie'c'?
de mangas amplas, uma faixa de tecido pﬂ;ﬁ‘-ada S‘;E:coa

queno e puxada sobre as témporas, um chapéu soby
um capuz, etc. b

tigas

Papwrntindey

| 2 Atradigio medieval na misica popular
brasileira

1 Procurem aspectos das cantigas medievais nas letras de
musicas dos compositores brasileiros Chico Buarque de Holanda
e tomar Figuerra de Melo
Apresentem a pesquisa a classe utilizando, por exemplo,
umnarrador que mostre os elementos das cantigas medievais

presentes na can¢ao, enquanto outros membros do grupo tocam
ecantam a composicao.

Sendo for possivel, gravem as musicas e apresentem-nas.

Elomar Figueira de Melo.

(o

3. A tradigcio medieval na literatura de cordel

Procurem, na literatura de cordel, informagdes sobre o romance, termo que
designa as produgdes baseadas em temas e histérias da tradicao popular & que
estd ligado tambem a uma forma tradicicnal em verso culnvada na peninsula
Ibénica durante a Idade Média. Entre ©s romances estda 0s contos ca carochinha

<

ou contas de Tranceso e 0s 1 .
falam de principes, fadas, monstros, feincos, renos encantados e dragdes; seus

herdis, jovens Corajasos, vencem muitos obstaculos para chegar 8 uma jovem
linda e inacessivel e
imperatnz Porang, da donze!
os doze pares da franca.

Escolham um desses romances e fag
de um trecho dele.

la Teodora, de Roberto do Diabo, de Carlos Magno e

am para a classe a leitura dramatizada

nirados nos chamados /vros do povo. Os primeros

finalmente, desposd-a. Os livras do povo contam histdnas da

T p

B e
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Figura 13 - Projeto de Literatura. Cereja e Magalhées, 2010, p.178

da Vinci:

4. Leonardo da Mona Lis2 30

Tl 0 g om0ttt adin oo in

Detolfe do desenhio de uma mdquinag voodoro (1458), por
Lecnarda da Vind.

Mona Lisz (1505-0€). de Leonardo de Vind.
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sobre pintures £

28 renasceniEE
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Mavera (1573), de Archimbolda.
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Figura 14 - Projeto de Literatura. Cereja e Magalhaes, 2010, p.179.

bA “,munidade luséfona
. ynam para pesquisa um destes temas:
nidade luséfona: em que palses e

L Rl i %
412 0 portugués; quantos mithdes de pessoas g
i3am e353 lingua; diferencas entre o portugues i 2 §
brasleiro € 0 portugués lusitano, ; 3
+ a stuacdo da lingua portuguesa em ex-colonias
coma 0 Timor Leste, em que o portugués é
lado juntamente com outras linguas.
« 4 reforma ortogréfica. as principais mudancas que
ocorreréo com a reforma ortogréfica estabelecida
pelo acordo firmado entre os paises luséfonos
em 1990, Y
« Stuzcdes interessantes mostradas no & aeae N 1
d ténia Lingua — Vidas em portuy 3 SRS
e 9 portugués, de Cena do filme Lingua -~ Vidas em portugués, de Victor Lopes.
2
3 7
} « Amor é fogo que arde
H Escolham dais ou trés sonetos da lirica
s amorosa camoniana e declamem-nos,
individualmente, em dupla ou em forma de
jogral e, se possivel, com fundo musical.
TP TROIRETIn T |
8 ! | |
«Amor e édio § ¢ :
—"’ . - P 3 i i
W =ncenem ou fagam uma leitura dramética T | E
p_,lLlla ou duas cenas da pega de teatro Romeu ‘ 5 f l
S JUlie, 1 .. . P
0’: :-5’- de Willam Shakespeare. Sigam as g i
“Magbes dadas no capitulo 6 da unidade 1. <
Olivia Hussey e Leonard Whiting : B { E
em uma cena do filme Romeu e [ . f '
e, Julieta, de Franco Zeffirelll, Fs==s==tmm= f
Como montar a mostra
xtos com as
Com a orientacao do professor, escolham um local para expor c:':;rta;zersa (:Ext:r i
"sultados das pesquisas que fizeram. Usem um mural ou uma parede pj ] des, leit aS.
magaes, lertur
resultado de pesquisa, decia :
” Elaborem um programa de apresentagao de Je forma que a mostra se torne dindmica e
pramétlcas ou encenagoes, procurando alterna-os -+ fazer o papel de apresentador e conduzir
0.nda a atengdo do piblico. Escolham um colega pa
2 2 programacao.
s amsgaen - - ._7"..,.--«-"'""‘""“""‘"-‘ |
B it 179/
- e,

O terceiro projeto, “Caleidoscopio barroco” (figuras 15 e 16), também foca
as relagdes da Literatura com outras linguagens. A diferenca nesta proposta consiste na

producdo de uma revista como forma de circulagdo da pesquisa realizada.



Figura 15 - Projeto de Literatura. Cereja e Magalhaes, 2010, p.260.

PROJETO:
Caleidoscopio barroco

|

1. A pintura barroca ;

A e dlo Bartoro, o principal contro artisticn da Furopd e RuthA i"'“”;l'l‘

pot pittotes o Vol o continente fa piotura italiang bartned, o l'.“”"l” goHiIH T E
Catavaggno, que cion i estilo mareada pelo « ondraste ol sar e o e G : ki
teahsino popilar gue fomava o harmerm o poavo comao el para pereriipes Al ,1
tias pittitas de toma teligioso Sen estil inflene ion it atlislias euiopets CHitH i
Yolhuejes, na Lapantia, e Garges de 1 Tour e os inndos Le Ry, 1at FEANEA. I
Outtas grandes erpresafies do Barroco na pintne fotarty o i
Halimno Tintoretto os holandeses Bembrandt e Venmest, o5 lielpas l
Bithens o Van Dyck, o gropo EHCreco (que viven na | apanhia) |
Acviela oo tiabalher dodor, desaes pirtores, Carayagio @
Yatment, fotaen levadion an anemma, e escelentes Tilmes Ty grip, |
saiatarn aos lltmes Caravadgagro, de Derek Jamman, « Moge cont ,
Drinees ele perola, de Peter Webher Depois, pesgulsam sobite o obid [

desees pintores, procutanda caplar as principais ciactotisticas the

racda um

Fauista e i
T
e il v
[RUET

Aptesontern b classe om panel com as catacterlsticas da
prodigao artistica de cada pintor e exibam trechos dos filnes,

comentandn os o contexduahzando os

2. A musica erudita barroca

A palavta Harroco, e ialmente usada para designat o
estilo de arquitetura © dearte do sécnlo XV, pasaon o ser
arnprepgadl pelos e os para designar o petlodo da histdtia
da musica que var do apatecimento da dper (1594), vista
na época como a fusio detadas as formas de e (misica
instrirmental, canto, coteogralia o drama), sé a morte de
Juhann Sebastian Bach (1/50)

Aéen tha Gpera, apateeetam nesse séeulo aolias
featrnas tnoste ars, como o otatdno, a figa, a sulte, 4 soma
oo coneeto Insttomentos de cordas da famiha deo violing
substitulrarn as violas, o a ogquestia for pradualimente
tormando latrna, |.r|-||,1r.1|w|r| o dettenn para o atrac Ao de
grandes compositares, como Vivalch, Bach o b Bienedes|

Posepuisern sobte o vida e a obita desnes Composilnreg
sobite as inovaches nsicar ocordas & dpoca baroes Attafie Vivefdi

Escrevarn omm testo que tenna an infortmacfies oue j lgiaarestyy et Lz =t |

! HHites b jlijshte 4 B HELEN

Apresentern a petgilita A clasne, antieecendo a oy g auucic s o B bt | :

‘ . 2 B Entipicsi Ane &1 Hite bk ARVEIEE

pata apresentar as misieas do padie José Mauricie Hie, cOMmpsite | : '|I " |“m . ;{ L o Py {
' * asilesity eleg absibilig 93]

Depois junter o matatal do gropo an dog de i
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Figura 16 - Projeto de Literatura. Cereja e Magalhaes, 2010, p.261.

Ricardo Azw,.-ii’t.&sa.v Image

3. A arte barroca brasileira: Aleijadinh
Ataide © @ Manuel da Costa

Nas artes plésticas do Barroco brasileirg destaca-se o mineiro Antdni
Francisco Lisboa (1730-1814), o Aleijadinho, grande génio da escultura: eotambé
o5 pintores Manuel da Costa Ataide (1762-1837), em Minas Gerais; freE Ricard K
do Pilar, Jodo Francisco Murzi e Leandro Joaquim, no Rio de Janeiro,' José Joa Zim
Rocha, em Salvador. Nessa cidade produziram Importantes trabalho; tambémqos
escultores Bento Sabino dos Reis e Joaquim Veloso
Pesquisem sobre a vida e a obra dos artistas barrocos. Escrevam textos
apresentando as informacoes de forma a tornar agradével sua leitura. IIustre}n-nos
com xérox de fotos das obras dos artistas e com legendas que as identifiquem
Se Poss;vef, fornecam uma relaco de obras arquitetdnicas brasileiras
f,ip;e?w:sh;ésrsis Ser;odo., assim como dos prinmpais museus que abrigam a arte barroca no Brasil. Deem endereco,
clefone i€ luncionamento dos museus e indiquem o tipo de obras encontradas nos seus acervos. Para
realizar essa pesquisa, consultemn guias turisticos,
Exponham a pesquisa para a classe. Depois, juntem o material do grupo ao dos demais grupos para compor a

Pintura barroca de Atafde em
Minas Gerais.

revista.

1
i

e s o e
T —

4. Gregério de Matos — poeta lirico e
satirico i
Selecionem na obra de Gregério de Matos poemas |

representativos dos tipos de poesia que ele cultivou.

Declamem os poemas para a classe ou, se preferirem,

montem um jogral. Se possivel, utilizem fundo musical

(com msicas de época) durante a apresentacdo.

DTS

Teto da matriz Santo Anténio Vertical,
em Tiradentes, Minas Gerais.

Como montar uma revista em grupo

Para a montagem da revista com as pesquisas dos grupos, sigam estas instruges:
1. Passem os textos a limpo em folhas de papel sulfite, colocando titulos e ilustracdes, Se quiserem, podem
digitar os textos. Para as ilustragdes utilizem recortes de revistas, xérox de reproduces ou desenhos.
2. Um grupo pode redigir um texto de apresentagao da revista, informando, em linhas gerais, o que ela
contém e relatando a opinido da classe sobre os assuntos abordados. Sugerimos incluir uma ficha técnica
com o nome dos alunos que atuaram como redatores-chefes, colaboradores, fotografos, diagramadores,

revisores, etc. "
3. Providenciem a capa e a contracapa da revista em papel diferente. Na capa deve constar o titulo da

m-na, se quiserem, e grampeiem todo o material,

revista e o nome da classe. llustre ; :
4, Pronta a revista, promovam sua circulacdo entre os colegas. E depois da realizacdo do seu langamento,

doem-na & biblioteca da escola.

261
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O ultimo projeto do livro didatico, “Tiradentes: culpado ou inocente?”,

prevé a realizacao um juri simulado entre Coroa Portuguesa e Tiradentes.
Embora o material didatico apresente esses projetos relacionados a outras

linguagens, notamos uma continua preocupa¢do dos autores em disseminar um conceito de



66

\

Literatura ligado a esfera académica. Ao proporem que se faga uma mostra ou um juri
simulado, as reflexdes ainda giram em torno de aspectos relativos a uma produgao literaria
especifica, sem proporcionar uma reflexdo das praticas literarias desenvolvidas naquele
periodo. Neste caso, transparece uma imagem da Literatura enquanto ascensdo social, j& que,
tanto nos depoimentos sobre a importancia da leitura literaria quanto na relagdo entre discurso
escolar e académico, busca-se fazer referéncia a apenas nomes consagrados pela critica.

Nesse sentido, podemos dizer que os recursos utilizados para a formagao de
um idedrio estético-literario nas unidades analisadas seguem certas estratégias, mas ao formar
esse Modelo de Letramento de Literario Escolar, as praticas efetivas de leitura ficam a

margem dos estudos ou quase nao sao valorizadas como demonstramos nessa se¢ao.

2.1.2 Lingua Portuguesa: Linguagem e Interac¢do, Carlos Emilio Faraco, Francisco Marto de

Moura e José Hamilton Maruxo Junior

No material de Faraco, Moura e Junior (2010. p. 3), a carta de apresentagao
aos alunos ja afirma que, no ensino médio, “[...] a literatura passa a fazer parte de seu curso
mais intensamente, ¢ vocé vai conhecer obras dos mais significativos escritores brasileiros e
das literaturas de lingua portuguesa de forma geral”.

Em seguida, os autores elaboram um pequeno percurso de aprendizagem

com cinco etapas, das quais uma se refere ao estudo do texto literario.

Depois, conhecera obras literarias que tém relagdes com os textos estudados.
Para ajudar vocé a compreender essas obras literarias, sdo apresentadas
diversas informagdes sobre seus autores € 0 momento literario em que foram
escritas. Assim, pouco a pouco, vocé ird desenvolver o prazer de ler esses (e
outros) textos literarios, temos certeza. (FARACO; MOURA e JUNIOR,
2010, p. 3)

Percebemos que o percurso utilizado pelos autores corresponde ao mesmo
de Cereja e Magalhdes (2010). O ensino de literatura pauta-se, nos dois casos, em uma
selecdo de autores representativos, momento histérico e caracteristicas dos movimentos. O
modelo de Letramento Literario, a principio, utilizado por ambos parece ser o0 mesmo.

A distribuicdo dos capitulos referentes ao ensino de literatura, segundo o

sumario do material didatico em analise, se faz da seguinte forma:
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Tabela 2 - Unidades, capitulos e titulos dos temas relacionados ao ensino de Literatura

Unidade

Capitulo

Titulo

1 “...Como um romance I”

1

Literatura: teoria e historia. O
romance

1 “...Como um romance I’

2

- Literatura: teoria e historia. A poesia
no Romantismo: memoria.

- Valorizagao do Nativo;

- Valorizacdo da Natureza;

- Valorizagao da Infancia;

- Valorizacao da Morte;

- E 0 amor? Também ¢ valorizado?;

- A figura feminina mais sensual —
final do Romantismo;

- Autor ndo € personagem;

- Valorizagao das causas
abolicionistas.

1 “...Como um romance I”

Literatura: teoria e historia.
- O conto no Romantismo brasileiro.

2 “...Como um romance II”

Literatura: teoria e historia.
- Realismo/Naturalismo ().

2 “...Como um romance II”

Literatura: teoria e historia.
- Realismo/Naturalismo (II).

2 “...Como um romance II”

Literatura: teoria e historia.
- O Parnasianismo — existe “receita”
para fazer poesia?

3 “Paisagens Urbanas”

Literatura: teoria e historia.
- O Simbolismo no Brasil.

3 “Paisagens Urbanas”

Literatura: teoria e historia.
- Augusto dos Anjos: entre o
Parnasianismo e o Simbolismo.

3 “Paisagens Urbanas (I)”

Literatura: teoria e historia.
- O Pré-Modernismo (I).

4 “Paisagens Urbanas (II)

10

Literatura: teoria e historia.
- O Pré-Modernismo (II).

4 “Paisagens Urbanas (II)

11

Literatura: teoria e historia.
- Monteiro Lobato

4 “Paisagens Urbanas (II)

12

Literatura: teoria e historia.
- A belle épogue.

O material de Faraco, Moura e Junior (2010) também utiliza aspectos

formais para iniciar as discussdes acerca da Literatura. Para isso, o capitulo 1 inicia com o

texto “Mastigando humanos”, de Santiago Nazarian. Na sequéncia, destina-se um espaco

diferenciado das demais informagdes sobre Romance.
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Romance ¢ o nome que se da genericamente a uma narrativa mais ou menos
longa, na qual as personagens se envolvem numa série complexa de agdes.
Como toda narrativa, o romance tem caracteristicas estruturais semelhantes
ao conto e a novela, mas ¢é diferente desses dois géneros literarios,
principalmente por causa de sua complexidade: desses trés géneros literarios,
0 romance ¢ 0 mais complexo e, como veremos neste € nos proximos
capitulos, € também o que apresenta as formas mais variadas. (p. 21)

Feito isso, os autores ddo destaque a aspectos formais que compdem a
narrativa, dando um tratamento diferenciado para essa parte do conteudo. As informagdes sao
inseridas em um espaco, contendo informagdes sobre o tempo, o espago € a pessoa na
narrativa. E importante ressaltar que os aspectos conceituais sobre esses elementos sdo
salientados e, em seguida, sdo exemplificados com partes do texto fornecido pelo material

didatico (conforme figuras 17 e 18).



Figura

—

“I-.IWO tempo, 0 espaco e a pessoa na narrativa

~ seguinte forma:

jacarés na fossa da sua cabega, mas

17 - Aspectos formais discutidos no livro didatico. Faraco et al, 2010, p. 22.

Vocé deve lembrar-se de que, em todo ato de comunicagdo que ocorr.e por meio da lingoa, |3 i
iyl . iados: textos que lemos ou produzimos, frases que dizemos ou ouvitios iy
v di e;_:léml:zhrom'o ocorre sempre que nos comunicamos, a produgdo de enunciadys - BT
Eﬁg:::a:’:l‘(‘]z ;,nm;ci'acéo — envolve trés elementn.s: 0 tenjpo, 0 espat;u_e a neslsn;;.l
Ao produzirmos uma narrativa, isso ndo podt"na ser d1ferente‘: alguém conla fatos veotritig o
tealidade ou apenas na imaginagdo) em determinado lugar. Por iss0, nos textos nattativis, §6il)ita
j de tempo, espago e pessoa.
Encﬁ::t{?:;?; Ti':lr;adso romanpce M;st:;andg humanos, podemos caracterizar esses t18s alstiatioy (|

1. 0 tempo |
A partir de um momento “presente”, o jacaré comeca a contar sua historia, Observe:

Gim, esta ¢ uma histéria particular [...]. Digo que foi um fendmeno eu ter chegao ate Al
& sobre fenomenos que quero contar, (linhas 1 a 14)

Algumas formas verbais no presente do indicativo, como é e quero nos ajudam a fdentificar asse
tempo a partir do qual a historia é contada. Esse tempo inicial existe em todas as narrativas e @ njil.
tas vezes chamado de tempo ou momento de referéncia. Nos contos de fadas, por exemplo, ess
tempo de referéncia encontra-se no inicio da narrativa, na expressio “era uma vez",

Nos romarces em geral, bem como em outras historias, costuma ser possivel localizar esse momen:
to de referéncia, A partir dele conseguimos organizar as agdes cronologicamente, estabelecetido ui
"antes” e um “depois”, que dio sentido aos fatos narrados.

Para organizar sua histéria, o narrador-jacaré situa o leitor com relagdo a esse Hiofento de refe:
téncia, Observe:

Comegou com vérios peixes mortos. Espuma na agua, garrafas boiando, cheiros estianhos.
Foi assim que percebi que nio estava mais em casa, (linhas 15 a 17)

3¢ ndo houvesse essas referéncias temporais, nio saberiamos localizar cronologicamente as agaes,
e tudo ficaria confuso. (Muitas vezes, a falta de referéncias temporais claras pode delxar uma nar

tiva confusa ou imprecisa. Da proxima vez que vocé produzir uma narrativa, preste bastante atengio
no tempo.)

2. 0 espaco
A partir de certo lugar, 0 jacaré indica o “lugar de referéncia” da historia, Observe;

[...] Bstd no inconsciente coletivo,

hunca encontrei nenhum outro por
l&. Nao digo que sou o Unico, talvez
hdo. As galerias subterraneas sio
imensas, teria €spago para muitos
outros. Sé que nao acredito que esse
lugar atraia muitos da minha espécie,
ndo é um habitat saud4vel, [...] Digo
que foi um fendmeno ey ter chegado

até aqui. £ ¢ sobre fenémenos que
quero contar. (linhas 4 o 14)

69
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Figura 18 - Aspectos formais discutidos no livro didatico. Faraco et al, 2010, p. 23.

0 aqui & o espaco de referéncia. A medida que lemos o texto 1, descobrimos que S0 1Ata 4R a5
gotos de uma cidade. A esse espaco de referéncias se opdem os outros ESPACOS QU APATETRT PR {
narrativa. Observe: !

' [.]Masse eunio pudesse abrir mao disso, deveria ter ficado em casa. Bra prociso aceitar as |
| novidades, fazer sacrificios, ndo chorar pelo detergente nio biodegradével dervamado. Bra vwas .
vida nova e eu me adaptaria a ela, mesmo em novas escamas, novas T4grimas, niveis trohcos 2t
terados. Hum, mas ainda sinto falta de uma bela piranha ensopada... (linhas 35 2 &2) i

E como vocé pode ver, tempo e espago se entrelacam, e ajudam os leitores 2 compreander s agles |
| e as peripécias do jacaré. No trecho anterior, por exemplo, sao esses elementas que WS Jjudam 2
compreender que “vida nova” quer dizer “vida na cidade” e que, em algum mamantd antariar 20
| chegada a cidade, a vida do jacaré foi diferente.

_ Esse “entrelacamento” do tempo e do espaco s vezes & tio profundo que acabamos por assimiiar
| Um ao outro. Isso ocorre no texto 1, em que o presente e 0 aqui se misturam @ nos Fjudam & aatem
i/ der que a cidade & o espaco atual do jacaré.

T

| 3. A pessoa !
0 jacaré que conta sua prépria hist6ria projeta-se como um eu. Os pronomes da primaira pessaa @ |
' as formas verbais permitem que o leitor perceba isso. :

0 jacaré-narrador ainda conta os fatos para um possivel interlocutor, que no caso & o leitor da i
texto. Esse leitor surge explicitamente, por exemplo, por meio da pronome vocds conforme 34 vimas, |

€ por oposicao a esse eu que conta a histéria que as outras personagens, como 0 cacharry Siks, %
sdo caracterizadas e introduzidas na narrativa. Assim, cada personagem se¢ define por apasiche & i
outras, o que permite que haja diferentes pontos de vista. No caso do texto 1, a histdria ¢ comtada
do ponto de vista do jacaré. Se fosse o cachorro Brés que contasse a historia, ola cortamante senia |
diferente, porque o ponto de vista mudaria. i

Assim, tempo, espaco e pessoa constituem elementos essenciais a qualquer nanativa, @ com- g
preender como eles se misturam nos ajuda a entender o desenrolar dos fatos & as relaghes da sem |

. tido entre eles.

Compare sua explicagio com as de seus colegas. Com a ajuda do(a)
iz P Profossorial, espera-se apanas que 08 alunos percehar e o et 1 A
CaCaO unica. ,m jacare na crladel Esses conb .:.'~ A
COMLIM N IrNCio do qualgusT reman: Aldm akea No e

relerancias
1

Literatura: teoria e histéria NI

e AT

» O romance

As vezes podemos ter a impressdo de que sempre existiram romances, desde que axiste liveratura, Tas s
nio ¢ verdade. O chamado romance “moderno” comegou a ser produzido por volta do sdeuld NVIL NG v,
era um género literario considerado inferior, como, no mundo contemporanes, as telendvalas j faram, ambais

hoje tenham grande difusdo e se reconhega sua importancia como género televisual.

Como e por que surgiu ¢ romance?

O romance surgiu devido 3 ascensio da burguesia. Destinada a um publico aristocrata, com vasta Rormacio
cultural, no século XVIl a epopeia comegou a perder lugar para o romance, uma forma de narrativa & principio
escrita em versos, numa lingua muito mais simples e cologuial que a da epopeia.

O romarce {f) - CAPMRO Y ° -

O recurso descrito — insercdo de informagdes contextuais e historicas e

exemplificagdo com partes de textos — ¢ mantido durante todo o material nos capitulos

destinados ao estudo da literatura.
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Assim como no volume 1, a presenca do discurso critico no livro de Faraco,
Moura e Junior (2010) aparece de forma silenciosa. Mesmo ndo sendo esta edi¢do uma
continuidade de Cereja e Magalhaes (2010), aqueles autores os autores, no topico destinado
ao estudo da “Poesia no Romantismo: memoria ¢ nacionalismo”, tratam de resolver a

problematica sobre a formacao da literatura brasileira:

Nesta secdo, hd alguns dos mais conhecidos poemas do Romantismo
brasileiro. Sdo textos que ja se tornaram cldssicos em nossa literatura, pois
além de se constituirem obras representativas da época romantica, relaciona-
se a formagdo de um sentimento nacionalista que vai aos poucos libertando
nossa literatura da influéncia predominante da literatura portuguesa.
(FARACO; MOURA ¢ JUNIOR, 2010, p. 56, grifo do autor)

Notamos, nessa passagem, uma tentativa de se evidenciar uma literatura
verdadeiramente nacional a partir do surgimento do movimento Romantico. O que se
evidencia, portanto, ¢ que, mesmo os volumes sendo de autores diferentes, a concepcao de
Literatura corrente que segue uma Unica linha historiografica. Além da continuidade
periodoldgica, percebemos um posicionamento académico recorrente sobre Literatura no
processo de escolarizacao — o que ndo deixa de possuir as marcas que fundam esse discurso.

No capitulo 1, “Literatura: teoria e historia”, Faraco, Moura e Junior (2010)
dividem este topico em partes: 1) Como e por que surgiu o romance?; 2) Romantismo e
romantismo; 3) O romance ¢ o Romantismo e 4) A literatura no Romantismo no Brasil —
prosa. Nessa organizagdo, evidenciamos uma preocupacao dos autores em tragcar um percurso
historico, inicialmente, para se que se faga leitura dos textos que representam esse periodo

especifico e para que se ressaltem, em seguida, as caracteristicas desse movimento literario.

Os textos a seguir foram escolhidos com o objetivo de propor a leitura de
trechos de romances fundamentais na histéria do Romantismo brasileiro,
assim como fornecer uma nogao de algumas caracteristicas desse estilo, tal
como se manifestaram no Brasil. (p.26)

Em seguida, os autores apresentam segmentos de cinco textos: “A
Moreninha”, de Joaquim Manuel de Macedo, “Senhora” e “Iracema”, de José de Alencar,
“Inocéncia”, de Visconde do Taunay e “Memorias de um Sargento de Milicias”, de Manuel
Antonio de Almeida. O estudo das obras citadas ¢ antecedido pela apresentacdo de suas

sinopses bem como de aspectos ligados aos personagens € a tematica.
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A Moreninha, obra publicada em 1844, traz uma histéria de amor que passa
no Rio de Janeiro, na época do Império, envolvendo trés estudantes, uma
bela jovem e uma aposta. Os estudantes sdo Fabricio, Augusto e Leopoldo.
Carolina ¢ a Moreninha do titulo, irma de Felipe. A aposta: Augusto,
inconstante no amor, compromete-se com amigos a escrever um romance,
caso permanega apaixonado pela mesma mulher por mais de que quinze
dias. (FARACO; MOURA e JUNIOR, 2010, p. 26)

Vamos ler um trecho de um dos mais conhecidos romances brasileiros do
final do século XIX. Publicado em 1890, O Corti¢o narra a historia de Jodo
Romado, comerciante portugué€s responsavel pela construgdo e pela
manutengdo do cortigo. Contrastando com o conjunto de casas paupérrimas,
ergue-se, do outro lado, o sobrado de Miranda, homem de posses. O
contraste entre as duas realidades é um dos temas da obra. Mas o interesse
fundamental de Azevedo estid na vida dos habitantes do cortico. (FARACO;
MOURA e JUNIOR, 2010, p. 123)

Ao iniciar os estudos das obras pela apresentacdo de informacgdes basicas no
decorrer de todos os capitulo destinados ao estudo da literatura, os autores ndo sé direcionam
o processo de leitura, mas também deixa explicito o emprego de uma estratégia recorrente na
escrita do material.

Além disso, também existe uma preocupacdo constante em determinar
cronologicamente o estudo da literatura, posto que inserem datas e obras que dao inicio a cada

movimento literario em estudo:

Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, publicado em 1881, é o romance que,
com O Mulato, de Aluisio Azevedo, inaugura o Realismo/Naturalismo do
Brasil. Considera a obra-prima de Machado, trata-se de uma autobiografia
(memorias) da personagem Bras Cubas, narrada apos sua morte (pdstumas).
Logo, a perspectiva do narrador € a de alguém que ja morreu e que utiliza
160 capitulos curto para contar fatos quotidianos, sobre os quais faz
consideragdes filosoficas para analisar o comportamento humano. Merecem
destaque na vida de Bras o seu amor por Marcela, a amizade com o fil6sofo
Quincas Borba, suas apari¢des politicas e o romance adultero com Virgilia,
mulher de seu amigo Lobo Neves. (FARACO; MOURA; JUNIOR, 2010, p.
147, grifo do autor).

Os textos 2 e 3 sdo extratos de Os Sertdes, obra de Euclides da Cunha que
iniciou o Pré-Modernismo no Brasil. Leia-os atentamente. Observe que ha
uma proximidade na linguagem entre esses textos e o de vulgarizagdo
cientifica que lemos neste capitulo e no anterior. Note também a
preocupacao de denuncia da situagdo social por parte do enunciador.
(FARACO; MOURA; JUNIOR, 2010, p. 253, grifo do autor).

Nas duas passagens exemplificadas, evidenciamos, em primeiro lugar, uma

abordagem de ensino pautada na histdria literdria. Em segundo lugar, essa orientacdo textual
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dos contetdos valoriza um vocabulario técnico-critico que, muitas vezes, pode promover

confusdo entre leitura e identificacao da estrutura do texto, de forma que

Cria-se, nesse Ultimo caso, um literatés inacessivel, revestido de total
sofisticacdo metodologica. E o receptor, maravilhado com o esoterismo
vocabular, sente-se um iniciado nos misteriosos rituais de analise literaria,
sem nem mesmo perceber a enorme distancia que o separa do objeto basico
de seu estudo: o texto (ROCCO, 1979, p. 08, grifo do autor).

Da mesma forma como no livro de Cereja e Magalhdes (2010), os autores

do presente material também usam o tom elogioso, pretendendo valorizar alguns escritores.

Lobato ¢ até hoje considerado o criador de nossa literatura infantil. Num
espaco unico — O Sitio do Pica-pau Amarelo — ele concentrou as historias
vividas por personagens fixas: Dona Benta ¢ a avo de Lucia; Narizinho ¢
Ltcia, a menina do nariz arrebitado; Tia Anastacia, a negra, fiel cozinheira e
antiga baba de Lucia. (FARACO; MOURA; JUNIOR, 2010, p. 305)

José¢ de Alencar (1829-1877) ¢ o mais representativo prosador do
Romantismo brasileiro. Durante toda a sua carreira como escritor, perseguiu
um objetivo: fortalecer o nacionalismo em nossa literatura (FARACO;
MOURA; JUNIOR, 2010, p. 29, grifo do autor)

O carioca Olavo Bilac (1865-1918) foi no nosso mais importante poeta
parnasiano. Dedicou-se a publicidade e ao jornalismo. Participou de
campanhas civicas, como a defesa do servico militar obrigatério. E dele a
letra do Hino a Bandeira (FARACO; MOURA; JUNIOR, 2010, p. 175)

As expressoes “o mais representativo” € “mais importante” permite que crie
uma atmosfera unica sobre Monteiro Lobato, Jos¢ de Alencar e¢ Olavo Bilac. A
supervalorizacdo deles e de suas obras figura como mais uma regularidade entre os materiais
didaticos. No cerne dessa estratégia textual, encontramos, além de uma identidade nacional
para a Literatura, uma cultura letrada centrada na apropriacdo de nomes e caracteristicas de
movimentos literarios, sem que haja reflexdo sobre esses fatos.

Dessa forma, se compreendendo a Literatura ou a leitura do texto literario
como produto cultural ativo, integrado a um sistema de trocas em uma determinada
comunidade de pratica, devemos levar em conta as interferéncias dos variados mediadores
que compdem esse complexo sistema. Assim, a Literatura ndo deve ser compreendida como
fruto de um “génio brilhante”, como visto no primeiro momento dos estudos literarios

evidenciado por Eagleton (1997). Temos que lembrar, conforme aborda Aguiar (2001), que o
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livro e seus autores ndo sao objetos intocaveis e sagrados. Sao, no entanto, produtos culturais
especificos e criados a partir de estruturas sociais bem delimitadas.

Essa postura ¢ ratificada quando se nota que as expressdes elogiosas sdo
apenas empregadas para autores e obras ja consagradas pela critica literaria brasileira. Para
outros escritores, de menos renome, por outro lado, o discurso se transforma em um apanhado
de palavras que ressaltam o sucesso cinematografico, com pode ser evidenciado na citacao a
seguir.

O romance Cidade de Deus, publicado em 1997, foi escrito por Paulo Lins,
um ex-morador do bairro carioca que da nome ao livro. A obra resulta de
uma pesquisa sobre crime e criminalidade no Rio de Janeiro e deu origem ao
filme Cidade de Deus, visto por mais de 3 milhdes de espectadores em
menos de um ano. (FARACO; MOURA; JUNIOR, 2010, p. 118)

Novamente os exercicios propostos pelo manual didatico em andlise
apresentam etapas de verificacao de caracteristicas, como se pode observar nos dois exemplos

recortados:

19. No Brasil, o Romantismo em prosa apresenta quatro tendéncias:

a) romance urbano

b) romance regionalista

¢) romance indianista

d) romance historico

Responda em seu caderno: em qual das trés primeiras tendéncias vocé
enquadraria cada um dos textos lidos? Justifique sua resposta. (FARACO;
MOURA; JUNIOR, 2010, p. 35)

6. Nos romances naturalistas, o comportamento humano ¢ comparado ao do
animal, que age por instinto e vive num ambiente degradante. Em sua
opinido, qual dos trechos do texto de O Cortigo melhor sintetiza essa
afirmativa? (FARACO; MOURA; JUNIOR, 2010, p. 126)

Segundo Zilberman (2003), a escola e os materiais didaticos,
historicamente, assumem essa postura de transmitir modelos a partir de exercicios mecanicos,
sem que haja efetiva participagdo ou apreciacdo do leitor sobre texto literario. O que
queremos ressaltar a partir dessa reflexdo da autora ndo consiste na forma como sdo expostas
as listas de atividades, mas na verificagdo de como esse recurso ¢ parte integrante de um
modo de educagdo literaria, ainda pautado nos desejos e anseios burgueses, 0s quais visam
promover a arte e a Literatura conforme seus moldes e procedimentos. Diante disso, a
maneira como o texto literdrio ¢ exposto faz com que seja crie uma restricdo da leitura: ler
significa estabelecer relagdes periodologicas e formais.

Essa postura diante do literario se confirma quando, no fim do material

didatico, os autores inserem um “Manual do Professor: volume 2”. Nele, ¢ apresentada a
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organizagdo dos trés volumes que compdem a colecao “Linguagem e Interacdo”, contidos os

critérios e objetivos para a producao do material didatico.

Nessa cole¢do, o objetivo principal do estudo da literatura ¢ auxiliar os
alunos a desenvolver habilidades que lhes permitem apreciar esteticamente
as obras dos diferentes autores abordados, de modo que possam desenvolver
o gosto pela leitura dos textos literarios e a frui¢do estética advinda dessa
atividade. Assim, conhecer caracteristicas de um autor, saber que periodo da
historia literaria uma obra foi produzida, identificar caracteristicas de estilo
de época sdo exemplos de conhecimentos literarios que podem auxiliar os
alunos a desenvolver esse gosto pela leitura dos textos literarios, sabendo
aprecia-los esteticamente e entendendo que fazem parte da constitui¢do da
nossa cultura. Para ndo fugir da nossa a tradi¢do do ensino de literatura no
Brasil, uma das abordagens privilegiadas ¢ o estudo dos autores ¢ de suas
obras no contexto socio-historico de produgdo das obras literarias, levando-
se em conta a visao diacronica dos estudos literarios. (FARACO; MOURA;
JUNIOR, 2010, p. 26)

Em seguida, sdo apresentadas algumas propostas de realizagdo das

atividades com a Literatura, direcionando a pratica pedagogica.

Ao interpretar com os alunos de Senhora, de José de Alencar, analise estes
aspectos:

Sentimentalismo da personagem, camuflado pela ironia.

Supervalorizagdo do amor, remetendo aos fragmentos “Nao se assassina
assim um cora¢do que Deus criou para amar [...]”, “o senhor matou-me o
coracdo”. Mostre que, na concepg¢do romantica, o amor ¢ a coisa mais
importante da vida, em flagrante oposicdo ao valos mais cultivado pela
burguesia, o dinheiro. Por isso, o amor ¢ tema frequente da literatura do
Romantismo. Perdé-lo significa perder o sentido da vida. Essa perda produz
trés consequéncias basicas: a loucura, a morte ou o suicidio. Cite romances
em que isso ocorre.

Idealizagdo da mulher. A virgindade é pré-requisito, quase sempre para que
uma personagem se torne heroina roméantica. Aurélia se diz portadora de um
coragio virgem. (FARACO; MOURA; JUNIOR, 2010, p. 48)

No trecho citado, além de um direcionamento do conteudo a ser estudado,
ha também a forma¢do de um modelo de leitura do texto ja focado em temas ja reiterados pelo
proprio contexto historico. A apropriagdo do literario, nesse sentido, se torna apenas uma
funcdo burocratizada, sem conexdo com a vida publico alvo. Fica evidente a criagdo de uma
dimensao cultural elitizada ¢ a manuten¢ao de um modelo de Letramento Literario voltado
para a reprodu¢do de um discurso critico académico seletivo. Conforme observado nas
analises anteriores, 0 modo de apropriagdo da Literatura pelo material didatico segue padrdes
estabelecidos e criados conforme a visdo ou a opinido de alguém, geralmente autorizado,

conforme as proprias convic¢des do que seja literatura.
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No material de Torralvo e Minchilo (2010), assim como nos outros, se

propde-se a realizar um estudo conjugado entre Literatura, Gramatica e Produgdo de texto.

Com relacao aos estudos literarios, os autores pretendem

[...] alargar seus horizontes, promovendo uma viagem no tempo € no espago
e pelos mais diversos contextos socioculturais. Conhecer os textos literarios
¢, mais que uma obrigacdo, a oportunidade de repensar a realidade, seus
pontos de vista, seus valores. A partir do que escreveram os autores do
passado (e também aqueles que ainda estdo produzindo!), vocé pode
vivenciar uma incrivel gama de emogdes e pensamentos. E quem quer ficar
restrito sempre as mesmas ideias e sensagdes? (TORRALVO; MINCHILO,

2010, s/n)

Nessa passagem, percebemos uma preocupagdao em divulgar a Literatura

como um bem cultural que deve ser adquirido. Assim como analisado, verificamos a presenga

de um poder exercido pelo manual didatico em disseminar um ideario literario.

O livro selecionado ¢ dividido em cinco temas: “Os diversos Brasis”, “O

passado posto abaixo e o futuro por escrever’, “A arte toma partido”, “Uma vida de

indagagoes” e “Este mundo ¢ demais”. Cada um deles apresenta um topico referente a

educacao literaria, como pode ser observado na tabela 3.

Tabela 3 - Unidades/Temas e topicos relacionados ao ensino de Literatura.

Tema Topicos
Os Diversos Brasis - O tema no Pré-Modernismo;
- Sintese;

- Autores e obras.

O passado posto abaixo e o futuro por
escrever

- O tema no Modernismo (1? fase);
- Sintese;
- Autores e obras.

A arte toma partido

- O tema no Modernismo (2? fase);
- Sintese;
- Autores e obras.

Uma vida de indagagdes

- O tema no Modernismo (3* fase);
- Sintese;
- Autores e obras.

Este mundo é demais

- O tema na Literatura contemporanea;
- Sintese;
- Autores e obras.
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Antes mesmo de iniciar a primeira tematica da unidade, os autores inserem
dois quadros periodologicos: o primeiro diz respeito a literatura portuguesa e o segundo, a

brasileira. O que nos chama a atencdo ¢ a forma como esses sdo expostos, ja que contém a

nomenclatura do movimento literario e seus respectivos escritores (ver figura 19).

ERA MEDIEVAL

....................................

Figura 19 - Quadro periodolégico. Torralvo et al, 2010, s/n.

PERIODOS LITERARIOS

/

* Monteiro Lobato

Litenttunt 2 wlnguesa

e

* Camido Pessanha

) 72 /4§
~Literttera brasileina

Modernismo (1915)

Trovadorismo (1189) Classicismao (1527) Remantismo (1825)
* Paio Soares de Taveirs « Sa de Miranda * Almeida Ganett * Fernando Pessoa
* D. Dinis * Luis de Camoes » Alexandre Herculano * Mario de S4-Carneirp
* Ferreira de Castro
Humanismo (1418) Barroco (1580) Realismo/Naturalismo
+ Ferndo Lopes * Pe. Antdnio Vieira {1865) Literatura
» Gil Vicente * Antero de Quental contemporanea (1950)
Arcadismo (1738) * £¢a de Queirds * Antonio Lobo Antunes
* Manuet Maria de Barbosa * José Saramago
du Bocage Simbeolismo (18230)
* Bugdnio de Castro

| ERACOLONIAL ERA NACIONAL
Quinﬁentismo_ (1500) Romantismo (1838) Modemismo - 12 fase Literatura
* José de Anchieta * Qongalves Dias {1922) contemporanea (1960)
* Alvares de Azeveda * Mano de Andrade * Avelino de Araujo
Barroco {(‘!601)  Castro Alves * Oswiald de Andrade * Bernardo Carvalho
* Gregorio de Matos * Casimiro de Abrey * Manue! Bandeira * Bruno Zeni
* Pe. Antdnio Vieira * Joaquim Manuel ge * Carlos Vogt
) Maceda Nodemismo - 2* fase * Cintia Moscovich
Arcadismo (1768) * José de Alencar (1930) « Fabricio Corsaletti
» Claudio Manuel da Costa * Rache! de Queiroz * José Roberto Torero
. Toma‘s Anténio Gonzaga Realismo/Naturalismo * Jongs Amado * lygia Fagundes Telles
* Basilio da Gama Parnasianismo (1881) *Jost Uns do Rago . R‘;duan ?\iassar
* Machado de Assis * Graofiano Ramaos * Rosa Amanda Strausz
* Aluisio Azevedo * B0 Verissmo * Rubem Fonseca
* Raul Fompeia * Carics Brommond de
* Alberto de Qliveira Angraga
* Raimundo Correia * Vimicius de Morass
* Olavo Bilac
) ‘ Modemismo - 3* fase
Simbolismo (1893) (1%43)
* Cruz e Sausa ¢ Guimardss Rosa
* Alphonsus de Gumaraens = Clarice Uspactor
. s * Jodo Cabral gz Welo Neto
Pré-Modernismo (1502) « Femera Guliar
* Euclides da Cunha
* Lima Barreta
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Além disso, outro modo de perceber a delimitacdo cronologica ¢ a inser¢ao
de pequenas linhas do tempo, iniciadas em cada capitulo, juntamente com a tematica literaria.
Até mesmo na expressdo “ndo perca tempo!”, que acompanha cada uma dessas linhas, ja se
evidencia a preocupacdo em delimitar a Literatura segundo o critério temporal (Figuras 20,

21,22,23 e 24).

Figura 20 - Periodizagdo inicial de capitulos. Torralvo et al, 2010, p. 14.
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Figura 21 - Periodizagdo inicial de capitulos. Torralvo et al, 2010, p. 71.
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LITERATURA

O tema w/l/[wémw

Nao se perca no tempo!

( PORTUGAL
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(2% FASE)
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BRASIL < ;.:'
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Figura 22 - Periodizacdo inicial de capitulos. Torralvo et al, 2010, p. 148 ¢ 216.
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Figura 23 - Periodizagdo inicial de capitulos. Torralvo et al, 2010, p. 216.

LITERATURA
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Nao se perca no tempo!

CBRASIL

crar (4956
WCDERMSMG | P95 -MODERNISMO
(2= FasE) QU MODERNISMO LITERATURA
(3% FASE) CONTEMPORANEA




82

Figura 24 - Periodizagdo inicial de capitulos. Torralvo et al, 2010, p. 287

LITERATURA

O tema na L.iteratwa
conlemboraned

N3&o se perca no tempo!

BRASIL (1956

MODERNISMO (3FAE) | LITERATURA CONTEMPORANEA

PORTUGAL

-------------

H A e wce A e 10AN inmarn

O terceiro volume ja inicia os estudos a partir do movimento Pré-
Modernismo. No livro de Faraco, Moura e Junior (2010), por outro lado, o material termina
com o mesmo tema. Por serem de autores diferentes, os livros didaticos, talvez, possam ter
uma flexibilidade de distribuicdo dos conteudos para cada colecao. Mesmo assim, a presenca
da continuidade cronologica ndo deixa de existir como forma de promover um modo
especifico de Letramento Literario Escolar, especialmente pautado na organizag¢do
cronoldgica dos movimentos ou estilos de época.

Também chama a atengdo o enquadramento positivo de escritores e obras.

Os mais representativos desses novos escritores apresentam estilos muito
distintos e didaticamente sdo resumidos por um ponto de convergéncia: o
desejo de revelar ao Brasil a realidade dos diversos Brasis. Sdo eles:
Euclides da Cunha, Lima Barreto ¢ Monteiro Lobato. (TORRALVO;
MINCHILO, 2010, p. 17)

Outro Romance importante da prosa dos anos 1930 ¢ O quinze, de Raquel
de Queiroz. Essa obra, escrita quando a autora tinha 18 anos, conta a
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historia de Chico Bento, sua mulher e cinco filhos, retirantes da terrivel seca
de 1915. (TORRALVO; MINCHILO, 2010, p. 150, grifo dos autores)

A poesia e prosa brasileira passaram, entdo, a ser orientadas pela lucida
investigacdo de autores como Jodo Cabral de Melo Neto, Carlos Drummond
de Andrade, Clarice Lispector e Guimardes Rosa, que se dedicaram
disciplinadamente a constru¢do de uma nova linguagem, com a qual
souberam tratar, cada um ao seu modo, muito do que abala € comove a nossa
alma (TORRALVO; MINCHILO, 2010, p. 216)

Os trechos apresentados evidenciam uma recorréncia nos procedimentos
verificados nos trés volumes analisados: a concepcdo de escritor como génio criativo.
Novamente o uso de adjetivos com ou sem o intensificador (mais) “mais importante” e os
adjetivos “importante” e “lucida” enaltecem alguns vultos da Literatura em estudo.

Essa afirmacao do canone reaparece quando os autores do material inserem
uma justificativa ou um argumento para recorte realizado: “o desejo de revelar o Brasil” e
“dedicaram disciplinadamente a constru¢ao de uma nova linguagem”. Essa visdo de Literatura
j& independente da portuguesa ¢ bastante expressiva neste material. No volume 1, de Cereja e
Magalhaes (2010), inicia-se esse debate, quando segmentam a producdo literaria brasileira em
“Era Colonial” e “Era Nacional”. A problematica ¢ resgatada no volume 2, de Faraco; Moura
e Junior (2010), ao organizarem os periodos literarios de forma que fiquem claras as
influéncias portuguesas na producdo escrita no Brasil sobretudo nos capitulos destinados ao
estudo do Barroco, Arcadismo ¢ Romantismo. No volume 3, a abordagem de Torravo e
Minchillo (2010) reafirma esse debate, quando explicitam producdes literarias que revelam o
Brasil.

Outro ponto importante a ser destacado no livro de Torralvo e Minchillo
(2010) ¢ a questdo biografica. Nos livros anteriores, a importancia dada aos escritores era
inserida antes de iniciar os trechos literarios selecionados para a leitura. No caso do presente
material, as biografias sdo apresentadas em paginas separadas, reunindo os escritores mais
representativos de cada movimento literario abordado, conforme figuras 25, 26, 27, 28, 29 ¢

30.



Figura 25 - Autores e obras representatlvos Torralvo et al, 2010, p. 112.
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W Mario de Sa-Carneiro (1890-1916)
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Figura 26 - Autores ¢ obras representativos. Torralvo et al, 2010, p. 113.
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£m 1002 5ua vida dedicou-se a cultura nacional e defendeu como nenhum outro a
onciliagao entre saber erudito e popular. Durante o Estado Novo, foi demitido do Depar-
ymento de Cultura da cidade de 530 Paulo, refugiou-se no Rio de Janeiro, numa espécie
de autoexilo Retornou a 530 Paulo em 1942 e morrey trés anos depois.

Suas RN S 'antes 530 Lira paulistana (1946) e os romances Amar, verbo
Atransitivo (1927) e Macunaima (1928).
I

g Oswald de Andrade (1890-1954)

0 mais controverso e irreverente escritor do Modernismo brasileiro nasceu em Sao0
paulo, numa rica familia de comerciantes. Aos 19 anos ingressou na Faculdade de Direito
de 530 Paulo. Por essa época, dedicou-se ao jornalismo e, dois anos depois, financiado
pela familia, lancou a revista O pirralho, semanério do qual participou Jub Bananére com
seus versos humoristicos, escritos numa mistura satirica de portugués e italiano.

Aos 22 anos, foi para a Europa, fascinou-se pelas vanguardas que revolucionavam as
artes e iniciou uma vida de casos amorosos polémicos e escandalosos. Retornou ao Brasil
em 1914, participou do grupo de artistas que preparavam a Semana de Arte Moderna e
escreveu para jornais. Em 1926, casou-se com Tarsila do Amaral, de cuja unido teve ori-
gem o Movimento Antropéfago.

Nesses anos do auge do Modernismo, Oswald de Andrade lancou em Paris Pau
Brasil - seu primeiro livro de poemas, ilustrado por Tarsila do Amaral. Até 1944, proferiu
diversas conferéncias em Sao Paulo, colaborou em jornais e revistas, publicou algumas pe-
ces de teatro. Adoentado, sofrendo com problemas financeiros e distante das renovagoes
culturais do Brasil, morreu em 1954.

Suas obras mais importantes sdo: Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de An-
drade (1927), os romances Memérias sentimentais de Jodo Miramar (1924) e Serafim Ponte
Grande (1933); e as pegas de teatro O homem e o cavalo (1934) e O rei da vela (1937)

8 Manuel Bandeira (1886-1968)

Manuel Bandeira nasceu em Recife, em 1886. Até os 10 anos, permaneceu em
Pernambuco, e ¢ esse tempo que oferecerd muitas lembrancas agradaveis que mais tarde
5140 registradas em seus poemas.

Mudou-se para o Rio em 1890, e, aos 18 anos, iniciou 0 curso de Arquitetura em Sao
Paulo; no entanto, meses depois, por ter contraido tuberculose, foi for¢ado a abandonar os
&studos, passou a viver um tempo de restrigdes, impostas pela doenca, e dedicou-se a escrever.

Bandeira conta as sofridas experiéncias de tuberculose em diversos poemas de Liber-
finagem. A despeito das brincadeiras que faz em relao  sua fragilidade fisica, “continua
perando a morte para qualguer momento”, como escreveu em ftinerdrio de Pasdrgada,
*Ua autobiografia literaria.

Nessa época, conheceu Mario de Andrade e passou a conviver com artistas modernis-
5. A partir de 1930, assumiu vérios cargos publicos, como o de inspetor do Ensino Secun.-
M0 de Gustayo Capanema, o de professor de Literatura do Colégio Pedro |1 (1938) e mem-
10 do Conselho Consultivo ‘do Departamento do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.
i EM 1940, ¢ eleito membro da Academia Brasileira de Letras; em 1966, com 80
Clan, Publica Estrefa da vida inteira e, dois anos depou_s. tendo participado por mais de
’enenfma anos da vida cultural brasileira e sendo considerado um grande poeta, morre

'Namente de uma hemorragia gastrica.

ta

T TEMA 2. 0 passado posto abaixo & o futuro por escrever n
"1 2 - O passado posto abaixo & 0 futuro por escrever



Figura 27 - Autores ¢ obras representativos. Torralvo et al, 2010, p. 181.
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g José Maria Ferreira de Castro (1898-1974)

ferreira de Castro nasceu numa
& Portugal e de 1 saiu aos 13 anos, quando se mudou para
o rasil. Como sua familia enfrentaya problemas financei-
s, Ferreira de Castro trabalhou por guatro anos na Floresta
smazbnica COMO seringueiro. Parte de sug experiéncia com
s bruta realidade da vida dos trabalhadores nos seringais
wté registrada no romance A selva, de 1930,

Em 1916, mudou-se para Belém do Para, onde viveu
praticamente na miséria, até consequir publicar seu primei-
w romance — Criminoso por ambicao. Em 191 7, retornou a
fortugal, passou a colaborar com artigos para jornais e re-
vstas e dedicou-se & literatura, ganhando notoriedade com
#publicacao de A selva. Seguem os romances Terra fria, em
1934, A la e a neve, em 1947, com os quais se tornou bas-
tinte conhecido e respeitado. Morre em Lishoa em 1974,

cidadezinha do interior

RRachel de Queiroz (1910-2003)

Rachel de Queiroz nasceu numa importante familia
&srense que |he ofereceu educagdo primorosa. Formou-se
vofessora aos 15 anos e logo depois passou a viver num
“to, perto de Fortaleza. Por essa época contribuiu regular-
mente com artigos para o jornal O Ceard. Em 1930, puph-
‘U seu primeiro livro, O quinze, em que trata da_ dramética
“ndicio dos retirantes da seca. Em 1932, desligou-se do
“irtido Comunista, quando este Ihe fez criticas ao romance
%0 Miguel, no entanto, as autoridades do Estado Novo a
“nsideraram comunista e mandaram queimar, em Salvador,

Mutos exemplares de seus romances. '
Durante a década de 1940, passou a morar no Rio
¢ Janeiro, abandonou definitivamente ideais comunistas,
“Metanto, ngo se afastou das discussoes politicas e, em
%4, 101 a favor do golpe militar. Em 1997, foi a prrwcvzlr:f
Uher eleita para a Academia Brasileira de Letras.

r?uou a escrever cronicas para diversos jornais deia:iéi
fflf;E duas de suas obras adaptadas para televisao L
.35, em 1980, e Memorial de Maria Moura, em :
ey ao5 93 anos, consagrada pela opiniao publica.

L~ TEMA 3 - A arte toma partido 161 |

Rachel de Queiroz em uma
tarde de autdgrafo, 1989.

86



87

Figura 28 - Autores ¢ obras representativos. Torralvo et al, 2010, p. 182
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Brasil Enquanto esteve fora do pais, publicou
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Retornou ao Brasit em 1938 e passou a trabaina ¢
colaborador erm jornais e revistas £ novamente

P ECA s
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Amado ¢ tumultuada por persegu:Oes politcas,
e exilios no exterior No r?nrar\to: a despeto de 1ant
bilidades, Jorge Amado continuou escrevendo € Dy
suas obras, que desde 1947 sao adaptadas para o
nacional e internacional, traduzidas em diversas iing

Em 1975, 0 seu romance Gabriela, cravo e ¢

nha_ versao de telenovela pela Rede Globo de Televisss &
1961, entra para a Academia Brasilerra de Letras e o

de grande prestigio até o final de sua vida. Morre em 203"
a0s 89 anos ) i

W José Lins do Rego (1901-1957)

J
0s€ Lins do Rego foi criado, na Paraiba, no engen™
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Figura 29 - Autores ¢ obras representativos. Torralvo et al, 2010, p. 183
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ciliano Ramos (1892-1953)

g Gra »

graciliano Ramos, filha de camerciantes, nascey o
392, €M Quebrangulo, lugarejo do sertan qlagx‘jam ;‘-ﬁinlf;.:f—'
ndo, assim: desde menina os castigos da seca lllllllhd.“llilr;
;”\.w“ eus estudos em Maceid. Aas 17 Anos, pubilic o og
imeiros textos no Jornal de Alagoas e por assa Bfii a |4 1.;
‘\‘I,,m, smpatia por ideias socialistas e po PO s e, Hh
fm 1927, € eleito Pl_f"f‘ﬂﬂ de Palmeira dos Indins, mas, fies
2105 depois, renunciou ao cargo e rmudou-se para Maigii

£m 1933, pubhcou seu primeiro romance — aefes - e
ho ano seguinte, langou Sao Bernardo. Em 1936, a “w“"
do comunista, foi preso pela policia ditatorial de Vargas Fasa
. gmi‘ﬂf‘ﬂ(id sera registrada em Memorias do car éw, liviiy
4 publicado depois de sua morte. Em 1937, libertado da pri
oo, passou a trabalhar no Rio de laneiro como inspetor de
ensino. Em 1948, publicou Vidas secas,

Cinco anos depois, motre, vitima de cancer. Apos siA
morte, sao publicados: Viagem, 1954, Linhas tortas, Viver-
tes das Alagoas e Alexandre e outros herois, em 1962

¢
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UTe thisssios Howsress i 1932
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§ Erico Verissimo (1905-1975)

Erico Verissimo nasceu numa cidadezinha no interior
do Rio Grande do Sul, filho de uma familia modesta, Aos
25 anos, mudou-se para Porto Alegre e trabalhou pata ilois
1 oandes jornais: Didrio de Noticias Correio do Povo Tm
1934, publicou seu primeiro romance - Musica ao longe
No ano sequinte, langou Caminhos cruzados l'or essa apoca
iniciou contato com Jorge Amado, José Lins do Rego e Car
I los Drummond de Andrade. Em 1938, lancou seu romance

Ohai os lirios do campo, que se tornou grande sucesso de
publico,

De 1941 a 1945, Erico Verlssimo viveu nos Estados Unl
dos. Inicialmente, viajara a convite do Estado norte-ameti-
@no para fazer palestras, mas, como temia represalias da
dtadura do Estado Novo, resolveu permanecer s Eala
tos Unidos e tornou-se professor de Literatura Brasdeira na
Universidade da California. Retornou ao Brast ao fmal da ll
Guerrg Mundial. Em 1947, comegou a escrever a thlogia O
®mpo e o vento. Em 1953, voltou aos Eotados Unidos ;mnj
S diretor do Departamento de Assuntos C ulturais da tniao
aM-Americana,

Em 1962, mudou-se para © Rio de Janeiro, ano f'm
Ue concluiy a publicagao dos {rés volumes [le‘_i’) remw e
1S e Osenhor embaiader (00 (110
:gn?e.“gm) e Incidente em ANIares (1 mi-n“ -‘-M“mmlm
© def Udo politico, em que © escrator dnnu‘ el _‘;ﬁm
endeu a liberdade de pensamento € de expressao.
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Figura 30 - Autores ¢ obras representativos. Torralvo et al, 2010, p. 184.

W Carlos Drummond de Andrade (1902'1987). :

Iniciou os estudos em Belo Horizonte. Na ad‘?lef’(énﬂa' e;tudon &M Nova l'nl\.mm

il i i de onde foi expulso por msubordinacag Res
Hufiia escola jesulta — Colégio Anchieta, Prates quande iraresse Wiy,
a Belo Horizonte e, mais tarde, mudou-se pard Ouro Fre Oq : ik
periot de Farmacia. ‘ it

Pot volta de 1924, estabeleceu 0s primeiros
£ontatos com Manuel Bandeira, Mario de Andra-
de e Oswald de Andrade e, em 1930, publicou
seu primeiro livio de poemas — Alguma poesia.
Ety 1934, lancou Brejo das almas, passando a vi-
ver no Rio de Janeiro e a trabalhar como chefe de
gabinete do ministro da Educacao, Gustavo Ca-
panema. Seis anos depois, publicou Sentimento
do mundo e, em 1942, José,

Ainda qiue por essa época se dedicasse a um
Ministétio do governo Vargas, manifestou simpa-
tla pelas ideias socialistas, que lhe vao inspirar os
versos de A rosa do povo, publicado em 1945,
Nesse mesmo ano, desligou-se do Ministério da
Educagdo e assumiu o cargo de diretor do Patri-
fhonio Histdrico e Artistico Nacional, instituigao em que trabalhou até 1962

Em 1951, j& um escritor consagrado, abandonou a poesia engajada e publicou Clag
ehigma, cujos versos expressam a retomada das formas classicas de composicans. Sequen
fais de guatro décadas de extensa produgdo em verso e prosa até que Drummond, um mé
datites de sua morte, organizou, em 1987, seu ultimo livro — Farewe/

NA e &
|

Cardos Thammend de Andvade oo 98

M Vinicius de Moraes (1913-1980)

{ Desde muito jovem manifestou talento para
jpoesia e para musica. Em 1929, bacharelou-se em
Letras. Em seguida, ingressou na Faculdade de
Diteito. Seu primeiro livro de poemas, O caminho
para a distancia, foi publicado em 1931, A par-
lir de entéo, dedicou-se & literatura e tornou-se
amigo de Manuel Bandeira e Carlos Drummond
de Andrade,

Em 1938, viajou para a Inglaterra para es- ; . A
tudat na Universidade de Oxford. Ingressou em Vinicies de Monzes en 197
1943 na carteira diplomatica, mas nao se afastou da |j
pa'm o jornal Diretrizes. Nos anos que seg s
sul, escreveu para diversos jornai inte :
1954, publicou Antologia péé“ca.f'Deolir;t;.[:isssgu-sel especialmente por cinema e teat' :
ta Operdtio em construcdo. ePOs, publicou, na revista Para todos. © M

Por essa época, iniciou uma I :
nas de cangoes populares, que fiz[:a?;cn:rswitomdAmen"O Carl
publicou Livro de sonetos €, em 1968 ot el
plomatica por decisio do governo dita
pelo publico como poeta e composit

atura, escrevendo cronicas il

uem, Vinicius de Moraes assumiu o caran ¢ (_.'Wr'\
y, £

_ . it
05 Jobim, que resultou &M 't',,w
bra o mento musical Bossa Nova I T i

9 POética, Em 1968, foi afastado da carte!™

atori 4
otrig'Ial de Costa e Silva, Morrey ery 1980, consi0™
¢ MUsica popular,

m TEMaA n 4

A articulagdo das informagdes biograficas em tdpicos separados pode
demonstrar, mais uma vez, a valorizacdo do escritor como um “génio criativo” e merecedor
de destaque. Ao seguir o mesmo padrao dos outros livros analisados, o presente material torna

explicita a recorréncia desse modelo escolar de Letramento Literario.
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Em todos os capitulos, notamos um olhar mais detido a algumas
particularidade das obras selecionadas. Para isso, o material didatico introduz um pequeno
resumo e, em seguida, apresenta um trecho da obra. Na maioria das vezes, nesse ponto
especifico, apresenta-se uma mistura de resumo com interpretagdo, ou seja, mais que uma
descricdo dos fatos narrados, os comentario criticos direcionam, de certa forma, a

compreensdo do texto.

O ultimo projeto de Quaresma relaciona-se a sua obstinagdo em defender o
presidente Floriano Peixoto (1839-1895), que enfrentava a Revolta
Armada. Ingenuamente, Policarpo alista-se como voluntario no Exército
nacional. (TORRALVO; MINCHILO, 2010, p. 27, grifo dos autores)

Em treze capitulos independentes, Vidas secas capta treze situagdes de que
participam Fabiano, sua familia e a cachorra Baleia, que os acompanha pelos
sertdes. A justaposicdo desses treze quadros permite que se escolham a
sequéncias diferentes para a leitura. [...] A desarticulagdo dos capitulos ¢
uma maneira original de oferecer uma colagem das vivéncias dos retirantes,
de modo a expressar um conjunto complexo de percepgoes a respeito da vida
penosa no sertdo. Para produzir um texto com essas caracteristicas, o
narrador em terceira pessoa assume o ponto de vista dos personagens,
simulando v€ a realidade através da perspectiva de cada um deles.
(TORRALVO; MINCHILO, 2010, p. 15, grifo dos autores)

Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999) também se notabilizou pela
sofisticada composicdo poética. Na busca pela imagem precisa, pela
expressao sintética, o poeta elabora um requintado jogo verbal para traduzir
as sutilezas das ideias que pretende comunicar. (TORRALVO; MINCHILO,
2010, p. 221)

Em alguns momentos, quando se quer enfatizar a importadncia de uma
determinada obra, os autores preferem inserir um resumo completo do texto literario em
estudo, intercalando-o com partes do texto original, com a finaldiade de ressaltar os aspectos

levantados na descricao feita por eles.

O destino de sofrimento € explicitado especialmente quando o retirante ouve
as rezas em um enterro de um lavrador também chamado Severino. Leia.

- Finado Severino,

quando passares em Jordao

e os demonios te atalharem
perguntando o que ¢é que levas... [...]
-Dize que levas somente

coisas de ndo:

fome, sede, privagao. [...]

-Dize que coisas de ndo,
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ocas, leves:
como o caixdo, que ainda deves

Severino, desesperado, compreende a inutilidade da sua busca e pensa em
matar-se, atirando-se no Capibaribe. A dramaticidade desta cena advém
principalmente do abalo de Severino, que se sente inclinado a ceder a morte,
companheira fiel de toda jornada.

E chegando, aprendo que,

nessa viagem que eu fazia,

sem saber desde o Sertdo,

meu proprio enterro eu seguia [...]

A solugdo ¢ apressar

a morte a que se decida

e pedir a este rio,

que vem também la em cima,

que me faga aquele enterro

que o coveiro descrevia [...] (TORRALVO; MINCHILO, 2010, p. 166)

Nesse exemplo, os autores nao estdo preocupados com a leitura do texto na
integra, mas dados das obras, sem que haja a necessidade de se refletir sobre o fazer literario
ou sobre a estética. Podemos inferir, nesse sentido, um reducionismo por parte do livro
didatico: de um lado, por apresentarem dados das obras, com os quais ndo seria necessario
realizar a leitura, por outro, por desconsiderarem as contribuigdes ou opinides dos possiveis
consumidores do material.

No que se refere ao estabelecimento de relagdes entre a Literatura e outras
linguagens, a perspectiva adotada por Torralvo e Minchilo (2010) defere dos manuais
anteriores. Quando aparece, apenas ressalta a adaptagdo da obra para o cinema, teatro ou TV,

sendo possivel observar nas figuras 31, 32 e 33.



Figura 31 - Literatura e Cinema: Macunaima. Torralvo et al, 2010, p. 109.

Figura

LITERATURA

E Macunaima — o heréi sem carater

Com graca e muito humor, Mario de Andrade apresen-
ta Macunaima, que reune em si tudo o que ndo poderia es-
tar re_unido em um so horneml. O herai sin_tetiza a;sim CArAC- 1 1069, soba direglo de Joaguim Pedro
teristicas boas e mas. E preguicoso e persistente; inocente € de Andrade, a obra de Mrio de Andrade
malicioso; astuto e ingénuo; impetuoso e covarde; foi adaptada para o cinema.
manhoso e trapaceiro; fragil e vingativo.

Por essa ambivaléncia, pode-se entender o
subtitulo = um heréi sem nenhum carater — também
de duas maneiras. Macunaima nao tem escrupulos,
orienta-se somente por seus interesses e desejos, 0
que indicaria um comportamento condendvel. No
entanto, ha uma atenuante, pois é possivel enten-
der que o herdi representa uma personalidade que
néo se definiu claramente, que condensa em si
grande variedade de personagens.

De acordo com o professor Cavalcanti Pro-
enca, profundo conhecedor da obra, seria pos-
sivel dizer que Macunaima encarna o que Mario
de Andrade escreveu de si mesmo: “Eu sou tre-
zentos, sou trezentos-e-cincoenta”.

Em sintese, com Macunaima: o heroi sem
nenhum carater, Méario de Andrade conseguiu
0 seu intento: “O que eu quero € viver meu
destino, & ser o badalo do momento. Minha
obra toda badala assim: ‘Brasileiros, chegou 3
hora de realizar o Brasil'”.

Cartaz cho Aacurainn. Drega Jaacum P d9 Andrade Cokogho partcube 1060

- - o Y ol of
em Sao Paulo. com

C

Em 1965, Morte e vida severina foi encenada
trechos musicados por Chico Buarque de Hollanda

32 - Literatura e Teatro: Morte e Vida Severina. Torralvo et al, 2010, p. 165.
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Figura 33 - Literatura e TV: A Hora da Estrela. Torralvo; Minchilo, 2010, p.

_______

Em 1985, Suzana Amaral adaptou A hora
da estrela para o cinema. A atriz Marcélia
Cartaxo interpretou Macabéa.
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Com relacdo a insercdo do discurso critico literario, constatamos, no
presente material, uma forte presenga desse recurso. No exemplo a seguir, ao fazer uma

analise da producao de Rubem Fonseca, os autores escrevem:

Rubem Fonseca foi um dos primeiros escritores a trazer para a literatura o
retrato da brutal violéncia que abala a sociedade brasileira. [...] Um dos
contos de Rubem Fonseca que sintetiza bem essa literatura “brutalista” é o
Cobrador. (TORRALVO; MINCHILO, 2010, p. 314, grifo dos autores)

Em uma parte separada, na margem esquerda do livro, os autores do manual

inserem ainda:

Leia a defini¢do do critico Alfredo Bosi para o adjetivo brutalista, que cle
empregou para descrever parte da produgdo literaria brasileira do final do
século XX. (TORRALVO; MINCHILLO, 2010, p.314, grifo dos autores)

O que as duas passagens exemplificadas reforcam ¢ uma preocupacdo em
evidenciar alguns aspectos da produgdo literaria brasileira tendo como respaldo o discurso
critico. Como regularidade, nos trés volumes, tal foco representa uma pratica de Letramento
Literario Escolar.

O mesmo acorre em outro momento, quando os autores explicitam producdo
poética de Jodo Cabral de Melo Neto e, sem seguida, introduzem comentarios de de Samira

Yousset Campadelli ¢ Benjamin Abdala Jr.

A poesia de Jodo Cabral ¢ muitas vezes caracterizada como “cerebral”, pois
0 poeta evita os transbordamentos emocionais e parece mais interessado em
fazer com que as imagens poéticas nas¢am da observagdo atenta da
realidade, do enquadrinhamento do objeto focalizado. (TORRALVO;
MINCHILLO, 2010, p. 222, grifo dos autores)

Varios criticos chamam a atengdo para o antissentimentalismo da poesia de
Jodo Cabral. Leia um trecho de um comentario sobre esse aspecto estilistico
da producgdo do poeta recifense (TORRALVO; MINCHILLO, 2010, p. 222,
grifo dos autores)

Na relagdo entre os dois trechos, constatamos uma preocupacdo em ressaltar
determinadas caracteristicas estilisticas, um modelo de Letramento Literario escolar para a
reproducao do discurso da critica.

Com relagdo aos exercicios que compdem o material, hd também uma
preocupagdo em destacar algumas caracteristicas de um movimento literario especifico. De

forma geral, as atividades seguem padrdes, tal qual os adotados nos volumes 1 e 2.
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1) O texto apresenta dois espagos bastante definidos e diferentes: as ruas
por onde Eugénio transita e a fabrica, onde trabalha. Caracterize cada
um desses espacos.

2) Desde o inicio do texto, apresentam-se indicios de que algo terrivel esta
para acontecer. Identifique dois desses indicios.

3) Explique por que Eugénio ndo se sente confortavel na presenca dos
empregados.

4) Por que se pode afirmar que o comportamento do gerente, apds o
incidente na fabrica, revela a perversidade da 16gica capitalista?

5) Como ¢ caracterizado Cintra, o proprietario da fabrica?

6) Por que se pode afirmar que o trecho transcrito de Olhai os Lirios do
campo revela um dos propdsitos fundamentais da prosa dos anos 1930?
(TORRALVO; MINCHILLO, 2010, p. 172, grifo dos autores)

Nos seis exercicios recortados do material, segue-se 0 mesmo modelo, que
prima pela repeticdo e/ou fixagdo de conceitos ou caracteristicas principais de uma obra. Tal
método atende muito mais a identificagdo de aspectos contextuais ou formais dos textos que
desperta o interesse pela leitura.

Outro ponto que merece destaque e que contribui para a formagdo de um
modelo de Letramento Literario Escolar ¢ a presenca, no fim de cada unidade, de uma lista de
atividades retiradas de concursos vestibulares (Fuvest-SP, UEL-PR, ITA-SP, UFSCar-SP
dentre outros). Salientamos que esse processo ndo aparece nos demais materiais. Isso
reafirma, de certa forma, uma importancia ao estudo da literatura apenas como meio de acesso
ao ensino superior.

O que se observa, portanto, nas analises dos materiais, ¢ a utilizagdo de
determinados recursos ou procedimentos que compdem uma forma de Pratica de Letramento
Literario do meio escolar e, como consequéncia, um modo particular de se conceber a
Literatura. Entendida como fato social destacamos que as praticas utilizadas pela escola para a
educacdo literaria sdo apenas uma das possibilidades de acesso ao texto literario. Nas
regularidades e dispersdes inerentes aos trés volumes discutido neste capitulo, retratamos uma
forma especifica de focalizar a Literatura. O que nosso estudo busca ressaltar ndo se restringe
a qualificacdo ou ndo da abordagem comum aos trés materiais, mas o destaque a existéncia de
outras formas ou outras praticas de Letramento Literario que circulam fora do meio escolar,

como no as presentes no ambiente digital.



96

3 MODOS DE APROPRIACAO DO TEXTO LITERARIO: A PRATICA
DIGITAL

Hé muitos mais sobre eles do que adequadamente
podem ser identificados e discutidos dentro de um
unico capitulo. (LANKSHEAR; KNOBEL, 2011,
p. 10"

No capitulo anterior, destacamos algumas regularidades presentes nos livros
didaticos adotados pela rede publica de ensino da cidade de Umuarama/PR, no que se refere
as modos de apropriacao do discurso literario no &mbito escolar.

Neste capitulo, temos o objetivo de verificar se os modos inerentes ao livro
didatico aparecem da mesma forma no meio digital. Para tanto, antes de iniciarmos as
analises, torna-se importante destacar alguns aspectos sobre o que estamos considerando
como modelos digitais. Além disso, a fim de que esta parte possa contribuir para as nossas
reflexdes, € necessario tecermos, sucintamente, algumas considera¢des sobre Letramento

Digital, buscando perceber como ocorre a apropriacao do discurso literario digital.

3.1 LETRAMENTO DIGITAL

Segundo Lankshear e Knobel (2011), desde a década de 1980 e,
especialmente, dos anos 1990, o termo "letramento" tem sido aplicado a uma variedade cada
vez maior de praticas, de forma que de todo conhecimento ou aprendizado passou a ser
concebido como Letramento. Para os autores, muitas vezes, o termo letramento se transforma
como metafora de “competéncia”. Conceitos como "ser letrado digital” ou “letrado
tecnologico” sdo utilizados para dizer que alguém € mais ou menos proficiente ou competente
com determinado recurso midiatico.

No caso dos termos Letramento Mididtico ou Letramento Digital,
constroem-se imagens de que temos que aprender a ler meios de comunicagdo de forma
especializada, a fim de que se possa decifrar o que realmente estd por detras dos codigos. Isso
implica, de certa forma, saber identificar as estratégias e técnicas utilizadas na criagdo da

midia bem como os efeitos produzidos.

" “There are many more of them than can adequately be identified and discussed within a single
chapter”
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Nesse sentido, o termo Letramento Digital, desde meados dos anos 1990,
surgiu em muitos documentos politicos da educacdo como uma meta central, muitas vezes
associada aos temores sobre o surgimento de um "fosso digital" entre os que sdo digitalmente
letrados e os que nao sao.

Conceitualmente, Gilster (1997 apud Bawden, 2008) diferencia Letramento
Digital em termos de “dominio da ideia” e “dominio da digitacdo”. O primeiro se relaciona
com um tipo especial de atitude ou pensamento: ser letrado no sentido de se envolver com os
significados, os quais sdo intensificados nos ambientes digitais. O segundo envolve um
conjunto de habilidades ou tarefas necessarias para uma proficiéncia com as ferramentas
digitais.

Assim, por exemplo, segundo Martin (2008), o termo Letramento Digital
comegou com a ideia de dominio de no¢des basicas de computacao (até meados da década de
1980), evoluiu para ideias de como aplicar software em atividades de trabalho, educagio,
moradia e lazer (meados de 1980 da década de 1990) e, desde a década de 1990, entrou em
fase reflexiva, prestando maior atencao a questdes de avaliacdo, inovagdo e abordagens.

Gilster (1997 apud Lankshear; Knobel, 2011, p. 6) define "Letramento
Digital" como "[...] a capacidade de compreender e utilizar a informagdo em véarios formatos,
a partir de uma ampla variedade de fontes quando ¢ apresentada por meio de computadores e,

3914

em particular, através do meio da internet” *. Envolve “[...] adaptar nossas habilidades para

um meio evocativo novo e a nossa experiéncia da Internet serd determinada pela forma como

915

dominamos suas competéncias essenciais” ®, que ndao sdo meramente competéncias

"operacionais" ou "técnicas", mas performances complexas de montagem de conhecimento,
avaliacdo de contetidos de informacdo e de pesquisas. As reivindicacdes do autor no plano
educacional ¢ ensinar e aprender a usar a internet de forma adequada e critica. Na mesma

linha de pensamento, Martin (2008. p. 67) propde compreender o Letramento Digital como:

a consciéncia, atitude e capacidade dos individuos de utilizar de forma
adequada ferramentas digitais e facilidades para identificar, acessar,
gerenciar, integrar, avaliar, analisar e sintetizar os recursos digitais, construir
novo conhecimento, criar expressdes de midia, ¢ se comunicar com oS
outros, no contexto de situagdes de vida especificas, a fim de permitir uma

. ~ . . 16
construtiva agdo social, e para refletir sobre este processo .

14 «[...] the ability to understand and use information in multiple formats from a wide range of sources when it
is presented via computers and, in particular, through the medium of the internet”.

13 <[] adapt our skills to a new evocative environment, and our experience of the Internet will be determined by
how mastered its core competencies”.

' “the awareness, attitude and ability of individuals to appropriately use digital tools and facilities to identify,
access, manage, integrate, evaluate, analyze and synthesize digital resources, construct new knowledge, create
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Ainda sobre esse assunto, podemos nos reportar a Levy (1993), quando
explicita que as técnicas de armazenamento e processamento das informagdes em rede
permitem determinadas evolugdes culturais. Sendo, portanto, produto de uma sociedade e de
uma cultura, tais técnicas deixam transparecer identidades, projetos e implicacdes
historicamente determinadas.

O argumento levantado pelo autor, nos remete ao conceito de Pratica de
Letramento Literdrio aqui explorado, uma vez essas também sdo fruto de uma sociedade e
seguem padrdes culturais estabelecidos conforme as necessidades de apropriagdo de um
discurso literario especifico. Diante disso, acreditamos, portanto, na possibilidade da
existéncia de regularidades que nos permite verificar os papéis estabelecidos pelo sujeitos no
ambiente digital.

A partir desse conceito, partimos para analises da rede social SKOOB, a fim
de verificar como se constitui um modo de Letramento Literario Digital. Como modelo digital
de literatura, entendemos os padrdoes e as recorréncias do discurso literdrio em sitios

eletronicos.

3.2 A REDE SOCIAL: A PRATICA E O NOVO ETHOS

O SKOOB ¢ uma rede social e colaborativa, na qual os usuarios criam perfis
(reais ou falsos). Seu nome deriva da palavra inglesa books, formando um anagrama. Criada
por um brasileiro, a plataforma tem por objetivo fazer com que os participantes troquem
informacdes sobre livros de todos os géneros, inclusive os literarios. Por meio dela ¢ possivel
marcar livros ja lidos, que ainda serdo lidos ou que estdo se estdo relendo. Os sujeitos também
podem realizar trocas de livros entre si ou organizar reunides em livrarias. Torna-se
importante ressaltar que ndo ¢ apenas um sitio eletronico de leitores, pois escritores também
criam perfis, buscando maior contato maior com o publico.

Atualmente, o SKOOB possui uma interligagdo com outras redes sociais
como, por exemplo, o Facebook e o Twitter (figura 34). Além disso, é possivel ter acesso a
uma livraria virtual da propria rede'’, a qual manter relagdes com editoras como: Leya,

Rocco, Sextante, Companhia das Letras, entre outras (ver figura 35).

media expressions, and communicate with others in the context of specific life situations, in order to enable
constructive social action, and to reflect on this process”.
7 www.livraria.skoob.com.br.
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Figura 34 - Interacio com outras redes sociais'®.

KunB Livros | Editoras | Grupos | Skoobinho | Cortesias |Iiwn A | |Bu5que pelo titulo do Iivm” Buscar ‘ Login

Gostou? Participe, & gratis!

Junte-se 4 maior comunidade de leitores do Brasil!

Faga parte da rede social criada para quem ama ler. Descubra novos livros, autores, editoras e amigos. f Login usando o Facebook

L Al i lendo lendo i ]
> ‘ swes | SIS Crie sua conta

Figura 35 - Relacdo das editoras presentes rede social SKOOB."

SKODB Liwos | Autores | Ediors | Grupos | Trocas | Conesias o v Butear
Ratea
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Quer ver sua editora
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COMO B um Canal na
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i G
[ conae ] GUTENBERG

www smadwleira. com be

Galera

Benvira W
ARQUEIRO

P V N FAROL

FRgr?TVéaiR Pl L' TERARIO

GERACAO SEXTANTE

"
Y

valen [;?1‘21 wosoLvRos () Planeta

TORDSILHAS : L PY&
;nmsgw.ﬁ:: Dvs ac==

EDITORA

é
M -

Para a viabilidade do processo analitico dividimos a rede social em dois

blocos distintos: o primeiro esta relacionado com o aspecto comercial (na pagina principal do

'8 Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/>. Acesso em: 27 mar. 2014.
" Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/editoras/>. Acesso em: 27 mar. 2014.
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site, antes do usuario entrar com o login e senha); o segundo relaciona-se com a parte
individual e estd vinculado a conta individual de cada participante. Para este trabalho, sera
analisada apenas a primeira parte, uma vez que ¢ através dela que se pode perceber os
mecanismos de inser¢do de um discurso literario, bem como as possiveis existéncias de
padrdes se comparadas ao do modelo escolar.

Inicialmente, notamos a presenca de varias subse¢des no sitio eletronico.
Elas permitem que o usudrio possa ler trechos dos livros, compra-los se desejarem, verificar
os lancamentos do mercado editorial e as editoras parceiras. Estamos chamando de subse¢des
os seguintes links: “Langamentos”, “Cortesias”, Livros em Destaque” ¢ “Editora em

Destaque” (Figura 36).
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Figura 36 - Categorias destacadas da rede social SKOOB.*

Langamentos

RESTOS

Troque livros
infantis.

CARATER

| ran
O[ENIEMA
ESTRELAS

Participar Participar

As Mentiras de Locke R — Antes de dizer adeus
i Lamora A Em junho de 2011, Susan
" 0 Espinho & uma figura ANTES m Spencer-Wendel teve o
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que dravessa pareges.
Iletade da excéntrica cidade de
Camorr acredita...

LUGlLa us Luu Gsniy, Saoa

condigdo degenerativa é prog...

Editora em destaque

Editora iD

Do inglés, abreviacio de identidade. Para a psicologia, fonte de energia
psiquica, formada pelos instintos, impulsos orgnicos e desejos inconscientes
Para nds, iD é um novo conceito de literatura para o jovem adulto que busca em
um livro muito mais do que entretenimento: identificagdo.

S50 diversos fitulos de aulores especialmente sel

Langamentos | Livos | Autores

Ao lado de cada topico, ha outro link, na cor laranja, denominado “Ver
Mais”, que direciona os participantes para uma outra pagina, a qual apresenta uma relacao de
livros e seus respectivos autores. Ao acessar em “Ver Mais” do tdpico “Livros em Destaque”,
podemos observar um total de 89 livros. O critério de sele¢do de tais obras ndo ¢ explicitado

pela rede e, aparentemente, ¢ uma sele¢do mais direcionada para o mercado editorial.

» Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/>. Acesso em: 27 mar. 2014.
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Dentro desta subsecdo contam, dentre outras coisas, os livros em destaque
nos anos de 2012 e 2013. Um fator relevante a se destacar ¢ que todos os livros dessa
categoria pertencem a autores estrangeiros (com traducdo em Lingua Portuguesa). Podemos
perceber, nesse sentido, uma forma diferenciada de selecdo dos livros que fazem parte da rede
social.

Assim, enquanto os materiais didaticos seguem a relacdo de obras do
discurso critico especializado, preocupando-se em reproduzir uma colecdo de textos que
formem uma identidade nacional, a rede social, talvez por estratégia comercial, insere outros
textos diferentes daqueles disponibilizados pelo modelo de Letramento Literario Escolar. No
campo digital, o critério adotado parece estar relacionado com sucesso midiatico da obra, ja

que muitos dos textos presentes nas categorias foram adaptados para o cinema (Figura 37).
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Figura 37 - Relacdo de Livros em destaque da rede social SKOOB.*!
KOOB o8 | Autores | Edésras | Grupos | Trocas | Gortesia [ Buscar

Livros em Destaque
Encontre aqui o5 INToS que 4 foram destagues no SKOOB.
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e
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*ﬁ Contos da Selegac: O Principe & O Guarda
t:-—‘,l e

2! Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/destaques/>. Acesso em: 27 mar. 2014.
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Na categoria “Cortesia”, mais uma estratégia comercial promovida pela

rede. Entre outros aspectos, a subsecdo oferece uma relagdo de varios livros que estdo

disponiveis para sorteios. Para participar, o usuario deve possuir um cadastro (ver Figura 38).

Figura 38 - Relagdo dos livros “Cortesias”

KooB Livros | Autores | Editoras | Grupos | Trocas | Cortesias livro A

| Buscar Login

Principal / Cortesias

Cortesias

Se1a o primeiro a ler os Iangamentos da sua editora pre[enda\ Para participar do sorieio de cortesias,
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Finalizando Mais Popu

casamento, Lome toma uma decwsao Termma 0 compro 0 Com

ele e diz o to sonhado sim a Ben, uma antiga paixdo, com quem ela
havia prometido se casar se ambas ainda estivessem solteiros aos

30 anes. Os dois entdo resalvem pular o namora & ir dirgto para uma
ceriménia simples e seguir para a Jua de mel em Ikonos, a...

mais detalhes

Drepois do sucesso alcancado pelo livio De menina a mulher, falanda
de compertamento e beleza para as adolescentes, chega o livro De c\t;g
menina a mulher 2, que fala tudo sobre moda para as garotas.

Apresentande o vocabuldrio fashion e introduzindo-as ae mundo da

moda, este livro mostra comae elas devem se vestir para arasar

sempre. Sem esquecer do estilo do gato, dos acessdri

mais detalhes

11h 30m 21s

Mar de espinhos - Lucy Ellis

Gianluca Benedetti, o playboy mais desejado da tdlia, ndo reconheceu
imediatamente Ava Lord, a linda desconhecida que roubou sua
atengio e dormiu com ele tantos anos atrds. Mas basta uma rdpida
apreciagdo das curvas dela sob as roupas convencionais para ele
recuperar a memdria! Um belje apaixonade é o bamil de pdlvora que
explode, pr.

mais detalhes ™

disponiveis (10 }| participantss (5813)

11h 30m 21s

llarcos acaba de perder 3 mie, uma famaosa coredgrafa que Ihe
ensinou tudo na vida, e decide que seu mundo nde pode permanecer
0 mesma sem ela. Bem no momenta em que vai dar uma guinada na
vida, uma ligacdo muda radicalmente os acontecimentos. E a policia,
que precisa da ajuda de Marcos, pois ele tem um dom muito especial
consegue ler as memdrias mais importantes de uma pess...

TLBERT e mais detalhes

disponiveis (10 )| participantes (13162)

1dia 11h 30m 20s

Inclui trés
capitulos de

A ESCOLHA
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fantasma que atravessa
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excéntrica  cidade  de
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Antes de dizer adeus

Em junho de 2011, Susan
Spencer-Wendel teve o
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lateral amiotrofica (ELA)
Tambem conhecida como
doenca de Lou Gehrig, essa
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progressiva e destroi
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Na figura acima, apontamos alguns recursos utilizados pelo sitio eletronico,

a fim de promover essa pratica. Contém a quantidade de horas que faltam para o sorteio, a

editora a que pertence o livro, a quantidade de livros a serem sorteados e os numeros de

participantes concorrentes. Além disso, na parte superior, aparecem cinco abas com os

> Disponivel em: http://www.skoob.com.br/cortesia/finalizando/ . Acesso em: 27 mar. 2014.
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seguintes titulos: “Finalizando”, “Mais populares”, “Mais recentes”, “Finalizados” e “Termos
e regras”. E interessante notar o carater também comercial dessa proposta. Na aba “Termos e
Regras”, por exemplo, fica clara a responsabilidade da editora em enviar o livro sorteado.

Ainda que se tenha um carater mercadologico na selecdo dos textos a serem
sorteados, isso ndo exclui ser um procedimento que marca a formagdo de um modo de
Letramento Digital, isto €, ao se promover um sorteio, a selecdo das obras passa pelo critério
comercial.

Como outro procedimento recorrente, o sitio eletronico utiliza do mesmo

recurso identificado nos materiais didaticos realizado nessa pesquisa: a sinopse (Figura 39) .

Figura 39 - Sinopse do livro Bridget Jones — Louca pelo Garoto, de Helen Fielding.”

Sinopse - Bridget Jones - Louca pelo garoto - Helen Fielding

Catorze anos apds o dltimao livro , a autora Helen Fielding nos apresenta uma nova
e completamente fascinante fase na vida de Bridget, em seus 50 anos, vidva, mae
de dois filhos na Londres contemporanea, Bridget retoma seu diario abandonado e
mostra que continua a mesma, e ainda mais viva - e ativa - do que nunca. O tempo
se encarregou de trazer & sua vida outros dramas e dilemas, mas ndo levou
embora seu jeito estabanado e a personalidade luminosa sem a qual ela ndo
poderia enfrentar os momentos comoventes que a aguardam. Além de ndo
descuidar da balanga e manter-se longe dos cigarros, agora ela também precisa
Se preccupar com sites de relacionamentos, o nimero de seguidores no Twitter e

05 perigos de trocar mensagens de texto depois de algumas tacas de vinho. Ainda
as voltas com os amares, Bridget tropeca em novas confusdes e tenta em vao se
esquivar das gafes que ajudaram a consagra-la como uma das personagens mais
divertidas da literatura feminina, enguanto figuras antigas e recentes desfilam paor
sua vida - sobretudo um garoto misteriose que vem para balancar seriamente
slUas cerezas.

Bridget Jones - Louca pelo garoto - Helen Fielding

A insercdo dos resumos na pagina da rede social, assim como nos livros
didaticos, também ¢ uma pratica comum. Todos os titulos cadastrados possuem esse recurso,
entretanto ao contrario do que evidenciamos nos manuais escolares, essa estratégia apresenta
uma dupla funcdo: a primeira de fornecer em linhas gerais informagdes sobre a narrativa,

enredo e personagens, a segunda de valorizar a obra ou os autores a partir do uso de palavras

» Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/345354-bridget-jones-louca-pelo-garoto>.
Acesso em: 27 mar. 2014.
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ou expressoes de enquadramento positivo. Nos livros didaticos, a utilizagdo dessas marcas
busca valorizar as obras e os autores pertencentes a um canone escolar. No SKOOB, o mesmo
recurso possui outra finalidade: vender. Percebemos, entdo, uma correlacdo de estratégias ou
de recursos que formam um modo especifico ou uma pratica de Letramento Literario no meio

digital (Figura 40).

Figura 40 - Sinopse do Livro Dom Casmurro, Machado de Assis.”*

Sinopse - Dom Casmurro - Machado de Assis

Machado de Assis (1839-1908), escrevendo Diom Casmurro, oroduziu um dos
maiores livros da literatura universal. Mas criando Capitu, a espantosa menina de
olhos obliguos e dissimulados”, de "olhos de ressaca”, Machado nos legou um
incrivel mistério, um mistéric até hoje indecifrado. HA guase cem anos os
estudiosos e especialistas 0 esmiucam, ¢ analisam sob todos os aspectos. Em
vao. Embora o autor se tenha dado ao trabalho de distribuir pelo caminho todas as
pistas para guem quisesse decifrar o enigma, ninguém ainda o desvendou. & alma

de Capitu &, na verdade, um labirinto sem saida, um labirinto gue Machado
também ja explorara em personagens coma Virgilia (Memérias Pdstumas de Bras
Cubas) e Sofia (Quincas Borba). personagens construidas a partir da ambiglidade
psicolagica, como Jorge Luis Borges gostaria de ter inventado.

Dom Casmurro - Machado de Assis

Nas partes sublinhadas na figura 40, valoriza-se a produgdo literaria de
Machado de Assis. Além de enaltecer sua produgdo escrita, a sinopse revela aspectos do
romance em questdo, isto €, oferece ao usuario uma descri¢do sucinta da obra com suas
principais tematicas abordadas. Na mesma figura, podemos perceber a inser¢ao de referéncias
a outras obras do autor e também a presenca do discurso critico especializado.

A imersdo nessa pratica nos leva a resgatar dois principios destacados por
Foucault (2009): a vontade de verdade a rarefacdo do discurso. Para o autor, a vontade de
verdade remete a dicotomia — discurso verdadeiro e discurso falso. O primeiro esta ligado ao

exercicio do poder, ou seja, aquilo que o proprio discurso diz:

* Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/180-dom-casmurro<. Acesso em: 27 mar.
2014.
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[...] as grandes mutacdes cientificas podem talvez ser lidas, as vezes, como
consequéncias de uma descoberta, mas podem também ser lidas como a
aparicdo de novas formas na vontade de verdade. Ha, sem duvida, uma
vontade de verdade no século XIX que ndo coincide nem pelas formas que
pde em jogo, nem pelos dominios de objeto aos quais se dirige, nem pelas
técnicas sobre as quais se apoia, com a vontade de saber que caracteriza a
cultura classica (FOUCAULT, 2009, p. 16).

Essa vontade de verdade se apoia em um suporte institucional, que, ao
mesmo tempo, reforca e reconduz um conjunto de praticas, que serd aplicado, valorizado,
distribuido, repartido e, de certo modo, atribuido em uma sociedade. A vontade de verdade,
quando apoiada em uma instituicdo, tende a exercer sobre outros discursos certo poder de
coergao.

Ao verificar, entdo, a inser¢do da palavra da critica literaria nos livros
didaticos e nas redes sociais, observamos o objetivo de se enfatizar um discurso tido como
verdadeiro e legitimado. Nesse sentido, ainda que a rede social se apresente como um espago
em que um conjunto de vozes possa ser evidenciado, uma vez que sdo os participantes que
realizam as praticas de leitura, encontramos a inser¢ao de um discurso monofonico, no qual a
presenca da voz da critica especializada e institucionalizada sempre ¢ visivel.

Sobre o principio da rarefagcdo do discurso, relativo a procedimentos
internos, Foucault (2009) destaca: o comentario, o autor, a disciplina.

Sobre o comentario o filésofo francés supde a existéncia de tipo de
desnivelamento entre os discursos: os discursos mais corriqueiros e os discursos de origem, os
quais sdo retomados, se transformam ou falam dele. Trata-se de discursos que
“indefinidamente, para além de sua formulacao, sdo ditos e estdo ainda por dizer” (p.22). Sdo
os textos religiosos, juridicos, literarios (quando se reconhece o seu estatuto) e os cientificos.

Para o autor, esse desnivelamento nio € estavel, constante e nem mesmo absoluto.

Nao ha, de um lado, a categoria dada uma vez por todas, dos discursos
fundamentais ou criadores; e, de outro, a massa daqueles que repete, glosam
e comentam. Muitos textos maiores se confundem e desaparecem, e, por
vezes, comentarios vém tomar o primeiro lugar. (FOUCAULT, 2009, p. 23)

A partir dessa ideia, os comentarios dos autores e a inser¢do do discurso
critico especializado nos livros didaticos e nas redes sociais configuram um principio de
rarefacdo do discurso, na medida em que o que ocorre ¢ um deslocamento, isto ¢, ainda que

os pontos de aplicacdo tenham mudado, a fun¢do permanece a mesma.
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O segundo principio elencado por Foucault (2009) ¢ o principio do autor.
Nesse caso, ndo entendido como individuo falante que pronuncia ou escreve um texto, mas
sim no sentido de agrupador de discurso, como unidade e origem de suas significacdes, ou
seja, como foco de sua coeréncia. Entretanto, esse principio ndo circula de modo constante em
todos os espacgos, uma vez que existem varios discursos sem que haja a necessidade ¢ a
eficacia de um autor. Mesmo em dominios em que a figura do autor ¢ de regra, em casos
como na literatura, na filosofia e na ciéncia, observamos que a dimensao do autor ndo segue o
mesmo papel. Para exemplificar esse principio, Foucault (idem) nos mostra que o papel do
autor na Idade M¢édia, na ordem do discurso cientifico, era indispensavel, para que se
indicasse a verdade sobre as informag¢des. Desde o século XVII, no entanto, essa fun¢do nao
parou de enfraquecer: o autor s6 funciona para nominar um teorema ou uma sindrome.

No discurso literario, porém, na mesma época, a funcdo do autor apenas se
reforgou. Todos os textos que circulavam no anominato durante a Idade Média exigiam um
autor, a fim de que revelasse ou sustentasse o sentido oculto que o atravessa, seja fazendo
referéncia com a vida pessoal do escritor, seja na abordagem de experiéncias vividas. De
acordo com Foucault (2009, p. 28): “o autor que da a inquietante linguagem da fic¢do suas
unidades, seus nos de coeréncia, sua inser¢ao no real”.

Em nosso corpus, vemos que o principio do autor € parte do jogo discursivo
utilizado pelos livros didaticos e pela rede social. A inser¢do de um autor (no sentido
discursivo) nos objetos de andlise prevé um agrupamento de significagdes que seriam tidas
como verdadeiras. Ora, a presenca do discurso critico literdrio nos manuais escolares e na
rede social ou a inser¢cao de comentarios acerca da obra também ressaltam o valor de tais
textos literarios para o mundo real.

O terceiro elemento de rarefacdo do discurso, ¢ disciplina — “Principio que
permite construir, mas conforme um jogo” (FOUCAULT, 2009, p. 30). Este principio se opde
ao principio do autor e ao do comentario. Ao do autor, segundo a visao foucaultiana, opde-se
por se um conjunto de métodos, um corpus de proposicdes consideradas verdadeiras.
Constitui-se, entdo, a disposicdo de quem quer ou pode servir-se dele, “sem que seu sentido
ou sua validade estejam ligados a quem sucedeu ser seu inventor” (p. 30). Quanto a oposi¢ao
ao comentario, ndo ¢ um sentido que precisa ser descoberto ou uma identidade que precisa ser
repetida, mas aquilo de que se necessita para a constru¢do de novos enunciados. Nas palavras
de Foucault (2009, p. 30): “Para que haja disciplina € preciso, pois, que haja possibilidade de

formular, indefinidamente, proposi¢des novas”.
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Uma disciplina, assim, ndo ¢ a soma de tudo o que se sabe ou o que pode ser
dito de verdadeiro sobre alguma coisa, nem tudo o que pode ser aceito em virtude de um
principio de coeréncia e de sistematicidade. Além disso, para que uma proposicdo possa
pertencer a uma disciplina, ela precisa se inscrever em certo horizonte teorico, de forma que
“A disciplina ¢ um principio de controle da produ¢@o do discurso. Ela lhe fixa os limites pelo
jogo de uma identidade que tem forma de uma reatualizagdo permanentemente das regras”
(FOUCAULT, 2009, p. 36).

Foucault (2009, p. 37) afirma existir ainda outro grupo de procedimentos
que controlam o discurso. Esses procedimentos se relacionam para determinar as forma de seu
funcionamento, as maneiras de impor aos individuos que utilizam esse discurso certo nimero
de regras e, assim, de ndo permitir que todos facam usos dele: “[...] ninguém entrara na ordem
do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se nao for, de inicio, qualificado para fazé-
lo”.

Observamos, nesse sentido, que a propria inser¢ao da fala da critica literaria
se torna um meio de participagcdo de determinados mecanismos que regem todo um sistema de
discurso, no caso, literario. A citagdo critica ou mesmo as expressdes que valorizam a
produgdo artistica do autor sdo formas de se inserir nesse “jogo” discursivo que se instaura em
variadas instancias (escolar e o digital, por exemplo). Nesse sentido, € necessario, pois, que as
recorréncias e os procedimentos estejam inscritos em um determinado meio discursivo.

Todos os livros em destaque funcionam como links, ou seja, ao acessar o
livro, a rede social direciona o usuario para uma pagina sobreposta, que possui maiores
informacdes ou detalhes sobre o titulo selecionado. Na interface do SKOOB, ¢ possivel
verificar a quantidade de pessoas realizando a leitura, quantos usuarios estdo relendo a obra
ou o numero de pessoas que abandonaram o texto, além de ter acesso a sinopse € aos
comentarios feitos por quem ja fez a leitura.

Como exemplificagdo dessa pratica, acessamos o link O Hobbit, de J. R.R

Tolkien, conforme Figura 41.
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Figura 41 - Pagina referente ao livro O Hobbit, J. R. R. Tolkien.”

KouB Livros | Autores | Editoras | Grupos | Trocas | Cortesias |Ii\.'r0 v | | | | Buscar | Login
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Condado recebe a visita de 13 anfes e Gandalf que o arastam em uma
jornada através das montanhas e das terras ermas enfretando trolls, orcs,
wargs, elfos para o resgate de um tesouro muito bem gua... Leia mais
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Na parte superior da pagina, observamos alguns quadros coloridos,

contendo uma indicacdo numérica: “leram”, “lendo”, “vao ler”, “relendo”, “abandonos” e

» Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/509-o0-hobbit>. Acesso em: 27 mar. 2014.
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“resenha”. De uma forma indireta, podemos perceber que esses indices quantitativos podem
sugerir, assim como nos livros didaticos analisados, uma forma de valorizagdo da obra. Ao
mesmo tempo, o recurso utilizado pela rede social também serve para produzir um indice de
livros mais lidos pelos participantes da rede social, tornando-se, também, uma pratica de
Letramento Literario Digital, que consiste em valorizar o texto e formar uma espécie de
“canone” paralelo.

Além disso, do lado direito da pagina (Figura 42), a rede social disponibiliza
uma fotografia do escritor. Quando clicamos na imagem, surge um texto contendo os dados
biograficos e as obras publicadas, links para outros sitios eletronicos (tanto para compra de

livros quanto para saber mais sobre o autor), fas e estatisticas.

Figura 42 - Dados Biograficos de J. R. R. Tolkien.?
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%% Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/autor/50-j-r-r-tolkien>. Acesso em: 27 mar. 2014.
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A estratégia de inserir aqui a biografia do autor, assim como nos livros
didaticos, ¢ importante para fomentar a leitura de seus textos. Entretanto, enquanto nos
materiais de ensino, a inser¢cdo dos dados biograficos se refere a construcdo de um canone
nacional, a fim de formar uma espécie de modelo escolar de educagdo literaria, o sitio
eletronico oferece algumas ferramentas extras, que ampliam as consideragdes a serem feitas
sobre o autor. Ao inserir os topicos “fas”, “estatisticas”, link para compra do livro e outros
sitios eletronicos para pesquisa, podemos perceber o espaco destinado garantido & questdo
mercadoldgica.

Outro aspecto interessante a ser destacado na parte comercial e que se
mistura com praticas de leitura é a presenga de um box denominado “Top mais”. Trata-se de

um link que permite que os usudrios tenham acesso aos livros mais lidos e mais desejados. A

rede categoriza essas obras segundo a listagem do proprio SKOOB (Figura 43, 44 e 45).

Figura 43 - Categoria “Top mais” da rede social SKOOB.?’
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7 Disponivel em: <http://www.skoob.com.br>. Acesso em: 27 mar. 2014.



Figura 44 - Lista de “Mais lidos” (pagina 1) da rede social SKOOB.*®
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Figura 45 - Lista de “Mais lidos” (pagina 2) da rede social SKOOB.*
KuoB Livros | Autores | Editoras | Grupos | Trocas | Cortesias livro v Buscar Lagin
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* Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/top _mais/lidos/>. Acesso em: 27 mar.
2014.
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Ao observar as paginas ilustradas, podemos perceber uma forte presenca de
obras da literatura estrangeira (84%), enquanto apenas 15% das obras nesta categoria sao de
Literatura Brasileira e apenas 1% pertencente a Literatura Portuguesa. Esses dados
demonstram a formagdo de um publico leitor mais voltado para o mercado editorial, ou seja,
mais atento aos lancamentos ou a Literatura que circula fora do ambito escolar. Isso significa
que o modo de apropriagdo do discurso literario no meio digital pode, aparentemente,
acontecer de modo diferente ao do meio escolar.

Se refletirmos sobre a questdo do canone, por exemplo, e se pensarmos que
a selecdo dos livros acontece critérios historicos e pelo espago de poder, 0 mesmo acontece no
meio digital. Os livros sdo diferentes, mas a forma ou as maneiras de formag¢dao de um
“canone” nestes meios sdo iguais. Nos materiais didaticos, enquanto a selecdo das obras ou
textos e seus respectivos autores sdo selecionados por um critério pautado na opinido da
critica literaria; na rede social, observa-se que a selecdo ¢ feita pelos proprios leitores, que
marcam os livros lidos, formando um espécie de indice quantitativo.

Dessa forma, se o canone escolar ¢ formado a partir de critérios estéticos,
nacionalistas ou académicos, o canone digital é constituido pelo nimero de leituras realizadas.
Nesse sentido, o que se observa ¢ um mecanismo de escolha e sele¢do pautado nas praticas de
leitura dos participantes da rede social, que poderiamos comparar a critica, aos professores,
aos livros didaticos.

Entdo, salientamos que os objetivos dos ambientes (escolar e digital) sao
distintos: a fun¢do dos manuais €, em principio, formar ou fazer com que se construa um
imaginario social do que seja literatura, principalmente a nacional. A rede social, por outro
lado, apenas recuperam-se os dados informados pelos usuarios sobre as praticas de leitura de
textos literarios.

Evidentemente, ndo podemos verificar esses dados apenas como funcao
social ou escolar de cada um dos materiais. A sele¢do dos textos feitos pelos usuarios
demonstra uma diferenga das praticas de leitura efetiva, mas o modo de se ordenar em uma
pratica discursiva especifica ¢ a mesma.

Diferentemente do livro didatico, no SKOOB, temos acesso, na se¢ao “Mais
Lidos” ao que os usudarios consideram como boa leitura. Nessa rede, outra peculiaridade ¢ a
questdo da interatividade entre os usuarios, a qual se d4, inclusive, no compartilhamento de

resenhas dos textos lidos (Figura 46).
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Figura 46 - Resenha e comentérios sobre A Hora da Estrela, Clarice Lispector.™
KonB Livros | Autores | Editoras | Grupos | Trocas | Cortesias livro A Buscar
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muito. Releio muito. Porvezes senti raiva de Macabéa por que ela ndo reage? Outras vezes queria poder cuidar dela
outras achei que o melhor era ela morrer mesmo._para ter seu momento de estrela afinal. Mas em todas as vezes me
senti como ela e tive raiva de mim, e tive pena de mim, e queria cuidar mais de mim...A cada releitura ainda sinto a
respiragdo dificil dela... O cheiro do café frio & amargo, a angdstia de escutar 0s momentos culturais na radio... a dor
que doia nela toda. Enfim...

264 encontrados | exibindo 1a5 112131415(6171819110111[1213 14|15 Proxima

gostei (62) o comentarios (13) Gd comente
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Levi 15/03/2014 [ minha estante
Ja com treze anos vocé pensou e achou isso? Maturidade precoce. Boa critica 1)

MissAlgrave 03/01/2014 (5] minha estante
Obrigada gente! Fui bem sincera.

Ana 09/01/2014 =] minha estante
E uma resenha muite sensivel e cativante . Adorei(:

Lilian Moura 04/01/2014 [{] minhz estante
Beliszima resenha!

PEE .

Iq 24/06/2013 [F] minha estante
Muito boa a sua resenhal Ham tomei a liberdade, de ler a sua resenha na minha sala, em uma
apresentacio sobre esse livro. Eu coloquei,o nome MissAlgravem j& que ndo sei o seu

Luana Silva 13/01/2013 (& minha estante
Seria bom marcar SPOILER. Eu ainda ndo havia lide, e me dei "super bem” com a sua “resenha”.

Luana Silva 13/01/2012 5] minha estante
Seria bom marcar SPOILER. Eu ainda nde havia lide, & me dei "super bem” com a sua “resenha”.
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Raquel 22/12/2012 ] minha estante

Essaresenhatd perfeita porque vocé conseguiu descrever exatamente como eu me senti lendo A Hora
da Estrela. A8 hoje fico pasma com a extrema influéncia que a Clarice teve sobre meus pensamentos,
sentimentos e até mﬁcumpunamemnl Depois desse livro, n30 conseguia ler mais nada porque nada
se comparava A literatura viciante da Clarice Lispector!

Na ilustracdo apresentada, o processo interativo decorre de postagens dos
participantes da rede. Diferentemente do enquadramento positivo que ¢ comum a critica
literaria presentes nos livros didaticos, na plataforma dessa rede social, os comentarios acerca
da resenha podem ter tanto elogios sobre a qualidade do texto quanto criticas. Tal aspecto
demonstra a possibilidade interativa e colaborativa da rede social.

Nao havendo mais a possiblidade de mudar ou acrescentar o texto da

resenha, as contribui¢des de outros participantes servem como complementa¢do do contetdo

3% Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/resenhas/1 83/mais-gostaram/>. Acesso em 27 mar. 2014.
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compartilhado entre os usudrios. Nos materiais didaticos, ha um discurso critico inserido, o
qual faz referéncia a qualidade da obra. Na rede social SKOOB, a mesma critica pode ser
observa como oriunda de leitores comuns. Nesse sentido, mesmo que as vozes sejam distintas
em cada materialidade, temos os mesmos modos de apropriagdo do texto literario.

Também ¢ interessante perceber outra pratica de Letramento Literario.
Quando um livro ¢ cadastrado na rede social pelo proprio participante ¢ possivel que sejam

inseridos na propria pagina da obra, videos, incluindo trailer, caso o titulo tenha sido

adaptado para o cinema (Figuras 47 e 48).

Figura 47 - Trailer Morte ¢ Vida Severina, inserido na rede social SKOOB.?'
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*! Disponivel em: http://www.skoob.com.br/livro/video/1093/774. Acesso em: 27 mar. 2014.
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Figura 48 - Resenha do livro O Cédigo Da Vinci, de Dan Brown.*

KUUB Livros | Autores | Editoras | Grupos | Trocas | Cortesias livro v Buscar Login
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adicionou em: 15/02/2014

Assim, tal qual se verificou nos livros didaticos, a relacdo ou a indicacdo de

outras linguagens feita pelos manuais estdo presentes na rede®. As relagdes entre literatura e
outras linguagens apareciam nos livros, a fim de promover o conhecimento da obra por outro
viés. No caso da rede social SKOOB, a mesma relagdo ¢ estabelecida, porém o objetivo ¢
diferente: trata-se da possibilidade de insercao de videos pelos usuarios e da determinada obra
na categoria “Vai Ler”.

No caso dos videos e das postagens comentando as resenhas, o
usudrio/leitor se torna parte constituinte da formagdo de um Letramento Literario.
Aparentemente, € esse sujeito que realiza a tarefa se selecionar e escolher o que deseja ler.

De forma geral, percebemos nessa configuracdo o que Foucault (2009)
denomina de principio do ritual, o qual define a qualifica¢do dos individuos que falam, além
de definir os gestos, os comportamentos e todo conjunto de signos que devem acompanhar o
seu discurso.

Dentre as semelhancas e diferencas discutidas em todo esse trabalho,
consideramos fundamental destacar que a rede social ndo possui como meta ensinar literatura,
mas visa constituir uma comunidade de trocas de experiéncias com o texto, preocupando-se,

de fato, com o consumo de textos literarios. Ainda assim, as Praticas de Letramento Literario

32 Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/video/248/4613>. Acesso em: 27 mar. 2014.
33 Verificar itens 4.2.1, 4.2.2 ¢ 4.2.3 deste trabalho.
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ou as formas de inser¢ao de um discurso literario sdo praticamente as mesmas, proprias aos
materiais investigados.

A analise dos livros didaticos, por exemplo, nos permitiu identificar certas
regularidades em como inserir a Literatura no contexto escolar. Nele, os sujeitos envolvidos
assumem um papel de receptor das informagdes sobre um modo especifico de se compreender
a Literatura. No meio digital, ainda que o espago destinado a participacdo do leitor seja
essencial — seja por meio do login ou pela inser¢ao de comentario e selegdo de livros — o papel
de receptor de informagdes também ocorre. No entanto, observamos que, no ambiente digital,
os papéis, antes preestabelecidos, modificam-se constantemente, de forma que ora o leitor
assume uma postura receptiva de informagdes sobre a literatura, quando tem acesso aos
comentarios e aos indices quantitativos de leitura, ora assume o papel de
formador/disseminador de ideias sobre o que considera literatura, quando escolhe o seu
proprio repertorio de leitura e o disponibiliza para outros participantes.

Acreditamos, entdo, que essa troca de papéis seja o diferencial do meio
digital. Enquanto a maneira de inserir o discurso literario no meio escolar ocorre de forma
vertical, de cima para baixo (academia, professores universitarios, estudantes de letras,
professores de literatura, livros didaticos e alunos), o digital oferece uma abordagem
horizontal, nos quais os papéis estabelecidos se perdem diante da abertura e do espago que a
rede social ou o ambiente digital oferece.

Sobre esse assunto, ¢ importante destacarmos as observagdes de Lankshear
e Knobel (2011) quando os autores explicam a nogdo de ethos. Para eles, as formas que o
meio digital permitem sdo muito mais participativas, mais distribuidas, menos publicadas,
menos individualizada e menos centrada no autor. Essa nova postura envolve, portanto,
diferentes formas ou diferentes tipos de relagdes sociais e culturais.

Por fim, ao verificarmos o conjunto de materiais didaticos e os trechos da
rede social analisados, percebemos que os procedimentos formativos constituem um modelo
de Letramento Literario pautado no principio do ritual por Foucault (2009). Isso porque, para
que se possa produzir ou reproduzir um discurso, ¢ fundamental que os sujeitos partilhem de
uma regularidade discursiva especifica, isto €, que haja algumas especificidades discursivas a
serem seguidas e redistribuidas por eles. Por outro lado, a estrutura digital oferece um novo
modo de se constituir as relagdes sociais, a partir do momento em que o leitor/usuério da rede

social assume um duplo papel: quando forma e quando ¢ formado.
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4  DISCUSSAO DOS RESULTADOS: LITERATURA E ENSINO

Era como se conceitos literarios s6 pudessem ser
expressos na lingua dos que usavam 6culos...um
certo tipo de 6culos. (LAJOLO, 2001, p. 22)

Ao defendermos a tese que as formas ou os modelos de ensino de literatura
seguem determinados pardmetros, que sdo legitimados por variados instrumentos ou
estratégias presentes nos materiais didaticos, compreendemos nosso objeto como um
elemento submetido a uma ordem discursiva propria. No mesmo sentido, também verificamos
que, no meio digital, ainda que norteado por objetivos diferenciados, a rede social SKOOB,
na forma como organiza os espacos € a apresentacdo do conteudo, segue padrdes parecidos
aos dos livros escolares. A diferenca estd, sobretudo, em uma nova abordagem das relagdes
sociais que se estabelecem no meio digital quando se refere a posicdo ocupada pelo sujeito
neste ambiente.

Pensando essa sobreposicdo, no que tange a relacdo entre Literatura e
ensino, emerge a interrogacdo: ¢ possivel ensinar literatura? De acordo com Venturelli (1990,
p- 259),

ha muito mais coisas entre a capa e a contracapa de uma obra literaria do que
podem supor nossas vas aulas de literatura, nossos livros didaticos, nossas
historias da literatura: meras colagens de inutilidades que nada t€ém com a
arte da linguagem.

Nas palavras do autor, a questdo do ensino de literatura estd muito além do
que os manuais investigados neste trabalho podem sugerir, principalmente porque existem
variadas formas e forcas que regem e codificam o modo como o ensino de literatura pode ser
pensado.

Sobre isso, os nossos dados sugerem, de forma geral, uma postura ou uma
abordagem que prioriza aspectos da didatizacdo literaria, privilegiando muito mais uma
histéria da literatura em detrimento de praticas de leitura do texto literario. Nesse ponto,
podemos diferenciar ‘ensino de literatura’ e ‘ensino de leitura literaria’.

O que se percebe, quando se trata do bindmio escola e literatura, sao duas
forcas muito distintas: de um lado, professores e pesquisadores tentando encontrar alternativas
metodologicas diante de um possivel esgotamento de modelos de ensino vigentes e, de outro
lado, vemos jovens cada vez mais interessados em obras totalmente diferentes daquelas
comumente presentes nos livros didaticos. Basta observarmos, por exemplo, a quantidade de
textos publicados sobre modernos romances vampirescos, bruxos e bruxas adolescentes e

anjos do mal. Cada vez mais, o professor, o mediador desse processo, encontra-se em uma
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dificil tarefa: como, entdo, selecionar textos que possam despertar o famoso prazer pela
leitura?

Tentando entender uma possivel crise do ensino de literatura, Jouve (2012)
mobiliza discussdes teoricas a proposito da arte em suas dimensdes estética, historica e
cultural. Para o autor, a especificidade da obra de arte ndo estd apenas no valor cultural que

ela emana, mas também no seu modo de comunicar. Diante disso,

O desafio dos estudos literarios é, portanto, identificar — nos planos cultural
e antropoldgico — o que a obra exprime sobre a humanidade, assinalando o
que era esperado na época, inédito a época e novo ainda hoje. Se é verdade
que em ficcdo, a estrutura ‘permanece encaixada no exemplo’, convém
esclarecer que o exemplo pode instanciar varias estruturas de naturezas
muito diversas. A obra se apresenta como a atualizacdo empirica ndo de uma
estrutura tinica, mas de esquemas gerais ¢ diversos que o proposito do ensino
vem justamente trazer a luz. Ndo existe nada de inefavel em uma obra
literaria, apenas conteudos a espera de identificacdo. (JOUVE, 2012, p. 137)

Corroboramos com os argumentos de Jouve (2012) e pensamos encontrar,
em suas ideias, nosso maior destaque nesta pesquisa: um estudo das praticas de Letramento
Literario — que envolvem aspectos culturais, histéricos e sujeitos situados em um determinado
contexto — e aspectos internos, o trabalho com a linguagem, evidenciando que o literario &,
sobretudo, um objeto de relagdes intrinsecas.

Acreditamos, porém, que o atual modelo de ‘ensino de literatura’, ja
ressaltado anteriormente, apenas reproduz um modo especifico, que em nada tem relagdo com
seus aspectos internos e externos. Caracteriza-se, portanto, como um discurso autorizado,
pautado no sucesso académico, na memorizagdo de datas, autores e caracteristicas de um
conjunto de textos selecionados, organizados segundo critérios especificos e apropriados pelo
meio escolar, configurando-se, pois, como ensino de literatura.

No mesmo sentido, quando se fala em ‘ensino de leitura literdria’ pensamos
também ser uma forma especifica, institucionalizada, que promove pouca abertura para as
possibilidades que o texto literario pode oferecer. A leitura literaria, na nossa compreensao,
também se traduz no atendimento de regras e procedimentos que levam a um determinado
sentido para o texto. Para se ensinar leitura literdria ndo seria necessario, portanto, professores
de literatura. Deveria apenas ter um manual que contivesse a interpretacdo de alguém sobre
um texto e dissemina-lo nas escolas (o que ja é pratica comumente utilizada em cursos pré-
vestibulares)

Por outro lado, com o maior acesso as tecnologias, novas praticas de escrita

e de leitura comegam a ter destaque entre os que estdo conectados em rede e entre aqueles que
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desenvolvem pesquisas académicas, que, por sua vez, tentam investigar as condigdes, as
relagdes entre lingua e tecnologia e, num ambito mais psicoldgico, como ocorre a construgao
do conhecimento a partir do meio digital.

Nesta pesquisa, apesar de ndo ter analisado um sitio eletronico diretamente
relacionado ao ensino, ¢ mesmo utilizando os conceitos do letramento e de praticas de
letramento, verificamos que a rede social possui, de certa forma, modos de inser¢ao do
discurso literario tal como visto nas analises dos materiais didaticos. Entretanto, ha uma
mudanga das praticas literarias nesse meio: os participantes ocupam lugares e fungdes bem
diferentes se comparados aos do meio escolar.

Pensamos, a partir disso, ser o meio digital e, como consequéncia, as suas
praticas, uma ferramenta importante para que professores possam introduzir métodos
diferenciados de ensino. Evidentemente, ndo apenas para marcar a diferenga de suporte, mas
pensando que as formas colaborativas, muito mais presentes no meio digital, podem
contribuir significativamente para a constru¢ao de uma nova pratica de Letramento Literario.

Entretanto, para que isso aconteca, ¢ necessario tocarmos em questdes
delicadas e que podem incomodar estruturas vigentes. Se estamos falando da relagdo
Literatura e ensino, ndo podemos deixar de destacar a fun¢do que a teoria literaria assume
nesse cenario. Sendo esta a principal responsavel por divulgar, categorizar, organizar e
selecionar os textos que estardo presentes nas estantes, nas prateleiras de livrarias e,
consequentemente, nos manuais de livros didaticos, a sua funcdo se torna essencial no
processo de apropria¢do de novas praticas literarias que circulam socialmente e em diferentes
espagos. Sobre isso, concordamos com Chartier (1997, p. 68), ao explicitar que uma historia
da literatura s6 pode ser construida a partir de diferentes modalidades de apropriacdo do texto,
que, por sua vez, apresenta uma série de dispositivos e regras de restri¢do e de produgdo de
sentido. O autor argumenta que a “Historia da literatura tem entdo como objeto principal o
reconhecimento das fronteiras que podem variar de acordo com os tempos e os lugares, entre
o que ¢ e 0 que nao ¢ ‘literatura’.

Acreditamos que as pesquisas realizadas sobre as novas praticas de leitura
do texto literario em outros espagos, isto €, os estudos que se dedicam a investigar as formas
de apropriacao do literario segundo regras e procedimentos especificos, contribuem para que
sejam pensadas e incorporadas novas formas de se compreender a literatura.

Seria interessante, nesse sentido, que os cursos de graduacdo se voltassem
para esse aspecto das Praticas Literarias em meios digitais, uma vez que os graduandos terdo

contato com alunos ja inseridos em uma cultura tecnologica, em que as variadas
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multimodalidades textuais estardo em circulacao. Preparar os futuros professores para as mais
distintas praticas de leitura e de escrita literaria, seja ou ndo no ambiente digital, ¢ permitir,

sobretudo, que a leitura e a literatura sejam efetivas em uma sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O principal objetivo deste trabalho foi investigar os modos de inser¢cao do
discurso literario, no espago escolar e no digital. Tendo em vista parecer haver formas e
modelos parecidos de apropriacdo do literario nessas duas instancias, buscamos respaldo na
teoria do Letramento e nas Praticas de Letramento Literario.

A tese aqui defendida ¢ a existéncia de praticas de Letramento Literario
diversificados e que sdo organizadas segundo modelos especificos, ou seja, ndo importa o
meio pelo qual se fala de literatura, sempre havera uma coordenagdo ou orientagdes
discursivas especificas que legitimem os sujeitos a falarem de literatura.

Posto isso, a partir das anélises dos materiais didaticos, percebemos algumas
regularidades: valorizagdo do escritor, estudo focado na periodizacdo literaria, segmentacao
ou fragmentacdo de textos para identificagdo de caracteristicas e lista de exercicios voltados
para a decodificacao ou para fins de concursos vestibulares. O que chama a aten¢do, neste
caso, sdo as funcdes ocupadas pelos sujeitos que utilizam esses materiais. Percebeu-se uma
verticalidade das forgas existentes nesse processo de ensino. Também observamos a forte
presenca de uma cronologia pautada nos ideais nacionalistas e no discurso da critica literaria.

Com relagdo ao SKOOB, por ser uma rede social destinada a organizar
grupos de pessoas cujo objetivo € trocar informagdes sobre textos, inclusive os literarios,
notamos as mesmas formas utilizadas pelos livros didaticos para a inser¢do de um discurso
literario. No meio digital, utilizam-se também da figura do autor para validacdio de um
discurso autorizado, bem como de resenhas e resumo e a formag¢ao de um canone especifico.
Porém, neste aspecto, a rede social parece ser mais democratica, no sentido de permitir que os
proprios participantes construam suas praticas literarias segundo os interesses, as vivéncias e
as experiéncias.

Ocorre, portanto, que o papel do leitor se configura de forma diferenciada.
Na pratica escolar, o leitor/aluno ¢ submetido a imposicdo de determinados tipos de textos
pré-selecionados. Na rede, o participante ¢ ator e espectador da propria pratica de Letramento
Literario. E ele que decide o que vai ler, sera lido ou o que ja foi lido. Nesse caso percebeu-se
a presen¢a de um novo ethos, o qual permitiu que as relagdes sociais fossem realizadas de
forma que o sujeito percorra caminhos diferenciados, bem distintos das vias possibilitadas
pelos materiais.

Ressaltamos que, por ser pratica, o Letramento Literario permite que

observemos como sao selecionados, organizados e distribuidos certos procedimentos.
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Ressalto, portanto, enquanto professor de literatura, a necessidade de se pensar as praticas
literarias que ocorrem fora do ambiente escolar, como uma possibilidade de reflexao sobre o
literario.

Espera-se, a partir deste trabalho que futuras pesquisas trilhem por esse
caminho, muitas vezes perigoso (pois fugimos do legitimo e do reconhecidamente aceitavel),
mas que nos permitiu conhecer melhor o funcionamento dos modos de inser¢cdo do discurso
literario tanto na forma institucionalizada quanto no meio digital e, particularmente, fez com
que eu reconhecesse as possibilidade para uma pratica docente que valorize o leitor em

primeiro lugar.
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