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GUIMARAES, José Ferreira. Modernismo Hispano-Americano: trajetoria e o “Retorno das
Caravelas”. 2009. 74 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina.

RESUMO

Esta dissertacdo visa analisar por que o Modernismo espanhol nasceu na América hispanica,
as dificuldades que teve para superar um modelo de frases feitas, temas repetitivos e imagens
desgastadas, bem como as influéncias que seus poetas receberam dos roméanticos, parnasianos
e simbolistas; e, mesmo rompendo esses clichés verbais provindos da metrépole e criticados
pela Real Academia Espafiola, ndo abandonaram o0s mestres do passado. Esta dissertagdo
objetiva, também, mostrar que o Modernismo Hispano-americano ndo foi obra apenas de um
autor, de um poeta. No entanto, a critica é unanime em afirmar que o poeta nicaragtiense
Rubén Dario foi o porta-voz da nova estética, pois levou a Espanha um novo fazer poético,
constituindo um verdadeiro “retorno das caravelas”. Conclui que a ampliacdo do comércio
hispano-americano com a Europa, e 0 consequente contato dos seus jovens poetas com outras
literaturas, principalmente a Francesa, foram responsaveis pelo surgimento do modernismo
hispano-americano que operou as transformacgfes que 0 Romantismo nao tinha realizado, dai
ter sido 0 Modernismo o verdadeiro Romantismo hispano-americano.

Palavras-chave: Modernismo. Rubén Dario. “Retorno das Caravelas”.



GUIMARAES, José Ferreira. Spanish-American Modernism: trajectory and the return of
the caravels. 2009. 74 f. Dissertation (Master degree in Literature) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina.

ABSTRACT

This dissertation aims to analyze why the Spanish Modernism was born in Hispanic America,
the difficulties it had to overcome a model of clichés, repetitive themes and consumed
images, as well as the influences that their poets received from the Romantics, Parnassian and
Symbolism; and, even breaking those clichés coming from the metropolis and criticized by
the “Real Academia Espariola”, they didn’t abandon the masters of the past. It also shows that
the Hispano-American modernism was not work of just an author, a single poet. However, the
critic is unanimous in affirming that the Nicaraguan poet Rubén Dario was the spokesman of
the new aesthetics, because it took to Spain a new way to write poetry, constituting a true
“return of the caravels”. The enlargement of the Hispano-American trade with Europe, and
the consequent contact of their youth poets with other literatures, mainly the French one, were
responsible for the appearance of the Hispano-American modernism that operated the
transformations that the Romanticism had not accomplished, which leads to conclude than it
was the Modernism the true Hispano-American Romanticism.

Key-words: Modernism. Rubén Dario. Return of the caravels.
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INTRODUCAO

O Modernismo hispano-americano comegou a nascer no ultimo quarto do século XIX.
Inicialmente, trazia uma forte recusa aos modelos espanhdis importados, bem como a
tematica e a linguagem romantica que ja se haviam esgotado. Por outro lado, foram grandes as
influéncias provindas do Parnasianismo e do Simbolismo franceses, muito fortes na época, no
seu fazer poético.

Pela sua importancia, o Modernismo hispano-americano tem merecido a atencdo de
muitos estudiosos. Para nds brasileiros, resultara proveitoso que saibamos que paises como
México, Coldmbia, Argentina, Cuba e muitos outros vizinhos nossos também viveram seus
modernismos. Vale investigar de que forma ocorreram, se foram simultdneos ao nosso, quais
suas caracteristicas, e sob que influéncias se desenvolveram.

Como se trata de um trabalho sobre Modernismo hispano-americano, tornar-se-ao
necessarias as referéncias ao Romantismo, por um lado, e também as que se fardo a Literatura
Espanhola, por outro, uma vez que existe grande intercomunicacgao entre esses dois universos.

Serdo abordadas muitas culturas e paises diferentes, e as surpresas surgirdo ao se
descobrir que ndo somente nossos vizinhos viveram e tiveram seus modernismos, como
também possuem a primazia de os terem gestado a partir de 1880. Tal antecedéncia parecera
estranha para muitos que n&o lidam com a literatura hispano-americana, principalmente
porque costumam associar 1880 a 1922, data essa inicial do nosso Modernismo. Alids,
quando um brasileiro comeca a se inteirar dos acontecimentos literarios ocorridos na América
hispanica, ndo para de surpreender-se com tantas novidades, nem com 0s espacos onde
ocorreram: paises tdo grandes como México ou Argentina e outros menores como a
Guatemala ou Nicardgua, tiveram grande importancia no fazer literario do século XIX,
independentemente de sua extensdo territorial ou da pujanca de sua economia.

Sem a pretensdo de responder a tantos questionamentos, uma vez que se trata de varios
paises e culturas, este trabalho tem o propdsito de abordar a trajetéria do Modernismo
hispano-americano e, particularmente, o papel desempenhado por Rubén Dario como porta-
voz dessa nova estetica.

Observadas essas colocagdes, o primeiro capitulo mostrara por que o Romantismo
chegou t&o atrasado na Espanha, e na América hispanica ndo passou de uma imitacdo do que
se fazia na Peninsula Ibérica, excecdo feita a literatura argentina, porque um de seus filhos

estudou em Paris entre 1826-30, e assimilou a nova estética. Mostrara as opinides de alguns
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autores sobre como tudo ocorreu e até onde foi a influéncia de Gustavo Adolfo Bécquer nos
romanticos e nos modernistas hispano-americanos. Falara por que Mariano José de Larra é tdo
citado

O segundo capitulo mostrard que foi a intensificagdo do comércio entre os paises
hispano-americanos (em particular a Argentina) e a Europa que levou muitos jovens poetas a
estabelecerem contatos com uma literatura diferente do modelo espanhol - repetitivo - e
comecarem a escrever de forma diferente dos modelos que vinham da metrépole, e com isso
chegaram a uma nova estética: 0 Modernismo. Mostrara por que aconteceu primeiramente na
América hispanica.

O terceiro capitulo dissertara sobre o poeta Rubén Dario, falara sobre a obra inicial do
Modernismo, (Azul...), mostrara como foi forte a influéncia do Parnasianismo em Dario, e
como mesmo rodeado de outras correntes literérias - o costrumbrismo e a poesia gauchesca -,
ndo se deixou influenciar por elas. Ao mesmo tempo mostrara como 0 poeta nicaragiiense
revolucionou a métrica com versos com um numero de silabas diferentes dos habituais, ou
com sonetos de dezesseis silabas, diferentes do modelo vigente.

O quarto capitulo mostrard que os modernistas guardaram muitas marcas, muitas
caracteristicas dos romanticos. Ao longo deste capitulo se verd que 0s avangos materiais,
resultado de um comércio que trazia riquezas aos paises hispano-americanos, na verdade,
produziam grande desconforto aqueles jovens poetas que se sentiam a margem, gque nao
concordavam com tdo agressivo materialismo. Serd mostrado que as modificacbes que 0s
modernistas fizeram, foram adaptacdes a lingua espanhola e a idiossincrasia de cada poeta,
dos parnasianos e simbolistas franceses, bem como de outras literaturas com as quais tiveram
contato.

O quinto capitulo mostrara como foi a ida de Dario & Espanha: como correspondente
do jornal bonaerense, La Unidn, e ndo como escritor, como um poeta consagrado. Mostrara de
gue maneira ocorrera sua aceitacdo na sociedade espanhola, de maneira de que nao constitui
exagero falar de “retorno das caravelas”. Falara, também, sobre as influéncias que exerceu no
fazer poético dos irmdos Antonio e Manuel Machado, de Don Ramén Maria del Valle-Inclan
e de Juan Ramon Jiménez. Destacara que estes poetas nao foram simples imitadores, pelo fato

de terem sido grandes poetas.
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1 0 ROMANTISMO NA ESPANHA E NA AMERICA HISPANICA

Tanto na Espanha como na América hispanica ndo houve condi¢Bes para que 0
Romantismo existisse como critica poética e do modelo vigente, isto porque, sendo uma
estética em que sdo imprescindiveis a liberdade de pensamento e de expressao, ndo encontrou
espaco para se manifestar.

Serd mostrado porque o romantismo tardou tanto a chegar a Espanha, porque “foi
epidérmico e declamatorio, patridtico e sentimental” (PAZ, 1974, p. 107); bem como porque
so no final do século XIX, surge uma nova estética que fara o que o Romantismo nédo fez: “o
modernismo foi 0 nosso verdadeiro romantismo e, como no caso do simbolismo francés, sua

versdo foi uma metafora e ndo uma repeticdo: outro romantismo” (PAZ, 1974, p. 117).

1.1 NA ESPANHA

Para se entender melhor por que 0 Romantismo chegou tdo atrasado a Espanha, dois
acontecimentos foram decisivos: o primeiro foi a invasdo de Napoledo (1808) que levou a
maioria dos intelectuais a luta clandestina, desviando-os dos seus afazeres literarios; o
segundo (talvez pior) foi o retorno do rei Fernando VII (1784-1833) que cerceou todo tipo de
liberdade, impondo aos escritores um duro siléncio, fechando teatros, universidades e
condenando muitos a morte, exatamente num momento em que a liberdade a critica era

fundamental, como disse Victor Hugo no Prologo a Hernani:

El principio de la libertad, aceptada ya por la gente que lee y que medita ha
sido adaptado también por esa inmensa muchedumbre que, avida de las
emociones puras del arte, abarrota cada noche los teatros de Paris. Esta
fuerte y poderosa voz del pueblo, similar a de Dios, quiere que la poesia
tenga, a partir de este momento, la misma divisa que la politica: tolerancia y
libertad. (apud SANCHO, 1988, p. 139)

O que aconteceu foi que o absolutismo de Fernando VII levou ao exilio (Portugal e
Inglaterra) muitos escritores; permaneceram na Espanha aqueles que ndo fizeram criticas ou
0S que ndo se opuseram ao rei, como Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870). E foram os

exilados na Inglaterra que, com a morte do rei (1833), trouxeram o0 Romantismo para a
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Espanha. Por essa razdo que o drama Don Alvaro o la fuerza del sino, do Duque de Rivas,
obra inicial do Romantismo espanhol, so foi publicada em 1835; um ano depois, portanto, de
Los consuelos (obra inicial do Romantismo na América hispanica). Em virtude desses
acontecimentos, “O romantismo foi tardio na Espanha e na América espanhola” (PAZ, 1974,
p. 110). O poeta mexicano argumenta e justifica a fragilidade do Romantismo espanhol:

A historia de cada literatura e de cada arte, a histéria de cada cultura, pode
dividir-se entre imitacGes felizes e imitacdes infelizes. As primeiras sdo
férteis: mudam o que imita e mudam aquilo que € imitado; as segundas séo
estéreis. A imitacdo espanhola do século XVIII faz parte da segunda classe.
(PAZ, 1974, p. 112)

1.1.1 O Romantico Gustavo Adolfo Bécquer

Apesar de o Romantismo espanhol ter sido tardio e ter durado muito pouco (ndo
ultrapassou a metade do século XIX), muitos afirmam que Bécquer teve sua importancia, que

exerceu influéncia apesar das limitagdes apontadas por Manuel Pedro Gonzélez (1848-1918):

Entre 1875 y 1895 lo leyeron muchos y su ascendencia sobre los incipientes
bardos fue intenso y benéfico. Por eso hay que reconocerlo como uno de los
precursores mas eficaces; pero el contacto con otras literaturas — muy
particularmente la francesa —; el limitado atuendo verbal y el endeble arsenal
tropolégico de Bécquer, y su proclividad sensiblera y romantica, hicieron
que todos desviaran de él tan pronto alcanzaran adultez literaria. (1964, p.
77)

Mesmo assim, na Espanha os estudiosos de sua literatura sempre apontam Bécquer
como o mais influente dos poetas do Romantismo espanhol: “De él arranca una veta intimista
y sentimental que reconoceran los poetas modernistas desde Rubén a Juan Ramon, pasando
por Machado y tantos otros. En suma, Bécquer es un puente entre el Romanticismo y la
poesia contemporanea” (TUSON; LAZARO, 1989, p. 29).

N&o foram apenas os espanhois que viram em Bécquer tantas qualidades intelectuais.
Algum tempo depois, no novo continente, entre 0s modernistas encontram-se vozes que

concordam com os espanhais:
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El modernismo se nos presenta ante todo como una reaccion ... Contra las
tendencias vigentes por aquellas fechas: contra la poesia demasiado cargada
de razén y de logicismo de Nufiez, de Arce y Campoamor, por otra parte;
contra los excesos de un romanticismo trasnochado y oliendo a naftalina,
por otra. EI modernismo si bien con menos acritud que otros movimientos y
con un mayor respeto a los idolos consagrados..., quiere levantar otros
altares. Para ello hay que derribar las que tiene delante..., el Gnico que se
salva es Bécquer [...] (ECHARRI; FRANQUESA, 1960, p. 1190)

1.1.2 Mariano José de Larra: o Critico Romantico

Outro autor que tem merecido maior atencdo € Mariano José de Larra (1809-1837),
exatamente por criticar a sociedade espanhola — 0 que néo constitui uma contradi¢do, posto
que se falou que a critica havia sido ferozmente combatida pelo rei Fernando VII. Este, por
ndo deixar filho homem e pela filha ser menor de idade, teve seu trono assumido por sua
vilva Maria Cristina (1806-1878), que promoveu um periodo de *“gobiernos liberales
moderados”. Mesmo que algumas criticas de Larra tenham sido muito duras: “Aqui jaz meia
Espanha, morreu da outra metade” (PAZ, 1974, p. 107), a maioria se referiu aos costumes da
sociedade espanhola, e algumas sobre a literatura e foi exatamente ocupando esse espaco que

Larra, com seu olhar critico, fez observagdes muito pertinentes:

Muchos afios hemos pasado [...] sin saber si tendriamos una literatura por fin
nuestra o si seguiriamos siendo una postdata rezagada de la clasica literatura
francesa del siglo pasado [...] En momentos en que el progreso intelectual,
rompiendo en todas partes antiguas cadenas, desgastando tradiciones
caducas y derribando idolos, proclaman en el mundo la libertad moral, a la
par de la traca, porque la una no puede existir sin al otra [...] (SANCHO,
1988, p. 139)

Descricdo perfeita, porque a literatura que se fazia no seu tempo na Espanha, de certa
forma, ainda seguia as normas, o academicismo do século passado. Por outro lado,
continuava-se enaltecendo Quevedo, Gongora e Gracian, idolos do passado. N&o
mencionamos Cervantes porque sua redescoberta pelos romanticos alemdes (os irmaos
Schlegel e Schelling haviam feito uma leitura do Quixote) ainda ndo havia empolgado os
espanhdis; esses ndo queriam ou ndo podiam acreditar que aquele velho fosse a encarnagéo
dos mais altos valores. Consagrados na Espanha, Cervantes e o Quixote foram homenageados
com artigos e discursos por toda a América Latina: por ocasido do tricentenario do Quixote, 0

Real Gabinete Portugués de Letras prestou-lhe uma homenagem com um discurso proferido
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por Olavo Bilac. Além da censura e do culto aos idolos do passado, 0 Romantismo espanhol
foi contaminado pela pasmaceira em que viviam o0s intelectuais espanhois, resultante do
pensamento de Friedrich Krause.

A maioria dos paises hispano-americanos se inspirou nos romanticos espanhois,

excecdo feita aos argentinos cujos filhos procuraram em Paris as fontes romanticas.

1.2 O ROMANTISMO NA AMERICA HISPANICA

O Romantismo, de maneira geral, almejava liberdade, e vinha intimamente ligado aos
ideais da Revolugdo francesa, como por exemplo, os direitos do homem. Na América
hispanica podia-se acrescentar a esses ideais, o sonho de independéncias pois foi nesse
periodo que ocorreram as lutas que levaram a separacao das col6nias da Espanha.

Todavia, o romantismo hispano-americano foi, segundo Paz (1974, p. 113), “ainda
mais pobre que o espanhol: reflexo de um reflexo”; Esteban Echeverria (1805-1851) fugiu a
regra.

O argentino Esteban Echeverria estudou em Paris entre os anos de 1826 e 1830, anos
esses em que a efervescéncia romantica se fazia sentir com o drama Cromwell (1827) de
Victor Hugo (1802-1885), cujo prefacio constituia um verdadeiro manifesto romantico.
Echeverria havia estudado as teorias dos irmaos Schlegel e de volta a Argentina comandou
um movimento romantico no seu pais. De volta a Buenos Aires publicou Los consuelos
(1834), marcando assim o inicio da nova estética na Argentina e no continente. No prefacio

dessa obra o autor nos revela as marcas do incipiente Romantismo:

He denominado asi estas fugaces melodias de mi lira, porque ellas
divirtieron mi dolor, y han sido mi Unico alivio en dias de amargura. Tal vez
el tono lugubre de algunas disonara al corazén de la mayor parte de los
lectores, como dan escozor, cuando nadamos en regocijo, los sonidos de una
fanebre masica. Ellas, sin embargo, pintan s6lo en bosquejo el estado de mi
alma en una época funesta, de la cual no conservo sino vaga y confusa
imagen. (ECHEVERRIA, 1970, p. 11)

“Fugaces”, “mi dolor”, “dias de amargura”, “tono lugubre”, foram palavras que
estiveram presentes no que viria no Romantismo das décadas seguintes. De 1834, data da
publicacdo de Los consuelos, até 1880, quando se identificam os primeiros escritos em que

aparece uma preocupacdo com uma linguagem mais elaborada, que era diferente dos modelos
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vindos da Espanha, tem-se um longo caminho. De fato, nos anos seguintes, os ideais
romanticos vdo brotando em todo o continente hispano-americano: em Cuba, com José
Jacinto Milan y Fuentes (1814-1863) e a obra em versos EI Conde de Alarcos (1838); ou no
Chile, com o artigo publicado na Revista de Valparaiso, intitulado Clasicismo y romanticismo
(1842), de autoria de Vicente Fidel Lopez (1815-1903). Echeverria deixou epigonos como
Mitre (fundador do jornal La Nacién, onde o poeta Ruben Dario trabalhard), Rafael Obligado
(1851-1920) e Juan Maria Gutiérrez (1809-1878).

No campo politico, uma vez conseguida a independéncia, vieram as lutas internas pelo

poder. Octavio Paz em seu livro Filhos do Barro (1974) identificou aquele momento:

Os novos paises, além do mais, continuaram sendo velhas colénias: ndo
foram transformadas as condi¢fes sociais, apenas a realidade foi encoberta
com a retorica liberal e democréatica. As instituicbes republicanas, como
fachadas, ocultavam os mesmos horrores e as mesmas miserias. (1974, p.
114)

No campo literario, sob forte influéncia religiosa, surgiu um tipo de romance em que
predominavam o sofrimento da alma e a descricdo de uma paisagem soberba e bela. Tal
manifestacdo literaria recebeu a denominacdo de novela sentimental devido a tematica e a
forma expressiva. A primeira delas, Amalia (1855), escrita pelo argentino José Marmol (1817-
1871) e Clemencia (1869), do mexicano Ignacio Manuel Altamirano (1834-1893), mereceram
a consideracdo do publico da época. Vale ressaltar que foram décadas em que as perseguices
politicas eram frequentes a qualquer escritor que divergisse do “caudillo” de plantdo: seria
preso, exilado ou assassinado, 0 que mostra que essas novelas ficavam distantes de qualquer

critica.
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2 NASCIMENTO DO MODERNISMO NAS COLONIAS ESPANHOLAS:
PARADOXO OU LOGICA DA MODERNIDADE

Os inumeros acontecimentos politicos e econdémicos ocorridos ha América hispanica
durante o século XI1X foram decisivos para o rumo que cada uma de suas na¢fes tomou. Foi
durante esse século que muitos paises hispano-americanos iniciaram um préspero comercio
com a Europa. A Argentina foi a nacdo que mais avangou nesse comercio internacional,
chegando ao final do século numa posicdo muito confortavel, pois enquanto exportava trigo,
carne e peles — que alimentavam uma populacédo carente, e a0 mesmo tempo oferecia matéria-
prima para suas industrias —, seus fazendeiros participavam de exposi¢cdes de bovinos na
Inglaterra para comprar reprodutores para seus rebanhos (IBANEZ, 1923, p. 47).

O Uruguai ndo ficava muito atrds nesses empreendimentos. Dessa maneira, todos 0s
paises hispanicos foram expandindo seus negocios, e junto a esses contatos foram chegando
livros e revistas que cairam em maos de jovens avidos de novidades e cheios de ideais, pois
viviam sob o impacto da Revolucdo Francesa, com todos seus desdobramentos.

Na verdade, as inquietacGes independentistas hispano-americanas remontam ao
General Francisco de Miranda (1750-1816), que andou pelas cortes europeias (desde a
Inglaterra, a Russia de Catarina a Grande, passando pela Italia e Grécia) entre os anos de 1787
e 1810 (LIMA apud CHIAMPI, 1988, p. 128), esse romantico general, precursor da
independéncia americana tinha a visdo da integracdo continental, compartilhada por Simon
Bolivar (1783-1830), ou seja, uma Visdo oposta a de atomizacdo, divisdo, “caracteristica do
espanhol em seu pais e na coloniza¢do” (LIMA apud CHIAMPI, 1988, p. 129). A visdo do
General Miranda era do incanato, ou seja, um s6 povo, uma so cultura, a culminacdo de uma
unidade. Como se sabe, a realidade foi outra: as divisGes aconteceram de acordo com o
tamanho da ambicé&o e da espada de cada general.

Nove anos depois da Revolucdo Francesa, Napole&o invadiu a Espanha (1808), dando
assim, a oportunidade para suas coldnias buscarem a independéncia. Se por um lado havia
idealistas como o General Miranda, por outro, com a invasdo napolednica e a consequente
fuga do rei espanhol Fernando VII para o exilio, passou a mensagem aos hispano-americanos
de que era chegada a hora da luta pela independéncia: a metrdpole tinha ficado acéfala, era
preciso intensificar a mobilizacdo em direcdo a independéncia.

E oportuno lembrar que a independéncia dos Estados Unidos tinha acontecido no

longinquo 1776 e ndo exerceu grande influéncia sobre seus vizinhos hispano-americanos. Em
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primeiro lugar porque a independéncia dos Estados Unidos foi uma independéncia politica, e
ndo veio acompanhada daqueles ideais romanticos cristalizados na maxima “Liberté, égalite,
fraternité”, da Revolucdo Francesa, que tanto sensibilizou os jovens. Em segundo lugar, 0s
jovens hispano-americanos se voltavam para a Espanha, a metrépole onde até a Gltimo quarto
do século XVIII iam estudar. N&o tinham, portanto, lacos afetivos com os americanos do
norte, bem como intercambio cultural que os unisse.

Outro fato concorreu para que a noticia da independéncia dos Estados Unidos nédo
tivesse a merecida repercussdo: o marcante reinado de Carlos Il (1716-1788), o qual
promoveu uma série de reformas na capital Madri. Durante o seu reinado promoveu a
fundacdo da Real Academia de la Lengua, abriu avenidas (a atual Gran Via é uma dessas
avenidas), criou a Facultad de Bellas Artes de San Fernando, de Buenas
Letras de Barcelona e das Nobles y Bellas Artes de San Carlos, entre outras. E, em relagéo as
colonias, adotou medidas que, de certa forma, enfrentaram os ingleses que dominavam o
comeércio americano. Junto a estas medidas, como era de se esperar de um déspota, veio um
fortalecimento dos vice-reis hispano-americanos, o que impedia qualquer idéia ou noticia de
independéncia. Como consequéncia, foram décadas - Carlos 111, reinou de 1759 a 1788 - em
que as colonias se voltaram totalmente para a Espanha.

Até o final do seculo XVIII os filhos das familias abastadas das col6nias espanholas
lam cursar a universidade na Espanha. Depois da Revolugdo Francesa (1789) descobriram
outro caminho: a Franga, em particular a Cidade Luz, Paris, que passou a merecer todas as
atencOes e também passou a exercer o papel de centro aglutinador das artes e das letras onde
0s jovens hispano-americanos conheciam as ultimas novidades.

Na segunda metade do século XIX, tinha chegado a América hispanica o positivismo
que, segundo Paz (1974, p.115) teria sido “O corte, a faca divisora”. Lembremos que na
Europa o positivismo tinha encontrado uma sociedade industrializada e uma Espanha arcaica.
Ja nas Américas (Brasil incluido), o positivismo foi o endeusamento da ciéncia e do
progresso: nem um jovem ficou imune as suas influéncias, substituiu até mesmo a religido,
fundaram-se igrejas, elaboraram-se catecismos, incendiaram corages. Todavia, 0S jovens
poetas que provinham, quase sempre, de uma pequena burguesia, sentiam-se a margem das
grandes oligarquias que comandavam o mundo da politica e dos negocios. Foi dai que
renasceu 0 mal-estar (que ja vinha dos romanticos), a rebeldia politica ou o isolamento. Esse
conjunto de fatores, esse estado emocional, resultou numa revolucéo literaria: o Modernismo

hispano-americano.
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2.1 O “NASCIMENTO” DO ESPIRITO MODERNISTA NA AMERICA HISPANICA

Fatos como a Revolucdo Francesa e, décadas depois, 0 positivismo que em seus
desdobramentos precipitaram as coldnias espanholas a conseguirem suas independéncias,
foram se somando a muitos outros acontecimentos que levaram ao mundo hispano-americano
os ingredientes revolucionarios, o novo, o moderno. A medida que transcorria o século do
Romantismo, cheio de acontecimentos importantes para os paises hispano-americanos, cada
um foi construindo sua propria historia.

Em meio a lutas como as da independéncia, os intelectuais viveram situacdes que, se
por um lado eram altamente benéficas, como o intercdmbio comercial e cultural, por outro
tiveram que enfrentar a convivéncia com os caudilhos, com uma aristocracia que ndo havia
perdido o poder com as revolucBes que levaram a independéncia e ao militarismo que se
transformou num poder onipresente e onipotente apoiando esse estado de coisas. Quem
esbocasse alguma oposicdo sofria as consequéncias. Sarmiento (1811-1888), por se opor ao
ditador Rosas (1793-1877), foi preso e condenado & morte. Fugiu para o Chile onde iniciou
sua carreira literaria, transformando-se em um dos grandes mestres da prosa castelhana do
século XIX, além de ter sido deputado, Ministro de Estado e Presidente da Argentina.
Bartolomé Mitre (1821-1906) também teve que se exilar para ndo perder a vida. Esse
argentino também chegou a presidéncia de seu pais e foi muito ligado ao Brasil: comandou os
exércitos da Triplice Alianca (Argentina, Brasil e Uruguai) na Guerra do Paraguai (1865-
1870).

A vida dos paises hispano-americanos foi deveras conturbada. Em decorréncia desse
viver, seus filhos, seus poetas, iam absorvendo os sopros das novidades que chegavam da
Europa. A modernidade n&o foi construida de forma consciente: ela resultou desses embates,
foi o somatdrio de todos esses acontecimentos, até que por volta de 1870 (CARISOMO;
BOGLIANO, 1952, p. 42), de forma consciente, varios autores comecaram a escrever com
um refinamento artificioso, com uma nova adjetivacdo, com uma forte recusa aos modelos
que continuavam chegando da Espanha até desaguar no que se chamou Modernismo, que foi

muito além de uma tendéncia literaria:

El modernismo es la forma hispanica de la crisis universal de las letras y del
espiritu, que inicia hacia 1885 la disolucion del siglo XI1X y que se habia de
manifestar en el arte, la ciencia, la religién, la politica y gradualmente en los
demas aspectos de la vida entera, con todos los caracteres, por lo tanto, de un
hondo cambio histérico, cuyo proceso continua hoy. (ONIS, 1953, p. 95)
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A modernidade passou a fazer parte do universo desses autores, no momento em que eles
adquiriram consciéncia do momento em que viviam. A transformacéo ocorreu realmente em todos
os niveis, foi se processando de forma segura, sem ter um carater revolucionario, ainda que
tenha havido embates, discussdes, querelas tanto no novo como no velho continente. Nao
constitui exagero dizer que o Modernismo resultou das mudangas ocorridas no modo de
pensar dos escritores hispano-americanos. E oportuno frisar que essas transformacdes também
resultaram do processo incipiente de industrializacdo desses paises, da resposta dos
modernistas ao positivismo filoséfico, do apogeu da burguesia e do avanco insustentavel de
um capitalismo materialista que sufocava a todos.

Quando os temas e as formas romanticas foram se esgotando, foi que comegaram a
surgir artigos e poesias onde se notavam um cuidado diferente com a linguagem e um
distanciamento das formas vindas da Espanha. Essa nova sensibilidade, a partir de 1890,
comecou a ser chamada Modernismo. Essa chama modernista se comegou ténue, logo
alcancou a todos os paises hispano-americanos e, ao longo dos anos, estudiosos do
Modernismo foram identificando que em varios paises surgiram autores que comecaram a
escrever de acordo com a nova estética. Foram chamados de precursores do Modernismo:
Marti, Gutiérrez N4jera, Asuncion Silva, Casal, os mais conhecidos. Entretanto, o chileno
Arturo Torres-Rioseco (1897-1971) estudou a obra Playera de Justo Sierra (1848-1920) e o
considera um precursor. Por esse mesmo caminho também se encontram Salvador Diaz Mirén
(1853-1928) e Manuel Gonzéalez Prada (1848-1918).

O modernismo hispano-americano foi, também, o resultado dos fortes ventos que
sopravam da Europa, como consequéncia de um intercdmbio comercial cada vez mais intenso:
excecdo feita ao comércio com a Espanha que, como muito bem mencionou Dario em sua

Espafia contemporanea, era cada vez menor:

[...] Republica Argentina 2,20 por 100 en el comercio, al de exportacién;
para México el 8 por 100 en la primera y el 11,60 en la segunda; para Peru,
2,50 por 100 y 0,60 respectivamente [...] pudiendo decirse que en muchas
partes de los citados paises su comercio con Espafia ha desaparecido [...]
(DARIO, 1924, p. 319)

Desde os primérdios dos movimentos independentistas, aqueles que se opuseram ao
dominio espanhol tinham desenvolvido, em toda América hispanica, o habito de se reunir para
discutir as estrategias com a finalidade de enfrentar o colonizador. Concluida essa fase, teve
inicio outro tipo de reunido, as tertllias literarias, agora com outra finalidade: leitura e debate

sobre os livros e revistas recém-chegados da Europa (quase todos de Paris). Essa foi a razdo
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pela qual surgiu em diferentes paises 0s primeiros escritos onde “no iba, pues, contra el
romanticismo en su esencia misma, sino contra sus excesos, y sobre todo, contra la vulgaridad
de la forma y la repeticion de lugares comunes e iméagines manidas” (URENA, 1954, p. 11).
Foi assim que surgiram poetas como 0s cubanos José Julian Marti (1853-1895), José
Julian Herculano del Casal y de la Lastra (1863-1893), 0 mexicano Manuel Gutiérrez Najera
(1859-1895) e o colombiano José Asuncién Silva (1865-1896), considerados os principais
precursores de uma nova estética que, segundo Rafael Maya (1961, p.147), teve importancia

singular:

Ni el Renacimiento erudito ni el romanticismo nacionalista y egolétrico,
ampliaron de manera tan considerable el campo de la vision artistica, ni los
dominios espirituales del hombre y de la cultura, como la reaccion
modernista, que puede considerarse, en ultimo andlisis, como una de las méas
hermosas aventuras del humanismo historico.

Entre os argumentos que justificam o nascimento do Modernismo na América
espanhola antes mesmo do Modernismo espanhol, destacam-se aqueles que apontam para
uma limitacdo dos espanhdis em relacdo ao acesso a literatura de lingua inglesa: “E uma
grande desgraca o fato de os espanhois recorrerem exclusivamente aos autores franceses, pela
dificuldade de aprenderem o inglés” (PAZ, 1974, p. 109). E também a influéncia de uma
determinada corrente filosofica, pois os espanhois se apegaram a uma filosofia idealista do
pensador alemao Karl Christian Friedrich Kraus® (1781-1832) que tinha seu ponto forte num
eticismo, o qual, de certa forma, dava mais calmaria que inquietacdo (MOLINA, 1968, p. 7).

Outros fatores, como o intercdAmbio comercial e cultural entre os paises hispano-
americanos e 0s europeus, bem como o estado de isolamento que a Espanha vivia,
demonstram a ndo existéncia de elementos essenciais para que pudesse se preocupar com
quaisquer coisas que significassem mudancas literarias, embora geograficamente estivesse

mais préxima do novo, do moderno, que os hispano-americanos. E esse isolamento voluntario

1 0 idealismo de Kraus visava uma unidade da Humanidade, o que significava um avanco em diregdo a uma
Humanidade racional que se integrava a Deus. Seus defensores e seguidores na Espanha — Julian Sanz del Rio
(1814-1869) e Francisco Giner de los Rios (1839-1915) — seguindo a filosofia krausista, pregavam a
superioridade das associa¢des, como a familia — que para eles possuia uma finalidade universal — frente ao
Estado. Sanz del Rio defendia que a salvagdo da Espanha estava em uma ética laica, longe da moral catélica
que havia levado muitos prejuizos ao pais. Francisco Giner de los Rios foi, ademais, um renomado pedagogo
que exerceu fortes influéncias sobre Ortega y Gasset, Juan Ramdn Jiménez, Salvador Dali, Federico Garcia
Lorca, Luis Bufiuel, Antonio Machado e muitos outros, 0 que demonstra sua capacidade intelectual e de
lideranca. Vale mencionar que na atualidade existem alguns colégios na Espanha que estdo adaptando seus
modelos pedagégicos aos de Francisco Giner de los Rios, o que significa, por um lado, o quanto eram
avancados seus métodos e por outro, uma forma de apagar ainda mais as marcas do franquismo que destruiu
muitas de suas obras.
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foi tamanho que levou Octavio Paz a dizer: “sera suficiente recordar que desde o século XVII
a Espanha se fecha cada vez mais em si mesma e que tal isolamento se transforma
paulatinamente em petrificacdo” (1974, p. 111). Recentemente, o critico literario Enrique Rull
Fernandez, em seu livro EI modernimo y la Generacion del 98 (1984), também chamou a

atencdo para o isolamento espanhol (voluntario, intencional):

Los intentos de aislar a Espafa de su contorno civilizado y natural por un
espiritu casticista de perfiles inmovilistas anclados en una excluyente
tradicion univoca y represora de toda otra tendencia ajena a ella, han
determinado en ciertos momentos de su historia una reaccion de los
escritores mas conscientes por intentar hallar el verdadero ser de una patria
atenazada por la rutina, el desencanto y la frustracion. (1984, p. 131)

Enquanto isso, 0s jovens poetas hispano-americanos cruzaram fronteira: Paris,
Londres, Suica. Além do contato com o mundo contagiante da Cidade Luz, voltavam com
livros e revistas que saciavam o desejo dos amigos sedentos por novidades. Foi durante o
século XIX, devido aos fatores mencionados, que a América hispanica viu nascer e crescer o
espirito modernista: quando jovens poetas encontraram um solo fértil em que semearam sua
poesia.

Durante a década de 1880-90, surgiram autores nos mais diversos paises do continente
hispano-americano que passaram a usar uma linguagem diferente, com neologismo, por
exemplo, abandonando a frase feita tdo comum durante essa década. Chiampi, em sua obra
Fundadores da modernidade, aponta “José Marti, o primeiro escritor a exercer efetivamente o
papel de intelectual moderno na América hispanica” (1991, p. 187). Esse cubano considerado
também um dos precursores do Modernismo, tem merecido os mais altos elogios da critica
literaria, e por ter sido incansavel defensor da independéncia de seu pais tem recebido de seus
conterraneos o reconhecimento eterno por seu amor a patria: “Para ti, patria, el entusiasmo
sensato de los hijos, el dolor de servirte, y la resoluciéon de ir hasta el fin del camino”
(MARTI, 1991, p. 181).

Se em suas atitudes defendia e lutava pelo fim do colonialismo, Marti proclamava um
reencontro com as raizes histéricas do continente, posicionando-se contra todo tipo de
preconceito, principalmente o racial. Em seu Prologo ao Poema Niagara, de 1882, notam-se
conceitos modernos, o0 que o coloca como um dos precursores do Modernismo: “N&o ha obra
permanente, porque as obras dos tempos de reengongamento e remolde sdo por esséncia
instaveis e inquietas” (MARTI apud CHIAMPI, 1991, p. 198). Ele continua, desta vez com a

questdo politica que esteve presente em toda sua obra e em todas suas atitudes:
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Assassino aleivoso, ingrato a Deus e inimigo dos homens é o que, sobre
pretexto de dirigir as geragbes novas, lhes mostra um cimulo isolado e
absoluto de doutrinas e Ihes predica ao ouvido antes que a doce préatica do
amor, o evangelho barbaro do 6dio! (apud CHIAMPI, 1991, p. 202)

Nesse ultimo posicionamento, mesmo se tratando de um prologo, Marti aproveita para
fazer dura condenacdo aos caudilhos de plantdo, que eram muitos em todo o continente
hispanico.

Os outros precursores que sdo mencionados, Asuncion Silva, N4jera e Casal, ao longo
da década escreveram a maior parte de suas obras com as marcas modernistas (mais fortes em
umas e menos em outras), sendo que em todas elas aparecia 0 comum anseio de ampliar a
forma expressiva da lingua espanhola, fosse através de galicismo, fosse valendo-se de um
mundo de cores ou de uma métrica diferente.

Enquanto essas novidades aconteciam no novo continente, na Espanha a poesia vivia

momentos de agonia, conforme nos conta o poeta espanhol Manuel Machado (1913, p. 24):

La Poesia espafiola se moria en medio del desprecio general ... Fue ésta la
época del género chico y muy particularmente de los melodramas
comprimidos, quinta esencia de la méas odiosa cursileria literaria. Todo
entusiasmo, todo fervor era mirado desdefiosamente y nunca tuvieron los
poetas, bien que merecidamente por entonces, un concepto mas desdichado
en la opinion general.

Essas palavras de Machado ndo deixam ddvidas quanto a situagao que se encontrava a
poesia espanhola. Esse quadro também foi notado por outro intelectual, Rubén Dario, que em
sua Espafia contemporanea (1901) fez um balan¢o acertado de uma sociedade decadente, bem
como apontou para os fatores que provocaram tal decadéncia, desde um ponto de vista
econémico: “Por ejemplo: En la Replblica Argentina, donde en aquel periodo nuestra cifra de
exportacion ascendia a 17 millones, ha bajado a 10. En la Republica del Uruguay, de 11
millones ha descendido a 6” (DARIO, 1924, p. 318); ou mostrando 0s erros que se cometiam
no processo produtivo interno: “Los propietarios de tierras de labranza, o los ganaderos, o
arriendan o dejan los trabajos al cuidado de administradores, que poco interés han de tomarse,
como no sea el propio provecho” (p. 304).

Com o objetivo de reforcar os motivos apresentados sobre o aparecimento do
Modernismo na América hispanica, serdo mostrados outros dois, do critico literario José R.

Barrios Mora:
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a) El hallazgo de antiguas obras literarias castellanas, ricas en lenguaje y
ritmo, que interpretaban el genio de la lengua.

b) La aparicion de talentos poéticos de primer orden, de intensas
vocaciones literarias y, singularmente, del mago portentoso del verbo
sonoro y elegante, de la luz y el color: Rubén Dario. (1955, p. 155)

Se nos seus inicios 0s poetas hispanicos repudiaram tudo o que se referia a peninsula
espanhola (em particular as normas e as formas), numa fase posterior houve uma
reaproximacgéo, uma redescoberta de poetas do passado como Manrique, Berceo, Arcipreste
de Hita. Esse fato foi apontado como um retorno as raizes espanholas, o que levou Ivan A.
Schulman (1964, p. 24) a dizer: “EI Modernismo es un arte sincrético”. Sincrético, porque
resumia trés correntes: uma estrangeira — a literatura francesa principalmente — mas esses
poetas também conheceram a literatura inglesa, alema, russa e até mesmo a hindu; uma
corrente americana; e a que acabamos de mencionar, a espanhola. O maravilhoso de tudo foi
que desse amalgama resultou uma nova estética, um novo fazer poeético.

O fato de terem conhecido outras literaturas, o cosmopolitismo tdo importante aos
poetas hispano-americanos e tdo condenado pelos opositores da nova estética, fez a diferenca.
Na Espanha, o isolamento implicou uma reducdo consideravel do aparecimento de grandes
poetas. “Parece-me mais prudente julgar que a decadéncia intelectual da Espanha foi um caso
de autofagia” (PAZ, 1974, p. 112). Enquanto esse era 0 quadro na peninsula, na América
hispanica no mesmo periodo, do México a Parral (terra de Neruda), era grande o namero de
talentosos poetas, principalmente “del mago portentoso del verbo sonoro y elegante, de la luz
y el color: Rubén Dario” (MORA, 1955, p. 155).
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3 UMA NOVA ESTETICA: O MODERNISMO HISPANO-AMERICANO

Vista a forma como surgiu 0 modernismo na Ameérica hispanica, 0S precursores,
elementos que contribuiram no dificil caminhar que era escrever fora dos padrBes
estabelecidos pela academia, oposi¢bes e incompreensdes de toda ordem, em meio a todo
esse tumultuado universo destaca-se um poeta que tem merecido a consideracdo da critica,

tanto na Espanha como na América hispénica.

3.1 RUBEN DARIO

Em 1867 nasceu numa pequena cidade da Nicardgua, Metapa, Félix Rubén Garcia
Sarmiento — posteriormente Rubén Dario. Seus pais se separaram quando ainda era crianca.
Foram os avos maternos que o criaram, e na avaliacdo dos mais proximos, se excederam em
mimos. Crianca precoce, aos trés anos ja sabia ler. Aos treze, publicou versos nos jornais de
sua cidade. Fala-se que foi um menino de saude delicada: tinha frequentes hemorragias nasais
e pesadelos que o atormentavam. Seus biografos atribuem sua instabilidade emocional, o
alcoolismo e a compulsdo sexual mais aos excessos de mimos que aos possiveis traumas pela
separacdo de seus pais. Na adolescéncia, dois acontecimentos foram determinantes na sua
vida: o primeiro, ao apaixonar-se por Hortensia Buislay, uma jovem norte-americana que
exibia seus dotes de trapezista num circo que visitava Metapa, e que devido ao trabalho que
deu a policia que o acusou de agitador da ordem publica, seus amigos lhe arranjaram um
emprego na Biblioteca Nacional de Managua (capital do pais), onde teve a oportunidade de
ler e conhecer muitos autores: “Lei ... todas las introducciones de la Biblioteca de Autores
Esparfioles, de Rivadaneyra y las principales obras y casi todos los clasicos de nuestra lengua”
(DARIO, 1913 p. 46).

No segundo, mais uma vez por envolvimento amoroso e salvo por seus amigos, €
enviado para San Salvador onde se iniciou como jornalista, esta que passou a ser sua profissdo
paralela até seus Ultimos dias. Nessa capital trabalhou como professor do ensino primario,
dirigiu o jornal La unién e conseguiu a protecdo do presidente da republica Rafael Zaldivar

que se encontrava em seu segundo mandato. Dario tinha apenas quinze anos.
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Em 1886 foi para Santiago do Chile levando uma carta de recomendacao ao diretor do
jornal La época que foi recebé-lo na estacdo. Estava ainda longe do dandy, do grande poeta

que se transformaria nas décadas seguintes, como o demonstram suas préprias palavras:

Me envolvié en una mirada — dice Dario —. En aquella mirada abarcaba mi
pobre cuerpo de muchacho flaco, mi cabellera larga, mis orejas, mi jaquecito
de Nicaragua, unos pantaloncitos estrechos que yo creia elegantisimos, mis
problematicos zapatos, y sobre todo mi valija. (DARIO apud BRIONES,
1969, p. 201)

Sua permanéncia em Santiago foi marcante: aprofundou as leituras dos autores
franceses iniciadas em San Salvador e leu as obras de Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870) e
Campoamor (1817-1901), a quem visitou em 1900, quando de sua volta a Espanha: “[...]
caduco, amargado de tiempo a su pesar, reducido a la inaccion después de haber sido un
hombre activo y jovial [...] La figura de Campoamor resalta en la poesia espafiola de este siglo
con singular magnitud” (DARIO, 1924, p. 55).

Pode-se identificar como uma das caracteristicas de Dario o tratar bem, o ser
carinhoso para com os seus pares. Em 1877, no Chile ainda, publicou Abrojos e Cantos
Epicos a las glorias de Chile, com o qual ganhou um concurso literario promovido por
Federico Varela. No ano seguinte, mais precisamente em junho, publicou Azul... Em outubro
do mesmo ano saiu uma critica altamente elogiosa e decisiva, escrita por Juan Valera (1824-
1905) sobre essa obra. Nessa critica Valera disse: “Y usted no imita a ninguno: ni es usted
romantico, ni naturalista, ni neurdtico, ni decadente, ni simbolico, ni parnasiano. Usted lo ha
revuelto todo: lo ha puesto a cocer en el alambique de su cerebro, y ha sacado de ello una rara
quinta esencia” (VALERA apud DARIO, 1945, p. 15).

Entre as muitas criticas a obra de Dario: “voces insinuantes, buena y mala intencion,
entusiasmo sonoro y envidia subterranea — todo bella cosecha — [...]” (DARIO, 1967, p. 9), a

de Jiménez e Antonio Bueno chama a atencdo pelo inusitado:

Pero también pertenece a la inspiracién exterior lo que podriamos llamar <<
poesia comprometida>> de Rubén Dario. Su lirica entorno al destino de
Hispanoamérica y de Espafia mira hacia el entorno y lo hace, en términos
generales, con autenticidad, penetracion, alturas de miras y excelentes
resultados poéticos. (JIMENEZ et al., 1998, p. 251)

No entanto, é grande o acerto desses autores, pois a lirica rubendariana realmente se

situa entre a Espanha e 0 novo continente.



27

3.2 OBRA INICIAL DO MODERNISMO

Azul... tem merecido a consideracdo de toda a critica porque trouxe um estilo novo,
ritmos novos (eneassilabos, alexandrinos, sonetos com quinze e dezesseis silabas) e era
realmente diferente de tudo que se escrevia naquele momento. Encontram-se em Azul...
alguns contos (quase poemas) onde se percebe o sentimento lirico do poeta, e indicativos de
que foi ele um dos criadores do poema em prosa espanhol que culminou com Platero y yo de
Juam Ramoén Jiménez (1881-1958).

Muito tem se questionado sobre o titulo do livro. A explicacdo que Dario deu, em
1913, é coerente com o conteddo da obra: “El azul era para mi el color del ensuefio, el color
del arte, un color helénico y homérico, color oceanico y firmamental...” (GONZALEZ, 1988,
p. 17).

Se essa é a definicdo de Azul..., dada por Dario, ao longo do livro encontra-se a
confirmacdo dessa preferéncia pelo poeta em mais de cem ocasides: “EL PAJARO AZUL”
(sic) (DARIO, 1945, p. 74), “veiase en lo profundo un trozo de azul” (p. 90), “jPrincesa del
divino imperio azul, quién besara tus labios luminosos!” (p.109).

Pode-se acrescentar a essa definicdo de Azul..., o de que o termo significa vida, tendo
como seu oposto opaco, escuro. Dai a transcendente significacdo que o termo opaco (escuro,
sombrio) - como oposto de azul - d& ao conto El rey burgueés: “el cielo esta opaco...” (p. 31) -
palavras iniciais do conto -. E finaliza com “El cielo esta opaco, el aire frio, el dia triste”. (p.
36), mostrando o drama de El rey burgués, (GONZALEZ, 1988, p. 18), conto inicial de
Azul...

Em 1887, quando Dario andava a procura de mecenas que custeassem a publicacdo do

seu livro, o titulo do livro era El rey burgués, como afirma Castro:

EL REY BURGUES. - De Rubén Dario saldra proximamente, tal vez el 1°.
de enero, en volumen titulado como este suelto, y que contendra los articulos
en prosa y verso y los cuentos que han dado a luz La Epoca y la Revista de
Artes y Letras, producidos por dicho autor. La edicion serd de lujo y dirigida
por don Samuel Ossa Borne. (CASTRO, 1930, p. 255)

O fato de Azul... mostrar o espirito parisino sem que o autor conhecesse a Cidade Luz
(o livro é de 1888 e a primeira viagem de Dario a Europa foi em 1892) mostra como o poeta

amava a essa cidade, bem como de onde vinham o Parnasianismo e o Simbolismo presentes
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na obra. Valera, em sua carta prologo de 22 de outubro de 1888, observou muito bem esse

fato:

Es mas: en los perfiles, en los refinamientos, en las exquisiteces del pensar y
del sentir del autor hay tanto de francés, que yo forjé una historia a mi antojo
para explicarmelo. Supuse que el autor, nacido en Nicaragua, habia ido a
Paris a estudiar para médico o para ingeniero, o para otra profesion; que en
Paris habia vivido seis o siete afios, con artistas, literatos, sabios y mujeres
alegres de por alla; y que mucho de lo que sabe lo habia aprendido de viva
voz, y empiricamente con el trato y roce de aquellas personas. Imposible me
parecia que de tal manera se hubiese impregnado el autor del espiritu
parisiense novisimo sin haber vivido en Paris durante afios. (VALERA apud
DARIO, 1945, p. 13, grifo nosso)

Atente-se para a suposicdo de Valera (“seis o siete afios”) e para 0 convivio que o
poeta precisaria ter tido com “literatos, sabios”, o que demonstra 0 amor do poeta pela cidade
e sua vocacdo para a poesia. Ainda na mesma carta, Valera expressa sua surpresa e

admiracéo:

Extraordinaria ha sido mi sorpresa cuando he sabido que usted, segun me
aseguran sujetos bien informados, no ha salido de Nicaragua sino para ir a
Chile, en donde reside hace dos afios a lo més. Como, sin influjo del medio
ambiente, ha podido usted asimilarse todos los elementos del espiritu
frances, si bien conservando espafiola la forma que atna y organiza estos
elementos, convirtiéndolos en sustancia propia? (VALERA apud DARIO,
1945, p. 13)

Mesmo que se diga que a obra de Asuncién Silva, De sobremesa, “constitui, no
entanto, um dos mais vivos testemunhos do espirito modernista da América Hispanica”
(CHIAMPI, 1991, p. 203), tal afirmacdo ndo a coloca no lugar de Azul... como obra
fundadora, inicial do Modernismo. Dois argumentos apontam a obra de Dario e ndo a de
Asuncion Silva como merecedora dessa honraria: o primeiro é de ordem cronoldgica, Azul... €
de 1888 e De sobremesa ¢ de 1925. O segundo foi apresentado por Angel Valbuena Briones
em sua Literatura Hispanoamericana: “Asi el colombiano Silva, que formul6 la misma
tonica, declarandolo humildemente en las prosas De Sobremesa, no respaldd su aserto con
libros fundamentales como lo hizo el nicaraguense, ni obtuvo el influjo alcanzado por éste”
(1969, p. 194).

Quando se fala de influéncias que Dario recebeu, ndo se deve circunscrever apenas as
que habitualmente se ouve falar, como o Parnasianismo e o0 Simbolismo franceses, ou a leitura

e conhecimento que teve de outras literaturas; elas surgem, muitas vezes, como novidades. E
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0 caso apontado pelo escritor portugués Antonio Apolinario Lourenco, em Estudos de

Literatura Comparada Luso-Espanhola:

Saliente-se, por curiosidade, que na segunda metade do século XIX nenhum
autor espanhol foi tdo apreciado em Portugal como o foram, no pais vizinho,
Eca de Queirds (amado por romancistas como Clarin e Emilia Pardo Bazan)
e Eugénio de Castro (estudado, traduzido e até imitado por alguns dos
principais nomes do “Modernismo” hispanico). (2005, p. 123)

Esse “traduzido e imitado por alguns dos principais do ‘Modernismo’ hispanico” é
uma referéncia direta a Rubén Dario, como se vera a seguir. O senhor Lourengo mostra em
sua obra que Eugénio de Castro teve alguns textos publicados “na revista La vida literaria, de
Madrid (1899), uma publicacdo que poderemos considerar pré-modernista” (2005, p. 101,
grifo nosso). Vale lembrar que os precursores do Modernismo hispano-americano datam de
1875. Mostra, ademais, que em 1897, Leopoldo Lugones prefacia a primeira traducdo de
Bilkiss e que em 1913, Unamuno faz 0 mesmo na versao espanhola de Constanga. Vejam-se
as datas e relembre-se que a partir de 1880, Dario se assumia modernista, termo que entdo
tinha uma conotacdo pejorativa. Em outra parte de sua obra, Lourenco afirma: “Rubén Dario
declina em Eugénio de Castro a honra de ter sido o primeiro representante de ‘la raza ibérica
en el movimiento contemporaneo, que ha dado al arte espacios nuevos, fuerzas nuevas, y
nuevas glorias’” (2005, p. 101-102).

Elogio bem ao modo de Dario que ndo se furtava em fazé-lo, sempre que surgia uma
oportunidade. E numa demonstracdo de que 0s modernistas hispano-americanos (Dario
incluido) ndo foram infensos ou indiferentes ao que se passava ao seu redor, Max Henrique

Urefna nos confirma:

Dario analizé cumplidamente las audacias métricas de Eugenio de Castro en
una conferencia que pronuncié (1896) en el Ateneo de Buenos Aires e
incluyd después en Los raros. El entusiasmo de los cenaculos literarios
subié de punto [...] Con la influencia de Eugenio de Castro se inicia el
metrolibrismo en los poetas de la América espafiola, empezando por Ricardo
Freyre. En la América encontraron eco, ademas, la flexibilidad y la musica
de sus ritmos. Sin que pueda sefialarse en ello un propdésito deliberado de
imitacion (a Castro no se le imitaba, aunque se seguian sus orientaciones en
punto de forma), hay versos de Dario que tienen el mismo sentido musical
que hay en otros del poeta portugués. (URENA, 1954, p. 100)

A essas alturas Dario ja era um poeta consagrado, mas aberto ao que se passava no
mundo. Em 1896 Dario escreveu Prosas profanas, obra de fortes influéncias simbolistas
adquiridas em sua estada em Paris. Nesse livro aparecem os simbolos do cisne e da anfora, 0s

quais 0 acompanharam em sua obra poética até o final de sua vida. A temética que apresentou
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em Prosas profanas é muito variada: a antiguidade, a Idade Média, o Oriente (que era moda
na Paris finissecular), bem como a grande variedade de ritmos que ndo eram usados naquele
momento — pés métricos greco-latinos, versiculos biblicos e a contrariedade dos decadentes, 0
verso livre. Nessa obra notamos o forte desejo de evasédo do poeta e seu total desconforto com
seu dia a dia: “Yo detesto la vida y el tiempo que me tocd nacer” (DARIO, 1989, p. 49). O

erotismo e a mulher também estdo presentes:

Tiene las formas puras del anfora, y la risa

del agua que la brisa riza y el sol irisa;

mas la ponzofia ingénita su mascara pregona:

mejores son el 4guila, la yegua y la leona. (DARIO, 1967, p. 69)

Se Azul... prenunciava 0 grande poeta, com Prosas profanas Dario ascendeu “a
categoria de chefe incontestavel da poesia em lingua espanhola” (BANDEIRA, 1960, p. 162).
Ja Cantos de vida y esperanza (1905) foi a obra em que Dario manifestou sua preocupacéo
pelo destino do mundo hispanico de forma tocante, preocupante e poética. Foi com seu canto
A Roosevelt, constante nessa obra, que os espanhois, de fato, comecaram a ouvi-lo e té-lo

como um dos seus poetas:

Tened cuidado. jVive la América espafiola!
Hay mil cachorros sueltos del Ledn Espafiol.
Se necesitaria, Roosevelt, ser Dios mismo;

el Riflero terrible y fuerte Cazador,

para poder tenernos en vuestras férreas garras.

Y, pues contis con todo, falta una cosa: jDios! (DARI’O, 1971, p. 50)

Um esclarecimento: essa manifestacdo do poeta foi sua reacdo contra a tomada pelos
Estados Unidos das ultimas colénias espanhola — Cuba, Porto Rico e Filipinas —, que passou a
histéria hispanica como “El desastre de 98”.2 Acrescenta-se, além disso, que foi sobre esse
fatidico episdédio no qual Rubén Dario se apoiou para 1) entrar no coracdo dos espanhois; 2)
levar o Modernismo a Espanha (que ja era uma realidade na Ameérica hispanica); e 3) selar a
unidade dos povos hispano-americanos em torno da Patria Mae, a qual tinha sido rompida
desde as lutas pela independéncia e que havia deixado sequelas irreparaveis: o México, por

exemplo, so restabeleceu relagdes diplomaticas com a Espanha em 1977.

2 Em 1898 a Espanha perdeu para os Estados Unidos suas Gltimas coldnias: Cuba, Porto Rico e Filipinas.
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3.2.1 Elementos estético-contextuais de Azul...

A primeira parte de Azul... é dedicada aos contos El Rey burgués, El satiro sordo, El
rubi, entre outros. Em seguida, vem uma parte titulada En Chile, que sdo belissimas
descricdes: Em busca de cuadro, Acuarela, Paisaje. Nessa ultima, Paisaje, encontra-se a

primeira referéncia do poeta ao elemento autoctone do continente americano:

Veiase en lo profundo un trozo azul. Un huaso robusto, uno de esos fuertes
campesinos, toscos Hércules que detienen un toro, aparecié de pronto en lo
mas alto de los barrancos. Tenia tras de si el vasto cielo. Las piernas, todas
musculos, las llevaba desnudas. En uno de sus brazos traia una cuerda
gruesa Y arrollada. Sobre su cabeza, como un gorro de nutria, sus cabellos,
emarafados, tupidos, salvajes.

Llegose al buey en seguida y le eché el lazo a los cuernos. Cerca de él, un
perro con la lengua fuera acezando, movia el rabo y daba brincos. (DARIO,
1945, p.90)

Encerrando a descricdo, o poeta coloca ao lado do “huaso robusto”, um céo ofegante
que pula de contentamento, demonstracdo de carinho e integracdo entre esses “toscos
hércules” e a bucolica paisagem.

Aliés, essa € a parte de Azul... (En Chile), menos comentada pela critica. No entanto,
além da que se acaba de mencionar, encontram-se outras descricdes em que Dario teve grande

acerto, como por exemplo em:

Al CARBON

Vibraba el érgano con sus voces tremulas, vibraba acompafando la antifona,
llenando la nave con su armonia gloriosa. Los cirios ardian goteando sus
lagrimas de cera entre la nube de incienso que inundaba los &mbitos del
templo con su aroma sagrado; y alla, en el altar, el sacerdote, todo
resplandeciente de oro, alzaba la custodia cubierta de pedreria, bendiciendo
a la muchedumbre arrodillada.

De pronto, volvi la vista cerca de mi, al lado de un angulo de sombra. Habia
una mujer que oraba. Vestida de negro, envuelta en un manto, su rostro se
destacaba severo, sublime, teniendo por fondo la vaga oscuridad de un
confesionario. Era una bella faz de angel, con la plegaria en los ojos y en los
labios. Habia en su frente una palidez de flor de lis, y en la negrura de su
manto resaltaban juntas, pequefias, las manos blancas y adorables. Las luces
se iban extinguiendo, y a cada momento aumentaba lo oscuro del fondo, y
entonces por un ofuscamiento me parecia ver aquella faz iluminarse con una
luz blanca misteriosa, como la que debe de haber en la regién de los coros
prosternados y de los querubines ardientes; luz alba, polvo de nieve, claridad
celeste, onda santa que bafia los ramos de lirio de bienaventurados.
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Y aquel péalido rostro de virgen, envuelta ella en el manto y en la noche, en
aquel rincon de sombra, habria sido un tema admirable para un estudio al
carbon. (DARIO, 1945, p. 97/98)

O que se observa ao longo de sua extensa obra, mesmo considerando as palavras de
Valera, em sua carta - prologo de Azul... onde disse: “con el galicismo mental de usted no he
sido solo indulgente, sino que le he aplaudido por lo perfecto” (DARIO, 1945, p. 30),
poderiam apontar para um distanciamento do Continente americano, Dario deu mostras de seu

amor por sua terra, como vemos no soneto Caupolican:

Es algo formidable que vié la vieja raza;

robusto tronco de arbol al hombro de un campedn
salvaje y aguerrido, cuya fornida maza

blandiera el brazo de Hércules, o el brazo de Sanson.

Por casco sus cabellos, su pecho por coraza,
pudiera tal guerrero, de Arauco en la regién,
lancero de los bosques, Nemrod que todo caza,
desjarretar un toro, o estrangular un ledn.

Anduvo, anduvo, anduvo. Le vié6 la luz del dia,
le vi0 la tarde pélida, le vié la noche fria,
y siempre el tronco de arbol a cuestas del titan.

<<jEl Toqui, el Toqui!>> Clama la conmovida casta.
Anduvo, anduvo, anduvo. La aurora dijo <<Basta>?,
e irguidse la alta frente del gran Caupolican. (DARIO, 1945, p. 141)

Trata-se, ademais, de uma homenagem aos indios guerreiros do Chile que téo
bravamente resistiram ao colonizador. Vé-se como o poeta deseja o futuro: “La aurora”, que
ao dizer “Basta” expressa o limite de tolerancia que o grande lider Caupolican se ergue
Vvitorioso.

E oportuno esclarecer que foi o nobre espanhol Alonso de Ercilla y Zafiga (1533-
1593) que escreveu 0 poema épico La araucana (1569), onde narra a revolta dos indios
araucanos (Chile) ao colonizador espanhol. Caupolican foi um chefe indigena, que depois de
lutar bravamente foi vencido pelo invasor.

Outro elemento que contribuiu para que acusassem Dario de um poeta longe da
América foi seu cosmopolitismo, seu declarado amor por Paris. Uma dessas criticas partiu de
Rod6 (1872- 1917): “No es el poeta de América...” (apud JIMENEZ et al. 1998, p. 255), o
gue ndo é verdade, como acabamos de ver em Caupolican, e comprovar em seu poema Alla

lejos:
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Buey que vi en mi nifiez echando vaho un dia
bajo el nicaragiiense sol de encendidos oros,
en la hacienda fecunda, plena de harmonia
del trépico; paloma de los bosques sonoros
del viento, de las hachas, de pajaros y toros
salvajes, yo os saludos pues sois la vida mia.

Pesado buey, tu evocas la dulce madrugada

gue llamaba a la ordefia de la vaca lechera,

cuando era mi existencia toda blanca y rosada,

y td, paloma arrulladora y montafiera,

significas en mi primavera pasada

todo lo que hay en la divina Primavera. (DARIO, 1971, p. 147)

Como o proposito deste trabalho é descrever a trajetéria modernista e como essa
estética chegou a Espanha, sem uma exaltacdo, ou glorificacdo a Dario, mesmo assim, lido
Azul... com a atengdo com a qual leu Valera, podia-se antever o poeta que nascia:

En mi sentir hay en usted una poderosa individualidad de escritor, ya bien
marcada, y que, si Dios quiere da usted la salud que yo deseo y larga vida,
ha de desenvolverse y sefialarse mas con el tiempo en obras que sean gloria
de letras hispanoamericanas. (apud DARIO, 1945, p. 14/15)

3.3 O PARNASIANISMO DE DARIO

Quando se diz que as influéncias parnasianas sobre os modernistas hispano-
americanos foram muito fortes, encontra-se respaldo dessa afirmacdo na utilizagdo da
mitologia greco-latina pelos poetas modernistas em suas composi¢cdes. No conto El satiro

sordo, o segundo de Azul..., encontramos tais influéncias de forma muito clara:

Habitaba cerca del Olimpo, un sétiro, y era el viejo rey de su selva. Los
dioses le habian dicho: “Goza, el bosque es tuyo; sé un feliz bribon, persigue
ninfas y suena tu flauta”. El satiro se divertia.

Un dia que el padre Apolo estaba tafiendo la divina lira, el satiro sali6 de sus
dominios y fue osado a subir el sacro monte y sorprender al dios crinado.
Este le castigo, tornandole sordo como una roca. En balde de las espesuras
de la selva llena de péjaros, se derramaban los trinos y emergian los arrullos.
El séatiro no oia nada. Filomena llegaba a cantarle, sobre su cabeza
enmarafiada y coronada de pampanos, canciones que hacian detenerse los
arroyos y enrojecerse las rosas pélidas. (DARIO, 1945, p. 37)

Este conto, que recebe também o nome de Cuento griego, transcorre todo ele nos

bosques do olimpo, no meio de divindades da mitologia grega. A inspira¢do do poeta, cheia
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de referéncias mitologicas, vinha dos autores franceses a quem Dario conhecia muito bem;
por alguns deles sentia verdadeira devogdo, como a Verlaine (1844-1896), a quem chamava
de “padre y maestro magico” (apud BRIONES, 1969, p. 207).

E bem verdade que os simbolos mitoldgicos aparecem com maior freqiiéncia nas
primeiras obras de Dario, e diminuem nas seguintes, para apenas estarem presentes em Cantos

de vida y esperanza, sua ultima grande obra. Por essa razdo, Enrique Rull Fernandez explica:

Pese a que el gusto posterior por una Poesia desprovista de recursos
culturalistas haya hecho perder efectividad a los motivos mitolégicos del
primer modernismo, en Rubén Dario nunca constituyé una hojarasca
superflua y epidérmica, sino un intento de profundizacién en la renovacion
estética y la intencionalidad expresiva de su propia psique. (1984, p. 157)

Dessa forma, em Prosas profanas ainda encontramos poemas como Coloquios de los

centauros em que a mitologia grega ndo esta apenas no titulo, como se Vé:

CAUMANTES

El monstruo expresa un ansia del corazon del Orbe,
en el Centauro el bruto la vida humana absorbe,

el satiro es la selva sagrada y la lujuria,

une sexuales impetus a la harmoniosa furia.

Pan junta la soberbia de la montafia agreste

al ritmo de la inmensa mecanica celeste;

la boca melodiosa que atrae en Sirenusa

es de la fiera alada y es de la suave musa;

con la bicorne bestia Pasifae se ayunta,

Naturaleza sabia formas diversas junta,

y cuando tiende al hombre la gran Naturaleza,

el monstruo, siendo el simbolo, se viste de belleza. (DARI'O, 1967, p. 71)

Os seres mitoldgicos ainda estdo presentes, mas quase desaparecem em sua obra

Cantos de vida y esperanza para darem lugar a simbolos como o cisne:

Por un momento, oh Cisne, juntaré mis anhelos
a los de tus dos alas que abrazaron a Leda,
ya mi maduro ensuefio, aun vestido de seda,
diras, por los Dioscuros, la gloria de los cielos. (DARIO, 1971, p. 72)

Lembre-se que Leda, essa personagem mitoldgica, foi amada por Zeus, que se havia
transformado em cisne para conquista-la. Ou seja, na estrofe, e no poema, predomina o cisne,

simbolo mais presente naquele momento, na obra de Dario.
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3.4 A RENOVAGAO METRICA EM DARIO

A critica é unanime em dizer que foi na métrica que Rubén Dario mais inovou, e por
ISSO provocou a ira dos académicos que resistiam a quaisquer inovagoes.
Depois de Caupolican, o segundo soneto de Azul..., Venus, traz a revolucdo métrica

de que se fala:

En la tranquila noche, mis nostalgias amargas sufria.

En busca de quietud bajé al fresco y callado jardin.

En el oscuro cielo Venus bella temblando lucia,

como incrustado en ébano un dorado y divino jazmin. (DARIO, 1945, p.
142)

Soneto com dezessete silabas ndo era apenas desconhecido: soava como disparate, ou
ofensa a Academia, uma vez que perdurava a rigida forma que vinha la do Siglo de Oro

Espafiol, como se vé no primeiro quarteto do soneto A Jesus, de Lope de Vega (1562-16350):

¢, Qué tengo yo que mi amistad procuras?

¢Qué interés se te sigue, Jesus mio.

que a mi puerta, cubierto de rocio,

pasas las noches del invierno escuras? (sic) (HORTA et al. 2000, p. 260)

No entanto, ndo se deve entender que os diversos ritmos (métrica) que impds Dario em
seus poemas tivessem a intencdo desafiadora que muitos entenderam. Foi o proprio Dario
guem esclareceu: “Como cada palabra tiene un alma, hay en cada verso, ademas de la
harmonia, uma melodia verbal, uma melodia ideal. La musica es s6lo de la idea, muchas
veces” (1967, p. 11).

Essa renovacdo metrica iniciada em Azul..., como se viu, culminara em Cantos de vida
y esperanza, onde aparecem novos ritmos, e o verso livre que foi pouco cultivado por Dario.

No prefacio de Cantos, respondendo aos ataques que recebia, o poeta esclarece:

Aungue respecto a la técnica tuviese demasiado que decir en el pais en
donde la expresién poética esta anquilosada al punto de que la modificacion
del ritmo ha llegado a ser un articulo de fe, no haré sino una corta
advertencia. En todos los paises cultos de Europa se ha usado del hexametro
absolutamente clasico sin que la mayoria letrada y, sobre todo, la minoria
leida se asustasen de semejante manera de cantar. En Italia ha mucho
tiempo, sin citar antiguos, que Carducci ha autorizado los hexametros; en
inglés, no me atreveria casi a indicar, por respeto a la cultura de mis lectores,
gue la Evangelina de Longfellow esta en los mismos versos en que Horacio
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dijo sus mejores pensares. En cuanto al verso libre moderno..., ¢no es
verdaderamente singular que en esta tierra de Quevedos y de Géngoras los
Unicos innovadores del instrumento lirico, los Unicos libertadores del ritmo,
hayan sido los poetas del Madrid Cémico y los libretistas del género chico?
(DARIO, 1971, 19/20)

Como os “libretistas del género chico” ou os “poetas del Madrid Comico”, ndo haviam
frequentado as Academias, por isso eram livres para se expressarem como bem entendessem,
livres das limitacdes impostas.

Em 1899, na segunda viagem de Dario a Espanha (a primeira tinha sido em 1892 para
assistir aos festejos comemorativos do quarto Centenario do Descobrimento da América), a
qual continuava se vangloriando das glérias de um passado remoto representado por Quevedo,
Gongora e Cervantes, e sem percepcdo de sua situacdo econdmica deploravel, o escritor
confronta-se com o elevado nimero de analfabetos no pais: “La ignorancia espafiola es
inmensa. EI numero de analfabeto es colosal, comparado con cualquier estadistica. En
ninguna parte de Europa esta mas descendida la ensefianza” (DARIO, 1924, p. 241).

N&o sdo muitas as demonstracfes de apreco ao poeta nicaraguense por parte dos
intelectuais espanhois. E Gnica a afirmacao explicita como a de Pedro Salinas: “Rubén tocaba
en idolo” (apud TUSON; LAZARO, 1989, p. 33). Mesmo assim, encontramos na atualidade,
em aulas de Literatura Espanhola do Ensino Médio, ensinamentos como este: “Como
sabemos, la lirica en lengua espafiola esta dominada, desde fines del siglo XIX, por la potente
voz de Rubén Dario [...] Su figura se alza con singular personalidad en el horizonte poético
del momento” (TUSON; LAZARO, 1989, p. 104).

Referéncias mais explicitas de escritores espanhdis em considerar Dario como um
deles inexistem (por orgulho ou timidez). O méximo que se encontra exige deducdes, como as
afirmacdes de Azorin: “[...] integran ‘la generacion del 98’ autores como Unamuno, Baroja,
Maeztu, Valle-Inclan, Benavente, Rubén Dario...” (TUSON; LAZARO, 1989, p. 36). Mesmo
assim, o fato de suas obras serem estudadas no Ensino Médio da Espanha é uma
demonstracdo de assentimento pouco comum entre 0s espanhais.

Com o exposto até aqui, observam-se nos acontecimentos histéricos ocorridos na
América hispanica — e mesmo em outros paises europeus — nao apenas influéncias literarias
ou econdbmicas, mas também manifestacbes artisticas avidas de modernidade, em
contraposi¢do com uma Espanha indiferente, decadente, que resistia a mudanca.

Os estudos sobre o Modernismo sempre se voltaram para a poesia pelo fato de Marti,
Néajera, Casal, Asuncién, do préprio Dario, de Jiménez e dos irmdos Antonio e Manuel

Machado terem sido essencialmente poetas, relegando a prosa a um segundo plano. Todavia,
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em 1954, Manuel Pedro Gonzalez (1893-1974), em sua obra Notas en torno al Modernismo,

chama a atencdo para uma avaliacao diferente:

Es dificil comprender la actitud peyorativa que los criticos han mantenido
frente a la prosa modernista en contra con la atencién que han dedicado a la
poesia. Comparese, por ejemplo, el ndmero y calibre de los estudios
consagrados a esclarecer la poesia de Rubén Dario con el que su prosa ha
inspirado [...] Y no obstante los prosistas modernistas de América y de
Espafia no son inferiores en nimero ni en calidad a los grandes poetas.
(1958, p. 76)

Com essa digressao pretende-se apontar para possiveis futuros estudos.

3.5 DARIO: DISTANTE DO COSTUMBRISMO

Na época do surgimento de Azul... — tanto na América hispanica quanto na Espanha —
predominava uma literatura onde a particularidade, a minucia do escritor para descrever uma
paisagem se excedia em palavras, em cores, em detalhes, as mais das vezes, distanciando-se
do enredo que, por sua vez, era de somenos importancia. Além dos excessos proprios de um
Romantismo que se estendia, se repetia e que ja se havia esgotado, o escritor criava todo tipo
de artificios literarios para encher paginas e paginas com um costumbrismo® que, por falar
(minuciosamente) das festas, almogos no campo, da musica, das roupas da época, enfim, dos
costumes afastava-se do enredo, o qual era de simplicidade franciscana. Um bom exemplo
desse tipo de descri¢do pode ser encontrado em Maria (1867), de Jorge Isaacs (1837-1895):
“Un cielo — nos dice — tenia un tinte azul pélido: hacia el oriente y sobre las crestas altisimas
de las montafas, medio enlutadas aun, vagaban algunas nubecillas de oro, como las gasas
del turbante de una bailarina esparcidas por un aliento amoroso” (apud BRIONES, 1969, p.
156).

Outro representante do “género”, o mexicano Ignacio Manuel Altamirano (1834-
1893), com seu romance sentimental Clemencia (1869), ilustrou muito bem esse momento. O
costumbrismo hispano-americano e o espanhol aconteceram na mesma época, Sao coetaneos.
Mesmo assim, vale ressaltar uma diferenca: enquanto nos paises hispano-americanos existiu

apenas um costumbrismo testimonial (como o existente nas novelas Amalia, Maria e

® Gosto romantico pelo tipico e popular que, em prosa, mostrava 0 modo de viver do povo em seus minimos
detalhes.
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Clemencia), na Espanha existiu também um costumbrismo critico cujo representante foi o

romantico Mariano Jose de Larra que em seus artigos jornalisticos destilava suas amarguras:

“Aqui jaz meia Espanha, morreu da outra metade” (PAZ, 1974, p. 107). Paz também o

considera o principal escritor do Romantismo espanhol. Suas criticas, suas preocupagdes com

a decadéncia de seu pais atravessaram séculos:

Los caseros, mas que el interés publico consultan el suyo propio:
aprovechemos terreno; ese es su principio: apifiemos gente en estas
diligencias paradas, y vivan todos como de viaje; cada habitacion es en el
dia un baul en que estan personas empaquetadas de pie, y las cosas en la
posicion que requiere su naturaleza: tan apretado esta con todo, que en caso
de apuro todo podria viajar junto sin romperse [...] (apud SANCHO, 1988, p.
145)

Vé-se que o0 costumbrismo, tanto na América hispanica como na Espanha,

principalmente no inicio do Modernismo, foi predominante. No entanto, ndo encontramos nas

obras de Dario a prolixidade, a descri¢do detalhista tdo comum ao costumbrismo, muito pelo

contrario, seus contos sdo exemplos de sintese, como se nota em Las palomas blancas y

garzas morenas:

All4, en el colegio, mi adolescencia se despertd por completo. Mi voz tomo
timbres aflautados y roncos; llegué al periodo ridiculo del nifio que pasa a
joven. Entonces, por un fendmeno especial, en vez de preocuparme de mi
profesor de matemaéticas, que no logré nunca hacer que yo comprendiese el
binomio de Newton, pensé - todavia vaga y misteriosamente - en mi prima
Inés. (DARIO, 1945, p. 78/79)

Em poucas linhas Dario nos contas esse periodo dificil que todo menino viveu;

mudangas fisicas e psiquicas - a voz com “timbres aflautados”, ou dificuldades com as

ciéncias exatas como a matematica.

Ainda no mesmo conto, em seu penultimo paragrafo, o poeta expressa 0 objetivo

alcancado de um adolescente:

De pronto, y como atraidos por una fuerza secreta, en un momento
inexplicable, nos besamos la boca, todos trémulos, con un beso para mi
sacratisimo y supremo: el primer beso recibido de labios de mujer. jOh,
Salomén biblico irreal poeta, ti lo dijiste como nadie: mel et lac sub lingua
tua! (DARIO,1945, p. 84)
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3.6 A TEMATICA GAUCHESCA

A literatura gauchesca culta teve seu inicio com rimas (1854) de Bartomé Mitre e
atravessou décadas tratando uma tematica que era essencialmente popular, dai a resisténcia
que o poeta portenho Rafael Obligado (1851-1920) tenha oferecido a outra corrente realista da

poesia gauchesca, a popular, a de fala dialetal como disse:

Mi Santos Vega busca personificar el alma del gaucho y sacar de ella una
imagen muy acabada y hermosa, pero no hice uso de la forma dialectal de su
habla, porque en la lengua castellana - como alguien lo ha observado - no
han entrado aln de rondén todas las civilidades que estaban antes en jerga, y
considerado a ésta del todo falsa en labios puebleros, no queriendo competir
con lo que han hecho todos los que hasta aqui han cultivado con dudoso
desvelo eso que se llama literatura gauchesca. (apud BRIONES, 1969, p.
169)

Por fim, ou depois de décadas cultivando uma tematica que tratava do rude e
analfabeto gaucho em sua lides diérias, utilizando uma linguagem culta, erudita como o fez
Mitre, veio a luz El gaucho Martin Fierro (1872), de José Hernandez que, ainda na oitava

edicdo, procurava se justificar pelo fato de usar a linguagem rude do gaucho:

Por lo que respeta a los escritores cuyos fallos honrosos colocan Uds. al
frente de la nueva edicién, ellos comprenderan los sentimientos que me
animan con sélo manifestarles mi persuasion intima de que, el éxito que
[Martin Fierro] pueda alcanzar en lo sucesivo, lo debera casi en su totalidad
a esos protectores que han venido galante y generosamente a abrirle al pobre
gaucho las puertas de la opinion ilustrada. (1991, p. I)

A poesia gauchesca que se tornou vitoriosa por longas datas, foi mantida sob o olhar
vigilante da critica erudita, e José Herndndez tinha consciéncia da resisténcia que sua obra
encontrou nos meios cultos. Mesmo assim, o primeiro reconhecimento, por fim, apareceu, e

veio da Espanha na honrosa critica de Unamuno:

En Martin Fierro se compenetran y como que se funden intimamente el
elemento épico y el lirico; diriase que el alma briosa del gaucho es como una
emanacion del alma de la Pampa, inmensa, escueta, tendida al sol, bajo el
cielo infinito, abierta al aire libre de Dios. (apud BRIONES, 1969, p. 188)

O segundo e definitivo reconhecimento partiu do ilustre poeta modernista Leopoldo

Lugones (1874-1938) - em uma série de conferéncias que pronunciou no Teatro Odedn, de
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Buenos Aires em 1913, quando disse: “El Martin Fierro es nuestro poema nacional por
excelencia, la piedra angular de la literatura argentina” (apud BRIONES, 1969, p. 188).

O que se observou foi que Dario, mesmo convivendo nesse meio onde uma tematica
tdo forte como a galcha, romantica ademais, atingindo seu apogeu com o apoio de Lugones
ao poema epico Martin Fierro, de José Hernandez, ndo influenciou o poeta nicaraguense.
Motivos semelhantes sdo validos para o costumbrismo que Dario também ndo adotou,
passando a margem de ambos sem se contaminar, sem se impregnar com 0 pensamento

imperante daquele momento.
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4 A PRESENCA DO ROMANTISMO NO MODERNISMO HISPANO - AMERICANO

O modernismo foi a resposta ao positivismo, a critica da sensibilidade e do
coragdo — também dos nervos — ao empirismo e ao cientificismo positivista
[...] O modernismo foi 0 nosso verdadeiro romantismo e, como no caso do
simbolismo francés, sua versao foi uma metafora e ndo uma repeticdo: outro
romantismo. (PAZ, 1974, p. 117)

Os modernistas hispano-americanos, apesar de rejeitarem a tematica e a parte
melodramatica dos romanticos porque entendiam que ja se haviam esgotado, que eram muito
repetitivas, conservavam muitas caracteristicas romanticas: o espirito romantico, a forma
elegante ou a métrica que ampliaram sobremaneira, provocando uma revolucdo e,
consequentemente, o protesto aqueles que se aferravam aos velhos modelos. Um espirito
romantico, como era 0 dos modernistas hispano-americanos, ndo podia aceitar as maximas
capitalistas: crescimento rapido e ilimitado por meio da industrializacdo, as novas tecnologias
gue a ciéncia disponibilizava e mercados livres (nesse campo, o mais fraco era eliminado do
mercado por seus concorrentes mais fortes). Tudo conduzia a coisificagdo do homem. E nédo
havia duvida de quem tinha mais valor: a maquina.

Foi durante o seculo XIX, quando toda essa problematica adquiriu maior intensidade,
que a sensibilidade romantica reagiu. E a forma como reagiu a essas modernidades foi bem ao
seu modo romantico de ser (LOWY; SAYRE, 1995, p. 51). A mecanizagio ja vinha do século
anterior, como consequéncia do afé capitalista pela busca de mais e mais consumidores pelo
mundo, e para tanto, ndo eram medidos esfor¢cos para atender os compromissos. Na visdo dos
romanticos, tal fato tinha provocado a desumanizacdo de uma sociedade que cada vez mais se
alienava. Lucros cada vez maiores e uma expansdo sem limites causavam grande desconforto
aos romanticos. Em Riquezas das nagdes (1776) de Adam Smith (1723-1790), nota-se muito
bem como era visto esse mercado: “Todo homem, desde que nédo viole as leis da justica, fica
perfeitamente livre de procurar atender seus interesses, da forma que desejar, e colocar tanto
sua inteligéncia como capital em concorréncia com outros homens, ou ordem de homens”
(SMITH apud HUBERMAN, 1974, p. 154).

Tamanha agressividade levava o romantico a pensar nas fabricas onde criangas de
cinco anos ja trabalhavam, em um ambiente insalubre em troca de um salario aviltante, um
espaco onde ndo se ouvia outro som que ndo fosse o ensurdecedor matraquear dos teares. Se
tudo isso representava riqueza para 0s capitalistas, e para as nagdes — a Inglaterra, em

particular — para os modernistas hispano-americanos significava o embrutecimento do
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homem. Foram inmeras as reacOes: Dario, por exemplo, se queixou: “He sabido lo que son
las crueldades y locuras de los hombres” (DARIO, 1989, p. 79).

Outro sentimento muito presente, e forte, nos romanticos foi o desencantamento que
também esta presente nos modernistas hispano-americanos. A forma de pensar do homem do
século XIX teve que mudar, pois tudo ao seu redor ja ndo era como antes. E ndo se pense que
foi apenas a busca desenfreada por dinheiro, por lucros cada vez maiores (nem sempre faceis)
— um capitalismo que fazia fortunas — ou um positivismo que endeusava 0 progresso.
Paralelamente a tais modernidades comecava a luta de classes; o anarquismo era outra
realidade; as ideias socialistas davam seus primeiros passos; a industrializagdo cada vez mais
forte, com a repeticdo de tarefas e o automatismo, inquietava 0 homem que nao resistia a
tamanhas mudancas. Os artistas, muito sensiveis a essas questdes, ndo suportavam: evadiam-
se, buscavam outros caminhos. Mesmo assim, ndo se deve entender que o cosmopolitismo dos
poetas hispano-americanos tenha surgido como uma consequéncia desse desencantamento, ou
mesmo por causa de sua volubilidade, tdo propria aos jovens. Davison, em sua obra El
concepto de Modernismo en la critica hispanica (1971), atribui este desejo de conhecer outras
culturas a “la basqueda de lo exdtico y lo extraordinario, y el esfuerzo para conseguir la
universidad por medio de la comunidad del arte y de artistas” (1971, p. 60). E sdo inegaveis as
belas conquistas advindas desse conhecimento de outros mundos pelos modernistas hispano-
americanos, haja vista as ricas evocacgdes lendarias que encontraram no passado medieval ou

renascentista, ou na distante mitologia grega:

Yo quiero dar a la masa la linea y la hermosura plastica; y que circule por las
venas de la estatua una sangre incolora como la de los dioses. Yo tengo el
espiritu de Grecia en el cerebro, y amo los desnudos en que la ninfa huye y
el fauno tiende los brazos. jOh, Fidias! Tu eres para mi soberbio y augusto
como un semidids, en el recinto de la eterna belleza, rey ante un ejército de
hermosuras que a tus ojos arroja el magnifico Kiton, mostrando la
esplendidez de la forma en sus cuerpos de rosa y de nieve. (DARIO, 1945, p.
54)

Também foi inevitavel a nostalgia de tempos passados nos jovens poetas modernistas
hispano-americanos: foi quando apareceram em suas obras deusas, castelos, mandarins,
colombinas, cisnes, flores, pedras preciosas, belissimos jardins. Dario nos da, além de um
exemplo de nostalgia, em seu soneto El cisne, uma revolugdo métrica que assustou e causou

polémica:
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Sobre las tempestades del humano oceano

se oye el canto del Cisne; no se cesa de oir,

dominando el martillo del viejo Thor germano

o las trompas que cantan la espada de Argantir. (DARIO, 1967, p. 89)

Era uma forma de negar a realidade circundante. Foi também o momento em que 0s

modernistas hispano-americanos sentiram-se pressionados por uma sociedade cada vez mais

materialista, que foi descrita com acerto por Max Weber:

O destino de nossa época, caracterizada pela racionalizagdo,
intelectualizacdo e, sobretudo, desencantamento do mundo, conduziu os
seres humanos a banir os valores supremos mais sublimes da vida publica.
Estes encontraram reflgio no reino transcendente da vida mistica ou na
fraternidade das relagfes diretas e reciprocas entre individuos. (apud
LOWY; SAYRE, 1995, p. 51)

E com esse desencantamento, inapelavelmente surgiu a nostalgia do passado. Alguns

buscaram reflgio na religido ou até mesmo no esoterismo. Independentemente de sua

formacédo religiosa catdlica, sabe-se que Dario esteve ligado ao esoterismo e ao ocultismo, 0

que foi mostrado por Anderson Imbert no seu livro La originalidad de Rubén Dario (1967):

Yo fui coral primero,

después hermosa piedra,

después fui de los bosques verdes y colgante hiedra;

después yo fui manzana,

lirio de la campifia,

labio de nifia,

una alondra cantando en la mafiana;

y ahora soy un alma

que canta como canta una palma

de luz de Dios al viento. (DARIO apud JIMENEZ et al., 1998, p. 259)

Esse posicionamento do poeta nos mostra as diversas formas sob as quais podia se

apresentar, e que pode ser visto também como uma consequéncia desse desencantamento que

levou Dario a uma busca incessante pelo religioso, pelo mistico, comum a todos aqueles

espiritos romanticos:

A obsessdo do romantico é sempre o absoluto, a totalidade. E por isso o
sentimento romantico adquire uma coloracao religiosa que lhe € prépria, e que
se traduz, em sua forma mais tipica, na nostalgia, quer dizer, na
impossibilidade de integrar-se plenamente no Absoluto. (BORNHEIM apud
GUINSBURG, 1978, p. 95)

N&do somente Dario expressou seu lado nostalgico com referéncias a tempos

imemoriais; encontra-se esse mesmo sentimento no modernista Leopoldo Lugones:
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Un vientecillo desolado,

mas que soplar, tiritaba en soplo ligero.
Y entretanto,

el silencio,

como un blanda y suspirante lluvia
caia lento.

Caia de la inmensidad,

inmemorial y eterno.

Adivinabase afuera

un cielo,

peor que obscuro:

un angustioso cielo ceniciento. (apud BRIONES, 1969, p. 259)

E até mesmo num precursor do Modernismo, Asuncion Silva, que tinha na infancia

uma tematica preferida, encontra-se esse tom nostalgico:

El pasado perfuma los ensuefios

con esencias fantasticas y afiejas

y nos lleva a lugares alagliefios

en épocas distantes y mejores;

por eso a los poetas sofiadores

les son dulces, gratisimas y caras,

las crénicas, historias y consejos,

las formas, los estilos, los colores,

las sugestiones misticas y raras

y los perfumes de las cosas viejas. (SILVA, 1977, p. 23)

Mesmo que Dario passasse a imagem de um boémio bem sucedido, nunca ocultou seu

lado mistico, suas duvidas, suas angustias, quer seja no célebre soneto Lo fatal:

Dichoso el arbol que es apenas sensitivo,

y mas la piedra dura, porque ésa ya no siente,

pues no hay dolor mas grande que el dolor de ser vivo,

ni mayor pesadumbre que la vida consciente. (DARIO, 1971, p. 148)

Ou em declarac¢@es informais: “La oracion me ha salvado siempre, la fe; pero hame
atacado también la fuerza maligna, poniendo en mi entendimiento horas de duda y de ira [...]
iSi no cai, fue porque Dios es bueno!” (DARIO, 1989, p. 76-77). Sabe-se que a preocupagio
do poeta (seu lado romantico) pelo desconhecido levou-o a manter relacdes de amizade com
ocultistas que, de certa forma, aquietava seu espirito, e Octavio Paz chamou a atencdo para 0
pouco caso que se dava ao assunto: “la critica universitaria generalmente ha preferido cerrar
los ojos ante la corriente de ocultismo que atraviesa la obra de Dario” (apud JIMENEZ et al.,
1998, p. 258).
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4.1 O MATERIALISMO INCOMODA OS MODERNISTAS

Né&o faltaram preocupacdes e tormentos aos modernistas hispano-americanos: a mania
de quantificar tudo os deixava desconsolados. Lowy e Sayre, em Revolta e melancolia (1995),
mostram de que forma era vista esta questdo e falam do comportamento de um membro do

parlamento inglés, Mister Thomas Gradgrind, que tinha

“sempre no bolso uma régua e uma balanca, e a tabuada de multiplicagdo” e
propbe que a educacdo das criancas deve obedecer o principio segundo o
qual “tudo que ndo puder ser avaliado em ndmeros ou comprado ao mais
baixo prego e revendido pelo preco mais alto possivel, ndo existe ou nunca
deveria ter existido”. (1995, p. 60)

Esse mundo materialista, o afd pelo comércio e por lucros que interessavam aos
capitalistas provocavam desconforto, inquietacdo, desassossego aos modernistas. E quando

Mister Gradgrind era mais incisivo, certamente incomodava aqueles poetas:

toda coisa deveria ser paga. Ninguém deveria, em caso algum... prestar
servigo, fosse a quem fosse, sem compensacdo. A gratuidade deveria ser
abolida e os beneficios que resultassem dai ndo teriam qualquer razdo de ser.
Cada milimetro da existéncia dos seres humanos, desde o nascimento até a
morte, deveria ser um negdcio com pagamento a vista. (apud LOWY;
SAYRE, 1995, p. 60)

De qualquer forma, o que se viu foi que a modernidade atropelou a beleza romantica.
E transportada toda essa problematica ao continente hispano-americano, associando-a ao
cenario revolucionario que lutava para se ver livre do jugo colonizador, 0 que se viu no
primeiro momento foi a independéncia: o libertar-se da Espanha era o sonho maior, unico.
Posteriormente, a historia mostrou que, se se haviam livrado da Espanha, por outro lado

ficaram aferrados a

Um feudalismo disfarcado em liberalismo burgués, um absolutismo sem
monarca, porém com reizinhos: os senhores presidentes. Iniciou-se assim o
reino da mascara, o império da mentira. Desde entdo, a corrupcdo da
linguagem, a infeccdo semantica, tornou-se nossa enfermidade endémica; a
mentira tornou-se constitucional, consubstancial. (PAZ, 1974, p. 115)

O que significava mais angustia e um desejo maior de evasao nos escritores hispano-

americanos. Como consequéncia da industrializagdo e do aumento populacional, houve uma
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concentracdo de pessoas nos centros urbanos que, ao invés de aproximar social e

espiritualmente as familias, produziu exatamente um efeito contrério:

Todos os que eu via andavam na mesma rua, uns ao lado dos outros e, no
entanto, cada um parecia seguir seu proprio caminho solitario, ninguém se
cumprimentava, cada um ia atras do seu interesse pessoal. Todo esse vaivém
me pareceu a propria imagem do egoismo. Na cabeca, cada um s6 tem seu
interesse, do mesmo modo que o nimero de sua casa para onde se dirige a
toda pressa. (BRENTANO apud LOWY; SAYRE, 1995, p. 68)

Muito embora essa declaracdo seja de 1827, o quadro ndo mudou: o homem atual vive
cercado de vizinhos, e cada vez mais sozinho. J& ndo é mais necessario buscar os confins da
Africa para sentir-se assim; na mais movimentada das avenidas de uma grande metrépole
sente-se s@, pois ninguém quer saber das angustias e problemas alheios, ninguém sequer
cumprimenta ao outro. Nao ha superioridade ou diferencas relevantes; todos estdo igualmente
sozinhos.

Seguindo o caminhar sozinho, ndo por escolha porque os modernistas hispano-
americanos estavam rodeados de parnasianos, de defensores dos antigos modelos espanhdis,
Rubén Dario explicava: “Aun entre algunos que se habian apartado de las antiguas maneras,
no se comprendia el valor que con el solo esfuerzo del talento podria llevarse a cabo la labor
comprendida” (DARIO, 1989, p. 65).

Se 0s modernistas hispano-americanos tiveram que lutar contra as vicissitudes do seu
tempo (o positivismo foi a mais forte), € preciso analisar contra que parte do Romantismo eles
lutaram. Viu-se anteriormente que tiveram de superar a batalha “contra los excesos de un
romanticismo trasnochado y oliendo a naftalina”. Mas ndo o fizeram com equilibrismo, com
insinuagdes, com fingimentos. De fato, 0s modernistas hispano-americanos sabiam o que
queriam: “O romantismo iniciou uma timida reforma do verso castelhano, mas foram os
modernistas que, ao apura-la, consumaram-na” (PAZ, 1974, p. 121). Por outro lado, esses
modernistas ja vinham travando um enfrentamento em recusar tudo que proviesse da Espanha,
que j& ndo servia mais de modelo. Para isso, se espelharam nas literaturas europeias, sendo
Paris, como foi dito, o foco que os iluminava.

N&o se deve imaginar que essa recusa aos modelos espanhois tenha sido facil, pelo
contrdrio, surgiu todo tipo de adversarios, criticas ferrenhas, odiosas, que davam ao vocabulo
modernismo uma conotacdo pejorativa que somente comegou a ser superada ao longo da
década 1880/90, com Rubén Dario assumindo-o, “enorgullecéndose” de ser um modernista:

“Dario, desde 1888, usa a palavra modernismo para designar as novas tendéncias” (PAZ,
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1974, p. 119). Um estudioso do assunto, Manuel Pedro Gonzélez, definiu e situou o
Modernismo para além de novas tendéncias, como a expressdo mais fecunda da América
hispanica: “El modernismo representa no solo la mayoria de edad de la literatura
hispanoamericana y su total independencia y hasta superacion de la espafiola, sino también la
expresion mas fecunda, artistica y renovadora que hasta hoy se ha producido por tierras de
América” (1958, p. 5).

Dario sempre falou da importancia do Romantismo, pois aprendeu com ele sua forma
elegante, e recusou os temas ja esgotados, a paixdo exacerbada. Em suas poesias ha, pode-se
dizer, o que de melhor existia no Romantismo: Azul... € uma obra impregnada de
Romantismo. Em decorréncia da inquietacdo romantica, também presente nos modernistas
hispano-americanos, e relembrando que na época a forca expansionista do capitalismo
representava o progresso tdo almejado pelas nagdes, Azul... pode ser visto como um desafio
aquela sociedade que se tornava cada vez mais materialista, relegando a um plano secundario
os valores sociais e comunitarios existentes numa sociedade cada vez mais materialista.

No conto La ninfa, constante em Azul..., 0 poeta demonstra um alheamento — pode-se
falar mesmo de indiferenca total — aquelas contrariedades que levaram tanto desconforto aos

modernistas:

De pronto huyd la vision, surgio la ninfa del estanque, semejante a Citerea
en su onda, y recorriendo sus cabellos, que goteaban brillantes, corri6 por los
rosales, tras las lilas y violetas, mas alla de los tupidos arbolares, hasta
perderse, jay!, por un recodo; y quedé yo, poeta lirico, fauno burlado, viendo
a las grandes aves alabastrinas como mofandose de mi, tendiéndome sus
largos cuellos en cuyo extremo brillaba brufiida el 4gata de sus picos.
(DARIO, 1945, p. 46)

De fato, para quem vivia a contrariedade de uma sociedade materialista cada vez mais
voltada para um comércio que abria fronteiras ilimitadas, anunciando mais e mais riquezas
materiais, essa foi a forma que o0 poeta usou para seu protesto.

Sd0 muitas as marcas romanticas presentes no Modernismo hispano-americano.
Gullon identificou muito bem: “Pensar que el modernismo elimind al romanticismo equivale
a desconocer la poesia, el ser mismo de la poesia” (1963, p. 14). Quando se fala sobre a
poesia modernista na Ameérica hispanica, necessario se faz que se fale de sua linguagem, de
sua adjetivacdo ornamental, de recursos fonicos (como aliteragdes), de um léxico muito mais
amplo que trouxe uma grande variedade de ritmos. E bem verdade que a variedade métrica ja

vinha dos romanticos, no entanto, os modernistas hispanicos foram além: buscaram nos
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franceses o grande numero de dodecassilabos que usaram. Por outro lado, Dario admirava
Manrique, Arcipreste, Berceo: “[...] la obra ya completa, ya fragmentaria, de los primitivos de
la poesia espafiola, en los cuales encontré riquezas de expresion y de gracia que en vano se
buscaran en harto celebrados autores de siglo mas cercano” (DARIO, 1989, p. 73).

Ou seja, ndo teve cerimdnia de pegar de outrem — dos franceses, da lirica espanhola,
ou da poesia barroca — 0s elementos que julgou necessario ao seu fazer poético, adaptou-os ao
seu talento e construiu sua obra. E a maneira como foi feita, Carisomo e Bogliano
identificaram muito bem: “Los modernistas siguieron dos caminos, o el lujo de los
parnasianos o la sencillez filosofica del simbolismo en lo que a la forma se refiere, y
adaptaron genialmente a nuestra lengua y ser hispanicos todos los hallazgos de las literaturas
europeas de la segunda mitad del siglo” (1952, p. 16).

A expressdo “adaptaron genialmente” sdo os termos chave de téo abalizado ponto de
vista: a primeira palavra mostra que os modernistas ndo foram servis imitadores; a segunda
aponta para a grandiosidade dagueles poetas. N&o € preciso muito esforgo para se perceber em
Azul... as caracteristicas romanticas tdo presentes na sua época, bem como 0s prenuncios do

poema em prosa:

Yo soy el anfora del celeste perfume: tengo el amor. Paloma, estrella,
nido, lirio, vosotros conocéis mi morada. Para los vuelos
inconmensurables tengo alas de aguila que parten a golpes méagicos el
huracdn. Y para hallar consonantes, las busco en dos bocas que se
juntan; y estalla el beso, y escribo la estrofa, y entonces, si veis mi
alma, conoceréis a mi musa. Amo las epopeyas, porque de ellas brota
el soplo heroico que agita las banderas que ondean sobre las lanzas y
los penachos que tiemblan sobre los cascos; los cantos liricos, porque
hablan de las diosas y de los amores; y las églogas, porque son
olorosas a verbena y a tomillo, y el santo aliento del buey coronado de
rosas. Yo escribiria algo inmortal; mas me abruma un porvenir de
miseria y de hambre. (DARIO, 1945, p. 55-56)

Finalmente em 1914, 26 anos depois do langamento de Azul..., Juan Ramén Jiménez
(1881-1958) publicou Platero y yo — que € um misto de poesia e romance, retratando seu
convivio com um asno “que se diria todo de algodon” (1967, p. 11), nos campos de Moguer,

cidade natal do poeta — e é apontado, com razdo, como exemplo maior do poema em prosa:

Yo me quedo extasiado en el creplsculo. Platero, granas de ocaso sus 0jos
negros, se va, manso, a un charquero de aguas de carmin, de rosas, de
violeta; hunde suavemente su boca en los espejos, que parece que se hacen
liquidos al tocarlos él; y hay por su enorme garganta como un pasar profuso
de umbrias aguas de sangre. (1967, p. 40)
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Depois que Schelling viu no Cavaleiro da Mancha a encarnacdo dos mais elevados
ideais de pureza, passados tantos anos de tao revolucionaria releitura, ndo foi dificil ver em La
cancién del oro (Azul...) — onde Valera entendeu que “Aquello es un diluvio de imagenes, un
desfilar tumultuoso de cuanto hay, para que encomie el oro y predigue sus excelencias”
(1945, p. 29) — um verdadeiro céantico sarcastico ao valor do dinheiro: “Cantemos el oro,
porque al saltar del cufio lleva en su disco el perfil soberbio de los césares; y va a repletar las
cajas de sus vastos templos, los bancos, y mueve las maquinas, y da la visa, y hace engordar
los tocinos privilegiados” (1945, p. 59).

Os contos de Azul... sdo de grande variedade, de grande beleza e suscitaram as mais
variadas interpretacdes, como a que vimos, ou uma demonstracdo de sensualidade como a

encontrada no conto La muerte de la emperatriz de China:

Luego el incesante idilio nupcial. En puntillas, llegar donde él trabajaba, e
inundandole de cabellos la nuca, besar rapidamente. Quieto, quietecito,
llegar donde ella duerme en su chaise longue, los piececitos calzados y con
medias negras, uno sobre otro, el libro abierto sobre el regazo, medio
dormida; y alli el bezo es en los labios, bezo que sorbe el aliento y hace que
se abran los ojos inefablemente luminosos. Y a todo esto, las carcajadas del
mirlo, un mirlo enjaulado que cuando Suzette toca de Chopin, se pone triste
y no canta. jLas carcajadas del mirlo! No era poca cosa. (DARIO, 1945, p.
102)

Por outro lado, e mudando completamente o tema, encontra-se no conto El fardo uma

denuncia, uma preocupacéo social:

Su mujer llevaba la maldicion del vientre de los pobres: la fecundidad.
Habia, pues, mucha boca abierta que pedia pan; mucho chico sucio que se
revolcaba en la basura, mucho cuerpo magro que temblaba de frio; era
preciso ir a llevar qué comer, a buscar harapos, y, para eso, quedar sin
alientos y trabajar como un buey. (DARIO, 1945, p. 48)

Na verdade, Dario, 0 modernista, sentia o desconforto — 0 desassossego romantico —
de pertencer a uma sociedade comandada por outros. O artista, 0 poeta, ndo fazia parte da

aristocracia que comandava os destinos do povo. E mais uma vez ele se queixou:

La historia de una juventud llena de tristezas y desilusion, a pesar de las
primaverales sonrisas; la lucha por una existencia desde el comienzo, sin
apoyo familiar ni ayuda de mano amiga; la sagrada y terrible fiebre de la
lira; el culto del entusiasmo y de la sinceridad contra las aflaganzas y
traiciones del mundo, del demonio y de la carne [...] (1989, p. 73)
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Azul..., com apenas 143 paginas, tdo pequeno que fez Valera declarar que “El libro
Azul... no es en realidad un libro; es un folleto; pero tan lleno de cosas y escrito en estilo tan
conciso, que da poco en que pensar y tiene bastante que leer” (1945, p. 12), é obra que encerra

muito mais:

[...] lo ético: defensa de valores como la bondad, la compasion, la
generosidad; lo vital: el amor, frente al egoismo, y la insensibilidad de una
sociedad materialista; estéticos: defensa del verdadero Arte contra el arte
mercenario vendido al burgués; sociales: condicion desmedrada del artista,
del trabajador y de la mujer en una sociedad pragmaética y explotadora.
(COLOMA, 1988, p. 75)

Mas onde Dario causou espanto, surpresa, indignacao (houve todo tipo de reacédo) foi
na métrica. Um estudioso do assunto, Tomas Navarro (1884-1979), disse que Dario foi “el
que utilizé un repertorio métrico mas rico y variado”, e catalogou nada mais que “37 tipos de
versos y 147 combinaciones estroficas” (TOMAS, 1973, p. 220). Aqueles que se opuseram a
cascata de versos, na verdade ndo foram muito longe: “parece que sin largar/se cansaron en
partidas” (HERNANDEZ, 1991, p. 15). E Manuel Machado, em La guerra literaria (1898-
1914), da-nos também uma ideia como foi a resisténcia as novidades que Dario levou a

Espanha:

A este particular, recuerdo que toda una tarde entera me estuve el insigne D.
Eduardo Benot, rechazando, indignado, un soneto, porque estaba escrito en
versos alejandrinos, hasta que hube de decirle que en una retérica novisima
se incluian ya estas clases de composiciones con el nombre de soniles. —
iAh, pues entonces estd muy bien!, exclamd el buen viejo convencido.
(1913, p. 34)

Oposigdes como as do senhor Benot foram muitas no seu tempo, na Espanha
principalmente; com certeza o senhor Benot ndo leu, e ndo sentiria o sutil erotismo existente

no soneto Venus:

iOh, reina rubia! — dijele —, mi alma quiere dejar su crisalida
y volar hacia ti, y tus labios de fuego besar;
y flotar en el nido que derrama en tu frente luz péalida,

y en siderales éxtasis no dejarte un momento de amar. (DARIO, 1945, p.
142)

E teria ficado estupefato em constatar a existéncia de um soneto com 15, 16 ou mais

silabas. Na verdade, o que ocorria ndo era apenas uma resisténcia ao novo, ao Modernismo
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propriamente; 0 que se passava era uma grande falta de leituras, de informac6es, devido ao
isolamento (voluntario, por orgulho, por julgar-se autossuficiente) em que vivia 0 mundo
literario espanhol. Enquanto Valera havia dito que “con el galicismo de usted no he sido sélo
indulgente, sino que le he aplaudido por lo perfecto” (1945, p. 30), em compensacdo Manuel
Ugarte (1875-1951) — um critico e ensaista das estruturas sociais e politicas das Américas —
ndo viu com bons olhos as influéncias francesas recebidas por Dario existentes em Azul...
“No haremos notar porque salta a los 0jos, lo que tenia de artificial el intento (de imitar a los
decadentes). Implantar en un continente joven desbordante de salud y savia, el producto de la
fatiga de una civilizacion secular, era tratar de envejecer a un nifio” (apud DAVISON, 1971,
p. 19).

E bem verdade que as oposicBes a0 Modernismo na Espanha, partiram da Real
Academia Espafola que ndo se identificou e ndo aceitou nenhuma mudanca. Octavio Paz
disse: “A modernidade se inicia quando a consciéncia da oposi¢édo entre Deus e 0 Ser, razéo e
revelagdo, se mostra de fato insoluvel” (1974, p. 46). No caso dos membros da egrégia
instituicdo supracitada, era a oposicdo a sensibilidade de um colonizado que se aproximava

‘perigosamente’.
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5 O “RETORNO DAS CARAVELAS”: DARIO LEVA UMA NOVA CONCEPCAO
DE FAZER LITERATURA PARA A VELHA ESPANHA

Como se viu até aqui, a Espanha resistia a quaisquer modificacdes. Relembre-se que
alguns intelectuais espanhdis, por ocasido da invasao (1808) das tropas de Napoledo, ficaram
do lado dos franceses porque entendiam que era a Unica forma de sairem do marasmo, do
atraso em que o pais vivia. Quando Dario chega a Espanha como correspondente do jornal
argentino La Union, para informar aos seus leitores de que maneira o povo espanhol reagia a

perda das ultimas col6nias, encontrou uma situagdo pior, como se vera a seguir.

5.1 A ACEITACAO DEFINITIVA DE DARIO NA SOCIEDADE ESPANHOLA

Em primeiro de janeiro de 1899 chega a Barcelona Dario. Era sua segunda viagem a
Espanha; desta vez chegou com a incumbéncia de informar aos leitores do jornal bonaerense
La union como estava reagindo o povo espanhol ao “Desastre del 98”. Encontrou uma

Espanha numa situacdo deploravel, de maneira que surpreendem as palavras de Unamuno:

Mira con soberana indiferencia la pérdida de las colonias nacionales, cuya
posesién no influia en lo mas minimo en la felicidad o en la desgracia de la
vida de sus hijos, ni en las esperanzas de que éstos se sustentan y confortan.
¢Qué se le da de que recobre Espafia su puesto entre las naciones? ;Qué
gana con eso? ¢(Qué le importa la gloria nacional? Nuestra mision en la
historia... jCosas de libros! Nuestra pobreza le basta; y ain mas, su riqueza
[...] (UNAMUNO apud TUSON; LAZARO, 1989, p. 102)

Observa-se um pouco caso com um passado de gléria, mesmo uma duvida — “jCosas
de libros!” —, como se néo tivesse sido importante a Espanha ter sido a grande poténcia do
mundo no século XVI. Todavia, uma manifestacdo como essa dava uma dimensdo da
sociedade espanhola que Dario encontrou, bem como mostra que as preocupacdes do jornal
argentino estavam distantes da realidade espanhola. De fato, pouca importancia deram o0s
espanhois ao que tinha ocorrido no Caribe e nas Filipinas; ndo tomaram conhecimento,
sequer, que milhares de irmdos retornavam barbudos, esfarrapados, e que outros haviam

ficado mortos nos campos de batalha.
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Em meio a essa indiferenca, como foi dito, Dario ja era autor de Prosas profanas, obra
sui generis pelos temas e pela variedade de ritmos. Mesmo que Valera tivesse feito a elogiosa
e decisiva carta sobre Azul... (avalizando-a para tornar-se a obra inicial do Modernismo),
havia desconhecimento desse novo fazer poético na Espanha. Os detratores do Modernismo
eram muitos, a comecar pela Real Academia Espafiola que se opunha a tudo que significava
mudanca. Um exemplo desse posicionamento € o discurso de posse nessa conceituada
instituicdo de José Maria de Pereda (1833-1906), respeitado intelectual da geracdo passada,
que foi uma enxurrada de impropérios a “ciertos modernistas”, “heresiarcas”, “partidarios de
ciertos cosmopolitismos”, “los tétricos de la negacién y de la duda, que son los melenudos”
(AZORIN apud TUSON; LAZARO, 1989, p. 42).

Esse ambiente hostil encontrado por Dario foi se modificando nos anos seguintes, e na
atualidade ainda surge elogios como os de Enrique Rull Fernandez em sua obra El
modernismo y la generacion del 98 (1984), referindo-se a Dario:

revelard unas cualidades excepcionales para las transmutacion de
influencias extrafias en una personal y honda expresion original, y lo que es
méas admirable, los contenidos de esa poesia son cosmopolitas, foraneas y
fundamentalmente afrancesados, pero su verbo es castizo e hispanico como
el de pocos, quiza por ello es por lo que pronto se revela como maestro al
gue todos imitan y siguen. (p.23)

O envolvimento do poeta, entretanto, com a Madre Pétria se processou de forma
gradual. No primeiro ano de sua permanéncia na Espanha foram reunidos varios artigos seus
que tinham sido publicados no jornal argentino La unidn, constituindo sua Espafa

contemporénea (1901), onde apareceram durissimas criticas a sociedade espanhola:

La vocacion pedagdgica no existe. Los maestros, o mejor dicho, los que
profesan la primera ensefiaza, son desgraciados que suelen carecer de
medios intelectuales o materiales para seguir otra carrera mejor. EI maestro
de escuela espafiol es tipo de caricatura o de sainete. Es el eterno
mamarracho hambriento y escuélido, victima del Gobierno; pero persona de
valia y al tanto de las cosas de su tierra, me demuestra que realmente no son
por lo general dignos de mejor suerte esos maniquies de cartilla y palmeta.
(DARIO, 1924, p. 241-242)

Mesmo sendo verdades, eram muito fortes, contundentes, agressivas. E demonstrando
maiores conhecimentos, foi mais adiante: “En la ensefianza primaria esta el origen de todos
los males” (1924, p. 242). Independentemente do que diria nos anos vindouros em suas obras,
conclamando o mundo hispanico a unido, e de suas qualidades poéticas que ja mereciam

admiracéo e respeito, Dario encontrou maneiras que o levaram a uma total integracdo com a



54

intelectualidade espanhola. Por exemplo, associou-se a um grupo formado por Unamuno, Pio
Baroja, Maeztu, Valle-Inclan e assinou um manifesto contra a outorga do primeiro Nobel de
Literatura a um autor de Lingua Espanhola (1904), José Echegaray y Eizaguirre (1832-1916),
por julga-lo um decadente. Ou fazendo merecidos elogios a senhora Emilia Pardo-Bazan
(1851-1921), intelectual e amiga de Dario que tinha o habito de promover reuniGes em sua

casa onde recebia politicos, escritores e artistas estrangeiros:

En ella lo nacional no alcanza a ser ocultado completamente por propdsito
de arte o pasiones intelectuales. Su catolicismo, por ejemplo, ha hendido
como una vieja y fuerte proa, las oleadas naturalistas y las filosofias de
Gltima hora. Su forma literaria no ha podido asimilarse nunca nada extrafio a
la tradicion castellana; y encuentro de una justicia que no ha menester
muchas demostraciones para vencer, sus pasadas tentativas para conseguir,
lo que por derecho propio se le debe, un sillon de la Real Academia
Espafiola. (DARIO, 1924, p. 113)

O artigo em que constam esses elogios data de 10 de abril de 1899. Levando-se em
conta que a primeira mulher a ter uma cadeira na Real Academia Espafiola surge somente em
1998 (99 anos depois), observa-se que as merecidas pretensdes de dona Emilia em fazer parte
daquele seleto grupo era uma missdo impossivel. Ou ainda quando se referiu “a la fiesta
nacional” — as touradas — e o fez de forma enaltecedora: “Y comprendi el alma de la Espafia
que no perece, la Espafia reina de vida, emperatriz del amor, de la alegria y de la crueldad; la
Espafia que ha de tener siempre conquistadores y poetas, pintores y toreros” (DARIO, 1924,
p. 111).

Essa foi a sociedade que Dario encontrou, e que com seu talento de grande poeta
tornou possivel que um colonizado tivesse 0 acesso e a penetracdo que ele ali obteve,
constituindo um verdadeiro “retorno das caravelas”, no dizer de Chiampi (1991, p. 188). Por
outro lado, o que se viu nas leituras realizadas foi que Dario aparece como o renovador da
lirica espanhola: “Su papel ha sido comparado con el de Petrarca em nuestra poesia
renascentista” (TUSON; LAZARO, 1989, p. 33). E a forma que se utilizou para justificar a
importancia de Dario remonta a uma feliz observacédo realizada pelo jesuita sevilhano José
Blanco White (1775-1841), que em sua Carta Undécima (CHIAMPI, 1991, p. 189), escrita
em 1807, comentou que o espanhol ndo foi capaz de inovar a sua linguagem, contentando-se
com a tradicdo petrarquista que havia sido introduzida por Juan Boscan (1493-1542) e
Garsilaso de la Vega (1501-1536), introdutores do verso endecassilabo no lugar do verso

octossilabo espanhol, como estes do primeiro quarteto do Soneto XI de Garcilaso de la Vega:
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Hermosas ninfas, que, en el rio metidas,

contentas habitais en las moradas

de relucientes piedras fabricadas

y en columnas de vidrios sostenidas; (apud TUSON; LAZARO, 1995, p. 64)

A correta observacéo de Blanco White traz as marcas da modernidade e tem merecido

a consideracdo de estudiosos do assunto, como Octavio Paz:

Desde a introducdo da métrica italiana por Boscan e Garcilaso, em meados
do século X VI, nossos melhores poetas foram imitadores servis de Petrarca e
dos escritores daquela escola... A rima, a métrica italiana e certa idéia falsa
da linguagem poética, que ndo permite falar sendo do que outros poetas
falaram, tiram-lhes a liberdade de pensamento e de expressdo. (PAZ, 1974,
p. 109)

Mais recentemente Irlemar Chiampi, referindo-se a White acrescentou:

[...] sua modernidade localiza-se na associagdo que estabelece, em suas
Cartas de Esparfia, entre a estrutura do sistema politico espanhol — que
chama de “g6tico” — e a incapacidade de inovar a linguagem literaria — que
atribui, por um lado, ao peso da tradicdo do petrarquismo na poesia €, por
outro lado, a desastrosa influéncia dos escritores franceses na prosa. (1991,
p. 188)

Relembre-se que foi o uruguaio Alberto Zum Felde (1889-1976), em Critica de la
literatura uruguaya (1921), que retomou esse conceito de renovagdo. Em 1924 um hispanista
norte-americano, Alfred Coester (1874-1958), seguiu 0 mesmo pensamento: “Al final del
siglo dicinueve y a principios del veinte los poetas modernistas efectuaron una revolucion tan
grande como la de Boscan y Garcilaso en el siglo dieciséis” (COESTER apud DAVISON,
1971, p. 90).

Sao argumentos que reforcam a importancia de Dario como o grande realizador do
Modernismo. E ele ndo permaneceu todo tempo em Madrid, pois em 1903 foi nomeado
consul de seu pais em Paris, mas permaneceu em contato com o mundo espanhol por meio de
frequentes viagens.

Cantos de vida y esperanza (1905) foi o toque final de integracdo e de aceitacdo do
poeta na sociedade espanhola. Quando em 1905 Dario leu seu poema no teatro madrilenho
Ateneo, Salutacion del optimista: “Inclitas razas ubérrimas, sangre de Hispania fecunda,
espiritus fraternos, luminosas almas, jsalve!” (DARIO, 1971, p. 31), acariciava o ego do mais
indiferente dos espanhdis. E identificando muito bem o que tinha acontecido no Caribe e
Filipinas e pressentindo um expansionismo ainda maior por parte dos Estados Unidos,

pergunta:
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¢ Seremos entregados a los barbaros fieros?

¢ Tantos millones de hombres hablaremos inglés?
¢Yano hay nobles hidalgos ni bravos caballeros?

¢ Callaremos ahora para llorar después? (1971, p. 68)

Sem fazer uma avaliacéo literaria da obra, uma vez que o propdsito € mostrar como
Dario foi aceito na sociedade espanhola, veja-se o que disse Alberto Ghiraldo no prélogo do
livro Cantos de vida y esparanza: “Con Cantos de vida y esperanza se cumple el ciclo
principal de la obra rubeniana. Este libro constituye la prueba culminante de la labor poética.
Con él pudiera decirse que éste alcanza la forma definitiva de expresion” (1971, p. 17). Ao
propoésito deste trabalho, interessa como tocaram o coragdo dos espanhois as palavras de

Dario:

Unanse, brillen, seciindense tantos vigores dispersos;

formen todos un solo haz de energia ecuménica.

Sangre de Hispania fecunda, solidas, inclitas razas,

muestren los dones pretéritos que fueron antafio su triunfo. (1971, p. 33)

Enquanto esse sentimento saia da alma de um colonizado, conclamando a uma unido
inimaginavel, os participantes da Geracéo de 98* evocavam figuras histéricas — Don Quijote,
Don Juan, La celestina — como fez Ramiro de Maeztu (1876-1936). Antonio Machado (1875-
1840), insigne poeta, andava as voltas com seus heterdnimos (a maneira de Fernando Pessoa,
criou 17 heterdnimos) — e com belissimos poemas sobre os Campos de Castilla. Suas
descricdes, vistas por outro angulo, eram de imensos latifindios improdutivos onde
predominavam os “terratenientes” responsaveis por um atraso secular.

Os versos e 0s sentimentos de Cantos de vida y esperanza tiveram um efeito
retumbante. Se tivessem saido da voz e da pena de Unamuno, Azorin, Pio Baroja, certamente
ndo teriam tido a mesma repercussdo. Como resultado dessa conclamacdo a unidade
espanhola, Federico Onis (1885-1966) disse: “Es entonces cuando los americanos piensan a
América en funcion de Espafia, como algo propio, y los Estados Unidos, como algo ajeno, y
adquieren nueva conciencia de su pasado y su porvenir, mientras espafioles empiezan a
descubrir a Espafia en América” (1961, p. 626).

Sabe-se que Dario, bem como os demais poetas hispanicos, entendia que os Estados

Unidos ndo eram apenas 0 invasor, mas outro colonizador; via 0 mundo anglo-saxdo como

* Expressdo usada na Literatura Espanhola para identificar um grupo de escritores (Unamuno, Baroja, Maeztu,
Valle-Inclan, Benavente, Rubén Dario, etc. — segundo Petersen) que cumprem alguns requisitos: 1)
nascimentos em anos pouco distantes; 2) formagdo intelectual semelhante; 3) relacBes pessoais entre eles
préximas; 4) participacdo em atos coletivos proprios; 5) acontecimento geracional que conduziu a unido. Tal
conceito vai na contramao do que se afirma ser uma impropriedade Iéxica (TUSON; LAZARO, 1989, p. 23).
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uma cultura, uma filosofia, um modus vivendi completamente diferente do hispano-americano
cheio de beleza, de atrativos, espirito aberto, comunicativo, amante da musica, dos ritmos, das
cores. Para se entender melhor tal comportamento, relembre-se que: “Dario habia participado
en Buenos Aires en manifestaciones antiyanquis y asimild las doctrinas de Rod6 sobre la
oposicion entre una civilizacion idealista, encarnada en Ariel, y el materialismo atribuido a
los anglosajones” (JIMENEZ et al., 1998, p. 256).

Deduz-se com essas explicacbes que Dario havia assumido as dores e a defesa da

Espanha, o que n&o havia sido feito por nenhum de seus filhos:

iMientras el mundo aliente, mientras la esfera gire,

mientras la onda cordial aliente un suefio,

mientras haya una viva pasién, un noble empefio,

un buscado imposible, una imposible hazafia,

una América oculta que hallar, vivira Espafia! (DARIO, 1971, p. 35-36)

Nas palavras supracitadas encontra-se o titulo da obra de Dario: Cantos de vida y
esperanza. Verdadeiro chamamento a vida para um povo que se encontrava desfalecido; um
grito de que sdo capazes de novas realizacGes, basta olhar o passado, porque enquanto existir
“un noble empefio”, “vivira Espafia”. Segundo Onis, a partir dessas palavras houve uma
conscientizacdo da existéncia e a preocupa¢do mutua de dois entes queridos: a Madre Patria e
seus filhos hispano-americanos. Cabe ressaltar que tal aproximacdo ndo alcangou suas
respectivas literaturas que, apesar de semelhantes, iam permanecer diferentes.

Quando se trata da aceitacdo de Dario na sociedade espanhola é possivel argumentar
que ela foi facilitada pelo marasmo intelectual em que vivia o pais, no entanto, vale relembrar
dois pontos: primeiro, seus grandes autores daquele momento escreviam sobre assuntos os
mais distantes possiveis do drama que era para ter angustiado a todos espanhdis. Nao faz
muito, viu-se a posicdo esdriuxula de Unamuno (conforme p. 57 deste trabalho). Ja se viu que
a grande preocupacédo do poeta Antonio Machado se voltou para as paisagens de Castilla. Pio
Baroja jamais se preocupou com as questdes politicas — chegou mesmo a dizer que era a favor
de “una dictadura inteligente” (apud TUSON; LAZARO, 1989, p. 70) — 0 que mostra um
homem céptico demais e distante das questdes nacionais. O segundo aspecto diz respeito ao
sentimento de Dario que inquestionavelmente era de um espanhol, e seus versos ndo deixaram
duvidas, ndo foram expressdes vagas que dessem a entender seu amor pela Patria Mae, foi

explicito a ndo poder mais:
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Sire de ojos azules, gracias: por los laureles

de cien bravos vestidos de honor; por los claveles

de la tierra andaluza y la Alhambra del moro;

por la sangre solar de una raza de oro;

por la armadura antigua y el yelmo de la gesta;

por las lanzas que fueron una vasta floresta

de gloria y que pasaron Pirineos y Andes;

por Lepanto y Otumba; por el Perd, por Flandes;

por Isabel que cree, por Cristdbal que suefia

y Velazquez que pinta y Cortés que domefia;

por el pais sagrado en que Herakles afianza

sus macizas columnas de fuerza y esperanza,

mientras Pan trae el ritmo con la egregia siringa

gue no hay trueno que apague ni tempestade que extinga;
por el ledn simbdlico y la Cruz, gracias, sir. (DARIO, 1971, p. 35)

Esse segundo ponto é reforcado na obra EI modernismo y la Generacién del 98
(1984), Enrique Rull Fernandez:

A pesar de sus contradictores, abundantes en nimero y algunos en calidad
(como Unamuno, por ejemplo), Rubén estuvo siempre aureolado por la fama
del maestro admirable, del creador auténtico. Fue él el verdadero impulsor
del Modernismo, el que dio una estética y unos temas, yendo y viniendo para
recoger aqui y alld esencias dispersas, fuentes dificiles de alcanzar, el que
modeld la poesia nueva con nuevo estilo, el que se erigi6 en portavoz de un
hispanismo encendido de transcendencia continental, y el que legé mas alla
de su generacién un mensaje de renovacion perenne para los poetas futuros.
Todavia Damaso Alonso recuerda cdmo Vicente Aleixandre le despert6 a la
poesia dejandole un volumen de versos de Rubén Dario. (FERNANDEZ,
1984, p. 30)

O fato ainda de Vicente Aleixandre (1898-1984), Nobel de Literatura de 1977, e
Déamaso Alonso (1898-1990) terem sido admiradores de Rubén Dario, é mais uma

demonstracdo do seu valor poético.

5.2 O MODERNISMO NA ESPANHA

Como foi dito anteriormente, 0 Modernismo teve uma trajetoria que se iniciou l& no
ultimo quarto do seculo XIX na Ameérica hispanica, com os precursores Marti, Casal, Najera e
Asuncion, e cruzou fronteiras triunfalmente na potente voz de Rubén Dario, e foi seqguido por
muitos poetas: Leopoldo Lugones (1874-1938), Amado Nervo (1870-19190, José Santos
Chocano (1875-1934) e muitos outros. Na Espanha o Modernismo foi implementado com a
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presenca do poeta nicaraguense Rubén Dario. S&o muitas as afirmac6es, pode-se mesmo falar
de unanimidade, quanto a importancia de Dario: “Su papel ha sido comparado con el de
Petrarca em nuestra poesia renacentista”. (TUSON; LAZARO, 1989, p. 33)

O fato de 0 modernismo ser um movimento estético literario que reuniu elementos de
outras literaturas como o Parnasianismo e o simbolismo franceses, deu-lhe por um lado, a
forma elegante daquele, e por outro, a beleza e a multiplicidade de significados do
simbolismo.

Do Parnasianismo 0s modernistas herdaram o gosto pela perfeicdo formal e os temas

exoticos, 0s mitos gregos e 0s ambientes orientais:

En el &nfora esta Diana,
real, orgullosa y esbelta,
con su desnudez divina

y en su actitud cinegética.

Y en la copa luminosa

esta Venus Citerea

tendida cerca de Adonis

que sus caricias desdefia.

No quiero el vino de Naxos
ni el anfora de ansas bellas,
ni la copa donde Cipria

al gallardo Adonis ruega.
Quiero beber del amor

s6lo en tu boca bermeja.
iOh, amada mia! Es el dulce
tiempo de la primavera. (DARI0,1945, p. 118)

E foi também em Azul... que ja se iniciou a revolucdo métrica, onde encontram versos
com quinze ou dezessete silabas, uma revolucdo que deixava os decadentes inconformados. O

soneto Venus € prova disso:

En la tranquila noche, mis nostalgias amargas sufria.

En busca de quietud bajé al fresco y callado jardin.

En el oscuro cielo Venus bella temblando lucia,

Como incrustado en ébano un dorado y divino jasmin. (DARIO, 1945, p.
142)

Um aspecto que ndo se pode esquecer: as influéncias simbolistas sobre os
modernistas. Como os simbolistas tinham se distanciado do academicismo em que 0S
parnasianos permaneceram, encontraram nos simbolos os significado que ndo haviam
encontrado na beleza natural. Como o simbolo é uma imagem fisica que sugere algo ndo

perceptivel fisicamente, com ele, os poetas demonstravam suas preocupacfes interiores.
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Dessa forma, o cisne, o por-do-sol, o caminho, foram simbolos presentes na obra de Dario,
Juan Ramdn Jiménez e Antonio Machado, respectivamente.

Se em Azul... j& apareceram simbolos que permaneceram em toda obra de Dario, em
Prosas profanas existe um soneto dedicado aquele que foi, também, simbolo do
Modernismo, “El cisne”:

10h Cisne! !Oh sacro pjaro! Si antes la blanca Helena
del huevo azul de Leda brot6 gracia llena,
siendo de la hermosura la princesa inmortal,

bajo tus blancas alas la nueva Poesia
concibe en una gloria de luz y de armonia )
la Helena eterna y pura que encarna el ideal. (DARIO, 1967, p. 89)

Por ironia, foi esse simbolo do Modernismo que recebeu o primeiro ataque do poeta
mexicano Enrique Gonzalez Martinez(1871-1952): “Tuércele el cuello al cisne de engafioso
plumaje...” (apud TUSON; LAZARO, 1989, p. 194). Era o primeiro sinal de cansaco da
poesia modernista. Mas, mesmo que se tenha convencionado o ano de 1916 (ano da morte de
Dario) a data limite para o final do Modernismo, tivemos na América hispanica poetas como
Leopoldo Lugones e Amado Nervo que continuaram modernistas, € na Espanha, Emilio
Carrere (1880-1930), Tomas Morales (1885-1921), entre outros, que nao abandonaram a

estética modernista.

5.3 As INFLUENCIAS DE DARIO SOBRE OS MODERNISTAS ESPANHOIS

Ser4d mostrado a seguir como 0s poetas espanhois aderiram ao Modernismo e
construiram sua obra poética, mesmo com a imponente figura de Rubén Dario, de quem Pedro
Salinas disse: Rubén “tocaba en idolo” (p. 40 deste trabalho), 0 que nos passa uma dimensao
da importancia do poeta nicaragtiense. Mesmo assim, cada um construiu seu proprio caminho,
sem imitagdes, ou servilismo como veremos, demonstrando assim, a primeira qualidade de
um autor: ndo copiar a ninguém.

A primeira viagem de Dario a Espanha foi como secretario da delegagédo de seu pais,
Nicaragua, em 1892, para as festividades de celebracdo do quarto Centenario do

descobrimento da América. O poeta ja era autor de Azul..., obra que tinha recebido dura,
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honesta e elogiosa critica de Juan Valera. Nessa primeira viagem, fez contatos com
intelectuais como Campoamor (1817-1901), a quem admirava: “La figura de Campoamor
resalta en la poesia espafiola de este siglo con singular magnitud” (DARIO, 1924, p. 55). A
esta altura as sementes do Modernismo tinham sido lancadas, ainda que em solo agreste,
como nos conta Manuel Machado:

Alla por los afios 1897 y 98 no se tenia en Espafia, en general, otra nocién de
las Gltimas evoluciones de las literaturas extranjeras que la que nos aportaron
personalmente algunos ingenios que habian viajado... finalmente, con uno
de estos fantasticos cargos diplomaticos de ciertas republiquitas americanas,
se hallaba en Madrid Rubén Dario, maestro del habla castellana, y habiendo
digerido ecléticamente lo mejor de la moderna Poesia. (MACHADO, 1913,
p. 28)

Mas em meio a tantas incompreensdes, principalmente as que vinham da Real
Academia Espafiola, surgiram nomes como os de Manuel e Antonio Machado, Ramén Maria
del Valle-Inclan e Juan Ramdn Jiménez que assimilaram a estética modernista vitoriosa na

América hispanica.

5.3.1 O Poeta Manuel Machado

A critica tem apontado a obra de Manuel Machado sempre fazendo uma comparagéo
com a do seu irmdo Antonio. Essa posicdo se deve ao fato de os dois irmaos escreverem
juntos pecas teatrais, e também pelo fato de ambos terem sido essencialmente poetas. Mas é
sabido que a critica, bem como grande parte dos escritores jovens contemporaneos seus, nao o
perdoaram por seu apoio a Ditadura de Primo de Rivera, que foi de 1923 a 1930,
(FERNANDEZ, 1984, p. 48-49). A obra em prosa de Manuel Machado, La guerra literaria
(1898-1914), € uma colecdo de conferéncias e artigos de muito valor historico que néo
desmerece o poeta que foi.

Manuel Machado foi fortemente influenciado por Rubén Dario, mas buscou caminhos

préprios, uma tematica pessoal como ao cantar sua Andaluzia natal:
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Vino, sentimiento, guitarra y poesia
hacen los cantares de la patria mia.
Cantares...
Quien dice cantares dice Andalucia. (MOLINA, 1968, p. 120)

Confessava Don Manuel sua indiferenca as questdes politicas, dizendo que estava
“totalmente de espalda a las cuestiones politicas... 0, mejor, cuya politica consistia en escribir
versos lo mejor posible” (TUSON; LAZARO, 1989, p. 98).

Relembre-se que os membros da Geracdo de 98 e os modernistas espanhois que
mencionamos, ndo foram os criticos que a situacao politica pedia (veja-se a perda das Gltimas
colbnias), bem como a situacdo econdmica que era de decadéncia (como mencionou Dario em
sua Espafia contemporanea). Nesses poetas o que predominaram foram evocac6es de figuras
historicas (EI Cid foi muito evocado), e descri¢des de belas paisagens.

5.3.2 O Poeta Antonio Machado

A obra de Antonio Machado tem trés componentes de peso: as influéncias de Rubén
Dario, as influéncias simbolistas que recebeu quando de sua residéncia em Paris (1899-1902),
e suas qualidades de grande poeta. A combinacdo desses elementos na pessoa de Antonio
Machado foi reconhecida pela critica:

No adopt6 en su vida ni en su obra pose externa ninguna que le pudiera
servir de reclamo, o fuera en la manifestacién de su extravagancia una
respuesta al medio adverso. Fue un hombre sufrido que acepto6 su destino de
hombre sin adoptar ninguna pose artistica. Para él parece que era mas
importante ser hombre que poeta, y fue poeta en la medida en que fue
hombre. Su humanidad es una de las mas ricas y sinceras que hayan existido
en nuestros medios literarios. No hay en él el menor gesto extemporaneo.
(MOLINA, 1968, p. 121)

Toda biografia de Antonio Machado destaca esse lado humano, sobretudo porque foi
um escritor que teve uma vida e uma obra coerentes: foi um liberal reformista que se

preocupou com as desigualdades sociais de sua Andaluzia.
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A forte influéncia simbolista em Machado ja se vé na sua primeira obra, Soledades
(1903): o caminho, o0 ocaso, o espelho, a fonte, o cristal, o rio, a 4gua, 0 mar, a terra ..., COmo

encontramos em Las ascuas de um crepusculo morado:

Las ascuas de un crepusculo morado

detras del negro cipresal humean ...

En la glorieta en sombra esta la fuente

con su alado y desnudo Amor de piedra,

gue suefia mudo. En la marmérea taza

reposa el agua muerta. (MACHADO, 1903, XXXIII)

Nesse curto poema, ademais de Machado nos d& uma instantdnea de um entardecer
numa pequena praca, veem-se 0s simbolos crepusculo, a fonte, a &gua que estiveram presentes
em outras obras do poeta: “agua muerta” que repousa na chicara em um entardecer, aparece
como simbolo da morte, do fim; mas em outros poemas de Machado, o agua aparece com
outros significados como a agua de um rio que simboliza o inexoravel passar do tempo.

Lembrando que Antonio Machado foi discipulo de Dario, mesmo assim, observa-se
nesse poema que a tematica, os simbolos, a linguagem cuidada, sdo proprios, sdo pessoais,
ndo trazem a marca servil da imitacdo. Essa serd a marca do Modernismo espanhol que
encontrou em Jiménez, Valle-Inclan e nos irmdos Machado os melhores epigonos do

nicaraguense.

5.3.3 O Modernista Antonio Machado

No poema XII da obra Soledades, galerias y otros poemas (1907) que encontramos o

modernista Machado em todo seu esplendor:

Hacia un ocaso radiante

caminaba el sol de estio,

y era entre nubes de fuego, un trompeta gigante,
tras de los alamos verdes de las margenes del rio.

Nessa introducdo, vé-se o quarteto em que rima 0 primeiro verso com o terceiro e o
segundo como o quarto - é o sirventés provencal usado por Dario - e um entardecer cheio de

cores, marcas modernistas.
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Na quarta estrofe do mesmo poema, encontramos uma rima paralela, uma mudanca na

qual o poeta nos fala do caminho como forma de um devir:

Yo iba haciendo mi camino
absorto en el solitario crepisculo campesino.

Essa mudanca de um quarteto para um distico era uma inovagdo que os decadentes
ndo estavam dispostos a aceitar. No entanto, da mesma forma que seu mestre Dario fez com
versos de dez a dezessete silabas, Machado também o fez. E concluiu o poema com dois

quartetos octassilabos com rimas intercaladas, sendo o penultimo um mundo de cores:

En el azul fulguraba
un lucero diamantino.
Caélido viento soplaba
alborotando el camino.

E na dltima estrofe a soliddo na alma do poeta que associa 0 entardecer a monotonia

repetitiva da “noria”:

Yo, en la tarde polvorienta,
hacia la ciudad volvia.
Sonaban los cangilones de la noria sofiolienta.
Bajo las ramas obscuras caer el agua se oia.

Entre os anos de 1913 e 1914, compds uma série de poemas em que nos mostra sua
visdo critica da Espanha (CXXXV):

La Espafia de charanga y pandereta,
cerrado y sacristia,

devota de Frascuelo y de Maria,

de espiritu burlon y de alma quieta,
ha de tener su marmol y su dia,

su infalible mafiana y su poeta.

O poeta acreditava nas glérias do futuro - “su marmol ..., su poeta” -, apesar da pouca
importancia do espanhol - “espiritu burlon”.

E finaliza 0 poema como uma espécie de desafio:

Mas otra Espafia nace,

la Espafa del cincel y de la maza,
con esa eterna juventud que se hace
del pasado macizo de la raza.

Una Espafia implacable y redentora.
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Espafia que alborea
con un hacha en la mano vengadora.
Esparia de la rabia y de la idea.

Acredita 0 poeta numa nova Espanha: a Espanha das artes e da ideia.

5.3.4 Don Ramo6n Maria del Valle-Inclan

Esse galego de Pontevedra foi o poeta mais esdrixulo de sua época: por suas vivéncias
pessoais, por sua aparéncia fisica - Gomez de la Serna (1888-1963), disse sobre ele: “La
mejor mascara a pie que cruzaba la calle de Alcala” (apud TUSON; LAZARO, 1989, p. 141-
2) - mas foi também uma unanimidade por suas qualidades de grande escritor.

Amigo de Dario, com afinidades que provinham da vivéncia e conhecimentos de
paises hispano-americanos - Valle-Inclan viveu no México entre os anos de 1892 e 1893 -,

tinha pelo poeta nicaraguense grande admira¢do, como 0 demonstra nos versos seguintes:

Dario me alarga en la sombra
una mano, y Poe me nombra. (apud MOLINA, 1968, p. 116)

Como era de se esperar de um grande intelectual, seu modernismo resultou da ligagéo

com Dario e de suas qualidades de poeta.
O soneto El pasajero, de feitio modernista, como se vera no primeiro quarteto:

iTengo rota la vida! En el combate
de tantos afios y mi aliento cede,
y al orgulloso pensamiento abate
la idea de la muerte, que obsede.

Tratam-se de versos alexandrinos de doze silabas (o alexandrino portugués é de doze
silabas), que sdo diferentes dos alexandrinos de Caupolican, de Rubén Dario, por exemplo,

que sao de quatorze silabas que é o alexandrino espanhol:

Es algo formidable que vié la vieja raza;

robusto tronco de arbol al hombro de un campedn

salvaje y aguerrido; cuya fornida maza

blandiera el brazo de Hércules, o el brazo de Sansén.(DARIO, 1945, p. 141)
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Relembre-se que Valle-Inclan é galego, portanto, de raizes portuguesas, dai a

preferéncia pelo alexandrino de doze silabas.

5.3.5 Juan Ramén Jiménez o Modernista Nobel de Literatura

Juan Ramoén Jiménez, em 1900, foi convidado por Rubén Dario e Francisco
Villaespesa (1877-1936) para ajuda-los a “luchar por el Modernismo”. Foi também quem
ajudou Dario a organizar Cantos de vida y esperanza. Esses dois acontecimentos nos
mostram as dificuldades que o Modernismo enfrentou (j& vimos os ataques que partiam da
Real Academia Espafiola), por um lado, e a amizade que uniu Jiménez ao poeta nicaraguense,
por outro. Como natural consequéncia dessa proximidade, as influéncias modernistas foram
muito grandes em Arias tristes (1903) e Soledades (1903), primeiras obras de Jiménez, e
encerra com seu mais famoso livro Platero y yo (1914).

Em trabalho recente, Bernardo Gicovate (1922-) nos detalha a vida e obra do poeta de

Moguer, ndo sem antes de explicar as dificuldades de tal empreendimento:

La obra de Juan Ramén Jiménez, quizés el poeta més discutido en nuestro
siglo, se nos presenta como el choque de innumerables olas que apenas
podemos abarcar con la mirada. En la memoria suena multitud de frases que
tratamos de situar en el cuadro de formador de la critica literaria. Casi parece
que se necesita la vasta inmensidad de una mente de la misma riqueza que la
del creador para atreverse a explicar la marcha continua y diversa de una
poesia multiplicada en sesenta afios de amorosa dedicacion. Todo esfuerzo
critico ha de ser, sin duda, parcial y errado en la reflexion de su roto espejo
tratando de reproducir enormes mares. (GICOVATE, 1973, p. 7)

De todos os modernistas, Jiménez foi o que mais se voltou para a poesia, como
provam suas proprias palavras: “Yo tengo escondida en mi casa, por su gusto y el mio, a la
poesia, como a una mujer hermosa, y nuestra relacion es la de dos apasionados” (apud
MOLINA, 1968, P. 133).

Em La soledad sonora encontramos o sirventés Alexandrino e uma combinagdo

harmoniosa de cores em jardins em flor:
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Pajaro errante y lirico, que en esta floreciente

soledad de domingo, vagas por mis jardines,

del &rbol a la yerba, de la yerba a la fuente

llena de hojas de oro y caidos jazmines... (JIMENEZ, 2007, p. 39)

Além das caracteristicas modernistas apontadas, acrescentam-se outras: a adjetivacdo
abundante, a escassa presenca de verbos e a quantidade de substantivos que faz com que a
estrofe seja nominal.

No poema LXXVII, constante da mesma obra, Jiménez apresenta uma novidade

peculiar em sua ortografia:

Todo lo era el jardin... Morian las ciudades...

Las estrellas azules, con la vana indolencia

de haber visto los duelos de todas las edades,

coronaban de plata mi nostaljia y mi ausencia...(JIMENEZ, 2007, p. 156)

A palavra “nostaljia” do ultimo verso que acabamos de mencionar, esta escrito com
jota (j) e ndo com ge (g), como manda a Gramatica espafiola, referendada pela Real
Academia Espafiola. Assim, Jiménez escreve majia com j em lugar de g; e em palavras como
“extasis”, “expresar”, em lugar de x ele escreve com s - “estasis”, “espresar”. E foi o proprio

Jiménez quem explicou em Mis ideas ortogréficas:

Se me pide que escriba algo en Universidad sobre mis ideas ortogréfica; o
mejor dicho, se me pide que esplique por qué escribo yo con jota las
palabras en <<ge>>, <<gi>>; por qué suprimo las <<b>>, las <<p>>, etc.,
en palabras como <<oscuro>>, <<setiembre>>, etc., por qué uso <<s>> en
vez de <<x>> en palabras como <<escelentisimo>>, etc.

Primero, por amor a la sencillez, a la simplificacién en este caso, por odio a
lo inGtil. Luego, porque creo que se debe escribir como se habla, y no hablar,
en ningn caso, como se escribe. Después, por antipatia a lo pedante. ;Qué
necesidad hay de poner una diéresis en la <<u>> para escribir
<<vergllenza>>?. Nadie dice <<excelentisimo>> ni <<séptima>>, ni
<<transatlantico>>, ni <<obstaculo>>, etc. Antiguamente la esclamacion
<<Oh>> se escribia sin <<h>>, como yo escribo hoy, y <<hombre>>
también. /Y para qué necesita <<hombre >> la <<h>>; ni otra,
<<hembra>>? ;Le afiade algo esa <<h>> a la mujer o al hombre? Ademas,
en Andalucia la jota se refuerza mucho y yo soy andaluz. (1981, p.36)

Como era de se esperar, todos os editores respeitam essa alteracdo ortografica na obra
de Jiménez.

Mesmo que a obra de Juan Ramén Jiménez seja extensa (ele ndo teve outra ocupacgao
que ndo a literaria), a mais conhecida mundialmente € Platero y yo (1914), que nos conta de

seu convivio em sua cidade natal, Moguer, com um jumentinho que nas palavras do poeta
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“Platero es pequefio, peludo, suave: tan blando por fuera, que se diria de algodén, que no lleva huesos.
Sélo los espejos de azabache de sus 0jos son duros cual dos escarabajos de cristal” (1967, p.11).

Esse livro, ainda pertencente a fase modernista do poeta, haja vista a exuberancia de cores e a
ornamentacdo ainda presentes. Platero y yo é considerado seu mais belo poema em prosa; consta de
cento e trinta e oito capitulos onde Jiménez nos fala de seu convivio com Platero, de forma angustiada
e triste, como era 0 momento que 0 poeta vivia: depressivo por causa da morte do seu pai, que nao
conseguiu superar.

Descritivo, detalhista (sem prolixidade), reticente e comovedor, é o capitulo em que o0 poeta

mostra o tmulo de seu pai a Platero:

YO QUERIA, Platero, que tu entraras aqui conmigo; por eso te he
metido, entre los burros del ladrillero, sin que te vea el enterrador. Ya
estamos en el silencio... Anda...

Mira: este es el patio de San José. Ese rincon umbrio y verde, con la
verja caida, es el cementerio de los curas... Este patinillo encalado que se
funde, sobre el poniente, en el sol vibrante de las tres, es el patio de los nifios
... Anda... El Almirante... Dofia Benita... La zanja de los pobres, Platero...

iCémo entran y salen los gorriones de los cipreses! jMiralos qué
alegres! Esa abubilla que ves ahi, en la salvia, tiene el nido en un nicho...
Los nifios del enterrador. Mira con qué gusto se comen su pan con manteca
colorada... Platero, mira esas dos mariposas blancas...

El patio nuevo... Espera... ;Oyes? Los cascabeles... Es el coche de las
tres, que va por la carretera a la estacién... Esos pinos son los del Molino de
viento... Dofia Lutgarda... El capitan... Alfredito Ramos, que traje yo, en su
cajita blanca, de nifio, una tarde de primavera, con mi hermano, con Pepe
Séenz y con Antonio Rivero... jCallal... El tren de Riotinto que pasa por el
puente... Sigue... La pobre Carmen, la tisica, tan bonita, Platero... Mira esa
rosa con sol... Aqui esta la nifia, aquel nardo que no pudo con sus 0jos
negros... Y aqui, Platero, estd mi padre...

Platero... (JIMENEZ, 1967, p. 176/7)

Observa-se que, mesmo no campo santo, cada um ocupa seu devido lugar. No entanto,
0 que se deve inferir de tdo dolorosa visita, é que o0 poeta se faz acompanhar de Platero: seu
maior e mais intimo amigo, com quem compartilhava a dor e a saudade do pai do poeta
recem falecido.
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CONCLUSAO

Com as pesquisas realizadas deduz-se que a América hispanica foi totalmente
dependente da Espanha até a invasdo napolebnica a Peninsula Ibérica em 1808, data em que
suas coldnias iniciaram as lutas independentistas. Conseguida a independéncia, as ex-colonias
buscaram novos mercados, seus filhos conheceram outras culturas, encontraram novas ideias
e comecaram a construir sua historia, cada um a seu modo.

O controle da Espanha sobre as atividades artisticas, principalmente as literarias, ia
desde a leitura de novelas — porque permitiam ao colonizado pensar com liberdade — até a
proibicdo pura e simples da edicdo de quaisquer trabalhos do género. Como consequéncia
dessa repressdo, 0 mexicano José Joaquin Lizardi (1776-1827) somente publicou a primeira
novela, El periquinillo sarniento, em 1816 quando as lutas pela independéncia se
intensificavam por todo o continente.

As consequéncias da independéncia ocorrida, ja no primeiro quarto do século XIX,
foram altamente positivas. Ndo somente no que se refere a liberdade econdmica, mas
igualmente no que se refere ao campo cultural, artistico, literario. Observou-se que 0 processo
repressivo impediu que os nativos ou “criollos” participassem da administracdo publica, a
qual era reservada apenas, ou exclusivamente, aos nobres. Posicionamentos dessa natureza
acarretaram grandes prejuizos: muitos jovens competentes, com grande capacidade de
trabalho se viam impedidos de contribuirem com o desenvolvimento de seu pais; com o
decorrer do tempo essas potencialidades se revoltaram contra a coroa espanhola.

No que se refere as influéncias literarias recebidas pelas colénias, ocorreram duas
etapas: na primeira, antes da independéncia, as familias mais abastadas mandavam seus filhos
cursar a universidade em Madri ou Saragoza; na segunda, depois da independéncia, 0
caminho escolhido foi Paris. A explicacdo para essa mudanca encontra-se em: 1) o hispano-
americano percebeu 0 atraso em que se encontrava a Espanha; e 2) Paris, desde a Revolugéo
Francesa, se transformara num buraco negro cultural: atraia artistas e intelectuais do mundo

inteiro. Dario confessou:

Yo sofiaba con Paris desde nifio, a punto de que cuando hacia mis oraciones
rogaba a Dios que no me dejase morir sin conocer Paris. Paris era para mi
como un paraiso en donde se respirase la esencia de la felicidad sobre la
tierra. Era la Ciudad del Arte, de la Belleza y de la Gloria; y sobre todo, era
la capital del Amor, el reino del Ensuefio. (apud BRIONES, 1969, p. 207)
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O distanciamento dos hispano-americanos da Madre Patria se deve, além dessa
atracdo irresistivel por Paris, ao fato de terem observado que na Espanha havia um clima de
autossuficiéncia (superado, envelhecido), e entre 0s jovens do novo continente predominava
um forte anseio por novidades e um desejo irrefreavel por novas formas de expressao.

A consequéncia do intercdmbio comercial, o conhecimento de novas e pujantes
literaturas pelos jovens poetas hispano-americanos desejosos de novidades, fazia com que de
norte a sul do continente se realizassem tertulias literarias para se discutir o que chegava de
Paris: fossem livros ou revistas, tudo era objeto das mais acuradas discussdes. Dai que as
primeiras manifestacdes modernistas ndo tenham se circunscrito a uma Unica sociedade, um
unico pais, pois surgiram em rincdes tdo dispares e geograficamente tdo distantes como
México, Colébmbia ou Cuba. Como era de se esperar, surgiram muitos precursores da nova
estética, mas a maioria dos estudos aponta Najera, Asuncion Silva, Julian del Casal e José
Marti como os mais destacados. Este trabalho seguiu essa linha.

Como o positivismo filosofico com o seu materialismo insensivel foi a ultima forca
gue inquietou os modernistas hispano-americanos, e ndo foi possivel um aprofundamento da
questdo, ha necessidade de se fazer novos estudos sobre o assunto.

Com os estudos realizados, depreende-se que o fato de Dario ter levado o Modernismo
a Espanha foi acidental; ndo foi intencional esse verdadeiro “retorno das caravelas”. Reforcam
tal afirmacdo os seguintes argumentos: 1) quando escreveu Azul..., 1888, Dario ja era
modernista; 2) quando de sua primeira viagem a Espanha (1892), ndo fez alardes sobre a nova
estética; 3) em sua segunda viagem a Espanha (1899) foi como correspondente do jornal La
unién, e ndo chegou apregoando o Modernismo. O convivio com seus colegas espanhois, as
atitudes que tomou, seu fazer poético modernista foram contaminando a sociedade espanhola,
até que culminou com sua obra Cantos de vida y esperanza. Nao se pense, no entanto, que
ndo encontrou fortes opositores: os membros da Real Academia Espafiola foram os mais
persistentes.

Observou-se ainda que no final do século XIX a expansdo dos mercados trouxe
riquezas as nacles, mas as consequéncias desse processo feriram também a sensibilidade dos
modernistas. A industrializagdo e suas fabricas insalubres amontoavam homens, mulheres e
criancas; as cidades se transformavam em formigueiros humanos onde, de forma
incompreensivel, ndo se conheciam mutuamente — sequer se cumprimentavam. No entanto, ao
capitalismo ndo lhe afetavam questilinculas como trabalho infantil ou problemas de
relacionamento; o que lhe interessava era a producdo, o lucro: por isso que adorava as

maquinas. Todo esse modo de vida que ja tinha afetado profundamente aos roméanticos, agora
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inquietava 0s modernistas que reagiram a sua maneira romantica: ora evadindo-se, ora
buscando em outros mundos aquilo que ndo existia ao seu redor. Dai que nas obras
modernistas, cujos membros conservavam 0 espirito utépico dos romanticos, aparecessem
“pagodas”, cenas versalhescas, jardins imaginarios como forma de evasao.

Percebeu-se que as marcas romanticas aparecem na obra de Dario sem que lhe
diminuam o carater modernista. Analisado o periodo em que ele viveu na Argentina — cercado
pelo “costumbrismo” e pela forte presenca da poesia gauchesca — ndo se deixou influenciar
por nenhuma dessas correntes daquele momento, numa clara demonstracéo de firmeza do que
pretendia para seu fazer poético. Nas muitas leituras realizadas ndo foi encontrado nenhum
trabalho ou referéncia ao fato de Dario ter sido imune a essas influéncias, haja vista sua
amizade com Leopoldo Lugones, que foi o ultimo avalista do poema Martin Fierro, de
Hernandez.

Por fim, foi mostrado como as influéncias de Dario chegaram aos poetas espanhois
Manuel e Antonio Machado, Don Ramén Maria Del Valle-Inclan e Juan Ramdn Jiménez, os
quais adotaram a nova estética modernista sem a marca do servilismo e da cdpia, mostrando,

assim, as qualidades de grandes poetas.
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