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Mulheres

Ainda me restam coisas

mais potentes que horménios.

Tenho um teclado e cito com elegancia

Os Maias, a Civilizagdo Asteca.

Falo alto, as vezes, para testar a poténcia,

afastar as linguas de trapo me avisando da velhice:
‘Como estas bem!’

Aos trinta anos tinha vergonha de parecer
jovenzinha,

idade hoje em que mulheres ainda maravilhosas se
processam

acidas e perfeitas como a legumes no vinagre.

De qualquer modo, se 0 mundo acabar

a culpa é nossa.

(Adélia Prado, em A duracdo do dia, 2010)



ABREU, Samantha Danielly de. Poema come¢ado do fim: Adélia Prado e a tomada da
autoria para cantar ao muso. 2019. 113fls. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina.

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo pesquisar a autoria feminina na poesia brasileira, mais
especificamente duas obras da escritora mineira Adélia Prado: O Pelicano, publicada em
1987, e A Faca no Peito, publicada em 1988. No percurso da pesquisa, a intencdo é
evidenciar que além de estabelecer um lugar de reconhecimento na historiografia literaria
brasileira — fato que pode ser comprovado por diversas criticas que a poeta recebeu ao longo
de sua carreira, algumas delas constando neste trabalho —, a poeta subverteu a tradicao poética
desde Hesiodo, em Teogonia (2007), tomando para si o lugar de trovadora e colocando como
objeto de inspiracdo poética e divina um homem, o muso Jonathan. Para o muso inspirador,
forjado no desejo, a trovadora entoa canticos de amor, de erotismo, de busca pelo momento
do milagre e do sublime poético; tudo isso representando a diversidade de vozes e formas
femininas. Para mostrar por que a producdo de Adélia Prado, sobretudo nas duas obras
escolhidas para esta pesquisa, € representativa de lugares para outras mulheres na literatura
brasileira, foram usados como embasamento critico e tedrico alguns textos de Virginia Woolf,
de Marcia Tiburi, de Maria Lucia Rocha-Coutinho, entre outras; levando em conta, também,
alguns posicionamentos da poeta contra uma intencionalidade de inserir alguma militancia em
sua producdo, bem como sua relacdo com algumas frentes dos movimentos feministas e de
emancipacao da mulher. Também para andlise da linguagem poética e filoséfica, tdo forte na
literatura de Adélia Prado, apresentam-se para o dialogo os tedricos Octavio Paz, Julio
Cortazar e Paul Ricoeur. No decorrer da leitura pode-se notar que, embora a poeta se mostre
reticente em assumir-se como voz importante para conquista de lugares para mulheres na
producdo literaria brasileira, a forca de sua autoria e sua autonomia na producdo poeética
tornam sua obra uma referéncia para a diversidade de modelos de representacdo, inclusive
abrindo espaco para vozes de mulheres simples que experienciam a reflexdo existencial no
proprio cotidiano.

Palavras-chave: Autoria Feminina. Literatura Brasileira. Feminismo. Poesia.



ABREU, Samantha Danielly de. Beginning poem of the end: Adélia Prado and the taking of
the authorship to sing to the male muse. 2019. 113 pages. Dissertation (Masters in Language)
— State University of Londrina.

ABSTRACT

This work aims to research feminine authorship in Brazilian poetry, specifically two works by
the author Adélia Prado: O Pelicano, published in 1987, and A Faca no Peito, published in
1988. In the course of the research, the intention is to show that besides establishing a place of
recognition in Brazilian literary historiography - a fact that can be evidenced by several
critiques that the poet received throughout her career, some of them being included in this
work -, the poet subverted the poetic tradition since Hesiod in Theogonia (2007), taking for
herself the place of a troubadour and placing as a poetic and divine inspiration a man, the
male muse Jonathan. For the inspiring male muse, forged in desire, the troubadour intonation
chants of love, eroticism, the search for the moment of miracle and the poetic sublime; all
representing a diversity of voices and feminine forms. To show why Adélia Prado’s
production, especially in the two works chosen for this research, is representative of places for
other women in Brazilian literature, were used as a critical and theoretical basis some texts by
Virginia Woolf, Marcia Tiburi, Maria Lucia Rocha-Coutinho, among others; also taking into
account some of the poet's positions against an intentionality to insert some militancy in her
production, as well as her relation with some fronts of feminist and women's emancipation
movements. Also for the analysis of the poetic and philosophical language, so strong in the
literature of Adélia Prado, the theorists Octavio Paz, Julio Cortdzar and Paul Ricoeur are
presented for the dialogue. In the course of reading, it can be noted that, although the poet be
reluctant to assume as an important voice to conquer places for women in Brazilian literary
production, the strength of her authorship and her autonomy in poetic production make her
work a reference for the diversity of models of representation, including opening space for
voices of simple women who experience the existential reflection in the own daily.

Palavras-chave: Feminine Authorship. Brazilian Literary. Feminism. Poetry.
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INTRODUCAO: INICIANDO O PERCURSO DA PESQUISA - A POETA QUE
INVERTEU OS PAPEIS DO TROVADORISMO

Qual o lugar de uma mulher que escreve, foi o que pensei quando descobri o
desejo de estudar a literatura de autoria feminina. De onde se expressa essa mulher, sobre o
que escreve e para quem. E minha angustia voltava as reminiscéncias de minha formacéo
como leitora: por que ndo li mulheres na escola? Por que me foram apresentadas tdo poucas
mulheres nas disciplinas de literatura durante minha primeira formagdo em Letras, em 2003?
Onde estavam essas mulheres que hoje conheco, que hoje leio e pesquiso?

Foi em 2013, por meio da professora Suely Leite, que me orientou neste
trabalho, meu primeiro contato com uma disciplina especifica que tratava da producéo
literaria caracterizada como de autoria feminina. Dentro dos limites cronoldgicos das ementas,
foi apresentado um panorama historico e alguns resultados de pesquisas que descobriam, cada
vez mais, mulheres apagadas pelo canone e pela historiografia literaria. Fato que me
incomodou profundamente, me afetando a ponto do despertar do desejo. A partir de entdo, a
curiosidade foi o gatilho do percurso que me fez chegar, hoje, ao resultado deste trabalho.

Como toda pesquisa académica, muita leitura de suporte, muita ramificacéo
do tema. A descoberta tedrica do feminismo, a autodescoberta pratica como feminista, as
variacdes de entendimento e de vivéncia sobre 0 movimento. Enfim, uma mulher buscando o
lugar de outras mulheres na literatura. Uma aspiracdo reforcada apds a leitura de alguns
artigos de Virginia Woolf, principalmente as resenhas publicadas na obra Profissdes para
mulheres e outros artigos feministas (2017), quando, em uma resposta a uma resenha
publicada pelo jornal New Statesman, em outubro de 1920, Woolf ataca o texto de um
pseuddbnimo Falcdo Afavel, que defendia a superioridade intelectual de homens sobre

mulheres:

Para explicar a auséncia completa ndo s6 de boas, mas também de mas
escritoras, ndo consigo conceber nenhuma raz8o a ndo ser alguma restrigdo
externa a suas capacidades. Pois Falcdo Afavel admite que sempre existiram
mulheres com capacidade de segunda ou terceira categoria. Por que, a nao
ser que estivessem forcosamente proibidas, ndo expressaram esses talentos
na literatura, na musica ou na pintura? (WOOLF, 2017, p. 47).

A escolha por Adélia Prado aconteceu pela combinacdo de trés principais
fatores: primeiro pela atracdo que eu, como leitora e tambem poeta, sempre senti pela

producdo poética brasileira; depois, por algumas criticas a respeito do posicionamento da
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autora frente algumas pautas do movimento feminista, além das formas como ela, ainda que
negasse envolvimento com uma possivel tematizacdo social, se tornou uma das representantes
da tomada de um lugar para as mulheres na literatura; e, finalmente, a inversao de autoria que
a poeta mineira promoveu ao subverter a tradicdo do trovadorismo, tomando, ela mesma, 0
lugar de trovadora que canta a um muso inspirador.

A extensa producdo poética de Adélia Prado sempre me causou
encantamento, mais ainda quando observo sua a linguagem literaria: a simplicidade que leva a
transcendéncia. Nascida em Divinopolis, interior de Minas Gerais, em uma familia de vida
singela, ela aprendeu desde cedo o valor do cotidiano, das observagdes das pequenas
manifestacdes de sensibilidade. A formacdo religiosa e filosofica colocou Adélia em contato
com as possibilidades de elevacdo da linguagem, com as quebras do sentido literal, como
coloca tdo bem Paul Ricoeur (1992); com a natureza primitiva indicada por Octavio Paz
(2012) e, também, com a desvinculagdo de um sistema de acordos apontada por Julio Cortazar
(1993). Tanto que em um de seus poemas mais conhecidos, intitulado ‘Antes do Nome’ ¢
publicado em seu primeiro livro, Bagagem (1976), a poeta sentencia: “Ndo me importa a
palavra, esta corriqueira. / Quero € o espléndido caos de onde emerge a sintaxe [...]” e, ainda
fala do momento poético sublime de entendimento da linguagem como quem entende Deus:
“Em momentos de graga, infrequentissimos,/ se podera apanha-la: um peixe vivo com a méo.
/ Puro susto e terror.” (PRADO, 2016, p. 24).

Defendendo essa preocupagdo com a linguagem e com a busca pela vivéncia
poética, Adélia Prado tentou se afastar de uma possivel militdncia em sua producdo. Desde o
lancamento de seu primeiro livro, Bagagem, em plena ditadura militar, a poeta mineira
manteve-se firme quando alegava seu proposito de fazer poesia como quem se joga em um
abismo, livre de qualquer compromisso politico-social. Ela mesma reforgou, em 1984, ao
Suplemento Literario de Minas Gerais: “Nao entendo que a literatura tenha uma fung¢do. Nao
a sinto como categoria utilitaria destinada a prestar tal ou qual servi¢o. Dai meu incémodo e
meu desgosto com a chamada literatura engajada, uma contradi¢do ja em termos”, e continua
na mesma matéria: “A minha missdo € outra. Mas se eu for verdadeira, se eu for fiel ao meu
texto, podem ficar tranquilos que eu estou servindo a causa do oprimido.” (PRADO, 1984, p.
01).

Vale aqui discordarmos da poeta. Sabemos que ndo existe arte isenta. Toda
arte é, por si mesma, politica. E, mais ainda, ser uma mulher que se atreve a escrever e fazer
da arte literdria seu meio de existéncia ja é, sem divida, uma transgressdo e uma

representacdo de lugar, de voz e de resisténcia. Adélia pode negar, mas sua obra fez dela uma
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representacdo de reagdo contra o silenciamento. Por isso foi tdo instigante buscar pistas na
producéo adeliana que a colocassem no centro de um lugar de conquistas para a mulher na
poesia brasileira.

Alguns desses vestigios ficam evidentes se pensarmos que se trata de uma
mulher do interior de Minas, vivendo longe dos grandes centros e que se destacou escrevendo
sobre a vida cotidiana de outras mulheres de sua comunidade, com altas doses de
memorialismo, religiosidade e erotismo. Uma mulher que conseguiu, aos quarenta e um anos
e durante um regime de ditadura, publicar seu primeiro livro contendo vozes de mulheres
diversas vivendo sua rotina, suas angustias, seus desejos erdticos e existenciais. Conseguiu ser
publicada, lida e elogiada, alcancando reconhecimento de publico e de critica logo de seu
surgimento no meio literario. Realizacdes infelizmente raras para muitas mulheres de sua
época.

Gostaria de, neste ponto, esclarecer a op¢do que fiz durante todo o texto
deste trabalho pelo uso do substantivo “poeta” ao invés de “poetisa”. Trata-se de uma
discussdo que segue intermitente ha algumas décadas, desde Cecilia Meireles. Em 1939, no
livro Viagem, o eu-lirico de Cecilia ja anunciava “Nao sou alegre nem sou triste: sou poeta.”
A partir das modernistas, o gramaticalmente correto poetisa passou a ser questionado devido
seu tom pejorativo quando usado para definir mulheres que escreviam poesia. 1sso porque,
geralmente, os poemas escritos pelas mulheres no inicio do século XIX traziam temas que
cercavam suas vidas até entdo tdo restritas ao ambiente doméstico. A partir de Cecilia, quando
algumas autoras comecaram a aparecer produzindo poesia com vigor e mais envolvida com
tematicas sociais, passaram a negar o titulo de poetisas por entendé-lo como diminutivo de
poeta. Assim demonstrou, inclusive, o critico literario José Verissimo, quando em 1905, ao
escrever sobre o livro de Jalia Cortines, colocou que “Lide todo o livro ¢ vos convencereis
que esta poetisa € um poeta t&o0 bom como os nossos melhores.” (VERISSIMO apud
PAIXAO, 1990, p. 55). Ou seja, “ser um poeta” era escrever de forma superior a forma das
poetisas.

Com o passar dos anos, o0 substantivo poeta se tornou comum de dois
géneros, classificando também a mulher que escreve poesia. Mas esta ndo é uma discussao
encerrada. Ainda hoje, enquanto este texto € escrito, acontece uma acalorada discussdo nas
redes sociais entre poetas contemporaneas que se negam a serem chamadas de poetisas —
como, por exemplo, Micheliny Verunschk, Alice Ruiz, Maria Valéria Rezende, Liria Porto —,
alegando a carga semantica negativa da palavra e, também, a necessidade de reconhecimento

da conquista de um lugar para quem escreve poesia sem ter que imprimir o género. Em 2012,
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em um artigo para o Correio do Povo, Alice Ruiz se posicionou dizendo! “Poetisa ¢ a mie,
poeta termina com A, se alguém tiver que mudar, que vire poeto." (RICHARD, 2012).
Micheliny, ap6s um debate com outras autoras pelo Facebook, publicou um poema em que
sentencia: “[...] E recuso de igual maneira a poetisa / A morta sempre morta e rediviva / A
emparedada da Rua Nova / Pelo outro sempre dita.” (VERUNSCHK, 2019). Em contraponto,
outras autoras — como a portuguesa Adilia Lopes? — defendem o uso da palavra poetisa, a fim
de tomarem para si 0 substantivo e fortalecé-lo, fazendo do corpo uma marca de género e
tirando do termo a carga discursiva que determina a qualidade inferior da poesia feita por
mulheres.

De minha parte, como mulher que escreve poesia e como pesquisadora,
optei por usar o substantivo poeta como forma de marcar um lugar politico igualitario entre
guem produz poesia, tendo em vista que a forma Unica ja esta incorporada socialmente para
ambos o0s sexos. Sendo assim, sigo nomeando Adélia Prado como poeta e, mais
especificamente neste trabalho, como trovadora.

Entre tantas conquistas de Adélia, uma se destaca e nela estdo concentradas
as analises: a audacia da poeta mineira, que tomou um lugar tradicionalmente pertencente aos
poetas homens que entoavam versos as musas idealizadas e inatingiveis. Adélia ndo so tira
dos homens essa posicdo de autoria, mas, sobretudo, coloca como objeto de desejo um muso
inspirador nomeado Jonathan. Com esse foco, escolhi como corpus dois cadernos internos
gue Adélia escreveu totalmente dedicados a Jonathan: um deles inserido dentro da obra O
Pelicano (1987); outro no interior de A Faca no Peito (1988). Selecionei doze poemas para o
capitulo de analise — o terceiro — embora no decorrer do texto tenha mencionado e trazido ao
dialogo outros poemas da autora.

Para analisar o posicionamento da poeta como trovadora brasileira, o
trabalho esta sendo apresentando em trés capitulos e todos receberam titulos que s&o versos de
poemas de Adélia. Da mesma forma, o titulo deste trabalho — Poema comecado do fim — trata-
se de um de seus poemas, publicado em A Faca no Peito (1988). A ideia de inversdo
corrobora com a tomada de autoria, ao reordenar uma tradigdo poética tdo enraizada.

No capitulo 1 — intitulado Desencadearam-se as formas onde Deus se
homizia, verso do poema ‘A Batalha’, de O Pelicano (1987) — organizei um breve panorama

historico desde Hesiodo, em Teogonia (2007), do século VIII, quando ele canta o0 nascimento

! Disponivel em: https://www.jcorreiodopovo.com.br/noticia/poetisa-e-a-mae. Acesso em: 25 jul. 2019.
2 Em entrevista ao site Jogos Florais, em agosto de 2017. Disponivel em:
https://www.jogosflorais.com/entrevista/2018/1/26/entrevista-a-adlia-lopes. Acesso em: 29 jul. 2019.
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das musas e o poder concedido por elas aos aedos. O objetivo é entender brevemente a origem
da mulher como inspiracdo. A partir da concepcdo de Hesiodo e da forca das poéticas orais,
foi possivel verificar que a origem da palavra modsa carrega traducdes relacionadas a cancédo
e ao poema, além de ligar concep¢des do feminino com inspiracdo das artes. Assim, quanto
mais os aedos evocavam suas musas — e, mais tarde, os trovadores dedicavam a elas suas
cantigas — mais eram por elas inspirados e capacitados. Vemos a representacdo do feminino
como divindade, bem distanciado da realidade das mulheres em quaisquer sociedades, sendo
sempre impedidas de se manifestarem.

O embasamento tedrico passa por alguns conceitos de Platdo e Aristoteles,
até chegar a Europa do século IX, mais especificamente em Provenca. A partir do século XI,
artistas mambembes levaram a poesia para o0s espetadculos de rua até que se tornasse
conhecida dos trovadores e estes a aristocratizassem, colocando o amor cortés como principal
tema. A mulher da corte passa a ser o objeto de dedicacdo dos cantos dos trovadores.

O trovadorismo provencal chega a Portugal por volta do século XII e
inaugura a literatura portuguesa com as cantigas de amor, de amigo e de escarnio. Nas
cantigas de amor, o culto @ mulher como musa se sobressai, mantendo todo o foco poético na
impossibilidade de concretizagdo do desejo. As cantigas de amor dedicadas as amadas
aproximam-se muito dos poemas de Adélia Prado a Jonathan, com a ressalva de que nas
cantigas portuguesas o amor € inatingivel, enquanto para Adélia é muito mais carnal e
realizavel, ainda que Jonathan seja apresentando como um ser ontolégico, como a
materializacdo do milagre e do amor divino.

Na primeira parte também avanco para entender a influéncia das cantigas
trovadorescas na literatura brasileira. Para chegar até Adélia Prado, passo pelo modernismo e
suas ambicBes na construcdo de nossa literatura, apontando na produgdo de Adélia duas
caracteristicas dos poetas que vieram depois de 22: a metapoesia e a linguagem coloquial
aproximada da oralidade. Ademais, como apontara Italo Moriconi (2002), a trovadora mineira
iniciou o que se chamaria depois de “politicamente correto”, considerando o abalo que sua
autoria e sua poesia causaram no ‘“machismo textual” da literatura brasileira.

Finalizei esse primeiro capitulo apontando a formagdo de Adélia como
trovadora que canta a um muso e como, neste percurso, ela enaltece a sexualidade feminina e
o0 erotismo; como ela valoriza a simplicidade do cotidiano; a plenitude da mulher que vive e
ndo teme subverter dogmas ou padrdes.

A partir do capitulo 2 — chamado de Mas o que sinto escrevo, cumpro a

sina, do poema ‘Com licenga poética’, do livro Bagagem (1976) — tratei de apresentar uma
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breve fortuna critica sobre a producdo de Adélia Prado: um pouco do que ja se falou sobre a
poética dela; o que pesquisas e estudos apontam a partir de andlises estéticas, linguisticas,
sociologicas, de oralidade, de religiosidade, de engajamento politico etc.; também a relacéo
entre obra e biografia da poeta como parte importante para o contraste com a critica feminista,
além dos apontamentos sobre seu engajamento e como ela se coloca frente ao movimento.

A exposicdo de estudos mostra que a busca da poeta pela experiéncia
poética como a busca pelo momento do milagre ndo torna sua poesia uma pratica religiosa ou
teoldgica. Também mostra que a valorizacdo dos modos populares de vida esbarra na propria
biografia. Por isso, trata-se de um capitulo em que o lugar de Adélia Prado é costurado com
sua histdria, sua formacao, seu jeito de encarrar e produzir literatura.

A trovadora, que tenta fugir de um determinado engajamento politico-social
em sua obra, surge como uma voz forte na representacdo de um sujeito lirico feminino que
transgride e se expde frente ao desejo erdtico e aos questionamentos existenciais. E a
conquista desse lugar em nosso canone é de extrema importancia para que se possibilite uma
nova forma de contar a histéria. Como bem ressalta a filésofa Marcia Tiburi (2018, p. 48):
“Os homens produziram discursos, apagaram os textos das mulheres e se tornaram donos do
saber e das leis, inclusive sobre elas. Tudo o que sabemos sobre mulheres primeiro foi
contado pelos homens”. A revisitagdo de um lugar para mulheres na literatura por meio da
obra de Adélia nos faz levar em conta diferentes modelos de vivéncias femininas, fato que
dialoga com o ponto de vista da pesquisadora Maria Lucia Rocha-Coutinho (1994, p. 114),
quando aponta a necessidade de diversidade dentro do proprio movimento, assim “a ideia de
um modelo feminista unico que responderia pela nova mulher vem sendo abandonado”.

O objetivo da contraposicdo entre a postura relutante da poeta em se colocar
como representante de conquistas feministas da literatura e o que ela, de fato, alcancou foi a
convergéncia entre 0 que ja se estudou sobre sua obra e as diversas maneiras como sua
producéo abarca objetivos do movimento feminista, ainda que ela negue. O fato de Adélia,
por diversas vezes em entrevistas, dizer que sua escrita ndo é engajada com causas sociais,
ndo significa que, na préatica, sua poesia ndo alcance alvos para 0s quais nem mesmo ela tenha
apontado. Justamente por ndo ser, nem de longe, uma autora de voz passiva em nossa
literatura de autoria feminina, Adélia subverteu a tradicdo trovadoresca e colocou 0 homem
como muso inspirador e objeto de desejo.

O capitulo 3 nomeei Produzindo sua imagem na hora mais quente do dia,
um verso marcante do poema ‘A terceira via”, de O Pelicano (1987), que traduz a ideia de

contemplacdo que Adélia incorpora em boa parte dos textos dedicados ao muso.
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Nesta parte do trabalho, me concentrei em analisar o corpus a partir de
alguns pontos: primeiramente, mostrar a defini¢do de Jonathan como uma temética obstinada
da trovadora, como um motivo condutor de sua poética. Depois, esclarecer quem € 0 muso
inspirador, se € um homem ou é uma divindade, como foi criado. A propria Adélia Prado, ao
falar da origem do personagem, responde que Jonathan representa a ontologia do masculino
que falta nela mesma, ou seja, uma ideia de completude. Acrescenta que Jonathan é um “fato
poético”, o milagre da poesia, “hora em que tudo mais desce a desimportancia” (PRADO,
1994). Por isso, busquei entender como 0 muso é representado nos poemas da analise.

Outro ponto desta parte é a exposicao das duas obras, a importancia delas na
carreira de Adélia Prado e, inclusive, na centralizacdo do tema do muso. Apresento O
Pelicano (1987), que traz Jonathan como causador dos pecados e desejos, a0 mesmo tempo
em que se mostra como 0 Unico capaz de dar a redencdo. Ressalto também a conotacédo
religiosa de sacrificio e salvacdo que Adélia da a obra ao usar a ave pelicano, sendo, esta, uma
importante simbologia cristd. Em A Faca no Peito (1988), Jonathan aparece com mais forca.
Existe um leve enfraquecimento do apelo religioso € 0 muso se torna um canal de inspiracao e
um instrumento para alcancar o sublime e o milagre da poesia. Os canticos a0 muso trazem
vozes diversas de mulheres maduras, apaixonadas, rejeitadas, eroticas, desejadas etc.

Também pontuo um lugar de trovadora para essa mulher. Como saiu da
posicdo de musa para ter sua propria voz autoral? Qual a importancia do estabelecimento de
uma trovadora em nossa literatura, bem como a alteracéo de papéis por ela oferecida?

Sobre a necessidade de uma inversdo como essa, podemos lembrar-nos da
indignacdo de Virginia Woolf (2014) com o fato de as mulheres sempre terem sido
representadas e cantadas na literatura como dignas de todas as honras, como objeto de
inspiracdo e beleza, enquanto na pratica eram negligenciadas, silenciadas, oprimidas,
violentadas. Desta forma, termos uma desordenacao de papéis simbolicos é ndo apenas digno
de nota como, principalmente, interessante para a revisitacdo de lugares e de reconstrucéo de
uma literatura em que as biografias de mulheres sejam, cada vez mais, presentes.

Por fim, entrei mais especificamente nas analises a respeito dos canticos a
Jonathan. Selecionei 12 poemas. Sao eles: ‘A terceira via’; ‘Caderno de desenho’; ‘Pranto
para comover Jonathan’; ‘O sacrificio’; e ‘O pelicano’, de O Pelicano (1987). Do livro A
Faca no Peito (1988), foram escolhidos os poemas ‘Matéria’; ‘Poema comecado do fim’; ‘A
cicatriz’; ‘O conhecimento biblico’; ‘O mais leve que o ar’; ‘Mandala’; e ‘Pastoral’.

Muitas caracteristicas tornam esses poemas parecidos: obviamente a

tematica, sendo a exaltacdo do muso o foco da trovadora; a linguagem filosofica de Adélia,
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que brinca com dogmas e simbologias religiosas e quebra a ordenagcdo comum; as formas de
tratar a existéncia de Jonathan, sempre entremeando a criacdo imagética com a posicao de
prostracdo e reflexdes existenciais enquanto mulher, enquanto poeta e enquanto humana.

Jonathan, nos 12 poemas, se torna a fixacdo da trovadora para estabelecer
relagdes entre desejo e santidade, entre amor e 6dio, entre erotismo e castidade, entre devocéo
e sacrificio do corpo. O sofrimento é um sentimento muito presente, como se através da carne
e do desejo a trovadora pudesse alcancar o amor divino, materializado em Jonathan.

O muso se torna uma espécie de invencdo do desejo de uma mulher que se
desdobra em diversas, como € comum a muitas de nds: aquela que se empenha, mas que se
reserva; a que toma o lugar de direito, mas se recolhe tantas vezes; aquela que se posiciona
com autoconfianca mesmo quando insegura. Adélia, por intermédio do muso inspirador,
assume um lugar negado a inimeras mulheres antes dela, mas ndo se torna, por esta razdo,

diferente ou superior a nenhuma outra. Exatamente como ela confessa no poema ‘Dolores’:

Exijo a sorte comum das mulheres nos tanques,

das que jamais verdo seu home impresso e no entanto
sustentam os pilares do mundo, porque mesmo viuvas dignas
ndo recusam casamento, antes acham o sexo agradavel,
condigdo para a normal alegria de amarrar uma tira no cabelo
e varrer a casa de manha.

Uma tal esperanca imploro a Deus.

(PRADO, 2016, p. 142).

Encerro as analises com o capitulo de concluséo deste trabalho, intitulado
Vocé também, pequena mulher, deve cumprir seu destino, verso do poema ‘Pastoral’, do livro
A Faca no Peito (1988). Como parte deste capitulo de conclusao, tive a ousadia de criar um
topico com o nome Imaginai o que era o sol da tarde sobre nossa fragilidade — verso do
poema que da titulo a esta dissertagdo, ‘Poema comegado do fim’, tirado do livro A Faca no
Peito (1988) — onde pudesse me posicionar pessoalmente como mulher, poeta e pesquisadora,
relatando minhas reflexdes a respeito de todo o processo que percorri; as angustias que senti
por pesquisar autoria feminina e os obsticulos que isso envolveu; além das restricbes
impostas a pesquisadores neste pais, que passa atualmente por momentos politico-sociais
antidemocraticos de ataques a educacdo em todos 0s niveis e as pesquisas nas Universidades,
bem como um constante posicionamento reacionario contra as pautas de minorias, entre elas

0s movimentos feministas e de direitos das mulheres.
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1 DESENCADEARAM-SE AS FORMAS ONDE DEUS SE HOMIZIA

Os poetas modernos, de forma geral, tendem a buscar uma expressao lirica
que relacione sua interioridade e subjetividade com o mundo, uma forma de encontrar seu
lugar, sua voz. Essa subjetividade da poesia acaba por se manifestar no contraste entre
intimismo e realidade externa. No entanto, nem sempre a ansia poética foi essa. Se a proposta
deste trabalho fosse a de investigar a evolucdo da poética desde uma visdo classica da lirica,
considerando seus diferentes tipos de imitacdo da realidade, passando pelas evolucgdes
romanticas e modernas, teriamos uma cronologia extensa e carregada de detalhes divergentes
e singulares. Mas se pensarmos em uma provavel e breve linha do tempo, poderemos perceber
diversas mudancas nas formas de se viver e escrever poesia.

Para lembrar algumas modificacbes marcantes na histéria da poética,
podemos retomar formas que datam desde antes das possibilidades oferecidas pela escrita,
quando a poesia oral ja era de extrema importancia nas vidas em comunidade. Evidéncia disso
pode ser analisada no texto ‘Ouvir Ver Viver a Cancao’, de Jaa Torrano, escrito como estudo

da obra Teogonia (2007), de Hesiodo:

Durante milénios, anteriores a ado¢éo e difusdo da escrita, a poesia foi oral e
foi o centro e o eixo da vida espiritual dos povos, da gente que — reunida em
torno do poeta numa cerimdnia ao mesmo tempo religiosa, festiva e magica
— a ouvia. Entdo, a palavra tinha o poder de tornar presentes os fatos
passados e os fatos futuros (Teogonia, vv.32 e 38), de restaurar e renovar a
vida (idem, vv.98-103). (TORRANO, 2007, p. 19).

Assim, muito antes da escrita, 0s aedos (cantores) gregos entoavam suas

cancOes aos deuses e as musas, recebendo delas o dom de compor as cangoes.

1.1 De ONDE NASCEM AS MUSAS DE NOSSA HISTORIA

A obra Teogonia (2007), escrita no século VIII a.c pelo aedo grego Hesiodo,
é um exemplo de obra composta por meio de cancdes inspiradas pelas musas, filhas da deusa
Memoria e de Zeus. Na obra, Hesiodo relata o surgimento do mundo por meio dos primeiros
deuses, fazendo do seu canto um hino as musas. Conta como a apari¢cdo destas, em um
momento de epifania enquanto ele pastoreava ovelhas, provocou e inspirou nele a vocagao

para a poesia.
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Por meio dessa inspiragdo concedida pelas musas, 0 poeta se tornou capaz
de conhecer a verdade do passado e do futuro, e vai, em seu canto, relatando o nascimento dos

deuses e a criagdo do mundo, como nesse trecho do poema:

[...]

Esta palavra primeiro disseram-me as Deusas
Musas olimpiades, virgens de Zeus porta-égide:
“Pastores agrestes, vis infdmias e ventres so,
sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos

e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagoes”.
Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas,
por cetro deram-me um ramo, a um loureiro vigoso
colhendo-o admiravel, e inspiraram-se um canto
divino para que eu glorie o futuro e o passado,
impeliram-me a hinear o ser dos venturosos sempre vivos
e a elas primeiro e por Gltimo sempre cantar.

[..]
(HESIODO, 2007, p. 103, v. 24-34)

Desta forma, as musas sdo descritas por Hesiodo como cantoras divinas que
concedem aos poetas o poder de cantar. Além disso, sendo filhas de Zeus, dotam os reis do

poder de falar com “palavras de mel”, para persuadir e seduzir. Torrano (2007) coloca que:

Encontrar a formula correta, pronuncia-la com autoridade e incutir a
aceitacdo dela no &nimo dos contendentes é praticar reta justica, e assegurar
a pacificacdo social e a ordem da natureza (pela mutualidade desta com a
justica). E essa atividade se funda no uso eficiente das palavras, tanto
quando a do Cantor. (TORRANO, 2007, p. 36).

Assim que nascem, as Musas aparecem acompanhadas das Kharites
(Gracas) e de Himeros (Desejo). Ademais, esta na voz delas a presenca de Eros, garantindo a
forca de sua voz de uma maneira amavel.

Hesiodo (2007) ainda relata que os coros cantados pelas Musas sdo
reluzentes como peles bem nutridas e faz varias compara¢Ges com outros termos e deusas que
remetem a vigo, exuberancia, luxuria, fecundidade. Ainda na analise de Torrano: “No poder
das Musas, entre tantos encantos vibra também o sex-appeal. Como assinala Clémence
Rammoux, ‘0S gregos conheciam trés maneiras de se impor: pela violéncia (bia), pela
persuasao (peitho) e pela sedugdo’.” (TORRANO, 2007, p. 33).

No livro As musas: poesia e divindade na Grécia arcaica (2007), Luis S.
Krausz apresenta sua pesquisa sobre a historia das musas e da poesia na Grécia Antiga. No

terceiro capitulo, quando aborda questbes sobre inspiracdo, ele traz diversas referéncias
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literarias a respeito do culto que se fazia as musas e 0 quéo antiga é essa cultura. Ele coloca,
como evidéncia dessa antiguidade, as diversas variacfes dialetais para a palavra modsa, que,
em grego, significa justamente “canc¢do” ou “poema”, relacionando, desde ai, a ideia de
mulher e de feminino com as artes e, principalmente, com a arte poética cantada pelos aedos
e, posteriormente, pelos trovadores.

Outra fonte que nos remete ao surgimento da mulher como musa inspiradora
de certas manifestagdes artisticas, principalmente da poesia, ¢ o artigo intitulado ‘O conceito
de poesia na Grécia Arcaica’, de Maria Helena da Rocha Pereira (1961-62). Neste, ela cita o
professor alem&o B. Snell e sua obra Die Entdeckwtg des Geistes, onde ele comenta que
durante toda a época arcaica e classica, as nove musas inspiravam 0s poetas e 0s nomes de
cada uma traduziam os varios efeitos da poesia, ainda que sejam tardias suas especificacdes e

atribuicdes. Sobre isso, diz Rocha Pereira:

Felizes aqueles a quem as Musas amam, afirma ainda Hesiodo, porque dos
seus labios escorre uma voz suave. Por maior que seja o desgosto, basta que
um servidor dessas divindades celebre os feitos dos herdis de antanho ou dos
deuses bem-aventurados, para que ele esquega as suas dores e olvide as suas
penas. (PEREIRA, 1961-62, p. 343).

Para Hesiodo (2007), aedo escolhido pelas musas para relatar seu
nascimento e a criagdo do mundo, os poetas sao “Senhores da Palavra” e, pelo dom recebido
sdo, também, servos das musas. Os cantores aparecem como “Guardides do Ser”, enquanto os
reis sdo os “Mantenedores da Ordem”, ambos por intermédio das vozes, das palavras e da
inspiragéo concedidas pelas musas.

Alguns séculos depois, encontramos outras maneiras de encarar a poesia.
Também na Grécia, Platdo (2000) apresenta a criagdo poética como ato de imitacdo ou
representacdo. Nesse periodo, as musas, quando invocadas, deixaram de ter o poder da
inspiracdo e passaram a enfocar a capacidade de revelacdo da verdade como forma de
alcancar o belo, o justo e 0 bom. O filésofo pensava a realidade dividida em dois universos: o
inteligivel, que correspondia a0 mundo das ideias; e o sensivel, que significava o mundo
concreto. Para ele, a arte produzida no mundo sensivel como imitagdo do mundo inteligivel
afastava 0 homem da real beleza e do conceito de verdade. E por ser imitacdo do que ja era
uma representagdo do mundo inteligivel, a arte era considerada o que ele chamava de
“simulacro”, ou seja, a copia da copia. Por isso, na obra A Republica (2000), escrita no século
IV a.c., Platdo expde as deficiéncias da arte — mais especificamente da poesia — e sua
capacidade de envolver as pessoas, tirando delas o0 compromisso com a verdade:
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| - O certo, Ihe falei, é que também sob muitos aspectos a cidade por nés
fundada é a melhor possivel, o que afirmo com vistas, principalmente, ao
gue dissemos a respeito da poesia.

Que foi? Perguntou.

N&o aceitar, de maneira alguma, quanto nela for imitagdo, o que se nos
tornou mais do que manifesto, quero crer, depois que distinguimos as
diferentes faculdades da alma.

Como assim?

Para falar-vos a puridade, pois decerto ndo ireis denunciar-me aos poetas
tragicos e aos demais cultivadores da poesia imitativa, o0 que me parece é que
todas essas composigdes corrompem o claro entendimento dos ouvintes, a
menos que estes disponham do antidoto adequado: o conhecimento de sua
verdadeira natureza.

(PLATAO, 2000, p. 433, 595a-b).

Platdo (2000) criticava, também, a relevancia social educadora dada aos
poetas — basta lembrarmos, como supracitada na analise de Torrano (2007), a importancia
dada a poesia oral na vida dos povos e, também, a inspiracdo das Musas capacitando os aedos
para serem Guardifes do Ser e conhecedores do passado e do futuro. Assim, para Platdo
(2000), atribuir aos poetas a responsabilidade de repassar conhecimentos e sabedoria ao povo
era educar sem preocupacdo com a verdade e com as virtudes necessarias a republica.

Posteriormente, Aristételes indicara o conceito de imitacdo de uma forma
positiva, ja que estaria representando experiéncias humanas no mundo sensivel e cumprindo
um papel pedagogico. Através do conceito de verossimilhanga — ndo mais defendendo a
verdade absoluta ja existente no mundo inteligivel, mas, também, as que seriam possiveis de
acontecer no mundo sensivel — poderia haver a identificacdo do povo com o que a arte
propunha e isso despertaria sentimentos que tornariam as agdes puras. Essa identificagdo do
homem com o sentimento poético ele chamou de catarse. Assim, muito mais do que imitacéo,
a arte poética passa a ser vista a partir de conceitos de verossimilhanca e de catarse.

Aristoteles coloca em sua famosa obra Poética (1984):

Pelas precedentes consideracfes se manifesta que ndo é oficio do poeta
narrar o que aconteceu; €, sim, o de representar o que poderia acontecer,
quer dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com
efeito, ndo diferem o historiador e 0 poeta, por escreverem verso ou prosa
(pois que bem poderiam ser postas em verso as obras de Her6doto, e nem
por isso deixariam de ser histdrias, se fossem em verso 0 que eram em
prosa), - diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as
gue poderiam suceder. Por isso a poesia € algo de mais filosofico e mais
sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o universal, e esta 0
particular. (ARISTOTELES, 1984, IX, 50).
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1.2 Dos AEDOS A0S TROVADORES QUE CANTAM As MUSAS

Avancando nessa linha imaginaria da arte poética em busca dos poetas que
cantam as musas, chegamos a Europa, em época aproximada do século IX.

No sul da Franga, mais especificamente em Provenga, a poesia foi
principiada pela oralidade de padres e monges na traducdo de hinos e lendas religiosas.
Aproximacdo ainda maior com as formas populares de poesia aconteceu a partir do século XI,
guando poetas e artistas mambembes comecaram a cantar e apresentar poesia em espetaculos
de rua. No contato com esses artistas, 0os trovadores passaram a refinar e aristocratizar a
producdo poética, levando as formas de cantiga para a corte.

No lirismo dos trovadores provencais, 0 amor cortés se tornou o principal
tema, sempre destinando seu canto a sua dama e se colocando como um vassalo que a
homenageava. Aqui, a dama ndo mais aparece como entidade divina, mas ainda é vista como
musa inspiradora capaz de proporcionar ao poeta 0s mais belos e puros versos.

A musa inspiradora era dotada de virtudes nobres, que fez com que essa
producéo refletisse socialmente o sistema feudal vigente na Franca. As filhas dos senhores
eram as damas eleitas para serem cantadas nos versos dos trovadores, embora suas
identidades fossem mantidas em sigilo.

O tipo idealizado de mulher considerada musa pelos trovadores, bem como
as condicBes sociais em que se encontravam tiveram forte influéncia na poesia europeia e,
também, no comportamento social. Esse influxo marcou especialmente Portugal, que teve
como inauguracéo de sua literatura a producéo trovadoresca do seculo XII.

Quando nos voltamos para a producdo poetica em lingua portuguesa,
percebemos, além da influéncia das cantigas trovadorescas da Provenga, a forte presencga da
cultura e da arte poética grega, desde a idealizacdo divina no culto as musas (ainda que
adaptado ao contexto do relacionamento amoroso) até a lirica em torno do amor. A ligacéo
amorosa foi tema bastante comum na cultura medieval, influenciando diretamente os
primeiros poetas de nossa lingua: os trovadores.

A ascendéncia provencal nas cantigas portuguesas foi tdo intensa que D.
Dinis — um dos maiores trovadores da lingua — preferiu salientar em alguns de seus poemas
gue as cantigas de amor portuguesas relatavam sofrimentos amorosos mais auténticos do que

0s de outras produgdes:
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Proengaes soen mui ben trobar?

e dizen eles que é con amor;

mais os que troban no tempo da frol
e non en outro, sei eu ben que non
an tan gran coita no seu coragon
gual m'eu por mha senhor vejo levar.

Pero que troban e saben loar

sas senhores 0 mais e o melhor

gue eles poden, sod sabedor

gue os que troban quand'a frol sazon
4, e non ante, se Deus mi perdon,
non an tal coita qual eu ei sen par.

Ca o0s que troban e que s'alegrar
van eno tempo que ten a color

a frol consigu’, e, tanto que se for
aquel tempo, logu'en trobar razon
non an, non viven [en] qual perdigon
0j'eu vivo, que pois m'a-de matar.

O trovador critica a artificialidade dos provencais em compara¢do ao amor
auténtico que ele sente. Para o poeta portugués, na Provencga as cantigas sdo feitas apenas “no
tempo da frol / e non en outro”, indicando que o sofrimento de amor dos trovadores franceses
sO existe na primavera. Ele considera os trovadores portugueses superiores por cantarem
sentimentos verdadeiros e ainda coloca que 0s provencais ndo vivem o mesmo desespero que
ele: “non viven en qual perdicon / oj’eu vivo”. Além disso, ele usa a ironia na forma verbal
“dizen”, o que fez com que alguns historiadores categorizassem essa cantiga também como
cantiga de escarnio e maldizer.

Portugal — com a historia literaria iniciada entre os séculos X1 e XlI e
bastante influenciada pela forma provengal com seus colonos, cavaleiros, peregrinacoes,
comércio e casamentos — tem como primeiro texto lirico uma cantiga de amor escrita por Paio
Soares de Taveirds, chamada ‘Cangdo da Ribeirinha®, datada de forma imprecisa entre 1189
ou 1198. Nesta cantiga, o autor canta e dedica seu amor a Maria Pais Ribeiro®, uma ribeirinha

que se tornou amante de D. Sancho, segundo rei de Portugal:

3 Retirada do site do projeto Littera, edicdo, atualizacdo e preservacdo do patriménio literario medieval
portugués, da Universidade Nova de Lisboa. Disponivel em:
https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=548&pv=sim. Acesso em: 25 jul. 2019.

4 Retirada do site do projeto Littera, edicdo, atualizagdo e preservacdo do patrimonio literario medieval
portugués, da Universidade Nova de Lisboa. Disponivel em: https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=124.
Acesso em: 25 jul. 2019.

5 Segundo apontado pelo site do projeto supracitado, tradicionalmente se identificava a dama como sendo D.
Maria Pais Ribeiro, a Ribeirinha, e que era, de fato, filha de um D. Paio Moniz (nome que aparece nos versos 11
e 12). No entanto, por ter havido varios Paios Moniz na Galiza, alguns estudos tém abandonado esta ideia e
identificado a musa do trovador como uma dama galega.
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No mundo nom me sei parelh’
mentre me for como me vai,
ca ja moiro por vos e ai,

mia senhor branc'e vermelha!
gueredes que Vvos retraia
guando vos eu vi em saia?
Mao dia me levantei

gue vos entom nom vi fea!

E [ai!], mia senhor, des aquelh’
dia, me foi a mi mui lai.

E vos, filha de dom Paai
Moniz, e bem vos semelha
d'haver eu por vos garvaia?
Pois eu, mia senhor, d'alfaia
nunca de vés houve nem hei
valia d'lia correa.

Os poemas dos trovadores eram cantados com acompanhamento de
instrumentos de corda, percussdao e sopro, por isso, chamados de cantigas. Estas eram
classificadas em dois grupos: as satiricas (cantigas de escarnio e maldizer, com objetivo de
ridicularizar pessoas, a politica etc.); e as liricas (cantigas de amor e de amigo).

No caminho de nossas reflexdes até aqui explicitadas, interessa-nos
convergir o foco para as cantigas liricas e, mais especificamente, para as cantigas de amor.
Nelas, o eu-lirico era masculino e se dirigia a mulher, que era chamada de dona ou senhor
(palavra que em galego-portugués era invariavel). Retratavam um amor impossivel, de
vassalos trovadores apaixonados por mulheres da corte. A linguagem usada pelo homem e sua
postura diante da amada indicavam aspectos de submissao e fidelidade, retrato de um modelo
social até entdo feudalista, assim como citado em relacdo ao sul da Franca. As cantigas
retratavam a vida palaciana pouco variavel: um eu lirico masculino dedicando seus versos ao
louvor de sua musa, de qualidades fisicas e morais idealizadas, além de lamentar seu
sofrimento frente ao desprezo e indiferenca de sua amada, o que fazia, muitas vezes, que ele
desejasse a morte como forma de escapar da dor da paix&o e da impossibilidade de possuir tal
dama.

Importante nesse ponto abrir um espaco para ressaltar que esta pesquisa
busca comparar a producdo trovadoresca — em gue, como estamos exemplificando, os cantos
as musas se tornaram centro da producdo lirica de adoracdo e contemplagcdo — com parte da
producdo de Adélia Prado, um dos expoentes poéticos da literatura brasileira contemporanea.
Se fizermos propositalmente um salto cronoldgico, vamos perceber que nas Ultimas décadas

foram diversas as alteracdes de forma, de contetdo, de musicalidade e de todas as possiveis
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normatizacfes poéticas pensadas pelos estudiosos e pelos proprios poetas. Também
aconteceram Varios tipos de subversdo de formas padréo até entdo cristalizadas social, politica
e artisticamente. E justamente neste ponto que instauramos nossas reflexdes: trazendo como
corpus deste estudo parte da producdo poética de Adélia Prado, buscamos colocar a analise
que defende que ela assume o papel da trovadora que canta ao seu ‘muso’ (a figura de
Jonathan), nas obras O Pelicano (1987) e A Faca no Peito (1988). Ao colocar um eu lirico
feminino como trovadora, a poeta mineira toma um lugar de autoria antes reservado aos
poetas. Neste sentido, justifica-se o retorno que fazemos a producdo lirica medieval
portuguesa, a fim de situd-la como ponto de partida para se compreender como este
deslocamento ocorre na poética de Adélia Prado.

As semelhancas das cantigas de trovadores portugueses com as poesias
adelianas sdo possiveis sob varios aspectos. Exemplificamos com a poesia abaixo, também

escrita por D. Dinis como declaracdo de devocao e admiracdo da beleza de sua musa:

Ai senhor fremosa! por Deus®
e por quam boa vos El fez,
doede-vos algiia vez

de mim e destes olhos meus
gue vos virom por mal de si,
quando vos virom, e por mi.

E porque vos fez Deus melhor
de quantas fez e mais valer,
guerede-vos de mim doer

e destes meus olhos, senhor,
gue vos virom por mal de si,
quando vos virom, e por mi.

E porque o al nom € rem,
senom o bem que vos Deus deu,
guerede-vos doer do meu

mal e dos meus olhos, meu bem,
gue vos virom por mal de si,
guando vos virom, e por mi.

Nesta cantiga, o trovador pede a sua senhora, tdo agraciada por predicados
dados por Deus, que se compadeca (“doede-vos”) dele. O eu lirico, que suspira por sua dama,
coloca-a como imagem de perfeicdo admirada por seus olhos e, também, como simbolo de

seu sofrimento desde o dia em que a viu. Padecendo pelo desejo que sente, ele questiona

® Retirada do site do projeto Littera, edicdo, atualizacdo e preservacdo do patriménio literario medieval
portugués, da Universidade Nova de Lisboa. Disponivel em:
https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=542&pv=sim. Acesso em: 25 jul. 2019.
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como uma senhora tdo boa e bela pode repelir o amor de seu pretendente. Comparado as
qualidades de sua musa, nada mais tem valor — “E porque o al nom ¢é rem” — ele pede que ela
tenha piedade do sofrimento de seus olhos ao vé-la.

As referéncias as qualidades e formas divinas aparecem, também, no poema

que Adélia Prado, a trovadora, escreve para seu muso Jonathan, em A Faca no Peito (1988):

CITACAO DE ISAIAS

A matéria de Deus é Seu amor.

Sua forma é Jonathan,

O que doi e perece

E me diz, com tremor da criagéo inteira:
“_ Es preciosa aos meus olhos,

porque eu te aprecio e amo,

permuto reinos por #.”

(PRADO, 2016, p. 303).

Enquanto para o trovador portugués a mulher amada era sua musa digna de
atribuicdes dadas por Deus como beleza, bondade e perfei¢do, para Adélia 0 homem amado é
a representacdo do amor divino, a matéria idealizada da imagem de Deus, mas que, por ser
humano, doi fisicamente. A trovadora ainda relaciona o fato de que amar seu muso com tanta
pureza e devocdo seria 0 mesmo que amar o proprio Deus, tornando-se merecedora da
promessa biblica feita no livro de Isaias, capitulo 43, quando Deus promete amparar e
dignificar os que o adoram. Assim, por meio do amor que devota a Jonathan, ela alcanga o
amor sagrado.

A respeito do amor carnal expresso pelo trovador por meio de uma evocagéo
desejosa, Julio Cortdzar, no ensaio ‘Para uma Poética’ (1993), coloca que 0s poetas que
“cantam” a um tema/objeto, tém a inten¢do de apropriar-se dele: “Ser algo, ou — para ndo
levar ao extremo um acerto que sé grandes poetas conseguem inteiramente — cantar o ser de
alguma coisa, supde conhecimento e, na esfera ontoldégica em que nos movemos, posse.”
(CORTAZAR, 1993, p. 99).

A concepcéo de divindade, de idealizacéo e de perfeicdo feminina — trazida
desde os cantos as musas gregas — contribuiu diretamente para a formacdo de uma figura de
mulher inspiradora, que se deseja possuir, aquela de beleza inalcancéavel e que, por isso, €
digna de receber a cantiga do trovador submisso.

Ainda do poeta D. Dinis, e como ilustracdo do exposto, temos a seguinte

cantiga, que louva sua musa e faz dela a melhor senhora entre todas:
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Quer'eu em maneira de proencal’
fazer agora um cantar d'amor

e querrei muit'i loar mia senhor

a que prez nem fremosura nom fal,
nem bondade; e mais vos direi en:
tanto a fez Deus comprida de bem
gue mais que todas las do mundo val.

Ca mia senhor quiso Deus fazer tal,
guando a fez, que a fez sabedor

de todo bem e de mui gram valor,

e com tod'est[o] é mui comunal

ali u deve; er deu-lhi bom sem

e des i nom Ihi fez pouco de bem
guando nom quis que Ih'outra foss'igual.

Ca em mia senhor nunca Deus pos mal,
mais pos i prez e beldad'e loor

e falar mui bem e riir melhor

gue outra molher; des i é leal

muit'; e por esto hom sei hoj'eu quem
possa compridamente no seu bem
falar, ca nom h4, tra'lo seu bem, al.

Vemos, assim, uma cantiga de amor que revela um louvor excessivo a musa.
A ideia do primeiro verso — fazer “a maneira provencal" — remete ao modelo original desses
poemas, como um amor cortés. A dama representada nos versos é cheia de formosura, é
honrada e valorosa (“prez”). E, também, uma mulher repleta de bondade (“comprida de
bem”), além de simpatia, boas maneiras (“comunal”) e bom senso (“bom sem”). Essa dama
recebeu todos esses atributos por dadiva divina, ou seja, € a musa a quem Deus abengoou e
tornou incomparavel a todas as outras (“Ca mia senhor quiso Deus fazer tal”), tanto que o
trovador termina dizendo que ndo conhece quem seja capaz de falar das tantas qualidades que
sua amada possui (“e por esto nom sei hoj'eu quem / possa compridamente no seu bem /
falar”).

Ora, a mesma contemplacdo de uma beleza idealizada e superlativa aparece
no poema abaixo, escrito pela trovadora mineira ao seu muso, e publicado no livro O Pelicano
(1987):

7 Retirada do site do projeto Littera, edicdo, atualizacdo e preservacdo do patriménio literario medieval
portugués, da Universidade Nova de Lisboa. Disponivel em:
https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=544&pv=sim. Acesso em: 25 jul. 2019.
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MEMORIA AMOROSA

Quando ele aparece

Bonito e mudo se posta

Entre moitas de murici.

Faz alto-verao no corpo,

No tempo dilatado de resinas.

Como quem treina para ver Deus,
Olho a curva do labio, a testa,

O nariz afrontoso.

N&o se despede nunca.

Quando sai ndo vejo,

Extenuada por tamanha abundancia:
Seus dedos com unhas, inacreditaveis!
(PRADO, 20186, p. 257).

Embora na cantiga portuguesa o amor seja nitidamente idealizado e
inatingivel, e na poesia de Adélia o eu lirico apresente dados de um amor muito mais terrestre
e mundano, pode-se perceber, em ambos, o louvor demasiado e a contemplacdo do objeto
amoroso como divindade, como se tamanha perfeicdo causasse a prostracdo do poeta.

No poema de Adélia Prado, o eu-lirico compara a presenca do amado a
presenca de Deus — “como quem treina para ver Deus” —, colocando-0 em patamar sagrado. A
chegada do muso causa tamanho éxtase que desperta a sensualidade do corpo (verdo, calor).
Podemos perceber que o corpo da trovadora vive, fisica e simbolicamente, as sensacdes
causadas pela admiracdo da beleza (a curva do labio, a testa, o nariz, as unhas). Assim, essa
contemplacdo do muso enaltece seus atributos fisicos, enquanto 0 momento poético se torna
uma experiéncia espiritual, causando o alumbramento da paix&o e a epifania de um encontro
com Deus.

Nas cancdes de amor medievais, a mesma fidelidade de um cavaleiro a seu
suserano tinha o trovador apaixonado fazendo juras & mulher amada: uma mulher
normalmente casada, que dispunha de senhorios e que, como padrdo social dos casamentos
por aliancas aristocraticas da época, ndo vivia 0 amor com seu marido e guardava o amor
cortés para seu trovador. Por isso, era representada de forma extremamente idealizada e
deixava ao poeta um amor igualmente inatingivel e de tamanho sofrimento que o fazia desejar
a morte.

E 0 que se pode perceber na cantiga de amor abaixo, escrita por Bernardo de

Bonaval, no final do século XIlI:
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A dona que eu am'e tenho por senhor®
amostrade-mi-a, Deus, se vos en prazer for,
senom dade-mi a morte.

A que tenh'eu por lume destes olhos meus
e por que choram sempr', amostrade-mi-a, Deus,
senom dade-mi a morte.

Essa que vos fezestes melhor parecer
de quantas sei, a, Deus, fazede-mi-a veer,
senom dade-mi a morte.

Ai Deus, que mi a fezestes mais ca mim amatr,
mostrade-mi-a u possa com ela falar,
senom dade-mi a morte.

Nessa cantiga, o trovador roga a Deus que permita que ele veja a mulher
amada, usando a visdo — contemplacdo — também como recurso de éxtase da paixdo. O
sofrimento do poeta é tanto que ele chega a pedir a morte caso ndo possa ver a melhor das
mulheres feita por Deus, e que ele ama mais do que a si mesmo.

Vale ressaltar que nos poemas de Adélia, as experiéncias de amor,
sofrimento e morte aparecem como uma dor sentida na carne, de forma muito mais concreta.
Para ela, essa humanidade presente no amor pelo muso é responsavel pela convergéncia das
trés experiéncias: a carnal, a amorosa e a divina. Esses trés pontos parecem acenar para um
mesmo fim, como coloca no poema ‘O modo poético’: “/...] é em sexo, morte e Deus / que eu
penso invariavelmente todo o dia” (PRADO, 2016, p. 60). Portanto, 0 amor e 0 sexo, por
meio da experiéncia carnal, a aproximam de Deus e da morte.

Diante disso, podemos dizer que ao colocar o eu-lirico exaltando seu amor
por Jonathan, acaba por representar, também, um amor inatingivel que ndo encontra lugar na
paz e na vida. E como se amar fosse também morrer. Temos como exemplo o poema abaixo,
retirado do livro A Faca no Peito (1988):

A SEDUZIDA

Por causa de Jonathan
minha idade regride.

Por certo morrerei

se insistir em s6 amar,
sem comer nem dormir.
Amor e morte sao casados

8 Retirada do site do projeto Littera, edicdo, atualizacdo e preservacdo do patrimonio literario medieval
portugués, da Universidade Nova de Lisboa. Disponivel em:
https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1083&pv=sim. Acesso em: 25 jul. 2419.
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e moram no abismo trevoso.
Seus filhos,

0 que se chama Felicitas
tem o apelido de Fel.

O centro da luz é escuro
no negrume de Deus,

é sombra espessa de dia,
de noite tudo reluz.
Comigo os séculos porfiam
na encarnagao de Jesus.
(PRADO, 2016, p. 301).

Neste poema, o amor abundante pelo muso é relacionado de forma imediata
com a morte. Amor e morte ndo se separam e comportam sensa¢des complexas e paradoxais.
O amor da travadora por Jonathan a torna infantil e a leva a atitudes (ndo comer, ndo dormir)
extremas. A linguagem poética demostra essa regressao quando, no final do poema, as rimas
terminam por compor uma parlenda, género t&o usado na idade infantil como forma de educar
e entreter criangas.

Ela ainda expbe a felicidade aparente do amor como uma armadilha que
esconde — pelo uso de um apelido — o amargor do fel. E tdo angustiante quanto desejar
incontrolavelmente olhar para o centro de uma intensa luminosidade — a luz do amor — e néo
conseguir ver o abismo que a contém.

Era diferente do que acontecia nas cantigas de amigo. Nestas, o trovador,
gue era um homem, escrevia seus poemas usando um eu-lirico feminino, dando voz a uma
mulher que expressava seus sentimentos ao seu ‘amigo’, sindbnimo de namorado, de amante.
Enquanto as cantigas de amor eram inspiradas pelos valores da nobreza — vassalos fiéis as
suas musas nobres — as cantigas de amigo tinham inspiracdo mais popular. Ou seja, além de
ndo ter a autoria feminina, a voz do eu-lirico feminino, representado pelo trovador, ndo podia
confessar sua paixdo, pois ndo era adequado como exemplo para as mulheres.

Um exemplo é a cantiga de amigo escrita por Fernando Esguio®:

Vaiamos, irmana, vaiamos dormir
nas ribas do lago u eu andar vi
a las aves meu amigo.

Vaiamos, irmana, vaiamos folgar
nas ribas do lado u eu vi andar
a las aves meu amigo

° Retirada do site do projeto Littera, edicdo, atualizacdo e preservacdo do patriménio literario medieval
portugués, da Universidade Nova de Lisboa. Disponivel em:
https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1327&pv=sim. Acesso em 25 jul. 2019.
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Nas ribas do lago u eu andar vi
seu arco na mdao a las aves ferir
a las aves meu amigo.

Nas ribas do lago, u eu vi andar
seu arco ha maao a las aves tirar
a las aves meu amigo.

Seu arco na mao as aves ferir
e las que cantavam leixa-las guarir,
a las aves meu amigo.

Seu arco na mano a las aves tirar
e las que cantavam non’as quer matar
a las aves meu amigo.

Nesta célebre cantiga, uma jovem convida sua irma para irem passear e
descansar na beira do lago, onde encontrard seu amigo que caca aves. Uma cantiga simples
qgue demonstra um universo de relagdes sociais entre homens e mulheres, a figura de uma
jovem que, provavelmente, ndo seja nobre e esta apaixonada. As relacdes de cacador e presa
expostas no poema podem, inclusive, representar o papel feminino (a ave, alvo do cacador)
nas do erotismo e da sensualidade.

Nas cantigas de amigo, o trovador, apresentava a voz feminina segundo seu
ponto de vista e, alem disso, colocando o objeto de amor (0 homem amado) sob uma 6tica
muito mais humana do que os trovadores colocavam suas musas na cantiga de amor. Os
poemas de Adélia, embora também cologuem um homem como objeto, se distanciam das
cantigas de amigo em dois pontos: 0 da autoria feminina e em suas formas de mostrar uma
trovadora de voz muito mais ativa e ousada.

Ao longo do tempo, a forma trovadoresca de cantar o amor sofreu
modificag0es e adaptagOes aos diferentes contextos sociais e culturais. Ainda assim, a
influéncia das cantigas liricas aparece na produgdo brasileira, como na cantiga de amigo
‘Leito de folhas verdes’, escrita por Gongalves Dias, no seculo XIX; ou com Manuel
Bandeira, ja no século XX, no ‘Cantar de amor’; e até mesmo em diversas composicdes
musicais da MPB, que mostram caracteristicas das cantigas de amor e de amigo.

Rastros da poesia medieval também podem ser percebidos nos dois livros de
Adelia Prado escolhidos para este trabalho — O Pelicano (1987) e A Faca no Peito (1988). No
conteddo desses livros, a autora dedicou cadernos inteiros as cantigas de amor que fez ao seu

amado Jonathan — invertendo radicalmente os padrdes de autoria, sendo ela uma trovadora; e
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de composi¢cdo, em que a mulher idealizada é substituida pelo muso, objeto de desejo e

paixao.

1.3 DAS LIRAS LUSITANAS A TROVADORA BRASILEIRA

Ao direcionarmos nosso foco para o século XX, quando ja ndo havia mais
uma preocupacdo tao direta com a representacdo do real e com a mimesis do mundo, e,
embora 0 amor e a paixao ainda fossem — e sdo — temas de producdo poética para 0s mais
diferentes autores, também se destacam em nossa producgdo os sentimentos e anseios pessoais
do poeta, seus questionamentos existenciais, suas formas de estar no mundo e enxergar seus
papeis culturais e politicos.

Para chegarmos a producdo de Adélia Prado, passaremos, antes, pelo
modernismo, quando a producdo literaria brasileira procurou incorporar diversos recursos de
estilo para confrontar e romper com formas anteriores. Trés pontos foram relevantes nas
diversas fases da producédo desta época: a tentativa de interpretar o pais; a busca por entender
0 proprio ato de estar no mundo; a reflexdo sobre o fazer poético e a relagdo do poeta com sua
produgéo.

Ao tomarmos o0 modernismo e as alteracfes que este periodo proporcionou
nas formas literarias brasileiras, podemos perceber que ainda que nos primeiros anos do
século XX ja houvesse obras que se preocupassem em denunciar um Brasil — como foi o caso
de Os Sertbes (1902), de Euclides da Cunha — foi a partir da Semana de Arte Moderna, em
1922, que as discussdes sobre a realidade brasileira se intensificaram e dialogaram mais
diretamente com a poesia em forma lirica, buscando uma tomada de consciéncia nacional ao
mesmo tempo em que trazia para nossa cultura as correntes de vanguardas europeias.

Mario de Andrade, na conferéncia O Movimento Modernista, realizada em
abril de 1942 na Casa do Estudante do Brasil, assim falou sobre o movimento do qual fazia

parte:

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando também com violéncia
0s costumes sociais e politicos, 0 movimento modernista foi o prenunciador,
0 preparador e por muitas partes o criador de um estado de espirito nacional.
A transformacdo do mundo, com o enfraquecimento gradativo dos grandes
impérios, com a préatica europeia de novos ideais politicos, a rapidez dos
transportes e mil e uma outras causas internacionais, bem como o
desenvolvimento da consciéncia americana e brasileira, 0s progressos
internos da técnica e da educacgao, impunham a criacdo de um espirito novo e
exigiam a reverificacdo e mesmo a remodelacdo da inteligéncia nacional.
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Isto foi 0 movimento modernista, de que a Semana de Arte Moderna ficou
sendo o brado coletivo principal. (ANDRADE, 1942, p. 13).

Desta forma, a primeira fase modernista teve uma necessidade de
rompimento com formas antigas e, também, de chocar por meio de ideias novas. A linguagem
deixou de lado a idealizagdo e a expressdo romantica para incorporar a realidade urbana do
século XX.

Enquanto se buscava um espirito moderno e original, o nacionalismo se
tornava um dos objetivos mais fortes dos modernistas: a volta as origens, as fontes
quinhentistas, a valorizagdo do indio, a busca por uma “lingua brasileira” com um
coloquialismo aproximado do que o povo falava nas ruas, a incorporacdo do cotidiano, a
intertextualidade por meio de parddias da histéria brasileira.

Mesmo com toda essa ambicdo dos poetas modernistas, alguns criticos
defendem que apenas décadas a frente essas inovacdes realmente foram alcancadas. A questdo
da linguagem e da valorizacéo do cotidiano brasileiro foi uma das que apareceu, depois, com
Drummond e, também, com Adélia Prado. Sobre a importancia da poeta mineira nessas
conquistas, Affonso Romano de Sant’ Anna escreveu, no prefacio da obra Cora¢do Disparado
(1978):

[...] além do mérito de romper com as poéticas vigentes na época e instaurar
seu proprio modo de dizer, a poesia de Adélia redescobre um aspecto do
interior brasileiro, que é universal e foi praticamente desprezado até entdo. O
Modernismo, realizando aquela desmontagem dos preconceitos e mitos
sobre nossa “historia”, desenvolveu o “poema piada”, que na verdade era
uma forma perversa de interpretar o Brasil. Uma vinganca do provinciano
contra ele mesmo. SO aos poucos nossos poetas foram aprendendo a amar o
Brasil de uma forma menos adolescente, mais adulta. (SANT’ANNA, 2016,
p. 486).

Ou seja, Adélia Prado vai incorporar, como ja desejava o Modernismo, o
amor ao pais em sentido muito mais rotineiro e empirico, aparecendo naturalmente em uma
poesia carregada de vozes, de espagos urbanos, de pequenas cidades, de memorialismo
familiar, de cenérios de pracas e as igrejas.

Mas antes de Adélia, por volta de 1930, temos um periodo literario rico na
prosa e na producdo poética, representando um amadurecimento de algumas visdes e
conquistas da geracdo de 22. Esteticamente, 0 verso livre e a poesia sintética permanecem
fortes na producdo dos novos poetas. Na tematica passa-se a questionar mais profundamente

as condic0es politica e social — influenciadas pela crise do café, a ascensdo de Getulio Vargas
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e a Revolugdo Constitucionalista. O artista, vendo-se como individuo, passa a pensar e
relacionar sua propria producdo e seu contato com o mundo, fato refletido em poesias mais
espiritualistas e universais.

Dessa fase modernista, podem-se citar as formas métricas de sonetos
recuperadas por Vinicius de Moraes. O autor, que passou por uma tematica altamente
espiritualista e também preocupada com a realidade do pais, é lembrado pela exaltacdo e
idealizacdo da beleza feminina, assemelhando sua producéo a forma divinizada com a qual 0s
trovadores portugueses cantavam as suas musas, inclusive devido a sua inclinacdo artistica
voltada para a musica, fazendo com que inimeros poemas fossem musicados e cantados. Um

exemplo € o poema ‘A mulher que passa’:

A MULHER QUE PASSA

Meu Deus, eu quero a mulher que passa.
Seu dorso frio é um campo de lirios

Tem sete cores nos seus cabelos

Sete esperancas na boca frescal

Oh! como és linda, mulher que passas
Que me sacias e suplicias

Dentro das noites, dentro dos dias
Teus sentimentos sdo poesia

Teus sofrimentos, melancolia.

Teus pelos leves sdo relva boa

Fresca e macia.

Teus belos bragos sdo cisnes mansos
Longe das vozes da ventania.

Meu Deus, eu quero a mulher que passa!
(MORAES, 1981, p. 143).

Portanto, mesmo no modernismo, com todo o objetivo de inovagdes
estéticas e de identificacdo nacional, ainda se percebe influéncias de uma lirica trovadoresca e
voltada para a exaltacdo da mulher como musa. Algo que serd subvertido por Adélia Prado
anos mais tarde, principalmente quando ela assume o lugar de trovadora contemporanea para
exaltar seu muso inspirador.

Localizados ainda em 1945, podemos verificar profundas alteracGes sociais
e politicas: o fim da Segunda Guerra, as bombas atémicas, a Guerra Fria, a convocacao de
eleicbes no Brasil ap6s a era Vargas até o golpe militar. Esses acontecimentos acabaram por

repercutir ndo s6 no desenvolvimento de uma poesia que busca inovagdes formais — na
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estética, na estrutura e nos temas — mas tambeém na aproximagao com outras linguagens como
cinema, musica, artes plasticas.

Estdo ai o concretismo, a poesia-praxis, a poesia social, avancando até os
anos 1970 com a poesia marginal. Tudo isso vinha acompanhado pelo progresso tecnologico
de uma sociedade pos-guerra em busca de velocidade e de comunicacdo cada vez mais
objetiva e livre. Temos uma geragdo de poetas (e, vale lembrar, uma geracdo que ainda
abarcava escritores das fases anteriores) que assumiu tendéncias centradas na precisdo da
linguagem, em tematicas universais que projetassem a relacdo intima do autor com o mundo,
além da nitida heterogeneidade de posturas e formas de produzirem seus poemas. Alguns
desses poetas, inclusive, tomando o préprio fazer poético como matéria-prima, tornando a
metapoesia uma tematica de producdo.

Adélia Prado, embora ainda ndo tivesse lancado seu livro nessa fase
modernista, também empregou, mais tarde, a metapoesia ao trabalhar suas formas filosoficas
no tratamento da linguagem e do instante poético. O poema ‘Antes do Nome’, publicado em
seu livro de estreia, Bagagem (1976), mostra, de forma clara, a subjetividade da poeta ao

produzir versos gque escancaram sua busca por uma linguagem original:

ANTES DO NOME

N&o me importa a palavra, esta corrigueira.
Quero é o espléndido caos de onde emerge a sintaxe,
os sitios escuros onde nasce o “de”, o “alias”,

0 “0”, 0 “porém” e o “que”, esta incompreensivel
muleta que me apoia.

Quem entender a linguagem entende Deus

cujo Filho é Verbo. Morre quem entender.

A palavra é disfarce de uma coisa mais grave, surda-muda,
foi inventada para ser calada.

Em momentos de graga, infrequentissimos,

se podera apanha-la: um peixe vivo com a mao.

Puro susto e terror.

(PRADO, 2016, p. 24).

Duas caracteristicas basicas podem ser apontadas no trabalho linguistico
feito por Adélia. Primeiramente, a preocupacdo com uma palavra arcaica, aquela que existe
antes do significado pratico e convencional. Jaa Torrano, no texto que abre sua analise de
Teogonia (2007, p. 13), coloca justamente que a experiéncia do Numinoso (sagrado) é
indizivel e que a palavra serve como objeto de suporte: “Esta experiéncia da linguagem esta

profunda e inextricavelmente ligada a uma certa concepcao arcaica da linguagem, a uma certa
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concepgdo arcaica de tempo, a uma certa concepgao arcaica de Ser e de Verdade.” (2007, p.
14).

Um segundo ponto seria a busca por um momento poético que levasse ao
caos da linguagem, ao colapso do sentido literal, algo que podemos notar no poema acima e
que foi teorizada por Paul Ricoeur (1992) em seu texto ‘O processo metaforico como

Cognicao, Imaginagdo e Sentimento’:

Resumindo, a linguagem poética ndo diz menos a respeito da realidade do
gue qualquer outro uso de linguagem, mas refere-se a ela por meio de uma
estratégia complexa que implica, como componente essencial, uma
suspensdo e uma anulacdo da referéncia comum ligada & linguagem
descritiva. (RICOEUR, 1992, p. 154).

Ou seja, uma quebra da referéncia dada ao significante em seu uso comum.
Algo de que fala, também, Octavio Paz quando analisa o uso da palavra em sua natureza
primitiva e, podemos dizer por extensdo — ancorados em Adélia — nos “sitios escuros” onde

renasce a matéria linguistica transformada da poesia:

Palavras, sons, cores e outros materiais sofrem uma transmutacdo quando
ingressam no circulo da poesia. Sem deixar de ser instrumentos de
significacdo e comunicagdo, transformam-se em “outra coisa”. Essa
mudanga — ao contrdrio do que acontece na técnica — ndo consiste em
abandonar sua natureza original, mas em voltar a ela. Ser “outra coisa” quer
dizer ser “a mesma coisa’: a propria coisa, aquilo que real e primitivamente
séo. (PAZ, 2012, p. 30).

Esse voltar a si mesmo, ao que temos de mais primitivo nos faz estar em conexdo com
0 primitivo de todos os seres, quase em um dialogo universal. Por isso, Theodor Adorno
(2003), em sua ‘Palestra sobre lirica e sociedade’ nos diz que por meio da linguagem e do
mergulho do poeta em si mesmo a lirica esta assegurada justamente onde ndo fala ao gosto da
sociedade, onde ndo comunica nada.

Outro objetivo da poesia modernista que aparecera fortemente
caracterizando a lirica de Adélia Prado, anos depois, € a linguagem coloquial, a fala simples
de sua cidade natal no interior de Minas Gerais. N&o se trata de uma fala desgastada pelo uso
cotidiano e literal; pelo contrario, temos ali uma fala simples e reflexiva que é capaz de atingir
a transcendéncia poética nos recursos simbdlicos. Como ressalta Affonso Romano de

Sant’ Anna a respeito dessa tonalidade vocal na poesia adeliana:
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Porque o primeiro mérito de seus versos é pular por cima dessa poesia
cerebral e enjoada que se fez no Brasil nos Gltimos vinte anos e assumir um
tom maégico e fantastico, que recria a vida no interior mineiro através de uma
diccdo inovadoramente feminina. (SANT’ANNA, 2016, p. 486).

Assim, existe uma resisténcia na poesia de Adélia que mantém a valorizacao
dos modos populares, além de uma voz feminina representativa. Na época de sua estreia como
poeta, ou seja, na ocasido do langcamento de seu primeiro livro, em 1976, o pais passava pelo
regime militar e a situacdo politica estava estampada na producgédo poética marginal que ficou
conhecida como Geragdo Mimedgrafo. Nesse contexto, a obra de Adélia Prado foi motivo de
alguns olhares criticos reprovadores, pois a acusavam de ndo se engajar na resisténcia politica,
de estar alheia as producdes que contestavam o autoritarismo de entdo. Mas ndo foi bem
assim. O critico Augusto Massi, que escreveu o posfacio de sua ultima coletanea (Poesia
Reunida, publicada em 2016 e usada para esta pesquisa, pg. 496) coloca que esse ponto de
vista indica certo desconhecimento da trajetéria de Adélia, que era filha de ferroviério,
professora, atriz e diretora de teatro e sempre demonstrou militancia. Ele relembra, inclusive,
uma ocasido em que a jovem Adélia enviou uma carta ao Jornal do Brasil — em 11 de
novembro de 1977 — para criticar uma entrevista concedida por Chico Anisio. Ela escreve em
um trecho da carta:

Muito triste, decepcionante mesmo, a entrevista de Chico Anisio. Escapista,

<

sobrevivente demais. Imperdoavel o “ndo entendo de politica”, “pior é em
Uganda”. O reporter ndo parecia interessado apenas no piadista, mas no
homem Francisco Anisio, brasileiro, cidaddo, pagador de impostos, credor e
tributario de um contexto que condiciona milhares de brasileiros sem voz,
sem prestigio, sem poder, angustiados e perplexos com procedimentos
politicos, judiciarios e penais capazes de tirar o sono dos melhores
humoristas. (PRADO apud MASSI, 2016, p. 497).

Vejamos que o incomodo da jovem mineira era justamente com a situacdo
politica de “brasileiros sem voz, sem prestigio, sem poder”, ou seja, sua gente. Ela, de fato,
ndo participou ativamente de uma resisténcia politica quando comparada aos poetas marginais
da década de 70, mas representou outras formas de resisténcia e existéncia popular, dando voz
aos brasileiros (e mulheres) do interior, alinhada com o que diz Octavio Paz: “As palavras do
poeta sdo também as palavras da sua comunidade. [...] O universo verbal do poema nao é feito

com os vocabulos do dicionario, mas com os da comunidade.” (PAZ, 2012, p. 53).
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O texto de Adélia é enraizado em sua comunidade, mas dessas raizes
arrancado para renascer na amplitude e, também, no que ha de intimista em todo ser. E a
poesia que fica e a poesia que, a0 mesmo tempo, avanca.

Assim, trata-se de uma linguagem filoséfica, memorialistica e carregada de
recursos artisticos. Tanto que Sant’Anna (2016, p. 485) comparou a escrita da poeta com a de
Clarice Lispector: uma linguagem propria e pronta, com uma maneira que foge da retorica e
que nos deixa prostrados diante de uma verdade revelada e desnorteante, um momento
epifanico.

Logo, mesmo alocada entre as poéticas modernas e pds-modernas sem estar
declaradamente filiada a nenhuma tendéncia especifica de seu tempo, Adélia Prado produziu
uma obra que ndo so retomava criagdes fundamentais dos poetas que a antecederam, mas que,
também, apontava para novos caminhos, atitude que acabou por fazer dela uma das mais

Importantes autoras brasileiras.

1.4 A TROVADORA E As PosSIBILIDADES DO FEMININO

Além de uma produg&o rica em recursos liricos, Adélia Prado soube manter-
se firme a respeito de sua visdo do feminino e das representacfes de mulheres em sua obra.
Questionada diversas vezes em entrevistas e em sabatinas sobre suas contribuicdes e
divergéncias frente ao movimento feminista, reafirmou sua visdo de uma representacdo
doméstica ndo-opressora nem subalterna. Para a poeta, as mulheres que ela representa e a
forma como ela vé as simbologias do feminino estdo ligadas ao modo como ela constroi a
linguagem poética: uma busca pela elevacdo simbolica e reflexiva, promovida pela vivéncia
das proprias escolhas.

Sendo assim, é possivel que muitos estudos e criticas acabem por discordar
de Adélia Prado a respeito de suas maneiras de se relacionar com o movimento feminista. No
entanto, quando se pensa nas relacdes entre a biografia e a obra da poeta, percebe-se que suas
falas e ideias adquirem nuances que geram debates e percepcdes diferentes, o que nos faz
compreender alguns de seus posicionamentos a respeito das lutas e conquistas das mulheres.

E necessario ressaltar a evidente contribuicdo da producio da poeta mineira
na renovacao das escritas de autoria feminina no Brasil: em meados dos anos 80, em um pais
ainda em processo de abertura poOs-ditatura militar, temos uma poeta que, assim como a

maioria das mulheres, carregava na bagagem cultural e social um papel menor por conta de
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seu género. A psicanalista Maria Rita Kehl (2006), em seu texto ‘O feminino na psicanalise’,

reforca que:

E na modernidade que as mulheres comecaram a tornar publica sua
experiéncia por meio da escrita, possibilitando que, pela primeira vez na
histéria, o perfil de uma certa “identidade” feminina se esbocasse. Isto
porque a emergéncia de textos literarios ou confessionais, assim como a
exposicdo das primeiras imagens pictdricas, de autoria de mulheres, foi
criando, aos poucos, um fragil campo identificatorio para milhares de outras
mulheres, como alternativa a identificagdo com o ideal de mulher que se
oferecia e se delineava por meio do discurso dos homens. (KEHL, 2006, p.
39).

Adélia surge, desta forma, como uma referéncia de modelos femininos néo
mais representados por homens. Era uma mulher que por si mesma passou a se expressar e dar
voz as mulheres de sua rotina, de sua familia, de sua vivéncia. Possibilitando, assim, que
outras se vissem a partir desse “campo identificatorio” ¢ ndo mais dependessem dos ideais
estabelecidos nos discursos masculinos.

A poesia adeliana, tdo ficcional-lirico-confessional, enaltece, ao mesmo
tempo, a sexualidade feminina e o prazer da simplicidade doméstica, além de um
memorialismo infantil centrado na figura de um pai atencioso e presente, algo que subverte a
figura masculina do patriarcado. Nesse contexto, a escritora produz duas obras dedicadas a
um homem — um muso forjado na inspiracdo do amor e do sexo — revelando, assim, diversas
possibilidades impensaveis de uma mulher se realizar emocional, amorosa e sexualmente.

Maria Lucia Rocha-Coutinho, no livro Tecendo por tras dos panos (1994)
apresenta uma retomada histérica da construgéo social, cultural e politica da mulher ao longo
dos altimos séculos. No capitulo 4, ao tratar da mulher brasileira na segunda metade do século
XX, Rocha-Coutinho separa um sub-topico para falar justamente da ideologia da pureza
feminina. Ela discorre sobre a ideia bastante difundida de que, para a mulher, o sexo deveria
ter a exclusiva funcdo de gerar filhos; sendo o desejo destinado ao homem ou as prostitutas.
Temos, ainda, seguindo os relatos da autora, que na criacdo das filhas a mée era responsavel

por controlar os passos, saber dos relacionamentos e, até, dos pensamentos das meninas:

Assim, era através de sua pureza e recato, associados a firmeza de seus
principios morais — num valor “interior”, que justamente pressupunha o
controle da sexualidade —, que a mulher encantava seu pretendente. Para
tanto, esta ndo deveria nunca tomar a iniciativa declarando seu amor, nem
tampouco demonstrar abertamente seu interesse ou atragdo pelo homem que
poderia vir a se tornar seu marido. Esta atitude de recato e seriedade s6 fazia
aumentar a atracdo e o interesse deste homem, que passa entdo a proteger a
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honra da mulher virgem e pura, aquela que se valoriza e se faz respeitar,
dando a ele quase que uma certeza de exclusividade sexual ap6s o
casamento. (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 108).

Portanto, o desejo carnal, a vontade de possuir outro corpo, de viver o amor
em sua plena matéria de encontros fisicos e espirituais era uma experiéncia negada a toda
mulher. Imaginemos uma dupla transgresséo: alem de se atrever a uma atividade intelectual —
como a escrita — a mulher se expressa por meio de confissdes amorosas e erdticas. 1sso faz do
eu-lirico presente em muitos poemas de Adélia Prado uma voz subversiva: temos na sua
producdo uma trovadora que ndo teme nem o ultraje a Deus e aos dogmas religiosos. E a
mulher que assume sua condi¢é@o de atormentada pela paixao, pelo desejo na figura do homem
que escolheu como muso, como vemos no poema a seguir, do livro A Faca no Peito (1988):

NAO-BLASFEMO

Deus ndo tem vontade. Eu, sim,

porque sou impressionavel e pequena

e nunca mais tive paz desde que ha muitos anos pus meus olhos em
Jonathan.

Meus olhos e em seguida a minha alma.

Nada mais quis até hoje.

Como serei julgada,

se meu medo se esvai, 0 meu medo do inferno,

da face do Deus raivoso?

O principio da sabedoria é agora minha coragem
de viajar pressurosa para onde ele estiver.

Meu coracéo néo pensa

e meu coracao sou eu e seu desejo incansavel.

A menina falou espantosamente:

‘E impossivel pensar em Deus’.

E foi este 0 meu erro todo o tempo,

Deus ndo existe assim pensavel.

N&o sei vos reproduzir como é a testa de Jonathan,
mas quando ele me toca € no seio de Deus que eu fico,
um seio que ndo me repele.

Assim,

cumpro o designio da divina vontade:

seu queixo agora, Jonathan,

Seu riso quase escarninho,

seu modo de ndo me ver.

Entalho a beleza de Deus.

(PRADO, 2016, p. 311).

Além de uma voz de mulher que se coloca como autora do seu préprio
desejo, é possivel notar nesse poema um interessante nivel de exaltacdo do homem, da

construcdo de sua imagem contigua ao divino, comparando-o a Deus, e, antes, ao pecado da



40

carne e do amor. E mais: temos ai a coragem feminina para enfrentar qualquer situacdo em
nome da paixao: “e meu coracgao sou eu e seu desejo incansavel”. Ela se confessa vulneravel
frente a personificacdo divina, que € o muso Jonathan. A pressa de ir ao encontro do muso
desejado toma o impeto de seu corpo incansavel. E um cantico da paixdo: sexual. N&o
totalmente idealizado como o amor dos trovadores medievais por suas musas, mas real,
carnal. Os trovadores faziam cantigas de amor; Adélia Prado surge nos mostrando um cantico
da paixao.

Em outro poema, do livio O Pelicano (1987), ela deixa mais clara a
impulsividade sensual em relacdo ao homem e a disposicao de se entregar totalmente a paixdo

por ele:

A BATALHA

Perdi o medo de mim. Adeus.

Vou as paisagens do frio atras de Jonathan.

Deve ser assim gue se vive,

na embriaguez deste voo

no rumo certo da morte.

Amo Jonathan.

Eis ai um monocérdio, diarreico assunto.

‘Ele quer te ver’, alguém disse no sonho.

E desencadearam-se as formas onde Deus se homizia.
Pode-se adorar tufos de grama, areia,

nao se descobre donde vém os oboés.

Jonathan quer me ver.

Pois que veja.

O diabo uiva algemado nas profundezas do inferno,
enquanto eu,

tiro o corpo da roupa.

(PRADO, 2016, p. 257).

Temos em ‘A Batalha’ uma mulher que nada teme: nem a Deus, nem as
incertezas da vida; ndo teme a liberdade do voo. Alias, para esta mulher, ainda que Deus se
indisponha frente as suas vontades, nada mais importa quando seu desejo encontra seu muso.
Ainda que seja em sonho — 0 auge da idealizacdo adeliana; um ideal forjado no desejo. Nem o
uivo do diabo, acorrentado por ela mesma em sua hipotética batalha, quando sua roupa é
despida para que a mulher que la habita escondida, viva seu desejo.

Por conseguinte, trata-se do eu-lirico de uma mulher que produz poesia a
partir de um lugar de autoria ocupado por homens — assumindo a figura de uma trovadora — e
que cria na imagem de seu muso inspirador a idealizacdo ndo do amor cortés, mas a

construcdo de uma alegoria de desejos. No seu cantico ao muso explodem, como ela diz, “as
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formas onde Deus se homizia”. Para esta mulher, para este eu-lirico que canta uma espécie de

cantico dos canticos, Deus se oculta na poesia; e esta parece nascer sob o signo do desejo.
Entdo, pode ser Adélia Prado — ainda que ndo adote uma postura militante

no que toma as representacdes de papéis familiares e domésticos — considerada uma

mantenedora do discurso de opressdo sobre as mulheres?
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2 MAS O QUE SINTO ESCREVO, CUMPRO A SINA

A fortuna critica de Adélia Prado reune uma grande quantidade de material
produzido a partir de vérias analises: estéticas, linguisticas, sociologicas, analises de
oralidade, de religiosidade, de engajamento politico etc. Neste capitulo, além de mapearmos
brevemente algumas possibilidades de alcance da poética adeliana, tentaremos entender a

relacdo da autora com a critica e teorias feministas.

2.1 A TROVADORA QUE SE DESDOBRA

Sobre a diversidade de estudos da obra de Adélia, podemos citar o fato de ja
ter sido apontada como uma poeta religiosa, de tematica catdlica e biblica. Ela, inclusive,
chegou a escrever em um dos seus metapoemas que “Quem entender a linguagem entende
Deus / cujo Filho é Verbo. Morre quem entender.” (PRADO, 2016, p. 24), deixando clara a
sua tendéncia a ver o trabalho poético da linguagem como uma forma de elevagdo, um quase
milagre que atinge a esséncia pura do entendimento humano, além de representar a
materializacdo do sublime por meio da palavra.

Essa disposicédo para buscar o momento do milagre na producgédo poética ndo
faz, necessariamente, sua poesia se tornar conservadora ou religiosa. Muitos artigos e textos,
inclusive, ja foram escritos sobre isso. Noemi Jaffe (2010), por exemplo, publicou uma critica
no caderno llustrada, da Folha de Sdo Paulo, em que coloca que a lirica de Adélia Prado “Nao
é poesia para religiosos; € poesia de palavras que contém e sdo contidas por um cristianismo
original, que interessa também a quem nado cré” (JAFFE, 2010). Jaffe menciona, inclusive,
uma poesia capaz de arrebatar um ateu como Carlos Drummond de Andrade, responsavel por
grandes elogios a obra da poeta, também mineira, e sobre quem escreveu que “Adélia ¢ lirica,
biblica e existencial, faz poesia como faz bom tempo” (ANDRADE, 2016, p. 481), em
crénica publicada pelo Jornal do Brasil, em 09 de outubro de 1975. Assim, a poética de
Adélia estd acima e além da religido, é a transcendéncia que lhe interessa, € a linguagem
epifénica, a linguagem da revelagéo.

Outro assunto bastante examinado na obra de Adélia Prado é sua
preocupacdo com a resisténcia dos modos populares de vida. E uma poeta que se atenta a
mostrar um povo simples e de fala simples, mas que consegue se colocar em outros patamares

de existencialismo e de reflexdo poética. Bem como coloca Sant’ Anna:
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A verdade de sua experiéncia feminina é completada pela fidelidade a sua
paisagem ambiental. La estdo as comadres, as santas missdes, as formigas
pretas, 0 angu, as tanajuras, as pessoas na sombra com faca e laranjas.
Embora pudesse se mostrar pedantemente culta a autora se exp@e visceral:
“feito agua no fundo da mina, levantando morrinho de areia”. Mais que
meramente “feminina” e “teltirica” a poesia de Adélia vem do sertdo. Do
sertdo ndo apenas como distancia e mato, do sertdo que deixa de ser mineiro
para ser uma categoria cosmica. (SANT’ANNA, 2016, p. 486).

Desta forma, a poeta € conhecida por incluir elementos da vida no interior,
das pracas e igrejas, das familias tomando a fresca nas calcadas no final de tarde. E isso de
forma que as reflexdes sobre a existéncia caibam nas cenas mais comuns do cotidiano, mas
que ampliem as relacbes do humano com o mundo. Tudo isso em um texto muitas vezes
memorialista e enraizado em suas origens culturais e tradicionais.

Mais um aspecto recorrente nas pesquisas sobre a poesia adeliana é a
valorizacdo e incorporacdo da oralidade. Em seus versos, uma coloquialidade aparentemente
trivial que surgiu de forma natural e inerente de sua criacdo e de seu meio, de sua
comunidade. Alimentada pela cultura popular, a poeta - dando voz a membros de sua familia,
ao padre de sua comunidade, as beatas, aos lavradores, a0 povo simples de sua pequena
cidade de interior — trouxe para sua literatura a fala de seu povo, o sotague mineiro e a lingua
genuinamente popular tdo almejada desde os primeiros modernos.°

Em vérios poemas, Adélia Prado faz referéncias as falas do pai e da mée, a
convivéncia familiar com eles, incorporando, por meio do discurso direto, os ditados
populares, as parlendas e cantigas, 0s ensinamentos.

Para entender a importancia da oralidade na obra de Adélia Prado, faz-se
importante ressaltar como a presenca da voz passa pela experiéncia da poeta com diversas
formas de performance e de poesia falada. O enorme gosto por apresentar seus proprios textos
declamados por ela mesma fez com que sua obra adquirisse uma nuance completamente
diferente: a apresentacdo do texto lido lhe garante o sentido vivo do devir, proprio da
performance. Ela preza pela poesia falada, pela for¢a da voz viva, pela energia da presenga no
momento em que a poesia acontece. Tanto que mesmo depois de ja publicada, ela se envolveu
em diversos projetos que levaram poesia para 0s palcos em situacdo de performance,
declamacdo e gravacdo. Alguns exemplos sdo as apresentacGes que realizou, em 1988, tanto

em Nova lorque, na Semana Brasileira de Poesia, quanto no Rio de Janeiro na ocasido de

10 A afirmagdo do modernismo, com a valorizacdo do cotidiano e do coloquialismo, se deu através da diccdo
poética ndo s6 de Adélia, mas também dos poetas marginais. Isto pode ser entendido melhor no texto ‘Poesia
virgula viva’, de Armando Freitas Filho (1979/1980).
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lancamento de seu livro A Faca no Peito (1988). Em 2000, gravou 0 CD O Tom de Adélia,
lendo poemas de seu livro Oraculos de Maio (1999). Mais tarde, em 2006, foi homenageada
durante a 4° FLIP — Festa Literaria Internacional de Parati — pelos 30 anos de Bagagem
(1976) e, na ocasido, se apresentou lendo seus poemas. Além disso, emprestou a
dramaticidade vocal de seus textos para adaptacOes teatrais de indmeros grupos, sendo o
principal o espetaculo Dona Doida: um interlidio (1987), protagonizado por Fernanda
Montenegro e com apresentacbes no Brasil, Uruguai, EUA, Italia e Portugal. Assim, a
oralidade sempre esteve viva ndo apenas na tematica da obra de Adélia Prado, mas também
em sua vida familiar e cultural.

Prado nasceu em familia simples de Divindpolis, interior de Minas Gerais.
Pobre, ndo tinha dinheiro para pagar sua formacédo. O gosto pela leitura e pelos estudos desde
muito cedo fez com que ela, a mais velha de oito filhos, ganhasse uma bolsa em um colégio
religioso. A mée faleceu quando ela tinha 15 anos, o que fez com que precisasse ajudar em
casa e com os irmdos. O pai, um ferroviario, é descrito por Adélia como um homem muito
sensivel, poético e entusiasmado com a inclinacdo da filha para escrever e declamar poemas.
Em uma entrevista que concedeu a Regina Duarte, publicada pela Folha de Séo Paulo, em
1993, ela relatou sobre o pai: “meu pai sO tinha o terceiro ano do grupo escolar. Eu lia os
poemas pra ele. Nao é que ele entendesse os registros todos mas quando eu acabava de ler, ele
estava chorando. Porque ele entendia o que é pra ser entendido na obra. (PRADO, 1993)

A formacdo em filosofia, que aconteceu j& na maturidade e quando ja era
mae de 5 filhos, trouxe para sua producdo poética uma preocupacdo com a elevacdo da
linguagem e com um trabalho literario voltado para a arte da palavra e dos sentidos. Muitos
pesquisadores ja se debrucaram a construcao lirica adeliana. Uma delas é a fundamental
dissertacdo de mestrado da professora Vera Queiroz (UFRJ, 1989) que, posteriormente,
tornou-se o livro O vazio e o pleno — a poesia de Adélia (QUEIROZ, 1994). A professora
aborda elementos que tornam a poética de Adelia singular em nossa tradicdo. Também as
dissertacbes de Anna Claudia Passani Ferreira sob o titulo A transcendéncia poética em
Adélia Prado (PUC-GO, 2009); e a de Maria do Carmo de Paula chamada O percurso da
epifania na poética de Adélia Prado (UFMG, 2004).

Para Adélia, o instante em que a poesia acontece € quando a linguagem
quebra a ordenacdo do mundo ¢ nos coloca em contato com o divino: “Em momentos de
graca, infrequentissimos, / se poderd apanha-la: um peixe vivo com a m&o. / Puro susto e
terror.” (PRADO, 2016, p. 24). Algo como um mergulho profundo, como coloca Octavio Paz

quando diz que “A poesia vive nas camadas mais profundas do ser, enquanto as ideologias e
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tudo o que denominamos ideias e opinides sdo os estratos mais superficiais da consciéncia”
(PAZ, 2012, p. 48). E a poeta demonstra compartilhar essa visdo de Octavio Paz, pois ja se
posicionou contra as cobrancas a respeito da falta de engajamento social em seus textos.

No entanto, vale ressaltar que quando se recusa a assumir um tipo de
engajamento em sua obra, a poeta ndo esta, necessariamente, negando a possibilidade de que a
poesia — como toda obra de arte — atinja um objetivo social e tenha um discurso pragmatico.
Até porque, o mergulho nas “camadas mais profundas do ser” coloca o poeta em contato com
sua existéncia, fato que o torna universal e comum a todos 0s outros seres (ADORNO, 2003).

Isso pode ser observado em uma fala de Adélia ao Suplemento Literario de
Minas Gerais, em 1984, quando assim justificou tal despreocupacdo com um possivel

ativismo literario:

N&o entendo que a literatura tenha uma funcéo. N&o a sinto como categoria
utilitaria destinada a prestar tal ou qual servi¢co. Dai meu incbmodo e meu
desgosto com a chamada literatura engajada, uma contradicdo ja em termos.
A palavra, quando intenciona um resultado pratico, uma acgdo, vira
discursivamente politica, religiosa, filosofica, panfletaria, como ensaio,
artigo etc. Deve, evidentemente, possuir a beleza da correcdo e da clareza.
N&o mais Ihe sera pedido. A palavra literéria, pelo contrario, ndo precisa (até
pode) ser “correta” nem clara, mas tem de ser bela. Se beleza for considerada
uma funcdo, estara ai a Unica que se pede a literatura. A verdadeira literatura,
como qualquer obra de arte, serd ontologicamente critica (engajada) e
revolucionaria. Dispensa da parte do autor a preocupacdo de sintoniza-la
com o que quer que seja. (PRADO, 1984, p. 01).

Ou seja, para Adélia, a preocupacgdo do autor deve ser a de produzir arte.
Fazendo isso verdadeiramente, ele inevitavelmente estara contribuindo para qualquer ato
revolucionario.

A obra adeliana ja foi motivo de questionamentos e criticas ao priorizar a
incorporacdo de elementos de tradicGes familiares e religiosas em momentos em que 0 pais
passava por revolugdes sociais, politicas e inovages literarias. Vale lembrar que seu primeiro
livro, Bagagem, foi langcado em 1976, quando a arte e a inovagdo poética buscavam se colocar
como resisténcia artistica frente a ditadura militar. Cobrada por um posicionamento politico
em sua poesia, a poeta disse na mesma edicdo do Suplemento Literario de Minas Gerais, em
junho de 1984:

A minha misséo é outra. Mas se eu for verdadeira, se eu for fiel ao meu
texto, podem ficar tranquilos que eu estou servindo & causa do oprimido.
Entdo ndo h& da minha parte nenhum esforco em fazer poesia para isso ou
para aquilo. A poesia se faz e se serve de mim para ser escrita. Esta é a
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minha responsabilidade: uma fidelidade absoluta ao texto. E tem horas que o
texto quer falar de metafisica, tem horas que quer falar de abo6bora, tem
horas que ele quer falar de Deus, tem horas que ele quer falar de paixdo
(PRADO, 1984, p. 01).

A verdade é que Adélia passou incélume pela tematica da resisténcia
politica. Sua obra ndo buscou contestar, afrontar e nem resistir as imposicdes ideoldgicas em
sua época de estreia. E, ainda hoje, a posicdo da poeta € de ndo vincular a sua producao a uma
relacdo direta com qualquer militancia.

Em 13 de dezembro de 2015, ocasido de seu aniversario de 80 anos e do
lancamento da antologia de sua Poesia Reunida (Record, 2016), ela teve um bate-papo com a
jornalista Juliana Cunha para o caderno llustrissima, da Folha de Sdo Paulo. Na conversa, a
poeta, além de deixar claro que os temas da poesia podem variar do politico ao filoséfico,
ressalta que “ainda que o mundo arda, haverd sempre um poeta para falar da beleza das
chamas. Isto, sim, pode nos dar mais consciéncia ecoldgica do que as politicas egoistas e
hipocritas das conferéncias sobre a salvagdo do planeta” (CUNHA, 2015).

Neste ponto, pode-se notar muita afinidade com o posicionamento de outros
escritores e teoricos a respeito do papel da lirica na sociedade. Por exemplo, com o que
escreve Theodor Adorno (2003), em sua ‘Palestra sobre lirica ¢ sociedade’: “ndo se trata de
deduzir a lirica da sociedade; seu teor social € justamente o espontaneo, aquilo que nao é
simples consequéncia das relagdes vigentes em dado momento.” (2003, p. 73). E 0o
espontaneo, para o artista, pode nascer da descida mais intima no préprio ser e, a partir dai,
despontar com sua producdo genuina. Adorno continua, no mesmo texto, falando sobre o
poeta que se expressa universalmente a partir de seu mundo interior: ‘“‘somente a
pouquissimos homens, devido as pressdes da sobrevivéncia, foi dado apreender o universal no
mergulho em si mesmos, ou foi permitido que se desenvolvessem como sujeitos autbnomos,
capazes de se expressar livremente.” (ADORNO, 2003, p. 76).

Desta forma, Adélia até pode se colocar como avessa a necessidade de
envolver sua produgdo em temas sociais e politicos, mas isso ndo a torna irrelevante para a
produgdo poética brasileira nem a retira do patamar de uma das mais importantes autoras de

nossa literatura. A respeito disso, Augusto Massi escreveu:

Hoje, Adélia faz parte da paisagem literaria. Sua fortuna critica ndo para de
crescer, quase ultrapassou uma centena de teses universitarias, ganhou os
palcos e rompeu as fronteiras da lingua. Encontra-se editada em inglés,
italiano, espanhol, e poemas avulsos foram traduzidos para o alemdo,
francés, polonés e chinés. (MASSI, 2016, p. 496).
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Italo Moriconi (2002), ao ressaltar a importancia de Adélia para a literatura
brasileira, sai na contraméo do que parte da critica aponta e, inclusive, do que a propria Adélia
diz. Ele coloca que a mineira, foi, também, formadora de uma voz feminina na poesia pés-
modernismo. No periodo depois das fases modernistas — convém chamarmos de Pds-
Modernismo, pois é assim colocado pelo autor em seu livro — surge com forca a questdo do
sujeito literario feminino. Para Moriconi, um sujeito poético marcado pelo género se destaca,
de longe, como o mais importante das Gltimas décadas: “A poesia escrita por mulheres
apareceu no cenario com forca quantitativa. E o tema principal da poesia recente escrita por
mulheres ¢ a condig¢ao feminina”. (MORICONI, 2002, p. 138). O argumento de Moriconi a
respeito do surgimento desse sujeito lirico feminino aparece também na pesquisa de Sylvia
Paixdo, publicada no artigo ‘O olhar condescendente’ (1990). No texto, a autora analisa como
a critica literaria recebia a producdo das poetas nos séculos XIX e XX. Pode-se perceber o
estranhamento geral com uma voz feminina que, além de reforgar sua autoria, ainda opta por
tematizar o lugar da mulher no amor, na paix&o e na existéncia.

Por outro lado, € importante ressaltar que temos, também, autoras que
julgavam irrelevantes essa marcacdo de género na producdo literaria. Uma delas é Virginia
Woolf (2017), que, embora se indignasse com o apagamento de mulheres no canone, deixou
claro que a evidéncia de tal voz feminina na obra era supérflua. Foi isso que ela escreveu na
resenha ‘Mulheres Romancistas’, publicada em The Times Literary Supplement, em outubro
1918:

As mulheres que queriam ser vistas como homens em sua literatura
certamente eram bastante comuns; e, se cederam lugar as mulheres que
guerem ser vistas como mulheres, a mudanca ndo tera sido para melhor,
visto que qualquer énfase deliberada, seja por orgulho ou por vergonha, no
sexo de um escritor €, além de irritante, supérflua. (WOOLF, 2017, p. 28).

Essa visdo de Woolf parece se coadunar com a forma de Adélia negar que a
propria obra estivesse marcada por alguma classificacdo, embora ambas ndo neguem o lugar
de onde falam: de uma condicdo existencial de ser mulher. Tanto que na opinido de
Sant’Anna, Adélia “trata-se da voz mais feminina de nossa poesia até hoje” (SANT’ANNA,
2016, p. 486).

Levando isso em conta, 0 destaque para poesia da trovadora mineira fica,
principalmente, por trazer um eu lirico-feminino que fala sem intencionalidade de ser homem

nem de ser mulher, mas de ser uma linguagem poética que atinge e sensibiliza o outro.
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2.2 A TROVADORA QUE NAO CARREGA BANDEIRAS

Buscar representacdes de mulheres nos poemas de Adélia Prado a partir de
uma Otica feminista ndo é tarefa tdo simples e 6bvia. Isto porque, por diversas vezes, a propria
poeta recusou o titulo de feminista e se mostrou reticente quando indagada sobre seu
envolvimento nos movimentos de emancipacdo da mulher. O curioso é que, mesmo sob esse
aspecto de sua fala pessoal, ela tem um modo peculiar de representar a mulher em sua poesia,
de entender a esséncia do que é o feminino e, principalmente, de se colocar como mulher-
poeta na condi¢édo de autoria.

Sobre os estudos a respeito da representacdo e dos papéis das mulheres na
poesia da trovadora mineira, convém citar a monografia A poesia de Adélia Prado: expressao
feminina do cotidiano e do sublime, apresentada em 2010 para a Unesp-Araraquara. Nela, a
pesquisadora Natalia Wiechmann apresenta a expressdo de um eu-lirico a partir de uma
experiéncia que unifica o amor espiritual e o carnal, trazendo, assim, o retrato de uma mulher
que, embora se coloque dentro de varios referenciais sociais convencionais, também explora
suas potencialidades eréticas e de vivéncia do feminino (WIECHMANN, 2010, p. 24).

Nessa mesma linha de pesquisa das representacdoes e das afirmacdes
discursivas do feminino, outras dissertacfes e teses em diversas universidades do pais foram
importantes para delinear a obra de Adélia, como, por exemplo, a pesquisa de doutorado que
se tornou o livro A méscara e o veu: o discurso feminino e a escritura de Adélia Prado, de
Laéria Bezerra Fontenele (2002); também a dissertacdo Mais que Amélia: um estudo da figura
feminina na poesia de Adélia Prado, de Valdice Gomes Moncédo (Universidade do Estado da
Bahia, 2016).

No caso desta pesquisa que aqui se apresenta, pretende-se mostrar como
Adélia Prado, em posicgdo de autora, assumiu um lugar antes exclusivo dos poetas trovadores
cantando as musas. E ela fez isso dando voz a um eu-lirico feminino representando uma
mulher que transgride ao escolher fazer poesia ao muso inspirador.

No entanto, a relacdo de Adelia com a critica e com 0s movimentos
feministas ndo é das melhores. Em 1994, ao participar do programa Roda Vida!! e ser
questionada sobre a posi¢do da mulher em sua obra, ela deixou claro que ndo defendia a
“submissdo no sentido de poder. Ndo é o poder do masculino sobre o feminino, ndo. E o

exercicio de papéis, papéis proprios, a meu ver, ontoldgicos [...]”.

11 Disponivel em: https://tvcultura.com.br/videos/63683_roda-viva-adelia-prado-1994.html
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O problema é que esta ideia de naturalizagdo é criticada por diversas teorias
feministas que ndo s6 questionam, mas também apontam que a cultura de naturalizacdo dos
papeis sempre relegou a mulher ao lugar da subalternidade, de opresséo e de violéncias. Um
essencialismo que determina modelos prontos de masculino e feminino. No artigo ‘Ser

feminista: relatar a si mesma’, a fildsofa Marcia Tiburi questiona e propde reflexdes:

O discurso essencialista diz: homens sdo assim, mulheres sdo assado. [...]
Ora, 0 posicionamento essencialista pressupde a existéncia de uma verdade
Unica, localizada na esséncia. Onde estaria a esséncia? O que seria a esséncia
guando se trata de compreender um ser humano que, na histéria, na
sociedade, na cultura e na vida cotidiana, se modifica dinamicamente?
(TIBURI, 2018, p. 102).

Desta forma, como entender papéis como “naturais” quando existe um
discurso que determina essa esséncia? Falando em “papéis ontoldgicos”, a poeta mineira
supde que existam formas naturalizadas para que a mulher se expresse através das
simbologias do feminino. Essa visdo filoséfica sobre o feminino pode ser percebida em
muitos versos de varios poemas que formam toda a sua obra como, por exemplo, no poema
‘Com licenga poética’, de seu livro de estreia Bagagem (1976), lancado quando a poeta ja era
uma mulher na maturidade, aos 41 anos: “Aceito os subterfligios que me cabem, / sem
precisar mentir”. (PRADO, 2016, p. 17).

Importante perceber que, embora Adélia fale sobre essa ontologia
naturalizada e essencialista, ela propria, enquanto mulher, foi de iniUmeras maneiras atingida
por conquistas do movimento feminista que questionaram justamente a naturalizacdo da
opressdo sobre as representacGes do que é ser mulher. Ela foi, inclusive, alcancada pela
possibilidade de, ainda na década de 70, com muito menos alcance de reinvindicagbes por
direitos e, também, em plena ditatura militar, se tornar uma autora publicada e reconhecida,
que escrevesse sobre desejo, sexo e religiosidade a partir de um ponto de vista feminino. Fato,
inclusive, que ndo foi tdo habitual com as mulheres que antecederam Adélia Prado. Exemplo
disso é o relato de Virginia Woolf, no livro Um teto todo seu (2014), sobre sua empreitada em
busca de mulheres escritoras. No terceiro capitulo, cansada de procurar pela escrita de

mulheres criadoras e executoras de seus trabalhos na ficcéo, ela relata:

Porque é um enigma perene a razdo pela qual nenhuma mulher jamais
escreveu qualquer palavra de uma literatura extraordinaria quando todo
homem, ao que parece, é capaz de uma canc¢ao ou de um soneto. Quais eram
as condicGes em que as mulheres viviam?, perguntei a mim mesma; a ficgéo,
quer dizer, o trabalho imaginativo, ndo cai como uma pedra no chdo, como
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na ciéncia; ficcdo é como uma teia de aranha, presa por muito pouco, mas
ainda assim presa a vida pelos quatro cantos. Muitas vezes estar preso é
guase imperceptivel. (WOOLF, 2014, p. 63).

Woolf coloca ndo apenas o silenciamento de mulheres, mas, inclusive, a
impossibilidade de uma mulher que se atrevesse a se expressar ter as condicoes materiais e
intelectuais para produzir um contetdo artistico. Na mesma obra, Woolf expde sua frustragdo
ao concluir que “é bastante evidente que mesmo no século XIX uma mulher ndo era
encorajada a ser artista. Pelo contrario, era desprezada, estapeada, repreendida e
aconselhada.” (WOOLF, 2014, p. 81).

A psicanalista Maria Rita Kehl também coloca (2006, p. 39) que o
anonimato feminino perdurou por quase toda a histéria da humanidade e, mesmo quando
rompido, reservou-se as mulheres escritoras a producdo de obras que se limitassem a
sentimentos delicados e a intimidade de uma vida doméstica realmente privada. Visdo que
coaduna com o texto escrito por Sylvia Paixdo (1990) relatando o que se esperava da
producdo literaria de mulheres e como elas eram cobradas por uma “conveniéncia” de temas e

linguagem, indicando o que era “considerados proprios a fala da mulher”:

O olhar critico da sociedade pré-determinava a conveniéncia ou ndo de
certos assuntos, tendo, por isso, uma importancia relevante no que concerne
a producdo literaria da mulher. O fator social importa, ha medida em que
prepara a esfera de atuacdo da critica literaria, na época totalmente edificada
sob um olhar preconceituoso e condescendente em relacdo & literatura
feminina, influindo no imagindrio da escritora, cerceando, policiando.
(PAIXAO, 1990, p. 50)

Neste mesmo artigo de Paix&o, nos surpreende a informacéo trazida a
respeito de uma critica de Perpétua do Vale para o livro de Candida Fortes. Na critica,
publicada na revista Mensageira, Perpétua do Vale censura a producdo da autora com o
argumento de que "N&do vemos nunca sem magoa um talento de mulher empregado em
descrever cenas pouco edificantes ou sentimentos dissolutos.” (VALE apud PAIXAO, 1990,
p. 51). Desta forma, espera-se, ha muito tempo, que mulheres escrevam sob as amarras da
emotividade e da pieguice. Ademais, o olhar para suas obras sempre foi muito mais restritivo
do que respeitével.

Pensando em tantas que foram apagadas pela historia e pelo canone literario,
Adélia Prado se apresenta como uma autora que desafia ndo apenas as poucas possibilidades
artisticas concedidas as mulheres (sobretudo de seu tempo), mas, também, os modelos de

sexualidade, as ideias de pureza e de confinamento doméstico. E tudo isso por meio de seus
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textos literarios — poemas — que ndo s6 foram publicados, mas, sobretudo lidos, relidos e
reconhecidos por seu valor artistico e por refletir o cotidiano de muitas mulheres.

Isto posto, é compreensivel que esperassem de Adélia o reconhecimento do
usufruto de conquistas importantes dos movimentos de emancipacdo, que, dentre inimeras
pautas sociais, politicas, assistenciais e trabalhistas, alcancaram algum tipo de visibilidade
artistica e intelectual para mulheres. Principalmente se pensarmos que se trata de uma poeta
qgue rompeu com qualquer expectativa a respeito de um jeito conveniente de mulher fazer
poesia. Adélia brincou linguisticamente com dogmas religiosos e erotismo, com desejo e
cotidiano, com sexo e casamento. Por isso, sim, a expectativa de que ela assumisse o
feminismo de forma clara e assertiva. No entanto, mesmo com sua postura hesitante, ndo se
pode deixar de considerar o alcance de sua producdo literaria e suas conquistas ao colocar
como autor um eu-lirico feminino que ndo teme expressar sua sexualidade, seu desejo e amor
pelo homem. Muitos textos da trovadora mineira mostram um tipo de mulher que, embora se
negue a empunhar uma bandeira de um movimento feminista, se impde autonomamente,
repleta de coragem e forca. Affonso Romano de Sant’Anna (2016) fala sobre essa
naturalidade feminina tdo latente na biografia de Adélia que, consequentemente, se reflete em

sua poetica:

Ela esta ali pisando no seu chdo. Com um caderno de poesia ao lado do
fogdo. Dizendo aquelas coisas que ndo ficam muito bem a um intelectual
dizer: “Eu cumpro alegremente minhas obrigagdes paroquiais / ¢ ndo me
canso de esperar”. Ali vai sentindo “o cheiro da flor de abobora”, onde “o
perfume das bananas ¢ escolar e pacifico”. Olhando o mundo grande a partir
de seu pequeno mundo ela é uma ponte entre 0s seus e o resto [...].
(SANT’ANNA, 2016, p. 487)

Adélia traz em sua produgdo, também, uma feminilidade assinalada pela
diferenca da prépria linguagem, marcando com firmeza um género feminino em seu lirismo.
Italo Moriconi, em sua obra Como e por que ler a poesia brasileira do século XX (2002), faz
uma analise comparativa do pastiche feito pela poeta sobre o ‘Poema de sete faces’, de Carlos
Drummond de Andrade, publicado no primeiro livro do autor, em 1930. Para Moriconi (2002,
p. 142), Adélia toma o didlogo-colagem com este poema de Drummond dando forga a um
discurso feminino que transforma o lugar masculino em um lugar de fraquezas e davidas. No
poema dela — o poema ‘Com licenga poética’, publicado originalmente na obra Bagagem
(1976) — o eu-lirico feminino se mostra consciente do peso de sua bandeira, tdo diminuida e

tolhida por uma sociedade machista, mas demonstra forga e alegria por ser quem ¢é: “Mas o
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que sinto escrevo / Cumpro a sina. / Inauguro linhagens, fundo reinos / dor ndo ¢ amargura.”
(PRADO, 2016, p. 17).

Logo, a fortuna critica de Adélia se volta para um lugar de destaque que ela
alcancou na poesia brasileira pds-modernismo; na forma que ela encontrou de dar voz a um
eu-lirico feminino seguro e firme de seu existencialismo e suas reflexfes; na linguagem
poética usada em favor de uma representacao feminina que se manifesta com forca e vigor; e,
principalmente, para este trabalho, na tomada de um lugar de autoria até entdo
predominantemente masculino e que colocava a mulher no pedestal de deusas inalcancaveis.

Quando a poeta mineira demonstra preocupacdo com a simplicidade dos
modos de vida e alega que acha mais importante buscar uma linguagem poética de elevacéao
do que dar atencdo a pautas sociais, € compreensivel que cause insatisfacdo nos que defendem
a arte a partir de um ponto de vista de engajamento sécio-politico-cultural. Ademais, sabe-se
que é perfeitamente possivel produzir arte questionando a sociedade, os padrBes e,
principalmente, a opressdo de minorias. Quando Adélia diz — em entrevistas, resenhas,
crbnicas — que sua preocupacao é a obra poética e ndo o tema falta-lhe tomar para si a propria
representatividade enquanto autora e, inclusive, como observadora da propria importancia na
literatura e na perturbacdo do canone poético brasileiro.

Segundo a andlise de Italo Moriconi (2002), a poeta mineira ndo deixou de
se apresentar como fundadora do que hoje se chama de “politicamente correto”,
desconsiderando, neste texto, o tom pejorativo que esta expressao tomou recentemente em

alguns contextos e grupos. Para ele:

Levando-se em conta que a letra A da cartilha politicamente correta é a luta
contra 0 machismo, pode-se dizer que com Adélia Prado o machismo textual
foi abalado de vez na historia literaria brasileira. Talvez malgrado ela
mesma, que provavelmente queria apenas nascer como poeta, € nenhum
poeta nasce sem antes cercar seu proprio terreno, diferenciando-o do poeta
maior que elegeu como seu paradigma, positivo ou negativo. O paradigma
positivo/negativo de Adélia ¢ Drummond. (MORICONI, 2002, p. 141).

Ou seja, Moriconi também constata a importancia de Adélia para nossa
literatura de autoria feminina, ainda que ela mesma nao tivesse intengdo de marcar tal lugar. E
por conta da autoridade poética que Adélia conquistou ao representar mulheres das mais
variadas formas de vivéncia, muitas pesquisas académicas e culturais se voltaram para
analisar essa producdo que transforma a vida simples e popular em algo sublime, poetizando o

préprio cotidiano. Por exemplo, na dissertacdo Um pais de memoria e sentimento: alguns
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temas na poesia de Adélia Prado (UFRS, 2012), a pesquisadora Fatima Rodrigues Ali coloca
que: “A revelacdo da intimidade — da casa, do corpo, dos seres, das coisas — num primeiro
momento, tem um carater rebaixador do que esta sendo apresentado, para — logo em seguida —
ser elevada a um patamar de transcendéncia, de sacralizacdo, ou de religacdo com o sublime.”
(ALLI, 2012, p. 03).

A intimidade de Adélia Prado com sua comunidade também a fez incluir em
sua poesia a casa (0 ambiente doméstico) como lugar de representacdo, lugar de autonomia,
de reflexdo e de vivéncia do poético. No ensaio ‘Adélia Prado: uma poética da casa’, o
professor Ubirajara Aradjo Moreira (2000) coloca que a casa se apresenta como um lugar de
referéncia repleto de simbologias e valores poéticos. Moreira adianta, inclusive, uma possivel

critica a respeito das discussées sobre o confinamento doméstico da mulher:

[...] embora o conteddo das situagBes e comportamentos femininos na
ambiéncia doméstica sejam, em principio, similares nas cantigas de amigo e
nos poemas adelianos, eles ndo sdo, todavia, enformados pelo mesmo ethos.
Ou seja — e essa distin¢do € fundamental! — enquanto nas cantigas medievais
a encenacgdo da domesticidade feminina manifesta de algum modo que se
trata de um produto da forcada subordinacdo, nos poemas da escritora
mineira ressalta-se uma domesticidade assumida por livre opcao.
(MOREIRA, 2000, p. 89).

Neste trecho de Moreira, temos dois pontos importantes que devem ser
notados: primeiro, a comparagdo da poética adeliana — a trovadora brasileira — com as
cantigas de amigo medievais. Primeiro que as cantigas de amigo, embora encenassem um eu-
lirico feminino, tinham a autoria masculina, ou seja, um homem simulando uma voz feminina
com uma representacdo doméstica de opressdo e confinamento a espera do amado; segundo
que enquanto as cantigas medievais relegavam as mulheres a domesticacdo, Adélia toma o
lugar de autoria dos trovadores, colocando um homem como objeto de desejo e exaltacdo. O
outro ponto importante é que as mulheres de Adélia assumem uma representacdo de um
cotidiano doméstico assumido por escolha, por desejo.

Para fundamentar esse argumento, inclusive, o professor, no mesmo
trabalhno (MOREIRA, 2000), apresenta um alinhamento de posicionamento entre Adélia
Prado — em uma das diversas vezes em que se declarou “n3o feminista” — com Gloria
Steinem, uma das mais pesquisadas feministas estadunidenses. Moreira inclui em seu texto
entrevistas que as duas concederam a revistas especificamente direcionadas ao publico
feminino. Para a revista Claudia, a poeta mineira, em dezembro de 1981, disse — ao se

defender das criticas feministas a respeito de uma possivel domesticacdo feminina em sua
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obra — que “mulher que tem medo de enfrentar o fogdo ¢ tdo oprimida quanto aquela que tem
medo de enfrentar o escritorio” (MOREIRA, 2000, p. 25). Depois ele compara essa fala de
Adélia com a ideia defendida por Steinem em um artigo de Gustavo loschpe para a revista
Republica, em julho de 1999, quando a intelectual feminista diz que ter filhos pode ser mais
interessante do que estar nas corporagdes € que “a unica ressalva é que casa, filhos e fogéo
ndo sejam destino, mas opcao” (IOSCHPE apud MOREIRA, 2000, p. 90).

Reforcando e estabelecendo uma reflexdo a partir dessas duas falas, de

Adélia e de Steinem, esta a pesquisa de Maria Lucia Rocha-Coutinho. Segundo a autora:

Na sua luta pela igualdade de direitos como cidadds e nos relacionamentos
amorosos, muitas vezes valorizou-se 0 sexo pelo sexo e o trabalho fora do
lar, rejeitando-se as tarefas ditas femininas. Assim, muitas mulheres
entraram em conflito com sua propria feminilidade, uma vez que questdes
importantes para muitas delas, como a maternidade, foram desprezadas.
Além disso, o trabalho foi incorporado como ele era visto pelo modelo
masculino, com as velhas ideias de competitividade e sucesso, ndo se
chegando, na verdade, a um modelo novo de mulher, em paz com sua
feminilidade. (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 114).

Ou seja, considerar feminista apenas os posicionamentos que desafiam a
sociedade e que ndo analisam a subjetividade de cada mulher €, também, contribuir com uma
especie de opressdo as avessas, quando mulheres se submetem a imposicdo de uma
construcdo emancipadora, sendo que o que profundamente desejam € a simplicidade de uma
vida familiar. Por isso, respeitar modelos diversos de realizagdo feminina, respeitar o
feminino possivel para cada contexto e, além disso, considerar que nem toda mulher
considera-se livre por, apenas e simplesmente, abdicar da maternidade ou se langar no
mercado de trabalho foi cada vez mais necessario ao movimento feminista. E isso se reflete,
também, nas analises que fazemos das produgfes culturais, entre elas a literaria, buscando
sempre desengessarmos padrdes e fugirmos de leituras exclusivamente tematicas.

Rocha-Coutinho (1994), ainda sobre essa necessidade de diversidade interna

no movimento feminista, coloca que:

Tal fato tem levado as mulheres a buscar um novo caminho em que as
conquistas importantes sdo preservadas mas abre-se uma brecha para a
diversidade. Ao dar uma resposta totalizante, os movimentos feministas,
neste primeiro momento, perderam a singularidade de um processo que ndo
é s sociologico, mas também individual. Assim, a ideia de um modelo
feminista Unico que responderia pela nova mulher vem sendo abandonado.
(ROCHA-COUTINHO, 1994, p.114).
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Desta forma, uma visdo mais solidaria e inclusiva de todos os tipos de
mulheres tem sido determinante para que, cada vez mais, haja identificacdo e representacéo
real. Um movimento que respeite individualidades e que se mostre receptivo. E neste ponto
gue se pode pensar na resisténcia da trovadora mineira — assim como ainda se vé em tantas
outras mulheres — em se identificar e se assumir feminista, mesmo atuando para dar voz a
autonomia feminina.

Sim, é possivel que a combinacdo que Adélia Prado faca do cotidiano de
uma mulher que opta pela casa e pela familia — ainda que seja uma mulher que siga regando a
existéncia com pitadas de erotismo, religiosidade e sabedoria — faga sua poesia ter um estilo
capaz de confundir quem a Ié na exterioridade das palavras, vendo um texto a partir de um
ponto de vista que rotule sua produgdo como opressora e conservadora.

Na mesma entrevista que citamos no comec¢o deste capitulo ao programa
Roda Viva, em 1994, Adélia relata o caso de uma leitora que foi afetada pelo seu poema
‘Casamento’*?, publicado no livro Terra de Santa Cruz, de 1981. A poeta conta que depois de
participar de um programa de TV e recitar tal poema, encontrou na rua uma leitora, uma
mulher muito simples de Divindpolis, que lhe disse que tinha gostado demais do jeito como
ela havia dito que “arruma peixe”. Adélia defende que esse jeito assimilavel de a linguagem
poeética alcancar as outras pessoas e falar com a realidade de outras mulheres € o que importa

pra ela:

Ela entende esses registros, mas a alegria dela é sobre aquilo que ela vé atras
disso, sendo ndo era poesia. [...]. Essa mulher entendeu nédo foi isso de abrir
0 peixe, ela entendeu quando um siléncio profundo como um rio passou na
cozinha. E essa mulher ndo tem nem escolaridade nenhuma, e ela entendeu
isso. Entdo, eu ndo tenho que me preocupar se estou falando de sexo, de
religido, de batatas e de cozinha. Quer dizer, isso é a minha experiéncia
domestica, eu sou mulher e sou doméstica. Eu sou primeiramente uma
doméstica. Entdo a minha poesia tem esses registros, ela é assimilavel por
esse aspecto. Mas eu tenho certeza de que ndo é s@ isso, sendo vocés ndo
estariam aqui me chateando tanto. (RODA VIVA, 1994).

Como a propria poeta afirma nesta entrevista, sua preocupacdo nao esta em

mostrar um posicionamento alinhado a qualquer movimento, mas em sensibilizar o outro. No

12'\/ersos do poema Casamento: Ha mulheres que dizem:/ Meu marido, se quiser pescar, pesque,/ mas que limpe
os peixes./ Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,/ ajudo a escamar, abrir, retalhar e salgar./ E tdo bom, s6
a gente sozinhos na cozinha,/ de vez em quando os cotovelos se esbarram,/ ele fala coisas como ‘este foi dificil'/
‘prateou no ar dando rabanadas'/ e faz o gesto com a mio./ O siléncio de quando nos vimos a primeira vez/
atravessa a cozinha como um rio profundo./ Por fim, os peixes na travessa,/ vamos dormir./ Coisas prateadas
espocam:/ somos noivo e noiva. (2016, p.188).
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entanto, sua atuacdo como autora inevitavelmente a coloca como alguém que fala e escreve a
partir de sua condicdo de mulher, de doméstica, de quem viveu ouvindo a fala de sua gente,
de quem perdeu a mée ainda na adolescéncia e obteve na escrita sua realizacdo existencial.

Sabe-se, como evidenciaram a critica e as teorias feministas, que no canone
universal ser uma mulher que escreve ja representa algum tipo de transgressdo, um
posicionamento politico intrinseco. Ademais, embora Adélia use como argumento a liberdade
de engajamentos e uma aparente despreocupacdo com alguma pauta, deve-se lembrar de que
existem, sim, formas de se trabalhar artisticamente marcando um lugar politico. Como coloca
Octavio Paz, basta ao poeta que ele busque um movimento ascendente, ou seja, de elevacao
da linguagem a partir da comunidade:

O poema nos revela 0 que somos e nos convida a ser o que somos. Os
partidos politicos modernos transformam o poeta em propagandista e assim
0 degradam. O propagandista dissemina na “massa” as concep¢des dos
dirigentes. Sua tarefa consiste em transmitir certas diretrizes, de cima para
baixo. Sua margem de interpretacdo é muito reduzida (ja se sabe que todo
desvio, mesmo involuntério, é perigoso). O poeta, por sua vez, atua de baixo
pra cima: da linguagem de sua comunidade a do poema. (PAZ, 2012, p. 49).

Assim, existe, claro, o perigo da propaganda; porém é perfeitamente
possivel que o poeta transmita os anseios da sociedade e, com isso, promova a transcendéncia
da voz da comunidade até uma voz poética.

A defesa que Adélia faz a respeito de uma producdo que se manifeste pelo
primitivo da linguagem esta acima dos temas, inclusive acima da tematizacdo que ela busca
em Jonathan, o muso. Acontece que a producdo de um poema exige muito mais do que
trabalho linguistico. Um poeta estd sempre ligado a voz de sua comunidade e estd, também,
ligado ao seu tempo. E como Adorno (2003) defende: “[...] essa exigéncia feita a lirica, a
exigéncia da palavra virginal, € em si mesma social. Implica o protesto contra uma situacéo
social que todo individuo experimenta como hostil, alienada, fria e opressiva [...]”
(ADORNO, 2003, p. 68).

Claro que a preocupagdo com a linguagem poética que promova a arte e a
sensibilizagdo esta clara nas falas de Adélia, assim como também preocupou Virginia Woolf
(2017) quando defendeu que, para uma escritora, a arte ndo pode ser minimizada frente a

nenhuma outra pauta:

O problema da arte j& é bastante dificil em si, mesmo sem ter de respeitar a
ignorancia do espirito das jovens ou pensar se o publico vai julgar se os
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padrdes de pureza moral apresentados na obra correspondem aos que ele tem
direito de esperar de nosso sexo. A tentativa de acalmar ou, mais
naturalmente, de ofender a opinido publica é um desperdicio de energia e um
pecado contra a arte. (WOOLF, 2017, p. 27).

Para Woolf (2017), o enfrentamento que &, j& no ato de escrever, assumido
por uma mulher deve ter o foco na expressao artistica e ndo mais na preocupacéo de afetar, ou
ndo, uma determinada opinido publica. Tendo isso em mente, pode-se afirmar que o trabalho
desenvolvido por Adélia Prado busca, sim, a transcendéncia da linguagem e, embora ela
resista em admitir, sua postura como mulher que se expressa pela escrita ja assume um lugar
politico.

Um ponto a se considerar € que 0 poeta ndo precisa provar o que é inerente a
sua linguagem artistica, ou, como nos diz Julio Cortdzar: “o poeta ndo perde tempo em
comprovar o seu conhecimento, ndo se detém a corrobora-lo.” (CORTAZAR, 1993, p. 99). E
que a arte fala, as vezes grita, e a linguagem do poeta esta ali, como reflexo de sua vida e de
sua comunidade. N&o e forcoso que ele demonstre isso — como parece querer evitar Adélia
Prado — mas a sua voz € a voz de seu lugar.

Chegamos até aqui observando que a obra poética de Adélia Prado faz a
representacdo de uma mulher que se mostra despreocupada com alcar a bandeira dos
movimentos feministas, no entanto abre espaco para que justamente essas mulheres escrevam,
se expressem e existam com plenitude em suas subjetividades. Sendo assim, de que forma
pode-se notar e demonstrar, com clareza, sua reinvencdo de um lugar de autoria que, histérico
e socialmente, sempre esteve ocupado por poetas homens cantando as suas musas de belezas

idealizadas?
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3 PRODUZINDO SUA IMAGEM NA HORA MAIS QUENTE DO DIA

Os dois livros escolhidos para esta pesquisa — O Pelicano (1987) e A Faca
no Peito (1988) — foram publicados por Adélia Prado quase em processo continuo,
seguidamente um ao outro. Além da quantidade de poemas em cada livro, eles coincidem ao
trazerem um personagem especifico: Jonathan, o0 muso, que aparece nas obras e poemas
selecionados para este trabalho sob o conceito de Leitmotiv® — 0 motivo condutor — cunhado
pelo alemdo Hans von Wolzogen, ao tratar da obra de Richard Wagner, e que se associa a
recorréncia, em uma obra, de determinadas personagens, situagdes ou conceitos.

O muso ja tinha aparecido esparsamente em outros livros da poeta. Um
exemplo pode ser lido em O Coracdo Disparado (1978), no poema ‘Tempo’, quando é
chamado de Eliud Jonathan: “mulher ocidental que se fosse homem / amaria chamar-se Eliud
Jonathan” (PRADO, 2016, p. 113).

Importante notar que Eliud (Elihd) é um nome que a etimologia hebraica
nos diz “ele ¢ Deus”; e Jonathan (Y-honathan), também em hebraico, significa “dadiva de
Deus”. Ou seja, assim como faziam os poetas cléssicos e, também, os trovadores portugueses,
Adelia relaciona a imagem do amado a personificagdo divina. Com isso, insere imagens

biblicas, remete a imagem de Jonathan as simbologias cristas de paix&o, sofrimento e desejo:

Quero ver Jonathan

e com o0 mesmo forte desejo

quero adorar, prostrar-me,

cantar com alta voz Panis Angelicus.

[.]
(PRADO, 2016, p. 267).

Na tese de doutoramento Teologia e literatura como Teopatodiceia: em
busca de um pensamento poético teoldgico (2013), o pesquisador Alex Villas Boas Mariano
coloca que o sentido poético s6 se realiza na encarnacdo de um sentido pessoal, na
constatacdo da presenca divina na existéncia humana (2013, p. 417). No caso da producédo de
Adélia, Jonathan se configura exatamente assim: a constatacdo material da presenca de Deus.
Isso pode ser demonstrado no poema ‘O Sacrificio’, citado abaixo e retirado do livro O

Pelicano (1987):

13 Retirado do E-dicionario de termos literarios. Disponivel em: http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/leitmotiv.
Acesso em: 15 ago. 2019.
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[..]

As outras meninas bailavam,

eu estacava querendo

e s6 de querer vivi.

Licor de romas,

sangue invisivel pulsando na presenca Santissima.
Eu canto muito alto:

Jonathan é Jesus.

(PRADO, 2016, p. 267).

Desta forma, Jonathan se configura na materialidade divina e se torna o
percurso da loucura da paixdo em busca do amor, o sangue pulsando diante da presenca do
muso-deus. Existe coragem, existe delirio.

A poesia se torna uma forma de alcancar a plenitude do amor em todas as
suas formas e representagOes: “deve ser assim que se vive”. A devogdo a0 muso — como
encarnagdo divina — redime o eu-lirico de todos os pecados e de todos os desvios do desejo.

Mas Jonathan é também uma espécie de completude existencial ligada as
ontologias que nos forma como homens e mulheres. Na entrevista que concedeu ao Roda

Vida, em 1994, assim descreveu a criacdo de Jonathan®*:

Fabio Lucas: Adélia, existe uma personagem onipresente na sua poesia € na
sua prosa, Jonathan. Que personagem é essa?

Adélia Prado: Jonathan é o masculino, aquilo que eu ndo sou, aquilo que me
falta e aquilo que eu desejo para a minha completude. Ele é exatamente um
fato poético desde sempre [..], hora em que tudo mais desce a
desimportancia. 1sso é Jonathan para mim.

Jonathan é descrito como uma metade ontologica, algo como a reunido do
feminino e do masculino, partes que transcendem o poema e que faltam a poeta. Mas ele &,
também, a materializagdo de um momento poético, como se por meio do desejo e do lirismo
dedicado ao muso, a poeta atingisse o instante do milagre. 1sso a torna completa e a coloca em
contato direto com a plenitude divina.

Portanto, 0 muso passa a ser a imagem a quem se direciona o lirismo
amoroso na busca pelo instante poético — que para Adélia representa 0 momento do sublime —
pela exaltacdo da beleza como transcendéncia e, também, pela forma carnal de se alcancar o
amor sagrado, a paixdo na plenitude do corpo. Tudo isso somado as vozes das mulheres que

Adélia traz em sua biografia e em sua producao.

14 Disponivel no canal do programa no Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=CPXpd4BwgjY) e também
transcrita no site
(http://www.rodaviva.fapesp.br/materia_busca/716/ad%E9lia%20prado/entrevistados/adelia_prado 1994.htm).



https://www.youtube.com/watch?v=CPXpd4BwgjY
https://www.youtube.com/watch?v=CPXpd4BwgjY
http://www.rodaviva.fapesp.br/materia_busca/716/ad%E9lia%20prado/entrevistados/adelia_prado_1994.htm
http://www.rodaviva.fapesp.br/materia_busca/716/ad%E9lia%20prado/entrevistados/adelia_prado_1994.htm
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Grande parte de toda criacdo artistica, embora nem sempre biogréfica, esta
carregada de subjetividade e voz autoral. E isso ndo seria diferente na poesia de Adélia, uma
poeta que sempre valorizou e exaltou os modos de vida do interior, que sempre trouxe para
seu textos as vozes de sua comunidade. Dessa forma, ndo é um equivoco dizer que existe
muito da autora nos textos que ela produz, além do fato de o poeta estar sempre

ontologicamente em diadlogo com o universo, como nos diz Octavio Paz:

O poeta fala das coisas que sdo suas e do seu mundo, mesmo que nos fale de
outros mundos: as imagens noturnas sdo feitas com fragmentos das diurnas,
recriadas segundo outra lei. O poeta ndo escapa a histéria, mesmo quando a
nega ou a ignora. Suas experiéncias mais secretas ou pessoais se
transformam em palavras sociais, histéricas. (PAZ, 2012, p. 195).

Ou seja, mais uma vez as relacdes biogréaficas, autorais e artisticas do poeta
estdo sempre em consonancia com 0s universos: o dele e os outros tantos. Entdo, Adélia, no
trato tdo aproximado de sua comunidade ao mesmo tempo que dela se levanta para outra
comunidade muito mais ampla, dialoga com o universo que todos nés carregamos dentro de
nos mesmos.

Uma das formas que a trovadora encontrou de criar atalhos entre universos
foi a criacdo de Jonathan. Adélia inseriu em sua poesia formas diversas de o eu-lirico tratar e
se relacionar com o muso, cantando, por meio de vozes de diferentes trovadoras, 0 amor em
seus mais plurais sentidos.

Em O Pelicano (1987), Jonathan aparece como salvador ao mesmo tempo
que é o causador dos pecados e dos desejos. Existe total entrega as possibilidades que o
sofrimento pelo amor do muso pode proporcionar — basta lembrar-nos da simbologia cristd da
ave pelicano, conhecida por sacrificar a propria vida para alimentar quem ama. E o desejo de
se render a um amor que pode coloca-la em comunhdo total com o mundo e com a
experiéncia espiritual.

Ja em A Faca no Peito (1988), a trovadora se entrega a0 amor puro e ao
desejo carnal. Existe uma espécie de aceitacdo da dor que a existéncia causa em quem se

propde a amar até a exaustdo, ainda que esteja buscando vivenciar a experiéncia divina.
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3.1 OPEeLIcaNO—-Do CANTICO DOs CANTICOS

Publicado em 1987, O Pelicano traz uma poesia que confronta religiosidade
e erotismo, sagrado e profano, o sublime e o humano com doses de misticismo. Sobre esta

obra, o critico literario Felipe Fortuna (2015) escreveu:

[...] afastava-se um pouco do por vezes excessivo memorialismo,
intensamente confessional, que marcara a primeira fase de sua poesia. A
partir daquele livro, sua religiosidade adensou-se, assim como sua
eroticidade, o que permitiu o surgimento de tensdes que revelavam o0s
aspectos inusitados de seu misticismo. Um deles, por exemplo, era
representado pela epifania — a aparicdo reveladora. (FORTUNA, 2015).

Os pontos de religiosidade e erotismo se tornam unificadores da obra,
conferindo-lhe ordem e coesdo. Trata-se da manifestacdo dos desejos e da paixdo por uma
imagem que hora se manifesta como divina, hora aparece como humana e pecadora. O desejo
pela contemplacdo do corpo e pelas dores que esse corpo pode proporcionar tem igual valor
como meio para alcangar o sublime.

Alguns tedricos, como Georges Bataille, veem o erotismo intimamente

ligado ao sagrado:

Falarei sucessivamente dessas trés formas, a saber: o erotismo dos corpos, 0
erotismo dos coragdes e, finalmente, o erotismo sagrado. Falarei dessas
formas a fim de deixar bem claro que nelas o que esta sempre em questdo é
substituir o isolamento do ser, a sua descontinuidade, por um sentimento de
continuidade profunda.

(BATAILLE, 1987, p. 13).

Para Bataille, o erdtico faz parte de uma busca pela continuidade. E nao
mais ligada a reproducdo como possibilidade de imortalidade, mas uma continuagéo atrelada
ao desejo pelo que estd além do mundo fisico e imediato: “A busca de uma continuidade do
ser perseguida sistematicamente para além do mundo imediato aponta uma abordagem
essencialmente religiosa” (1987, p. 13). Ou seja, uma continuidade que nos coloca em contato
com a experiéncia religiosa: a morte. Assim, tanto os elementos do sagrado quanto os ritos da
morte indicam o erotismo do desejo. Isso faz, inclusive, com que ritualizemos a morte como

uma entrada em um plano divino de redencao e prazer.
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E fato que tantos poemas, tantas obras de arte e tantos discursos eroticos
tém a morte como metafora. Podemos notar isso em varias cantigas de Adélia a0 muso

Jonathan, como essa de A Faca no Peito (1988):

[..]

Pedi-lhe: faz com tua unha um risco
Na minha cara,

O amor da morte instigando-nos
Com nunca vista coragem.
Vamos morrer juntos

Antes que o corpo alardeie

Sua misera condicao.

Agora, Jonathan,

Neste lugar tdo ermo,

Neste lugar perfeito.

(PRADO, 2016, p. 301).

Vejamos que a trovadora convida o amado a morte como forma de estancar
a condicao material do corpo, bem como para se entregarem as provocacdes que 0 amor
impde. Morrer juntos com nunca vista coragem é também levar o corpo aos limites do prazer
e do desejo. Lembremos da relacdo direta que os franceses fazem entre o er6tico e a morte ao
nomearem la petite mort justamente o momento depois do orgasmo, quando toda a
consciéncia e forca vital sdo desligadas por um desmaio e por uma transcendéncia espiritual.
Assim, a vivéncia do erdtico no sexo e no amor estd muito mais perto da morte — e em sua
simbologia religiosa de continuidade e prazer — do que de outras possibilidades materiais e
emocionais.

Para viver no corpo os sintomas da paixdo e do desejo, deve-se estar
disposto a enfrentar o sofrimento relacionado a busca pelo amor com total entrega e doacéo.
Por isso a simbologia da ave — pelicano — que da titulo ao livro e ao caderno interno que canta
0 amor ao muso.

Conhecida por ser uma espécie extremamente cuidadosa com seus filhotes,
algumas histdrias a transformaram em simbolo da eucaristia e do sacrificio de Cristo pelo
mundo. Uma das lendas sobre o pelicano eucaristico relaciona o fato de que a ave, quando
ndo tinha alimento para dar as crias, arrancava com o bico carne e sangue de seu préprio peito
para alimentar os filhotes. Outra lenda conta que quando um dos filhotes era morto por uma
serpente, a ave jorrava 0 proprio sangue sobre cria para lhe devolver a vida. Parecida com
esta, outra lenda também diz que os filhotes, ao nascerem, batiam no pai e, por isso, eram

mortos por ele e ressuscitados pela mae, que pingava gotas do proprio sangue sobre suas
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cabecas. Por razbes como essas, de extrema doagdo e dedicacdo ao outro e ao amor, 0
pelicano passou a simbolizar, na igreja catolica, o sacrificio e a ressurei¢do de Cristo em nome
da salvacdo do mundo.

Como parte integrante do livro, a poeta nomeou um pequeno caderno
interno de ‘O Pelicano’, colocando dois subtitulos significativos para a uniformidade tematica
da secdo: ‘Estou enferma de amor’ e ‘Do Cantico dos Canticos’, este ultimo uma referéncia
ao livro biblico que tem como principal tema a celebracdo do amor carnal entre um casal de
amantes.

Assim como os canticos de Salomdo, que podem ter sido escritos até dez
séculos antes de Cristo, Adélia compds um caderno dedicando cantigas a Seu muso,
exaltando-o, louvando seu amor como uma maneira de chegar a Deus. A construcdo de um
mundo por intermédio do desejo pode ser visto mais especificamente neste caderno interior
que o livro contém. Nele estdo exclusivamente os poemas dedicados a Jonathan, 0 muso a
quem também se referem as simbologias de Jesus, de santos, de profetas e do amor sagrado.

A dualidade e as oposicOes criadas por Adélia — desejo e castidade; sagrado
e profano; o bem e o mal; culpa e redengdo — séo suavizadas pela linguagem eroética e pela
constru¢do de um muso que é usado pela trovadora como uma espécie de materializagdo de
uma possibilidade unica de alcangcar um amor tdo grandioso que se torne divino e que

possibilite a manifestacdo do amor de Deus na existéncia humana.

3.2 AFAcANoPEITo-PoOR CAusa DO AMOR

A Faca no Peito, publicado no ano seguinte, em 1988, traz a presenca de
Jonathan de forma muito mais abrangente e humana. Adélia Prado enfraquece o apelo
religioso que mostrou em O Pelicano (1987), voltando-se muito mais para um trabalho
coloquial da linguagem e uma forma espontéanea de tratar a poesia, valorizando a expressao
passional sobre a producdo racional. Além disso, traz para sua producdo o relato de
experiéncias muito mais pessoais e intimas de amor, desejo e sensualidade. E uma forma de
internalizar o ato poético na prdpria existéncia; ou como coloca Cortazar: “O poeta ¢ aquele
que conhece para ser; todo o acento recai no segundo, na satisfacdo existencial [...]”.
(CORTAZAR, 1993, p. 100).

A Faca no Peito (1988) foi dividido em dois cadernos internos: ‘Por causa
da beleza do mundo’ e ‘Por causa do amor’. Este ultimo ficou totalmente centrado na

presenca do muso e tem 22 poemas que exaltam a figura masculina de Jonathan. S&o textos
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que, mais uma vez, atribuem ao muso a possibilidade de vivenciar o sublime. Os poemas que
vamos analisar aqui, retirados desta obra, fazem parte deste segundo caderno.

Adélia ainda faz, como resultado de seu forte trabalho com a linguagem, o
uso do préprio poema como metalinguagem para que o objeto de seu amor seja atingido. Os
versos passam a ser usados ndo apenas como veiculos de louvor, mas sdo, também,
escancarados como ferramenta de provocacéo e de discurso direto com 0 muso.

Isso pode ser visto no trecho do poema ‘Mais uma vez’:

[..]

O Jonathan,

nao depende de vocé

gue a cornucopia invisivel jorre ouro.
Nem de mim.

Quero enfear o poema

pra te lancar meu desprezo,

em vao.

Escreve-o0 quem me dita as palavras,
escreve-o por minha mao.

(PRADO, 2016, p. 304).

Assim, além do uso de uma producdo que dialoga com si mesma, tem-se a
experiéncia da materialidade intimamente ligada a realizacdo poética. A experiéncia do corpo
é que possibilita 0 poema e esta irmanada com as simbologias da inspiragdo divina: “Escreve-
o quem me dita as palavras”. E como se um poder sagrado e superior conduzisse as mios da
poeta para que, entre 0s versos, ela pudesse provar do amor.

Nessa obra, Jonathan é o personagem que favorece todo o processo: a
inspiracdo espontanea e divina para que, por meio do poema, a poeta cante seu amor a0 muso,
para que a paix@o pelo muso seja vivida. E essa exaltacdo eleva a trovadora ao transcendente,
ao milagre poético.

Importante que Adélia ndo usa uma forma fixa para cantar o amor e a
paixdo. Os canticos sdo carregados de vozes femininas diversas: a adolescente apaixonada, a
amante rejeitada, a esposa satisfeita ou traida, a mulher que reflete sobre a existéncia. Enfim,
ela apresenta uma variedade de animos inerentes a paixao, sempre inconstante e sempre
atormentadora. E quase uma pena religiosa: como alcancar um milagre sem pagar por ele a

peniténcia que lhe cabe?
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3.3  UMA TROVADORA E SEU INSTRUMENTO POETICO

A ideia central deste trabalho € a de que Adelia Prado, poeta de grande
relevancia para a literatura brasileira, assumiu um lugar que, historicamente, pertenceu a
homens — poetas e trovadores — para entoar canticos de amor ao Seu muso inspirador,
Jonathan.

Vale ressaltar que a mulher sempre esteve, principalmente na poesia, em
posicdo de objeto e de inspiracdo artistica. Woolf (2014) explica claramente isso quando se
mostra indignada com a destoante posicdo dada a mulher na literatura sendo que, na realidade,
0 que a atinge séo diversas formas de negligéncia:

E de se imaginar que ela seja da maior importancia; na préatica, ela é
completamente insignificante. Ela permeia a poesia de capa a capa; esta
sempre presente na histéria. Domina a vida de reis e conquistadores na
ficcdo; na vida real, era a escrava de qualquer garoto cujos pais lhe
enfiassem um anel no dedo. Algumas das palavras mais inspiradas, alguns
dos pensamentos mais profundos da literatura vieram de seus labios; na vida
real, ela pouco conseguia ler, mal conseguia soletrar e era propriedade do
marido. (WOOLF, 2014, p. 66).

Logo, & parte das relagcbes de Adélia com os movimentos feministas, ao
analisar sua obra é importante lembrarmos que ela, como autora, tira a mulher do campo da
representacdo (a musa). Além disso, seu lugar de existéncia (sua biografia) € importante para
nos lembrarmos das conquistas que mulheres anteriores a n6s, em meio a percal¢os e lutas,
alcancaram. Como Tiburi menciona: “[...] nos tornamos feministas porque houve mulheres
que foram duramente oprimidas, mas também porque no passado existiram lutadoras
incomuns, pessoas que se tornaram exemplos, mulheres a quem devemos o nosso lugar.”
(TIBURI, 2018, p. 32).

Assim, € importante reconhecer que, ainda que ndo concordemos com 0
posicionamento da poeta mineira, devemos ter em mente que muitas autoras brasileiras tém
espaco e foram capaz de conquistas na carreira literaria porque escritoras como Adélia se
colocaram frente ao canone sem qualquer submiss@o. No caso das duas obras que analisamos
aqui e na criacdo de Jonathan como recurso literario, ela ndo apenas subverteu o canone
poético como, inclusive, estabeleceu novas formas e espagcos para mulheres escritoras se
posicionarem livremente e abordarem em seus textos assuntos que podem ir de religido e

cotidiano até a forca do desejo e da sexualidade.
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Sua biografia, que é a de uma mulher de vida doméstica e simples, marcou a
literatura a partir da construcdo de uma nova narrativa. Fato obviamente propiciado por
avancos de movimentos feministas, ainda que nem sempre assumidos por ela ou por outras
mulheres. Mas ela seguiu abrindo caminhos para que outras mulheres se vissem representadas
em seus textos e, principalmente, entendessem que poderiam se exprimir pela literatura.

Na prética, a poeta usou 0 que chama de “vocacdo poética” para se colocar
como “mulher do povo, méae de filhos, Adélia” (PRADO, 2016, p.17). Usou a obra literaria

para exigir:

[...]

a sorte comum das mulheres nos tanques,

das que jamais verdo seu nome impresso e no entanto
sustentam os pilares do mundo, porque mesmo vitvas dignas
ndo recusam casamento, antes acham o sexo agradavel,
condicéo para a normal alegria de amarrar uma tira no cabelo
e varrer a casa de manha.

Uma tal esperanca imploro a Deus.

(PRADO, 2016, p. 142).

Adélia, embora muitas vezes tenha entrado em embates com o movimento
feminista, sempre atuou, intencionalmente ou ndo, como inauguradora de lugares para a
mulher na historia literaria.

E deve-se considerar, pensando na subjetividade inerente a cada mulher e
seu modo de estar no mundo, que nem todas se relacionam com o movimento feminista de
forma padréo ou segundo as expectativas que as pautas comuns apresentam. Outro exemplo
disso, além de Adélia, esta no relato pessoal de Heloisa Buarque de Hollanda, em sua recente
obra, Explosdo Feminista (2018). A autora, quando apresenta suas relaces pessoais com as
correntes do movimento, relata suas descobertas desde os anos de 1960 para constatar que
suas realizacOes e estudos, na verdade, partiram de um ponto de vista e de caminhos muito
pessoais, nem sempre ligadas aos anseios comuns de outras mulheres: “[...] de como vivi
meus encontros tedricos e, sobretudo, minhas afinidades eletivas enquanto feminista e
académica” (HOLLANDA, 2018, p. 19). Essa fala é importante quando se percebe que, cada
vez mais, os diversos feminismos tém se apresentado com pautas especificas, o que o abre
para uma diversidade de mulheres e formas existir, ndo sendo mais almejado como
uniformidade.

Adélia, embora ja usasse a poesia para falar de erotismo, de amor, de sexo e
de Deus, publicou, em 1987 e 1988, duas obras dedicadas a um muso e a materializagdo de
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tudo o que ela almejava — sexo, vida, amor, religido, eucaristia, erotismo, morte — na imagem

de um homem: Jonathan. Justamente por isso, Adélia se refere ao muso como:

porque Jonathan é isto,

fato poético desde sempre gerado,

matéria de sonho, sonho

hora em que tudo mais desce & desimportancia

[.]
(PRADO, 2016, p. 274).

Ou seja, Jonathan, o muso ontolégico, aparece como uma espécie de
ferramenta poética, um canal de realizacdo da poesia, uma forma humana do amor divino, do
milagre do ser que vive toda sua plenitude nas possibilidades do feminino e do masculino.

E otimista que as criticas e pesquisas recentes sobre poesia feita por
mulheres estejam apontado para essa diversidade, que vao de producgdes individuais as
coletivas. A pesquisadora Julia Klien, em um capitulo dedicado a poesia (2018, p. 105), no
livro Explosdo Feminista (2018), cita um coletivo de mulheres poetas chamado Disk Musa
(KLIEN, 2018, p. 110). O grupo, conhecido por explorar experimentages femininas na
poesia, se nomeou Disk Musa para satirizar o estereétipo da mulher na poesia e tematizar a
inversdo do lugar de inspiracdo para o de criacdo. Ou seja, algo muito parecido com que

Adélia fez em suas obras, nos idos anos 1980, ao usar Jonathan como seu muso inspirador.

3.4 CANTICOS A JONATHAN, O Muso ONTOLOGICO

Para a analise que faremos a respeito das formas poéticas que Adélia Prado

usou para cantar ao muso Jonathan, selecionamos 12 poemas.

De O Pelicano (1987):

e A terceiravia;

Caderno de desenho;

Pranto para comover Jonathan;

O sacrificio;

O pelicano.

De A Faca no Peito (1988):

e Matéria;
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e Poema comecado do fim;
e A ccicatriz;

e O conhecimento biblico;
e O mais leve que o ar;

e Mandala;

e Pastoral.

S&0 nesses poemas que Jonathan aparece como destinatéario de louvores, de
amor, de paixao e odio, de simbologias cristas, de peniténcias, de contemplacdo e de desejo.

A trovadora se apresenta por meio da representacdo de diversos tipos de
mulheres — da adolescente apaixonada a mulher madura e decidida a enfrentar tudo por seu
amor. E sua voz se torna interessante quando faz a inversdo de diversos aspectos, desde a
autoria até a representacdo da figura masculina, bem como as ligacdes entre as ideias de
feminino x masculino.

Como expbem as pesquisadoras Costa, Madeira e Silveira (2012), no artigo
intitulado ‘Relagdes de género e poder: tecendo caminhos para a desconstrugdo da
subordinacdo feminina’, os vinculos de poder nas instancias de género ndo sdo fixos nem

imutaveis:

A apreensdo das relacdes de poder em suas variadas formas e manifestacdes
nos proporciona perceber que as relagcdes de género ndo sdo dicotbmicas e
maniqueistas, entre dominados e dominadas, mas mutaveis e transformaveis,
pois ninguém é fixo numa posi¢do e muito menos detém unicamente o
poder. De tal modo, que nos possibilita compreender que a equidade de
género é possivel e que a desigualdade foi construida, sendo passivel de
transformacdo. (COSTA; MADEIRA; SILVEIRA, 2012, p. 223).

Assim, basta que a iniciativa de inversao seja feita para que a detencdo do
poder seja alterada, o que permite que autoras como Adélia Prado, por exemplo, tomem
lugares naturalizados como masculinos e representem os homens como seus musos e objetos
de desejo.

Ao cantar a0 muso, a trovadora o contempla, o observa com olhos de
admiracdo e de fascinacdo, causando-lhe inimeras sensacGes. A respeito da experiéncia
sensorial proporcionada pelo ato de olhar, Adélia Prado concedeu uma entrevista a Luiz Jean
Lauand, em 2008. Nesta, a trovadora declara que o que ha de comum entre 0 poeta e 0

filésofo € o mirandum, que ela traduz como miracdo. Essa contemplacdo guiada pela paixao
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se realiza no ato de olhar para o objeto sem qualquer intengdo além da miragdo: “Entdo, vocé

chega no Céu: agora descansa, para 0 mundo que eu vou olhar a face divina! Entdo, nem

precisa casar mesmo, pode parar ai, que ja esta no Céu.” (PRADO apud LAUAND, 2008).
Esse sentido de contemplacdo estatica que deixa o admirador pasmo, pode

ser ilustrado pelo poema ‘A terceira via’:

A TERCEIRA VIA

Jonathan me traiu com uma mulher

que n&o sofreu por ele

um ter¢o do que sofri;

uma mulher turista espairecendo na Europa.
Jonathan é bastante tolo.

Estou sem saber se me mudo

para alguém mais ladino,

se espero Jonathan crescer.

Sem descasar-me, sem gastar um tostao,
0 mogo oferece-me pensamentos diarios
com irresistivel margem de perigos:
posso ficar tisica,

posso engordar,

posso entender de fisica,

posso jejuar

produzindo sua imagem na hora mais quente do dia.
Ismalia me diz: ‘Deus é um tijolo,

esta aqui no nariz do meu cachorro.

Eu sou puro pecado’.

E imediatamente come docinho de aletria
com descansada certeza:

‘Irei salvar-me porque Deus me ama.’
N&o tenho o peito de Ismalia

pra chegar perto de Deus.

Por isso fico ganindo

e chego perto dos homens,

cheiro a camisa de Pedro,

0 travo ingrato de Jonathan.

Todos viram que a minha boca secou
guando disse muito prazer e desfaleci na cadeira.
O amor me envergonha.

Da geracéo da cachaca,

do é ou ndo é,

do casa ou vai pro convento,

nao posso ser gay e dizer: depende,

vou ver, vou tratar do seu caso.

Comigo é na pandega

ou na sanidade mais rigorosa.

Eu néo servia para ter nascido,

para comer com a boca, andar com pés

e ter dentro de mim oito metros de tripas
desejando a filigrana de tua iris

cuja cor eu ndo digo para ndo estragar tudo
e novamente ficar coberta de ridiculo.
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Sei agora, a duras penas,

por que os santos levitam.

Sem o corpo a alma de um homem néo goza.
Por isto Cristo sofreu no corpo a sua paixao,
adoro Cristo na Cruz.

Meu desejo € atbémico,

minha unha € como meu sexo.

Meu pé te deseja, meu nariz.

Meu espirito — que é o alento de Deus em mim — te deseja
pra fazer ndo sei 0 que com vocé.

N&o é beijar, nem abragar, muito menos casar
e ter um monte de filhos.

Quero vocé na minha frente, estatico

— Francisco e o Serafim, abrasados —,

e eu para todo o sempre

olhando, olhando, olhando...

(PRADO, 2016, p. 258).

Neste poema, 0 amor existe a partir do olhar gratuito, sendo ele mesmo o
ato e o deleite da trovadora.

Olhar para o ser amado observando, inclusive, os defeitos que o fazem ser
admirado: “Jonathan ¢ bastante tolo. / Estou sem saber se me mudo / para alguém mais ladino,
/ se espero Jonathan crescer.”. A exposicao das imperfei¢fes, no ato da miracéo, é somada aos
motivos do desejo: “Sem descasar-me, sem gastar um tostdo, / o moco oferece-me
pensamentos diarios / com irresistivel margem de perigos™.

Aqui, a “irresistivel margem de perigos” mostra 0 incitamento ao proibido
acometendo uma mulher que se sente livre para ser e viver o que quiser enquanto amada. Ela
pode ficar obsoleta, ganhar peso, falar sobre fisica ou jejuar que, ainda assim, estard
produzindo a imagem do muso “na hora mais quente do dia”, quando corpos fervem de
paixdo. Alias, a repeticdo do verbo “poder” mostra uma necessidade de insisténcia, de marcar
uma inabaldvel condi¢cdo de quem nédo teme as circunstancias.

Percebe-se que, embora esteja representada no poema uma mulher com
conhecimento de simbologias cristas e que se dirige a Deus com constancia, trata-se de uma
voz que ndo teme por confessar seu erotismo — “Meu desejo é atdmico, / minha unha é como
meu sexo” — e sua posi¢do de transgressora. E que se espera que uma mulher, sobretudo
religiosa, sonhe com casamento, filhos e uma vida doméstica, entretanto a trovadora surge
entoando uma cantiga ao desejo e as reflexdes existenciais: “Estou sem saber se me mudo /
para alguém mais ladino, / se espero Jonathan crescer”; também afirmagfes autoconfiantes:

“Comigo ¢ na pandega / ou na sanidade mais rigorosa”.
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Além disso, existe um dialogo dos versos de Adélia com o que analisa
Denis de Rougemont, na obra O amor e o Ocidente (1988). Nesta, 0 autor questiona e tenta
buscar as raizes do lirismo provencal dos trovadores europeus. Dentre varias possibilidades,
uma ele afirma categoricamente: “nenhuma retorica foi mais exaltadora e ardente” (1988, p.
63) e também coloca que se trata de uma retdrica que enaltece o amor “a margem do
casamento, pois 0 casamento significa apenas a unido dos corpos, enquanto o “Amor”, o Eros
supremo, € a projecdo da alma para a unido luminosa, para além de todo amor possivel nesta
vida.” (ROUGEMONT, 1988, p. 63). A aproximagdo com a intencionalidade lirica das
cantigas europeias pode ser notada nos versos em que a trovadora anuncia um posicionamento
autbnomo socialmente: “pra fazer ndo sei o que com vocé./ Nao ¢é beijar, nem abragar, muito
menos casar / ¢ ter um monte de filhos.”. Vale lembrar que nas cantigas medievais, 0s
trovadores ndo ambicionavam o casamento, pois eram colocados como vassalados cantando
as suas musas, de origens nobres e integrantes da corte. No caso da trovadora mineira, 0 muso
€ um homem criado por ela, é seu instrumento de milagre e poesia.

O dominio que a trovadora demonstra sobre 0 sexo e 0 proprio corpo vem
sendo defendido por algumas teorias feministas como uma retomada que as mulheres fazem
de si mesmas, depois de terem seus corpos usados e colonizado pelo patriarcado. Em um de

seus artigos, Tiburi coloca que:

N&do ha nada mais absurdo para o patriarcado do que o direito ao corpo.
Assim como é importantissimo que as mulheres sejam donas da propria
sexualidade e do todo do seu corpo, elas devem ser donas de seu corpo
reprodutivo. As mulheres precisam reivindica-lo, porque o corpo feminino,
assim como o corpo marcado como negro e o0 corpo usado — como o do
operario —, precisa ser devolvido a si mesmo. (TIBURI, 2018, p. 37).

Ou seja, trata-se de uma voz feminina que tem consciéncia de que o proprio
corpo e o proprio desejo Ihe pertencem e lhe dao outras possibilidades que ndo mais as que
séo impostas pelas intui¢des patriarcais.

A trovadora insere no poema elementos que remetem imediatamente a
materialidade humana como forma de analogias as inUmeras sensagdes que 0 muso Ihe causa.
E justamente por conta do desejo que carrega por essa materialidade, a trovadora ndo pode
aproximar-se de Deus como consegue se aproximar dos homens; sobretudo de Jonathan.
Ainda que seja alertada sobre a realidade divina — “Deus é um tijolo” — e receba a afirmativa
de que Deus salva aqueles que ele ama, ela se entrega aos efeitos dos perigos causados pelo

amor aguele que admira. Basta um cumprimento do muso para que a trovadora perca o
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controle sobre si mesma: “Todos viram que minha boca secou / quando disse muito prazer e
desfaleci na cadeira”.

Tendo consciéncia das préprias franquezas e de sua condicdo frente ao
desejo, a trovadora reconhece que ndo deveria ter nascido tdo humana — ela usa, para isso,
exemplos fisioldgicos de alguém que vive: a boca, 0s pés, as tripas. Lamenta ser tdo humana e
cheia de desejo, achando-se até mesmo ridicula. Palavras como tisica, engordar, jejuar, nariz,
peito, chego perto, cheiro, boca, desfaleci, comer, pés, tripas, unha, beijar, abracar etc. sdo
usadas como experiéncias sensoriais no poema.

Depois de confessar a propria imperfeicdo, a trovadora langa a constatacdo
salutar: “Sei agora, a duras penas, / por que os santos levitam. / Sem o corpo a alma de um
homem ndo goza”. Ou seja, ela entende, finalmente, que apenas pela fraqueza do corpo
humano frente ao objeto de desejo é que ela pode gozar e viver o amor. Os santos, sem as
sensacOes da carne e com suas almas em posigéo divina, ndo podem sentir 0 mesmo que ela
sente frente a0 muso. Ela segue relacionando qualquer possibilidade de paixd8o com a
materializa¢ao do corpo: “Por isto Cristo sofreu no corpo a sua paixao”.

Ver o corpo de Cristo na cruz, para ela, se torna metafora de uma
experiéncia passional de dor e prazer. A contemplagdo: Jonathan, 0 muso que permite que ela
sofra no corpo as paixdes; Cristo na cruz, a representacdo maxima do amor materializado.

Os ultimos versos do poema vao diretamente de encontro com o que diz
Adélia na entrevista a Lauand (2008), ja citada acima. A poeta coloca a miracdo do muso
como uma admiracdo genuina, sem retorno e sem interesse. E assim ela canta a Jonathan:
“Meu espirito — que € o alento de Deus em mim — te deseja / pra fazer ndo sei 0 que com
vocé”. Nao ha necessidade de compensacdo. E olhar para contemplar e, assim, chegar ao céu.
O que ela quer é té-lo em sua frente, estatico, para poder olha-lo eternamente. Olhar com a
forca de quem vive a energia do observado. E um desejo pelo assombro que 0o momento
poeético pode causar.

A contemplacéo se torna epifanica quando a trovadora compara 0 momento
do “eu para todo o sempre / olhando, olhando, olhando...” com a experiéncia mistica de Sao
Francisco contemplando o Serafim que Ihe trazia a revelagdo e a experiéncia das chagas de
Cristo: “[...] Quero vocé na minha frente, estatico / — Francisco e o Serafim, abrasados —,/ e eu
para todo o sempre / olhando, olhando, olhando...”.

A histdria conta que ao ter a visdo de um Serafim com seis asas, com 0s
bracos abertos e pés unidos como se estivesse crucificado, Sdo Francisco ficou estatico e se

encheu de admiracdo. Ao mesmo tempo em que sentia prazer pelo milagre da visao e pela
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beleza no olhar do Serafim, o santo ndo conseguia compreender 0s proprios sentimentos,
confundidos entre prazer e tormento. E foi pela experiéncia da contemplacdo do anjo
crucificado que Sao Francisco passou a sentir as chagas da paixao de Cristo no proprio corpo,
as marcas dos pregos atravessando suas maos e seus pés, além de uma cicatriz jorrando
sangue no lado direito das costelas. Desta forma, pelo poder da miracéo, o santo pode viver
plenamente a paixdo de Cristo, tornando-se cada vez mais merecedor de um amor excelso e
divino.

Adélia compara a experiéncia de Sdo Francisco — “Francisco ¢ o Serafim,
abrasados” — com a contemplagéo de Jonathan e com o infinito prazer que sente ao olhar para
0 muso como quem encontra a verdade do amor, como quem Vvive a experiéncia inexplicavel
da transcendéncia. E por ser inexplicavel, ndo traz respostas nem certezas. A experiéncia

poética é revelada pela imagem da contemplacdo. Algo como o colocado por Octavio Paz:

A verdade do poema se baseia na experiéncia poética, que ndo difere
essencialmente da experiéncia de identificagdo com a “realidade da
realidade”, tal como foi descrita pelo pensamento oriental € uma parte do
ocidental. Essa experiéncia, considerada indizivel, se expressa na imagem.
(PAZ, 2012, p. 118).

Portanto, ndo ha outra forma de se vivenciar a poesia sendo pela experiéncia
que a imagem do poema produz. E essa verdade, quase concreta e t0 exata, que promove a
elevacdo sem qualquer compromisso racional capaz de ser narrado.

O desejo de uma resposta poética para 0 amor e para a beleza que esse amor

estabelece dentro do ser aparece no poema ‘Caderno de desenho’:

CADERNO DE DESENHO

Quem verazmente se importa

de que esteja tdo abatida com as respostas do oraculo?
Ele me ama? perguntei.

Por quatro vezes respondeu siléncio, conflito,
infortanio e outra vez siléncio.

Tera Vosso amor, 6 Deus, tanta beleza,

Vs que nédo tendes maos, nem pés,

nem aquele nariz perfeito

por quem ardo até a Ultima estrela?

Se Jonathan me amasse...

Mas quem me ama € Jo&o

e amo Jonathan desde os 12 anos,

desde a Unica boa lembranca de irma Guida
gue ensinava desenho,

as formas escapando de conselhos, doutrinas,
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mais antigas que o pai, a mae,

mais antigas que o avd,

reclamando de mim uma providéncia,

para que perdurassem, ficassem ali comigo no caderno.
Eu desenhava mal entusiasmadamente,
furando o papel com o lapis,

guerendo expulsar de mim, hoje sei

— e queria mais nao saber —,

aquela beleza mortal.

Eu lutava com o Anjo,

com o Mensageiro que nunca mais me deixou.
Que nome tem o que ndo morre?

O nome de Deus é qualquer,

pois, quando nada responde,

ainda assim uma alegria poreja.

(PRADO, 2016, p. 260).

A necessidade de compreender e de se certificar do amor do muso nédo €
atendida. O oraculo — a entidade a quem a trovadora pede socorro e direcionamento — nao lhe
da as respostas. 1sso a deixa abatida, mas ndo tira dela a alegria e a beleza do amor. Beleza,
inclusive, que nem o amor de Deus alcanca.

Pode-se notar, inclusive, a necessidade de respostas sendo representadas
pela marcacdo das interrogagces. E uma mulher que pergunta e que deseja refutacdo. As
perguntas feitas pela trovadora aparecem no poema para abrir a percepcao a respeito de sua
situacdo indefinida frente ao amor e, também, para que sirvam de convite para o leitor. A que
essa mulher pergunta sendo a quem a 1é? N&o é nem a si mesma, que j& conhece o proprio
desejo e o sentimento pelo amado. A intencdo é provocar a reflexdo e a possibilidade de
dialogo.

A tematica do amor aparece muito emaranhada entre o amor carnal e 0 amor
divino. Em um quase sacrilégio, a trovadora questiona Deus e 0 muso como quem compara
dois amantes.

Adélia brinca com as relacdes entre carne e espirito, forma de expresséo que
nem sempre foi conveniente as poetas mulheres. No comeco do século XX, por exemplo,
autoras foram difamadas e severamente criticadas por isso. E o que se pode constatar a partir
de uma critica escrita por José Verissimo a respeito do preconceito que se instalava contra

mulheres que escolhiam expor seus sentimentos amorosos:

O mundo néo toleraria que uma mulher, mesmo uma grande poetisa, lhe
viesse para a rua como faz o homem, ainda maduro e grave, desembargador,
conselheiro, pai de familia, com as confissdes, as declaragdes dos seus
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amores, as confidencias das suas paix0es, das suas ~alegrias ou dos seus
desgostos sentimentais [...]. (VERISSIMO apud PAIXAOQO, 1990, p. 52)

As autoras que ousassem manifestar amor e desejo em seus textos eram
socialmente relegadas as condi¢des “das que se nio chamam senhoras” (VERISSIMO apud
PAIXAO, 1990, p. 53). Adélia, no século XX e também em um momento politico-cultural
ndo tdo favoravel as mulheres, se colocou como uma trovadora que canta 0 amor a0 muso,
declarando todo tipo de desejo e transgressao religiosa.

Embora Jonathan seja o amor de Deus materializado — por isso belo,
perfeito, pleno — ela questiona se 0 muso pode ser ainda mais bonito do que a manifestagédo do
amor divino. O nariz perfeito, as méos, 0s pés que o corpo de Jonathan tem.

Interessante notar como a relagdo entre o corpo de Deus — “Vos que nao
tendes maos, nem pés” — aparecera, mais a frente, em outro poema, ‘O pelicano’, quando
manifestando seu fascinio por navios a trovadora dira “para que enfim tocasse / no onde o que
ndo tem pés / caminha sobre a massa das aguas.”. Poderemos ver a forma adeliana de
enxergar o encantamento pelo corpo divino e como a visdo desse corpo material se torna
possivel pela imagem de Jonathan. Uma imagem que ela deseja ver estampada em seu
caderno de desenho, aquele que, quando adolescente, desviava dos padrdes e buscava atalhos
para as tradi¢cGes de suas geracOes ascendentes. Na lembranca da infancia, a Unica coisa que
importa para ela é ter uma memoria de beleza que perdure.

Usando o desenho, a trovadora, desde garota, tentava expurgar de si todo
seu inconformismo, chegando a furar o papel. Existe uma necessidade de se abrir para o
mundo e revelar o que existe de mais intimo no ser “querendo expulsar de mim, hoje sei / — e
queria mais ndo saber —, / aquela beleza mortal”. Ao se expressar pela poesia, a trovadora
consegue revelar seu desejo e pela poesia alcanga a transcendéncia, sem depender mais

apenas de Deus para inspirar a existéncia. Octavio Paz observa isso quando coloca que:

A revelacdo, no sentido de um dom ou graca que vem do exterior, se
transforma em uma abertura do homem para si mesmo. O minimo que se
pode dizer dessa ideia é que a nogdo de transcendéncia — fundamento da
religido — sofre um grave abalo. O homem ndo estd “suspenso na mao de
Deus”, Deus ¢ que jaz oculto no coracdo do homem. O objeto numinoso ¢
sempre interno e se d4 como a outra face, a positiva, do vazio com que tem
inicio toda experiéncia mistica. (PAZ, 2012, p. 148).

Portanto, expressa pela poesia a beleza contagia 0 mundo e, de repente, ele

se torna indiferente a Deus. Nem o nome divino tem mais tanta importancia. Ainda que ele
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fique em siléncio e ndo dé as respostas que a trovadora precisa, a alegria emanada pelo fato
poético ja contagiou 0 mundo.

Uma voz de mulher aparece trazendo a ideia de uma vida familiar em
comunhdo: a presenca dos pais, dos avos, 0s costumes e crencas sendo transmitidos como
ensinamento — “as formas escapando de conselhos, doutrinas, / mais antigas que o pai, a mae,
/ mais antigas que o avd, / reclamando de mim uma providéncia”. No entanto, Adélia ndo é
um exemplo de mulher que decidiu, silenciosa e indulgente, acatar e seguir todas as normas a
ela impostas. Sua producao literaria, embora valorize e enalteca a vida simples de uma cidade
do interior, leva a poesia aos questionamentos filosoficos de lugar, de existéncia, de discursos.
As interrogacGes de Adélia Prado estdo ndo apenas nos papéis determinados as mulheres e
repassados por costumes familiares, mas, também, quando ela indaga o amor oferecido pelo
homem, pelo muso e objeto de sua exaltacdo. A necessidade de saber-se amada ferve o desejo
da trovadora. A ideia do amor inatingivel, embora tdo presente na maior parte dos versos, é
recusada por ela, que busca, em boa parte do tempo, a certeza de ser amada e uma resposta
para o desejo que a consome. Tal inconformismo se contrapde ao posicionamento dos
trovadores medievais, que eram tdo resignados na idealizacdo das musas, suas belezas
distantes e seu amor cortés irrealizavel.

Adélia ressalta a beleza e a perfeicdo do muso comparando 0 amado com
inimeros simbolos de grandeza e, ainda assim, ndo aceita a possibilidade de ndo viver com
ele todas as possibilidades do desejo. Pode-se notar isso no poema ‘Pranto para comover

Jonathan’:

PRANTO PARA COMOVER JONATHAN

Os diamantes sao indestrutiveis?
Mais é 0 meu amor.

O mar é imenso?

Meu amor é maior,

mais belo, sem ornamentos

do que um campo de flores.

Mais triste do que a morte,

mais desesperangado

do que a onda batendo no rochedo,
mais tenaz que o rochedo.

Ama e nem sabe mais 0 que ama
(PRADO, 2016, p. 266).

O uso das figuras de comparacdo no poema estabelece relacdes entre as

qualidades do amor — por meio de simbolos de forca e resisténcia — com sua grandiosidade. A
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comparacao se da, também, nas contradi¢bes desse amor: o sélido é também sensivel, relacéo
percebida pelo uso de palavras com sentidos tdo sinestesicamente opostos como “campo de
flores” e “rochedo”.

A trovadora inicia 0s versos com uma comunicacdo quase direta com o
leitor, esclarecendo a obstinagdo do seu desejo. Além disso, ela esbanja no uso de hipérboles
— “mais triste do que a morte” — que vao dando uma sensacgéo de elevagdo ao poema conforme
0s versos desencadeiam; é como se 0 amor fosse cada vez mais irremediavel. Também o uso
insistente do adverbio de intensidade nos coloca de frente a uma amante incansavel e
perseverante. Entretanto, ainda que usados recursos linguisticos que deem tanta imponéncia
ao sentimento, a trovadora enaltece, também, a simplicidade: bonito e sem necessidade de
adornos.

O que pode ser maior que o amor por Jonathan? O que pode ser mais forte e
doloroso do que a falta de comocao e de sensibilidade por parte do muso?

Para a trovadora, 0 amor ndo se prende exclusivamente a materia fisica, pois
€ no sentimento que ela percebe as condi¢bes do corpo: a morte, a opuléncia e a libertacdo dos
fins. O amor ja ndo sabe mais a causa de sua propria existéncia. E o amor pelo amor, gratuito,
puro e sem utilidade pratica. Um tipo de amor, alias, que ja foi também cantado em liricas de
poetas portugueses como Florbela Espanca (1931): “Eu quero amar, amar perdidamente! /
Amar s6 por amar”; e Luis Vaz de Camdes (2010) em um de seus sonetos mais populares: “se
tdo contrério a si € 0 mesmo amor”.

A perseveranca da mulher que canta ao amor a torna forte. Embora por
vezes desesperancada como uma “onda batendo no rochedo”, a paix@o dentro dela é também
resistente como o proprio rochedo sendo chicoteado pelas ondas. O sentimento da trovadora é
forte porque € genuino. E o Unico desejo desse amor € sensibilizar o ser amado, é comover o
outro para que este a enxergue e compreenda sua forga e imensidao.

O uso da comparacdo e das metaforas gera imagens poéticas que provocam
as sensacOes de onipoténcia do desejo e dialoga com as observacGes de Cortazar sobre a
elaboracdo da magia na construcdo da poesia: “[...] o poeta continua e defende um sistema
analogo ao do mago, compartilhnando com ele a suspeita de uma onipoténcia do pensamento
intuitivo, a eficacia da palavra, o “valor sagrado” dos produtos metaféricos.” (CORTAZAR,
1993, p. 89).

Nesse poema, a trovadora se conforma com a constatacdo de que ndo ha
nenhuma busca mais importante do que a possibilidade de viver o préprio amor, de se

entregar a forca insistente do desejo. E triste e resignado, mas tem algo de belo, algo de
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fascinante nessa melancolia. Um tipo de tristeza que descobre em si mesma a forga da
persisténcia. O amor resiste, ainda que Jonathan ndo se comova, ainda que ele ndo perceba.
H& o amor, apesar da morte.

Jonathan, o muso inatingivel, se torna um instrumento que possibilita a
vivéncia da pureza e, além disso, relne qualidades de um sentimento que supera todas as
comparagOes que Ihe possam ser feitas. A mesma desmesura de amor pode ser vista no poema

‘O sacrificio’:

O SACRIFICIO

N&o tem mar, nem transtorno politico,
nem desgraca ecoldgica

gue me afastem de Jonathan.

Vinte invernos ndo bastaram

pra esmaecer sua imagem.

manhd, noite, meio-dia,

como um diamante,

meu amor se perfaz, indestrutivel.

Eu suspiro por ele.

Casar, ter filhos,

foi tudo s6 um disfarce, recreio,

um modo humano de me dar repouso.
Dias ha em gque meu desejo é vingar-me,
proferir impropérios: maldito, maldito.
Mas é a mim que maldigo,

pois vive dentro de mim

e talvez seja Deus fazendo pantomimas.
Quero ver Jonathan

e com o mesmo forte desejo

quero adorar, prostrar-me,

cantar com voz alta Panis Angelicus.
Desde a juventude canto.

Desde a juventude desejo e desejo

a presenca que para sempre me cale.
As outras meninas bailavam,

eu estacava querendo

e s6 de querer vivi.

Licor de romas,

sangue invisivel pulsando na presenga Santissima.
Eu canto muito alto:

Jonathan é Jesus.

(PRADO, 2016, p. 266).

Neste poema, a trovadora demonstra ter a determinagcdo de exaltar muito
mais seu proprio sentimento e desejo do que a beleza e idealizacdo do muso. O amor toma o

lugar de destaque e de engrandecimento. Nada no mundo material pode afasta-la do que ela
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sente. E um sentimento inabalavel e indestrutivel, mais uma vez comparado a eternidade dos
diamantes.

Jonathan é sua paixdo desde a juventude, como a trovadora ja tinha
confessado no poema ‘Caderno de desenho’: “e amo Jonathan desde os 12 anos, / desde a
Unica boa lembranca de irmd@ Guida / que ensinava desenho, / as formas escapando de
conselhos, doutrinas”. (2016, p.260). E, depois, ja uma mulher madura, ela confessa que
“vinte invernos ndo bastaram” para que ela se esquecesse do amado.

Vale notar aqui uma voz feminina confessando um “modo humano” de ter
repouso. No caso da mulher, essa acomodagdo costuma acontecer pelo casamento e filhos.
Visdo que combina com o que o feminismo aponta como expectativa do patriarcado para o
lugar da mulher e, por isso, de romantizacdo da familia e da maternidade, como bem colocado
por Tiburi: “O romantismo nas relacdes familiares, que sdo muitas vezes as mais Cruéis,
servem para garantir a funcdo do casamento e da maternidade”. (TIBURI, 2018, p. 65).

Entretanto, para a trovadora, todo esse processo que envolve o matriménio e
a familia ndo passa de um disfarce para impedir que ela siga a vida sem a possibilidade de
viver seu grande desejo pelo muso. Nesse ponto, a idealizacdo aparece altamente relacionada
aos antigos trovadores medievais, que sonhavam com suas musas e entoavam suas cantigas
mesmo sabendo que jamais viveriam com elas o desejo e a vida amorosa.

A impossibilidade do amor € revoltosa, é dolorida. Da mesma fogueira das
paixdes nasce o 0dio, a ira pela ndo realizacdo de uma paixao, pela impossibilidade de viver o
desejo. Existe o rancor e os momentos de descontrole. Em dias assim, a trovadora apaixonada
busca vinganca: ofende e quer fazer sofrer aquele a quem ama. Todavia, a raiva direcionada
a0 muso é também um sentimento que volta para si mesma. E que como o amor esta dentro
dela, tomando suas emocdes mais intimas, ofendendo esse sentimento ela ofende a si mesma.

Essa experiéncia é capaz de remeté-la a natureza do proprio ser, trazendo a
tona o que tem de mais profundo — o bem ou o mal. Algo como o que aponta Octavio Paz: “A
experiéncia poética, como a religiosa, € um salto-mortal: uma mudanca de natureza que €
também uma volta a nossa natureza original.” (PAZ, 2012, p. 144). Ou seja, vivenciar a
poesia € olhar para o abismo de si e se reconectar com o que ha de mais primitivo e, por ser
tdo inicial e humano, acaba por ser comum a todos os que vivem e amam. Reconectando-se
com essa natureza do ser, a poeta atinge o que Adorno (2003) coloca como a reconexdo entre
o intimo e o universal: “o mergulho no individuado eleva o poema lirico ao universal por
tonar manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado, de ainda ndo subsumido [...]”
(ADORNO, 2003, p. 66).
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Além disso, o sentimento do amor puro que ela guarda dentro de si mesma
esta relacionado a presenca de Deus. Sim, Deus mora naquele que ama e, tantas vezes, parece
brincar fazendo mimicas representando o0 que sente. Sem poder odiar e se vingar desse
sentimento, o que a trovadora quer é prostrar-se frente a0 muso como se ele estivesse em um
oratério particular. Adorad-lo enquanto entoa cénticos sagrados. Para isso, ela retoma uma
referéncia da liturgia catdlica e faz pensar na sacralidade do sentimento. A voz da trovadora é
a de uma mulher que relaciona a adoracdo do sagrado com a prostracdo frente ao corpo do
muso — 0 pao dos anjos.

No rito da Sagrada Eucaristia entoa-se o cantico Sacris Solemniis, que foi
composto por Sdo Tomas de Aquino. A eucaristia — celebracdo da morte e da ressurrei¢ao de
Cristo — tem o corpo como simbolo de sustentacdo e sacrificio. Panis Angelicus, citado por
Adélia, é uma estrofe desse cantico e sua tradugdo significa “pao dos anjos”.

O texto em latim és:

Panis Angelicus,
Fit panis hominum,
Dat panis ceelicus figuris terminum.

O Res mirabilis,
Manducat Dominum,
Pauper, servus et humilis.

Em portugués, pode ser traduzindo assim:

O Pao dos Anjos,
Se faz pao dos homens,
O Pao dos céus pde fim as prefiguracdes.

O coisa admiravel,
Consome a Deus
O pobre, o servo e 0s humildes.

A referéncia sacra tem dois pontos importantes: primeiro colocar o proprio
corpo como simbolo de sofrimento e sacrificio por aquele que ama, fato perceptivel,
inclusive, no proprio titulo do poema, ‘O sacrificio’. E sofrer pelo inatingivel: “Desde a
juventude desejo e desejo / a presengca que para sempre me cale” e, também, pela

desesperanca de um dia consumar seu amor, 0 que torna o eterno desejo combustivel dele

15 Retirada do site da congregacéo franciscana.
Disponivel em: http://www.franciscanas.org.br/naticias/solenidade-do-santissimo-corpo-e-sangue-de-cristo/.
Acesso em: 06 ago. 2019.
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mesmo: “e s6 de querer vivi.”. Essa € a pena do corpo, embora o0s anos e os fatos materiais
ndo possam fazer com que o sentimento seja destruido; pelo contrario, ele permanece
indestrutivel e eterno como um diamante. Ademais, existe a dor de se abrir e encarar o proprio
abismo sem poder recuar: “Mas ¢ a mim que maldigo,/ pois vive dentro de mim”.

O segundo ponto que podemos notar é o corpo do amado simbolizando o
alimento para o corpo da trovadora. O pédo dos anjos deixa de ser simbdlico e de representar
alguma metafisica para se materializar no muso, possibilitando que ela viva o sublime e que
esteja, finalmente, com o “sangue invisivel pulsando na presenga Santissima”. Jonathan é
Jesus, é a encarnacdo do divino, é a possibilidade do alimento sagrado — o amor —, e é em
frente ao altar onde o muso estd que o sangue pulsa de desejo, que 0 momento poético (0
milagre) se torna possivel.

Em busca dessa experiéncia, em varios versos de Adélia nota-se a
prostracdo como a observagdo de um milagre. E 0 momento poético e epifanico. Um fascinio
parecido com que a trovadora relata que sente quando vé um navio sobre as aguas. Em 2015,
ao conceder uma entrevista a Mariana Figueiras e ser questionada sobre a admiracdo que
sente pelas coisas do cotidiano, Adélia relata seu fascinio por avides e navios: “Navios,
avides, ndo me canso de vé-los. Como ¢ possivel que naveguem e voem?”.

Pois esse encantamento aparece como comparagdo com a admiracdo pelo

muso no poema ‘O pelicano’:

O PELICANO

Um dia vi um navio de perto.

Por muito tempo olheio-0

com a mesma gula sem pressa com gue olho Jonathan:
primeiro as unhas, os dedos, seus nos.
Eu amava o navio.

Oh! eu dizia. Ah, que coisa é um navio!
Ele balancava de leve

como os sedutores meneiam.

A volta de mim busquei pessoas:

olha, olha o navio

e dispus-me a falar do que néo sabia
para que enfim tocasse

no onde o que ndo tem pés

caminha sobre a massa das aguas.
Uma noite dessas, antes de me deitar
Vi —como vi 0 navio — um sentimento.
Travada de interjeicdes, mutismos,

6 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/livros/lirica-biblica-existencial-aos-80-adelia-prado-reflete-
sobre-mundo-18164825
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vocativos supremos balbuciei:

O Tu!e O Vos!

- a garganta doendo por chorar.

Me ocorreu que na escuridao da noite
eu estava poetizada,

um desejo supremo me queria.

O Misericordia, eu disse

e pus minha boca no jorro daquele peito.
a visao esmaecendo-se,

lUcida, ildgica,

verdadeira como um navio.

(PRADO, 2016, p. 268).

Poucas coisas no mundo sdo tdo hipnotizantes quanto as que admiramos.
Olhar para elas € entrar em profundo estado de desejo, uma gula sem pressa como a de
alguém que se delicia com o que Ihe da prazer.

A linguagem mistica, tdo forte no corpus escolhido para este trabalho, pode
ser evidenciada com clareza neste poema. A trovadora, declarando seu amor e sua entrega ao
ato de contemplacéo, deixa clara a simbologia de certas coisas que a assombram, que a
encantam e que a afetam profundamente a ponto de coloca-la em estado de desejo supremo:
como, por exemplo, o0 navio que ndo tem pés caminhando sobre a massa das aguas.

O uso das interjeicdes — Oh, Ah, O Tu! O Vos, O Misericordia — incorpora
ao poema as expressoes de assombro vividas pela trovadora, sem que ela precise pintar uma
imagem poética. Depois, nos ultimos versos, ela mesma descreve seu estado de espirito
expresso pela metalinguagem do poema: “Travada de interjeicbes, mutismos / vocativos
supremos”.

Também faz uso da sinestesia para ligar os embalos sedutores do muso com
o balanco do navio sobre as aguas: “Ele balancava de leve / como os sedutores meneiam”. A
sensacdo do andar, a cadéncia do corpo de Jonathan € a visdo do navio dangando sobre as
ondas.

A respeito desse poema, Alex Villas Boas Mariano (2013, p. 418) examina,
também, a comparacdo feita entre Jonathan e o navio, pensando que se trata de um veiculo
responsavel por “carregar e conduzir a existéncia a um porto seguro”; ademais, a referéncia
com a simbologia do pelicano, uma ave que, como j& citado, representa a ideia de doacédo e
sacrificio por aqueles a quem ama. Sob esse aspecto esta a ideia cultural de que uma mulher
busca o amor de um homem que seja capaz de leva-la a um lugar de seguranca e estabilidade.
Entretanto, a forma como a trovadora confessa seu desejo e se coloca como autora dos

canticos ao muso ndo parece demonstrar uma preocupagdo com uma vida estavel, pelo
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contrério, trata-se da voz de uma mulher que confessa e almeja viver a paixdo em todas as
suas formas e com todos 0S Seus riscos.

Um destaque nesse poema € a reflexdo sobre como a contemplacdo de um
objeto se torna assombro e conduz a epifania. A miracdo atenta aos detalhes das unhas, dos
dedos... A trovadora, espantada com a contemplacdo — “Oh! eu dizia. Ah, que coisa ¢ um
navio!” — buscando em sua volta alguém com quem possa dividir seu maravilhamento: “olha,
olha o navio”. A primeira parte do poema se detém ao plano material da contemplagédo
conjunta, da tentativa de mostrar aos outros a beleza; enquanto a partir da segunda parte, em
uma certa noite, sozinha no quarto, a trovadora teve uma revelacdo. A condigcdo de assombro
é tamanha que ela relata um episddio epifanico. Da mesma forma como via um navio —
deslumbrada — ela viu um sentimento. Os gemidos, os siléncios e os chamamentos pelo belo
deixaram-na com um nd travado na garganta até que ela se percebesse poetizada e sozinha na
escuridao do quarto. Essa poetizacdo de um instante se materializa no corpo do amado — “pus
minha boca no jorro daquele peito” —, até que a Idgica e a lucidez tornassem sua condi¢édo de
mulher uma verdade inquestionavel como a existéncia de um enorme navio.

A ideia de contemplacdo esta intimamente ligada ao espanto que se sente
frente ao desejo. Momento que esté presente na experiéncia do sagrado, como coloca Octavio
Paz quando compara os ritos religiosos com 0s poéticos: “[...] no sublime sempre se da um
tremor, um mal-estar, um pasmo e sufoco, que denunciam a presenca do desconhecido e
incomensuravel, marcas do horror divino.” (PAZ, 2012, p. 148). Desta forma, presenciar o
momento poético — “a visdo esmaecendo-se” — torna a epifania reveladora de um milagre
licido e ilogico como qualquer matéria que navega sobre aguas.

Tudo € mistico e inexplicavel: Jesus caminhando sobre as aguas, 0 navio —
tdo inexplicavel para Adélia — que “caminha sobre a massa das aguas”; no entanto, Jonathan,
0 muso, no meio da noite faz da trovadora uma mulher “verdadeira como um navio”. E
concreto, é real e evidente.

Pensando na epifania e no descontrole frente ao desejo, podem-se analisar as
relacbes que a trovadora estabelece entre o amor, o sagrado, o desejo e, também, entre a vida

e a morte. Vejamos o poema ‘Matéria’:

MATERIA

Jonathan chegou.

E 0 meu amor por ele é tdo demente
gue me esqueci de Deus,

eu que diuturnamente rezo.
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Mas ndo quero que Jonathan se demore.
Ha o perigo de eu falar

na presenca de todos

uma coisa alucinada.

O que quer acontecer pede um metro imprudente,
clamando por realidade.

Centopeias passeiam no meu corpo.

Ele me chama Agnes

e fala coisas irreproduziveis:

‘entendo que uma jarra pequena

com trés rosas de plastico

possam inundar vocé de vida e morte’.
Vocé existe, Jonathan?

(PRADO, 2016, p. 297).

O amor que a trovadora sente pelo muso a coloca em situacfes inusitadas,
fazendo-a deixar de lado habitos sacros e se colocar de frente ao risco do desatino. Esse amor,
tdo intenso e puro, é o simbolo do amor divino. Vale lembrar que Jonathan representa a
personificagdo do amor de Deus: “A matéria de Deus ¢ Seu amor. / Sua forma ¢ Jonathan”.
(PRADO, 2016, p. 303). Assim, viver o amor pelo muso &, também, materializar o amor mais
genuino possivel e correr o risco de dizer qualquer coisa alucinada e sem sentido.

A trovadora, entregue & paixdo, vive todas as contradi¢cdes entre desejo
carnal e amor divino: a imprudéncia x razéo; o desatino x religiosidade; a sexualidade x
santidade. Enquanto ela deseja viver sua sexualidade com 0 muso — “o que quer acontecer
pede um metro imprudente”; ‘“centopeias passeiam no meu corpo”; ‘“fala coisas
irreproduziveis” —, a sensatez a faz questionar a existéncia do objeto de adoracdo: “vocé
existe, Jonathan?”.

Vemos, neste ponto, a voz de uma mulher que vive intensamente os
paradoxos da sexualidade e da repressao, fato que, embora presente na vida das mulheres de
hoje em dia, era ainda mais opressor para as que pertenceram a terceira onda feminista,
geracdo a que pertence a trovadora. A literatura adeliana, produzida principalmente na
segunda metade do século XX, representa essa mulher cheia de desejo, que, aos poucos,
principalmente por meio da arte, pode manifesta-lo. Mas ela ainda ndo € totalmente livre: por
ordem da religido ou da cultura patriarcal, ainda coloca a prudéncia como castradora do
préprio erotismo. Tiburi fala sobre essa mulher ao analisar o feminismo que abarcou geragoes

como a de sua mae;:

Na visdo de minha mae era absolutamente inviavel pensar algo de bom do
sexo. Mas havia mulheres que podiam gostar de sexo. Ou deseja-lo. Para ela,
marcada pela heranca de preconceitos religiosos, 0 sexo era tanto uma coisa
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abjeta, cuja auséncia conferia alguma dignidade a uma mulher, quanto algo
sobre a qual era melhor néo falar. (TIBURI, 2018, p. 36).

Assim, para as mulheres que queriam ser respeitadas socialmente, a
anulacédo sexual era um dever. Nao deviam falar sobre as proprias fantasias, ndo deviam expor
sua sexualidade nem confessar uma paixdo avassaladora. Ser uma mulher apaixonada era o
mesmo que ser uma mulher desatinada na qual ndo se podia confiar. Por isso, também, a
critica literaria demorou tanto pra aceitar que mulheres, ainda que ja estivessem se assumindo
como escritoras, trouxessem para seus textos os temas amorosos e eroticos. Basta lembrarmo-
nos da onda de difamacgdo e menosprezo que se lancou sobre Gilka Machado, no inicio do
século XX (nem téo distante do periodo de producdo de Adélia Prado). O relato desses
ataques pode ser conferido no artigo de Sylvia Paixdo (1990), quando a pesquisa da autora
relata que “A opg¢do em escolher uma temética que fale do seu desejo enquanto mulher ndo se
faz impunemente, e Gilka Machado sofre a difamacdo por parte dos criticos ferinos, que ndo
Ihe perdoam a ousadia da transgressdo”. (PAIXAO, 1990, p. 56).

Tem-se, ai, mais um exemplo de conquistas alcancadas por mulheres que
decidiram subverter as condigdes culturais e sociais e acabaram por deixar um legado para
sucessoras como Adélia Prado. A época de Gilka, os comentarios proibitivos e censuradores
eram comuns. No mesmo trabalho, Paixao (1990) cita alguns trechos escritos por criticos que
diagnosticam o peso social sobre a mulher que decidisse expor 0 amor e o0 desejo em sua

escrita. Vale citar um comentério feito por Medeiros e Albuquerque, em 1920:

Os homens tém o direito, ndo sé de aludir ao sentimento amoroso no que
nele ha de abstrato, como de descer as mindcias descritivas que nos parecem
deliciosas. (...) Permitir-se-ia as mulheres fazer o mesmo? Parece que nao.
Até hoje, pelo menos, ndo se tem permitido. (ALBUQUERQUE apud
PAIXAO, 1990, p. 60).

Posicionamentos restritivos como os relatados eram comuns pouco antes de
Adélia Prado se lancar como poeta. Cerca de 50 anos separam a producéo de Gilka e da poeta
mineira. Por isso, é notavel como a trovadora traz para sua poesia 0 atrevimento de uma
mulher que confessa seu desejo pelo muso, que ndo hesita em mostrar seu erotismo. E
Jonathan, embora seja a causa de seu perigo, € também aquele que a chama por Agnes, a pura
e casta, cuidada por Deus como se fosse seu cordeiro. Ou seja, as ideias se contrapdem numa

representacdo da luta entre o impeto humano e o divino. Os versos apresentam o
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desnudamento da trovadora, que compartilha com o leitor suas fraquezas e seus deslizes em
um tom confessional e proximo da realidade das narrativas comuns das desilusdes amorosas.

No final do poema, mais uma imagem da beleza sendo devastada pela
morte: um jarro com trés rosas de plastico. Tanta beleza sem vida € a representacdo da propria
trovadora, que guarda todo seu desejo em nome da prudéncia e da necessidade de aceitar a
impossibilidade de viver um amor. A matéria que dd nome ao poema aparece nao apenas na
realidade das flores mortas no jarro; mas também é o questionamento da existéncia do muso.
E a matéria que da tangibilidade ao desejo.

Para a religiosidade de Adélia Prado, o amor de Deus esta intimamente
ligado com os sentidos da existéncia e com as possibilidades de plenitude. E sendo Jonathan a
materializacdo desse amor divino, ele aparece em alguns poemas como instrumento

necessario para a realizacio do milagre. E o que se percebe no ‘Poema comegado do fim’:

POEMA COMECADO DO FIM

Um corpo quer outro corpo.

Uma alma quer outra alma e seu corpo.
Este excesso de realidade me confunde.
Jonathan falando:

parece que estou num filme.

Se eu lhe dissesse vocé € estlpido

ele diria sou mesmo.

Se ele dissesse vamos comigo ao inferno passear
eu iria.

As casas baixas, as pessoas pobres

e 0 sol da tarde,

Imaginai o que era o sol da tarde

sobre nossa fragilidade.

Vinha com Jonathan

pela rua mais torta da cidade.

O Caminho do Céu.

(PRADO, 2016, p. 298).

O poema, que inclusive da titulo a este trabalho, comeca anunciando a
intencdo de inverter a ldgica e mostrar que as ordens naturais da linguagem e do raciocinio
ndo alteram a sensibilidade e as impressdes poéticas. A inversao feita pela trovadora ndo esta
apenas na estrutura do poema, ela acontece, também, na autoria de quem entoa as cantigas: a
mulher que canta ao homem amado.

O critico Medeiros e Albuquerque tocou nessa questdo quando menciona
que as expressdes empregadas por uma mulher que se declara ao homem séo carregadas de

proibicao: “Mas se € a mulher que diz exatamente isso, parece coisa brutal, luxuriosa, cinica.
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Trata-se da evocagdo da mesma cena: feita por um dos atores é aceitavel; feita pelo outro, é
pelo menos incorreta.” (ALBUQUERQUE apud PAIXAO, 1990, p. 60).

Ou seja, a trovadora se torna transgressora na medida em que € uma mulher
construindo sua prépria historia, invertendo narrativas e destinos. Com isso, usa livremente o
lugar e os discursos recuperados pelo feminismo, possibilitando um novo posicionamento
dessa mulher em relagdo ao mundo e ao homem que ama.

A entrega mutua esta declarada ja nos primeiros versos, ordenando o desejo
pela carne. SO depois, ao longo do texto, a cena entre 0s amantes em sua intimidade vai sendo
construida. O desejo, que seria concretizado depois da estruturacdo dessa relacao, esta posto:
um corpo quer outro corpo, assim, de imediato.

Um corpo sempre quer outro corpo e até mesmo a alma néo se contenta com
outra alma sem a presenca do corpo. E s lembrar os versos de Adélia no poema ‘A terceira
via’ (2016, p. 258): “Sem o corpo a alma de um homem ndo goza.”. Alias, esse € um tema
recorrente na poética adeliana: o corpo como ferramenta da vivéncia plena do erotismo e
também de profunda comunh&o com Deus e com os simbolos mais puros do amor sagrado.

Assim, para a trovadora, as relag0es entre o prazer e corpo ndo podem ser
partidas. E a presenca da matéria é tdo forte que a realidade se faz inabaldvel: finalmente,
Jonathan existe. Esse excesso de verdade desordena a natureza da idealizagdo e do amor
divino. O muso é alguém real, que tem sua propria percepcao do mundo e das imagens a sua
volta. O muso é alguém que responde quando ofendido, é alguém que convida ao inferno, um
passeio pelas linhas ténues das tentacGes da carne. A verossimilhanca do homem e da cena de
uma rotina trivial é tdo forte que a catarse se estabelece por uma imagem que reconhecemos
de pronto: “parece que estou num filme”.

O lugar da entrega ao desejo € o cotidiano: uma rua de casas simples, a vida
amena, o sol ardendo no céu dando estalidos no corpo caloroso dos amantes, a fragilidade do
humano em relacdo & forca da paixdo. E, entdo, no corpo que o erético se manifesta e
expressa emogdes tdo genuinamente humanas e presentes no percurso que trilhamos entre céu
e inferno. Estar com Jonathan no inferno, na rua torta — assim como é torta a vida, cheia de
desvios — era seguir rumo ao caminho do céu, o paraiso. A atracdo entre a trovadora e seu
amor real, 0 muso, faz com que ela trilhe com ele em qualquer direcéo, inclusive a do inferno,
se preciso for.

O uso do imperativo em dialogo com um interlocutor — alguém para quem
se pode confessar a paixao — nos coloca em genuina empatia. Podemos, sim, imaginar o que é

0 sol da tarde sobre a fragilidade de todos nos.
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As mdos dadas a um muso real e palpavel é a hierofania do amor.
Circunstancia tdo diferente da idealizacdo cantada pelos trovadores. Rougemont (1988), a
respeito da poesia dos trovadores provencais, questiona em busca de respostas: “de onde vém
essa nova concep¢do do amor ‘perpetuamente insatisfeito’ e esse louvor entusiasta e
plangente de ‘uma bela que sempre dira nao’?” (1988, p. 63). Para a trovadora, que inverte as
posicdes de autoria e de tema, a concep¢do de amor vem de uma determinacdo muito mais
concreta, que lhe da coragem suficiente para transgredir e viver o desejo em todas as
possibilidades do corpo.

O corpo do amado, assim como outros corpos, &, além de lugar de prazer,
um espaco de tragédias. O corpo ndo escapa do sacrificio, das penas vividas por quem ousa
amar. O corpo sofre.

O poema “Cicatriz’ expde as dores vividas pela trovadora:

A CICATRIZ

Estdo equivocados os tedlogos
guando descrevem Deus em seus tratados.
Esperai por mim que vou ser apontada
como aquela que fez o irreparavel.
Deus vai nascer de novo para me resgatar.
Me mata, Jonathan, com sua faca,
me livra do cativeiro do tempo.
Quero entender suas unhas,
0 plano néo se fixa, sua cara desaparece.
Eu amo o tempo porque amo este inferno,
este amor doloroso que precisa do corpo,
da protecdo de Deus para dizer-se
nesta tarde infestada de pedestres.
Ter um corpo é como fazer poemas,
pisar margens de abismos,

eu te amo.
Seu reldgio,

incongruente como meus sapatos,
uma cruz gozosa, 0 Felix Culpal
(PRADO, 2016, p. 299).

Sim, Jonathan é a imagem de Deus. Mas, muitas vezes, sua beleza supera a
beleza divina. Enxergando isso, a trovadora contradiz os tedlogos que encerram a imagem de
Deus em uma descricdo fixa. Ela se coloca como uma mulher que comete o sacrilégio de
comparar Deus com o0 amado sem temer esse pecado, ndo teme a ferida de morte que uma

transgressdo como essa pode lhe causar. Ela serd resgatada por seu salvador quantas vezes



89

forem necessarias e isso a dignifica como aquela que vivencia a triade de amor entre Deus e 0
muso. Nao d& para sair ilesa dessa experiéncia, a hierofania deixa marcas e cicatrizes.

Por meio do proprio corpo a trovadora pode fazer poesia. Seu corpo é o
poema e na imagem do amado ela se vé refletida. Octavio Paz, a respeito disso, diz que: “E
assim como através de um corpo amado entrevemos uma vida mais plena, mais vida que a
vida, através do poema entrevemos o raio fixo da poesia.” (PAZ, 2012, p. 33).

Se 0 corpo é o proprio poema, como esperar pelo momento da salvagdo?
Como ter a resignacdo necessdria para enfrentar a temporalidade? “Me mata, Jonathan, com
sua faca, / me livra do cativeiro do tempo”. O desejo de morte como Solu¢do para a angustia
da espera ¢, também, uma forma de viver o “amor doloroso que precisa do corpo”. Adélia ja
tinha escrito: “Jonathan, a morte ¢ amor / e por que, se tenho certeza, ainda temo?” (2016, p.
293) e também: “Amor e morte sdo casados / € moram no abismo trevoso” (2016, p. 302).
Portanto, pelo sofrimento que leva ao gozo é possivel anular o tempo e, inclusive, a ideia de
morte material. Novamente vemos ai 0 conceito de Georges Bataille sobre as relagdes entre o
amor erotico e a morte como jogo de continuidade e descontinuidade do ser. A continuidade
esta intimamente ligada a morte (BATAILLE, 1987, p. 13).

Ademais, 0 mesmo corpo que permite a realizacdo do amor doloroso
também é responsavel pela produgéo poética. No caso de Adélia, ndo apenas literalmente — a
escrita por meio de sua voz e de suas maos, como ela mesma escreve “Escreve-0 quem me
dita as palavras, escreve-o por minha mao.” (2016, p. 304) ou em “Sei que Deus mora em
mim/ como sua melhor casa./ Sou sua paisagem,/ sua retorta alquimica/ e para sal alegria/
seus dois olhos./ Mas esta letra é minha”, (2016, p. 346) — mas, também, no sentido de ser o
caminho para promover 0 momento poético e vivenciar a sensacdo inexplicavel das epifanias.
Esse corpo poético estd marcado por “pisar margens de abismos”, por se entregar aos
mistérios e aos perigos que afligem aqueles que amam e que enfrentam quaisquer
circunstancias (sejam a morte, as feridas, o pecado).

A trovadora deixa claro que tem consciéncia dos riscos e faz isso por
escolha, ainda que o tempo seja inconveniente como um sapato que aperta. Ela faz isso por
completa entrega a0 muso e ao desejo: “uma cruz gozosa”. Com esse verso, ela traz para o
poema a intima relacdo entre sofrimento e prazer: a dor sofrida na cruz (o simbolo do
sacrificio em nome do amor) se torna justificavel para que o amor seja alcancado. Por isso ndo
é estranho o prazer inerente a “Felix Culpa”. Todo o poema se explica, no final, por
intermédio dessa expressdo que foi cunhada por Santo Agostinho. A “feliz culpa” é usada

para mostrar que foi por meio do pecado original que se fez possivel a manifestacdo do amor
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redentor de Cristo; foi 0o pecado cometido pelo primeiro casal humano que possibilitou a
materializacdo carnal de Cristo para sofrer o sacrificio e dar a esperanca de salvacdo a
humanidade. A igreja catolica, inclusive, usa a expressdo de Santo Agostinho no Pregao

Pascal, que é o momento litrgico que anuncia a ressurreicao:

O indispensavel pecado de Ad4o,
Pois Cristo o dissolve em seu amor;
O feliz culpa, que ha merecido

A graca de um tdo grande redentor!

Portanto, quando insere no poema a interjeicdo “0 Felix Culpa!”, a
trovadora se assume como uma pecadora que confia na protecdo de um deus reencarnado que
ird resgata-la. E o amor doloroso a faz, conscientemente, escolher o inferno para que isso dé
ao amor de Deus a oportunidade de se manifestar para perdoa-la. E uma culpa feliz, pois
permite que a graga divina seja provada. Ela ja tinha dito isso no poema ‘Raiva de Jonathan’:
“O corpo ¢ pagao e assim deve ficar / para que lembre Deus constantemente / Seu dever de
salvar-nos.” (PRADO, 2016, p. 264).

Bataille (1987) traz essa mesma ideia para sua obra quando analisa as
relagdes entre o sacrificio religioso e o erotismo: “Felix Culpa! canta, é verdade, a Igreja: a
bem-aventurada culpa! Existe, pois, um ponto de vista que revela a necessidade de se cometer
tal erro.” (BATAILLE, 1987, p. 59). Ou seja, 0 corpo — seja 0 de Cristo, 0 da trovadora ou 0
do muso — sdo matérias de sacrificio em nome do amor erético. E por meio do pecado
cometido pelo corpo o amor pode ser redentor e levar ao gozo.

Quando a trovadora insere no poema referéncias catolicas que remetem ao
sagrado, estabelece relagdes semanticas que nem sempre precisam ser conhecidas para serem
sentidas. A identificacdo humana com a trovadora — suas imperfeigdes, suas dores — é certa,
pois, humanos que somos, pecamos, fazemos coisas irreparaveis, sofremos no corpo as a¢oes
do tempo, pisamos em linhas ténues de abismos e sabemos de nossas culpas e das
consequéncias de nossos proprios atos. Essa identificacdo, tdo bem colocada por Aristoteles
em Poética (1984, IX, 50), esclarece a imitacdo do mundo sensivel na arte. J& ndo importa
mais a verdade absoluta, mas sim que nos reconhecamos e expressemos uma reacdo frente a
tragédia do outro, o que geraria o sentimento de catarse.

Depois de fazer o irreparavel, que foi comparar a imagem do muso a de
Deus, a trovadora termina o préximo poema, ‘O conhecimento biblico’, dizendo que o amor

que sente por Cristo ndo supera do que sente pelo amado.
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O CONHECIMENTO BIBLICO

Deus me deu um amor e estas palavras
para que eu possa erigi-lo,
palavras e um rito,
um lugar entre ruinas, longe
de todo bulicio humano conhecido.
A felicidade é tdo grande
gue desperta demonios,
0S que se ocupam em gerar medo,
pois de onde mais pode vir
este pensamento sujo:
VOCé exposto, nu
a minha sanha de perfeicao.
Sao teus pés que nunca vi
gue ameacam minha vida
porque tua alma ja é minha;
teu amor por orquestras,
tua inacreditavel humildade.
Eu sb quero o que existe,
por isso erijo este sonho,
concreto como 0 que mais concreto pode ser,
vivo como minha méo escrevendo
eu te amo,
ndo em portugués. Em lingua nenhuma,
em diabolés, que quer dizer também
eu te odeio,
me deixa em paz,
nao exija de mim tanta coragem.
Me deem um lugar no mundo,
Onde nao tenha ninguém,
um lugar entre ruinas.
O dia da santidade se aproxima,
O dia pagdo em que nascerd minha vida.
Jonathan, antes de Cristo
eu te amo.
(PRADO, 2016, p. 299).

O mesmo Deus que permite que ela seja humana e pecadora para poder
manifestar sua graca é o que concede a ela 0 amor e as palavras para que ela, pela poesia,
possa enaltecé-lo. Assim, tanto a existéncia de humanidade na trovadora quanto o desejo que
ela sente sdo dadivas divinas. E 0 momento poético € como uma liturgia silenciosa, um rito.

A linguagem poética anula o acento religioso e teoldgico para representar
uma libertacdo da carne. O desnudamento do corpo humano e do corpo de Cristo, bem como a
utilizacdo de marcas fisicas para a expressdo do desejo de mulher, mostra um posicionamento
de confronto com herancas culturais e religiosas de sacralidade.

A naturalizacdo da nudez como contemplacdo de beleza e a relacdo disso

com as experiéncias femininas vdo de encontro com analises da arte produzida por mulheres a
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partir do final do século XX. No livro Explosdo Feminista (2018), recém-organizado por
Heloisa Buarque de Hollanda, a jornalista Duda Kuhnert dedica um capitulo para anélise da
atuacdo feminina nas artes (p. 75). Ao falar sobre a performance, o corpo é colocado como

principal meio de expressao na contemporaneidade:

[...] algumas linguagens e procedimentos recorrentes podem ser identificados
na producdo artistica das mulheres. A primeira é a presenca flagrante da
performance, da autoexposicdo e do uso do corpo como principais
plataformas de expressdo. (...) como uma alternativa a ordem simbdlica do
discurso, identificada como impermeavel para a autorrepresentacdo
feminina. (KUHNERT, 2018, p. 75).

Desta forma, os percursos e possibilidades de expressao por meio do corpo
tém se mostrado como meio de quebrar a ordenacédo social, tdo restritiva para as mulheres. E
Adélia, desde a década de 1970, quando langou seu primeiro livro, avangando até os anos 80,
quando lancou as obras analisadas neste trabalho, faz do corpo feminino — nao apenas o seu
proprio corpo, mas, também, um corpo de mulher simbodlica — espaco para expressao artistica.
E vai além: ela se utiliza de imagens sacras e de dogmas de sua religido para desconstruir a
ideia de um corpo santo. Para ela, o corpo feminino, o corpo de Jonathan ou o corpo de Cristo
estdo abertos a contemplacdo como experiéncia estética de beleza e do sublime.

Em ‘Conhecimento biblico’, como nos mostra desde o titulo do poema, a
trovadora enfrenta consciente uma experiéncia poética que desperta seus proprios demonios, o
que, para a igreja, seria causado por um “pensamento sujo”. Octavio Paz ja disse que “O
demoniaco, dizem todos os mitos, surge do centro da terra. E uma revelagdo do escondido”,
(2012, p. 146), indicando que tudo no mundo se abre para que a esséncia do ser se mostre.
Com essa percepcdo, a exposicdo da nudez traz o desvelamento ndo mais como erotismo, mas
como contemplacdo da beleza: o mirandum, tdo usado pela trovadora quando poetiza seu
amor pelo muso.

O fascinio que a trovadora demonstra por aquele “que ndo tem pés” —
referéncia que faz para o que “caminha sobre a massa das aguas” (PRADO, 2016, p. 268) —
somado a busca pela perfeicdo afetam profundamente seus sentidos: “Sao teus pés que nunca
vi/ que ameacam minha vida”.

Também estd manifesta a necessidade carnal pelo que existe de mais
concreto; da mesma maneira que a mao que escreve poemas e declaragdes de amor e que vive
a experiéncia do sagrado da poesia. Ainda que o tempo — “o dia da santidade se aproxima” —

seja a Unica esperanca. O momento de revelacdo expde o que a trovadora guarda dentro de si:
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a ndo-lingua, lingua nenhuma, o diabolés, que é usado para expurgar o descontentamento,
para revirar o ser a partir das camadas mais profundas: “toda apari¢do implica uma ruptura do
tempo ou do espaco: a terra se abre, o tempo se cinde; pela ferida ou abertura vemos ‘o outro
lado’ do ser” (PAZ, 2012, p. 146), nos diz Octavio Paz.

Por isso, essa ndo-lingua, essa revolta que move a trovadora pede um lugar
entre ruinas onde possa ser tentada e viver as duas faces do desejo: o dia da santidade e o dia
pagdo. A adoracdo do muso simboliza 0 momento em que outro deus sera adorado e erigido:
antes de Cristo, Jonathan. E para enaltecer e se entregar ao muso, ela ndo poupara esforcos.
Também n&o deixara de buscar diversas formas de ir ao encontro dele.

No poema ‘O mais leve que o ar’, a bicicleta — tho comum e cotidiana —

surge como uma maneira de alcancar o amado.

O MAIS LEVE QUE O AR

O gue me leva a Jonathan?
A bicicleta do sonho,
mais veloz que o avido.
Anda no mar, encantada,
transpde montanhas,
para no portao florido.
Jonathan esta no escritdrio

com a luz do abajur acesa.
Demoro um pouco a bater,

pro coragao sossegar.
Jonathan me pressente
e abre a cortina brusco,
brincando de me assustar.
As bicicletas sdo duas na planicie.
(PRADO, 2016, p. 302).

A trovadora comeca questionando 0 percurso que percorre até chegar ao
muso: um caminho de sonho até um portdo florido? O questionamento, feito em discurso
direto com o leitor, ndo tem expectativa de qualquer resposta, mas torna-se um recurso para
propor a reflexdo e a construgdo da imagem poética que vem em seguida: uma bicicleta
encantada transpondo montanhas.

A bicicleta se torna uma ferramenta de alcance, uma possibilidade de
transitar no sonho: ela voa mais leve do que o ar, assim como outros tipos de aerdstatos —
dirigiveis e baldes. Também “anda no mar, encantada”, flutuando “no onde o que ndo tem pés
/ caminha sobre a massa das aguas” (PRADO, 2016, p. 268). Mais uma vez, a trovadora

incorpora a leveza de quem passou sobre as aguas como uma referéncia de transcendéncia e,



94

por que ndo dizer, da experiéncia de Cristo. Existe, ademais, 0 mesmo fascinio por avides e
navios, ja confessado por Adélia e que, aqui, representa a imagem da bicicleta do sonho,
aquela que voa e navega para leva-la até Jonathan e transpor quaisquer obstaculos.

O sagrado é desconstruido pela linguagem em desmoronamento: uma
bicicleta pode ser tdo veloz quanto necessario, pode andar no mar e transpor montanhas. A
linguagem ndo esta mais sob acordos: “O objeto numinoso é 0 radicalmente estranho a nds,
precisamente por ser inapreensivel pela razdo humana. Quando queremos expressa-lo nédo
temos outro remédio sendo recorrer a imagens e paradoxos.” (PAZ, 2012, p. 147). Desta
forma, o deslocamento linguistico provocado pela trovadora nos coloca de frente com versos
e palavras tiradas do cotidiano formando imagens capazes de elevar a um momento poético.

A partir da segunda parte do poema, a trovadora se torna a narradora-
personagem que compartilha momentos triviais de uma vida a dois. Ela confessa a ansiedade
pelo encontro com o amado por meio da descricdo de uma cena tipica de alguém aflito,
respirando fundo enquanto tenta acalmar o prdprio coracdo antes de bater em uma porta que
guarda seu amor. Além disso, 0 momento de intimidade entre os amantes é também relatado
como uma brincadeira: 0 muso pressente a presenca da trovadora e abre a cortina de subito,
para que ela se assuste. Depois, a imagem no sonho mostra as duas bicicletas percorrendo,
juntas, o campo dos amores possiveis.

O uso de algumas rimas externas sutilmente inseridas no poema de forma
emparelhadas e intercaladas (sossegar / assustar) garante o ritmo que desencadeia 0 poema até
a quebra no final, quando a o ultimo verso funciona como uma constru¢do de imagem
definitiva: “As bicicletas sdo duas na planicie”, ou seja, a cena tdo intima de um casal se torna
simbologia do onirico.

A mesma imagem onirica aparece no poema ‘Historia’, quando ela assim

relata os encontros com o amado, proporcionado pelas simbologias da bicicleta:

Quando Deus criou 0 mundo

criou junto a bicicleta e o caminho relvado

onde Jonathan me espera para esta bela sequéncia:
a passagem dos amantes,

o capim florido estremece.

(PRADO, 2016, p. 287).

Enquanto as duas bicicletas velozes como avides e flutuantes como navios
percorrem a planicie, o capim florido sacode como se encenasse a criacdo divina e a

materializacdo do amor mais excelso.
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O desenho proposto pela trovadora em seus versos ao amado é de tamanha
leveza (mais leve que o ar, o titulo nos diz) que remete ao conceito de Italo Calvino (1990),
guando este defende que “Se quisesse escolher um simbolo votivo para saudar o novo
milénio, escolheria este: o salto agil e imprevisto do poeta-filésofo que sobreleva o peso do
mundo, demonstrando que sua gravidade detém o segredo da leveza [...]”. (CALVINO, 1990,
p. 24). Assim, o peso da existéncia é anulado pela leveza dos versos; a fantasia de poderes
imensos é antidoto contra o peso dos dias.

Ainda no mesmo ensaio, ao conceituar o que entende por leveza dos textos
poéticos, Calvino (1990) estabelece trés critérios que se encaixam perfeitamente neste poema
cantado pela trovadora. No primeiro, o escritor coloca “um despojamento da linguagem por
meio do qual os significados sdo canalizados por um tecido verbal quase imponderavel até
assumirem essa mesma rarefeita consisténcia.” (CALVINO, 1990, p. 28); e pode ser
percebido quando a trovadora se despe de qualquer embaraco para confessar sua propria
humanidade em versos como “pro coracdo sossegar” ou “brincando de me assustar”.

Outro ponto de leveza definido por Calvino ¢ “a narracao de um raciocinio
ou de um processo psicolégico no qual interferem elementos sutis e imperceptiveis, ou
qualquer descri¢io que comporte um alto grau de abstragdo.” (CALVINO, 1990, p. 29). E o
gue se pode notar a partir do verso “Jonathan esta no escritério [...]°, quando a trovadora
inicia a narracdo da cena do encontro com o0 muso, culminando na imagem abstrata de duas
bicicletas flutuando na planicie.

E o terceiro aspecto Calvino coloca como “uma imagem figurativa da leveza
que assuma emblematico [...]” (CALVINO, 1990, p. 30). A propria trovadora responde sua
pergunta inicial — “O que me leva a Jonathan?” — com a figurag¢ao simbolica da “bicicleta do
sonho”, que navega e voa usando toda a metdfora do desejo para justificar a conquista do
objetivo. E no final, a metafora sensivel do objetivo: “As bicicletas sdo duas na planicie”.

Sendo assim, a combinacdo de despojamento, abstracdo e emblema torna o
poema um exemplo de leveza poética e etérea contra o peso da vida humana.

O que tira 0 muso do devaneio e da a ele concretude é a palavra poética: o
verbo se fazendo carne. Jonathan existe porque a trovadora o cria. E 0 que mostra o poema
‘Mandala’:

MANDALA

Minha ficgdo maior é Jonathan,
mas, como € poética, existe
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e porque existe me mata

e me faz renascer a cada ciclo
de paixao e de sonho.
(PRADO, 2016, p. 304).

A trindade — Deus x Muso x Trovadora — se realiza por meio da criacdo
concreta do poema: a palavra que transforma o amor divino em desejo erético. Essa relacéo,
como uma mandala, é circular e continua.

Mandala, que em sanscrito quer dizer “circulo” ou “completude”, ¢&,
também, uma simbologia do Universo. A leitura circular do poema nos coloca na roda vida da
ficcdo e da reinvencdo. A construcdo poética faz o poema ter um sentido giratorio,
desencadeado pelo fato de que Jonathan é uma cria¢do e que é sempre preciso reinventa-lo. A
escolha das palavras — a carne poética — torna a relacdo entre som e sentido praticamente
sinestésica: como leitores, giramos junto com o circulo em movimento.

A repeticdo de palavras desencadeando e ritmando os versos, ordenam o
poema para que 0 movimento circular acontega. Inclusive a extensdao de cada verso — sendo
um curto e outro longo — promove a sensacao de ida e volta dos lados da mandala.

Jonathan é ficcdo, a maior delas. Mas como fato poético, existe e se
manifesta. Ao existir, 0 poder inventivo morre e morre quem o inventa. I1sso faz com que a
trovadora renasca sempre em um processo de criacdo que envolve paixdo e sonho: sempre a
criacdo e a recriacdo de Jonathan. Nesse circulo virtuoso, a manifestacdo poética do muso
mata, mas também ¢ alimento: “Jonathan é minha comida” (PRADO, 2016, p. 313).

Assim, se a existéncia do muso depende de um processo de inventividade da
trovadora. E por intermédio dela que o desejo se manifesta; é pela boca e pelas maos dela que
a poesia se materializa: “Corpo de Deus, boca minha” (PRADO, 2016, p. 315). Por outro
lado, ndo ha inventividade sem um objeto. O ato de (re)criacdo faz com que a trovadora
renasca para inventar o amor e por ele se deixar levar.

Existe, aqui, uma relacdo de dependéncia mutua em que se constata que o
muso sé existe quando inventado pela trovadora, que, por sua vez, sO renasce se puder
inventd-lo. Como nos famosos versos de Camdes (2010): “Transforma-se 0 amador na cousa
amada, / Por virtude do muito imaginar”.

Ora, 0 movimento circular da mandala promove, também, a inversao do
papel de criador e criatura. A trovadora torna-se o recurso sem o qual ndo ha existéncia do
muso, o homem. Assim, essa mulher se coloca ocupando uma voz inventora que ndo teme

confessar o desejo, fato que a diferencia da literatura produzida antes. No artigo ‘A critica
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literaria feminista e os estudos de género’ (2011) a pesquisadora Greicy Bellin ressalta que o
patriarcado relegou a mulher o papel de objeto de criacdo, enquanto o masculino era o sujeito

criador:

Como consequéncia, o feminino existiria além da cultura, estando & margem
da histdria e ausente do pensamento politico e intelectual. Na literatura, tal
divisdo se manifestou em uma dicotomia entre 0 masculino criador, sujeito
de representacdo, e o feminino criado, objeto de tal representacdo. Desta
forma, o fazer literario ndo era feito para as mulheres, que acabaram sendo
amplamente “escritas” na literatura, tornando-se, as vezes, personagens
marcantes, mas ndo autoras. (BELLIN, 2011, p. 05)

Desta forma, o poema traz para a linha de analise ndo apenas seu valor
estético e poético, mas também seu lugar marcado de inversdes. Mais do que ocupar um lugar
gue pertenceu aos trovadores medievais, a trovadora mineira se comporta como autora que
transgride modelos patriarcais que as pesquisas e critica apontam desde a primeira onda
feminista, ainda no século XIX.

Na maioria dos poemas que vimos até aqui, e isso acontece também em boa
parte da obra da poeta, Adélia apresenta claramente a constru¢do de imagens nitidas e cheias
de simbologias: um corpo na cruz; um caderno de desenho; um rochedo sendo chicoteado
pelas ondas; Deus fazendo pantomimas; um navio aportado; um vaso com rosas de plastico; a
rua mais torta da cidade; a margem dos abismos; duas bicicletas na planicie; a sensacdo da
mandala etc. Essa forma de trabalhar a linguagem, dando a ela uma precisdo imagética
aproxima-se do que Italo Calvino (1990) chamou de “Exatiddo”. Em seu ensaio sobre o tema,
ele coloca que um texto exato faz uso de trés recursos: “1) um projeto de obra bem definido e
calculado; 2) a evocacdo de imagens visuais nitidas, incisivas, memoraveis [...]; 3) uma
linguagem que seja a mais precisa possivel como Iéxico e em sua capacidade de traduzir as
nuangas do pensamento e da imaginacdo”. (CALVINO, 1190, p. 71). Essas trés premissas
aparecem na forma de Adélia tratar a construcao visual de seus poemas, como nos exemplos
citados acima e no que veremos agora, que também se destaca pela experimentacdo como
tarefa trivial do cotidiano, algo almejado pelos autores e autoras do Modernismo e tdo bem

colocado na obra de Adélia Prado:

PASTORAL

Quando, por demasiada,
a saudade de Jonathan me perturba
eu vou pra roga.
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Nas ruas de café,

entre canas de milho e folhas de bugre lustrosas,
sua presenca animica me acalma.

O cheiro dele é resinas, sua dogura,
escondida em cupins, cascas de pau,
mel que nunca provei.

Meu coracdo implora a ordem amorosa do mundo:
vem, Jonathan. E aparece um besouro
com o mesmo jeito dele caminhar.
Descubro que passarinhos

s6 fazem o que lhes da gosto

e me incitam do bambual:

Vocé também, pequena mulher,

deve cumprir seu destino.

H& um sacramento chamado

da Presencga Santissima, um coracgéo
dizendo 0 mesmo que 0 meu:

vem, vem, vem.

Conheci a colera de Deus,

agora, seu vigilante ciime.

Até a raiz das touceiras,

até onde vejo e nao vejo,

rastro imperceptivel de formigas,

Ele, Jonathan, e eu,

faca, dogura e gozo,

dor que néo deserta de mim.
(PRADO, 2016, p. 313).

Para a mulher que ama, a vida simples € um meio de se desviar do
sofrimento. Entre as tarefas rurais do interior, o espirito do amado a acalma. O perfume da
madeira das arvores inebriando o ambiente a coloca em estado profundo de letargia, sob a
calma de alguém que encontrou em seu lugar a plenitude da existéncia. Ali, em meio a tantas
maneiras de viver a presenca do muso, a dor da saudade é atenuada.

A vida simples de quem figura no campo e nas pequenas cidades, com suas
igrejas e tradicdes religiosas, insere no poema uma representacdo cotidiana exemplar, que, até
entdo, muitos poetas evitavam representar em nome de uma preocupagdo estética. Essa
observacao sobre a poesia de Adélia foi feita, inclusive, pela pesquisadora Nadia Gotlib, em
1982, quando escreveu sobre a obra de Gilka Machado: "havia uma distancia, na sua época,
entre o campo da sacralidade da arte e certos aspectos da vida rotineira, que o simbolismo
intensifica, 0 modernismo desenvolve e autoras mais contemporaneas, como Adélia Prado,
consumam”. (GOTLIB apud PAIXAO, 1990, p. 63)

Em meio as plantacGes de café e de milho, entre as cascas de arvores, vem o
apelo a “ordem amorosa do mundo” que é, também, um pedido ao ontoldgico: um besouro

aparece e pode-se notar nele 0 mesmo jeito de andar do amado. A pureza representando o
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amor. Por meio das manifestacdes da natureza, a trovadora se torna uma pastora cumprindo
sua missdo poético-religiosa. Essa missdo estd sacramentada também nas referéncias aos ritos
religiosos em que um coracao clama pelo favor de Deus.

A manifestacdo do sagrado se torna tdo indescritivel quanto a vivéncia
poética, que aparece representada por diversas experiéncias sensoriais: cheiro, tato, paladar.
Sobre essas variacdes, Paz coloca que “na criagdo poética, € um pouco parecido: auséncia e
presenca, siléncio e palavra, vazio e plenitude sdo estados poéticos tanto quanto religiosos e
amorosos.” (PAZ, 2012, p. 149).

O coracdo da trovadora implora a presenca do amado por meio do uso
insistente de vocativos e imperativos: ‘“vem, Jonathan” / “vem, vem, vem”. Esse mesmo
coracao é incitado pela liberdade e autonomia dos passaros: “Vocé também, pequena mulher,
/ deve cumprir seu destino”.

Pois 0 que seria um destino de mulher? A prépria Adélia ja tinha revelado
no poema ‘Tempo’, citado no inicio deste capitulo e publicado no livio O Coracéo
Disparado: “A mim que desde a infancia venho vindo / Como se 0 meu destino / Fosse 0
exato destino de uma estrela” (PRADO, 2016, p. 113). A estrela alta e notavel brilha sob dois
aspectos: primeiro poeticamente o de uma mulher dividida entre dois amores, o de Deus e 0
de Jonathan. Se de um lado a presenca de Deus esta nos elementos concretos do chéo, do
alimento, das sensacdes — vale lembrar aqui que no rito da eucaristia o corpo de Deus se faz
pelo pdo, o amor que transforma o trigo —; por outro lado, a auséncia de Jonathan esta nas
marcas simbdlicas do desejo. Por isso ela mesma cria um rito de sacramento pessoal, em que
um coracdo (o do Santissimo) clama por ela da mesma forma que ela chama o muso: “vem,
vem, vem”.

Outro aspecto de um destino de mulher pode ser tomado como o da
transgressdo cometida por uma poeta que, contra 0 que a sociedade até entdo considerava
adequado, opta por entoar canticos de amor e desejo a um muso. Embora Adélia tenha
decidido ndo assumir um posicionamento feminista, sabe-se que a pessoalidade, ou seja, a
escrita a partir de um lugar social, cultural e politico, carrega o texto de experiéncias
especificas. E como diz Virginia Woolf sobre as possiveis diferencas entre uma escrita
feminina e uma escrita masculina: “Em primeiro lugar, ha a enorme e 6bvia diferenca de
experiéncias; mas a diferenca essencial ndo é que os homens descrevem batalhas e as
mulheres o nascimento dos filhos, e sim que cada sexo descreve a si mesmo.” (WOOLF,
2017, p. 30).
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Por isso, o destino de uma mulher é sempre o de ser ela mesma — seguindo
“o exato destino de uma estrela” —, com suas formas de vivenciar o cotidiano, com suas
transgressdes diarias, com sua decisao por se expressar pela poesia e viver a plenitude de seus

desejos.
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CONCLUSAO: VOCE TAMBEM, PEQUENA MULHER, DEVE CUMPRIR SEU
DESTINO

Chego ao final deste trabalho com a convic¢do de que o assunto ndo se
encerra. Ao longo da pesquisa e das leituras, muitos questionamentos surgiram; alguns foram
respondidos, outros se alongaram e precisardo ser entendidos e, assim, permanece o desejo de
descobrir tantas mulheres que se perderam pelos vdos da historia da nossa literatura,
soterradas pelo canone e pela critica que, por tanto tempo, buscou um modelo patriarcal de
andlises literarias.

Pensando nos recortes que tive que fazer a partir da linha de pesquisa da
autoria feminina — diga-se: literatura brasileira, dentro dela a poesia, uma autora conhecida
como Adélia Prado, escolhendo apenas dois livros de uma vasta bibliografia, destes livros
apenas 12 poemas, olhando para esses poemas a partir de uma comparacdo com a tradicédo do
trovadorismo e tentando entender como a poeta mineira subverteu o lugar e tomou um assento
que sempre pertenceu aos homens, colando, além disso, esses homens em posicdo de objeto
de sua inspiracdo, seus musos — pude entender a importancia ndo apenas de Adélia Prado
para a literatura brasileira, mas, sobretudo, sua fundamental presenca nos debates a cerca dos
multiplos feminismos; também a respeito da diversidade das formas de mulheres existirem
atualmente, além das maneiras que essas mulheres encontraram de se colocar autonomamente
no mundo sem tentarem se encaixar em padrfes de submisséo ou, inclusive, de atenderem a
expectativas de rebeldia. O contato com a obra adeliana me sensibilizou frente as mulheres
diversas que praticam um feminismo cotidiano e genuino, com muita simplicidade nos modos
de vida e grandes reflexdes sobre a existéncia.

Fica a certeza de que ainda ha muito que se conquistar quando se pensa em
um lugar de igualdade para a mulher na literatura (assim como na sociedade, na politica, na
cultura etc.).

A literatura estd e sempre esteve presente ndo apenas como objetivo de
conquistas de espacos, mas, tambem, como ferramenta de capacitacdo das mulheres. Desde as
primeiras ondas feministas no Brasil (no inicio do século XIX), quando a principal
reinvindicacdo era por direitos a alfabetizacdo e a escolarizacdo, a literatura esteve presente na
vida das mulheres. A professora Constancia Lima Duarte (2003) nos explica sobre isso

citando Zahidé Muzart:

[...] no século XIX, as mulheres que escreveram, que desejaram viver da
pena, que desejaram ter uma profissdo de escritoras, eram feministas, pois s6
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o0 desejo de sair do fechamento doméstico j& indicava uma cabeca pensante e
um desejo de subversdo. E eram ligadas a literatura. Entdo, na origem, a
literatura feminina no Brasil esteve ligada sempre a um feminismo
incipiente. (MUZART apud DUARTE, 2003, p. 153)

Com o tempo, sabemos que as mulheres queriam muito mais do que
alfabetizacdo, muito mais do que educacao formal. Queriam um lugar de igualdade em todos
0s niveis de existéncia e atuacdo, como coloca Virginia Woolf na resposta a resenha do

pseudénimo Falcdo Aféavel, no jornal New Statesman, em outubro de 1920:

Mas o que é necessario nio é apenas a educacdo. E que as mulheres tenham
liberdade de experiéncia, possam divergir dos homens sem receio e
expressar claramente suas diferencas (pois ndo concordo com Falcdo Afavel
gue homens e mulheres sejam iguais); que todas as atividades mentais sejam
incentivadas para que sempre exista um nicleo de mulheres que pensem,
inventem, imaginem e criem com a mesma liberdade dos homens e, como
eles, ndo precisem recear o ridiculo e a condescendéncia. (WOOLF, 2017, p.
51)

N&o cabe neste momento e nesta pesquisa, infelizmente, um questionamento
das funcbes da literatura, pois sabemos a proporcdo que essas reflexdes tomariam neste
trabalho. Contudo, ndo podemos deixar de frisar que sdo nitidas as intrinsecas relacfes da
literatura com a sociedade e com as culturas, e, por isso mesmo, a importancia da
representatividade da autoria bem como a consciéncia critica a respeito das representacdes da
mulher na arte literria, tdo formadora de reflex6es sociais e de outras linguagens.

A partir do que nos diz Muzart e Woolf, acima citadas, e pensando nas
analises e na proposta deste trabalho, torna-se evidente que Adélia Prado inaugurou lugares
raros em nosso canone. Seja por sua presenca como poeta, por suas inovacdes linguisticas e
criativas, pela valorizacdo dos modos populares ou pela constante representacdo de diferentes
tipos e vozes femininas na poesia. Adélia faz parte, hoje, de uma lista de mulheres que
transgrediram o que socialmente ja havia sido determinado a elas: o siléncio, a clausura
domeéstica, a devocao familiar, a castidade religiosa. E essa postura muito mais pragmatica do
que tedrica acaba por ndo estabelecer uma relacdo imediata com as intencdes de Adélia de
empunhar, ou ndo, uma bandeira em sua obra.

O que Adélia conquistou para escritoras brasileiras que vieram depois dela é
consequéncia de seu ato de existir e resistir frente a inUmeros fatores que poderiam té-la
mantido no interior de Minas Gerais, com uma educacdo basica e cuidando de sua familia.

Mas ela ndo se conteve: tomou para si, sem pedir autorizagdo de ninguém, um lugar. E ndo
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era qualquer lugar: era um espaco que desde muito antes da invencdo da escrita ja pertencia
poeticamente aos aedos, aos trovadores, aos poetas homens. Adélia demonstrou, escrevendo
poemas, que também sendo mulher se escreve sobre desejo, sobre o corpo, sobre o amor,
sobre erotismo, sobre a vida e sobre a espiritualidade. Ela também representou, pela literatura,
que sendo mulher também se tem filhos, se cuida da casa, também se vive plenamente o sexo,
também ama quintais e igrejas, que sendo mulher também se pensa sobre revolugdes, sobre
amargura, sobre alegrias.

A pluralidade feminina que Adélia Prado incorporou em sua obra ja
antecipava discussdes que, do comego do século XXI aos dias atuais repensam o feminismo:
ndo h& mulher Unica, ndo h& pauta Unica nem formas homogéneas de ser mulher e reivindicar
direitos. Ao puxar a cadeira e sentar-se em uma mesa para a qual ndo foi convidada — a do
canone poético — a trovadora mineira mostrou que sua voz era a de muitas que a antecederam
e de muitas que viriam depois, ou seja, um ideal tdo forte em qualquer luta feminista.

Quando escolheu Jonathan como seu muso inspirador, destinando a ele
cantigas de adoracdo e de desejos, Adélia colocou o homem e sua masculinidade na posicao
em que sempre estiveram as mulheres: a do objeto contemplativo, da perfeicdo divina e do
belo. Jonathan, o muso inventado, pode ser visto de inimeras formas metaforicas e poéticas: a
epifania do milagre; a materializacdo do amor de Deus; a for¢ca do desejo e motivo da
existéncia; o mote da criacdo literaria; o emblema da forca feminina enquanto producao de
discursos; o veiculo para a vivéncia espiritual; a ferramenta para construcdo de si mesma. E
que ndo ha Jonathan, assim como inexistem as musas desde Hesiodo (no século VIII a.c.).
Oque ambos sdo, desde sempre, € um caminho para aonde a forca poética se destina, um
objeto que leva a um fim.

Cantando seus versos ao muso, a trovadora tomou emprestadas as vozes de
muitas mulheres, de autoras renomadas as lavadeiras. Por isso a importancia ndo apenas dos
estudos e pesquisas sobre autoria e representacdo de mulheres na literatura, mas, mais
especificamente, deste trabalho. Precisamos expor, cada vez mais, mulheres que ‘Com licenga
poética’, tomam a produ¢do de homens para si e a reescrevem com suas proprias maos: “[...]
Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina./ Inauguro linhagens, fundo reinos [...]”. (PRADO,
2016, p. 17). Mulheres que sabem, como ninguém mais poderia saber, que existem muitas
formas de lutar por um lugar de igualdade: algumas escrevem manifestos e panfletos; outras
gritam, atacam e se arriscam; ha aquelas que apontam caminhos e reflexdes; e existem as que
seguem avancando apesar de qualquer barreira, sobem no palanque e se sentam solenes em

uma cadeira que néo Ihe pertence.
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Absolutamente todas essas mulheres abrem caminhos para que passemos,

para que alcancemos e, sobretudo, para que sobrevivamos.

IMAGINAI O QUE ERA O SoL DA TARDE SOBRE NOSSA FRAGILIDADE

Eu ja tinha tentando terminar uma graduacdo em Letras em 2003 quando
deixei 0 curso pouco antes de concluir, por conta do choque que senti ao entrar em uma sala
de aula como estagidria e presenciar, como todos 0s que possam por isso, a inversa
proporcionalidade entre desestrutura oferecida pelo Estado e o nivel de responsabilidade
exigida do professor. Mas acabei voltando, em 2012, pois ndo havia, para mim, outra
possibilidade. Ha& dentro de mim isso de ser professora de literatura ndo sé por gosto, mas por
profissdo de fé.

Na segunda tentativa, acreditando genuinamente no poder transformador da
literatura, passei a investir tudo de mim na carreira académica. Sai de um emprego promissor
em uma multinacional, deixando cargos de lideranca que exercia ha 15 anos e era bem
remunerada. Sai, aos 35 anos, colocando de lado a realizagdo financeira em nome de uma
possivel realizacdo do desejo. E ndo me arrependo, embora muito esforco fagcam diversas
forcas sociais e politicas para que eu enxergue essa escolha como equivocada.

A partir de 2016, ja graduada, recuperei o contato com a literatura produzida
por mulheres e as analises feitas sobre a autoria e suas representacdes, sempre pautadas e
embasadas nas criticas e teorias feministas. Eu ja era uma mulher relativamente autbnoma ha
muitos anos e privilegiada em varios aspectos. Muito me atraia conhecer modos de vida e
representacdes de outras mulheres na linguagem literéria.

Nesta época, eu ja era uma escritora publicada — ja tinha lancado o livro de
poemas Fantasias para quando vier a chuva, em 2011; além do livro de contos Mulheres sob
Descontrole, em 2015. Também ja tinha participado de antologias, sites e revistas
especializadas em literatura, além de ter atuado na producdo e curadoria de eventos e festivais
da cidade de Londrina. Eu ja tinha, também, contato com muitas outras escritoras pela
internet, sabia que mais e mais mulheres vinham se fazendo ouvir na literatura, encontrando
espaco nas editoras e buscando seus lugares nos eventos. Ou seja, eu era uma pesquisadora
por iniciativa prépria e por curiosidade pessoal, justamente por que eu também era uma autora
que buscava ser lida.

Percebi, no percurso, que muitas autoras que se colocavam como tal — que

reivindicavam para si o titulo de escritoras — estavam, quase sempre, ligadas as questdes do
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feminismo e as discussdes sobre direitos da mulher. Dessa forma, foi inevitavel atrelar a
busca pelo lugar da mulher que escreve com os estudos do movimento feminista. A partir dai,
minha escolha por um campo de pesquisa estava posta: eu queria, sem davida, analisar uma
poeta da literatura brasileira refletindo sobre outros lugares em nossa historia literaria.

A escolha de Adélia Prado, poeta que eu ja lia e ja admirava, apareceu
depois de ler, em lugares diversos, a respeito das polémicas entre suas falas pessoais e 0
movimento feminista. Para muitas frentes do movimento, Adélia era considerada
conservadora, carola e moralista. Intrigou-me o fato de que eu, ja leitora de sua obra, ndo
houvesse percebido tal conotacdo e, por isso, me interessei pelo aprofundamento do olhar e
pelo enfrentamento das criticas. E fato que defendo neste trabalho, e defendi durante todo o
estudo que fiz, a poténcia da poesia de Adélia como emancipadora e igualmente valorizadora
das mulheres simples como minha mée, minhas tias e minhas avos. Ndo sdo mais nem menos
feministas do que outras que foram as pracas e também buscaram seu espaco.

Em 2016, no auge do meu interesse pelas teorias feministas e de
simbologias do patriarcado sobre o feminino, o Brasil, que ja havia iniciado uma
deslegitimagé@o discursiva da presidenta Dilma Rousseff, passou pelo processo de golpe
institucional que a destituiu como presidenta. No decorrer do processo, as pessoas que liam ou
refletiam minimamente a cerca das violéncias simbolicas contra a mulher puderam perceber
um discurso altamente machista e misdgino em que, entre xingamentos e ofensas voltadas
para a identidade feminina de Dilma, chegou-se ao ponto de usarem adesivos simulando a
imagem dela com as pernas abertas nas bocas dos tanques dos carros, a fim de protestarem
contra o preco dos combustiveis e contra a corrupcdo na Petrobrds. Dilma passou a ser
ofendida e atacada como mulher em quaisquer pronunciamentos ou apari¢do publica, bem
como por meio de artigos, reportagens e memes nas redes sociais. Sua deposi¢do foi o
estopim para a ascensdo de uma ideologia conservadora e de extrema direita no Brasil,
reforcada pelas mesmas correntes em outros lugares do mundo, como, por exemplo, nos
Estados Unidos e na Argentina.

Iniciou-se a massificagdo de um discurso contra minorias, contra ideologias
progressistas de esquerda, contra liderancas sindicais e contra quaisquer pautas que
questionassem intervencdo da religido no Estado ou que se opusessem a presenca da
instituicdo militar no governo. O representante brasileiro dessa frente, Jair Bolsonaro, e seu
guru, Olavo de Carvalho, passaram a proferir frases de efeito e discursos de 6dio contra a
esquerda e contra pautas de minorias (negros, mulheres e LGBTQI+, indios). Tudo isso

somado ao combate da “doutrinagdo marxista” e da “ideologia de género” impostas (segundo
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0 que diziam) pelas escolas e Universidades, fazendo, inclusive, de professores e
pesquisadores alguns dos maiores inimigos da sociedade. Além disso, as pesquisas € 0
pensamento cientifico foram sendo, cada vez mais, desmontados e desacreditados.

Pois bem, assistindo a tudo isso durante os dois anos letivos do mestrado —
enquanto u ia me encontrando com tantas historias silenciadas, como a de mulheres e de
negros, por exemplo — a dor e a perda de foco e de motivacdo foram inelutaveis. Ndo havia
mais, em mim nem na maioria dos colegas das ciéncias humanas, 0 vigor necessario para a
pesquisa, 0 desejo de escrever sobre um tema, forca para defender ideias em um texto
académico. Toda nossa energia intelectual e fisica estava voltada para argumentar, discutir e
debater a instauracdo do projeto do 6dio no Brasil. O inconformismo adoeceu muitos de nés,
inclusive.

Fracassamos. E, junto com o fracasso, veio o sentimento de profundo
abatimento. Vencidas as eleicdes de 2018, Bolsonaro, como previsto desde a pré-campanha,
imediatamente passou a atacar ministérios da cultura, da educacdo e do trabalho, bem como
secretarias de Direitos Humanos e de minorias. Para o ministério da educacdo, foi indicado
por Olavo de Carvalho e nomeado o colombiano Ricardo Vélez Rodriguez, ferrenho defensor
de uma ideologia de extrema direita e que, logo de inicio, anunciou alteracdes nos livros
didaticos, retirando, inclusive, a obrigatoriedade de contetdos de diversidade étnica, cultural e
de violéncia de género. Ademais, passou a proferir frases como “As universidades devem
ficar reservadas para uma elite intelectual.” *’. Bem, depois de varias outras polémicas e a¢Ges
inconstitucionais, foi demitido e, no lugar dele, Bolsonaro nomeou o economista Abraham
Weintraub, que, desde 2018, j& palestrava com o mote de "vencer o marxismo cultural nas
universidades” 18, inspirado pelas teorias de Olavo de Carvalho. O novo ministro néo
demorou a atacar as Universidades diretamente em sua manutencdo financeira: congelou
recursos tanto da educacgdo basica quanto das universidades federais. Mais de 2 bilhdes de
reais destinados a programas da educagdo em todos os niveis foram blogueados. Tambeém
anunciou o corte de 1 terco do or¢camento das Universidades Federais alegando questdes
ideologicas, promo¢do de ‘“balbirdia” no campus e baixo desempenho académico,
demonstrando total falta de informacéo, pois citou exemplos como a Universidade Federal da

Bahia, a Federal Fluminense e Universidade de Brasilia, justamente instituicdes ranqueadas

17 Jornal Valor Econdmico, em 28/01/2019. Disponivel em https://www.valor.com.br/brasil/6088217/ideia-de-
universidade-para-todos-nao-existe-diz-ministro-da-educacao
18 Ao lado do irmédo, Abraham palestrou na Clpula Conservadora das Américas, em dezembro de 2018.
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entre as 50 melhores da América Latina, segundo o Times Higher Education. Depois, 0 golpe
ainda mais profundo nas Universidades: o repasse de quase 3500 bolsas para estudantes de
programas de pds-graduacdo foram suspensas pela Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior), impactando diretamente a pesquisa cientifica no pais, além de
diversos programas de desenvolvimento das ciéncias dentro das Universidades. E o desmonte
ndo parou por ai. Diariamente vemos noticias de cortes de verbas e bolsas em todas as
instituicbes e centros de pesquisas, vemos discursos e mentiras a respeito da pesquisa
cientifica no pais, bem como um esforco para invalidar nimeros e indices que os cientistas
brasileiros apontam e estudam.

Assim, desde a aparicao e a ascensdo do bolsonarismo no Brasil, ndo houve,
em nenhum momento, discurso que indicasse investimento na estrutura das escolas, na
qualidade de vida de professores e alunos e, menos ainda, no dialogo com as Universidades e
com as pesquisas. Trata-se de um governo que escolheu as institui¢cfes educacionais publicas
como principal inimigo. E pior: conseguiu uma legido de seguidores nessa campanha.

Enquanto isso, eu e colegas pesquisadores permaneciamos sendo atacados
direta e indiretamente, tanto por acdes do governo quanto por discursos disseminados na
sociedade. Questionamentos a respeito da finalidade de estudos filosoficos e socioldgicos;
acusacdes de doutrinacdo esquerdista, feminista e homossexual nas salas de aulas;
culpabilizacao de pesquisas académicas pelo mau uso do dinheiro pablico; ofensas a moral de
alunos, professores e pesquisadores.

A escolhida para o ministério da mulher, familia e Direitos Humanos foi
Damares Alves. Formada em Direito e pastora de diversas igrejas evangélicas, Damares
comegou uma batalha contra o que chama de “ideologia de género”, acusando educadores de
incentivar a sexualizacdo dos alunos, além de estimular a desconstrugdo de identidades
sexuais biologicas. Ficou famosa, em sua cerimdnia de posse, quando bradou em um video

1”1% ¢ que “menina sera princesa € menino sera

que “menina veste rosa, menino veste azu
principe”. Mais tarde, disse publicamente que a Igreja havia perdido espago dentro das escolas
e que os evangélicos deveriam “ocupar a ciéncia”. N&o parou por ai. Em margo de 2019, més
de celebragdo no Dia Internacional da Mulher, Damares distribuiu falas machistas e de
submissdo feminina, como “NOS vamos ensinar nossos meninos nas escolas a levar flores para
meninas, por que ndo? Abrir porta do carro para mulher, por que ndo?”, além de, mais uma

vez, criticar a luta por igualdade de género.

19 Disponivel em https://oglobo.globo.com/sociedade/relembre-as-polemicas-envolvendo-damares-alves-em-um-
mes-de-gestao-23416699
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Por isso, em meio ao caos de um processo politico-social que ameaca
direitos das mulheres, que institui o fundamentalismo religioso como parametro para leis e
conquistas do feminismo e que encara a luta feminista como desnecessaria, passei a me
considerar, de certa forma, transgressora: eu estava apresentando como linha de pesquisa um
dos temas mais rechacados pela forga que governa o Brasil neste momento. Comecei a pensar
como eu e outros pesquisadores que se aprofundam em temas de minorias poderiamos nos
justificar ou defender nossas pesquisas em uma banca, caso, futuramente, o conservadorismo
se abrigasse sob o espaco académico. Entdo passei a olhar para meu trabalho e buscar nele um
espaco que resistisse contra as falas absurdas ouvidas diariamente, tanto da ministra da
mulher quanto do presidente da republica — como “na quinta eu dei uma fraquejada e veio
mulher” (dita a respeito de seus filhos em uma palestra no clube hebraica, em abril de 2017);
ou “tem que botar quem dé conta do recado. Se botar as mulheres vou ter que indicar quantos
afrodescendentes” (quando questionado sobre nimero de mulheres no ministério, em marco
de 2018); também quando, ao assumir sua pauta conservadora, em abril de 2019, disse a
respeito do turismo "quem quiser vir fazer sexo com uma mulher, fique a vontade."?°; ou
guando mais diretamente seu filho replicou falas do pai no Twitter e alertou que professores
devem evitar assuntos como feminismo em sala de aula®.

Voltei-me para minha pesquisa tentando um discurso que elevasse a
literatura a um lugar que significasse um posicionamento a respeito da importancia da busca
pela igualdade de género, por justica e por revisitacdo historica; um lugar que respeitasse a
diversidade e as subjetividades de mulheres. Com uma linguagem que atingisse a todas que
decidissem entender o que, de fato, se faz nas areas de humanas em uma Universidade. Eu
quis — e este desejo me salvou de ser abatida pela desesperanca — que qualquer um que se
prestasse a ler meu trabalho me entendesse e entendesse como é fundamental darmos voz
aquelas que foram silenciadas e ndo puderam ter seus textos lidos ou publicados. Eu coloquei
como objetivo mostrar que as mulheres ndo servem a literatura apenas como musas
inspiradoras de grandes autores homens, que mulheres também escrevem sob a Otica do
desejo, do amor, da autonomia. E que uma autora pode ter seu reconhecimento, ainda que
prefira se permanecer distante da militancia, ja que ela — enquanto existéncia, sendo mulher e

se atrevendo a querer ser ouvida — ja anuncia um lugar de resisténcia.

20 Disponivel em https://www.redebrasilatual.com.br/cidadania/2019/04/coletivos-de-mulheres-e-6-estados-
brasileiros-repudiam-bolsonaro-turismo-sexual-nao

2L Disponivel em https://oglobo.globo.com/brasil/eduardo-bolsonaro-pede-que-professores-evitem-feminismo-
23349531
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Pois bem, foi nisso tudo que me apeguei para retomar meu trabalho e ndo
deixar que ele caisse no siléncio que tentam impor aos movimentos sociais, entre eles 0o
feminista. Tentei lembrar que, assim como Adélia, quero puxar minha cadeira a mesa e me
sentar sem precisar da autorizacdo de ninguém.

Eu — mulher, poeta, pesquisadora, professora, feminista — entendi, depois de
tanta angustia e desesperanca, o que significa, a esta altura e neste pais, pesquisar outra autora
mulher e poeta: entender que a literatura € um lugar e, neste lugar, cabemos todas. Eu
compreendi, finalmente, que existir como sou e pesquisar o que escolhi me serviu para ser

salva e permanecer em pé ainda que tudo a minha volta desabe.
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