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RESUMO

Este estudo busca compreender a possibilidade de a arte se constituir como um
elemento que pode favorecer a emancipagdo dos sujeitos no processo de
humanizacéo. Ao reconhecer a arte-educagdo como uma alternativa possivel para o
desenvolvimento humano, o objetivo desse estudo é verificar de que modo o olhar
filosofico sobre a arte-educacdo nos permite interpreta-la como mais uma das
condi¢cdes do processo de humanizagao. Desse modo, esse trabalho se justifica na
medida em que se propde gerar aprendizagem que promovam e estimulem a
sensibilidade estética diante do mundo. O problema que colocamos para a pesquisa
€ a seguinte: Em que consiste a experiéncia estética e como ela oferece elementos
para uma arte-educagao emancipadora? Para responder a esta questdo propde-se
realizar uma pesquisa bibliografica, para investigar as contribui¢des de John Dewey e
seus estudiosos acerca do conceito de experiéncia estética. Com isso, se propde
averiguar em que medida as experiéncias estéticas podem dar subsidios para a
realizacdo de uma arte-educacgao voltada para uma formacgéao cultural lastreada pelo
aprimoramento do pensamento critico e promotora da sensibilidade estética nos
sujeitos diante do mundo.

Palavras-chave: Experiéncia Estética. Arte-Educacido. Educagcdo Emancipadora.
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an emancipatory Art-Education. 2026. 99 f. Dissertation (Master’'s Program in
Education) — Graduate Program in Education, Center for Education, Communication
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ABSTRACT

This study seeks to understand the possibility of art being constituted as an element
that can foster the emancipation of individuals in the process of humanization. By
recognizing art education as a potential alternative for human development, the
objective of this study is to verify how the philosophical perspective on art-education
allows us to interpret it as one of the essential conditions in the humanization process.
Therefore, this work is justified insofar as it aims to promote learning experiences that
encourage and stimulate aesthetic sensitivity toward the world. The main research
problem is the following: What does aesthetic experience consist of, and how does it
provide elements for an emancipatory art-education? To answer this question, a
bibliographic study is proposed to investigate John Dewey’s contributions and those of
his interpreters regarding the concept of aesthetic experience, in order to examine to
what extent such experiences can support an art-education oriented toward cultural
formation grounded in the enhancement of critical thinking and the promotion of
aesthetic sensitivity among individuals in their relationship with the world.

Keywords: Aesthetic Experience. Art-Education. Emancipatory Education.
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1 INTRODUGCAO

Esta pesquisa esta vinculada ao curso Stricto Sensu do Programa do Pés-
Graduacdo em Educacédo (PPEDU) da Universidade Estadual de Londrina (UEL),
apresentado a Linha de Pesquisa 1: Perspectivas Filoséficas, Histéricas, Politicas e
Culturais de Educacéo, do Nucleo 1: Filosofia e Educagao, para obtencao do titulo de
Mestre em Educacao.

O interesse pela feitura desse trabalho surgiu com a identificagdo pessoal
com a tematica da Arte-Educacgado, a partir das experiéncias como professora
pedagoga e professora de Arte. Assim, esta pesquisa originou-se do interesse em
articular conhecimentos artisticos, educacionais e filoséficos em torno de uma
proposta de arte-educacdo comprometida com a formacdo humana emancipadora.

Embora seja apaixonada pela docéncia, ndo segui o caminho regular de
ingresso nessa profissdo apdés o término do Ensino Médio. Por isso, acredito ser
relevante explicitar, brevemente, 0 meu percurso académico e profissional, a fim de
evidenciar minha motivagéo por promover uma investigagcdo que associe arte, filosofia
e educacéo.

Minha primeira formacao académica iniciou-se em 2012, com o curso em
bacharel em Artes Visuais Multimidia da Universidade do Norte do Parana (UNOPAR).
Durante o curso ja demonstrava indicios pelo gosto a docéncia, ao despertar o
interesse em aprender sobre area de ilustracio infantil, onde tive a oportunidade de
estagiar em um estudio em que ilustrava livros didaticos. O interesse pela tematica
resultou na manufatura de um livro paradidatico ilustrado como trabalho de conclusao
de curso. Foi durante o curso, na disciplina de Histéria da Arte, que dentre tantos
artistas e estudiosos, conheci a pesquisadora brasileira de arte-educacdo Ana Mae
Barbosa, estudiosa de Dewey, que me despertou muita curiosidade em seu trabalho.

Produzir material educacional despertou a curiosidade pela docéncia. O
desejo por experimentar a rotina da sala de aula, moveu-me a frequentar, em meados
de 2015, o curso de Programa de Formacgéao Pedagdgica da Universidade Tecnoldgica
Federal do Parana (UTFPR), que me habilitava como licenciada em Arte.

As inquietagdes que me assolaram no decorrer dessa formacao, assim
como as decorrentes ao inicio da minha atuagdo como docente nessa disciplina em
2016, como professora temporaria dos anos finais do ensino fundamental e médio,

impulsionaram-me a pesquisar sobre as dificuldades enfrentadas pelos professores
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de Arte, fornecendo elementos que auxiliassem a desvendar especificidades dessa
realidade docente.

O interesse no aprofundamento dos conhecimentos pedagogicos
arrebatou-me, de tal forma, com o ingresso, concomitantemente, em 2016, no curso
de Pedagogia (UEL). O ingresso nesse curso decorreu também do interesse na
habilitagcdo docente para trabalhar em outras etapas da educagao basica como os
anos iniciais do Ensino Fundamental, etapa na qual nutria muita curiosidade. Durante
esse curso, em que me dediquei, exclusivamente, a pesquisa académica e
participacado de projetos de pesquisa, extensao e ensino sobre Filosofia e Educacao,
resultou no trabalho de conclusao de curso que associava a leitura de mundo de Paulo
Freire e a experiéncia estética de John Dewey.

Posteriormente, com o fim dessa graduagdo em 2022, retomo a atuagao
docente como professora temporaria da disciplina de Arte nos anos finais do Ensino
Fundamental e Ensino Médio, onde permaneco até o fim do ano seguinte. Embora
tenha permanecido lecionando por apenas dois anos, essas experiéncias foram
riquissimas e possibilitaram-me perceber a pratica docente para além do mundo da
pesquisa, vivenciando a rotina em suas bonangas e mazelas.

Em 2023, somadas as aulas no Ensino Médio, assumo o concurso como
professora da educagao basica na prefeitura de Londrina, em que me oportunizou a
vivéncia da rotina formativa de criangcas em um Centro Municipal de Educacéo Infantil
de Londrina. Nesse ano também assumi o concurso como professora de Arte no
municipio de Cambé, onde atuei na Educacao Infantil, trabalhando Arte com criangas
pequenas. Em Cambé, permaneci apenas por um breve periodo, desligando-me para
me dedicar as demandas de estudo que me possibilitassem retornar a pesquisa
académica.

Desde 2024, estou lotada em uma escola municipal, localizada na zona sul
da cidade de Londrina. onde iniciei a minha jornada como professora dos anos iniciais
do Ensino Fundamental, vivenciando assim, a realidade de mais uma etapa da
Educacao Basica.

As angustias e inquietagdes oriundas das experiéncias como professora de
Arte e professora pedagoga instigaram-me a continuagao do estudo dessa tematica
que tanto me instiga. As demandas advindas das experiéncias da realidade escolar
em diferentes etapas da Educacao Basica fizeram-me buscar respaldo na pesquisa

académica para subsidiar a discussao sobre a importancia da Arte para a formacgao
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humana, uma vez que ela tem tido cada vez mais espago no processo da educagao
escolar.

Nesse sentido, as experiéncias estéticas serviram como molas propulsoras
para ressaltar a importancia da arte-educacao sob o viés filoséfico e demonstrar o
qguanto contribuem com a formacgao pautada na valorizagdo do desenvolvimento ético,
estético e politico. Ou seja, a arte faz parte da construgao da identidade do sujeito e,
por conseguinte, parte fundante do seu processo formativo.

A desvalorizagdo do ensino de Arte, € evidenciado na auséncia de um
professor especialista para a disciplina na Educacgao Infantil e anos iniciais do Ensino
Fundamental. Ademais, a formacgao sobre essa area do conhecimento nos cursos de
Pedagogia é carente ou inexistente. Embora o professor pedagogo seja habilitado a
atuar nessa fungado, sua formacéo inicial nesse quesito é fragil em relagdo a quem
cursa a licenciatura de Arte Visuais, principalmente, ao consideramos que a maioria
dos cursos de Pedagogia ndo contempla essa disciplina.

Nao obstante, essa pesquisa faz-se necessaria ao reiterar a importancia do
ensino de Arte e de Filosofia, na formagéo dos sujeitos ao observamos as repetidas
tentativas de diminuicdo da carga horaria da disciplina de Arte e Filosofia no curriculo
escolar nos anos finais do Ensino Fundamental e Médio. No novo Ensino Médio, por
exemplo, os estudantes que nao optam por cursar ciéncias humanas quase nao tém
mais acesso aos conhecimentos oriundos dessas disciplinas no seu curriculo escolar.
Com a falta de acesso as disciplinas de Arte e Filosofia, a formagdo dos jovens
brasileiros se torna parcial e fragmentada, e pouco oportuniza o desenvolvimento da
criatividade, imaginagao e o pensamento reflexivo.

As experiéncias estéticas intencionam demonstrar sua relevancia ao
despertar a sensibilidade, criatividade e o senso critico, e por isso, exemplificam a
importancia da arte-educacéao lastreada pelo pensamento filoséfico que contribuem
para a formacgao integral empenhada com a emancipacdo humana. Nessa area, a
escola oferece elementos para a investigagdo académica sobre a arte, educagao e
filosofia, assim como a academia oferece subsidios que reforcam a importancia
dessas disciplinas para o curriculo escolar, ndo permitindo o retrocesso em relagao
ao acesso dos jovens nessa disciplina na sua formagao, ja que para muitos é apenas
no ambiente escolar que terdo contato e acesso a elas e ao tipo de conhecimento que
oportunizam.

Baseados na teoria pragmatista de Dewey, as experiéncias estéticas
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pressupdéem a integracdo do pensamento, emogado e acgao, fornecendo recursos
significativos para as praticas de arte-educacdo. Deste modo, as experiéncias
estéticas podem constituir um processo formativo capaz de promover capacidades
humanas favoraveis a aprendizagem ativa e comprometidas com a formacéao cidada,
integral e a emancipagao dos sujeitos.

As experiéncias estéticas podem oportunizar o desenvolvimento da
criatividade, imaginagao e sensibilidade estética, para que o sujeito possa consumir e
apreciar a arte. Elas podem estimular o desenvolvimento de habilidades artisticas que
permitem que os sujeitos expressem seus anseios e inquietagdes por meio da arte.
Isso permite que os estudantes possam conectar situagdes vividas, emocgdes e
sentimentos ao aprendizado escolar, especialmente, aquelas proporcionadas pelas
experiéncias estéticas provenientes da arte-educagdo, que tornam o processo
educacional prazeroso e significativo aos envolvidos.

Acredita-se que, o contato com a arte-educagao pode proporcionar um
processo educacional menos fragmentado, ao permitir, ao sujeito, a compreensao em
sua totalidade no contexto cultural e socioeconémico do qual fazem parte, para que
possam pensar e agir de modo consciente. Permeados pelas linguagens artisticas
que decorrem das experiéncias estéticas pode favorecer a promog¢ao da autonomia,
do pensamento critico e reflexivo e a participacdo democratica dos estudantes.

Para além da motivacao pessoal, o estudo articulado entre Arte e Filosofia
intenciona demonstrar a importancia dessas disciplinas para a formacgao de cidadaos
comprometidos com a construgdo de uma sociedade ética e democratica. Por meio
da arte-educagao é possivel desenvolver experiéncias estéticas permeadas por
momentos de dialogo, reflexdo e participagao, de maneira que se naturalize e resultem
na democracia como modo de vida em que as experiéncias sdo compartilhadas entre
si, como menciona Dewey “Uma democracia € mais que uma forma de governo; &,
sobretudo, uma forma de experiéncia associada, de experiéncia mutuamente
comunicada” (Dewey, 2010a, p. 110). Nesse sentido, a experiéncia artistica e estética
pode ser uma forma privilegiada de comunicagdo e impulsionar a experiéncia
associada.

A discussdo em torno da arte-educacéo e da experiéncia estética, a partir
da filosofia de Dewey, suscita a reflexdo sobre seu papel formativo e sua relagdo com
0s processos de emancipacdo. Em um cenario educacional muitas vezes pautado

pela racionalidade técnica e pela fragmentacao dos saberes, pensar a arte-educagao
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sob uma perspectiva filosofica significa reconhecer seu potencial integrador, ético,
politico e democratico. A arte-educacéo, nao se limita a aprendizagem de conteudos
ou habilidades artisticas, mas, constitui um espaco de formacéo sensivel, critica e
criadora. A experiéncia estética, por sua natureza comunicativa e integradora, pode
ser uma forma privilegiada de impulsionar essa experiéncia associada, naturalizando
o diadlogo, a reflexdo e a participagdo no ambiente escolar. Diante dessas
consideragdes, emerge o problema central dessa pesquisa: verificar em que consiste
a experiéncia estética e de que modo ela pode oferecer elementos que contribuam
para a construgcdo de uma arte-educagao emancipadora.

Por isso, o objetivo principal desse trabalho € investigar em que consiste
uma experiéncia estética e em que medida ela pode trazer elementos que contribuam
para a construcdo de uma educagédo emancipadora? Em outras palavras, objetiva-se
verificar em que medida o olhar filoséfico sobre a arte-educacéao, especialmente no
que concerne a experiéncia estética, permite-nos interpreta-la como mais uma das
condicbes para a construcido e consolidagdo de uma cultura preocupada com a
emancipagao dos sujeitos.

E fundamental esclarecer neste ponto, que tipo de emancipagdo este
trabalho dedica-se. Nao se trata aqui de uma emancipacéo entendida como ruptura
completa com normas, tradi¢gdes ou instituicdes sociais, nem como um ideal utopico e
abstrato de liberdade individual irrestrita. A emancipag¢ao defendida nessa pesquisa
refere-se a formagéo de sujeitos capazes de participar reflexivo e criticamente de
experiéncias estéticas, de modo a contribuir para o seu processo de crescimento e de
atribuir sentido ao vivido e de agir de modo consciente, sensivel e responsavel em
seu entorno.

Em termos mais especificos, a emancipacédo a que esse estudo defende
diz respeito a superacao de praticas educativas fragmentadas, mecanicas e formas
de aprendizagem baseadas na passividade e na repeti¢ao acritica que possuem fortes
chances de se tornar desprovidas de sentido aos estudantes. Com as analises desse
estudo, busca-se legitimar também a emancipag¢ao de uma agao pedagdgica que seja
capaz de superar dualismos, de modo a conecta-los entre si, para que o0s
conhecimentos oriundos da razdo e sensibilidade, teoria e pratica, pensamento e
acao, possam transformar-se em experiéncias estéticas escolares que nao
desconsideram a dimenséo estética, expressiva e relacional do sujeito.

No intuito de deslindar o objetivo proposto, € preciso estabelecer
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direcionamentos especificos na busca por subsidios que respaldem a sua resolugao.
Esses encaminhamentos pretendem delimitar o escopo dessa investigagao, de modo
que os objetivos especificos procuram orientar os trés capitulos que compde essa
dissertacao.

Na busca pela compreensao conceitual e aprofundamento tedrico, o
primeiro capitulo pretende desenvolver o conceito de experiéncia estética em John
Dewey; o segundo capitulo, busca desenvolver a nogao de arte-educagéo aproximada
a teoria pragmatista e, no terceiro capitulo, por sua vez, intenciona desenvolver a ideia
de educacgao emancipadora a luz da literatura investigada.

Assim, os objetivos especificos sao dispostos nos capitulos da seguinte
forma: O primeiro capitulo busca investigar o que é uma experiéncia estética
emancipadora e quais sao as bases da experiéncia estética que contribuem para a
educacao.

O segundo capitulo propde averiguar qual é a relacéo da disciplina de Arte
para a educacdo emancipadora e se a arte educacao € uma experiéncia estética, ou
de outro modo, qual € o papel da experiéncia estética na arte-educacao.

Por fim, o ultimo capitulo pretende verificar como a experiéncia estética em
arte-educacgao contribui para a educagao emancipadora.

Nesta senda, para dar concretude a este trabalho, utiliza-se da pesquisa
bibliografica para dedicar-se a leitura da obra de John Dewey, e estudiosos do seu
pensamento, para analisar o modo como a arte-educagao, uma vez problematizada
filosoficamente, revela potencialidade de experiéncias estéticas do cotidiano e pode
ser elemento ético e politico na construcdo de uma educagdo humanizadora
preocupada com preceitos de uma sociedade democratica.

A opcao pela pesquisa bibliografica como procedimento metodoldgico
encontra respaldo em sua capacidade de promover conhecimento conceitual sobre
determinado fendmeno e o aprofundamento do referencial teérico em investigagao.
Em conformidade com a finalidade do estudo, esse recurso metodoldgico, proporciona
que o pesquisador elabore uma analise critica, bem como, possibilita que, a partir
dessa analise, elabore suas proprias contribuigdes a respeito do objeto de estudo.

Essa modalidade de pesquisa tem o propdsito de levantar a literatura
produzida e colocar o pesquisador frente ao arcabouco tedrico desenvolvido sobre a
tematica da sua pesquisa. Para Marconi e Lakatos (2001, p. 43-44) “Esta modalidade

de pesquisa é efetuada com intuito de levantar toda a bibliografia ja publicada, seja
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em forma de livros, revistas e publicagbes avulsas [...] Tem como finalidade colocar o
pesquisador em contato direto com tudo que ja foi escrito sobre determinado assunto”.
Dessa maneira, € possivel que o pesquisador tome conhecimento do ja foi produzido
sobre o0 assunto e assim possa se aprofundar em aspectos pouco explorados sobre a
tematica ou até mesmo trabalhar de modo inovador algum aspecto sobre o assunto
tendo como parametros o que ja foi produzido até entao.

Aproximado ao pensamento de Marconi e Lakatos (2001) e Severino (2016,
p. 106) ressalta a ideia de que “[...] a pesquisa bibliografica é aquela que se realiza a
partir do registro disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos
impressos, como livros, artigos, teses etc.”. Assim, para Severino a pesquisa
bibliografica é realizada tendo por base registros ja existentes, em materiais que foram
produzidos por outros pesquisadores e devidamente registrados para a posteridade.
Ou seja, o pesquisador nao coleta dados diretamente na realidade, mas analisa e
interpreta o que ja foi produzido sobre o tema para embasar a sua prépria pesquisa.

Ainda sobre a pesquisa bibliografica, Gil (2008, p. 50) reforga a ideia que
ela “[...] é desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido principalmente de
livros e artigos cientificos”. Em concordancia com o autor, a pesquisa bibliografica é
uma espécie de investigacdo que nao coleta de dados diretos da realidade concreta,
mas analisa materiais que ja existem sobre o assunto, permitindo a compreensao
conceitual e o aprofundamento tedrico sobre um determinado tema.

Em concordancia com os autores para ser desenvolvida a pesquisa
bibliografica € necessario, portanto, a leitura e analise do material elaborado e
sistematizado pela humanidade ao decorrer dos tempos sobre determinada questao.
Em outros termos, € necessario debrucgar-se analitico e reflexivamente em textos de
livros, revistas ou artigos cientificos para que se tenha compreensao daquilo que foi
produzido e sistematizado sobre o assunto, e o pesquisador possa trazer suas
contribuigcdes a partir de suas reflexdes e observagdes acerca da teoria estudada,
articulada com suas experiéncias.

Por isso, para elaboragdo dessa pesquisa bibliografica, o processo
consistira no levantamento e selegcéo do repertério pertinente que serédo compostos
substancialmente pelas obras de John Dewey, bem como de estudiosos de seu
pensamento. Posteriormente, estas obras serdo analisadas e incorporadas a esse
estudo as principais contribuicdes dos autores, comentadores e demais pensadores

que versam sobre o problema elencado.
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Assim, na investigagao do que consiste a experiéncia estética e como ela
oferece elementos para uma arte-educagdo emancipadora a pesquisa bibliografica
busca investigar as contribuicbes de John Dewey e seus comentadores para
desenvolver a analise como possibilitar, por meio da arte-educacdo a compreensao
do que consiste a experiéncia estética e como ela pode oferecer elementos para uma
arte-educagao emancipadora.

Essa pesquisa justifica-se também a medida que se propde gerar
aprendizagem que promovam a sensibilidade estética diante do mundo. Em contato
com arte-educacgdo, a crianga pode reconhecer a arte e desenvolver a percepgao
estética diante do mundo. Nas palavras de Dewey (2010b, p. 47) o autor ressalta que
‘A experiéncia estética é aquela que mais intensamente desperta a sensibilidade,
educa o olhar e o ouvido e nos torna capazes de perceber significados que, de outra
maneira, passariam despercebidos”.

Ao desenvolver a sensibilidade estética ao ver, ouvir e sentir a arte, o
estudante comeca a aprender a aprecia-la. Com a arte-educacéo, torna-se possivel a
comunicagao como pratica democratica de acesso a experiéncia artistica acumulada,
e aprende-se sobre seu sentido em si ou o que sua falta de sentido aparente
representa quando se entra em contato com a vida e obra do artista, e o contexto
historico e social na qual foi concebida. Ademais, ao participar de experiéncias
estéticas de arte-educacdo, o estudante também pode desenvolver habilidades
artisticas dentre as quatro linguagens da arte, como as Artes Visuais, Danga, Musica
e Teatro.

A arte-educagao contribui para a compreensao de nossa propria cultura,
nosso modo de produzir, divulgar, ensinar e aprender arte. Sabemos que a arte € uma
importante forma de manifestagdo humana, que se traduz por meio de producdes
elaboradas pelos sujeitos em relagdo a sua cultura. Ao mesmo tempo em que o
individuo produz sua cultura, este é influenciado e modificado por ela. Nas palavras
de Dewey (2010a, p. 557-558) “[...] toda cultura tem sua individualidade coletiva. Tal
como a individualidade da pessoa de quem provém uma obra de arte, essa
individualidade coletiva deixa sua marca indelével na arte que produz”.

A arte-educacao pode ser, portanto, vetor de transformacao social. quando
possibilita que o sujeito obtenha informacdes que n&o teriam acesso de outra maneira
que nado com a arte e que revelam a formacdo da sua cultura, do seu contexto

historico, social e politico, dando novos elementos que criem repertérios que o
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permitam pensar reflexivamente e agir impulsionado e permeados pela Arte.

Assim como os codigos da linguagem escrita, os codigos da linguagem
artistica também sdo adquiridos por um processo de ensino e aprendizagem
sistematizado (Dewey, 2010a). Por essa raz&o, durante o processo de escolarizagao
devem ser oportunizadas multiplas experiéncias artisticas e estéticas, especialmente
as criancas.

Para Barbosa (2015b), a crianga naturalmente tende a se expressar
artisticamente pelo desenho ou pela cor. Porém, quando se limitam a seguir apenas
seus impulsos, sem controle ou direcionamento algum, seu desenvolvimento sera
eventual. Segundo a autora, “E necessario, mediante critica, sugestdes e perguntas,
excitar nela a consciéncia do que ja fez e do que deve fazer” (Barbosa, 2015b, p. 83).

Barbosa (2015b) busca aspectos do universo da experiéncia estética dos
aprendizes para trabalhar o ensino da arte com os estudantes e alargar suas
experiéncias provenientes da linguagem artistica. Para a autora, sem o suporte
contextual, a aprendizagem da arte se resumira a uma colagem cultural. Isso é
problematico e remonta a desvalorizacao e a ineficiéncia do ensino da arte no pais
(Barbosa, 2015b). Dai a importancia das reflexdes filoséficas (estéticas) em arte-

educacao. Nas palavras da autora:

A ignoréancia e indiferenca pelas necessidades reais e pela
cultura do povo, junto com o desrespeito e desinteresse pelas
experiéncias estéticas anteriores e pelos valores artisticos tidos
e trazidos pelos proprios estudantes, [...] tém sido a principal
causa da ineficiéncia do ensino da arte nas escolas publicas do
Brasil (Barbosa, 2015b, p. 181-182).

Como pretendemos analisar nessa pesquisa, essas experiéncias artistico-
estéticas que decorrem da linguagem da arte oportunizam a aprendizagem de varios
conhecimentos. Dentre eles, destacam-se o desenvolvimento da sensibilidade
estética, da imaginagdo e da criatividade para elaboragédo e leitura das diversas
linguagens da arte. A arte-educacao filoséfica oportuniza a aprendizagem da
comunicagao e expressao de sentimentos por meio da produgao e criacao artistica
critica. Além disso, também se aprende conhecimentos histdricos, sociais e culturais
que subsidiam a emancipagao dos sujeitos.

Isso exemplifica a importancia que arte e as experiéncias artistica-estética

tem para nos. Além do ensino e aprendizagem da arte pela arte, a linguagem artistica
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possibilita também outras formas de experiéncias (sociais, éticas, politicas,
espirituais). Nos termos de Dewey, as experiéncias proporcionadas por essa
linguagem “[...] acarretam um alargamento e aprofundamento de nossa experiéncia,
tornando-a menos localizada e provinciana, na medida em que, por seu intermédio,
captamos a atitude basica de outras formas de experiéncia” (Dewey, 2010a, p. 560-
561).

Nesse sentido, esse estudo busca compreender a amplitude da experiéncia
estética provenientes da arte-educacdo, quando compartiihada e comunicada,
favorece o dialogo e a empatia para com o outro, criando condi¢des para que o sujeito
participe nas instancias sociais. Desse modo, a experiéncia artistico estética pode se
tornar solo fecundo para o desenvolvimento dos preceitos éticos politicos e
democraticos, que permitem que os sujeitos compreendam a si e 0 mundo de maneira

reflexiva, possibilitando a sua emancipacgao.
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2 DESENVOLVIMENTO

CAPITULO 1 - A EXPERIENCIA ESTETICA EM JOHN DEWEY: FUNDAMENTOS
TEORICOS E FILOSOFICOS

1.1. INTRODUCAO DO CAPITULO

John Dewey foi filésofo, psicélogo, educador, e cientista politico e social
norte-americano. Suas reflexdes sobre experiéncia estética em palestras em Havard
culminou na publicacdo da obra seminal intitulada “Arte como experiéncia” publicada
inicialmente em 1934 e trazida para o Brasil pela primeira vez, na versdo em
portugués, em 2010. Considerado pragmatista por se preocupar em discutir questoes
que associam teoria e pratica, suas ideias se mantém atual servindo como referéncia
para os debates que versam sobre filosofia, arte e educagédo. Nesse seguimento, a
compreensao de experiéncia estética como conceito basilar de sua obra, ocupa lugar
central também para as discussdes propostas nesse estudo.

Em concordancia com o autor, a experiéncia estética ndo se descola da
vida humana, pelo contrario, ela deveria ser sua parte fundante. Nesse sentido, a arte
pode ser o veiculo da experiéncia estética. Para Dewey (2010), ao associar o
desenvolvimento do pensamento, da acdo e da emogao, pode atribuir-se unidade
estética as experiéncias, tornando-as assim, mais significativas aos sujeitos. A
filosofia sobre a arte e educacgao, pode ser, portanto, considerada referéncia de como
se compreende a experiéncia estética e suas reverberagdes nos processos
educativos, principalmente ao que concerne a arte-educacao.

Dewey compreende a experiéncia estética como a base de toda atividade
humana significativa. Em sua obra “Arte como Experiéncia” (2010) ele anuncia que
pode ser por meio da experiéncia estética que o sujeito interage com o mundo, atribui
sentido as suas acgdes, podendo reconstruir continuamente o proprio pensamento e,
por conseguinte, seu modo de agir no mundo. Também nessa obra, o autor propde
romper com a dicotomia tradicional entre teoria e pratica, razdo e emogao, arte e vida,
indicando que a experiéncia estética pode ser o ponto de culminancia em que essas
dimensdes se integram e podem tornar-se poderosas fontes de crescimento humano.

Na busca pelo entendimento da experiéncia estética como integradora do
pensar, do sentir e do agir, é possivel perceber que ela fornece alicerces importantes
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para alcangar uma pratica pedagogica ativa e participativa. Dessa forma, reconhece-
se o0 estudante como protagonista do processo de aprendizagem e, o professor por
sua vez, € o agente incentivador do seu desenvolvimento, agindo como mediador de
experiéncias significativas aos estudantes.

Por isso, Dewey critica concepg¢des educacionais que reduzem a educagao
a praticas mnemonicas de transmissdao de conteudos ou a aquisicdo mecanica de
habilidades que n&o produzem a reflexdo sobre o que se aprende, de modo a gerar
praticas esvaziadas de sentido. Em concordéancia com o autor, o verdadeiro
aprendizado pode e deve emergir da experiéncia vivida, que articula reflexao e acao
em um contexto de significado real aos estudantes. Assim, “[...] a primeira condi¢gao
para haver crescimento é que haja imaturidade; o ser imaturo vive em um ambiente,
reage a ele, e aprende com as consequéncias de sua agao [...].” (Dewey 2010b, p.
41). Tal perspectiva desloca o foco das tarefas esvaziadas de sentido, e caminha para
a formacao integral do sujeito, em que o estudante se desenvolve em contato com
situacdes reais e conectadas ao seu contexto, nas quais o conhecimento adquire valor
pratico, estético e moral.

Embora essa pesquisa valha-se do estudo das experiéncias estéticas como
mola propulsora para embasar o ensino da Arte - que esta cada dia mais
desvalorizado e ocupa menos espago na educacéo escolar — a experiéncia estética
nao se resume a arte ou até mesmo a arte-educagédo. Ao contrario, Dewey nao
concebe a experiéncia estética como privilégio das artes ou como fendmeno restrito a
especialistas (artistas ou arte-educadores), mas a dimensiona como uma qualidade
possivel em toda experiéncia humana que alcancga unidade, continuidade e sentido.

Segundo Dewey, “[...] a experiéncia estética € aquela que mais
intensamente desperta a sensibilidade, educa o olhar e o ouvido e nos torna capazes
de perceber significados que, de outra maneira, passariam despercebidos [...].”
(Dewey, 2010, p. 47). Essa afirmagéao é substancial para pensar a arte-educagao, pois
situa a estética como dimenséo constitutiva da vida e ndo como algo que se refere ao
adorno e ao supérfluo. Nesse contexto, para estimular a arte-educacéao, o papel da
escola torna-se o de promover condicbes para que o estudante possa viver
experiéncias estéticas advindas da observacgao e da criagao artistica, proporcionadas
por meio de agdes dialogadas que podem transformar o aprendizado do estudante em
experiéncias carregadas de sentido.

Para Dewey, a educagéo torna-se condigdo inseparavel da experiéncia
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democratica e social permeadas pelo dialogo e participagdo. O autor afirma que a
democracia deveria ser compreendida para além de uma forma de governo, mas
deveria ser compreendida com uma forma de vida associada e comunicada e por isso
ultrapassa as barreiras governamentais (Dewey, 2010). Assim, a experiéncia estética
permeia a experiéncia democratica com valores éticos e politicos, ao promover a
empatia, a cooperacao e a participacao dos sujeitos - aspectos essenciais a formagéao
cidada. Ana Mae Barbosa ao dialogar com as ideias de Dewey, reforga que o ensino
de Arte deve “[...] excitar a consciéncia do que o aluno ja fez e do que deve fazer[...].”
(Barbosa, 2015, p. 83), reconhecendo o papel reflexivo e emancipador da arte-
educacgao no desenvolvimento da consciéncia critica dos estudantes.

Partindo da concepgéo filoséfica de Dewey que associa arte e educacgéo,
este capitulo tem por objetivo apresentar os fundamentos filosoficos e tedricos que
sustentam a nogao conceitual de experiéncia estética em Dewey e quais das suas
bases contribuem para a o desenvolvimento dos sujeitos, especialmente ao que refere
ao processo de educagao escolar. Intenciona-se analisar também o potencial
emancipador da experiéncia estética, construindo-a como condicdo para o
desenvolvimento de uma educacgao emancipadora, com potencial para formar sujeitos
sensiveis, criticos e criativos.

Dessa forma, o primeiro capitulo dessa dissertagao propde-se desenvolver
a compreensao e analise do conceito de experiéncia estética em John Dewey e de
suas implicagdes na educacao formal, sobretudo, ao que compete a uma educacao
com potenciais para promover a emancipagao dos sujeitos. Para isso, buscar
esclarecer algumas nog¢des fundantes para a sua compreensao segundo a sua teoria,
como: experiéncia, experiéncia estética, experiéncia educativa e deseducativa - de
modo os definir e diferencia-los conceitual e filosoficamente. Desse modo, intenciona-
se compreender as partes constitutivas da experiéncia estética, assim como,
compreender como os elementos analisados podem corroborar para construcéo de
uma experiéncia estética com potenciais para a emancipagédo dos sujeitos e suas
implicagdes sociais.

Em suma, essa reflexao pressupde que a experiéncia estética pode ser o
cerne de uma educacao humanizadora e libertadora, capaz de despertar no sujeito o
desejo de conhecer, compreender, sentir e transformar a si, seu entorno e 0 mundo
do qual fazem parte, por meio participacido consciente, impulsionados essencialmente

por uma ou mais linguagens da Arte.
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No proximo tépico, iniciaremos essa discussdo com a definicdo e analise
de conceitos relacionados a experiéncia estética para fundamentar conceitualmente a
compreensao da experiéncia estética e como ela pode tornar-se uma condi¢ao para

viabilizar a educag¢ao emancipadora.

1.2. EXPERIENCIA, ESTETICA E FORMAGAO: DISTINGOES CONCEITUAIS A PARTIR DE JOHN
DEwWEY

A nocao de experiéncia ocupa lugar central na filosofia deweyana e constitui-
se como um dos eixos tedricos fundamentais da sua teoria, a partir do qual o autor
elabora reflexdes sobre educacgao, arte, estética e democracia. Para compreender a
especificidade da experiéncia estética e sua relacdo com a educagao emancipadora,
torna-se necessario, delimitar o significado do termo experiéncia, tanto em sua
acepcao lexical quanto em sua elaboracgao filoséfica, diferenciando-a de outras formas
de experiéncias e esclarecendo seus desdobramentos educativos.

Do ponto de vista vocabular, o “Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa”
define a experiéncia como o “ato ou efeito de experimentar; pratica de vida;
conhecimento adquirido pela pratica ou pela vivéncia” (HOUAISS; VILLAR, 2009).
Essa definicdo indica que a experiéncia deveria envolver a agao, o contato direto com
situacdes concretas e a produgado de conhecimento a partir do que € vivido, nao se
restringindo a acumulacdo de informagbes abstratas, oriundas de uma teoria. Tal
concepgao aproxima-se, das ideias pragmatistas da teoria deweyana, para quem a
experiéncia deve ser sempre um processo dindmico de interagdo entre o sujeito e o
ambiente.

Para Dewey, a experiéncia ndo deveria reduzir-se a um acontecimento isolado
nem a uma sucessao de impressdes fragmentadas. Ela deveria constituir-se na
relagdo continua e conectada entre organismo e meio, envolvendo agao e reagao,
fazer e sofrer, iniciativa e resposta. O autor afirma que “toda experiéncia resulta da
interacao entre um ser vivo e algum aspecto do mundo em que vive” (DEWEY, 1979).
Essa interagdo € o que pode conferir sentido a experiéncia e a distingue de meras
ocorréncias episddicas. Nem tudo o que acontece a um sujeito, portanto, pode ser
considerado como uma experiéncia no sentido pleno do termo para a teoria
deweyana; para concretizar-se como uma experiéncia, faz-se necessario que o vivido

produza consequéncias, relacdes e continuidades.
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Esse entendimento filosofico da experiéncia permite compreender o porqué
Dewey diferencia experiéncias que contribuem para o desenvolvimento humano
daquelas que as empobrecem. No campo educacional, essa distincdo se traduz na
oposicao entre experiéncias educativas e deseducativas. Uma experiéncia pode ser
educativa quando pode ampliar as possibilidades futuras de agdo e compreensao de
modo a promover o0 crescimento. Ao contrario, uma experiéncia pode tornar-se
deseducativa quando interrompe a continuidade da experiéncia, limita a curiosidade,
inibe a reflexdo ou ainda, produz habitos que empobrecem a relagdo do sujeito com o
mundo. Dewey respalda essa ideia quando defende que “uma experiéncia pode ser
imediatamente agradavel e, ainda assim, deseducativa, se tiver o efeito de restringir
ou distorcer o crescimento ulterior” (DEWEY, 1979). A educacao, nesse sentido, néo
se define pela intencdo do educador ou pelo conteudo transmitido, mas pela qualidade
das experiéncias proporcionadas.

O conceito de crescimento delimita-se, portanto, como condi¢ao inseparavel da
nogédo de experiéncia em Dewey. Crescer ndo significa atingir um estado final de
maturidade, mas ampliar continuamente as capacidades de agir, perceber, pensar e
participar da vida social. O autor afirma que “a educagdo € um processo de
crescimento, e nao de preparagao para um futuro remoto” (DEWEY, 1979). Assim,
experiéncias educativas sao aquelas que favorecem esse crescimento continuo,
mantendo aberta a possibilidade de novas experiéncias mais ricas e complexas
daquelas ja experienciadas pelos sujeitos.

Nesse horizonte que se insere a discussao sobre a estética e a experiéncia
estética. Lexicalmente, o termo estética refere-se ao campo da sensibilidade e da
percepcao. O “Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa” define estética como o
‘ramo da filosofia que estuda o belo e os fundamentos da arte, bem como a percepcéao
sensivel” (HOUAISS; VILLAR, 2009). Embora essa definicdo destaque a relagéo da
estética com a arte, ela também aponta para seu vinculo mais amplo com a
sensibilidade e com os modos de perceber o mundo.

Dewey amplia significativamente essa compreensao ao retirar a estética do
dominio restrito as belas-artes e situa-la no interior da experiéncia humana. Para o
autor, a estética ndo designa um tipo especifico de objeto, mas se constitui como uma
qualidade da experiéncia. A experiéncia estética ocorre quando os elementos da
experiéncia: emogao, percepgao, pensamento e agao, integram-se de modo organico,

formando um todo coerente e significativo. Dewey observa que “temos uma
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experiéncia quando o material experimentado percorre seu curso até uma conclusao,
de tal modo que o fim € uma consumacéo e ndo uma cessag¢ao” (DEWEY, 2010). A
consumacao €, assim, um dos critérios centrais da experiéncia estética, pois indica
que a experiéncia que se organiza internamente e € vivida como realizagéo.

Diferentemente da experiéncia ordinaria fragmentada, a experiéncia estética
caracteriza-se para o autor, pela unidade, pela continuidade e pela intensidade
significativa. Contudo, € importante destacar que nem toda experiéncia pode tornar-
se estética, assim como nem toda experiéncia estética pode tornar-se educativa ou
emancipadora. A experiéncia estética descreve a qualidade formal e sensivel da
experiéncia, mas ndo determina, por si s, seu valor ético ou pedagdgico. E nesse
ponto que se torna fundamental articular a estética a nocao de crescimento.

Uma experiéncia estética pode tornar-se educativa quando, além de alcancgar
unidade e consumacao, contribui para o crescimento do sujeito, ampliando sua
sensibilidade, sua capacidade de julgamento e sua participagdo consciente na vida
social. Quando, ao contrario, a experiéncia estética se fecha em si mesma, reforca a
passividade ou interrompe a continuidade da experiéncia, fazendo que ela possa
assumir um carater deseducativo, ainda que seja formalmente intensa ou
emocionalmente marcante. Dewey adverte que “o valor de uma experiéncia n&o reside
simplesmente em sua intensidade imediata, mas nas relagdes e continuidades que
ela estabelece” (DEWEY, 1979).

Dessa forma, a distincdo entre experiéncia, experiéncia estética, experiéncia
educativa e deseducativa permite compreender com maior precisdo o papel da
estética no interior da educacao. A experiéncia estética, quando integrada a praticas
educativas conscientes, pode favorecer processos formativos profundos, articulando
sensibilidade e reflexao e, emocéo e pensamento do individuo em torno da vida social.
No entanto, quando dissociada do crescimento e da continuidade da experiéncia, ela
perde seu potencial formativo.

Essa compreensio torna-se relevante para a arte-educacéo, tal como discutida
nesta dissertacdo. Ao assumir a experiéncia estética como principio pedagdgico, a
arte-educagao n&o deveria limitar-se a transmissdo de técnicas ou conteudos
artisticos de maneira desprovida de sentido, ao oposto disso, ela deveria proporcionar
experiéncias integradas que qualificam a percepg¢dao, ampliam a imaginagado e
favorecem a construcao de sentidos. Assim, a articulacao entre experiéncia, estética

e crescimento oferece fundamentos tedricos consistentes para pensar uma educacgao
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comprometida com a formacéo integral e com a emancipagao dos sujeitos no interior
da vida democratica.

O préximo tépico dedica-se ao entendimento da filosofia da experiéncia de
Dewey e na identificagdo dos fundamentos que a orientam, assim como, elas se

articulam com essa investigacao.

1.3. A FILOSOFIA DA EXPERIENCIA EM JOHN DEWEY

A experiéncia estética proposta por Dewey € o eixo medular do seu
pensamento e constitui-se como o ponto de partida de sua filosofia da Educagao e da
Arte. Para o autor, conhecer, agir e sentir ndo se descolam. Sao dimensdes
associadas de um mesmo processo vital e continuo. O ser humano, ao viver, age
sobre 0 meio e pode ser, simultaneamente, transformado por ele. Essa concepgao
pretende romper com os dualismos - sujeito e objeto, teoria e pratica, razdo e emogao,
- substituindo-as por uma compreensao dinamica e relacional da existéncia. Dewey
(2010b, p. 25) afirma que “[...] toda experiéncia é resultado da interagdo entre um ser
vivo e algum aspecto do mundo em que vive [...].”, 0 que significa dizer que o
conhecimento ndo € uma reproducédo da realidade concreta, mas uma construgao
situada na ac&o sobre esta realidade.

Ao compreender a experiéncia como a atividade relacional entre 0 homem
€ 0 meio, o autor rejeita a visdo meramente contemplativa do conhecimento e propde
uma epistemologia fundada na pratica. O pensamento, segundo ele, pode ser um
instrumento para solucionar problemas que emergem da experiéncia concreta do ser
humano. “O pensamento € um modo de lidar com as dificuldades que surgem na
experiéncia, e ndo um fim em si mesmo [...].” (Dewey, 1979, p. 135). Nessa
perspectiva, a educacédo pode ser entendida como possibilidade de construcédo e
reconstrugao continua da experiéncia, pois € nela que o sujeito pode experimentar,
refletir, elaborar e testar hipoteses e, por conseguinte, aprender com as
consequéncias de suas agoes.

Na obra “Democracia e Educag¢do”, Dewey (1979, p. 87) afirma que “[...] a
educacao é reconstrucdo ou reorganizacdo da experiéncia que acrescenta ao
significado da experiéncia e que aumenta a capacidade de dirigir o curso das
experiéncias subsequentes [...].” Essa definicdo expressa o carater processual e

cumulativo do aprendizado em que cada experiéncia vivida pode ampliar os horizontes
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conceituais dos sujeitos e prepara-los para experiéncias subsequentes. O
conhecimento, portanto, pode ser entendido como um processo continuo e dinamico,
que se faz e refaz no contato com a realidade e na interagcdo com os outros. Tal
compreensao possui profundas implicagbes pedagdgicas, pois desloca o foco da
educacgao de um modelo tdo somente transmissivo para um modelo ativo, participativo
e reflexivo, centrado na agao reflexiva e na experiéncia do sujeito.

Ao pensar a experiéncia como unidade entre agcdo e reflexdo, Dewey
distancia-se de concepcdes empiristas e mecanicistas. Para ele, a experiéncia nao
deveria ser o simples acumulo de situagdes vividas ou sensagdes, mas organizagao
inteligente das experiéncias. O que pode tornar uma experiéncia significativa é a sua
qualidade de continuidade e de coeréncia interna, ou seja, 0 modo como as partes se
articulam para formar um todo com sentido. O autor explica que “[...] na experiéncia,
cada parte flui livremente, sem interrupgdo, para o que vem a seguir. AO mesmo
tempo, nao se trata de uma sequéncia ininterrupta, mas de uma série de partes que
se sustentam umas as outras [...].” (Dewey, 2010a, p. 109). Em concordéncia com
essa passagem, o autor demonstra que uma experiéncia pode tornar-se estética a
medida que possui unidade e ritmo, e pedagodgica a medida que é capaz de produzir
sentido e diregao.

Portanto, a experiéncia pode ser educativa quando gera aprendizagem a
partir da experiéncia refletida e reorganizada. Para Dewey esse processo pode
culminar no pensamento reflexivo, que consiste em examinar as consequéncias de
uma acgao, estabelecer relagdes entre conceitos, acdes e sujeitos, podendo projetar
novas possibilidades de acao permeadas pela reflexdo. O pensamento reflexivo nao
deve se resumir ao raciocinio légico, mas condiz com o ato criativo de interpretagéo e
reconstrugdo da experiéncia. Segundo o autor, “[...] pensar é procurar, investigar; é
olhar em torno para ver o que esta envolvido numa determinada situagao [...].” (Dewey,
1979, p. 153). Nesse sentido, o pensamento reflexivo pode tornar-se parte constitutiva
da experiéncia educativa. Ao vincular a acado e reflexdo numa pratica educacional
investigadora, ela torna-se uma promessa de transformagao da experiéncia, podendo
ser também, propulsora da emancipagao humana.

Ao pensar a educagao no contexto democratico, em que toda agao implica
em um ato politico atravessado por preceitos éticos e morais, Dewey amplia o conceito
de experiéncia para o campo social. A experiéncia nao ocorre isoladamente no suijeito,

mas na interagdo com os outros, mediada pela comunicagao e pela cultura das quais
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pertencem. Por isso, ele sustenta que “[...] a comunicacdo é o método pelo qual as
pessoas participam da experiéncia uma das outras [...].” (Dewey, 1979, p. 12). Esse
argumento revela que aprender pode torna-se também um ato de convivéncia
comunitaria e social. A escola coloca-se como espaco de trocas, capaz de
proporcionar experiéncias coletivas em que o estudante pode aprender colaborando,
investigando e criando em conjunto com seus pares e professores. Assim, a educagao
pressupde a indissociabilidade da vida democratica para a construcdo de uma
sociedade verdadeiramente participativa.

A concepgao de experiéncia em Dewey articula as dimensoes
epistemoldgicas, éticas e estéticas da formagao humana. Nao se trata apenas de um
processo de aquisicdo de conhecimento, mas de um movimento vivo e continuo no
qual o sujeito deveria desenvolver responsabilidade por suas agdes e consciéncia das
consequéncias que delas decorrem, configurando, assim, uma dimensao ética da
experiéncia. Ao mesmo tempo, a experiéncia pode assumir uma dimensao estética, a
medida que diz respeito a sua qualidade interna, ou seja, a harmonia entre suas partes
e a possibilidade de ser vivida como um todo unificado e significativo. Essa dimenséao
estética da filosofia de Dewey, traz a tona a possibilidade de atribuir sentido ao vivido.
E nesse horizonte que a experiéncia pode afirmar-se como base sensivel e criadora
da educacao, manifestando-se de modo privilegiado por meio da arte e das
experiéncias estéticas.

Como assinalado nessa dissertagédo, a integragdo entre pensamento e
agcao, emocao e reflexdo constitui o nucleo do que Dewey compreende como
crescimento. Para o autor, crescer ndao deveria significar atingir um estagio final de
desenvolvimento nem alcangar um modelo ideal previamente estabelecido, mas, sim
o caminho para ampliar continuamente as possibilidades de experiéncias significativas
para os sujeitos. O crescimento pode traduzir-se no proprio movimento da vida
humana em interacdo com o mundo, no qual o sujeito pode se tornar
progressivamente mais capaz de perceber, compreender, julgar e agir de modo
consciente. Dewey afirma que “uma vez que o crescimento é a caracteristica da vida,
a educacéo € idéntica ao crescimento; ndo tem fim além de si mesma” (DEWEY, 1979,
p. 50). Essa afirmacgéo evidencia que o crescimento ndo pode ser reduzido a um
resultado externo a experiéncia, mas deveria realizar-se na prépria integragcado das
dimensbes cognitivas, afetivas e praticas do viver. Assim, quando pensamento e agéao

passam a operar de forma associada, e quando emocao e reflexdo se articulam no
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interior da experiéncia, o sujeito pode ampliar sua capacidade de aprender com aquilo
que vive, de atribuir sentido as proprias agdes e de participar de modo mais consciente
das instancias sociais da vida. O crescimento, nesse horizonte, constitui o principio
formativo fundamental de uma educagdo comprometida com a experiéncia, a
democracia e a emancipag¢ao humana.

A titulo de exemplo, pode-se considerar a situagdo em que um adolescente
estuda sobre o grafite, sem vivencia-lo de alguma forma. Nesse caso, o conhecimento
tende a permanecer dissociado de sua experiéncia concreta, podendo n&o adquirir
sentido para o estudante e, por isso, ser facilmente esquecido ou descartado. Em
oposicdo, quando o estudante tem a oportunidade de aprender sobre essa
manifestagcdo da arte urbana, de modo articulado, envolvendo o estudo de seus
fundamentos, contextos e artistas, e a investigagao coletiva de questdes que desejam
expressar a partir de sua realidade escolar, no fazer artistico, a aprendizagem assume
outra qualidade. Ao participar da criagdo e da composi¢gao de um mural coletivo,
construido a partir da reflexdo e da produgao conjunta da turma, o conhecimento deixa
de ser apenas informativo e torna-se significativo, pois € vivido, comunicado e
relacionado a propria vida do sujeito, configurando-se como uma experiéncia estética
formativa que proporciona o crescimento dos estudantes.

E justamente esse tipo de experiéncia que fundamenta a concepcéo de
educacdo em Dewey. Quando a escola cria condi¢des para que os estudantes
vivenciem experiéncias estéticas integradas, a educacdo deixa de ser mera
transmissao de conteldos e passa a configurar-se como processo de crescimento. Ao
favorecer situagbes em que pensamento, emocado e acgao articulam-se de modo
significativo, a pratica educativa promove continuidade da experiéncia e amplia as
possibilidades de aprendizagem futura. Assim, a experiéncia estética assume um
papel formativo central, contribuindo para uma educacdo comprometida com a
autonomia do pensamento, a sensibilidade e a participagado consciente na vida social.

A educacao, nesse sentido, pode configurar-se como o processo pelo qual
0 ser humano amplia sua capacidade de experimentar, interpretar e atribuir sentido
ao mundo. Nesse contexto, o professor deveria atuar como mediador da experiéncia,
proporcionando situagdes que estimulem a curiosidade, o questionamento e a
reflexdo, de modo a garantir continuidade e interagdo entre as experiéncias vividas.
Dewey enfatiza que “[...] a tarefa do educador é selecionar o tipo de experiéncias

presentes que viverao frutificamente e criativamente em experiéncias subsequentes



Publico

34

[...]” (DEWEY, 2010b, p. 78).

Em sintese, a filosofia da experiéncia em Dewey fundamenta-se em uma
concepcado de educagao pautada num processo ativo, reflexivo e potencialmente
transformador. Nesse caso, a aprendizagem deveria ocorrer quando o sujeito participa
de forma consciente, reflete sobre suas acdes e interpreta as consequéncias de sua
pratica, organizando e reorganizando continuamente o sentido sobre aquilo que vive.
Essa filosofia pode fornecer elementos importantes para seja possivel compreender a
experiéncia estética como forma mais completa de experiéncia, na qual o agir humano
atinge plenitude e integragédo durante esse processo.

O proximo tépico, busca discutir elementos constitutivos da experiéncia

estética e em que medida eles podem contribuir paras os propodsitos desse estudo.

1.4. A EXPERIENCIA ESTETICA: INTEGRAGAO ENTRE PENSAMENTO, EMOCAO E ACAO

A experiéncia estética ocupa lugar privilegiado na filosofia de John Dewey,
pois, ela é capaz de expressar a intensificacdo qualitativa da experiéncia, ou de outro
modo, ela pode representar a forma mais completa de experiéncia humana. Como
mencionado de antemao, a experiéncia estética € aquela em que deveria articular-se
de modo integrado, continuo e significativo aos sujeitos, pensamento, emocéao e acgao.
O autor argumenta que a tarefa da filosofia da arte deveria ser “[...] restabelecer a
continuidade entre as formas refinadas e intensificadas de experiéncia que sao as
obras de arte e os eventos, atos e sofrimentos do cotidiano [...].” (Dewey, 2010, p. 60).
Com essa afirmacgao, o autor sugere o rompimento com a tradicdo que isolou a arte
do campo da vida comum, propondo que a experiéncia artistica estética ndo deveria
pertencer a um dominio separado da vida, mas, constituir uma maneira de viver e
perceber o mundo associado a vida cotidiana e ndo apenas ligados a museus e
destinados a algumas poucas classes sociais.

Para Dewey, a experiéncia estética deveria ser uma experiéncia unificada,
Ou seja, precisa ter inicio, desenvolvimento e conclusdao de modo que as partes sao
conectadas, de forma a se atribuir sentido na sua totalidade. De outro modo, a
experiéncia estética se diferencia das experiéncias fragmentadas e dispersas do
cotidiano e, portanto, deseducativas, porque possui um sentido de totalidade, um fluxo

continuo no qual cada parte se conecta a seguinte, culminando em um fechamento
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pleno. Para Dewey (2010), a unidade € o que pode conferir a experiéncia estética o
carater do qual o ator denomina como consumagao — um dos termos basilares do seu
pensamento, que ja foi retratado no decorrer desse texto. Para ele, a consumacgéo nao
se trata da simples cessagao da atividade, mas do seu término pleno, no qual o sujeito
reconhece e atinge a completude da experiéncia vivida. Essa ideia de consumacgao ¢é
exemplificada no trecho que o autor destaca que “Um jogo é praticado até o fim; seu
encerramento € uma consumacgao, e ndo uma cessacgao.” (Dewey, 2010, p. 110),
indicando que a experiéncia estética se realiza como um todo integrado, sem
fragmentagao, em que as partes se relacionam organicamente.

Essa concepcéao de experiéncia estética esta profundamente ligada a ideia
de integracdo das dimensdes humanas. Como ja indicado, Dewey defende a
superagao entre os dualismos razdo e emogao, corpo € mente, teoria e pratica. Para
ele, o conhecimento deveria nascer da interagao viva entre o sentir, 0 pensar e o agir
em que “Nao é possivel dividir, numa experiéncia vital, o pratico, o emocional e o
intelectual um do outro e colocar as propriedades de um contra as caracteristicas dos
outros. A fase emocional une as partes em um todo unico.” (Dewey, 1980, p. 55). Esse
excerto revela que a emogao nao deveria ser considerada como um elemento
acessorio, mas como o principio organizador e fundante da experiéncia estética e
significativa; ela pode conferir diregao, ritmo e unidade a ag¢ao dos sujeitos.

O valor educativo da experiéncia estética reside diretamente dessa
integracdo organica. Quando o sujeito age com intencionalidade e sensibilidade,
orientado por um propdsito que faz sentido para ele, o aprendizado pode-se tornar
significativo e duradouro, perpetuando-se e o acompanhando durante a sua vida.
Dewey compreende a arte como possibilidade ou espago privilegiados onde essa
integracao pode-se realizar com maior intensidade. Para ele, a obra de arte pode ser
a propulsora da integracao e unificacdo da experiéncia estética, associando aspectos
cognitivos, emocionais e atitudinais (Dewey, 2010). Nesse contexto, o ato criativo ndo
deveria ser apenas a producao de obras de arte, mas um processo reflexivo e
emocional de elaboragcdo da experiéncia. A arte, enquanto experiéncia estética,
representa o momento em que a vida adquire forma, sentido e expressividade para os
sujeitos.

Como assinalado previamente, Dewey (2010) destaca que a experiéncia
estética pode emergir quando ha condi¢gbes para o envolvimento total e pleno do

sujeito com a situagdo vivida por ele - quando percepgéao, sentimento e pensamento
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podem vir a se entrelagar na interagcdo com o0 mundo ao seu entorno. A experiéncia
pode tornar-se estética “[...] quando a energia vital que a sustenta é integrada em uma
estrutura, e quando essa energia se organiza em torno de um fim sentido e
experimentado como préprio [...].” (Dewey, 2010, p. 86). Assim, o aspecto estético da
experiéncia nao deveria ser uma categoria restrita a contemplagédo, mas um modo
ativo de viver e aprender, em que o sujeito participa da construcédo de significados.
Essa compreensao aproxima a experiéncia estética da educagao, pois ambas buscam
provocar o crescimento ao despertar atencao, emocao e reflexao.

A dimensao estética da experiéncia pode delimitar-se também como
dimensao ética e social, pois tende a envolver o modo como nos relacionamos com o
outro e com o0 mundo ao nosso entorno. Ao educar a sensibilidade, a experiéncia
estética pode ampliar a capacidade de perceber nuances, de valorizar os detalhes e
de reconhecer a beleza presente nas situagdes ordinarias e comuns do cotidiano. Em
concordancia com Dewey (2010) a experiéncia estética tem grande potencial para
tornar-se a propulsora da aprendizagem, da sensibilidade, da educacgéo, da escuta e
do olhar para desenvolver percep¢des que de outra maneira poderiam passar
despercebidos. Nesse sentido, aprender por meio da arte viabiliza a visdo e o sentir,
pelos sujeitos, de novas maneiras e compreender a realidade em sua complexidade
sensivel.

Na educagao, essa perspectiva sugere que o0 ensino nao deveria restringir-
se a transmissdo de conteudos formais, mas se constituir como experiéncia
significativa, em que os estudantes possam experimentar, criar e refletir sobre o que
fazem. A titulo de referéncia, para além de aprender sobre a histéria da arte e seus
movimentos artisticos, a arte-educacgao deveria oportunizar a realizagao experiéncias
que fagam que os estudantes possam refletir sobre a teoria de forma culminar numa
producao artistica, criada nos moldes reflexivos - como o exemplo da atividade do
grafite, mencionado anteriormente. Nessa seara, para Dewey (2010b), o professor
tem potencial de mediar de as experiéncias estéticas, aquele que deveria criar
condi¢gbes para que a agao e a reflexdo se unam em uma pratica viva e criadora e 0s
estudantes por sua vez, sao incentivados a se expressar e deixar fluir sua criatividade
no fazer artistico participando ativamente no seu desenvolvimento e do seu
crescimento. Ele é capaz de promover experiéncias que se tornem unificadas e criem
bases sdlidas para se desenvolver em experiéncias subsequentes.

A experiéncia estética, ao integrar emocgao e pensamento, possibilita que o
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sujeito desperte para uma forma mais profunda de compreensado de si e do seu
entorno, reverberando na sua maneira de agir diante do mundo. Essa integragao
confere a educacdo um carater emancipador, pois permite que o estudante nao
apenas aprenda conteudos, mas sobretudo, possa desenvolver a capacidade de
sentir, julgar e agir com liberdade e responsabilidade. O despertar da sensibilidade
estética - advindas do aprendizado artistico, pode ser, portanto, a condigado para o
desenvolvimento ético, uma vez que intenciona perceber o outro e a realidade sob
novas perspectivas, que de outras formas poderiam n&do serem notadas.

Barbosa, ao interpretar o legado de Dewey para a arte-educagao, destaca
que o ensino da Arte pode favorecer o dialogo entre as experiéncias pessoais dos
estudantes e os conteudos culturais, de modo a favorecer as experiéncias estéticas.
Para ela, a aprendizagem artistica deveria estimular a reflexdo sobre a prépria
experiéncia estética, promovendo o autoconhecimento e a construcdo do sentido. A
autora ainda adverte que a indiferenga as experiéncias culturais e estéticas dos
estudantes pode levar a ineficiéncia do ensino e a aprendizagem da arte no pais
(Barbosa, 2015). Nesse sentido, a integragdo entre pensamento, emogao e agao
torna-se também um principio de inclusido, de valorizagao, de diversidade cultural e,
por conseguinte, da propria arte. O sujeito que se sente livre para expressar por meio
da arte suas particularidades culturais, pode enaltecer suas regionalidades de modo
a valorizar as especificidades que os constituem no mundo e formam sua identidade.

A experiéncia estética, em Dewey, pode delimitar-se também como uma
forma de conhecimento, pois pode envolver a compreensao do significado conceitual
por meio da sensibilidade, da imaginagdo e da reflexdo. Ao contrario da ideia
tradicional de conhecimento como representagdo conceitual, a estética propde um
saber encarnado na experiéncia. Quando o estudante pinta, danga, representa ou
compde, ou seja, expressa-se em alguma linguagem artistica, pode nao apenas
expressar suas emogdes e sentimentos, mas elaborar pensamentos e compreender
o mundo de forma concreta. O autor destaca que “[...] a arte é experiéncia, e a
experiéncia é sempre experiéncia de fazer e de sofrer, de agir e de padecer.” (Dewey,
2010, p. 86). Assim, o ato de criar pode implicar dimensdes como: agédo e
receptividade, esforgo e contemplagao, razdo e sentimento — dimensodes que deixam
de ser dualistas e equilibram-se no movimento continuo do aprender.

Como exposto acima, a integracéo entre pensamento, emogao e agao,

propria da experiéncia estética, tem potencial para constituir-se como parametro
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nuclear da formacao integral do sujeito. Essa concepgado deweyana intenciona
ultrapassar a ideia de ensino técnico ou utilitario da arte, a fim de promover uma
educacédo que valoriza a imaginagéo, a criatividade, a sensibilidade e a reflexao critica.
Ao desenvolver experiéncias artisticas e estéticas, o estudante pode adquirir a
capacidade de ampliar sua percepgdo do mundo, alcangar novas formas de
expressao, além de desenvolver habitos de observacédo, empatia e colaboragao. A
arte, nesse sentido, ndo deveria ser um fim em si mesma, mas um meio de
humanizagédo e de emancipag¢ao dos sujeitos, pois, ao integrar o sentir e o pensar,
permite que o sujeito atue sobre o mundo de modo reflexivo, consciente, imaginativo
e criativo.

Em resumo, a experiéncia estética em Dewey pode ser a mais elaborada
forma de experiéncia, porque é capaz de unificar as dimensdes cognitiva, afetiva e
pratica da vida humana. Essa unificagdo do pensar, sentir e agir deveria ser a base
de uma educacdo que busca nao apenas transmitir saberes, mas formar sujeitos
sensiveis e criticos, capazes de se expressar diante do mundo, de modo a
compreender a beleza e o valor do viver em sociedade.

No tépico seguinte, aprofundaremos essa dimensdo social da estética,
discutindo o papel da arte como forma de comunicagao e expressao democratica no

pensamento de Dewey.

1.5. A ARTE COMO EXPERIENCIA E COMUNICACAO

A arte para Dewey, ndo deveria ser um produto isolado, destinado a
museus e mostras de arte e, tampouco um privilégio das elites, como mencionamos
anteriormente. Ela consiste em uma forma de comunicacdo humana, enraizada na
experiéncia cotidiana e nas relagdes sociais. O autor lembra-nos, que, nas sociedades
antigas, “[...] as artes do drama, da musica, da pintura e da arquitetura [...] ndo tinham
nenhuma ligagdo peculiar com teatros, galerias ou museus. Faziam parte da vida
significativa de comunidades organizadas.” (Dewey, 2010, p. 66) A arte, portanto,
deveria ser compreendida como um modo de viver e se expressar em comunidade,
de compartilhar emocgdes, ideias e valores, constituindo-se como meio de expressao
e da experiéncia humana coletiva.

Ao propor e defender a reintegracao da arte a vida comum, Dewey critica a
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separagdo moderna entre arte e cotidiano, consequéncia da fragmentagdo das
praticas culturais atuais e do distanciamento entre trabalho manual e criacéo
intelectual. Para ele, os museus e galerias, podem isolar a obra de arte de seu
contexto e, por isso, podem converté-la em objeto de contemplacéo passiva. “Nossos
museus e galerias, nos quais as obras de arte sao recolhidas e armazenadas, ilustram
algumas das causas que agiram no sentido de segregar a arte e de criar para ela um
campo separado.” (Dewey, 2010, p. 68). Em concordancia com o autor, esse
isolamento da arte da vida comum demonstra um sintoma de alienacao cultural que
pode distanciar as pessoas de consumir e apreciar arte. Isso pode resultar também
na perda da sensibilidade social, ao impedir que a experiéncia artistica e estética
exerca sua fungdo educativa e desenvolva seu potencial transformador em camadas
sociais em que a arte s6 pode ser acessada e fazer sentido quando integrada a vida
cotidiana.

A critica de Dewey acerca do descolamento da arte do cotidiano tem um
forte componente social e politico. Ao discutir as condicbes histéricas dessa
separacgao, ele observa que “[...] quase todos 0os museus europeus sao, entre outras
coisas, memoriais da ascensdao do nacionalismo e do imperialismo [...].” (Dewey,
2010, p. 69). Assim, o espaco institucionalizado da arte - o museu - revela, as relagdes
de poder que determinam o que é considerado artistico, belo ou digno de preservacgao
€ quem por sua vez pode acessa-lo. Nesse sentido, a europeizacido da arte tem se
tornado comum, de modo que varias linguagens da arte podem retratar temas que
traduzem o gosto das elites, para as elites.

De acordo com Dewey, ao deslocar a arte do cotidiano para o dominio
estritamente das classes burguesas, seu potencial comunicativo e democratico tende
a ser esvaziado. Ao aproximar a arte do cotidiano, ela pode alcancar diferentes esferas
sociais, e trazer a luz outras formas de perceber a arte e, por conseguinte, o belo -
oriundo da arte urbana, da arte africana e dos povos originarios, por exemplo. O papel
da filosofia estética proposta pelo autor, deveria ser exatamente o de restituir a arte o
seu carater social e experiencial, podendo reaproxima-la da vida e das experiéncias
comuns das pessoas das demais camadas sociais da sociedade moderna,

Essa concepcgao da arte como comunicacao esta profundamente ligada a
nogédo de democracia como modo de vida, defendida por Dewey em Democracia e
educacédo (1979), em que defende a democracia como uma possibilidade de vida

associada em que a experiéncia deveria ser comunicada. (Dewey, 1979). Nessa
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perspectiva, a comunicagao para o autor, deveria ser o principio que torna possivel o
convivio, a aprendizagem e a construgao coletiva de valores. A arte, ao expressar
sentimentos e experiéncias humanas que transcendem a barreira linguistica, pode
assumir uma forma privilegiada de comunicagdo democratica, pois interage com
pessoas de diferentes grupos sociais e culturais, possibilitando o encontro entre
diferentes perspectivas e sensibilidades.

A arte, em Dewey, pode torna-se, portanto, inseparavel da dimensao
comunicativa. O autor observa que, “[...] ao comunicar, o artista amplia e intensifica a
experiéncia de outros, enquanto da forma a sua prépria experiéncia [...].” (Dewey,
2010, p. 213). A comunicagao coloca a arte como um processo de troca simbdlica e
emocional, no qual tanto o criador quanto o publico participam ativamente. A
comunicagao permite que a arte transcenda as barreiras meramente contemplativas
e elitistas e aproxime-se das experiéncias da vida cotidiana. Por isso, a experiéncia
estética tem a possibilidade de completar-se quando pode ser compartilhada e
comunicada: “A obra de arte s6 é completa na medida em que funciona na experiéncia
de outros. Ela continua a viver e a frutificar na medida em que é assimilada a
experiéncia de quem a observa e compreende.” (Dewey, 2010, p. 216). Esse
entendimento deveria conferir a arte um papel pedagégico fundamental: o de formar
sujeitos sensiveis, comunicativos e participativos, capazes de compreender e
expressar a complexidade da vida humana.

Dewey entende que o ato artistico, em suas diferentes linguagens, deveria
ser sobretudo, um ato de experiéncia comunicativa. A criagdo, a apreciacédo e a
interpretacédo da arte sdo momentos distintos de um mesmo processo, que deve
transcender a mera contemplacdo. A relagao entre o fazer artista e o publico que
acessa e interpreta a arte, ndao deveria ser hierarquica, mas se conduzir numa relagao
dialégica, em que ambos participem na sua producdo do sentido. A arte, nessa
perspectiva, pode ser também uma ferramenta pedagdgica sensivel porque pode criar
condi¢des para que o sujeito produza sentidos e reconhega-se como participante ativo
de uma cultura e comunidade compartilhada.

Para Dewey, a arte pode cumprir a fungdo de mediacgao, pois € capaz de
traduzir sentimentos individuas e particulares de um povo, em formas simbdlicas que
podem ser compreendidas por outros — em diferentes tempos, linguagens e contextos
- criando pontes entre experiéncias pessoais € universais. O carater comunicativo da

arte pode ser a dimensao que a torna educativa. “A arte € a expressao da vida em seu
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sentido mais pleno, e seu papel é tornar a experiéncia mais intensa e mais consciente
de simesma[...]” (Dewey, 2010, p. 213). Essa concepgao é capaz de aproximar a arte
do ideal democratico de viabilizar a participagao e inclusao, pois, sugere que todo ser
humano deveria experienciar e compreender experiéncias estéticas, desde que lhe
sejam proporcionados as condigbes e 0s meios para isso.

Barbosa (2015) interpreta esse principio ao afirmar que o ensino da arte
deveria proporcionar sobretudo, experiéncias estéticas, além de democratizar o
acesso e a producgao cultural. Para a autora, “[...] a arte € um meio de comunicacéao e
de conhecimento que permite a crianga compreender o mundo e expressar suas
emocdes e ideias [...].” (Barbosa, 2015, p. 79). Assim, a arte-educacao, inspirada nos
preceitos deweyanos, pode tronar-se uma maneira de perceber e fazer o mundo,
capaz de criar oportunidades para que os estudantes possam desenvolver suas
préprias formas de expressao e comunicacgao, dialogando com as produgdes artisticas
da sua cultura e de outras culturas, das quais tém acesso e que mais |lhe apetecem.
A experiéncia estética pode tornar-se, assim, um potente instrumento de
emancipacgao, pois, pode ampliar os horizontes dos estudantes, sua percepcao de si
e do mundo, além de fortalecer o desenvolvimento da capacidade de dialogo e de
empatia para com os outros.

A dimensao comunicativa da arte também pode implicar na educacédo do
olhar e da escuta, oportunizando que o sujeito possa perceber as miudezas e detalhes
do seu entorno, além de desenvolver a atencao e a sensibilidade diante das demandas
sociais presentes no dia a dia. Em tempos marcados pela superficialidade e pela
rapidez das informagdes, com a popularizagdo da internet e das redes sociais, 0
cultivo da sensibilidade estética assume um papel ético: o de desacelerar, observar,
escutar e perceber o outro e 0 mundo em todas as suas questdes e especificidades.
Dewey (2010, p. 166) destaca que “[...] a obra de arte s6 se completa na experiéncia
estética do espectador [...].", indicando que o ato de apreciar a obra pode ser,
simultaneamente, um ato de participar da criagdo de significados. O espectador ativo
deveria ser aquele que pode perceber as relagcoes entre forma, conteudo e emocéo,
construindo e ressignificando em si mesmo, o processo criador. Essa atitude reflexiva
pode ser, portanto, educativa, pois, com ela pode-se aprender a olhar e escutar com
atencdo o mundo e a maneira com que os sujeitos a compreenda. Ademais, com isso,
€ possivel também respeitar diferentes pontos de vista, mesmo que diferentes dos

deles.
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A arte, como experiéncia e comunicagao, pode desempenhar, a fungao
formadora e socializadora. Por meio dela, os sujeitos ndo apenas podem expressar-
se, como também podem aprender a colocarem-se no lugar do outro, a partilharem
sentimentos e, a elaborarem e reelaborarem significados. Essa fungdo comunicativa
da arte € o que a torna indispensavel na escola. Ao introduzir praticas artisticas
significativas no curriculo, o professor pode ampliar o campo da linguagem dos
estudantes, seja ela verbal, visual, ou sonora, assim, como pode expandir seu campo
de percepgao, intencionando criar neles situacbes de convivéncia e dialogo que
favorecem o desenvolvimento social, moral e emocional deles. E por isso que Dewey
(1979, p. 395) anuncia que “[...] todos os objetivos e valores desejaveis da educagao
sao, em sua esséncia, morais [...].”. Deste modo, pode-se compreender a educagao
estética como caminho viabilizador de uma educagdo para a convivéncia
compartilhada, que se liga intrinsicamente aos principios éticos e morais que
sustentam uma sociedade mais justa e equanime.

Destarte, ao assumir o pensamento deweyano que coloca a arte como
experiéncia de comunicacdo, significa reconhecer seu potencial integrador na
formacao humana. A arte pode educar porque comunica algo; pode comunicar porque
desperta emogao, imaginagao, criatividade e a reflexdo; e pode formar porque
transforma a experiéncia individual em experiéncia compartilhada. Essa concepgao
fundamenta a concepc¢ao da arte-educacao democratica, voltada a emancipag¢ao do
sujeito e a humanizagao das relagdes sociais.

O proximo tépico, busca desenvolver elementos que fundamentem e
possibilitem a compreensdo da dimensdo emancipadora da experiéncia estética de

Dewey.

1.6. A EXPERIENCIA ESTETICA COMO BASE PARA A EDUCACAO EMANCIPADORA

A experiéncia estética, na filosofia de Dewey, deveria transcender o dominio do
belo e alcancar a dimensao ética, politica e democratica. Ele refere-se a qualidade
das relagbes humanas e a possibilidade de os sujeitos participarem ativamente da
construgéo de significados e sentidos no mundo. Para o autor, a estética deveria
tornar-se inseparavel da vida democratica, uma vez que pode educar o olhar, a escuta

e a sensibilidade de modo a possibilitar a convivéncia, a liberdade e o respeito a mutuo
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perante o diverso e suas relagdes com a sociedade. Dewey (2010) salienta que o
processo estético tende ser ao mesmo tempo, cognitivo, moral e transformador.
Assim, a arte pode tornar-se uma experiéncia emancipadora na medida em que
permite ao sujeito possa compreender-se e expressar-se, atuando com autonomia e
criticidade sobre a realidade.

A estética, em Dewey, ndo deveria reduzir-se a teoria do belo, mas
constituir uma filosofia da experiéncia de vida que orienta a pratica educativa. Assim,
a experiéncia estética pode ser emancipadora porque rompe com a passividade, em
que o sujeito € mero espectador, proporcionando a ele torne-se agente do préprio
processo de percepgao, criacao e julgamento da arte. De acordo com Dewey (1979),
a educacio estética, portanto, pode ser moral porque tende a envolver escolhas e
valores que dimensionam as acodes e, tem potencial emancipador porque pode formar
sujeitos conscientes das suas escolhas. A experiéncia estética pode tornar-se, assim,
um modo de exercicio da liberdade e da responsabilidade continua.

Para Dewey, a aprendizagem deveria ser um processo no qual o
conhecimento pode construir-se na interacdo com o outro e na experiéncia
compartilhada e contextualizada. A experiéncia estética, nesse contexto, pode tornar-
se 0 campo sensivel dessa comunh&o, o lugar onde o eu e o outro relacionam-se
mutuamente na realidade concreta, podendo experienciar no processo qualidades
como: a empatia, criacdo e imaginagao, na construcao coletiva do saber. A relagéo
educativa deveria ser uma troca de experiéncias e de sensibilidades individuas, que
tornam a construgdo do conhecimento, uma agao compartilhada e comunicada. Essa
relagdo de reciprocidade coloca-se também como principio de uma estética
democréatica.

Ao unificar as dimensdes cognitivas, atitudinais e sentimentais, Dewey
(2010a) salienta que essa integragao deveria ser a base da liberdade humana: o
pensamento pode se tornar criador quando se enraiza na experiéncia e,
simultaneamente, a acado pode se tornar significativa quando é iluminada pela
reflexdo. A estética, nesse contexto, coloca-se como possibilidade da reconciliacéo
entre razao e emogao, entre o fazer e o compreender, uma reconciliagdo que, na
educacgao escolar assume carater emancipador, pois, tende a romper com a rigidez
das praticas tradicionais e com a fragmentagao entre teoria e pratica. Quando o
estudante vive a arte como experiéncia estética, ele pode aprender a pensar com

sensibilidade e a sentir com consciéncia, desenvolvendo, assim, uma forma de
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liberdade interior e critica.

A emancipacao, para Dewey, nao deveria ser um estado a ser alcangado,
mas um processo continuo de crescimento, em que as experiéncias estéticas se ligam
umas nas outras, ampliando seu repertério e seus horizontes. O autor defende que
aprender deveria ser um processo que acontece com autonomia, pois cada nova
experiéncia amplia o repertdrio de significados e potencializa a liberdade do sujeito de
agir e pensar por conta propria. A educagao estética, ao mobilizar a imaginagao e o
pensamento criativo, tem grande potencial de participar desse mesmo processo de
libertagcdo: ela pode ensinar a perceber o mundo de outro modo e, consequentemente,
pode transforma-lo.

A experiéncia estética, neste contexto, é o campo sensivel da
conscientizagao, pois pode educar o olhar e a escuta. Isso significa a possibilidade de
aprender a perceber as injusticas, mazelas, as belezas e as possibilidades de agir
conscientemente a esse respeito. A arte, ao despertar a imaginagao e a empatia, pode
formar sujeitos capazes de compreender o outro e de agir eticamente no mundo.
Nessa perspectiva, Barbosa (2015a), nos lembra que a arte deveria ser essencial para
a formacgao da cidadania, pois ela tende a se importar com as necessidades reais de
uma sociedade e suas particularidades culturais.

Em concordancia com a autora, a arte-educagao deveria ser entendida
como instrumento de conscientizagao cultural, que pode promover o reconhecimento
da identidade de si e de um povo. Desse modo seria possivel aprender a respeitar os
valores, a diversidade e a alteridade. A educagao estética, nesse sentido, pode ser
emancipadora pois, possibilita que os sujeitos compreendam e valorizem sua propria
cultura, ao mesmo tempo em que se abram ao didlogo com outras formas de
expressao e pensamento, podendo assim, se delimitar também como uma pratica
democratica. Essa perspectiva coincide com a visdo de Dewey, para quem a arte pode
ser uma linguagem universal, capaz de unir as pessoas por meio da comunicagao
sensivel.

O carater emancipador da estética também é defendido por Read (2001),
que considera a educacao pela arte o caminho possivel e mais eficaz para a formacéao
integral. Para ele, a arte é a ponte para a formacao da consciéncia humana pautada
nos padrdées morais. O autor partilha com Dewey a ideia de que a arte pode
desenvolver a liberdade e o julgamento, pois, educa os sentidos e a imaginacao de

modo integrado. A educacgao estética, ao promover o desenvolvimento equilibrado da
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emogao e da razdo, pode conduzir a autonomia do pensamento e ao respeito a
diversidade. Essa formagao sensivel pode ser também uma formacéao politica, pois
ensina a agir no mundo de modo criador e solidario.

Outro autor que amplia essa discussao é Irwin (2013), ao propor a ortografia
como metodologia que une arte, pesquisa e ensino. Ele explica que o processo de
aprender e ensinar arte deveria ser, ele mesmo, uma forma de uma experiéncia
estética que pode transformar o educador e o educando em coautores do
conhecimento, num processo ativo de construgdo de conhecimento. Essa abordagem
pedagodgica, inspirada nos principios de Dewey, mostra que a emancipagao nao
deveria ser apenas resultado de um discurso critico, mas de praticas criativas e
sensiveis que favorecem o didlogo, a escuta e a producgao coletiva de sentido.

A experiéncia estética possui a funcédo formadora da consciéncia. Ela pode
despertar no sujeito a capacidade de ver e sentir criticamente o mundo, perceber suas
contradicoes e de responder criativamente a elas. Dewey (2010) observa que a arte
tende a formar-se em plenitude quando o sujeito entra em contato com a obra de arte
e esta pode promover uma experiéncia estética ativa, interpretativa e participativa.
Aproximado a essas ideias, Barbosa (2015) enfatiza que pela critica e reflexdo o
sujeito pode desenvolver a consciéncia daquilo que ele ja fez, e redirecionar suas
acgdes a partir das consideracdes sobre elas. Nesse sentido, ambos defendem que a
qualidade estética pode se tornar uma possibilidade de conscientizagao, na qual o
individuo pode tomar posse de sua propria experiéncia e aprender a agir sobre ela de
modo ativo e reflexivo.

A estética deweyana também pode ser uma forma de critica a alienacao
presente na sociedade moderna. O autor denuncia a fragmentagédo da vida humana
em que as experiéncias ndo se conectam umas com as outras, pois nao tem interagao,
continuidade e unidade e; a mecanizagao do trabalho como as causas da perda da
sensibilidade e da experiéncia verdadeiramente educativa. Quando o fazer humano
pode-se reduzir a uma rotina de repeticao de tarefas, traduzindo uma das principais
mazelas da modernidade, a experiéncia tende a perder seu carater estético, tornando-
se mecanica e desumanizada, e assim esvaziando-se de sentido para o sujeito.

Dewey (2010, p. 71) adverte que ao “[...] considerarmos o desenvolvimento
das grandes técnicas da pintura, veremos que elas se ligaram a esforgos para
solucionar problemas que nasciam da experiéncia expressa na pintura, e ndo da

habilidade em si do pintar.” Essa observagao revela que o aprendizado auténtico e
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significativo, seja na arte ou em qualquer outro campo relativo a vida humana, deveria
ser sempre um ato de pensar e sentir em conjunto, e ndo a mera execugao técnica. A
educacado emancipadora, nesse sentido, deveria restaurar a dimensio estética da
educacao formal, isto é, restabelecer a reflexdo, a sensibilidade e a construgao de
significados aos estudantes.

Ao integrar estética e ética, Dewey propde uma concepgao de educagao
que visa o crescimento moral pela experiéncia estética. Para o autor, as experiéncias
estéticas poderiam ser vetores do bem e do justo, pois, o prazer estético deveria ser
inseparavel da harmonia entre as partes da experiéncia e da consciéncia de sua
coeréncia interna. Quando o estudante participa de uma atividade artistica, como uma
dramatizacdo, uma pintura, uma performance ou, um video arte, ele pode
experimentar simultaneamente a liberdade da criacdo e a responsabilidade perante
suas escolhas. Cada decisdo estética de cor, forma, ritmo, gesto, consegue ser
também uma decisao ética, pois expressa valores, intencdes e formas de agir, pensar
e se relacionar com o mundo e com o outro. Nesse sentido, Dewey anuncia que “[...]
a moralidade ndo é uma imposicdo externa, mas o resultado de uma interacéo
continua entre o individuo e o ambiente social [...].” (Dewey, 1979, p. 370). Assim, a
experiéncia estética se torna uma espécie de laboratorio de convivéncia ética.

A arte-educacéo inspirada em Dewey busca, portanto, cultivar a autonomia
e a participacao dos estudantes, visando substituir o ensino passivo por uma pratica
ativa, investigativa, participativa e criadora. A experiéncia estética, nesse sentido,
também exprime a possibilidade de tornar-se um processo de pesquisa: um modo de
indagar o mundo por meio do sentir e do fazer. Barbosa reforca que “[...] a ignorancia
e a indiferenca pelas necessidades reais e pela cultura do povo [...] tém sido a principal
causa da ineficiéncia do ensino da arte nas escolas publicas do Brasil.” (Barbosa,
2015, p. 181). Essa critica mostra que a educacgao artistica estética também deveria
ser uma educacgao politica e sobre a cultura de um povo, que se volta para a
valorizagao da sua identidade e das experiéncias locais e regionais.

A experiéncia estética, como base da educacdo emancipadora, pode
assumir, portanto, trés dimensdes principais. A primeira dimensao delimita-se como
cognitiva, porque ensina o sujeito a perceber e a compreender o0 mundo pelas formas
de expressdes diversas e sensiveis. A segunda dimensao, por sua vez, coloca-se no
ambito da ética, porque desenvolve habitos de julgamento, cooperagdo e empatia

entre os sujeitos, fazendo que reflitam sobre suas ag¢des. E por fim, e ndo menos
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importante, encontra-se a dimenséo politica, porque promove a participagao ativa dos
sujeitos, o dialogo e a transformacéo social.

Essas dimensdes entrelagam-se resultando no conceito de experiéncia
estética democratica que Dewey defende como ideal de formagcdo humana. Para o
autor a democracia deveria ser uma forma de viver pautada em experiéncias
associadas e comunicadas mutuamente (Dewey, 1979). A arte, ao comunicar e reunir
experiéncias, pode realizar a democracia em sua forma sensivel: nela, cada voz pode
se expressar e ser realmente ouvida.

Do ponto de vista pedagdgico, essa visdo implica repensar a escola como
espaco potente de criagdo que deveria estar sempre aberto ao dialogo. O papel do
educador, nesse contexto, deveria ser de promover e mediar experiéncias estéticas
significativas aos estudantes, onde estes sejam capazes de relacionar o conteudo
artistico, suas experiéncias e seus contextos, assim como as questdes sociais do
tempo presente. (Dewey, 2010b). Nessa perspectiva, deveria caber ao docente a
responsabilidade de organizar um ambiente favoravel a promogéo da aprendizagem
como um campo de experimentacao estética. O professor, assim, pode ser um curador
de experiéncias democraticas, que deveria estimular a sensibilidade e a reflexdo
critica aos estudantes.

A experiéncia estética, quando inserida na educagao escolar, pode torna-
se um ato politico de libertagdo e emancipag¢ao dos sujeitos, pois abre espago para
gque possam se expressar, comunicar e, por conseguinte, gerar a transformacéao.
Como mencionado anteriormente, a sensibilidade estética pode constituir-se,
portanto, como solo fecundo também para a sensibilidade ética, em que se pode
aprender a ver, ouvir e sentir o outro como caminho inicial para aprender a respeitar
e a conviverem sociedade. Em ultima instancia, a educacéao estética pode emancipar
0s sujeitos porque ensina a olhar o mundo com consciéncia e esperanca no futuro.
Assim, a arte, como linguagem viabilizadora do sensivel, pode ser também um potente
um instrumento de humanizacao e denuncia, pois tende a revelar o que esta oculto e
convida o sujeito a transformacgao social.

Considerando o que foi visto, a estética como base para a educacao
emancipadora em Dewey, é capaz de estabelecer que a beleza e a liberdade sao
dimensdes inseparaveis e inerentes a formagao humana. O aprender estético porisso,
nao deveria se resumir ao aprendizado de técnicas artisticas. Ao contrario, o

aprendizado estético busca desenvolver experiéncias carregadas de sentido, nas
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quais o estudante pode experienciar momentos de compreensao, criagao, e agao no
mundo com autonomia. Essa concepgao resgata a centralidade da arte na formagao
integral dos sujeitos e redefine a fungdo da escola como espago de experiéncia
estética, critica e democratica.

No préoximo toépico, discutiremos as implicagdes pedagogicas da
experiéncia estética, explorando como ela pode orientar praticas concretas na arte-

educacao.

1.7. IMPLICACOES PEDAGOGICAS DA EXPERIENCIA ESTETICA NA ARTE-EDUCACAO

Compreender a experiéncia estética como fundamento da formagao
humana, e crescimento, que implica repensar, portanto, as praticas pedagdgicas no
campo da arte-educagao. Na perspectiva de Dewey, o processo educativo deveria ser
concebido como organizacdo de experiéncias significativas, nas quais o estudante
participa de maneira ativa, reflexiva e emocional. A escola, nesse contexto, torna-se
um espacgo de dialogo, experimentacédo, criagdo, e reconstrugdo da experiéncia do
sujeito que n&o deveria se reduzir a um lugar de transmissao passiva de conteudos.

Como assinalado nos tépicos acima, o educador por sua vez, deveria ser o
mediador das condi¢des favoraveis ao desenvolvimento da experiéncia, o responsavel
por selecionar, articular e potencializar as situacées que favorecem o crescimento
intelectual, moral e estético dos estudantes (Dewey, 2010b). Essa orientagéo implica
uma agao pedagdgica intencional, que nao pode impor conteudos prontos ou
apostilados, mas criar oportunidades para a descoberta, a curiosidade, a investigagao
e a criagdo. O professor, ao planejar situagdes estéticas, deveria permitir que os
estudantes observem, experimentem, comparem, expressem e reflitam sobre o que
fazem, transformando a pratica em um campo de investigacao viva. O conhecimento
desenvolve-se assim, da interacdo entre o fazer e o pensar, mesmo principio que
orienta a arte como processo criativo.

Na arte-educacao, a experiéncia estética torna-se terreno propicio para que
se articulam imaginacao, percepcao e reflexdo num processo vivo. O fazer artistico
pode ser uma forma de pesquisa, em que o espaco da educacao formal pode ser o
laboratério dessa investigagdo. Dewey (2010) entende que a arte tem potencial para

se traduzir em experiéncia - principalmente a experiéncia estética — na qual é possivel
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realizar a superagdao dos dualismos que fragmentam o desenvolvimento humano,
como liberdade e disciplina, teoria e pratica. A dialética entre acdo e contemplacéo,
expressao e recepcao que pode decorrer das experiéncias estéticas, define o carater
pedagogico da arte: ao criar, o estudante pode se expressar artisticamente, afetando
ndo apenas seu entorno, assim como pode se transformar pelo encontro com o
material, com o outro e com o proprio processo de criagdo. A experiéncia estética, tem
potencial formativo porque é experiencial - ela pode ensinar por meio das experiéncias
vividas e as reflexdes que emergem dela.

Para Dewey (2010), a pratica pedagogica deveria favorecer experiéncias
inteiras e coerentes, compostas por inicio, desenvolvimento e um fechamento
significativo ou de outro modo, a sua consumacgado, conceito que deveria ser
compreendida como o momento em que a experiéncia se completa e as partes vividas
integram-se em um todo dotado de sentido e continuidade. Uma dramatizagdo, uma
pintura ou uma instalagao artistica podem tornar-se experiéncias estéticas, quando
conduzem o estudante a um fechamento significativo, no qual ele pode perceber a
unidade, o valor e o sentido no que realizou.

O autor destaca que o encerramento de uma agao s6 pode adquirir valor
educativo quando culmina em uma conclusao significativa, capaz de transformar a
percepcao do sujeito sobre si e sobre o mundo. Essa compreensao possui grande
valor para a educacéo, pois indica que o aprendizado precisa ser construido para
preservar a interacao, continuidade e consumacao da experiéncia, de modo que o
estudante possa sentir prazer em compreender, criar e concluir uma acgao que lhe faca
sentido. A escola, portanto, precisaria planejar e proporcionar experiéncias estéticas
completas, que articulem processo e resultado, e que nao deveria se reduzir a tarefas
fragmentadas ou desconectadas do cotidiano do sujeito.

No contexto da arte-educagao, Ana Mae Barbosa (2015) pode traduzir-se
como principio deweyano de experiéncia em termos pedagdgicos ao propor a
abordagem triangular, que articula o fazer artistico, a apreciagéo e a contextualizagao.
Segundo a autora, “[...] o aprendizado da arte requer a integragao da pratica artistica,
da leitura das imagens e da compreensado dos contextos culturais [...].” (Barbosa,
2015, p. 82). Essa integragao pode retomar a unidade entre pensamento, emogao e
acao proposta por Dewey, permitindo que o aprendiz seja capaz de compreender a
arte como linguagem e como experiéncia de vida. A abordagem triangular néo é

apenas uma metodologia, mas torna-se uma filosofia de ensino que reconhece a arte
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como campo de conhecimento e de emancipacdo dos sujeitos, pois possibilita o
didlogo entre a expressao artistica individual e a reflexao critica sobre o mundo.

Dewey (1979) também ressalta que a arte e o jogo podem ser praticas
importantes na formacdo moral e social das criangas, porque nelas se exercitam a
cooperagao, a empatia e o respeito as regras. Ele afirma que: “As pessoas que estéao
a jogar ndo se acham apenas a fazer alguma coisa; estdo experimentando fazer ou
conseguir alguma coisa [...].” (DEWEY, 1979, p. 224). Essa observacgao revela que o
jogo pode converter-se, por sua natureza, como uma forma de experiéncia estética,
pois pressupde finalidade interna, ritmo, prazer e sentido. Por isso, as praticas ludicas
e artisticas deveriam ganhar espago no curriculo escolar, pois sao oportunidades para
o desenvolvimento de habitos de convivéncia, de imaginagdo e de pensamento
criador. Nelas, o estudante possui a possibilidade de aprender a construir e reconstruir
significados, a resolver conflitos e a vivenciar a beleza da cooperagao.

A estética deweyana desafia o ensino nos moldes tradicionais criticado pelo
autor, quando reconhece a importancia das emogdes no processo de aprendizagem.
Em oposicdo a racionalidade tecnicista que domina grande parte das praticas
escolares, Dewey sustenta a emocao deveria ser parte fundante da experiéncia, em
que “[...] a emocgao é a forga que unifica a experiéncia, dando-lhe um sentido completo
[...].” (Dewey, 1980, p. 55). As praticas artisticas, nesse sentido, colocam -se como
possibilidade de espacos privilegiados para o desenvolvimento emocional e social dos
estudantes, pois permitem a expressao dos sentimentos e da elaboragcdo simbdlica
das experiéncias. Essa dimensado emocional ndo se faz antagdnica ao pensamento,
mas tende ser aquilo que o torna humano e criativo. A arte-educacao deveria,
portanto, propiciar experiéncias que toquem o sensivel e o reflexivo ao mesmo tempo
que se tornam promotoras da integracao da razdo com a afetividade.

Do ponto de vista metodolégico, a educagdo estética requer uma
organizacao curricular flexivel e interdisciplinar, que seja capaz de valorizar os
processos de criagao e experimentagao. Nesse sentido, Irwin (2013) propde a nogao
de a/rftografia - uma metodologia que une arte, pesquisa e ensino como praticas
interligadas de producdo de conhecimento. Nessa abordagem, o professor pode
tornar-se artista, pesquisador e educador simultaneamente, construindo a experiéncia
estética junto com sua turma. Essa perspectiva pode ampliar o horizonte deweyano
da experiéncia, pois tende a transformar a sala de aula em um atelié de pensamento

e de vida, onde aprender também deveria traduzir-se em criar e compartilhar.
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A aplicagao desses principios pode manifestar-se em diversas formas:
projetos interdisciplinares de arte, histéria e geografia; oficinas de criagao coletiva;
mostras publicas de processos artisticos; diarios visuais e portfélios reflexivos;
instalacbes artisticas; performances. O importante nesse caso, deveria ser criar
condi¢cdes para que o estudante seja capaz de reconhecer o sentido da experiéncia
vivida, percebendo como ela pode conectar-se com ele mesmo, com seu cotidiano e
sua comunidade. Nesse sentido, a estética pode converter-se em uma ética do
cuidado, pois tende a ensinar a perceber e a valorizar o outro, a escutar e a construir
significados coletivamente.

De maneira concisa, as implicagdes pedagdgicas da experiéncia estética
apontam para uma educagao participativa, democratica e sensivel, que pode integrar-
se com instancias da vida de modo que o fazer artistico ndo deveria ser acessorio,
mas o eixo estruturante da formacao humana. Educar pela arte significa educar para
a percepgao, para a imaginacao e criatividade e para o dialogo; significa criar
condigdes para que o sujeito se reconheg¢a como produtor de cultura e agente da sua
transformacado. Destarte, a arte-educacao é permeada pelos preceitos da estética e
da ética, que pretende formar seres humanos criadores, criticos e cooperativos.

O tépico seguinte, busca discutir as dimensdes éticas e politicas que
decorrem da experiéncia estética e como elas podem contribuir para o
desenvolvimento da liberdade, da consciéncia critica e da humanizacao, principios

fundamentais de uma pedagogia estética de inspiragdo deweyana.

18. DIMENSOES ETICAS E POLITICAS DA EXPERIENCIA ESTETICA

A experiéncia estética, na filosofia de Dewey, intenciona ultrapassar os
limites do campo artistico, podendo alcangar a dimensdo ética e politica, ao
intencionar educar o individuo para a convivéncia e para a vida em comunidade. A
estética, em sua concepcao mais profunda, pode se colocar como uma forma de se
relacionar com o mundo e com o outro, fundamentada na sensibilidade, na empatia e
na comunicagdao. Quando o sujeito tem a oportunidade de experimentar o mundo
esteticamente, ele se coloca diante da realidade ndo apenas como espectador, mas,
como participante ativo, capaz de agir com discernimento, respeito e

responsabilidade.
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Dewey (1979) indica que a estética e a ética nao deveriam ser dominios
separados, mas dimensdes complementares de uma mesma experiéncia educativa.
A arte-educacado conduzida como experiéncia estética, portanto, tem potencial para
desenvolver a fungdo moralizadora e socializadora. Ao conduzir que o individuo
desenvolva a consciéncia sobre suas agdes e tenham a oportunidade de aprendem a
responsabilizar-se por elas, o sujeito pode compreender também a importancia de agir
com discernimento e sensatez para o bom funcionamento da vida coletiva.

Nesse seguimento, a ética deweyana nao deveria se basear em principios
absolutos, mas na experiéncia concreta da convivéncia. O autor entende a moralidade
como pratica cotidiana, construida nas relagdes humanas e no exercicio da liberdade.
Dewey (1979) revela que o fundamento ético da democracia pode ser estético, pois,
viver democraticamente significa também a possibilidade de viver a comunicagéo
sensivel com os outros, compartilhando experiéncias e significados. A educacéao
estética, nesse sentido, coloca-se como a oportunidade de viabilizar uma educagao
para a democracia. Ao aprender a escutar, a compreender e a cooperar, 0 sujeito
pode desenvolver o que Dewey denomina espirito comunicativo, a disposi¢ao de agir
para o bem comum e de reconhecer o valor da pluralidade.

A dimenséao politica da estética pode ser alcangada pelo seu potencial de
formar o juizo e a sensibilidade publica. Ao aprender a ver, ouvir e sentir de maneira
critica e empatica, o individuo pode tornar-se capaz de participar da vida coletiva de
modo consciente. A educacao estética, nesse contexto, &€ a oportunidade de educar
para a empatia e a alteridade. Ao experienciar a arte, o sujeito adquiri condigdes para
aprender a reconhecer as emogdes e perspectivas do outro, elemento que deveria
constituir o aprendizado ético fundamental. Dewey (2010a) observa que quando a
experiéncia € comunicada, ela pode ser ampliada e intensificada. A arte deveria ser,
portanto, uma linguagem de encontro, capaz de criar pontes simbdlicas entre o eu e
0 outro.

A arte-educacao, quando compreendida como experiéncia estética, pode
tornar-se um exercicio ético e politico porque pode ensinar o estudante a agir com
sensibilidade e a refletir sobre suas acbes. Ao invés de impor normas morais, a arte
pode propiciar situagdes que reflexionem sobre valores advindos da experiéncia
simbdlica e da imaginagdo. Para Read (2001), a arte desenvolve o potencial de
promover a moralidade e a experiéncia estética, ao exigir atencao, cuidado e abertura,

podendo educar também a conduta e fortalecer a convivéncia. O sujeito que aprende
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a apreciar e a criar artisticamente é capaz de aprender a respeitar o outro € 0 mundo
que o cerca.

Sennett (2012) pode contribuir para essa reflexdo ao relacionar estética e
ética na vida publica. O autor argumenta que o fazer artesanal, entendido como agéo
cuidadosa e reflexiva, pode ser uma forma de ética pratica, porque exige atencéo ao
outro e compromisso com a qualidade do trabalho. Essa ideia dialoga diretamente
com o pensamento de Dewey, para quem a moralidade potencialmente, pode nascer
da experiéncia vivida, com atengao e proposito. O exercicio estético, seja na arte ou
na vida cotidiana, pode delimitar-se também como um exercicio de convivéncia, pois,
requer escuta, sensibilidade e dialogo. Assim, a estética tende a tornar-se politica
porque pode promover o cuidado com o mundo comum e a responsabilidade
compartilhada.

O filésofo Hilary Putnam (2002), por sua vez, interpreta Dewey como o
filésofo que resgatou o valor do julgamento ético e estético como formas legitimas de
racionalidade. Para Puthnam, a experiéncia estética deveria ser um modo de conhecer
0 mundo a partir da perspectiva humana e pratica, e ndo de principios abstratos. Ele
observa que “[...] a estética de Dewey é uma filosofia do crescimento, uma ética da
resposta criadora a experiéncia [...]" (Putnam, 2002, p. 64). Essa interpretacao reforga
que o pensamento deweyano nao deveria separar o conhecer e o viver, o pensar € o
agir, mas sim, entender a verdade como resultado de interacbes com o real. Nesse
sentido, o ensino da arte se delimita ao mesmo tempo, um ato de conhecimento e de
autotransformacao.

Thomas M. Alexander (1987), ao reinterpretar a estética deweyana, ao
afirmar que a liberdade ndo deveria ser a auséncia de limites, mas “[...] a realizacéo
da experiéncia humana como criagao de significados [...]” (Alexander, 1987, p. 142).
Para ele, a emancipacgao deveria se tornar o desabrochar da imaginagcao moral, que
pode transformar a vida em obra, e a convivéncia em arte.

Hilary Putnam (2002) retoma essa visdo ética ao observar que o
pensamento de Dewey propde uma emancipagdo sem transcendéncia metafisica,
baseada na pratica reflexiva e nas consequéncias da agao. “A ética em Dewey é uma
ética da resposta criadora a experiéncia [...]" (Putnam, 2002, p. 64), e é justamente
essa resposta criadora que intenciona definir o sujeito livre. De modo semelhante,
Richard Rorty (1999) entende a emancipagao como exercicio da imaginagdo moral,

capaz de nos tornar capazes de “[...] ver os outros como nossos semelhantes, e ndo
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como meios para nossos fins [...]" (Rorty, 1999, p. 28). Ambos os autores reafirmam a
dimensao estética e democratica da liberdade em Dewey em que ser emancipado
deveria ser a capacidade de imaginar e comunicar novas formas de convivéncia.

Em sintese, a experiéncia estética pode possuir dupla funcdo formadora:
ética, porque € capaz de educar a sensibilidade e o julgamento; e politica, porque
intenciona ensinar a viver em comunidade e a agir democraticamente. Para Dewey, a
estética se coloca como solo onde a ética pode florescer, e a democracia se delimita
como a forma mais elevada da experiéncia estética coletiva. Para Dewey (2010a), a
unido entre pensamento, acao e emogao, deveria ser também a base da vida moral e
civica. A educacéo estética, ao integrar pensamento e sensibilidade, pode revelar-se
como caminho oportuno para uma formacdo humana plena, na qual a liberdade
individual e a solidariedade social podem se encontrar em equilibrio.

Assim, a dimensao ética e politica da experiéncia estética podem confirmar
a proposicao central deste capitulo, na qual a arte-educagdo, pode promover
experiéncias sensiveis criativas e reflexivas e se colocar como um instrumento de
emancipacdo humana. E por meio dela, que a escola pode tornar-se um espaco de
comunicagao, dialogo e convivéncia, em que o educar possibilita que o sujeito possa
pensar por si mesmo a partir de suas reflexées sobre aquilo que experienciou e, para
além disso, projetar possibilidades que de outra maneira passariam despercebidas.

No préximo topico, serdo aprofundadas as dimensdes éticas e politicas da
experiéncia estética, evidenciando como a estética, ao educar o olhar e a
sensibilidade, pode formar também a base da convivéncia democratica e da acao

moral.

1.9. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

A reflexdo desenvolvida neste primeiro capitulo permitiu compreender que
a experiéncia estética, na filosofia de John Dewey, se delimita como nucleo integrador
de sua concepgao filoséfica de educagéao, arte e democracia. Ao longo das segdes,
foi possivel verificar que o autor propdée uma superagao das dicotomias tradicionais
entre razdo e emocao, teoria e pratica, arte e vida, compreendendo a experiéncia
COmoO um processo organico e continuo, no qual o sujeito pode interagir com o

ambiente e o transforma-lo, assim como, pode ser transformado por ele. Essa
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concepgao rompe com modelos educacionais mecanicistas e reitera a importancia de
experiéncias sensiveis e reflexivas como fundamento de todo aprendizado.

A filosofia da experiéncia em Dewey, destaca que a educacgdo pode se
traduzir como meio privilegiado pelo qual a experiéncia se renova e se reorganiza. O
pensamento e a agao, em sua visao, nao deveriam se opor, mas se complementar em
um mesmo ato de viver e aprender. A educagao se coloca como caminho possivel
para construgdo e reconstrugdo continua da experiéncia, num processo de
crescimento e transformagao. Essa concepg¢ao pragmatista coloca o estudante como
sujeito ativo do conhecimento e o professor como mediador das condi¢cdes para o
crescimento experiencial.

A experiéncia estética de Dewey deveria ser compreendida como a forma
mais completa de experiéncia humana. Para o autor a interagdo, a continuidade, e a
unidade podem conferir a experiéncia o seu valor estético. A emocéao, por sua vez,
longe de ser um elemento acessorio, pode empregar o principio organizador da
experiéncia significativa e unificar as dimensdes cognitivas e praticas do viver. A arte,
por sua vez, tem potencial para tornar-se a expressdo maxima da experiéncia estética,
ao possibilitar a integracdo do pensamento, emocdo e agado, elementos que
caracterizam como experiéncia estética, possibilitando o desenvolvendo da
capacidade humana de criar sentido diante do mundo, ao se aproximar das
experiéncias cotidianas.

A arte como experiéncia e comunicagado, defendida por Dewey, pode
tornar-se um meio de expressdao em que a experiéncia deveria ser compartilhada e
comunicada diante do mundo. A experiéncia estética, por isso, antes de tudo, deveria
possuir carater comunicativo, porque nasce do desejo de compartilhar emogodes e
significados. Dewey revela o papel social da arte como promotora do desenvolvimento
de valores éticos e morais. Nessa perspectiva, a arte pode ser também uma pratica
democratica, pois ensina a ver e a ouvir o outro, 0 compreendo como sujeito diverso
em suas especificidades e, reconhecendo assim, a pluralidade das experiéncias.

Posteriormente, pretendeu-se examinar a dimensido emancipadora da
estética, relacionando o pensamento de Dewey com Barbosa. Para Dewey, a estética
se delimita como campo da liberdade criadora e da consciéncia sensivel. Para
Barbosa, a arte educacao se situa num processo de critica e reflexao cultural. As duas
abordagens convergem na defesa de uma educagdo promotora da autonomia,

sensibilidade e criticidade dos sujeitos. Ambas as ideias sustentam o carater ético e
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emancipador da experiéncia estética, entendida como exercicio da liberdade e da
responsabilidade.

As implicagbes pedagodgicas da estética deweyana, apresentadas,
evidenciam que o fazer artistico deveria ser compreendido como experiéncia de
pesquisa e reflexdo. O professor por sua vez, deveria atuar como mediador e
viabilizador de condi¢des para que o aprendizado significativo possa acontecer, ao
organizar experiéncias que possibilitem imaginacdo, criacdo e dialogo. A pratica
pedagogica, inspirada em Dewey, valoriza o processo de criagdo, a observagao
sensivel e a contextualizagao cultural - aspectos centrais também encontrados na
abordagem triangular proposta por Ana Mae Barbosa. Essa perspectiva do autor,
pode transformar a sala de aula em espaco de experimentacao artistica, estética, ética
e de convivéncia democratica, em que o estudante aprende pela acao, pela emocéao
e pela reflexao critica sobre sua prépria producgao.

Ao integrar estética, ética e politica, o pensamento de Dewey propde uma
educacao voltada a humanizacéo do viver. A arte, como experiéncia estética, pode
ensinar o individuo a perceber o mundo de forma mais profunda e sensivel e a
reconhecer significados no cotidiano e, a agir de modo sensivel e responsavel perante
o mundo. Educar esteticamente, torna-se a capacidade de educar para a vida em
sociedade, para o dialogo e para a solidariedade. A experiéncia estética, ao despertar
a imaginagao e a empatia, tende a amplia o campo de consciéncia, podendo se tornar
assim, um instrumento de emancipagao dos sujeitos.

Assim, esse capitulo encerra-se ao analisar os fundamentos filosoéficos e
tedricos da experiéncia estética em John Dewey, demonstrando-a como uma
possibilidade essencial para uma arte-educagdo emancipadora. Buscou-se averiguar
que a estética, em sua dimensao integradora e comunicativa, deveria ser o elo que
une experiéncia, aprendizagem e democracia. A educagao estética, inspirada no
pensamento deweyano, torna-se um convite para que a escola possa transformar-se
um espaco propicio para experiéncias ativas, nas quais o conhecimento se constroi,
como ja assinalado, pela agdo, emogao, imaginagao e pensamento, permeadas pelos
valores éticos, politicos e democraticos.

Conclui-se, portanto, que a experiéncia estética oferece uma alternativa a
fragmentagdo contemporanea do ensino, propondo uma educagéao sensivel, criadora
e transformadora que reafirma a arte como linguagem universal associada a vida

cotidiana e um instrumento privilegiado de comunicagdo democratica.
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Dessa forma, o presente capitulo fundamenta teoricamente a pesquisa no
ambito da experiéncia estética de Dewey e prepara o caminho para as discussoes
seguintes, que tratardo da arte-educagao como pratica emancipadora, além da analise

das suas implicag¢des sociais e formativas no contexto da educagao contemporanea.

Publico
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CAPITULO 2 - A ARTE-EDUCAGAO COMO PRATICA EMANCIPADORA: UM
DIALOGO ENTRE ESTETICA, ETICA E DEMOCRACIA

2.1. INTRODUCAO DO CAPITULO

Para além da discussao de experiéncia estética de Dewey, realizada no
capitulo anterior, o presente capitulo tem como propdsito averiguar qual é a relagao
da disciplina de Arte com a educacdo emancipadora. Ademais, pretende-se discutir
em que medida a arte-educagao pode ser compreendida como uma experiéncia
estética. Ou de outro modo, qual é o papel da experiéncia estética na arte-educacéo.
A partir dessas inquietacdes, busca-se compreender se o0 ensino de Arte, quando
orientado por principios éticos, estéticos e democraticos, pode contribuir efetivamente
para uma formacdo emancipadora, critica e reflexiva, nos moldes da filosofia
educacional de Dewey.

Nessa perspectiva, esse capitulo busca demonstrar que a arte na escola,
nao deveria se limitar a um componente curricular voltado a técnica ou a expressao
individual, mas deveria constituir-se como uma forma de experiéncia educativa
comunicada, capaz de atribuir sentidos e valores éticos no seu processo de
construgdo. A partir do dialogo entre o pensamento de Dewey e as contribuigdes
contemporaneas da arte-educacgao, pretende-se compreender como a experiéncia
estética torna-se condicio essencial para uma educag¢ao democratica, emancipadora
e comprometida com a humanizagdo e a autonomia dos sujeitos. Ou seja, este
capitulo busca averiguar a relagdo entre a disciplina de Arte e a educacao
emancipadora, questionando se a arte-educagdo €, em si, uma experiéncia estética
ou se a experiéncia estética é a base que a torna emancipadora.

Para Dewey (2010a), a arte, ndo deveria se delimitar a um campo isolado
da vida, mas se amplia para uma forma intensificada de experiéncia e de comunicagéo
humana, associada a vida cotidiana. O autor sustenta que a experiéncia estética nao
deveria se resumir ou se limitar ao dominio do belo ou ao prazer estético, mas, - como
abordado anteriormente - ela esta relacionada a capacidade humana de atribuir
sentido a experiéncia vivida, ao integrar a razado, sentimento, imaginacao e reflexao,

que se concretizar no fazer artistico do qual ele pode experienciar. A arte-educacao,
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nesse contexto, adquire valor fundamental, pois oferece aos estudantes a
oportunidade de vivenciar experiéncias que envolvem percepgado, criagcdo e
expressao, tornando o aprendizado uma experiéncia sensivel e significativa aos
sujeitos.

A partir dessa perspectiva, a disciplina de Arte deveria ocupar um lugar
privilegiado na escola, ao favorecer o desenvolvimento da imaginagédo, da empatia e
da criticidade nos estudantes. Assim, o ensino da Arte ndo deveria se restringir a
aprendizagem de técnicas ou a apreciagado de obras, mas constituir-se como espago
de reconstrugdo da experiéncia individual e coletiva, de modo que os estudantes
possam compreender, expressar e transformar a realidade por meio de linguagens
sensiveis e simbdlicas. Em outras palavras, a arte-educac¢ao pode balizar-se como
campo onde a experiéncia estética se realiza de modo intencional e pedagdgico.

O pensamento de Dewey sobre arte e educagao propde um rompimento
com a légica tradicional que separa o fazer artistico do pensar e do sentir oriundo de
uma légica mecanicista e mnemdnica da educagao. Para o autor, a arte representa
uma atividade viva, ou seja, ela define-se como a expresséo da propria vida, em que
0 sujeito experimenta o mundo e da forma a suas emogdes por meio da expressao
criadora (Dewey, 2010a). Essa visdao amplia a compreensao do papel da arte na
educacao, deslocando-a do lugar de mera disciplina curricular para o de experiéncia
formativa integral, que envolve a sensibilidade, o intelecto e a ac&do social. Dessa
maneira, a educagao estética se apresenta como via privilegiada de emancipagéo,
pois conduz o individuo a consciéncia de sua propria experiéncia e a possibilidade de
transforma-la.

Dessa forma, a experiéncia estética assume um papel central na
construgao de uma educacao emancipadora. Ela amplia o campo da percepcéao e da
imaginacdo, permitindo que o sujeito possa reconhecer-se como parte de um
processo coletivo de producdo de sentidos. Barbosa (2015a) assume o principio
integrador da arte para a construgao do aprendizado. Na proposta da autora, a
abordagem triangular de arte-educacao, versa diretamente com o0 pensamento
deweyano ao propor uma aprendizagem que articula o fazer, o refletir e o
contextualizar, ou, em outras palavras, uma experiéncia estética completa.

A presente investigacdo parte, portanto, da hipétese de que a arte-
educacdo, ao ser compreendida e praticada como experiéncia estética, pode

contribuir para a formagado emancipadora do individuo, na medida em que desenvolve
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a sensibilidade, a imaginacao e a reflexao critica dos sujeitos, permitindo que estes
participem ativamente da construgdo da sua propria experiéncia. Dessa maneira,
quando os sujeitos tém a oportunidade de envolverem-se conscientemente na
construgao da sua propria experiéncia, eles podem caminhar para o desenvolvimento
de uma educacado menos fragmentada e formatada apenas nos moldes tradicionais
da educacao, criticada pelo autor.

Em linhas gerais, esse capitulo propde averiguar se a arte-educag¢ao pode
ser em sua esséncia, uma experiéncia estética e emancipadora, capaz de
proporcionar que o estudante possa desenvolver a autonomia e o pensamento critico
e reflexivo nos sujeitos. Para isso, o proximo topico inicia essa discussao ao buscar
definir conceitual, pedagdgico e filosoficamente as nogdes de arte, arte-educagéo,
assim como, a disciplina de Arte, articulando-os entre si, na busca pela sua
compreensao.

O préximo tépico busca identificar, conceituar e analisar alguns elementos
fundamentais para o desenvolvimento desse estudo, associados ao conceito de

experiéncia estética.

2.2. ARTE-EDUCAGAO E A DISCIPLINA DE ARTE: FUNDAMENTOS CONCEITUAIS, LEGAIS E
PEDAGOGICOS

No contexto educacional brasileiro a arte-educacao deveria constituir-se como
um campo teorico-pedagdgico voltado a reflexao e a pratica articuladas no ensino da
arte, de modo a ser compreendida como linguagem, forma de conhecimento e
experiéncia cultural. Diferentemente de abordagens tradicionais ou tecnicistas
restritas, que reduzem a arte ao dominio técnico ou a uma funcgao ilustrativa no
curriculo escolar, a arte-educacao é capaz de afirmar a centralidade da dimenséao
estética na formacdo humana, reconhecendo a arte como modo de expressao,
comunicagao e interpretacdo do mundo. Nesse sentido, o campo da arte-educacgao
articula processos de criacdo, fruicdo, leitura e contextualizacdo das producgdes
artisticas, entendendo-os como elementos indissociaveis de uma formacgao sensivel,
critica e cultural.

Para sustentar essa compreenséo, faz-se necessario explicitar o conceito de

arte que fundamenta este estudo. Do ponto de vista lexical, a arte pode ser entendida
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como uma atividade humana relacionada a criagao estética e a expressao simbdlica.
O Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa conceitua a arte como “atividade humana
de ordem estética, voltada para a criacéo, expressao e comunicagao de formas, ideias
ou emogdes, por meio de recursos técnicos e simbdlicos” (HOUAISS; VILLAR, 20089,
p. 210). Embora essa definicao oferegca uma referéncia inicial importante, ela tende a
apresentar a arte como um dominio especifico da cultura, frequentemente associado
a praticas especializadas, técnicas ou produtos acabados, geralmente destinados a
profissionais habilitados nessa area do conhecimento. Tal compreensao, entretanto,
mostra-se insuficiente para os propdsitos desta pesquisa, na medida em que nao
explicita o vinculo entre arte, educagao e experiéncia vivida, aspecto central para a
abordagem aqui adotada.

E precisamente essa limitacdo que a filosofia pragmatista de Dewey busca
superar. Para o autor, a arte nao deveria ser compreendida como um objeto isolado
ou como uma producdo desvinculada da vida cotidiana, mas como uma forma
qualificada de experiéncia humana. Isso é evidenciado no excerto que afirma que “a
arte é uma qualidade da experiéncia” (DEWEY, 2010, p. 329), indicando que o carater
artistico ndo deveria residir exclusivamente no objeto final, mas no modo como a
experiéncia se organiza e pode ser vivida pelo sujeito. A arte emerge das interagcdes
entre o individuo e o ambiente quando essas interacbes alcangam unidade,
continuidade e sentido para os sujeitos.

Ao proporcionar o rompimento da separagao entre arte e vida, Dewey sustenta
que as origens da arte deveriam encontrar-se nas praticas ordinarias da experiéncia
humana. Segundo o autor, “as artes que hoje admiramos profundamente surgiram das
necessidades e das condigbes da vida comum” (DEWEY, 2010, p. 4), o que significa
que o fazer artistico portanto, ndo deveria se opor ao cotidiano, mas intensifica-lo, ao
conferir forma de expressao as experiéncias vividas. Nessa perspectiva, a arte nao
deveria se definir, prioritariamente, por critérios formais e técnicos, mas ao contrario,
deveria definir-se pelos padrbes deweyanos ja mencionados, que propde a integragao
entre percepgdo, emogao, imaginagdo e da agdo como um pProcesso expressivo.
Dewey observa ainda que “na experiéncia estética, emocédo e significado estao
fundidos em um todo indivisivel” (DEWEY, 2010, p. 41), conferindo a arte um carater
essencialmente formativo.

Essa concepcéo filoséfica encontra ressonancia no campo da arte-educacao,

especialmente nas reflexdes de Ana Mae Barbosa, para quem a arte constitui uma
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forma de conhecimento e de leitura do mundo, inspiradas na obra de Dewey. A autora
afirma que “a arte é conhecimento, € interpretagdo da realidade e construgao de
sentidos” (BARBOSA, 2015, p. 21), reforgando a compreenséo de que a experiéncia
artistica € capaz de ultrapassar o dominio técnico e se vincular aos processos de
compreensao cultural e social. Para a autora, ensinar arte implica possibilitar
experiéncias que integrem criagao, leitura e contextualizagdo, pois “ensinar arte é
possibilitar ao aluno experiéncias estéticas que ampliem sua percepcdo, sua
imaginacgéo e sua compreensao cultural” (BARBOSA, 2015, p. 34).

A partir dessas contribuicoes, pode-se afirmar que a arte, tanto na perspectiva
pragmatista quanto na arte-educagdo contemporanea brasileira, pode ser
compreendida como experiéncia organizada e expressiva, que € capaz de qualificar o
viver e assim pode contribuir também para o crescimento humano. Essa definigao
fundamenta a compreensao de arte adotada neste trabalho e sustenta a analise da
arte-educagao como pratica pedagogica orientada pela experiéncia estética.

No Brasil, a consolidagao da arte-educagao como campo de estudos e praticas
pedagogicas associa-se fortemente as contribuicbes de Ana Mae Barbosa, cuja
producgao tedrica tornaram-se decisivas para deslocar o ensino de Arte de abordagens
tecnicistas para uma compreensdo que amplia a arte como conhecimento
fundamental para o processo de formacéao. Ao articular o fazer artistico, a leitura das
imagens e a contextualizagao historica e cultural, a arte-educagao pode superar essa
visao restritiva da arte e assim, torna-se capaz de assumir um compromisso formativo
que intenciona ultrapassar a mera transmissido de conteudos, orientando uma
formacgao do sensivel, da imaginagao e do pensamento reflexivo.

Alinhados a essa perspectiva que articula o pensamento de Dewey aos de Ana
Mae Barbosa, outros autores como Mirian Celeste Martins e Jodo Francisco Duarte
Junior. reforcam a nocado de que a arte-educagao deveria desempenhar um papel
fundamental na formacdo integral, ao integrar razdo, emocéao, corporeidade e
expressao simbalica no processo de desenvolvimento dos sujeitos. Ao educar o olhar,
a escuta e a sensibilidade, a arte-educacao pode ampliar a capacidade de perceber e
de atribuir sentido as experiéncias vividas de maneira a favorecer o processo de
humanizacdo. Assim, a arte-educacdo nao deveria se limitar a aprendizagem de
técnicas ou estilos artisticos, mas se configurar como espago de formacdo da
sensibilidade artistica, estética e cultural, no qual o sujeito pode ser reconhecido como

produtor de sentidos e participe ativo da vida social.
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A disciplina de Arte, por sua vez, corresponde a materializagéo institucional
desse campo no interior da escola. Trata-se do componente curricular que integra a
educacao formal, responsavel por concretizar, no cotidiano da Educacao Basica, os
principios e objetivos da arte-educacéo. No ordenamento juridico brasileiro, o ensino
de Arte passou a ser assegurado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional
- Lei n° 9.394/1996 (BRASIL, 1996a), que estabelece a Arte como componente
curricular obrigatorio.

Além da LDB que se delimita como o principal marco regulatério que organiza
o sistema educacional brasileiro, documentos orientadores como os Parametros
Curriculares Nacionais da Arte - PCN — Arte (BRASIL,1997), que orientavam a
disciplina de Arte e que entraram em desuso com a implementagéo e obrigatoriedade
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reafirmam o papel formativo da Arte na
educacao basica. A BNCC (BRASIL, 2018) situa a Arte na area de Linguagens e
enfatiza seu potencial para promover experiéncias de criagao, fruicao, reflexdo e
contextualizagdo, destacando a importancia da imaginagédo, da sensibilidade e da
expressao na formacgao dos estudantes.

Esse reconhecimento juridico foi ampliado e aprofundado pela Lei n°
13.278/2016 (BRASIL, 2016b), que altera a LDB e especifica as diferentes linguagens
artisticas — artes visuais, danca, musica e teatro — como partes constitutivas do
componente curricular da disciplina de Arte, conferindo-lhe maior legitimidade e
abrangéncia no curriculo geral da educacgao escolar. Ao compreender a disciplina de
Arte como possibilidade de linguagem e de experiéncia, esses documentos indicam
que o ensino e a aprendizagem da arte podem ampliar sua participacdo e por
conseguinte sua contribuicdo social e -cultural, vindo a favorecer para o
desenvolvimento integral dos sujeitos.

Todavia, embora o respaldo legal e curricular represente um avancgo
significativo, para o alargamento da formagcao do estudante, a mera presenca da
disciplina de Arte no curriculo escolar ndo garante, por si s6, que 0 ensino-
aprendizagem da arte se realize como experiéncia formativa plena. A
institucionalizacdo da Arte convive, muitas vezes, com praticas pedagdgicas
fragmentadas, orientadas por tarefas mecanicas ou pela reprodugcdo de modelos, que
podem esvaziar o potencial formativo da experiéncia artistica. Essa distancia entre a
prescricdo normativa e a pratica pedagdgica evidencia a necessidade de

problematizar a qualidade das experiéncias vividas no contexto escolar.
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Isso pode ligar-se ao pensamento de Dewey quando o autor defende que
algumas experiéncias além de ndo serem educativas, podem tornar-se também
deseducativas. Ao possibilitar que os estudantes aprendam algo incorreto ou
inveridico, ou ainda, as experiéncias tornem-se fragmentadas, sem unidade e
desconexas uma quando das outras ao valorizar apenas a promogao das técnicas
artisticas em detrimento ao desenvolvimento do processo experiencial, as praticas
desse componente curricular podem tornar-se deseducativas na medida que sao
esvaziadas de sentido, e por isso, deixam de cumprir seu papel fundamental de
promover o desenvolvimento integral do ser humano.

E nesse ponto, que tornar-se fundamental interrogar ndo apenas o lugar da Arte
no curriculo, mas o modo como ela € experienciada pelos estudantes. Para que a arte-
educacgao, possa cumprir seu papel formativo na educacgao formal, faz-se necessario
adotar uma concepgéao de experiéncia que orienta uma pratica pedagogica que esteja
alinhada favor desse desenvolvimento. A mera execugao de atividades artisticas nao
assegura, necessariamente, a promogao de experiéncias significativas, integradas e
dotadas de sentido. Ao contrario quando a agao educativa € desenvolvida de modo
aleatodrio, desconexo, descontextualizado e nao relacional ela pode, ao contrario,
desenvolver efeito adverso sobre elas, podendo tornar-se inclusive em experiéncias
deseducativas, em que até mesmo o estudante ndo demonstra interesse algum em
participar. Assim, a discussdo desloca-se do plano normativo para o plano
experiencial da arte-educacgéao, exigindo um referencial tedrico capaz de compreender
quando e como uma agao educativa possa se converter em experiéncia estética,
artistica e educativa.

Dessa necessidade emerge a importancia de recorrer a filosofia da experiéncia
de Dewey, autor que oferece um arcabougo conceitual consistente para pensar a
relagado entre arte, experiéncia estética e educacdo. Ao compreender a experiéncia
COMO um processo organico, construido na interagcéo entre sujeito e ambiente, Dewey
nos permite analisar a experiéncia estética como critério qualitativo da formacao
humana. Desse modo, a arte-educacdo encontra, na experiéncia estética, um
fundamento para avaliar quando o ensino de Arte pode realizar-se como formagao
sensivel e reflexiva e quando ao contrario, se tende a se reduzir a uma sequéncia de
atividades desconectadas do vivido pelos estudantes.

O préximo tépico, intenciona compreender que a arte-educacgao pode trazer

elementos para o desenvolvimento da emancipagdo humana.
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2.3. A ARTE COMO COMPONENTE FORMADOR NA EDUCAGAO DEMOCRATICA

Como apontado anteriormente, a arte na filosofia de Dewey, n&o deveria
se limitar a producéo ou a apreciacédo de obras de arte ou produgdes artisticas, mas,
para além disso, deveria ser compreendida como componente essencial da
experiéncia significativa e da vida democratica. Para o autor, a arte pode traduzir-se
como campo onde o pensamento e o sentimento encontram-se em uma experiéncia
viva de comunicagao, expressao e criagao. Dewey (2010a, p. 278) reconhece que “[...]
a experiéncia estética € a culminancia da experiéncia, a forma pela qual ela se torna
completa; €, por isso mesmo, o modelo de toda experiéncia verdadeiramente
educadora [...]". Dessa forma, a arte, ao promover experiéncias integradas e
conscientes, pode torna-se o meio capaz de expressao da propria formacdo humana,
devendo ser incluida no processo educagao.

Ao considerar o fazer artistico como uma pratica inerente da vida cotidiana
e parte integrante da experiéncia coletiva, - percebida nas sociedades ao longo dos
tempos, por meio do estudo da histéria da arte - a arte, portanto, antecede sua
institucionalizagao e exerce, desde sempre, uma fungao social e educativa: organizar,
expressar e compartilhar a experiéncia humana. Como afirma Dewey (2010a, p. 69),
“[...] as artes florescem onde as pessoas vivem, onde atuam e sofrem, € ndo em
mundos separados da experiéncia ordinaria [...]", 0 que evidencia que a arte pode
delimitar-se como extensao da vida comum, mediando a comunicacéo e a formacgao
dos sujeitos. Essa compreensao traz a luz a importancia da arte na vida dos sujeitos.
Como ja aludido anteriormente, ela busca romper com a visao aristocrata da arte - em
que se limita para o acesso de poucos e intenciona superar também a concepgao
escolar que a reduz a um campo secundario ou meramente recreativo.

Dewey (2010a, p. 274) afirma que “[...] toda arte é expressao da vida
comunitaria e meio de renovacdo dessa vida [...]". Assim, a arte, ao promover a
comunicagao sensivel e expressao compartilhada, pode torna-se um instrumento de
formacgao democratica, pois, desenvolve no sujeito a capacidade de ouvir, perceber e
compreender o outro. O exercicio da imaginacao estética, nesse sentido, se torna
também um exercicio ético, uma vez que requer abertura, empatia e dialogo -

condicdes fundamentais para a convivéncia democratica.
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Ao considerar a arte como forma de experiéncia comunicativa, Dewey
propde que o processo artistico deveria ser vivido como pratica social e educativa.
Para o autor, “[...] a arte € uma forma de organizag&o da energia da experiéncia, de
modo a produzir comunicagdo e compreensdo mais amplas [...]" (Dewey, 2010a, p.
266). Assim, o ensino de arte, quando pautado em experiéncias estéticas e dialdgicas,
pode contribuir para a formacgéao de sujeitos criativos, autdnomos e participativos.

A experiéncia estética na escola, assim como nas demais instancias da
vida, ndo deveria ser privilégio de uma elite cultural, mas direito de todos os
estudantes, ja que ela pode promover a ampliagdo da consciéncia e as experiéncias
do comum. Dewey, ao pensar a arte como forma de educacao reflete que “A
experiéncia estética refina e amplia a percepgéo, e com isso aumenta o significado
daquilo que vivemos; ela € educativa” (Dewey, 2010a, p. 325). O fazer artistico,
portanto, coloca-se como uma poderosa possibilidade de viver e aprender
democraticamente.

Essa perspectiva encontra ressonancia nas concepg¢des contemporaneas
de arte-educacéo critica e emancipadora. Barbosa (2018, p. 45) afirma que “...] o
ensino da arte precisa estar comprometido com a formagao de sujeitos criticos e
sensiveis, capazes de compreender a si mesmos e o mundo por meio das linguagens
visuais e culturais”. Tal concepcao tende a ampliar a proposta triangular, ao articular
o fazer, o refletir e o contextualizar a partir de uma dimenséo ética e politica da pratica
docente.

Para a autora, o ensino de Arte deveria propiciar experiéncias que
permitam ao estudante “[...] exercitar a sensibilidade, a imaginacdo e o pensamento
reflexivo como formas de participagéo cultural e cidada [...]" (Barbosa, 2008, p. 27).
Assim, a arte-educacéo pode consolidar-se como alternativa privilegiada de formagao
democratica, no qual a criacdo e a leitura das imagens podem converter-se em
praticas de emancipacao, dialogo e construcao coletiva de significados.

A reflexdo de Barbosa aproxima-se diretamente do pensamento de Dewey
(2010a), quando o filésofo defende que a arte é a possibilidade de educar porque &
capaz de refinar a percepcao, ampliar a consciéncia e tornar a experiéncia mais
significativa. A abordagem triangular, ao viabilizar a integragdo do fazer artistico, da
leitura de imagens e da compreensao de contextos culturais, traduz para o campo
pedagogico o mesmo principio deweyano que defende que o aprendizado tende a

decorrer da reconstrugdo da experiéncia vivida. Tal como Dewey (2010aa, p. 65)
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afirma que “[...] a experiéncia ocorre continuamente, porque a interagao do ser vivo
com as condi¢gdes que o cercam € inevitavel [...]". Nao obstante, Barbosa concebe o
ensino de Arte como um processo dindmico e comunicativo, que oportuniza que o
estudante participe ativamente da producao de sentidos.

Barbosa atualiza o pensamento deweyano, que valoriza a experiéncia
estética de modo a integrar o sensivel, o cognitivo e o social, em um contexto latino-
americano, reafirmando o potencial emancipador da arte- educagao na escola publica.
Sua proposta convida a superagao do ensino tecnicista e a construcdo de uma
pedagogia estética, democratica e plural, que reconhece a criagao artistica como
forma de pensamento e de convivéncia. Assim como Dewey defendia que a
democracia pode traduzir-se como forma de experiéncia associada, Barbosa
compreende a arte-educagdo como experiéncia de convivéncia estética, em que a
imaginacao, o dialogo e a reflexdo tornam-se caminhos possiveis para a formagao
ética e cidada dos sujeitos.

Além de Barbosa, outros tedricos reforcam a dimensao formativa da arte
como experiéncia estética. Herbert Read (2001), em A Educacgéo pela Arte, destaca
que a arte ndo deveria delimitar-se como um adorno da educacédo, mas pela sua
esséncia, “[...] a educacao deve ser, fundamentalmente, a educagao dos sentidos e
daimaginacéo [...]” (Read, 2001, p. 47). Para ele, é por meio da arte que o ser humano
€ capaz de aprender a perceber, a criar e a compreender a unidade entre forma e
significado, desenvolvendo sensibilidade e consciéncia moral. Assim, o ato de criar ou
apreciar uma obra de arte pode tornar-se também um ato cognitivo, no qual a emogao
e a razao se entrelagcam. Esses autores, a semelhanca de Dewey, defendem que a
arte pode tornar-se um meio de formacao integral e de aprendizagem significativa,
pois tem potencial para envolver e desenvolver a totalidade do sujeito.

Para Dewey, a arte ao educar o olhar e a escuta, pode tornar o sujeito mais
sensivel a pluralidade e a complexidade da vida social. No contexto escolar, a
disciplina de Arte tem o potencial de viabilizar as praticas democraticas, desde que
elas estejam orientadas por experiéncias estéticas e reflexivas. A experiéncia estética
pode desenvolver a atencéo, a imaginagao e a empatia - competéncias fundamentais
para a vida democratica.

Quando o ensino da Arte limita-se a reproducido técnica ou a mera
execucao de tarefas, ela perde seu carater formativo. Por outro lado, quando é

concebida como espago de criagao e comunicagao, ela é capaz de torna-se educacgao
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estética e moral. Dewey (1979, p. 5) recorda que “[...] a educagdo é o método
fundamental de progresso e de reforma social. Ela € um processo de viver e ndo uma
preparagao para a vida futura [...]", o que reforca que o aprendizado estético e ético
tende a se realizar na propria experiéncia. A arte, nesse sentido, se delimita como
uma forma de educagao moral porque pode promover experiéncias em que o sujeito
aprende a observar, julgar e expressar valores por meio da sensibilidade.

A arte, enquanto pratica pedagodgica e social, tem o poder de formar
sujeitos criticos e solidarios, capazes de compreender o mundo e de agir sobre ele.
Ao promover a experiéncia estética na escola, o professor de arte pode contribuir para
a formagao da consciéncia democratica e participativa, e o estudante por sua vez, é
capaz de aprender a criar, julgar e compartilhar. A educagéao estética, tornar-se assim,
um caminho possivel para a emancipacao, pois, ensina a pensar e a sentir de forma
reflexiva. Dewey (2010a, p. 248) destaca que “[...] a arte € a forma mais viva e
completa de comunicacao que a experiéncia humana alcancou [...]”, evidenciando que
a arte possui a capacidade singular de qualificar a experiéncia, elevando-a do plano
do cotidiano ao da consciéncia e da significagdo partilhada. Pela arte, a experiéncia
comum tem potencial para tornar-se mais rica, mais sensivel e mais consciente, pois
0 sujeito € conduzido a perceber nuances, relacdes e sentidos que, de outro modo,
permaneceriam invisiveis.

Ao comunicar emogdes e ideias de maneira intensificada, a arte consegue
ampliar o campo experiencial e criar condi¢des para que os individuos reconhecam o
valor estético da vida, desenvolvendo modos mais sutis de perceber e compreender
o mundo. Nessa perspectiva, o conhecimento estético se constitui essencialmente
como relacional ao se realizar na interagdo entre sujeitos que compartilham
significados e emogdes, promovendo a integracéo entre sentir, pensar e agir. Desse
modo, a arte ndo apenas reflete a experiéncia humana, mas a transforma e a qualifica,
tornando-se uma forgca educativa que desperta a sensibilidade, renova o olhar e
alimenta a imaginacgao criadora, dimensodes indispensaveis a formagao emancipadora.

Portanto, a arte-educacao possui forte potencial para desenvolver-se como
componente formador na educagcao democratica, e por isso, nao deveria ser uma
atividade complementar, mas uma dimensao estruturante da formagédo humana. Ao
articular sensibilidade, imaginagao e razao, ela permite que o individuo compreenda
a si mesmo e ao outro, e possa reconhecer a beleza no cotidiano e agir com

consciéncia sobre o mundo. No contexto da escola publica, essa visao torna-se
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especialmente relevante, pois a arte transforma-se em instrumento de incluséo,
dialogo e emancipagao cultural. Em consonéancia com Dewey e Barbosa, pode
afirmar-se que educar pela arte deveria ser educar para a liberdade, para a criacao e
para a convivéncia democratica.

O proximo tépico pretende aprofundar essa discusséo, analisando a arte-
educagao como experiéncia estética, ou seja, ele intenciona investigar em que medida
0 ensino da arte pode ser considerado, uma experiéncia estética que promove o

aprendizado, a sensibilidade e a emancipagao do sujeito.

2.4. A ARTE-EDUCACAO COMO EXPERIENCIA ESTETICA

Em conformidade com a filosofia de Dewey (2010a), o verdadeiro
aprendizado deveria ocorrer quando o estudante vive a arte como experiéncia
estética, isto é, quando ha envolvimento sensivel, emocional e intelectual com o fazer
artistico, revelando com isso, que a aprendizagem artistica se coloca como uma forma
de integracdo da mente, do corpo, do sentir e do pensar- como ja observado de
antemao. Nesse sentido, a arte-educacgao pode tornar-se uma experiéncia estética
quando proporciona ao estudante a possibilidade de perceber, criar e atribuir sentido
as formas e aos fenbmenos do mundo que o cercam, associando a arte a sua vida
cotidiana, de maneira se tornem indissociaveis e inerentes uma a outra, no processo
de construcao de sentido e de percepcao da propria vida.

A experiéncia estética em Dewey, como ja explorado, configura-se também
pela unidade, continuidade, interacdo e consumacado. Cada parte da experiéncia
deveria ligar-se a seguinte, formando um todo coerente e pleno de significado. Isso se
sustenta no excerto de Dewey quando coloca que “A experiéncia estética € aquela em
que a emogao, o intelecto e a percepgao sensivel se unem de tal modo que cada parte
sustenta e da forma a outra” (Dewey, 2010a, p. 64). Essa fluidez entre as partes da
experiéncia e suas dimensodes fundantes (refletir, agir e sentir), que a tornam capaz
de transformar uma atividade ordinaria em uma experiéncia estética. O momento em
que o fazer ganha sentido pode culminar na consumacao que €, simultaneamente,
conclusao e plenitude. No contexto escolar, o ensino da Arte pode ser considerado

estético quando permite que o estudante possa viver esse movimento: inicio
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(curiosidade e intengdo), meio (processo criativo e experimentagdo) e fim
(consumacao e reflexao sobre o resultado).

A arte-educacado, portanto, pode desenvolver-se como uma forma de
experiéncia estética. Ao desenhar, pintar, dancar, dramatizar ou criar uma
performance, o estudante pode refletir, sentir e agir de maneira a integrar as
dimensbes que a compde. O aprendizado pode tornar-se, desse modo, em uma
experiéncia plena, que nao deveria se restringir a tarefa escolar. A estética, nesse
caso, nao deveria ser um atributo externo da arte, mas sim, se delimitar como o proprio
modo de experienciar a aprendizagem artistica.

Mais importante do que o estilo artistico empregado em uma obra de arte,
sua aparéncia ou forma, externados em sua objetificagdo €, sobretudo, como pode
ocorrer o seu processo de criagao, producao e apreciacao participativa e interpretativa
- seja de um artista ou um estudante. Ou seja, 0 que nos interessa aqui é a capacidade
do processo artistico se tornar uma experiéncia estética. Ao relacionar os conceitos
apreendidos sobre o estilo artistico, o contexto, e vida do artista, por exemplo, o
estudante pode relaciona-los com o que pensa e sente através da obra de arte, assim
como, relaciona-las com experiéncias anteriores e subsequentes a vivida no presente,
de modo que estas ganhem unidade e significagao aos sujeitos.

Desse modo, a arte pode proporcionar uma experiéncia estética, assim
como qualifica-la ao atribuir sensibilidade, criatividade e subjetividade individual e
cultural, por meio do fazer artistico. Por isso, como ja assinalamos anteriormente
nesse estudo, o que realmente importa ndo é a obra de arte em si, ou ainda, que os
estudantes sejam capazes de dominar técnicas artisticas de desenho, pintura,
escultura ou xilogravura, por exemplo, mas, o processo do fazer artistico em si, que
pode o fazer perceber a relevancia da arte na sua formacéo. O processo de criagao,
realizacao e de atribuicdo de sentido da obra de arte, pode ligar-se as demais
experiéncias dos estudantes, atribuindo unidade e significado ao desenvolvimento
artistico, de modo que ela possa tornar-se uma experiéncia estética, assim como,
gerar o crescimento do sujeito.

Barbosa (2015a) reforga esse principio deweyano ao afirmar que o ensino
da Arte deveria propiciar ao estudante experiéncias que integram o fazer, o
compreender e o contextualizar. Sua abordagem triangular de arte-educacgao deveria
ser composta pelos eixos de producao, leitura e contextualizagcao, que traduz para o

campo da educagao artistica o ideal pragmatista de unidade entre teoria e pratica. Ao
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articular esses trés momentos, a abordagem triangular possibilitam que o ensino da
arte se torne, ele mesmo, uma experiéncia estética, pois envolve acado (o fazer),
emocao (a apreciacao) e reflexdo (a contextualizagéo).

Essa visdo é reforcada também por Herbert Read (2001), cuja obra A
Educacgéo pela Arte mantém estreito dialogo com a filosofia pragmatista de Dewey.
Read defende que a arte deveria estar no centro da educacgéo porque “[...] o objetivo
da educacdo é o desenvolvimento do individuo integral - sensorial, intelectual e
emocional [...]” (Read, 2001, p. 47). Para ele, a experiéncia estética tem potencial
formador porque educa os sentidos e a imaginagdo, podendo desenvolver a
sensibilidade e a capacidade de julgamento nos sujeitos. Essa integracdo entre
percepcao e pensamento faz com que a arte se torne o eixo fundante da formacéo do
ser humano e por isso, ndo deveria se delimitar apenas uma disciplina complementar.

Outro autor que converge com o pensamento de Dewey é Elliot Eisner, para
quem o ensino da Arte deveria ser um processo de pensamento e de sensibilidade
que amplia as formas de compreender o mundo. Eisner (2017, p. 67) afirma que “[...]
as artes ensinam que ha mais de uma resposta para uma questao e mais de uma
solugcado para um problema [...]°, sublinhando que a arte € capaz de desenvolver a
flexibilidade cognitiva e o pensamento divergente - capacidades que, em Dewey, sdo
caracteristicas de uma mente reflexiva e criadora. O valor educativo da arte, portanto,
nao deveria estar apenas no produto, mas no processo de construcido de sentido que
ela promove. Assim como Dewey, Eisner entende que aprender arte deveria ser
pensar esteticamente, ou seja, exercitar o juizo, a imaginagao e a sensibilidade moral.

A filosofia deweyana também encontra ressonéancia nas teorias da cultura
visual contemporanea, especialmente em Fernando Hernandez. Ao propor um ensino
de Arte que dialogue com as imagens da vida cotidiana e com as midias visuais,
Hernandez (2000, p. 29) afirma que “[...] as imagens sao mediadoras de conhecimento
e de cultura”. Essa perspectiva amplia a nogao de experiéncia estética para incluir os
modos contemporaneos de ver e interpretar o mundo. O autor propde um ensino
baseado em projetos de trabalho, nos quais os estudantes investigam temas culturais
por meio da produgao artistica, podem tornar a aprendizagem em uma experiéncia
estética de investigacao e reflexdo. Essa pratica pedagdgica esta em sintonia com
Dewey, pois, ambos defendem que a arte deveria ser uma forma de compreender o
real para transforma-lo e, o0 ensino teria 0 compromisso de aproximar a escola da vida

e da cultura de seus participantes.
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A dimensao estética da arte-educacao também é abordada por Rita Irwin
(2013), ao propor a metodologia da a/r/tografia - uma fusao entre arte (artist), pesquisa
(researcher) e ensino (teacher). Irwin afirma que o educador pode ser, a0 mesmo
tempo, artista e pesquisador, e que o processo de ensinar torna-se uma experiéncia
estética vivida em conjunto com os estudantes. Essa abordagem tem compatibilidade
com o pensamento deweyano, pois entende a aprendizagem como um ato de criagao
compartilhada. A autora explica: “A a/r/tografia € uma forma de pesquisa viva, em que
o fazer artistico é também forma de pensar e de aprender [...]" (Irwin, 2013, p. 32).
Nessa perspectiva, o ensino da Arte pode constituir-se como uma experiéncia estética
continua, que nao separa o ato de criar do ato de refletir.

A arte-educagao, quando vivida como experiéncia estética, realiza na
pratica os principios fundamentais da filosofia de Dewey. Para o autor, o aprendizado
nao deveria ser a simples transmissao de informagdes, mas a reconstrugdo de
experiéncias vividas. “A arte intensifica o sentido da vida e amplia a experiéncia,
despertando novas percepgdes e significados” (Dewey, 2010a, p. 325). Desse modo,
o ensino da Arte pode converter-se em uma forma de experiéncia estética quando o
estudante se envolve emocional e intelectualmente com o processo de criacéo,
compreendendo a arte como um modo de pensar e agir no mundo.

Autores pragmatistas contemporaneos reforcam essa compreensao.
Thomas M. Alexander (1987) considera que a estética em Dewey € uma “ontologia da
vida humana”, pois deveria ser na experiéncia estética que o sujeito encontra a
coeréncia entre sentimento e reflexdo. Para ele, “[...] a experiéncia estética € o modo
humano de estar no mundo, em que o corpo, a emogao e a mente atuam em harmonia
criadora [...]" (Alexander, 1987, p. 142). Essa interpretagdo amplia a ideia de que a
arte-educacgao corresponde a um campo de formacgao integral, que ensina a pensar e
sentir simultaneamente durante o processo de criagao e produgao artistica.

Mark Johnson (2007), ao desenvolver o conceito de “significado
corporificado”, também aprofunda a estética de Dewey, sustentando que “[...] a
experiéncia estética é o fundamento de toda compreensao humana, pois é a partir dos
padrées sensorios e afetivos que o pensamento emerge [...]"” (Johnson, 2007, p. 19).
Assim, aprender a arte proporciona o desenvolvimento de formas de raciocinio
estético e imaginagcdo moral. Essa viséo reafirma a ideia de que o conhecimento nasce
de experiéncias incorporadas e emocionais, € ndo apenas de abstragdes. O ensino

da Arte, portanto, deveria ser compreendido como processo estético de construgao
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de sentido.

O mesmo raciocinio é seguido por James Gouinlock (1993), para quem a
estética de Dewey possui uma dimensdo ética essencial: ao viver experiéncias
estéticas, o sujeito aprende a julgar, a valorar e a agir com sensibilidade diante do
mundo. “A experiéncia estética é a base do juizo moral e da formacgao do carater [...]”
(Gouinlock, 1993, p. 37). Essa perspectiva confere a arte educagdo um papel central
na formacao democratica, pois educa a atencgao, o cuidado e o senso de convivéncia
moral.

Por fim, Richard Rorty (1999) observa que a estética de Dewey pode ser
também politica, pois, “[...] a imaginacao € a faculdade moral mais importante da
democracia [...]” (Rorty, 1999, p. 28). Por meio da arte, o sujeito é convidado a
imaginar novas possibilidades de vida comum, a questionar habitos cristalizados e a
cultivar empatia. A arte-educagao nado apenas sensibiliza, mas pode emancipar,
formando individuos capazes de pensar e agir com liberdade criadora.

Nessa perspectiva, a arte-educacdo, configura-se como experiéncia
estética quando a escola a capaz de tornar-se um ambiente de criacéo e reflexdo e o
estudante pode aprender a perceber, a imaginar e a agir sobre o mundo de maneira
critica e sensivel. O papel do professor de Arte ndo deveria ser o de transmitir um
repertério de técnicas, mas organizar experiéncias estéticas significativas, que
integrem expressao pessoal, dialogo cultural e reflexdo critica. O ensino da Arte,
nesse sentido, pode ser um campo de emancipacao sensivel, porque forma individuos
que pensam e sentem de maneira autbnoma. A arte-educacao, assim entendida,
realiza o ideal de uma educacdo democratica e integral, em que o aprender &
indissociavel do viver, do sentir e do criar.

Reunindo os aspectos abordados, a arte-educacao pode ser compreendida
como experiéncia estética, quando reune as condi¢cdes descritas por Dewey: unidade,
continuidade interagcdo e consumacao. O processo criativo vivido pelo estudante,
quando conduzido de forma intencional e reflexiva, pode tornar-se uma experiéncia
estética emancipadora, na qual o sujeito pode experimentar o prazer da descoberta e
da expressao de sentido, culminando assim na compreensao do vivido de forma ao
gerar crescimento.

O proximo topico intenciona compreender as implicagcdes da experiéncia

estética na acado educativa preocupada com a emancipacgao dos sujeitos.
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2.5. A PRATICA PEDAGOGICA DA ARTE COMO EXPERIENCIA ESTETICA

Compreender a arte-educagdo como experiéncia estética, segundo o
pensamento de John Dewey, implica repensar profundamente o modo como o ensino
de arte é concebido e praticado na escola contemporanea. Para o autor, o papel do
educador n&o deveria ser o de transmitir conhecimentos prontos, mas organizar
condigcbes para que os estudantes vivam experiéncias significativas, que unam
percepcdo, emogao e pensamento de maneira a reverberar em experiéncias
subsequentes (Dewey, 2010a). Essa concepg¢ao desloca o foco da instrugdo para o
processo experiencial e investigativo, em que o estudante pode aprender por meio da
acao reflexiva, do dialogo e da imaginacgao criadora.

A pratica pedagdgica inspirada em Dewey pressupde, portanto, um
ambiente de aprendizagem dinamico e participativo, no qual o estudante deveria ser
o protagonista da propria experiéncia. O educador, longe de ser um mero transmissor
de técnicas e conceitos a serem apreendidos mecanicamente, torna-se mediador e
orientador de processos que envolvem observagao, experimentagao, criatividade,
imaginagéo, expressado e reflexdo. O ensino da arte, nessa perspectiva, deveria
propiciar experiéncias estéticas completas, que tenham inicio, meio e fim ou de outra
forma, consumagao (Dewey, 2010a). No contexto educativo, a consumacéao
corresponde ao momento em que o estudante percebe o sentido do que viveu e
reconhece sua criagado como expressao de si e do mundo.

Para além do aprendizado da historia da Arte, em seus movimentos
artisticos, contextos e artistas, ou, o desenvolvimento de técnicas artisticas, viver
experiéncias no contexto da arte-educagao pressupde o desenvolvimento de outras
capacidades e dimensdes humanas. Segundo Dewey (2010a), a promocao de
experiéncias estéticas, no contexto da arte-educacao prevé, sobretudo, em fazer
emergir situacdes que promovam processos de expressao e criagao artisticas, em
alguma das diferentes linguagens da arte como, danca, musica, teatro e artes visuais,
de modo a unificar as dimensdes reflexiva, cognitiva e sentimental durante a agéo
criadora. De outra maneira, isso de aproxima das ideais de Barbosa (2015a), ao
integrar o pensamento reflexivo, o sentimento e contexto cultural. Essa proposta
traduz, em linguagem pedagdgica, o ideal deweyano de integracdo entre acido e
reflexdo na proposta da abordagem triangular defendida pela autora. Como ja

retratado anteriormente, essa abordagem favorece a formagao estética e critica, pois
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o estudante é convidado a produzir, interpretar e relacionar o que cria com o0 mundo
em que vive.

Dewey (2010a) indica em seus escritos que a arte-educacao deveria
recuperar a dimensdo comunitaria e social que favorece a unificagdo da experiéncia
estética. Porque, ao compartilhar suas experiéncias o sujeito pode aprender a viver
em comunidade. Ao comunicar e publicizar o que se produz, o sujeito criador pode
projetar seus sentimentos, assim como, contribuir para o contexto social do qual
pertence, construindo e reconstruindo a sua cultura, a partir disso. Projetos escolares
que envolvem memodria, identidade, territorio e cultura popular, por exemplo, podem
transformar a sala de aula em espaco de investigacao estética e de dialogo entre
geragdes e saberes.

Na pratica docente, essa integracdo pode ser concretizada por meio de
projetos interdisciplinares que dialoguem com o cotidiano e com as experiéncias
culturais dos estudantes em seu contexto educacional. Ademais, os projetos podem
ser promotores da aprendizagem coletiva e, portanto, ética e democratica, ja que
durante o processo experiencial de construgdo do projeto, os sujeitos poderéo
aprender a ponderar suas vontades e interesses de modo a nao interferir e respeitar
os interesses alheios aos seus. Com esse processo, pode-se compreender também
que deveria respeitar os preceitos éticos da sociedade ou grupo social no qual esta
inserido, ao dimensionar conscientemente suas acdes. A Arte, assim, deixa de ser
uma disciplina isolada e passa a ser uma linguagem transversal que compde a
experiéncia educativa, e, por isso, elemento fundamente para o desenvolvimento e o
crescimento dos sujeitos.

N&o obstante, o desenvolvimento de praticas pedagogicas no campo da
arte-educacgao requer a valorizagao do processo criativo, permeada pelos parametros
éticos e morais que os circundam. Eisner (2017, p. 57) ressalta que “[...] as artes
ensinam aos alunos que o juizo de valor € uma parte essencial da experiéncia humana
[...]", e que o fazer artistico envolve tomadas de decisdo constantes, reflexdo e
autoavaliacdo e regulagao, das suas agdes. Essa perspectiva ecoa com as ideias
Dewey, quando o autor concebe o pensamento como forma de agao inteligente e a
arte como exercicio de julgamento sensivel. O professor de Arte, deveria, deste modo,
orientar o processo criativo, estimulando que o estudante possa refletir sobre as
préprias escolhas e agdes, de maneira a interferir diretamente no seu modo de agir

no mundo e com o outro.
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A regulagao moral e ética que pode decorrer da regulagao dos sentimentos,
pensamento e agdes dos sujeitos, possibilita o reconhecimento do valor experiencial
do percurso vivido, ndo apenas do produto ou criacdo que possam vir a resultar desse
processo. Avaliar, a experiéncia estética, nesse contexto, significa compreender o
sentido da experiéncia e seu potencial transformador e gerador de crescimento dos
sujeitos.

A pratica pedagogica da arte-educagdo como experiéncia estética pode
nascer da interacdo entre o sujeito e o ambiente, durante seu processo de
desenvolvimento. Por isso, para Dewey, a experiéncia estética deveria ser
compartilhada e comunicada entre os sujeitos. O professor de Arte, ao adotar uma
postura dialégica e comunicativa, busca promover uma aprendizagem experiencial,
que é, ao mesmo tempo, estética e ética, pois, envolve escuta, colaboracao e respeito
mutuo. A experiéncia estética pode tornar-se, também, uma experiéncia democratica,
na medida em que todos os envolvidos participam da construgédo de sentido.

Autores contemporéaneos como Hernandez e Irwin ampliam essa
compreensao ao proporem metodologias que reforcam a dimenséao investigativa e
relacional da arte-educagao. Hernandez (2000) propde que que as imagens podem
ser instrumentos do desenvolvimento intelectual e cultural dos sujeitos, por isso,
defende que o ensino da Arte deveria explorar as representagdes visuais presentes
no cotidiano dos estudantes, podendo promover a analise critica da cultura visual.
Essa abordagem possibilita experiéncias estéticas contextualizadas, nas quais o
estudante pode interpretar e redesenhar sua realidade por meio da produgao artistica.
Irwin (2013), por sua vez, concebe que a arte-educacgao € capaz de proporcionar um
processo vivo de pesquisa e criagao, no qual o fazer artistico pode se transformar em
experiéncia de pensamento e de formagdo. Em consonancia com Dewey, esses
autores consideram o ensino da Arte como processo de investigacdo sensivel, que
une criacao e reflexao na promocgao do crescimento humano.

A dimensdo emocional e simbdlica da experiéncia estética valorizada por
Dewey, também deveria ser contemplada na pratica pedagdgica de arte-educagao. O
educador deveria reconhecer que a Arte mobiliza afetos, memarias e identidades, em
que o aprendizado pode tornar-se mais significativo quando os estudantes se veem
representados nas experiéncias vividas. Por isso, a dimensdao emocional da
experiéncia estética torna-se um elemento fundante, que permite conectar as

experiéncias vividas, de modo que se tornem significativa aos sujeitos.
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Mirian Celeste Martins converge com o pensamento deweyano quando
defende a aproximacgao da arte a vida cotidiana. Para Martins (2007, p. 24) sublinha
essa ideia ao afirmar que “[...] a Arte ndo € algo distante do cotidiano, mas um modo
de olhar e de viver o mundo com mais profundidade e empatia [...]". Para ela, ensinar
Arte deveria ser, portanto, oferecer ao estudante a oportunidade de compreender sua
prépria experiéncia e a dos outros como fonte de conhecimento e transformacgao.

A pratica pedagodgica da arte-educagdo como experiéncia estética requer,
ainda, uma avaliacdo processual e reflexiva coerente como carater formativo da
experiéncia. Do mesmo modo, o aprendizado da Arte deveria ser avaliado como
processo de interagao e crescimento, e ndo como simples medigcdo do desempenho
individual dos estudantes. Instrumentos como portfélios, diarios reflexivos, rodas de
conversa e mostras de processo formativo podem evidenciar o percurso criativo dos
sujeitos e fortalecer o sentido coletivo da experiéncia. Avaliar, nesse sentido, deveria
ser também um ato estético e ético, pois pode ser capaz de reconhecer a
singularidade do percurso em sua diversidade de expressdes.

Além do carater metodolégico, a pratica da arte-educagdo como
experiéncia estética demonstra ter implicagdes politicas. Como ja abordado, Dewey
(1979) defende que a educacao deveria ser pautada numa pratica democratica que,
para além de uma forma governamental, deveria orientar uma forma de vida. Ao
observar, interpretar, criar e compartilhar suas producgdes, os estudantes podem
exercitar o didlogo e a responsabilidade - preceitos basilares da vida democratica. O
ensino da Arte, ao promover a comunicagcao estética, contribui diretamente para a
formacao cidada, e um modo de vida associado defendido pelo autor, pois, pode
ensinar o sujeito a conviver com as diferengas e a reconhecer a beleza da pluralidade
humana.

Em suma, a pratica pedagogica coerente com os moldes da arte-educacgao
e da experiéncia estética pode realizar na escola, o ideal de educagao democratica e
emancipadora proposto por Dewey. Ela intenciona articular estética, ética e politica
em um mesmo movimento de aprendizagem, no qual o estudante pode aprender a
pensar, a sentir e a agir de forma criadora oriunda de um processo experiencial. Ao
planejar e mediar experiéncias estéticas significativas, o professor de Arte pode se
tornar um agente que atua intencionalmente em favor da humanizagdo e da
transformacao de seu modo de perceber a e participar da propria experiéncia e que

deste modo, pode contribuir para a formagdo de sujeitos sensiveis, criticos e
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solidarios. Assim, a arte-educacgao constituida como experiéncia estética pode tornar-
se um caminho fecundo para viver e aprender com consciéncia, liberdade e
imaginag&o, num processo emancipador.

O topico a seguir intenciona apresentar as consideragdes finais do capitulo,
retomando as analises, de modo a sintetizar as relacbes entre arte-educacgao,

experiéncia estética e educagao emancipadora na perspectiva deweyana.

2.6. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

O percurso desenvolvido neste segundo capitulo permitiu a compreender
que a arte-educacgao, na perspectiva de Dewey, pode delimitar-se simultaneamente
em uma experiéncia estética e uma pratica emancipadora, podendo constituir-se
assim, como um dos caminhos possiveis para a formacéo integral e o crescimento do
ser humano. Ao longo das segbes, examinou-se a possibilidade de a arte-educagéao
constituir-se como uma experiéncia estética; a fungao formativa da arte na educagao
democratica; a natureza estética do processo de ensino e aprendizagem artistica e o
papel da experiéncia estética como via de emancipacgao sensivel, intelectual e ética.

Em consonéncia com a filosofia pragmatista do autor, verificou-se que a
Arte, quando vivida experiencialmente pode deixar de ser um campo isolado do
cotidiano e pode passar a integrar o processo mais amplo da vida social e educativa.
Ao coadunar o pensamento, sentimento e agdo numa experiéncia estética, Dewey
(2010a), declara que ela intenciona delimitar a maneira de viver e, por conseguinte,
de aprender. No contexto escolar, essa integracado traduz-se na possibilidade de
transformar o ensino de arte em experiéncia estética - uma possibilidade de
construgcao de conhecimento capaz de conduzir o estudante a compreensiao mais
profunda de si mesmo e do mundo.

A disciplina de Arte, assim como assinalado anteriormente, ndo deveria
reduzir-se a compreensao da histéria da Arte, o dominio de técnicas ou estilos
artisticos, mas, para além disso, deveria configurar-se como campo privilegiado de
formacao estética, ética e democratica, uma vez tem potencial para educar a o olhar
e a escuta e desenvolver a sensibilidade diante do mundo, seja as miudezas do dia a

dia que o tornam belo, seja, na identificacdo das mazelas sociais, que intenciona
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promover o dialogo, participacéo e transformagao social pela emancipagdo humana
que pode vir a decorrer desse processo iniciando no sujeito participe e estendendo-
se ao entorno que o circunda.

Nessa perspectiva, a arte-educagao pode delinear-se como uma pratica
democratica porque dispbe-se a ensinar o estudante a conviver, expressar e
comunicar-se por meio da linguagem sensivel oriunda da criagdo artistica. Ao
comunicar e partilhar experiéncias estéticas, os sujeitos podem reconhecer-se como
participantes de uma mesma comunidade simbdlica, fortalecendo os lagos de
pertencimento, solidariedade e empatia - de modo permeado pelos preceitos éticos e
democraticos.

A analise desenvolvida também evidenciou que a experiéncia estética tem
potencial para desenvolver-se como o principio formador da liberdade, pois, ela
procura despertar a consciéncia critica e a capacidade de julgamento nos sujeitos, de
modo que estes sejam capazes de participar ativamente no desenvolvimento da
prépria experiéncia e por conseguinte, no seu processo de crescimento. A estética,
em Dewey, compreende-se como o exercicio do pensamento encarnado na
experiéncia. Nesse sentido, a arte-educacédo pode tornar-se a possibilidade de
promover o desenvolvimento da sensibilidade diante do mundo, da autonomia e da
responsabilidade ética.

Nesse sentido, foi possivel constatar que a experiéncia estética
materializada pela arte-educacdo, deveria ser, por esséncia, uma educacao
emancipadora, pois pretende libertar o sujeito da passividade de modo a o tornar
agente da propria experiéncia. Ela aspira ensinar o sujeito a ver, a escutar e a imaginar
criticamente, podendo cultivar a empatia e o pensamento reflexivo. O ensino de Arte,
ao proporcionar tais experiéncias, cumpre uma funcao ética e politica: a de formar
individuos capazes de agir de forma consciente, criativa e solidaria sobre si e seu
entorno.

As praticas pedagdgicas analisadas, fundamentadas em autores como Ana
Mae Barbosa, Elliot Eisner, Fernando Hernandez, Rita Irwin e Mirian Celeste Martins,
mostraram que a arte-educagdo pode encontrar ressonancia e materializar os
principios deweyanos. Quando o professor organiza situagdes de aprendizagem que
promovem o fazer, o refletir e o sentir de modo contextualizado, ele cria experiéncias
estéticas, nas quais os estudantes podem experimentar o processo criativo e a

satisfacdo da sua consumacao. Tais praticas, ao valorizar o dialogo, a diversidade e
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a expressao simbodlica, favorecem o desenvolvimento de competéncias éticas e
estéticas que ultrapassam os limites da sala de aula e alcangam a vida cotidiana.

Em sintese, o capitulo buscou responder o objetivo central que direcionou
esta discussao, verificar se a arte-educacédo e experiéncia estética podem ser
equiparadas, e em que medida a arte-educacao pode ser emancipadora. Assim, foi
possivel constatar que a arte-educagcdo e a experiéncia estética podem ser
consideradas equivalentes, somente quando integram pensamento, acdo e emocao,
de modo a promover a interacdo unidade e consumacido a experiéncia vivida.
Constituindo-se deste modo, elas podem gerar a construgao ativa e significativa do
conhecimento, de modo a proporcionar o crescimento nos sujeitos que as
desenvolvem. Caso contrario o ensino de Arte, deixaria de ter seu carater experiencial
e tornar-se-ia meramente uma forma de aprendizagem técnica dos procedimentos
artisticos, e mnemoénica, ao aprender pela memorizagdo da historia da Arte, seu
contexto e artistas, por exemplo.

Ao articular a aprendizagem estética aos preceitos, éticos e democraticos
por meio de uma ag¢do educativa sustentada pelo didlogo e comunicagao, torna-se
possivel entender a arte-educagao como experiéncia estética como uma possibilidade
de emancipagdo humana. Com as experiéncias estéticas integradas na arte-
educacdo, a construgao do conhecimento e a criagao artistica ligam-se no fazer,
podendo tornar-se significativos aos sujeitos quando enraiza suas emogoes, afetos e
percepcdes no seu processo de desenvolvimento.

Ao educar o olhar e a audi¢ao para perceber com sensibilidade o outro e o
mundo, pode-se promover também a capacidade de agir e participar nas instancias
sociais com liberdade, consciéncia e responsabilidade de modo a promover a
emancipacgao dos sujeitos a partir de si mesmo. A mudanga gerada pela emancipagao
de si intenciona reverberar no circulo social do qual o sujeito pertence, expandindo-se
de modo a modificar também o outro e o seu entorno. Deste modo, a emancipacéao
dos sujeitos nao se realizaria apenas pela razao e o conhecimento abstrato, mas
deveria constituir-se também pela sensibilidade e pela experiéncia, que envolvem o
corpo, a mente e o sentimento em uma unidade formativa.

Dessa forma, inspirados nos preceitos deweyanos, a arte-educacgao
confirma a potencialidade da experiéncia estética tornar-se emancipadora. Deste
modo, é possivel restituir a escola o seu sentido mais pleno: o de formar sujeitos livres,

criticos, criadores e participativos, que podem aprender a viver a arte e a vida em
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comunho com os outros. E nesse principio que se fundamenta o valor da Arte para

a educacao, ser experiéncia viva de liberdade, sensibilidade e humanizagao.
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CAPITULO 3: A EXPERIENCIA ESTETICA E A ARTE EDUCAGAO: UM CAMINHO
POSSIVEL PARA A EDUCAGAO EMANCIPADORA

3.1. INTRODUGAO DO CAPITULO

O percurso tedrico desenvolvido ao longo dos capitulos anteriores permitiu
compreender que a filosofia de Dewey oferece uma base sélida para repensar o papel
da Arte e da experiéncia estética na educacédo contemporanea. O primeiro capitulo
apresentou os fundamentos tedricos filosoficos da experiéncia estética, demonstrando
que, para o autor, o conhecimento deveria nascer da interagcdo continua entre os
sujeitos mediados pelo mundo, e que a arte nesse sentido, representa a culminancia
dessa interagéao.

O segundo capitulo por sua vez, examinou a arte-educagdo como
possibilidade de experiéncia estética, ética e democratica, evidenciando que o ensino
da Arte, também pode ser pratica de liberdade, de dialogo e de formagao moral, com
potenciais para emancipagao.

Ja neste capitulo, terceiro e ultimo desse estudo, volta-se a investigar como
a experiéncia estética e a arte-educagao podem contribuir para a emancipag¢ao do
sujeito na educacgao escolar. Para isso, buscaremos consolidar as respostas teéricas
construidas nos capitulos anteriores, além de apontar as implicagdes pedagogicas e
sociais dessa concepg¢ao de educagao estética externadas por praticas artisticas
oriundas da arte-educacao. Trata-se, portanto, de procurar compreender de que forma
0 pensamento deweyano, ao unir estética, ética e democracia, podem fundamentar
uma visao de educacdo comprometida com imaginagao, criatividade e liberdade de
pensar e agir, ainda que respeitando as normas legais e morais e, de conviver de
modo solidario, a fim de oportunizar o desenvolvimento do processo da emancipacao
humana.

Para Dewey, a Arte tem potencial de se delimitar como o0 modo mais pleno
de experiéncia, pois intenciona expressar a capacidade humana de integrar o sensivel
e o racional. O aprendizado torna-se verdadeiramente formador quando o sujeito pode
participar ativamente do processo de criagcao e de reflexdo de modo a vivenciar a
integracao entre o fazer, o pensar e o sentir, caracteristico da experiéncia estética. A
estética, nesse sentido, apresenta-se como uma via de emancipacdo porque pode
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ampliar a consciéncia e despertar o potencial de agir no mundo de modo consciente
e criador.

Esse capitulo, portanto, busca demonstrar que a experiéncia estética € o
fundamento da emancipacdo humana que pode ser desenvolvida pela arte-educacéo,
pois desperta no sujeito a capacidade de julgar, imaginar e criar, desenvolvendo uma
forma de pensamento que €, ao mesmo tempo, sensivel e reflexiva. A partir dessa
compreensao, serao discutidos os elementos que fazem da Arte e da estética n&o
apenas dimensdes culturais, mas também categorias éticas e politicas, essenciais a
constru¢cao de uma educagao democratica e humanizadora.

No primeiro proximo topico, buscaremos iniciar a discussao de
emancipac¢ao ao desenvolver esse conceito de maneira lexical e filoséfica, a fim
verificar como a experiéncia estética pode estabelecer condicbes para a realizagao de

uma educagado emancipadora.

3.2. EMANCIPACAO: DEFINICAO LEXICAL E FILOSOFICA

Um dos termos fundantes para a resolugao do problema desta pesquisa é
a concepgao de emancipagao, por isso, faz-se necessario esclarecé-la. Do ponto de
vista lexical, o termo emancipacéo versa ao ato de libertar-se de uma condicédo de
dependéncia, subordinagdo ou tutela. O Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa
define esse vocabulo como o “ato ou efeito de emancipar(-se); libertagdo de uma
condicao de sujeicdo, dependéncia ou menoridade” (HOUAISS; VILLAR, 2009, p.
712). Essa definigdo associa a emancipagdo a um movimento que possibilita a
autonomia e de superacdo de vinculos que podem limitar e autodeterminar o
pensamento e a agcao imposta ao sujeito de alguma maneira.

Embora essa concepgao seja relevante como ponto de partida para o seu
entendimento, ela tende a apresentar o conceito de emancipagdo como um evento
pontual ou, como a possibilidade de ruptura com alguma forma de autoridade externa.
Para os propédsitos dessa pesquisa, faz-se necessario ampliar essa compreenséo,
situando a emancipag¢ao como um processo formativo, continuo e relacional, conforme
proposto na filosofia pragmatista da experiéncia de John Dewey.

Embora Dewey n&o utilize explicitamente o termo emancipagao, sua



Publico

84

filosofia educacional oferece bases soélidas que nos possibilitam a interpretar e
compreendé-la como um processo experiencial que pode proporcionar a autonomia,
a participagdo democratica e gerar o crescimento dos sujeitos. Para o autor, a
liberdade ndo deveria se reduzir a auséncia de restricbes externas, mas deveria
colocar-se como a capacidade de agir inteligentemente sobre a propria experiéncia
(DEWEY, 1979). Destarte, a emancipagao pode ser entendida como a ampliagao das
possibilidades de pensar, julgar e agir de forma critica e reflexiva em meio a vida
social, podendo se concretizar por meio de experiéncias estéticas educativas,
significativas e compartilhadas.

Sob essa prospectiva, entende-se que para Dewey, a emancipacao nao se
delimita como um conceito que se desenvolve de modo isolado, mas como um
processo que se pode desenvolver vinculado intrinsecamente as nocgbes de
experiéncia, crescimento, autonomia e vida democratica. Em Democracia e
Educacao, o autor afirma que “[...] a primeira condicdo para o crescimento € a
imaturidade [...]” (DEWEY, 1979, p. 41), indicando que a formagdo humana nao
deveria se orientar para um estado final de completude, mas, diz respeito a ampliagao
continua das capacidades de agir, compreender e participar da experiéncia. Por isso,
a emancipagao nao deveria ser compreendida como um resultado ou ponto de
chegada, mas um processo permanente de desenvolvimento humano.

Em concordancia com Dewey, a emancipag¢ao que essa pesquisa defende,
como ja anunciado anteriormente, significa tornar-se capaz de participar ativamente
da prépria experiéncia, refletir sobre ela e reconstrui-la de modo reflexivo e consciente.
A educacdo emancipadora, portanto, ndo deveria se traduzir na transmissao de
conteudos prontos ou na imposigdo de normas externas que podem forjar o
disciplinamento do corpo e da mente. Por outro lado, a educacao emancipadora que
apoiamos trata-se daquela que favorece experiéncias nas quais o sujeito aprende a
pensar, julgar e agir com responsabilidade.

Como defendido em diversos momentos no decorrer desse trabalho, para
Dewey (1979) a experiéncia estética pode legitimar-se quando consegue desenvolver
a percepgao da continuidade e interacdo entre as experiéncias. Isso permite a
compreensao da emancipagao como a ampliacdo da consciéncia perante as relagdes
entre experiéncias e da capacidade de intervir nelas. Defende-se que as experiéncias
que podem oportunizar a emancipagcao dos sujeitos a participarem do

desenvolvimento da sua prépria experiéncia, refere-se a experiéncia estética, um dos
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eixos centrais que tratamos nesse trabalho.

A emancipagao em Dewey relaciona-se diretamente a superagao de formas
de passividade intelectual e moral. O sujeito emancipado deveria ser aquele capaz de
refletir, questionar e se posicionar conscientemente sobre uma questédo, podendo ou
nao agir de modo favoravel a elas, a partir das suas préprias reflexdes. Isso nao
deveria significar pensar ou agir de forma isolada e individualista, esquecendo de
pensar a favor do bem comum, mas, refere-se a capacidade de desenvolver certas
competéncias como: deliberacdo, cooperacdo e participacdo na vida social. A
autonomia para Dewey, nao deveria se confundir com independéncia absoluta, mas,
delimitar-se como uma das condigdes que favorecem o desenvolvimento da
emancipacgao, ou, de outro modo, ela define-se como a possibilidade de pensar e agir
de modo mais independente e reflexivo em contextos compartilhados.

Compreendida dessa forma, a emancipag¢ao nao deveria ser pensada fora
de uma perspectiva democratica. Se emancipar significa participar ativamente da
experiéncia e reconstrui-la de modo consciente, entdo, a educacido emancipadora
requer contextos nos quais a comunicagdo, o didlogo e a cooperagdo sejam
efetivamente vividos. E nesse ponto que a dimens&do democratica da experiéncia
estética se torna central.

Nesse sentido, a imaginacdo coloca-se como elemento promotor e
viabilizador da emancipagdo. No topico a seguir, discutiremos o conceito de
imaginagdo e sua relagdo com experiéncia estética como possibilidade de

emancipagao dos sujeitos.

3.3. AIMAGINAGAO NA EXPERIENCIA ESTETICA COMO FUNDAMENTO DA EMANCIPAGAO HUMANA

A filosofia de Dewey pode oferecer uma das formulagées mais consistentes
sobre a relacdo entre experiéncia, estética e liberdade. Para o autor, a experiéncia
estética deveria ser o ponto de partida e de chegada do desenvolvimento humano,
pois como ja fora abordado, € ela que possibilita a integracdo entre emocao,
imaginagcdo e razdo. Para Dewey o ritmo e a forma é o que concede unidade a
experiéncia. Para o autor, isso é explicitado no excerto que diz que “O que confere
unidade a experiéncia € o movimento que a perpassa do comec¢o ao fim, determinando

seu ritmo e sua forma” (Dewey, 2010a, p. 112), ou seja, o ritmo e a forma que
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delimitam como ela pode delimitar-se e desenvolver-se.

Para Dewey (2010a), a forma e o ritmo de cada experiéncia € o que pode
garantir sua organicidade, permitindo movimentos continuos que integram as suas
partes. Esses elementos séo a possibilidade de que ela possa transcorrer com fluidez,
sem pausas e interrupgdes, de modo que a experiéncia estética ndo se fragmente.
Isso permite a unificagdo das dimensdes cognitiva, atitudinal e emocional, que pode
conferir a experiéncia o carater de plenitude, para que ela se torne formadora e
transformadora. Quando a experiéncia é vivida de modo estético, ela procura
despertar a consciéncia reflexiva e o sentimento de continuidade com o mundo -
condi¢cado necessaria a autonomia moral e intelectual dos sujeitos.

Em Dewey, a estética ndo deveria ser um campo separado da vida, mas o
modo pelo qual a vida pode adquirir sentido. Como destacado anteriormente, a
experiéncia estética entdo, tende a ocorrer quando o individuo participa intensamente
do processo, podendo envolver-se nele de maneira integral, emocional e racional.
Esse envolvimento é capaz de tornar possivel a manifestacdo da liberdade humana,
a capacidade de agir criativamente e de atribuir significado ao vivido. A emog¢ao, longe
de ser um impulso irracional, deveria ser a forgca motriz que unifica e direciona toda a
experiéncia humana (Dewey, 2010a). Ela tem potencial para ligar o pensamento e a
acao e atribuir a qualidade ética na atividade humana, pois ao desenvolver a
sensibilidade pode tornar possivel a empatia e o juizo de valores nos sujeitos.

A imaginacdo desempenha papel central no processo de emancipagao.
Deveria ser por meio dela, o sujeito pode reconstruir o real, e ampliar suas
possibilidades de ver e agir sobre si e 0 mundo. Dewey (2010a, p. 267) considera que
a imaginagao se coloca como “[...] aquela que da forma a experiéncia e a transforma
em expressao significativa [...]". Aimaginacao é o elemento capaz de delimitar a forma
e o ritmo da experiéncia. Assim, a imaginagao pode viabilizar e educar na e para a
liberdade, possibilitando que o ser humano possa transcender a sua percepgao
imediata e projetar novos modos de existéncia. A educacéo estética, portanto, se torna
formadora a medida que ensina a imaginar e, imaginar nesse sentido, € o primeiro
passo para transformar.

A imaginacao pode tornar-se uma poténcia da experiéncia, ou seja, aquilo
que pode vir a ser sem interferéncia externa. Ela se delimita como a ponte que permite
que o sujeito se desenvolva em continuidade e interagdo entre experiéncias,

permitindo que mesmo vivendo a experiéncia presente, ele possa projetar o
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desenvolvimento de outras experiéncias, ainda a serem desenvolvidas. Isso é
evidenciado na passagem de Dewey (2010a, p. 272), quando escreve que “A
imaginacgéo € a forca que conduz a mente de um estado de experiéncia para outro.
Ela é a ponte que une o que é com o que pode ser’. A imaginagao nesse sentido,
coloca-se como propulsora do desenvolvimento da experiéncia estética, e deveria ser
libertada e estimulada no sujeito para garantir sua evolugao plena.

Nesse seguimento, o professor de Arte deveria ser o curador que se coloca
como agente motivador da imaginagdo. Na escola, é ele quem pode desenvolver
situacbes que despertem interesse dos estudantes, os instigando a participar
ativamente. Ao despertar a curiosidade, a imaginagao é libertada, possibilitando o
desenvolvimento da criatividade e da criagéo artistica. Nao obstante, quando dirigida
ela torna-se promotora do desenvolvimento entre experiéncias. Isso ganha forga nos
escritos de Dewey (1979, p. 87), na passagem que anuncia que “A educacao
verdadeira ocorre quando a imaginacgao € libertada e dirigida. Ela € a condi¢cdo da
invencao e do crescimento intelectual”.

Para Dewey, sem a imaginagdo nao seria possivel criar e desenvolver
qualquer linguagem artistica, pois ela permite que o sujeito pense para além do ébvio
daquilo que |he foi apresentado do mundo real. De acordo com Dewey (2010a, p. 267)
“Sem imaginacdo nao ha arte, mas também nao ha ciéncia, nem vida moral. A
imaginagao € o que mantém o pensamento e a emog¢ao em movimento e em relagao”.
Nesse sentido, a imaginagao pode impulsionar a emogao nas experiéncias estéticas
numa relagao de desenvolvimento mutuo.

A imaginacdo, em Dewey, ndao deveria se delimitar a uma faculdade
artistica ou poética, mas, para além disso, ela é capaz de possibilitar condi¢cdes para
que a experiéncia humana se torna integral e unifique o pensamento, a emocao e a
acao em um mesmo movimento criador. Para o autor, ela se coloca como elemento
que une o que € e o0 que pode ser e, por isso, pode se tornar um ato de liberdade, um
exercicio de projetar possibilidades, de transcender o imediato, assim como, o de
reconstruir a experiéncia em novas diregdes (Dewey, 2010a). A imaginacgao, portanto,
permite que o sujeito construa e reconstrua a experiéncia, no processo de ativo de
emancipagao.

Nesse sentido, a imaginagdo coloca-se como uma forga motriz da
emancipagao, pois intenciona romper com a passividade e tornar o sujeito um agente

ativo de significagdo do mundo. Contudo, a imaginagédo nao se delimita apenas como
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uma forga criadora do plano artistico e estético; ela torna-se igualmente formadora
para o plano moral. Segundo a autor, a imaginacao possibilita a simpatia e a empatia
para com os outros (Dewey, 1979). Isso diz respeito a dimenséo ética da imaginagao,
pois é por meio dela que o individuo se torna capaz de experimentar empaticamente
as experiéncias alheias. A imaginagao moral, portanto, € uma das competéncias que
pode sustentar a convivéncia democratica, ja que a vida em comunidade requer a
habilidade de perceber o outro e de considerar multiplas perspectivas perante o outro.

A imaginacao é a possibilidade do desenvolvimento da empatia. E ela que
permite que o sujeito se coloca no lugar do outro, ainda que, por ndo experienciar a
situagao vivida pelo outro, ele ndo consiga dimensionar de fato suas reais dores e
mazelas, ela permite que o sujeito imagine e obtenha o entendimento necessario para
compreender situagdes por ele ndo vividas. Dewey (1979, p. 219) destaca por isso,
que é “Pela imaginagao colocamo-nos no lugar do outro e compreendemos o que ele
sente e pensa”. De outra forma, o autor reforca que “A imaginacéao € o que amplia a
experiéncia e torna possivel a simpatia. Pela imaginagdo colocamo-nos no lugar do
outro e compreendemos o que ele sente e pensa” (Dewey, 1979, p. 219), por isso, a
imaginacao permite que o sujeito sinta simpatia pelo outro e desenvolva empatia pelas
situacdes vividas por ele.

Dewey compreende a moralidade como uma forma de experiéncia reflexiva
e comunicativa que ndo obedecem as normas externas. Nesse contexto, a imaginagéo
pode atuar como o elo que transforma emog&o em compreensao e compreensao em
acao ética. A capacidade de “colocar-se no lugar do outro” € também a base da
deliberacdo moral e do juizo ético, pois nos permite agir de modo sensivel e
cooperativo. Assim, a imaginag¢ao se encaminha como meio pelo qual a arte e a moral
se encontram - ambas educam o olhar, o sentir e o pensar.

A experiéncia estética, nesse sentido, pode delimitar-se também como uma
experiéncia moral, a medida que intenciona despertar a empatia e o reconhecimento
mutuo como formas de conhecimento e convivéncia. A educacéao estética, inspirada
em Dewey, tem como tarefa desenvolver a imaginagdo moral, pois, ela pressupde a
ampliacdo da consciéncia e o enriquecimento da vida emocional, de modo a preparar
o individuo para agir com sensibilidade e discernimento no desenvolvimento do seu
crescimento.

A imaginacgao pode emancipar porque intenciona educar o olhar ético, isto

e, formar sujeitos capazes de perceber valores, significados e relagbes de
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interdependéncia. Quando o estudante aprende a ver o mundo de maneira
imaginativa, ele exercita a liberdade de pensamento e o0 compromisso com a
coletividade. A imaginac&o, assim, deveria ser um dos fundamentos da criagcdo
artistica e da agao democratica.

O argumento central dessa analise pressupde que a imaginagao, para além
de um instrumento artistico, delimita-se também como um instrumento estético, ético,
politico e democratico, que, quando promovido pela experiéncia estética, € capaz de
promover a emancipagcdo dos sujeitos. Ela permite que a criagdo artistica no
desenvolvimento de experiéncias estéticas, possam libertar a imaginagdo e a
criatividade. De outro modo, as experiéncias de imaginagdao permitem o
desenvolvimento da empatia em relacdo ao outro, colocando-se assim também no
campo ético e moral, que pode criar condicdes para o desenvolvimento democratico.

O topico seguinte, pretende tratar a arte-educagao como espaco possivel
de emancipacao dos sujeitos, ao desenvolver a sensibilidade estética e ética e o

pensamento reflexivo e critico nos sujeitos.

3.4. A ARTE-EDUCACAO COMO ESPACO DE EMANCIPAGAO CRITICA E SENSIVEL

A arte-educacgao, quando compreendida a luz da filosofia de Dewey, pode
revelar-se como uma das praticas mais fecundas para a formacao da sensibilidade,
se delimitando como forte potencial para emancipar o sujeito. Nessa perspectiva, a
Arte mais do que um conteudo curricular, coloca-se sobretudo, como um modo de
experienciar o mundo e aprender a viver democraticamente, ao integrar percepgao,
emocao e reflexao em um processo continuo de reconstrugao da experiéncia. Para o
autor, a Arte coloca-se como a expressao da propria vida e o caminho possivel para
que experiéncia tome consciéncia sobre si mesma (Dewey, 2010a). Essa
intensificagdo da experiéncia constitui o nucleo da educacgao estética: educar pela Arte
€ a oportunidade de ampliar a capacidade de sentir e pensar criticamente o mundo,
tornando a aprendizagem um ato de liberdade.

A emancipagao, sob o prisma deweyano, nao deveria ser uma conquista
abstrata, mas o resultado da experiéncia vivida com consciéncia. Para o autor, como
ja mencionado, o sujeito emancipado, € aquele que é capaz de dirigir o curso de suas

préprias experiéncias (Dewey, 1979). No campo da arte-educacéo, isso significa que,
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para que o estudante se torne autbnomo, € necessario que ele possa aprender a
observar, interpretar e expressar sua percepgao da realidade. O fazer artistico, nesse
sentido, ndo deveria se restringir ao exercicio técnico, mas, ao contrario, deveria
buscar alcancar uma pratica de investigagdo e descoberta continua. Como ja
assinalado anteriormente, o professor de Arte que se coloca como agente mediador
de experiéncias estéticas significativas, deveria criar condigdes para que o estudante
possa aprender a pensar por meio da criagao, assim como, refletir sobre o que sente
e faz (Dewey, 2010a).

A Arte, por sua natureza expressiva e comunicativa, delimita-se como uma
linguagem que possibilita a producao coletiva de sentido. Quando o estudante cria,
comunica e interpreta, ele pode tornar-se sujeito de sua prépria aprendizagem e
coautor da sua cultura. A arte-educacgao, portanto, torna-se uma possibilidade de
encontro entre professor e estudante e estudante e seus pares, em torno de uma
experiéncia compartilhada. Esse processo humaniza a relagdo pedagogica de modo
a transformar o processo de educacdo formal em uma experiéncia estética e
educativa, em que o pensamento e o sentimento se encontram em reciprocidade
durante o seu desenvolvimento. A experiéncia estética, nesse sentido, ndo se limita
ao campo do belo, mas ao contrario, envolve a tomada de consciéncia e o
engajamento para uma agao reflexiva. Educar esteticamente é a possibilidade para
educar para a solidariedade, empatia e para 0 compromisso com o outro.

Barbosa e Read apresentam um pensamento conectado, quando
compreendem a arte-educacdo como possibilidade do desenvolvimento do
pensamento critico e reflexivo. Barbosa (2015a) defende que o ensino da Arte deveria
propiciar experiéncias que estimulem a criacao e a reflexao critica. Para ela, a arte-
educacédo, deveria promover o didlogo entre a experiéncia estética individual e o
contexto social em que o sujeito se insere. A dimensao critica da arte-educacgao
também é destacada por Read (2001), quando defende que é por meio da Arte que
se constitui a consciéncia e a compreensao da sua moralidade. Para o autor, a
possibilidade de educar pela arte deveria ser a alternativa para educar o individuo em
sua totalidade - emocional, sensorial e intelectual.

Essa concepgao converge com o pensamento de Dewey, ao reconhecer
também que o desenvolvimento da sensibilidade é a condi¢ao para a liberdade e para
a democracia. A arte, ao despertar o sentimento e o juizo estético, forma a base da

convivéncia ética, pois ensina o sujeito a perceber o outro e 0 mundo com empatia e
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discernimento. Assim, a arte-educacido delimita-se em esséncia, como formagao
moral e politica, porque pode educar o olhar e o sentimento.

Eisner (2017), Hernandez (2000) e Irwin (2013) por sua vez, ampliam essa
perspectiva ao situar a arte como pratica cognitiva e investigativa. Eisner (2017)
argumenta que o pensamento artistico desenvolve a flexibilidade cognitiva e o
julgamento sensivel. Hernandez (2000), defende que o estudo das imagens media a
leitura critica da cultura visual contemporanea. Ja Irwin (2013), ensina que estudar a
Arte € em si uma experiéncia artistica. Essas concepgdes, embora diversas, dialogam
com Dewey, ao compreenderem a educacgao artistica como pratica reflexiva e criadora
que promove a emancipag¢ao do pensamento.

Nessa perspectiva, a arte-educacao pode definir-se também como um
espaco de emancipagao sensivel, ao educar o corpo, o olhar e a escuta dos
estudantes. Dewey (2010a) defende que a experiencia estética deveria despertar a
sensibilidade no sujeito para que possam ver e ouvir pela arte. Ao aprender a Arte, o
estudante pode desenvolver um tipo de conhecimento que deveria ultrapassar o
racionalismo técnico e inscrever-se na busca pela ampliagdo da dimensido da
percepcdo e da intuicdo. Esse aprendizado sensivel pode assim, ampliar sua
capacidade de compreender o mundo e de agir sobre ele com consciéncia estética e
ética. A emancipagao deveria nascer desse olhar que reconhece o valor do cotidiano,
da cultura e das expressdes humanas.

No contexto escolar, a arte-educacdo emancipa também porque pode
promover o dialogo intercultural e a valorizagdo da diversidade. Ao incorporar
diferentes linguagens, tradicbes e modos de expressao, o ensino da Arte encaminha-
se para combater o elitismo e ampliar o acesso a cultura. Dewey (2010a) ja advertia
que a separacao entre Arte e vida comum pode ser uma das causas da alienacao
cultural moderna quando deixa de fazer parte das experiéncias significativas dos
sujeitos. Deste modo, ao retomar a Arte como possibilidade de experiéncia viva na
escola, significa poder restituir-lhe sua fungao social e democratica, transformando a
educagao em um espacgo de encontro entre culturas e de partilha simbdlica.

A arte-educacao, ao unir sensibilidade, criticidade, acao e reflexao, pode
realizar na pratica, o ideal de uma educacao emancipadora. O processo criativo pode
ser, ao mesmo tempo, cognitivo e afetivo, em que o ato de se expressar deveria ser
também, o ato de compreender. Essa unidade pode caracterizar a experiéncia estética

e, conferir a arte-educagdo um papel insubstituivel na formacdo humana. Como
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sintetiza Dewey (2010a), esse restabelecimento reside o sentido libertador da
educacgao estética: educar pela arte € a possibilidade de educar para a plenitude da
experiéncia e para a liberdade de pensar, sentir e criar. Dessa forma, a experiéncia
estética oriundas da arte-educacao tem o potencial de qualificar e melhorar as demais
experiéncias.

Em sintese, a arte-educacao deveria ser uma potente via de emancipagao
sensivel e critica porque pode ensinar a ver, a sentir e a refletir; despertar a
imaginagéo e o juizo ético; e formar sujeitos capazes de transformar o mundo por meio
da sensibilidade. Essa perspectiva confirma a atualidade do pensamento de Dewey e
reforca a necessidade de praticas pedagogicas que promovam o encontro entre arte,
vida e liberdade.

No topico a seguir, serdo abordadas as implicagdes pedagdgicas referentes
a educagao com potencial para a emancipag¢ao dos estudantes oriundas, da arte-

educacao e das experiéncias estéticas.

3.5. EXPERIENCIA ESTETICA E EMANCIPACAO: LIMITES E CONDIGOES ETICO-POLITICAS

A associagao entre experiéncia estética e emancipagao exige um tratamento
conceitual cuidadoso. Em John Dewey, a experiéncia estética nao deveria apresentar-
se como portadora automatica do valor moral ou politico positivo. Embora, em teoria,
ela seja caracterizada pela unidade, pela integracédo entre meios e fins e pela
consumacao vivida na sua realizacdo, a experiéncia estética pode definir-se como a
qualidade de uma experiéncia, € ndo a qualidade seu conteudo ético. Como adverte
o autor, “uma experiéncia pode ser intensa e coerente sem que seja, por isso,
moralmente desejavel” (DEWEY, 2010). Desse modo, a estética, em si mesma, nao
garante a ampliacao da liberdade, da autonomia ou da convivéncia democratica.

Dewey reconhece explicitamente que a Arte e a estética podem ser mobilizadas
para fins destrutivos, manipuladores ou desumanizadores. Ao analisar a forga
emocional, expressiva e comunicativa da Arte, o autor observa que “a mesma
intensidade de sentimento que pode ser usada para esclarecer e ampliar a experiéncia
pode também ser explorada para obscurecé-la e distorcé-la” (DEWEY, 2010). Essa
adverténcia pode tornar-se fundamental para compreender que experiéncias

esteticamente poderosas podem operar no sentido oposto ao da emancipacao,
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intensificando paixdes irracionais, promovendo adesdes acriticas e reforcando formas
de dominacgao simbdlica. Seitas religiosas e fanatismo esportivo - ou de qualquer outra
ordem - podem culminar em acdes irracionais e oriundas de experiéncias estéticas
deseducativas que trabalham contra a Iégica de emancipacéo dos sujeitos.

Nesse horizonte, torna-se possivel compreender fendbmenos histéricos como o
uso sistematico da estética por regimes autoritarios. A monumentalidade
arquitetbnica, a exaltagdo do corpo idealizado, a coreografia das massas e a
espetacularizagdo do poder, como ocorreu no nazismo, exemplificam algumas
experiéncias estéticas intensas e repulsivas, marcadas pela forma, emogao e unidade.
Contudo, tais experiéncias que nao promovem o crescimento humano nem ampliagao
da sensibilidade ética; ao contrario, produzem experiéncias que interrompem a
continuidade da vida e empobrecem as relagdes humanas. Para o autor, experiéncias
que “fecham o caminho para novas percepg¢des e novas relagdes” ndo podem
contribuir para o desenvolvimento humana, mas para a regressao da experiéncia
(DEWEY, 1979).

Essa distincdo permite afirmar que nem toda experiéncia estética é
emancipadora. Embora possuam forma, intensidade emocional e coeréncia interna,
uma experiéncia estética pode ser moralmente negativa quando néo favorece o
desenvolvimento da reflexdo, da empatia e da comunicacgao e, por conseguinte, néo
podem promovem o crescimento. Dewey sustenta que o valor de uma experiéncia
educativa e formativa reside naquilo que ela possibilita em termos de crescimento,
para ele “‘uma experiéncia € educativa quando promove continuidade, abrindo
caminho para experiéncias posteriores mais amplas e mais ricas” (DEWEY, 1979).
Experiéncias estéticas que reforgam o édio, a excluséo e a violéncia, como o bullying,
por exemplo, ainda que formalmente organizadas, tendem a romper essa
continuidade e, por isso, ndo podem ser compreendidas como emancipadoras.

A emancipacao, na perspectiva de Dewey, esta associada a ampliagcado da
capacidade de pensar e agir de modo reflexivo em sociedade. Uma experiéncia
estética pode tornar-se emancipadora quando contribui para o desenvolvimento da
imaginacédo moral, da sensibilidade ao outro e do mundo e da participagcédo consciente
na experiéncia comum. Como afirma o autor, “a democracia comega na experiéncia
compartilhada e na comunicagédo livre” (DEWEY, 1979). Nesse sentido, as
experiéncias estéticas que isolam o sujeito, podem instrumentalizar a emocgéo, anular

a reflexao critica e fragilizam a vida democratica.
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Dessa forma, pode-se afirmar que a experiéncia estética sé pode assumir um
carater emancipador quando atende a dois critérios indissociaveis. O primeiro € o
critério estético, definido por Dewey como a presenga de unidade, continuidade,
integragéo entre sentir, pensar e agir, e consumagéo significativa. O segundo critério
por sua vez corresponde a dimensao ética-politica, que diz respeito a capacidade da
experiéncia de promover crescimento humano, ampliar a sensibilidade, fortalecer a
comunicagao e sustentar relagbes democraticas. Sem essa articulagao, a experiéncia
pode ser estética, mas ndo emancipadora.

Assim, longe de estabelecer a equivaléncia automatica entre estética e
emancipacgao, a filosofia de Dewey oferece instrumentos para uma analise critica das
experiéncias estéticas no campo educacional e social. A arte e a estética ndo
emancipam por si mesmas; elas podem tornar-se agentes da emancipagao quando
se inserem em praticas que ampliam a vida, qualificam a experiéncia e fortalecem a
convivéncia humana. E nesse ponto que a arte-educacdo, ao assumir
conscientemente a dimensio ética e democratica da experiéncia estética, pode
contribuir para a formagao de sujeitos sensiveis, reflexivos e capazes de participar
ativamente da construcdo de uma vida social mais justa e equanime, que se inicia
com a emancipagdo da propria experiéncia e pode se ampliar para vida em
comunidade.

O préximo tépico busca compreender as implicagdes pedagdgicas da arte-

educacgao preocupada com a emancipacao via experiéncia estética.

3.6. IMPLICACOES PEDAGOGICAS: PRATICAS EMANCIPATORIAS MEDIADAS PELA ARTE

A partir dos fundamentos discutidos no decorrer dessa pesquisa,
compreende-se que a experiéncia estética conforme concebida por Dewey, nao
poderia permanecer apenas no plano conceitual, mas deveria estender-se a pratica
pedagdgica. A educacéao estética sé poderia realizar-se plenamente quando encontra
expressdo em experiéncias concretas, vividas pelos estudantes e mediadas
intencionalmente pelos educadores. Dewey (2010a) indica que o papel do professor
deveria ser de curador de experiéncias, alguém que deveria criar condicdes para que
a aprendizagem possa se converter em experiéncia estética e emancipadora.

A primeira implicagado pedagdgica do pensamento de Dewey coloca que o
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ensino deveria ser estruturado como processo de investigagao ativa, e ndo como mera
transmissao de informacgbdes. A arte, nesse sentido, pode oferecer o ambiente
oportuno e as condi¢des ideais para o desenvolvimento do exercicio da pedagogia
experiencial, pois convida o estudante a experimentar, observar, formular hipoteses,
criar e refletir sobre o préprio processo. A sala de aula tem potencial para tornar-se
um atelié de aprendizagem, no qual o conhecimento deveria ser construido por meio
do fazer e do pensar integrados. A pratica artistica, quando vivida como experiéncia
estética, mobiliza o corpo, a emogao e o pensamento, formando sujeitos sensiveis,
criticos e reflexivos.

Como ja abordado anteriormente, a abordagem triangular proposta por
Barbosa (2015a) representa um exemplo de pratica pedagodgica que concretiza os
principios de Dewey. Ao articular os eixos do fazer artistico, leitura da imagem e
contextualizagdo cultural, a autora propde uma metodologia que integra agao e
reflexdo, estética e critica. Essa perspectiva pode transformar a aula de arte em uma
experiéncia estética completa, na qual o estudante pode criar, interpretar e reconhecer
o sentido cultural de sua producdo. Essa metodologia pretende promover a
autonomia, a criticidade e o dialogo, elementos fundamentais da educagao
emancipadora.

Outra implicagao pedagogica consiste em reconhecer o valor educativo do
processo criativo, e ndo apenas do produto final. Dewey (2010a) enfatiza que ensino
de Arte deveria ser o processo criativo em si, uma consumagao, um momento de
descoberta e reflexao. Avaliar o aprendizado artistico significa, portanto, valorizar a
trajetoria, as decisbes e as emocdes envolvidas na criagdo. Instrumentos como
portfolios reflexivos, diarios visuais e rodas de conversa permitem que os estudantes
possam expressar o significado de suas experiéncias e desenvolver a consciéncia do
préprio percurso criador.

A pedagogia da Arte como experiéncia estética implica também na
reconfiguragao do papel do professor. Nesse caso, o educador deixa de ser o centro
do processo educativo e figura de transmissdo do saber para se tornar mediador,
orientador e parceiro de criagao. Adquirir uma postura dialégica torna-se essencial
para o desenvolvimento da pratica estética, pois é capaz de reconhecer o estudante
como sujeito ativo e o professor como coaprendiz. A relagdo pedagdgica pode tornar-
se, assim, uma experiéncia comunicativa, na qual ambos sio aptos de se transformar

pela interacdo e pela reflexdo conjunta. Essa pratica, define-se como estética e ética,
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pois, pode educar pela liberdade e para a convivéncia democratica.

A avaliagdo, na perspectiva da experiéncia estética, deveria privilegiar o
sentido daquilo que € experienciado, € ndo apenas o cumprimento de critérios
técnicos rigidos. Avaliar, portanto, deveria ser um exercicio de juizo estético - o
professor e o estudante deveriam analisar juntos o processo, as intengdes, as
escolhas e os significados da criagcédo. Esse tipo de avaliagdo se coloca também como
um ato ético, porque pode reconhecer a singularidade de cada experiéncia e valorizar
o crescimento pessoal e coletivo.

No contexto da escola publica, essas praticas ganham ainda mais
relevancia. A arte-educacgao, quando estruturada como experiéncia estética, pode
atuar como ferramenta de inclusdo e de humanizagédo. Para Martins (2007) a arte
permite que o estudante possa ver e sentir o mundo com intensidade e empatia. O
contato com diferentes linguagens artisticas pode ampliar o repertério cultural dos
estudantes e lhes oferecer meios de expressdo e de pertencimento. Oficinas de
criagao coletiva, exposig¢des dialogadas, projetos interdisciplinares e ag¢des culturais
comunitarias sdo exemplos de praticas que possibilitam concretizar a fungao
emancipadora da arte-educagao, ao promover o encontro entre culturas, sensibilidade
e conhecimento.

Outra implicagao importante diz respeito a formacgao docente. O professor
que trabalha sob a perspectiva da experiéncia estética deveria compreender sua
propria pratica como um processo de criacio e reflexdo continua. A formacéao estética
do educador pode tornar-se a condi¢cdo para a formagao estética do estudante. O
professor, como agente mediador da experiéncia, deveria ser também alguém que
vive a arte e reconhece seu valor formador. Investir em formagdes continuadas que
integrem producado artistica, reflexdo teérica e praticas colaborativas se torna
essencial para consolidar uma pedagogia verdadeiramente estética e emancipadora.

Por fim, a experiéncia estética, quando incorporada a pratica pedagdgica,
transforma a propria compreensédo de educacgao. Ela rompe com o paradigma da
racionalidade técnica e afirma a educagdo como experiéncia de criagéo, dialogo e
sensibilidade. Dewey (1979) sintetiza que a educagéao é a construgao e a reconstrugao
da experiéncia. O ensino de arte, orientado por esse ideal, torna-se espaco de
emancipacgao, pois pode formar sujeitos autbnomos, criativos e éticos, capazes de agir
sobre o mundo de forma consciente e transformadora.

Em sintese, as implicagdes pedagodgicas da arte-educagdo como
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experiéncia estética apontam para a possibilidade da viabilizagcdo de uma educagao
viva, inclusiva e democratica, que pode reconhecer no desenvolvimento do sensivel
pelo fazer artistico, um caminho legitimo para o conhecimento e para a liberdade de
pensamento e criacdo. Quando a escola se torna espacgo de partilha e reflexdo das
experiéncias vividas, ela possibilita que o estudante possa construir e reconstruir seu
processo experiencial e assim pode cumprir sua fungao mais nobre: a de formar seres
humanos capazes de pensar, sentir e agir em comunhdo com o mundo.

No topico a seguir, serdo apresentados autores brasileiros que versam
sobre arte-educacao, experiéncias estéticas e emancipagdao humana, associados a

filosofia de Dewey de modo a reforgar, complementar e potencialmente amplia-la.

3.7. PERSPECTIVAS BRASILEIRAS SOBRE ARTE, ESTETICA E EMANCIPACAO

O pensamento de Dewey, ao compreender a experiéncia estética como
fundamento da educagao e da democracia, encontra no contexto brasileiro um campo
fértil de ressonancia. Autores contemporaneos da area de arte-educacao e filosofia
da educacgédo tém buscado reinterpretar e atualizar a estética deweyana a luz da
realidade social, cultural e pedagdgica da contemporaneidade brasileira. Nesse
movimento, destaca-se a contribuicdo de Duarte Jr., Mirian Celeste Martins, Sénia
Kramer e Ana Mae Barbosa, cujas produgdes recentes reafirmam a centralidade da
arte e da sensibilidade na formacdo humana, assim com, denunciam as lacunas e
desafios enfrentados pela arte-educacao no Brasil.

Esses autores compartiham com Dewey a conviccdo de que educar
deveria ser formar para a experiéncia sensivel e reflexiva, rompendo com o modelo
tecnicista que ainda se perpetua em muitos sistemas escolares. Duarte Jr. (2012, p.
47) argumenta que “[...] o saber sensivel € o fundamento da sabedoria, pois nos
reconcilia com a experiéncia de ser no mundo”. Essa afirmacéao revela a dimensao
estética, como mediagao entre conhecimento e vida, razdo e emogéo, teoria e pratica.

Para Duarte Jr. (2012), em sua obra O sentido dos sentidos: a educagéo
do sensivel, a educacao emancipadora pressupde a revalorizagao do corpo e da
sensorialidade como fontes de conhecimento. O autor propdée uma pedagogia do
sensivel, inspirada em Dewey e Merleau-Ponty, que reconhece a experiéncia estética

como processo de abertura e de reconciliagdo com o mundo. Segundo ele, “[...] a
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experiéncia estética ndo ¢ um luxo ou um complemento, mas a condigdo mesma da
consciéncia e da presenca no real [...]” (Duarte Jr., 2012, p. 61). Tal percepgéao
converge com a concepgao pragmatista de Dewey, ao afirmar que o sensivel deveria
ser parte constitutiva da inteligéncia e da vida moral. Isso reforga a ideia deweyana ja
trabalhada nesta investigacdo, em que emancipar-se, significa a oportunidade do
sujeito de construir e reconstruir suas experiéncias, de modo em que ele se torne
capaz de adquirir nesse processo a capacidade de sentir, perceber e significar o
mundo, tarefa que a Arte, mais do que qualquer outro campo do conhecimento, pode
realizar com maestria.

A pesquisadora Mirian Celeste Martins (2007), em Arte e cotidiano na
escola e em publicacbes posteriores, reafirma o valor da experiéncia estética na
formacdo docente e discente. Ela defende que o ensino da arte deveria ser
compreendido como pratica de sensibilidade, dialogo e criagao coletiva. Para a autora,
“[...] a arte ndo € algo distante do cotidiano, mas um modo de olhar e de viver o mundo
com mais profundidade e empatia [...]" (Martins, 2007, p. 24). Essa afirmagéo ecoa
diretamente no pensamento de Dewey, para quem a arte pode emergir das
experiéncias comuns e retornar a vida cotidiana transformada. Martins (2018) reforca
essa ideia ao destacar que a arte educacgao deveria “[...] promover a escuta e o olhar
poetico sobre o mundo, permitindo que o estudante reconhega em sua propria
experiéncia a poténcia da criagdo”. Como mencionado anteriormente, a estética
intenciona assumir a funcao ética e politica, em que ensinar a olhar e a escuta pode-
se traduzir em ensinar a conviver, a respeitar e a imaginar o outro.

O pensamento de Sénia Kramer (2016) também pode contribuir para esse
debate ao articular arte, infancia e emancipacao. Em textos recentes, como Infancia e
formacédo: entre arte e experiéncia, Kramer propde compreender a arte como
experiéncia formadora que mobiliza a imaginacdo e o pensamento ético. A autora
afirma que “[...] a arte é o espaco de liberdade da infancia, pois permite que o sujeito
se descubra criador e intérprete de si mesmo e do mundo [...]" (Kramer, 2016, p. 33).
A arte, nesse sentido, pode emancipar porque propende criar um territorio de dialogo
entre a emocgao e a razao, entre o imaginario e o real. Assim como Dewey, Kramer
entende que a educacgao nao deveria impor significados prontos, mas criar condigdes
para que o estudante descubra o sentido de sua prépria experiéncia. A estética,
deveria entao, delimitar-se como o meio pelo qual aprender-se de forma autbnoma e

solidaria.
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Na trajetoria de Ana Mae Barbosa (2015a), observa-se, especialmente em
suas produgdes mais recentes, um esforco constante para ampliar o alcance
democratico da arte-educagéo no Brasil. Em A imagem no ensino da arte: anos 1980
e novos tempos, a autora revisita sua proposta da abordagem triangular e atualiza sua
dimensdo social e emancipadora. A triade - fazer, ler e contextualizar — pode
concretizar, na pratica pedagdgica - o ideal deweyano de unidade entre experiéncia,
reflexdo e comunicagédo. Em textos mais recentes, Barbosa (2018) reforga que a arte-
educacdo deveria ser “[...] uma pratica de liberdade, de dialogo e de exercicio da
cidadania estética [...].”, apontando para uma visdo de escola como espago de
construcao cultural e politica. Nessa abordagem, o professor pode ser mediador de
experiéncias e o estudante, criador de sentidos, ambos participantes de um mesmo
ato de aprendizagem estética e democratica.

Esses autores brasileiros, embora provenientes de diferentes contextos
tedricos, compartilham o compromisso de repensar a arte-educagao como experiéncia
emancipadora, recuperando o valor do sensivel e da imaginacdo na formagao
humana. Todos eles reafirmam que a estética ndo deveria ser um luxo intelectual, mas
torna-se solo fecundo para a experiéncia educativa. Como sintetiza Duarte Jr. (2012,
p. 94), “[...] educar o sensivel é educar para a liberdade, pois s6 o olhar que percebe
pode também compreender e transformar.” Essa proposicdo pode complementar e
atualizar o pensamento de Dewey, conferindo-lhe um sentido brasileiro e
contemporaneo: a emancipacao nao deveria se desenvolver apenas pelo raciocinio
critico, mas, pela experiéncia estética do cotidiano, pela capacidade de transformar a
vida em criagao e o conhecimento em experiéncia.

Ao aproximar Dewey dessas vozes brasileiras, a presente pesquisa pode
reafirmar que a educacgao estética também pode tornar-se uma possibilidade de
educacao cultural e histérica, comprometida com o contexto social e com a
diversidade humana. A arte-educacao, nesse sentido, oportuniza também uma pratica
decolonial e democratica, pois reconhece os sujeitos como produtores de cultura e de
sentido. Martins (2018, p. 19) sintetiza essa perspectiva ao afirmar que “...] a arte é
linguagem de pertencimento e de resisténcia, um modo de afirmar a vida e de
reinventar o mundo”. Essa afirmacao aproxima-se diretamente da filosofia de Dewey,
para quem a arte deveria ser a experiéncia viva e social, um modo de restaurar a
unidade perdida entre o homem e o seu meio.

Assim, as contribui¢gdes de Duarte Jr., Martins, Kramer e Barbosa podem



Publico

100

ampliar a compreensao da educagao emancipadora sob uma perspectiva estética
brasileira materializada pela arte-educacéao, que valoriza o corpo, o afeto, o dialogo e
a criagao. Nessa pedagogia do sensivel, educar deveria ser formar para a experiéncia
plena — aquela que como posto de anteméo, Dewey defende possibilitar a integragao
do pensamento e do sentimento em uma acgao significativa e transformadora. A arte-
educacado, quando enraizada na cultura e orientada por essa visao estética, tem
potencial para tornar-se um espaco de humanizacao e de liberdade, onde cada sujeito
€ convidado a transformar a experiéncia em expressao, e a vida, em obra.

No préximo e ultimo tépico, apresentar-se-a as consideragdes finais do
capitulo, nas quais se pretende retomar o percurso teodrico e sintetizar as principais
contribuicbes da pesquisa para o campo da arte-educacdo e da formagao

emancipadora.

3.8. CONSIDERAGOES FINAIS DO CAPITULO

A investigacido realizada nesse capitulo, associadas as discussdes dos
capitulos anteriores, permitiu o desenvolvimento da compreensao da experiéncia
estética e da arte-educacgao a luz da filosofia de Dewey, podem constituir fundamentos
tedricos e praticos relevantes para uma educagao emancipadora.

Ao vivenciar experiéncias estéticas, o estudante tem a oportunidade de
aprender a ver o mundo com profundidade e a reconhecer o outro como parte de sua
prépria humanidade. Dewey (1979) entende que as experiéncias deveriam ser
compartilhas. A arte-educacao pode concretizar essa visao democratica porque pode
promover a comunicagao sensivel, o didlogo entre diferengas e o reconhecimento da
diversidade cultural como riqueza formadora. A estética, nesse contexto, pode ser
também ética e politica ao ensinar a viver em sociedade, a agir com cuidado e a
transformar a experiéncia em convivéncia.

A imaginagao nessa perspectiva pode tornar-se uma poténcia criadora que
transcende o plano artistico e alcanga o campo moral. Segundo Dewey (1979) ela
pode possibilitar a empatia para com os outros, relacionando-a com a dimenséao ética.
A imaginagdo moral, pode sustentar um modo de vida democratica defendido pelo

autor, ja que a vida em sociedade requer a habilidade de perceber o outro e considerar
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as diversas alternativas pelas quais sua vida pode-se orientar. Ademais, a imaginagao
possibilita que o sujeito passa perceber suas potencialidades, dimensionando aquilo
que pode vir a ser. Por isso, ela oportunizar a emancipacao, quando pode ultrapassar
a passividade e tornar o sujeito um agente ativo na construcdo da sua propria
experiéncia, seu processo de crescimento e, por conseguinte de significagdo do
mundo.

A pesquisa evidenciou, ainda, que as implicagdes pedagdgicas da Arte
como experiéncia estética podem transformar o papel do professor e o proprio sentido
da escola. Como abordado anteriormente, o educador, em vez de agente transmissor
de conteudos, torna-se mediador de experiéncias e 0 ensino por sua vez, pode tornar-
se um processo de investigacdo e criagdo continuo, ao invés de delimitar-se como
mera instrugdo que tende a ser esvaziada de sentido. A escola, inspirada em Dewey,
por isso, pode se converter em um espaco de experimentacdo estética, onde o
conhecimento se constréi pela curiosidade, pela emocéao e pelo dialogo. A arte, nesse
contexto, se coloca como a linguagem que une pensamento, acdo € emog¢ao numa
experiéncia estética.

As contribuicdes de Barbosa (2015a, 2018), Read (2001), Irwin (2013),
Hernandez (2000), Eisner (2002) e Martins (2007, 2018), mostraram que o
pensamento deweyano permanece atual e fecundo. Esses autores reafirmam, sob
diferentes enfoques, a necessidade de uma pedagogia da arte centrada na
experiéncia, na investigagdo e na criatividade. A arte, ao integrar acéo e reflexao,
possibilita uma aprendizagem que ultrapasse os limites do racionalismo e da
fragmentacao disciplinar, promovendo a formagao integral do sujeito.

A hipétese inicial desse trabalho que consistiu em investigar como a
experiéncia estética e a arte-educacdo podem contribuir para uma educacgao
emancipadora, confirmou-se plenamente. Constatou-se que a estética pode ser uma
potente via de emancipacgao porque pode despertar a consciéncia, ampliar o olhar e
fortalece a autonomia intelectual e afetiva dos sujeitos. A arte-educagao, ao promover
a criagao e a reflexdo, pode transformar a aprendizagem em experiéncia viva e
significativa, conduzindo que o sujeito compreenda a si mesmo, o outro, e 0 mundo
ao seu entorno. Em Dewey, a emancipacado por isso, deveria ser inseparavel do
crescimento continuo, da capacidade de aprender e de reconstruir o préprio caminho
e suas experiéncias. Educar, portanto, deveria ser também a possibilidade de criar

condi¢des para que cada individuo experimente a liberdade por meio da experiéncia.
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Conclui-se com isso, que a experiéncia estética, quando incorporada a
educacgao, pode vir a humanizar, emancipar e democratizar. Ela pode devolver a
escola o seu sentido originario, de tornar-se um lugar de encontro, dialogo e
transformacdo. Em uma época marcada por racionalismos e tecnicismos, o
pensamento de Dewey aliados aos principios da arte-educagéao critica lembram-nos
que a sensibilidade se delimita como uma forma de razéo, e a imaginagao coloca-se
como uma forma de agado. Educar esteticamente pode significar, portanto, educar o
olhar para a beleza, o sentimento para a empatia e o pensamento para a liberdade.
Deste modo, como afirma Dewey (2010a), na possibilidade do restabelecimento entre
0 pensar, o sentir e 0 agir que se encontra a verdadeira emancipagao humana e o

proposito mais profundo da educacao.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagcao teve como objetivo investigar como a experiéncia estética
e a arte-educacao podem contribuir para uma educacdo emancipadora, tomando
como eixo teorico a filosofia da experiéncia de John Dewey. Por isso, para fornecer
consisténcia teorica para essa pesquisa, procurou-se interpretar autores que puderam
dialogar, ampliar ou reinterpretar os principios deweyanos no contexto da educagao
contemporanea. Entre eles, destaco: Ana Mae Barbosa, Herbert Read, Elliot Eisner,
Rita Irwin, Fernando Hernandez e Mirian Celeste Martins. Nesse sentido, esse estudo
procurou compreender em que medida a arte-educagao, compreendida como forma
de experiéncia de comunicagao, pode promover a formacgao integral, a autonomia e a
liberdade nos sujeitos no @mbito da educagéo escolar.

Durante a investigacdo foi possivel evidenciar que, para Dewey, a
experiéncia coloca-se como eixo estruturante de toda aprendizagem significativa,
pois, pode unir 0 pensar, o sentir e 0 agir em um processo continuo de reconstrucéo
da vida. A estética, por sua vez, ndo deveria ser um dominio restrito ao belo, mas a
qualidade da experiéncia vivida com intensidade, sentido e integracdo. A Arte,
enquanto forma superior dessa experiéncia, pode tornar-se meio privilegiado de
desenvolvimento humano e social, ao possibilitar a promo¢ao do encontro entre
emocgao, pensamento e acao, o verdadeiro equilibrio da vida democratica.

Na filosofia de Dewey, a formagdo humana nao ocorre pela simples
aquisi¢ao de conhecimentos, mas pela constituicao de habitos que orientam a maneira
como os sujeitos percebem, interpretam e respondem as situagdes da vida. Para o
autor, os habitos ndo devem ser compreendidos de maneira mnemodnica que
corresponde a repeticdo automatica de comportamentos, mas deve ser interpretado
como disposigdes inteligentes construidas nas interagdes continuas entre o individuo
e 0 ambiente.

A Arte coloca-se como meio, com potencial viabilizador da formagao de
habitos éticos e democraticos a medida que é capaz de proporcionar experiéncias nas
quais os sujeitos sao constantemente convidados a perceber, interpretar, escolher,
dialogar uns com os outros e reconstruir suas proprias a¢des diante do mundo que os
circundam. Na perspectiva de Dewey, os habitos organizam a experiéncia e, a
experiéncia artistica, por sua vez, pode romper automatismos e modos cristalizados

de agir ao provocar a imaginagao, ampliar a percepgao e exigir do sujeito decisées
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recorrentes durante os processos de criagao, apreciagao e interpretacao decorrentes
das experiéncias artisticas e estéticas da qual participam.

Ao participar ativamente dessas experiéncias, o individuo tende a estar
apto a desenvolver habitos de escuta, cooperacdo, empatia, deliberagao e reflexao
sobre suas agbes e as consequéncias de suas proprias escolhas. Tais disposi¢coes
nao sao impostas externamente como regras morais, mas podem emergir
naturalmente da propria qualidade da experiéncia vivida, tornando-se
progressivamente parte da maneira como o sujeito se relaciona consigo mesmo, com
os outros e com a realidade.

A arte-educacao por sua vez, possui potencial contribuicao para a formacao
de habitos compativeis com a vida democratica, pois favorece experiéncias nas quais
a liberdade é exercida de forma responsavel. A comunicagao torna-se condi¢ao para
a construgao compartilhada de sentidos e a diferenca passa a ser compreendida como
possibilidade de ampliagcdo da experiéncia comum. Assim, a autonomia n&o se
constitui pela auséncia de habitos, mas pela capacidade de reconstrui-los
continuamente a luz de novas experiéncias, tornando-os mais reflexivos, cooperativos
e abertos ao crescimento humano.

Outro aspecto que merece destaque diz respeito a relagdo entre
experiéncia estética, formacao de habitos e emancipag¢ao. Ao longo dessa pesquisa,
evidenciou-se que a emancipagao, na perspectiva de John Dewey, ndo corresponde
a um estado definitivo de liberdade, mas a um processo continuo de crescimento que
se realiza pela reconstrugao inteligente da experiéncia. Essa reconstru¢céo envolve,
necessariamente, a formacao e a transformacao dos habitos, compreendidos nao
como comportamentos mecanicos ou repetitivos, mas como disposi¢des adquiridas
que orientam a maneira pela qual os sujeitos percebem, interpretam e respondem ao
mundo.

Sob essa perspectiva, a Arte pode desempenhar um papel relevante na
formacgao de habitos mais reflexivos e criadores. Ao envolver o sujeito em experiéncias
nas quais percepg¢ao, imaginagao, emogao e pensamento atuam de forma integrada,
a experiéncia estética tende a romper automatismos e a deslocar modos cristalizados
de perceber a realidade. Em vez de reproduzir modelos previamente estabelecidos, o
fazer artistico pode favorecer a experimentacao, a criacdo de novas possibilidades de
acao e a construcdo de habitos mais abertos a investigacdo, ao dialogo e a

reconstrucao permanente da experiéncia. Desse modo, a autonomia nao decorre da
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auséncia de habitos, mas da capacidade de revé-los criticamente, modificando-os
sempre que deixem de favorecer o crescimento humano.

Essa reflexdo adquire especial relevancia diante das formas
contemporaneas de interagdo mediadas pelas tecnologias digitais. A presente
pesquisa nao pretende atribuir as tecnologias um carater intrinsecamente
deseducativo; contudo, parece pertinente reconhecer que determinados modos de
utilizacdo desses recursos podem favorecer habitos marcados pela rapidez da
informacgéo, pela recepgao passiva de conteudos e pela fragmentacdo da atengéo.
Quando a experiéncia se reduz ao consumo imediato de informagdes, sem tempo para
a reflexdo, para a elaboragao ou para a comunicacgao significativa, diminuem-se as
possibilidades de continuidade e de consumacao que caracterizam uma experiéncia
verdadeiramente educativa. Nesses casos, a abundancia de estimulos ndo se
converte, necessariamente, em ampliacdo da experiéncia, podendo, ao contrario,
dificultar processos de crescimento, de atribuicdo de sentido e de autonomia
intelectual.

Nessa direcdo, a arte-educagdo pode constituir-se como um espaco
privilegiado para a reconstrugcdo desses habitos. Ao criar situagdbes em que o0s
estudantes investigam, criam, dialogam, interpretam e compartilham suas
experiéncias, o ensino da Arte pode favorecer disposi¢coes voltadas a escuta, a
cooperagao, ao pensamento critico e a imaginagdo moral. Tais habitos ndo se
consolidam pela repeticdo de modelos ou pela reproducéo de respostas previamente
definidas, mas pelo exercicio continuo da reflexdo sobre a prépria experiéncia. E
precisamente nessa capacidade de reconstruir habitos e ampliar as formas de
participacdo na vida comum que a experiéncia estética pode aproximar-se de uma
perspectiva emancipadora, contribuindo para a formagao de sujeitos mais autbnomos,
sensiveis e democraticamente comprometidos com a transformacéao da realidade.

O percurso tedrico desenvolvido ao longo dessa pesquisa também
provocou inquietagcdes que impulsionaram numa revisao da propria pratica docente
da pesquisadora. A compreensdo da experiéncia estética, como uma qualidade da
experiéncia, permitiu reinterpretar situagdes vivenciadas no cotidiano escolar que,
anteriormente, poderiam ser compreendidas apenas como atividades artisticas
exitosas. A luz da filosofia deweyana, tornou-se possivel perceber que determinados
momentos pedagodgicos, marcados pelo envolvimento espontaneo e interessado dos

estudantes no processo formativo de arte-educacgao, pela comunicagcao de sentidos,
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pela colaboragao entre pares e pela integragao entre criagcéo, reflexao e expressao,
aproximavam-se daquilo que o autor compreende como experiéncias estéticas.

Essas experiéncias estéticas observadas pela otica deweyana,
evidenciaram que, quando os estudantes atribuem sentido ao fazer artistico, eles
tendem a estabelecer relagdes entre suas experiéncias de vida, da sua comunidade
e da formacao da sua propria identidade. Dessa maneira, quando o conhecimento
escolar tem potencial de tornar-se significativo aos sujeitos, estes passam a participar
ativamente na construcdo coletiva do conhecimento. A arte-educacdo pode
oportunizar experiéncias estéticas que podem ultrapassar a dimensao técnica e
adquirir carater formativo mais amplo - dualismo a ser superado por essa perspectiva
filosofica defendida nesse estudo.

Entre essas experiéncias, destacam-se situagdes em que projetos coletivos
de criagdo artistica que possibilitaram aos estudantes expressar questdes
relacionadas ao seu contexto social e da sua comunidade escolar, além da construgao
da sua historia e sua identidade, ao compartilhar diferentes pontos de vista, negociar
decisdes estéticas com seus pares e refletir sobre as consequéncias de suas escolhas
como grupo escolar do qual pertencem.

Embora essas praticas ndo tenham constituido objeto empirico dessa
investigacao, sua releitura sob a perspectiva deweyana permitiu compreender que a
experiéncia estética pode manifestar-se no cotidiano escolar quando o ensino é capaz
de favorecer continuidade, interacdo, consumacdo, comunicagao e atribuicado de
sentido ao processo. Essa compreensdo reafirma a importancia de uma arte-
educagao comprometida nao apenas com a aprendizagem de conteudos curriculares
especificos, mas com a formacéo de sujeitos capazes de reconstruir continuamente
suas experiéncias.

As reflexdes produzidas por esta investigagdo também permitiram a
pesquisadora reconhecer, que em sua pratica docente com os anos iniciais do Ensino
Fundamental, muitas das experiéncias mais significativas vividas pelas criangas néo
estavam associadas ao produto artistico final, mas ao percurso de criagao, dialogo,
descoberta e resolucao de problemas compartilhados entre a comunidade escolar.
Essa percepgao reforcou a compreensao de que a experiéncia estética ndo se reduz
a producao de objetos artisticos, mas tende a emergir das relagdes estabelecidas
durante o processo educativo, aproximando a escola daquilo que Dewey compreende

como experiéncia plena.
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Ao longo dos capitulos, a analise buscou demonstrar que a arte-educagao
deveria ser mais do que um componente curricular, mas tornar-se uma pratica de
liberdade, dialogo e criagdo. Quando o ensino da arte € concebido como experiéncia
estética, o estudante deveria deixar de ser mero receptor para tornar-se sujeito ativo
da aprendizagem, capaz de atribuir sentido ao vivido e de transformar o mundo por
meio da imaginagdo. Para Dewey (2010a) a consciéncia estética deveria ser ao
mesmo tempo, consciéncia ética e politica: ao perceber e representar o mundo, o
sujeito também pode se perceber como agente historico e moral.

No primeiro capitulo, foi apresentado a fundamentagao tedrica e filoséfica,
segundo as ideias pragmatistas de John Dewey. Para isso, buscou-se apresentar o
conceito de experiéncia e experiéncia estética, sua relacdo com a arte-educacao,
assim como, analisar suas contribuicdes para a educagdao emancipadora. Em
concordancia com sua concepgao, o conhecimento ndo poderia significar o acumulo
de informacdes obtidas de forma mneménica, mas, ao contrario, deveria se constituir
como a construcéo e reconstrugdo da experiéncia, de modo que o sujeito participe
ativa e continuamente no desenvolvimento das suas experiéncias.

Deste modo, procurou-se delimitar a aprendizagem como um processo vivo
e dinamico que deveria envolver agao, reflexdo e emocado simultaneamente e
transcorrer com interacéo, continuidade e unidade. A estética, nesse contexto, é a
forma mais completa de experiéncia, pois representa a integracado entre o sentir, 0
pensar e o agir. A arte surge, assim, como modelo de educagao plena - ndo porque
ensina conteudos especificos, mas porque ensina a viver de modo consciente,
sensivel e criador.

O segundo capitulo buscou examinar o papel da arte-educagédo na
formacdo emancipadora, discutindo se ela propria pode ser considerada uma
experiéncia estética. Para isso, objetivou-se definir o conceito de arte, arte educacao,
assim como estabelecer aproximacodes e distanciamentos com a experiéncia estética.
Com isso, foi possivel observar que o ensino da arte, quando concebido como
experiéncia estética ndo deveria se resumir a ao desenvolvimento de habilidades de
técnicas, ou no conhecimento da histéria da arte e suas principais obras, artistas ou
movimentos, por exemplo.

Para além disso, a experiéncia estética quando desenvolvida como arte-
educacgao, deveria unificar tais conhecimento num fazer artistico que permita que o

estudante - ao realizar uma releitura ou obra de arte - possa externar e comunicar
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diferentes sentimentos e saberes, de maneira a ligar-se ao seu cotidiano e demais
experiéncias para que se tornem significativa para eles. Desse modo, as experiéncias
estéticas de arte-educacédo apresentam potencial de materializar o ideal deweyano no
que diz respeito a superagao de dualismos como o saber e o fazer, além de ligar as
experiéncias estéticas de arte-educagao a vida dos estudantes

A arte-educacao tem potencial para tornar-se uma experiéncia estética
porque envolve a totalidade do sujeito - o corpo, a emogéo, o pensamento e o contexto
social. Além disso, delimita-se como uma pratica democratica, pois, pode promover o
dialogo, a empatia e o reconhecimento do outro como interlocutor e criador. Sob essa
Otica, a arte-educacéao torna-se espaco de emancipacéo sensivel e critica, em que o
estudante pode desenvolver autonomia, imaginagao e juizo estético.

O terceiro capitulo, buscou compreender como a experiéncia estética e a
arte-educagao podem contribuir para a emancipagdo humana, enfatizando suas
dimensdes éticas, politicas e democraticas que as circundam. Para isso, procurou-se
definir o conceito de emancipacéo para John Dewey. Vale ressaltar nesse ponto, que
a emancipacdo defendida nesse trabalho pode ser compreendida como a
possibilidade de o sujeito perceber a importancia de participar ativamente da sua
propria experiéncia, além de superar praticas educacionais fragmentadas, que
distanciam a arte da vida dos estudantes, e tendem a colocar num lugar de
desimportancia e desvalorizagao social.

As experiéncias estéticas materializadas pela arte-educagcdo, podem
fornecer elementos que possibilitem a emancipacao dos sujeitos e assim entendidas
podem trazer a luz a importadncia que as artes e a disciplina de Arte tém para nos.
Nesse sentido, a arte-educacao deveria receber fomento de politicas publicas que
garantissem a implementacgao e o desenvolvimento dessa disciplina. Ademais, cursos
de formacéo inicial e continuada para professores especialistas e, a garantia de carga
horaria minima da disciplina de Arte desde e a mais tenra idade e nao apenas para o
Ensino Fundamental e parte do Ensino Médio faz-se necessaria em todo o processo
de educacéao formal para garantir o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade,
expressao e comunicagao, consciéncia sobre si mesmo e do outro, entre outras.

Demonstrou-se que a estética, para Dewey, pode ser inseparavel da ética
e da democracia, pois, pode educar o olhar e a sensibilidade, o juizo e a convivéncia.
A arte, ao comunicar experiéncias pode despertar a imaginagao, ensinar o sujeito a

pensar representando o ponto de vista do outro. A educacgao estética, portanto, tem
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potencial de formar para a alteridade, para a liberdade e para a vida democratica.

No ambito escolar, a educacéao estética pode tornar-se uma ferramenta de
emancipagao porque intenciona ensinar a pensar e a sentir com autonomia. Ela instiga
que o sujeito desperte o conhecimento de si mesmo, o senso critico, a criatividade e
a empatia - competéncias essenciais para a formagao ética e democratica. Ao viver
experiéncias estéticas, o estudante pode ampliar sua compreensdo do mundo, de si
mesmo e do outro, podendo tornar-se sujeito de sua prépria aprendizagem. O
professor de Arte, por isso, deveria organizar experiéncias criativas e reflexivas, e
atuar como mediador do processo de emancipagao, ao estimular o estudante a pensar
por meio da acao, da imaginacdo e reflexdo. Quando as praticas educativas,
mediadas pelo professo,r sdo permeadas por sentimentos despertados por seu
interesse, elas visam tornar o desenvolvimento mais duradouro e significativo ao
estudante.

As leituras pragmatistas contemporaneas de Dewey — Rorty, Alexander,
Johnson e Gouinlock - confirmam que a experiéncia estética e a arte-educagao deixam
de ser mera disciplina curricular para tornar-se um modo de existéncia reflexiva, em
que a imaginagao, a emogao e a agao se unem na criagao de sentido. Essa unidade
estética pode ser, ao mesmo tempo, condi¢do para a liberdade e para a convivéncia
democratica, principios que sustentam, em Dewey e em seus intérpretes, a ideia de
que uma educacao estética pode ser também, emancipadora.

Esses comentadores contemporaneos mantém o fio condutor da filosofia
de Dewey: a convicgao de que a Arte € uma dimensao constitutiva da experiéncia
humana e que o estético € a base da educacdo democratica. A experiéncia estética,
para todos eles, delimita-se como a forma mais elevada de aprendizado, pois torna o
sujeito consciente de seus proprios processos de percepg¢ao e criagado. Essa viséo
reforca o ideal de uma pedagogia da sensibilidade, em que o conhecimento nasce do
contato ativo com o mundo e da reflexdo sobre esse contato.

A pesquisa evidenciou que em Dewey, a emancipagao realiza-se pela
experiéncia refletida. A estética nesse sentido, delimita-se como o territério onde razéo
e sensibilidade se encontram. Essa ideia sintetiza o principio da estética
emancipadora, ensinar é criar condigdes para que o outro sinta, pense e aja com
liberdade e responsabilidade.

Entre as principais contribuicdes da pesquisa, destaca-se a reafirmacéo da

relevancia da formagao estética como dimensao essencial da educagao integral. Em
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um cenario educacional frequentemente marcado por praticas tecnicistas e
padronizadas, a filosofia de Dewey oferece uma alternativa humanizadora, ao
defender que a aprendizagem significativa depende da qualidade da experiéncia e da
integracdo entre pensamento e emocgdo. A arte-educagdo, inspirada nesses
principios, torna-se um espaco de resisténcia e de criagdo, onde o conhecimento &
construido na interagcao e na sensibilidade.

A dissertacdo também contribui para a compreensao da arte-educacgao
como pratica emancipadora. Ao promover experiéncias estéticas, o ensino da Arte
desperta a curiosidade, o juizo moral e o senso de pertencimento. As metodologias
analisadas - como a abordagem triangular (Barbosa), os projetos de trabalho
(Hernandez) e a a/r/tografia (Irwin) - demonstram que € possivel traduzir os principios
tedricos de Dewey em praticas concretas que valorizam o processo criativo, a reflexdo
critica e o didlogo cultural. Assim, o professor de Arte pode tornar-se mediador ou
curador de experiéncias que ampliam o repertorio sensivel dos estudantes e os
preparam para participar da vida democratica com imaginacao e empatia.

No ambito ético e politico, a experiéncia estética revelou-se como uma via
privilegiada de emancipacédo porque pode educar o olhar, a escuta e o sentimento,
tornando o sujeito capaz de compreender e transformar o mundo de maneira critica e
solidaria. A arte, ao humanizar as emocodes e dar forma as experiéncias, pode fazer
emergir a consciéncia da interdependéncia entre os seres humanos. Essa consciéncia
€, para Dewey, o verdadeiro fundamento da moral e da democracia. Assim, a
educacao estética ndo apenas ensina a criar, mas ensina a conviver, a respeitar e a
cuidar do outro; valores que constituem o cerne da emancipagao humana.

Em sintese, os resultados obtidos permitem afirmar que a educacéao
emancipadora depende de uma formacao estética, pois a experiéncia sensivel e
criadora que possibilita que o ser humano possa desenvolver a consciéncia de si e do
mundo. A experiéncia estética em Dewey, delimita-se como espago em que o
pensamento pode tornar-se sentimento e, o sentimento pode tornar-se agdo: a
unidade vital da existéncia. A arte-educacdo, ao proporcionar essa experiéncia,
revela-se como o caminho mais humano, democratico e libertador da educacao.

Assim, ao tornar a Arte e a estética partes vivas do cotidiano escolar, a
educacgao cumpre sua missao mais elevada: formar sujeitos sensiveis, criticos e livres,

capazes de transformar a vida em experiéncia e a experiéncia em arte.
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