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“O nosso Funk é envolvente, diferente

Consequéncia dessa massa que trabalha, que tem raca
Uma galera de talento, iluminada

Com verdade nas palavras

Vem da classe que € mais baixa

E nem por isso a gente vai desistir

Estamos na luta e até chegamos aqui

E importante néo deixar de sonhar[...]”

Hino Funkeiro — MC Marcinho
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COSTA, Luana Kelsen Ferreira. A construcao da Cultura Funk no Brasil e a
criminalizagdo da questéo social. 2019. 110 p. Trabalho de Conclusdo de Curso
de Pdés-Graduacdo em Ciéncias Sociais. Mestrado Académico. Universidade
Estadual de Londrina — UEL, CLCH, Londrina, 2019.

RESUMO

A presente pesquisa pretende elucidar, sociologicamente, a trajetoria da cultura Funk
no Brasil a partir dos anos 1980 e 1990, concomitantemente com sua demonizacgao
por parte da midia nacional até os dias atuais. Inspirado no Hip-Hop norte-
americano, o Funk compartilha de indmeros elementos comuns as culturas
periféricas e marginalizadas, os quais incitam acalorados debates sobre um molde
aceitavel de cultura por um meio social condicionante e, por vezes, conservador.
Portanto, ao longo do trabalho aponta-se como a aversao por essas culturas sao na
verdade um posicionamento hostil ao perfil de seus sujeitos, ou seja, individuos
pobres, de maioria negra e moradores de regides periféricas, demonstrando a partir
disso como a midia e determinados segmentos da sociedade as estigmatizam, no
contexto da criminalizagdo da questdo social, econdmica e racial. Diante desse
panorama, por meio de analise bibliografica e de entrevistas semi-estruturadas,
utilizando-se de autores como Adriana Lopes, Hermano Vianna, Adriana Facina,
Erving Goffman, Homi Bhabha e Micael Herschmann, expde-se como as
manifestagbes culturais, a exemplo do Movimento Funk, s&o classificadas como
préprias ou improprias para o mercado. Tais achados de pesquisa séo
experienciados com estudantes egressos e profissionais da educacdo de uma
escola publica de Ensino Médio, da rede estadual, localizada no municipio de Sao
Paulo-SP, ilustrados com resultados de entrevistas semiestruturadas. Sabe-se que,
partindo da légica capitalista, de forma arbitraria, tem-se neste processo como
instrumento de dissipacdo a industria midiatica, a qual projeta ao publico versdes
muitas vezes estigmatizadas da populacdo a margem da sociedade. Pelo viés
juridico, apoia-se em autores como Danilo Cymrot e Alessandro Baratta, 0os quais
discutem sobre estudos criminoldgicos baseados na teoria da criminologia critica, a
qual dispbéem da ideia de desvio social, observando os processos de criminalizagéo
e procedimentos de rotulacdo de criminosos. Alessandro Baratta, por exemplo,
precursor dos estudos da criminologia critica, buscou, através de suas analises
expor a seletividade arbitraria do sistema penal e as implicacdes desta na estrutura
das desigualdades sociais. Enfim, entre outras hipoteses, defende-se que o
Movimento Funk, por geracdes, vém entretendo e legitimando a existéncia de um
grupo invisibilizado socialmente e abandonado pelo Estado, expondo por meio da
cultura seu carater identitario. O fato de manifestar-se culturalmente vai muito além
do carater democratico advindo de revolug¢des culturais globais do final do século
XX, observadas por Stuart Hall, mas permeiam o campo politico e juridico quando o
fato de expor seu cotidiano torna-se crime.

Palavras-chave: Cultura Funk. Midia. Desvio Social. Seletividade arbitraria.
Questao Social.



COSTA, Luana Kelsen Ferreira. The construction of Funk Culture in Brazil and
the criminalization of the social issue. 2019. 110 p. Graduate Course Completion
Work in Social Sciences. Academic Master. Universidade Estadual de Londrina —
Londrina, 2019.

ABSTRACT

The present research intends to elucidate, sociologically, the trajectory of the Funk
culture in Brazil from the years 1980 and 1990, concomitantly with its demonization
by the national media until the present day. Inspired by American Hip-Hop, Funk
shares numerous elements common to peripheral and marginalized cultures, which
stir up heated debates about an acceptable mold of culture through a conditioning
and sometimes conservative social medium. Therefore, throughout the work it is
pointed out how the aversion by these cultures is in fact a hostile position to the pro-
file of its subjects, that is, poor individuals, of black majority and inhabitants of pe-
ripheral regions, demonstrating from this how the media and certain segments of so-
ciety stigmatize them in the context of the criminalization of the social, economic and
racial question. In this context, through bibliographical analysis and semi-structured
interviews, using authors such as Adriana Lopes, Hermano Vianna, Adriana Facina,
Erving Goffman, Homi Bhabha and Micael Herschmann, are exposed as cultural
manifestations, for example of the Funk Movement, are classified as own or improper
for the market. These research findings are experienced with undergraduate students
and education professionals from a public high school, statewide, located in the city
of S&o Paulo, Brazil, illustrated with results from semi-structured interviews. It is
known that, starting from the capitalist logic, in an arbitrary way, this process has as
an instrument of dissipation the media industry, which projects to the public versions
that are often stigmatized by the population at the margin of society. On the legal
side, it relies on authors such as Danilo Cymrot and Alessandro Baratta, who discuss
criminological studies based on the theory of critical criminology, which have the idea
of social deviance, observing the processes of criminalization and procedures for la-
beling criminals. Alessandro Baratta, for example, precursor of the studies of critical
criminology, sought, through his analyzes, to expose the arbitrary selectivity of the
penal system and its implications in the structure of social inequalities. Finally,
among other hypotheses, it is defended that the Funk Movement, for generations,
has entertained and legitimized the existence of a group socially invisible and aban-
doned by the State, exposing through culture its identity character. The fact that it
manifests itself culturally goes far beyond the democratic character of the twentieth-
century global cultural revolutions observed by Stuart Hall, but permeates the political
and legal field when exposing their daily lives becomes a crime.

Key words: Funk Culture. Media. Social deviance. Arbitrary selectivity. Social
Issues.
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INTRODUCAO

A cena cultural brasileira hodiernamente vem sendo tema de
intensos debates acerca de suas distingdes e legitimidade, onde uma parcela da
populacao delimita, por meio de protestos e avidos discursos — por vezes de cunho
conservador — quais manifestacdes culturais sdo permissiveis ou nao a apreciacao.

Tal visdo expressa como a cultura foi por tempos uma ferramenta do
colonialismo, entendida como aquela que mantém a ordem hierarquica dos povos
em sua area periférica, legitimando as discrepancias e as desigualdades. A partir
disso, o sistema cultural acaba por perder o real sentido integrador que possui. A
cultura vista apenas como marcadora de diferencas € mal interpretada por estar
ligada impropriamente ao colonialismo e ao capitalismo, percebida apenas como
uma ferramenta para a fabricacdo de alteridades e ndo para a interpretacdo e
compreensao dos simbolos que unirdo certos grupos por suas afinidades.

Neste contexto, a sociedade perpassou por diversos momentos em
que a nocao de cultura foi reformulada e readequada a situacdo presente. Porém, a
mais recente Revolucdo Cultural se deu com a Revolugcdo Tecnoldgica, a qual
possibilitou que as manifestagdes culturais fossem amplamente disseminadas e
democraticamente hibridizadas. Houve uma redescoberta de um meio cultural
inexplorado e invisibilizado socialmente.

As mudancas ndo se deram somente em padrdes estéticos, mas
também nos arquétipos de julgamentos tidos como absolutos. Ressalta-se, segundo
Hall (1997),1 que por mais dispares que as revolugdes culturais tenham sido uma
das outras, em diferentes tempos histéricos, alguns elementos sdo comuns, como a
visao elitista de cultura e os beneficios trazidos por meio de tais mudancas. O autor
(1997) destaca sua grande amplitude e carater democratico como pontos favoraveis
na evolucdo e emancipacao nesse ambito, mesmo que o carater elitista ainda esteja
fortemente presente no mercado cultural.

A Cultura Funk, incluindo o género musical, a estética, as
manifestagcbes e 0s sujeitos, € demonizada por parte da sociedade desde os
primérdios da insercdo da Cultura Hip-Hop, sua precursora no Brasil. As alegacdes

hostis em torno de tal manifestacdo giram acerca das realizacdes de bailes nas

1 HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolu¢des culturais do nosso tempo.
Educacédo & Realidade. Porto Alegre, v. 22, n°2, p. 15-46, jul./dez. 1997.
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comunidades, seus frequentadores, seus produtores, suas letras e demais
particularidades. No entanto, € visivel que tais justificativas, apesar de comuns a
uma extensa variedade cultural, aplique-se de forma enfatica as culturas periféricas
e marginalizadas, ressaltando a imparcialidade das argumentacdes contrarias ao
movimento.

O meio Funk constitui-se, majoritariamente, por jovens pobres e
negros, advindos de comunidades periféricas dos grandes centros, principalmente
no Rio de Janeiro, e sdo justamente esses elementos que sofrem tentativas de
criminalizacdo. A criminalizacdo da Cultura Funk se da por seus moldes nao
convencionais de praticas culturais, alta erotizacao das letras musicais, altas taxas
de criminalidade nos bailes, associagcdo comprovada de seus agentes com o trafico
de drogas ou por elementos constitutivos de uma cultura marginalizada, o perfil de
seus sujeitos e formas de se expor? Outras culturas ndo partilham de fundamentos
negativos semelhantes e nem por isso sédo sujeitas a punicdes arbitrarias. O que
realmente causa aversdo a Cultura Funk? Ou seria aversdo ao jovem pobre,
morador da periferia, negro, que através de sua arte expde as mazelas
proporcionadas pelo Estado?

Considerando esses questionamentos, o presente trabalho tem por
objetivo 0 estudo da criminalizacdo da questdo social da Cultura Funk no Brasil,
partindo da hipotese de que determinadas manifestacbes e praticas culturais,
consumidas e/ou produzidas por um grupo especifico de individuos, neste caso
negros, pobres e periféricos, sdo punidas, criminalizadas e cerceadas, levando em
conta uma politica penal e cultural arbitraria em detrimento de uma manifestacdo
cultural legitima.

Permeados em uma sociedade ainda conservadora no ambito
cultural, faz-se necesséarias pesquisas cientificas na area, enaltecendo culturas
marginalizadas, expondo também seus pontos de incoeréncia e, principalmente,
discutindo elementos constitutivos e suas implicacdes no meio social.

Em uma sociedade cada vez mais urbanizada, mdltiplas vertentes
culturais se desdobram e dao inicio a novos movimentos, 0s quais necessitam de
observacéo critica acerca de sua construcdo, suas influéncias, seus protagonistas,
suas localidades, seus embates, suas conquistas, suas trajetorias, enfim, a
dinamicidade de seu processo de construcao e disseminacao.

Por isso, através de pesquisa qualitativa e da andlise bibliogréfica,
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assim como das entrevistas semiestruturadas e das observacdes do universo da
Cultura Funk, com aplicacdo de aporte tedrico da Sociologia e das Ciéncias Sociais,
busca-se compreender os mecanismos de opressao cultural/social e seus reflexos
no meio funk e na midia corporativa/sociedade, questionando a hipétese de um
campo cultural e social igualitario, em vista de um panorama dispare, onde a
seletividade ampara-se nos mitos da democracia social, racial e geografica, ainda
vigentes no pais.

Nao h& nenhum tipo penal que criminalize a Cultura Funk de forma
direta, porém determinados sujeitos da area legislativa estadual, por meio de normas
advindas do direito administrativo, acabam por reprimir — por vezes de forma velada
- a viabilidade dos bailes, impondo exigéncias excedentes e excludentes. Segundo
Cymrot (2011)2, parte do direito administrativo ampara normas de ordem publica, e
possuem como instrumento de ordenamento e execucdo a autoridade policial.
Porém esta, de forma discricional, acaba anulando principios da legalidade e
intensificando o carater seletivo da criminalizagéo.

Neste caminho de debates, pela pesquisa que se segue, sera
exposta no primeiro capitulo, a conceituacdo do tema, por meio de analise historico-
sociologica da Cultura Funk e da Cultura de forma geral, mostrando como ambas se
relacionam em vista dos elementos da contemporaneidade. Busca-se aqui firmar
sélidas bases de conhecimento acerca do inicio e da consolidacdo do género
cultural no pais, expondo suas influéncias, seus obstaculos e seus protagonistas.

No segundo capitulo, a midia e seu carater rotulador serdo tema de
reflexdo, assim como as legislagbes que embasam o Funk como manifestacao
cultural e a tentativa de proibicdo de bailes por meio da Sugestédo de Lei n°17/2017s.
Expbem-se a relevancia da midia no meio social e como esta fomenta diversos tipos
de opinides e conceituacdes, delimitando, por vezes, de forma discricional, possiveis
padrées. Em se tratando da Cultura Funk, o Arrastdo foi o principal episédio
associado ao género. De forma deturpada, apresentou o Funk como passivel de
crimes.

O Jdltimo capitulo discute as reais intencdes das tentativas de

2 CYMROT, Danilo. A criminalizacé@o do funk sob a perspectiva da teoria critica. Universidade de Sao
Paulo — USP. 2011. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/2/2136/tde-26082016-
134709/pt-br.php. Acesso em: 18/03/2017. p. 11 e 12.

® Sugestdo de Lei n°17/2017. Disponivel em: https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-
[materia/129233. Acesso em 23/06/2017.
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criminalizacdo da Cultura Funk, as quais podem estar relacionadas a uma
criminalizacdo da questdo social, onde marcadores como cor/raca, faixa etaria,
género/sexo, classe econémica e localizacdo geografica possuem fortes influéncias.

Através de entrevistas semiestruturadas e discussao tedrica, pode-
se observar que ha um entendimento por parte dos entrevistados de que a censura
a determinados campos culturais se da de forma reducionista e arbitraria, voltando
as criticas a elementos que, na pratica, ndo embasam de fato tais maledicéncias,
mas reforcam a presenca de um perfil predeterminado de individuos ou grupos que
representem, de alguma forma, inadequacéo social.

E por isso que tal pesquisa, utilizando-se de diversas linhas teéricas
da Sociologia e das Ciéncias Sociais, como a Antropologia e resultados de
entrevistas semiestruturadas com estudantes e professores da Escola Estadual Prof
Lauro Sanchez da cidade de Sorocaba/SP realizadas em maio de 2018, visa
analisar a ténue linha que separa tipos de culturas tidas como legitimas e tipos de
culturas tidas como ilegitimas, principalmente por veiculos de comunica¢do e midias
corporativas, baseando suas argumentacfes ideolégicas no perfil de individuos —
negros, periféricos, jovens, pobres — 0s quais, has suas concepc¢oes, expressariam
possiveis vinculos diretos com a criminalidade.

De forma estigmatizadora, julgando discricionalmente, cria-se um
imaginario social deturpado sobre determinadas manifestacdes culturais, seus
elementos e protagonistas, gerando um canal de observagcdo excludente, que faz
observar determinada situacdo por angulos contrarios aos que devem de fato serem
analisados.

A Cultura Funk seria, entdo, por esse viés deturpado de andlise, a
promotora e a financiadora de acdes criminais, visto o perfil de seus produtores e
consumidores, e ndo uma manifestacdo cultural legitima que nasceu em meio a pobreza,
as situacdes de risco, a violéncia e a auséncia do Estado, que em seus discursos expde
suas mazelas e particularidades, por vezes de forma agressiva e contundente.

Em momento algum se isenta o Movimento Funk de possiveis
associacbes com o crime, porém ressalta-se que tal situacéo nédo é exclusividade apenas
das manifestacdes culturais periféricas, negras, pobres e juvenis, como supde a midia e

determinados individuos.
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CAPITULO 01

CULTURA E MOVIMENTO FUNK: ABORDAGEM TEORICA E CONTEXTUAL

Partindo de uma abordagem historico-socioldgica, pelo aporte da
exposicao cronologica acerca do inicio do Movimento Funk no pais, suas influéncias,
seus sujeitos, seu publico consumidor, suas batalhas e conquistas, segue-se para
uma analise socioldgica-antropolégica sobre cultura e seus principais fundamentos,
relacionando-os a perspectiva do Movimento Funk, ao processo de estigmatizacéo
sofrido por parte da midia e as tentativas de censuras legais que persistem contra as
suas manifestacoes legitimas.

Discute-se também a relacdo entre os esforcos midiaticos e sociais,
em criminalizar o Funk indiscricionalmente, com recursos pautados em ldgicas de
controles, fundamentadas por nocdes arcaicas de segregacdo racial, cultural,

econbmica, politica e geografica.

1.1 A CULTURA FUNK

A fim de compreender a construgdo da musica/cultura Funk
brasileira, deve-se partir dos primérdios sonoros que possibilitaram essa
hibridizagcdo. Segundo Vianna (1988),4 o Funk brasileiro, advindo do Hip-hop norte
americano, contou com multiplas influéncias musicais, como o blues — B. B. King5 —
gue nos anos de 1950 e 1960 tomou forgca nos Estados Unidos, caracterizado por
notas de baixa frequéncia e ritmo bem harmonizado, onde suas letras e expressdes
eram calcadas em discursos de fé, advindos do meio rural. Considerada um
'worksong'6, ja que eram entoadas em meio as plantacdes de algodao afim de aliviar

0 peso das interminaveis e desgastantes rotinas de trabalho, consequentemente

* VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Janeiro — RJ: Jorge Zahar. 1988. p. 8 - 35

® Riley Ben King (1925-2015) foi guitarrista de Blues, compositor e cantor Norte Americano.

® Worksong ndo se refere somente as atividades executadas, mas também como estimulo para a
continuidade do servico bracal e para a tranquilidade dos senhores e capatazes. O estilo de cancao
futuramente fomentaria os moldes do gospel spiritual, ou seja, as musicas religiosas afro-
americanas, onde havia uma mescla de solos cantados e trechos biblicos adequadas as condicdes
opressivas dos negros.
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COmMpOSto por Nnegros escravos e ex-escravos.

Unido a forte musicalidade do género Gospel - Spiritual bastante
presente nas Igrejas Batistas da época, o Blues7, por uma vertente mais “profana”,
utilizando de ritmos mais sincopados, da origem ao Soul. O Soul — Ray Charles e
Marvin Gaye8 — por sua vez, se mostra um género ricamente melddico e
ornamental, utilizando de performances draméaticas e expressivas, composto por
improvisos e coreografias advindas do cantor principal e do coro, esse ultimo
bastante caracteristico do ritmo, com a utilizacdo de metais nas bandas.

Ja com “uma pegada”’ mais ritmada e dangante, o Soul foi além.
Unido ao Blues, ao Jazz e ao R&B, criou-se o Funk. O Funk norte americano —
James Brown9- composto por um groove ritmico advindo do baixo elétrico, da
bateria e forte vocal, da énfase na melodia e na harmonia de forma “sexy’,
acompanhada por intensos riffs. Esse carater “sexy” foi o que nomeou o ritmo, ja que
a terminologia Funk é utilizada justamente para evidenciar tal carater na musica.
Vale ressaltar que o Funk norte americano nao € a base unica do Hip-Hop, visto sua
intensa hibridizacdo com culturas africanas diasporicas e praticas locais.

Perpassou também pelo disco e Disco Funk na década de 1970,
onde tal género, de forma revolucionéria, abarcava movimentos sociais em favor de
negros, latinos, mulheres e gays. Através de suas letras, coreografias e
musicalidade, evidenciou que a producdo musical e cultural de grupos minoritarios
tinha forca suficiente para tornar-se sucesso global. As pistas de dancas foram palco
da explosédo disco, semelhante ao processo construtivo do Funk brasileiro que sera
abordado posteriormente, onde as coreografias eram parte fundamental dessa
expressao cultural.

Entre as décadas de 1970 e 1980, nos suburbios de Nova York, os
quais eram predominantemente povoados por negros e latinos, comecga a surgir uma
cultura pautada ndo s6 na musica, mas também em estilo e comportamento,
denominada Hip-hop. Os suburbios americanos da época enfrentavam problemas de

ordem social, marcados pela violéncia, pelo racismo, pela pobreza, pela escassez

" Geénero musical afroamericano advindo do extremo sul do EUA no final do século XIX. Baseado

nos worksongs, canc¢fes africanas e spiritual songs. As letras por vezes estdo associadas a

liberdade recém adquirida dos escravos.

Ray Charles (1930-2004) pianista e cantor de soul, blues e jazz, precursor do R&B.

Marvin Gaye (1939-1984) cantor, compositor, produtor e multiinstrumentalista de Sou e R&B

® James Brown (1933-2006) cantor, dancarino, compositor e produtor norte americano, influente na
construcdo do Funk estadunidense.

8
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de infraestrutura, que limitavam a populacdo subalterna aquela realidade
degradante.

Os jovens, em busca de diversdo acessivel, encontravam nas ruas
um espaco de lazer, onde compartihavam mausicas, graffitil0 e demais
manifestacdes culturais. Dentro dos subulrbios norte americanos haviam gangues
gue lutavam de forma violenta em busca de dominio territorial, utilizando-se de um
carater opressor como meio de imposi¢do de regras pré-estabelecidas por cada um
dos grupos, que deveriam ser respeitadas pela comunidade.

Tais bairros eram habitados por imigrantes caribenhos e jamaicanos,
gue trouxeram de |4 a cultura de festas de rua onde os grandes protagonistas eram
0s carros altamente equipados com dispositivos sonoros, os chamados Sound
System, que chegaram ao Bronx11, um dos bairros de maioria negra em Nova York,
através do DJ Kool Hercl2, imigrante jamaicano que resolveu aplicar letras
politizadas, ou nao, entoadas de forma fraseada e rimada, num fundo musical
puramente reggae, surgindo ai o RAP.13 O trecho da musica Um bom lugar do
Rapper Sabotage explicita a realidade do artista.

N&o sei qual que é, se me vé dado ré

Trinta caras a pé, do Piolho vém descendo la na Conde, ferve
Pisca e clack, enlouquece, breck

S6 de arma pesada, inferno em massa

Vem violentando a minha quebrada, basta!

Eu registrei, vim cobrar, sangue bom

Boa ideia quem tem, néo vai tirar a ninguém

Meditei, mandando um som com os irmaos da Fundao
Volta ao Canao se os homens vim

Disfarca o grandao

(Um bom lugar - Sabotage)

O DJ Afrika Bambaataald, diante aquela intensa manifestacao
cultural nos suburbios norte americanos, onde mesclava-se a expressividade visual
do graffiti, o breakdance advindo do Funk norte-americano, o D.J. habilidoso e o

combo Rap + M.C., formando a cultura Hip-hop, resolve criar as Block Parties, que

10 Inscricdo caligrafada ou desenhos pintados principalmente em espacos publicos caracterizado
como arte urbana.

Condado de Bronx do Estado de Nova York. Na década de 1970 foi palco do inicio do Hip-Hop,
breaking e graffiti.

2 DJ Jamaicano considerado um dos fundadores da cultura Hip-Hop.

3 Discurso com rimas e poesias ritmadas, surgindo no final do século XX nas comunidades afro-
americanas dos EUA.

Cantor, compositor, produtor e DJ estadunidense conhecido por ser lider do grupo Zulu Nation.

11

14
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consistia na reunido de ambas as manifestacdes num espaco democratico dos
bairros pobres novaiorquinos.

Nesse periodo, as mesmas gangues violentas ja citadas, encontram
nessas festas um meio de rivalizar grupos através das competicbes de passos de
Break. Em 12 de novembro de 1973 alguns D.J.'s e militantes criam a primeira
organizacdo pautada na cultura Hip-hop, a Zulu Nation, onde por meio de batalhas
de Rap e break, incentivavam os jovens suburbanos a desistir da vertente violenta
gue muitos haviam aderido.

Em sintese, o Hip-hop, hodiernamente visto num primeiro momento
como género musical, foi em seus primoérdios um movimento cultural intenso, que
unia musica, arte, danca e poesia. O carater musical do movimento toma forma com
a unido de D.J. e M.C., que através de novos equipamentos sonoros e discursos
politizados utilizados nas letras de RAP, compde o Hip-Hop como musica negra de
protesto. O RAP, ou seja, a letra que narra de forma poetizada a realidade das
periferias e dos guetos, foi 0o elemento chave para alavancar o Hip-Hop, buscando
maior visibilidade a cultura afro e a calamitosa situacdo de vida dos jovens
suburbanos.

Com a disseminagdo da mausica Hip-hop pelos Estados Unidos,
houve, consequentemente, iniUmeras ressignificacbes da composicdo musical.
Melodias, aparelhagens, instrumentos e letras se desdobraram em novos ritmos,
como o Miami Bassl15, advindo da Flérida, que dentre todas as variacbes do Hip-
hop, é a que mais se aproxima do “Funk brasileiro raiz”.

No Brasil, assim como a Disco Music que se iniciou através de
festas e dancas, o Funk também teve seu principio em bailes comunitarios na cidade
do Rio de Janeiro. Dai vem a denominacao do Funk originalmente brasileiro como
Funk Carioca. Em meados da década de 1970 ritmos como o Funk norte americano
e o Disco Music invadiam a cena nacional através de radialistas e D.J.'s que tinham
acesso a blackmusic americana. Diante a imediata aceitagdo das musicas que aqui
chegavam nessa época, alguns sujeitos do ambito musical carioca criaram bailes
afim de apresentar novos sons e ritmos em espagos abertos, sem distingdo de
publico.

O baile precursor foi fomentado pelo D.J. Ademir Lemos e 0

> Subgenero do electro conhecido por usar batidas continuas da caixa de ritmos Roland TR-808,
popularizada nos anos de 1980 e 1990 nos EUA e américa latina.
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radialista “Big Boy” que no espacgo do Canecao criaram o “Baile da Pesada”. O baile
contava com cerca de 4 mil pessoas, entre moradores de comunidades periféricas
do Rio de Janeiro, onde o som principal era o Soul e Funk norte americanos, periodo
gue o evento era estritamente composto de versdes em inglés.

O movimento passa a ser nomeado como Black Rio. Outro ponto a
se destacar é o inicio das coreografias nesses espacos, evoluindo posteriormente
para os famosos Baile Charme. Os trajes presentes nos bailes acompanhavam a
moda Disco, onde o cabelo blackpower, as calcas boca de sino e os sapatos de
salto eram as apostas da época.

O Movimento Black Rio surgiu em meados de 1970 com lancamento
do EP Maria Fumaga da Banda Black Rio, valorizando o Funk e soul recém
chegados dos EUA. Eram mais de 300 bailes nos finais de semana, frequentados
principalmente por jovens negros moradores de periferias proximas.

O sucesso dos bailes crescia intensamente e o que um dia foi um
espaco predominantemente das juventudes negras das periferias cariocas, com o
passar do tempo é redimensionado socialmente. Diante da tamanha disseminacdo,
moradores da zona sul da cidade comecam a frequentar os Bailes de Galera, com
isso os D.J.'s passam a mesclar as playlists e adicionam o Rock nos bailes.

No periodo, houve também a mudanca do local de realizagdo dos
bailes, que se tornam itinerantes e regionais, espalhando-se por milhares de
subulrbios da cidade. A partir disso, ha também a divisdo de grupos e géneros
musicais nos bailes, ja que com a mescla de publico (suburbio e zona sul) e ritmos
(Soul e Rock) nasce uma rixa entre os grupos, criando assim duas vertentes de
bailes, os “Bailes de Cocotas” onde o publico era composto por brancos, de bairros
mais abastados e o som predominante era o Rock, principalmente The Beatles;
enquanto os “Bailes Black”, composto por maioria negra, suburbana, onde o Soul e
Funk norte americanos predominavam.

Em 1973 comecam a surgir as equipes de som nos bailes e
comunidades como Furacdo 2000, Black Power e Soul Grand Prix. Vale ressaltar
que nesse periodo o papel do M.C. era inexistente, jA& que as produ¢des musicais
gue tocavam nos bailes brasileiros eram completamente internacionais. O Rap e 0
Hip-hop s6 chegariam no Brasil em meados da década de 1980, logo os sujeitos
principais eram os D.J.'s e B-boy's.

No inicio da década de 1980 o Funk e o Soul comecam a perder a
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popularidade nos bailes dando maior visibilidade para a Disco Music, época ha qual
surge um dos protagonistas da cena Funk brasileira, Fernando Luis Mattos da Matta
ou futuramente D.J. Marlboro.

Nessa mesma época, 0s bailes comecam a tocar, através de D.J.s,
qgue tinham condicbes financeiras de sair do pais em busca de novo material
musical, o Rap e Hip-hop norte americanos. Com isso, outros ritmos hibridos do
Funk e do Hip-hop norte americanos também caem no gosto brasileiro. Um deles,
considerado a base do Funk brasileiro, o Miami Bass, torna-se o carro-chefe dos
entdo Bailes Funk.

Segundo Essinger (2005),16 a cena Funk Brasileiro comeca a tomar
forma a partir dai, unido a ritmos do Hip-hop, a poesia do Rap e as batidas do
Miame Bass. Por volta de 1986, o antropdlogo Hermano Vianna ganha um
equipamento musical inovador do irmdo e musico Hebert Vianna, presenteando o
colega DJ Marlboro com o artefato. O equipamento, uma bateria eletrénica do
modelo Boss Doctor Rhythm DR-110, era o produtor da batida do ja conhecido
Miami Bass, o que permitiu ao D.J. dar inicio ao Funk originalmente brasileiro.

Enquanto a criacdo tomava forma, o sucesso eram o0s Bailes
Charme, criados pelo DJ Corello onde o ritmo predominantemente era o R&B. A
principal influéncia na criagdo de um sample primario do Funk Brasileiro nos arranjos
musicais do D.J. Marlboro foi o album Planet Rock de Afrika Bambaata e o grupo
Soulsonic Force de 1982, que mesclavam o funk de James Brown e a Eletromusic
do grupo alemao Kraftwerk. O album em questao foi um marco no universo Hip-hop
norte americano, apesar de hodiernamente ser enquadrado no estilo eletro.

A nacionalizacéo do Funk se iniciou primeiramente com regravacoes
e rearranjos de cancfes brasileiras de sucesso na época como, por exemplo, a
cancao Rock das Aranhas de Raul Seixas, a qual ganhou bases mais ritmadas do
freestyle latino, tornando-se o Rap das Aranhas.

A partir dai a presenca dos M.C.s e seus Raps comecam a
despontar nos bailes, unido ao samples do Funk brasileiro. No inicio da década de
1990 os bailes, agora ocorrendo também em espacos abertos e ruas das
comunidades, tornando assim um divertimento ainda mais democratico e acessivel,

sdo embalados pelo Funk (miami bass), melés — Melé do Bébado — e Raps onde o

'® ESSINGER, Silvio. Batiddo: uma histéria do funk. Rio de Janeiro. RJ. Record. 2005. 280 p.
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protagonismo periférico se destaca a partir de letras, retratando o cotidiano desigual
das favelas cariocas, sendo considerado um dos periodos mais politizados do
género. A cancdo Meldé do Bébado de MC Batata foi sucesso no inicio dos bailes
funk brasileiros.

1,2, 3.

Vocé foi na minha casa me chamando de safado,
dizendo pra minha familia que s6 ando embriagado,
embriagado é minha sina eu nasci pra ser bebum,
vo te da uma boa ideia se pagar 51.

000000, a a a, bebo (ic!) cacha¢a [...]"

Na barriga da mamae planejam sem dinheiro,

gue eu seria um grande homem invés de um cachaceiro,
mas meus pais se embriagavam gravidez que desespero,
os desejos s6 passavam tomando Velho Barreiro,

no dia do nascimento levei meu primeiro tapa,

e chorei o tempo todo com a cara de babaca,

minha mée ndo aguentava disse que coisinha chata,
descobriram era dengo pra brincar com uma garrafa.

(Melo do Bébado — MC Batata)

Haviam, nesse periodo, concursos culturais dentro das
comunidades, onde os M.C.s e D.J.s apresentavam suas producdes, ricas em
mixagens e letras engajadas, criando uma batalha musical, onde os vencedores
ganhavam destaque e reconhecimento nos bailes e favelas. Em consequéncia
dessa movimentacdo cultural e musical iniciada no Rio de Janeiro, transpassando
por Sdo Paulo e automaticamente se espalhando por todo o pais, o Funk ganha
visibilidade na midia, a qual num primeiro momento atém-se ao carater cultural e
festivo do movimento e, posteriormente, passa a criminalizar o ritmo.

Em meio as criticas e aos julgamentos, o Movimento Funk se
ressignifica, na tentativa de desmistificar o olhar negativo da sociedade, por meio de
uma nova hibridizacdo musical, tornando as batidas do Miami Bass mais melodicas
e as letras pacifistas e romanticas. Surgem as primeiras ramificacdes do Funk
brasileiro, sendo elas, o Funk Consciente — ndo violéncia — e o Funk Melody —
sentimental. Os subgéneros ganham destaque na midia por volta de 1995, com
nomes como Latino, M.C. Marcinho e Claudinho & Buchecha, onde o Funk Melody
chega as radio e programas televisivos.



23

O momento também contemplou a Furacdo 2000 que passava a ser
televisionada nacionalmente. Dois nomes se destacam nesse periodo, devido aos
ousados arranjos, hibridizagbes e efeitos eletronicos, chamados de Voltmix, ou
popularmente conhecido como “tamborzao”, que embasaram um novo Funk Carioca.
Os D.J.s Luciano e Cabide, a partir de sons como o do instrumento africano
atabaque, criaram essa mixagem que se tornou popular e bem caracteristica do
Funk brasileiro.

No inicio da década de 2000, outro subgénero causa espanto na
midia por suas letras erotizadas — MC Catra — e também pelo protagonismo feminino
na voz de Valesca e a Gaiola das Popozudas. Ao longo dos anos, as ramificactes
foram se ampliando a partir de novas mixagens e novos ideais identitarios nas
comunidades.

Surgem a partir dai ritmos como o Neobaile (Bonde do Tigrdo), Funk
Ostentacdo (MC Guime), Funk Pop (Anitta), Eletrofunk (MC Pedrinho) e o Funknejo
(MC K9). Essas vertentes mesclam diversos géneros musicais, aparelhagem
eletrbnica avancada e instrumentos advindos do samba, do pagode e do sertanejo.
Os discursos presentes nas musicas abordam temas variados como a situacao
precaria das comunidades, as sexualidades, o erotismo, o humor, a ascensao
financeira, a discriminacao racial e de classe, a diversdo, a alegria, a festa e demais
tematicas socioculturais, politicas e econdémicas que eram dialogadas nesses

espacos musicais.

1.2 CULTURAS: CONCEITOS E CONTEMPORANEIDADE

Debater sobre cultura na sociedade capitalista e, principalmente,
tecer qualquer critica a generalizacdo do tema nos direciona de forma quase
automatica a Industria Cultural e a Escola de Frankfurt. Através de contribuices
tedricas de Adorno e Horkheimer puderam-se compreender as consequéncias das
producbes mididticas na sociedade contemporénea, as quais, segundo 0s proprios
autores, submetem-se a logica capitalista, calcado na potencializacdo do lucro, na

contencdo de custos, e na facil e rapida assimilagdo do consumo. Utilizando-se de
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outras perspectivas para além da Industria Cultural e seus efeitos, Adorno (1971)17
analisa também as discrepancias entre culturas, definindo arte superior, arte inferior

e suas demais divisdes.

A industria cultural € a integracéo deliberada, a partir do alto, de seus
consumidores. Ela forca a unido dos dominios, separados ha
milénios, da arte superior e da arte inferior. Com o prejuizo de
ambos. A arte superior se vé frustrada de sua seriedade pela
especulagcdo sobre o efeito; a inferior perde, através de sua
domesticagéo civilizadora, o elemento de natureza resistente e rude,
gue lhe era inerente enquanto o controle social ndo era total.
(ADORNO, 1971, p. 287).

Classifica-se ainda a arte, segundo o autor (1971), seguindo trés
moldes: a primeira, de carater erudito, onde a partir da Idade Moderna evidenciou-se
como sendo de elevado valor estético, despertando a estima de criticos e
especialistas; a segunda ambienta-se na cultura popular, fundada sob habitos,
costumes, tradicdo, vivéncias e linguagem; e a Ultima, bastante presente na
contemporaneidade, surge através da elevacdo de uma cultura burguesa, calcada
no consumo e na massificagao cultural.

O conceito de cultura, pautado na concepcédo de Taylor (apud
LARAIA [1997), leva em conta elementos tais quais a linguagem, as instituicdes, 0s
codigos, os costumes, as crencas, etc.. Observa-se por esse viés que a cultura seria
entdo uma fusdo de tais elementos concomitantemente com o intenso processo de
interacdo entre o individuo e a sociedade.

Antropdlogos como Alfred Kroeber contribuiram imensamente nas
andlises e conceituacdes acerca do termo em questdo, expondo a ideia de abismo
entre a cultura e o biologico, ja que o comportamento humano se da por meio do
aprendizado, ou seja, geneticamente elementos socioculturais ndo sao transmitidos,
diferenciando assim o individuo dos outros animais. Por esse viés se pode observar
que o homem é capaz de criar realidades, adapta-se as mais diversas situagfes e

ambientes e por vezes recria-lo, podendo assim gerar novas culturas.

A partir de 1920, antrop6logos como Boas, Wissler, Kroeber, entre
outros, refutaram esse tipo de determinismo e demonstram que

7 ADORNO, T.W.A industria cultural. In: COHN, Gabriel (org.). Comunicacao e indUstria cultural. S&o
Paulo: Edusp, 1971. p. 287.
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existe uma limitagdo na influéncia geogréfica sobre os fatores

culturais. E mais: que é possivel e comum existir uma grande
diversidade cultural localizada em um mesmo tipo de ambiente fisico.
(LARAIA, 1997, p. 21).

Franz Boas analisa a cultura levando em conta seu carater
abrangente, englobando habitos sociais, reacdes e produtos. E Malinowski ressalta
dois elementos fundamentais para o entendimento da cultura, sendo eles, os
artefatos e os costumes. Ja Darcy Ribeiro observava a cultura como sendo o
resultado das integracfes da forma de pensar e agir de uma sociedade afim de
sanar suas principais necessidades.

Pode-se perceber uma visivel e historica estratificagcdo cultural
mesclada a uma estratificagcdo socioeconémica do individuo ao longo dos tempos,
visto que em periodos historicos anteriores as principais ambicdes e imposicdes
artisticas partiam da burguesia. Norbert Elias (1994),18 em sua obra “O Processo
Civilizador”, descreve as mudangas comportamentais e estéticas da elite no periodo
do Renascimento, do uso de talheres as vestimentas, intensificando as distingfes
sociais através desses artificios. Esse carater segregacionista da burguesia da
época almejava distanciar os individuos ditos civilizados dos demais populares,
buscando sempre uma legitimag&ao por meio de bens de consumo.

Burke (2010)19 salienta que entre o final do século XVIII e o inicio
do século XIX, com o surgimento dos folhetins, iniciou-se também a cultura de
massa, Vvisto a forte presenca de elementos populares nos escritos, o que provocava
a curiosidade da burguesia intelectual europeia. A elite letrada da época
surpreendeu-se com a diversidade e com a naturalidade presentes no meio popular,
observando semelhancas e até tentativas de reproduzir determinadas
particularidades dos populares a sua realidade.

Tal curiosidade, para Burke (2010), se deu por alguns fatores
advindos da expansdao do sistema capitalista, como a difusdo colonial e,
conseguentemente, o contato com outros povos e culturas. Com esse transito social,

0 conceito do termo cultura amplia-se a ponto de eclodir nesse periodo campos

8 ELIAS, Norbert. O processo civilizador: uma histdria dos costumes. Tradugdo Ruy Jungman,
revisdo e apresentacdo: Renato Janine Ribeiro. 22 Edi¢cdo. Rio de Janeiro — RJ. Editora Jorge
Zahar. 1994. p. 65 a 135.

¥ BURKE, Peter. Cultura popular na idade moderna — Europa, 1500-1800. S&o Paulo: Companhia de
Bolso, 2010. Disponivel em: http://www.portalconservador.com/livros/Peter-Burke-Cultura-Popular-
na-ldade-Moderna.pdf. Acesso em: 08/05/2017. p. 125 a 128.
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cientificos dedicados aos estudos nesse ambito. Com o passar do tempo, as
referéncias estéticas vao se modificando, havendo uma certa recusa aos ideais
iluministas e aproximando-se de versdes mais realistas, na busca por compreender
particularidades relativas ao popular, adequando-as a padrdes eruditos.

Os termos “sociedade” e “cultura” dividiram o campo estruturado
pela distincdo entre o conceito jusnaturalista de (estado de) natureza e o de
sociedade civil. Assim se estabelecem as duas antinomias centrais das Ciéncias
Humanas: natureza/cultura e individuo/sociedade. Em nocdo de cultura, ela se
apresenta como um prolongamento da natureza humana, ultrapassando seu
substrato organico. Ja4 em termos de sociedade, se associa a soma das interacfes e
as representacdes dos individuos que a compde, formando um nivel especifico de
realidade.

Pensadores como Viveiros de Castro (2002)20 apresentam
paradigmas formulados por autores diferentes que abordaram tais antinomias.
Spencer, por exemplo, defende que a sociedade é concebida pela associagédo
interativa de seus membros, tornando-se um instrumento para os fins dos mesmos.
Aqui a sociedade é vista como um fenbmeno natural.

Em seguida cita-se Durkheim, que representa o oposto, onde a
sociedade € uma totalidade irredutivel as suas partes, uma realidade externa ao
individuo, onde a consciéncia coletiva esta em um plano superior ao individuo. Ele
concebe a sociedade como um fendmeno humano. Por dltimo, € citado o paradigma
cultural desenvolvido por Franz Boas (1963), em que a sociedade é o instrumento de
transmisséo de cultura entre os individuos. Sendo assim, a realidade é concebida na
mente de cada individuo, determinando seu comportamento (sociedade como
fendbmeno cultural).

Na Antropologia Americana, como na Escola de Chicago, analisam-
se 0s padrdes afetivos e cognitivos dos individuos através da cultura; ou em um
aspecto de natureza ndo-humana, como no caso do materialismo, em que a cultura
resulta de um processo de adaptacdo ao meio ambiente. Na Antropologia Britanica,
a exemplo de Malinowsky e Radcliffe-Brown, a perspectiva se orienta pelo eixo entre

individuo e sociedade, onde a sociedade é um conjunto de instituicbes formadas

%0 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. O conceito de sociedade em Antropologia: um sobrevoo. 2002.
Disponivel em: https://pedropeixotoferreira.files.wordpress.com/2010/03/viveiros-de-
castro_2002_o-conceito-de-sociedade-em-antropologia_txt.pdf. Acesso em: 08/10/2016. p. 06 a 08.
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para satisfazer as necessidades individuais, pautando-se na ideia de individuos
responsaveis pela manutencéo do organismo coletivo.

A “Cultura” tradicional e classica de comunidades e sociedades se
sente ameacada pela cultura contemporanea por sua maneira plural e distributiva de
abranger a vida social humana. As criticas acontecem de duas formas: primeiro,
existem suspeitas morais e politicas sob as quais o estudo da Antropologia usa
como base histérica o principio do “pecado original”’, que neste caso seria o pecado
do capitalismo; segundo, existe o panico pés-moderno de que o objeto de estudo da
Antropologia € a cultura de povos primitivos que ja foram extintos ou entdo que
estdo em vias de extincdo através do processo de aculturacdo dos povos, causado
pelo sistema capitalista mundial.

Ha controvérsias morais e politicas que interpelam o conceito
antropoldgico de cultura, tais quais, a cultura como diferenciacdo de costumes entre
povos, visando a criacdo de populacdes dependentes dentro de sistemas de
submissdo. Ou seja, quando o colonizador vai para a colbnia explorar a terra e o
povo, ja estaria predestinado a isso, o que poderia ser provado por uma historia de
sua cultura, onde ele ja vem explorando e os explorados seguem sendo submissos.

Isto seria também encarar a cultura como algo prévio que ndo da
espaco para acdes humanas, isto €, mencionar uma “cultura nuer” ou a “cultura afro”
se estes povos ja sdo marginalizados ou colonizados, era de certa forma, justificar a
hegemonia do colonizador sobre ele ou sua servidao.

Esta é uma visdo de vanguarda que definira cultura como um meio
ideoldgico de vitimizacdo e discriminacdo, conspirando para a criagdo de classes,
racas, povos colonizados, tudo o que leve a subordinacdo e a exploragdo. O
problema existe quando se vé a cultura como diferenciagcdo somente, esquece-se de
tudo o que a Antropologia busca saber através de trabalhos de campo e simplifica
seus efeitos, propriedades e prioridades: instituicbes sociais, mitologias, teologias,
Sociologias e politicas.

Um sistema cultural segundo White (1978), em sua obra “O conceito
de sistemas culturais: como compreender tribos e nagdes”, se basearia na interagao
entre a cultura, o ambiente que estd inserido, elementos ideoldgicos e outros
sistemas culturais. O autor ressalta que tal interacéo € essencial para a evolugcéao do
sistema, fazendo com que este especialize suas funcbes, coordenando-se e

regulando-se afim de manter sua coesdo. Dentro da Antropologia Cultural, uma
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manifestacao cultural esta pautada na forma como o individuo se expressa por meio

de rituais, festividades e artificios como imagem, videos e musica.

Observar o Funk como sistema cultural € possivel ja que a interacao,
elementos ideoldgicos e a manutencdo da coesao sao caracteristicas presentes no
meio Funk, porém ha a necessidade em se analisar para além da coesdo e uma
possivel homogeneizacéo, observando também o carater contestador e provocador
no rompimento de antigas crencas. Ja o Funk visto como manifestacao cultural
reduziria as analises a momentos ritualisticos, excluindo elementos como midia,

meio educacional, identidades e demais.

A cultura, por sua vez, com seu carater mdultiplo, expande sua
conceituacdo em diversos viés. Na presente pesquisa, 0 conceito de cultura se
pautou na concepc¢ao de Taylor. O Funk, nessa dissertacédo, foi definido como cultura
— Cultura Funk - ja que para sanar as principais hip6teses dispostas no trajeto da
pesquisa foi necesséario analisar elementos como costumes, crencas, codigos,
instituicbes, linguagem, espaco geografico, faixa etaria e demais. Reforco tal
colocacao observando alguns elementos limitantes nos conceitos de sistema cultural

e manifestacao cultural impossibilitando um estudo de forma integral.

Com a expansédo do sistema capitalista no século XX a sociedade
modificou-se radicalmente em diversos ambitos - politicos, sociais e econdmicos - e
a cultura, em sua esséncia e etimologia, acompanhou esse fluxo. Segundo Hall
(2997),21 a cultura assume papel substancial na estruturacdo e na sistematizacao
da sociedade contemporanea, interagindo com todo o desenvolvimento do meio
social, econémico e material. O autor (1997) ainda salienta a revolucao tecnoldgica
da sociedade moderna como sendo um dos principais meios de expansao e de
circulacao cultural, onde recursos materiais de todo o globo séo focados nesse setor

especificamente.

A velha distincdo que o marxismo classico fazia entre a "base"
econbmica e a "superestrutura" ideolégica é de dificil sustentacéo
nas atuais circunstancias em que a midia €, ao mesmo tempo, uma
parte critica na infraestrutura material das sociedades modernas, e,
também, um dos principais meios de circulacdo das ideias e imagens
vigentes nestas sociedades. (HALL, 1997, p. 17).

2L HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso tempo.
Educacédo & Realidade. Porto Alegre, v. 22, n°2, p. 15-46, jul./dez. 1997. p. 17 a 20.
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Recursos que em meados da era industrial do século XIX eram
revertidos para demandas das grandes industrias, a partir do século XX e de seu
processo de globalizagdo, sao investidos em alta tecnologia e, principalmente, em
novos meios de comunicacao digital. A midia, as novas formas de comunicacao e as
tecnologias, estdo completamente interligadas justamente pelas alteracdes sociais,
econbmicas e politicas decorrentes dessa atuacdo conjunta de elementos,
ocorrendo um intenso fluxo de trocas de conhecimentos, ideias, bens e informacgoes,
rumo a consolidacdo de um mercado universalista no ambito cultural-midiatico.

Destaca-se que tal periodo foi marcado ndo s6 por uma revolucéo
do meio cultural, mas conjuntamente, uma revolucao tecnoldgica, permitindo assim
que informacdes, dados, imagens e qualquer tipo de conteldo atingissem individuos
de todo o globo e em alta velocidade, explicando a dimenséao dessa transformacao.
As tecnologias, por seu formato dinamico e fluido, possibilitaram aos individuos
observar o mundo por uma o6tica mais ampla e diversa, de constante renovacao,
moldando conceitos de tempo e espaco e novas formas de interacao.

Segundo Hall (1997)22 os feitos da revolugdo cultural em “nivel
global causam impactos sobre os modos de viver, sobre o0 sentido que as pessoas
dao a vida, sobre suas aspira¢gdes para o futuro e sobre a "cultura” num sentido mais
local”, destacando que com o advento das tecnologias, até mesmo o comportamento
humano sofreu modificagdes.

Tais mudancas estreitaram as relacfes sociais através do tempo,
onde num mundo virtual os fatos se déo de imediato, independente de espaco
geografico e presenca fisica, ou seja, nas rela¢cdes sociais modernas, a identidade
por vezes associada a seu local de origem, presente nas interacdes, interdepende
de fatores geograficos e objetiva-se por meio de sua relacdo com o universal.

No Brasil, como em qualquer lugar do mundo, ha, segundo Hall
(1997)23, uma forte tendéncia a homogeneizagdo cultural, que advém justamente
dessa constricdo entre espacgo-tempo, onde tecnologias ocidentais padronizantes
excluem particularidades locais, produzindo assim uma cultura global. Tal teoria
ilustra claramente a situacdo da cultura Funk no pais, ja que o mercado cultural, de

uma forma global e em ambitos diversos, habitualmente exclui ou limita

2 HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolucdes culturais do nosso tempo.
Educacéo & Realidade. Porto Alegre, v. 22, n°® 2, p. 15-46, jul./dez. 1997. p. 04

% HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso tempo.
Educacédo & Realidade. Porto Alegre, v. 22, n°® 2, p. 15-46, jul./dez. 1997. p. 18 a 20.
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manifestacbes “fora dos padrdes”, por vezes ricas em identidades locais e
tradicionais, demonstrando como o popular sofre ao tentar se impor no meio cultural.

Por essa mesma linha tedrica, destaca-se aqui outra vertente a ser
observada, onde num projeto homogeneizante cultural na sociedade
contemporanea, apo0s o advento e a simplificacdo do acesso as tecnologias, o
universo cultural ampliou-se e democratizou-se, enaltecendo elementos e individuos
de culturas multiplas, hibridos e geograficamente espacados, antes silenciados por
um sistema desigual de acesso e exposicao.

Cria-se ai um panorama, pautado nas andlises de Hall (1997), onde
em tempos histéricos distintos houve uma predominante homogeneizagcao cultural
pela elite, na tentativa de invisibilizar o popular. Porém, por meio da globalizacéo, o
popular foi finalmente disseminado em ampla escala, ocasionando uma intensa
hibridizacdo cultural, a qual hodiernamente vem sendo reprimida como forma de
legitimacédo de poder e retomada de controle “social-cultural” por meio de um molde
pré-estabelecido de cultura ideal.

Cabe salientar que o atual modelo de globalizac&o prevé circulacéo
de mercadorias e ndo de seres humanos. Basta acompanhar as violéncias de todas
as dimensdes dirigidas contra os imigrantes, especialmente em paises da Europa e
da América do Norte. A contemporaneidade tecnoldgica questiona a tentativa de
homogeneizacao justamente por sua intensa hibridizacdo e provavel multiplicacéo
cultural em vez de uma supressao e padronizacao das manifestacdes artisticas. O
problema, entdo, ndo é o funkeiro em si, o problema ndo sdo os bailes, o problema
ndo sao as letras erotizadas, o problema ndo € apenas o sujeito por tras desse
cenario - negro, periférico e pobre — mas sim o esse grupo de individuos poder
produzir, acessar, disseminar, lucrar e ser visto como cultura num meio que durante
toda a historia s6 foi ocupado pela elite favorecida. O problema é a perda de poder,
isto €, do poder social, do poder ideoldgico e do poder financeiro persistentemente
concentrados nas méaos dos grupos dirigentes. Esse é o real motivo de uma tentativa
de homogeneizacao cultural.

As mudancgas culturais ocorrem de forma irregular, desenvolvendo-
se em seu proprio tempo, gerando novas formas de resisténcias, as quais ndo
devem ser analisadas somente por um Viés positivo, ja que por meio de reacdes
hostis, determinados grupos de individuos questionam e contrariam esse novo

molde de cultura global.
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O crescente fundamentalismo religioso, o0 reaparecimento de
nacionalismos exacerbados, as politicas anti-imigracdo, a censura de museus e
obras de artes, sdo exemplos claros dessa postura fechada de resisténcia, onde por
uma reiteracdo de tradicdes considera-se viavel uma reacao conservadora no
ambito cultural. Hall (1997) aponta tal debate como parte do retrocesso suscitado

pela ampla disseminacao da heterogeneidade por meio da globalizacéo cultural.

Todos estes fatores, entdo, qualificam e complexificam qualquer
resposta simplista, puramente celebratéria em relacéo a globalizacdo
como forma dominante de mudanca cultural num futuro previsivel
(ver, por exemplo, as criticas de Hirste Thompson, 1996 e de
Goldblatt et al., 1997). Esses fatores ndo podem, no entanto, negar
por completo a escala de transformacfes nas relagbes globais
constituida pela revolucdo cultural e da informag¢do. Queiramos ou
ndo, aprovemos ou ndo, as novas forcas e relagbes postas em
movimento por esse processo estdo tomando menos nitidos muitos
dos padrbes e das tradicbes do passado. Por bem ou por mal, a
cultura é agora um dos elementos mais dindmicos - e mais
imprevisiveis - da mudanca historica no novo milénio. Ndo deve nos
surpreender, entdo, que as lutas pelo poder sejam, crescentemente,
simbdlicas e discursivas, ao invés de tomar, simplesmente, uma
forma fisica e compulsiva, e que as préprias politicas assumam
progressivamente a feicdo de uma "politica cultural" (ver, por
exemplo, Jordan e Weedon, 1995). (HALL, 1997, p. 20).

A vida social dos individuos vem sofrendo severas mudancas ao
longo do tempo, em ambitos diversos, abrangendo o campo cultural, econémico,
politico, no¢Bes de tempo, instrumentos e formas de socializacdo, comportamentos,
tendéncias, vestuarios, ou seja, 0 meio sempre estara em estado de mutacdo, em
intenso transito de trocas e ressignificagcdes. O mesmo ocorre com as culturas.

Ha uma tendéncia em analisar as mudangas da vida cotidiana
somente por um viés mercadoldgico, voltado ao capital, excluindo, por vezes, o
contexto cultural e geografico nos quais também se geram reacdes de forte impacto
no comportamento humano e, consequentemente, nos ambitos sociais, politicos e
econdmicos. Hall (1997) conceitua esse fendmeno como “centralidade da cultura”,
apontando as formas que a cultura adentra cada reduto da vida do individuo

contemporaneo, analisando o carater mediador e produtivo de novos panoramas.

A cultura estd presente nas vozes e imagens incorpdreas que nos
interpelam das telas, nos postos de gasolina. Ela € um elemento
chave no modo como o meio ambiente doméstico é atrelado, pelo
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consumo, as tendéncias e modas mundiais. E trazida para dentro de
nossos lares através dos esportes e das revistas esportivas, que
frequentemente vendem uma imagem de intima associacdo ao
“lugar" e ao local através da cultura do futebol contemporéneo.
(HALL, 1997, p. 22).

Ha, permeado a isso, uma relagcdo entre culturas ja vivenciadas, por
vezes de importancia local e social, as quais por todo esse transito e intensas trocas
acabam ressignificadas ou mesmo extintas pela ruina industrial e pelas mudancas
econbmicas, criando assim uma soma de elementos afim de fundamentar tal andlise
de forma satisfatéria e completa. Seria impossivel desagregar os meios econdémicos,

sociais, politicos, culturais e geograficos uns dos outros.

A centralidade da cultura, observada por um viés epistemoldégico,
esta pautada nas modificacGes ideoldgicas advindas da revolucdo cultural, que
guestiona os elementos tradicionais, no novo carater multiplo que o conceito de
cultura ganha, e no seu papel integrativo do meio social. Com essa ampliacdo do
aspecto cultural, houve também a abertura de diversas ramificacdes de estudos

sobre o tema, ampliando as possibilidades de andlises antropologicas.

Hall (1997), assim como tantos outros tedricos, ndo pretende, por
meio de suas analises, concluir que absolutamente tudo € cultura, mas expor que
toda pratica social tem relacdo e certa dependéncia da cultura. A cultura constitui
determinados comportamentos, acdes e reagdes, independente do ambito em que

se inclui, ou seja, toda a pratica possui uma dimensao cultural.

Determinadas praticas politicas estdo associadas ao controle e a
dindmica de poder, e ao longo da contemporaneidade o termo politico, assim como a
cultura, ampliam suas conceituagdes, caracterizando diversos campos por meio de
um teor mais politizado. O poder politico torna as situagbes, comportamentos e
acOes mais palpaveis e mais assimilaveis a sociedade, porém essa representacao
advém da forma como os individuos definem politicamente as circunstancias. Hall
(1997) expbe que as praticas sociais possuem condi¢des culturais ou discursivas de
existéncia, sendo que tanto as questdes politicas quanto as econémicas dependem

de atribuicbes conceituais, regulando suas a¢des ou a auséncia delas.
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Como diria Foucault, a cada momento particular, o funcionamento da
economia depende da formac&o discursiva da sociedade. E o6bvio
gue isto ndo significa que os processos econdmicos tenham sido
reduzidos aos discursos e a linguagem. Significa que a dimenséo
discursiva ou de significado é uma das condi¢cdes constitutivas do
funcionamento da economia. O “econémico”, por assim dizer, ndo
poderia funcionar nem teria efeitos reais sem a “cultura” ou fora dos
significados e dos discursos. A cultura é, portanto, nestes exemplos,
uma parte constitutiva do “politico” e do “econdbmico”, da mesma
forma que o “politico” e o “econdbmico” sdo, por sua vez, parte
constitutiva da cultura e a ela impdem limites. Eles se constituem
mutuamente - 0 que é outra maneira de dizer que se articulam um ao
outro. (HALL, 1997, p. 33 e 34).

Ao analisar a cultura e seu carater politico faz-se necessério
observar e refletir acerca do meio de regulacdo e de governanca existentes nesse
ambito, destacando a relacdo entre os meios de comunicacdo, as instituicdes, a
censura, as culturas minoritarias e marginalizadas, as culturas dominantes, o fluxo

de informacdes e produtos, entre outros.

A relagdo existente entre cultura e poder é bastante intima, ainda
mais quando é atribuido a determinada cultura um carater central e de ampla
significancia, fazendo com as forcas de regulagéo e de governanga tornem-se mais
enfaticas. Segundo Hall (1997), “seja o que for que tenha a capacidade de
influenciar a configuracao geral da cultura, de controlar ou determinar o0 modo como
funcionam as instituicdes culturais ou de regular as praticas culturais, isso exerce um

tipo de poder explicito sobre a vida cultural.”

1.3 CULTURAS POPULARES

Chartier (1995) aponta a cultura popular como sendo elemento
semelhante a cultura erudita, como um meio de delimitacdo e de caracterizacdo de
praticas culturais diferentes. Analisando a Cultura Popular por dois vieses
interpretativos, o autor aponta que o primeiro, afim de extinguir a nogao etnocéntrica
da cultura, busca observar a cultura popular como um sistema simbolico autbnomo e
conciso, que se da em diversos elementos, um conceito distinto a cultura erudita. O
segundo, indo de encontro as teorias de dominacao nas relagfes sociais, observa a

cultura popular carente em relagéo a cultura dominante.
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Temos, entdo, de um lado, uma cultura popular que constitui um
mundo a parte, encerrado em si mesmo, independente, e, de outro,
uma cultura popular inteiramente definida pela sua distdncia da
legitimidade cultural da qual ela é privada. (CHARTIER, 1995, p. 179
e 180).

O firmamento da mdusica popular, segundo Zan (2001), se deu
juntamente com a evolucdo da industria do entretenimento, tendo como inicio a
criacdo do fonografo por Thomas Edson em 1877, evoluindo em direcdo aos
avancos tecnologicos utilizados hodiernamente. O autor ressalta que € essencial
relacionar a producgéo fonogréafica e a industria cultural, levando em conta aspectos
histéricos, econdmicos e sociais.

Bosi (1992) destaca que nos estudos da Antropologia Cultural ha
formas bastante comuns em se classificar os mais variados tipos de cultura, sendo
essas por critério racial (Exemplo: Cultura Negra), regionais (Exemplo: Cultura
Indiana) e também por classe (Exemplo: Cultura Burguesa). O autor (1992) aponta
gue em meio a tais classificacfes, deve-se reconhecer o “plural” presente no meio
cultural e, consequentemente, em suas definicdes. Segundo Bosi (1992), a primeira
estaria diretamente ligada ao meio educacional, sobretudo a universidade e seus
intelectuais; jA a vertente popular corresponderia a simbologia cotidiana dos
individuos rusticos e suburbanos.

Bens simbdlicos sdo consumidos especialmente por intermédio dos
meios de comunicacdo de massa, utilizando-se de artificios como processos
psicologicos, conteudos apelativos, realismo e conservadorismo, segundo o autor
(1992), onde agregados entre si magnetizam a atencdo de seus espectadores.

A forma como a Industria Cultural atua, gera inUmeros debates
perpassando por diversos campos teoricos. Autores da Escola de Chicago tecem
criticas a massificacao tanto ideoldgica quanto estética, enquanto outros estudiosos
ressaltam que apesar de conter especificidades questionaveis, a Industria Cultural
também possui carater socializador e pedagdgico de alguns programas elaborados
por individuos de &reas cientificas, por exemplo.

De acordo com Vianna (1990), o Funk advindo de influéncias
culturais estrangeiras, principalmente norte americanas, gerou duvidas a respeito de

sua autenticidade cultural em vista a outras tradicbes como o samba e o futebol na
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cidade do Rio de Janeiro. Desde os anos de 1980, o Funk, especialmente pela
musica e danca, € um dos principais divertimentos da populacdo carioca menos
abastada, atraindo um significativo nimero de pessoas nos bailes e no consumo de
elementos culturais.

Diante a esse cenario, o autor (1990) questiona o significado do
popular no termo “cultura popular” no meio Funk e na cena cultural carioca. Seria o
popular voltado ao alto nUmero de pessoas que consomem o Funk ou algo que foi
produzido por e para o povo de forma auténtica, munido ou ndao de um
discurso/molde de resisténcia? Diante a esse panorama, outros questionamentos
surgem, como por exemplo: 0 que seria essa autenticidade exigida para que a
cultura torne-se popular? Quem determina o que é ou ndo auténtico? O que seria
uma “cultura popular carioca”? Qual a relagdo entre cultura popular e a industria
cultural? Ha uma comercializacdo desse popular de forma discricional pelas grandes
industrias fonograficas?

Vianna (1990) inicia suas observacdoes citando a forma de
conceituacao de termos como “povo” e “popular”, explicitando a possivel imprecisao
na definicdo de tais vocabulos, o que pode distorcer seus reais significados. Se
referindo a Burke, Vianna (1990) aponta que a definigdo de “cultura popular’ nao
deve ater-se somente ao primitivismo e ao purismo das ac¢des culturais, visto que a
cultura perpassou por constantes modificacdes em meio as diversas etnias e tempos
histéricos, recebendo influéncias externas incessantes, estimuladas pelas forcas de
mercado.

Vianna (1990) analisa a concepcdo e a aceitagdo das culturas
populares, levando em conta aspectos sociais e econdmicos, por dois vieses
distintos: sendo o primeiro, onde a cultura do povo, sob a influéncia das ideologias
dominantes, se descaracterizaria, tornando-se assim um dispositivo de alienacéo; e
no segundo, trata-se da cultura como um meio de resisténcia a dominacgéo.

Ambas as visdes, segundo Vianna (1990), ndo seriam satisfatérias
visto que a sociedade e o0s meios culturais sdo extremamente heterogéneos,
impossibilitando a imposicdo simplista de um viés ou outro. N&o haveria, entéo, a
possibilidade em se desassociar o que é produzido para a populacdo e o que é
produzido pela populacédo, sem que haja interacao entre ambas.

Em meados dos anos de 1990, em seu artigo “Funk e a Cultura

Popular Carioca”, Vianna (1990) expde uma negativa em relagéo a industria cultural
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e sua imposi¢do de consumo, em relagdo ao universo Funk carioca, apontando que

nao havia esse tipo de postura.

O consumo de Funk no Rio ndo pode de maneira alguma ser
considerada uma imposi¢cdo dos meios de comunicacdo de massa.
Pelo contrario: parece até haver um compldé (para usar, sem
pretensao de seriedade, um termo maquiavélico) dessas midias com
0 objetivo de ignorar o fendmeno. (VIANNA, 1990, p. 246).

Na época, no parecer do mesmo autor (1990), os bailes eram
embalados, de forma quase absoluta, por discos internacionais, advindos do EUA,
sob influéncias do Funk Music, Hip-Hop e Disco. A midia dificilmente cedia espaco e
visibilidade para o Funk e a industria cultural pouco se importava com suas
manifestagbes. Mas, mesmo sendo colocado a margem da cena cultural carioca, o
Funk lotava os bailes, sem depender de qualquer auxilio ou fomento financeiro e
midiatico de instituicbes externas.

Segundo Silva (2013), ja o termo “cultura periférica” carrega em si
diversos elementos ligados a politica, & estética e as transicdes sociais. Tal viés
cultural, expde que apesar das dificuldades enfrentadas no meio periférico, a fruicao
cultural é possivel e legitima. Este molde cultural utiliza-se de criatividade ao expor
seu cotidiano, além da autogestdo na producado e na distribuicdo de material cultural

com uma linguagem propria.

Os codigos periféricos (linguagem, girias, modo de vestir, praticas)
presentes na estrutura dessas ac¢des culturais geram uma condicdo
de identificacdo desse publico, como uma acdo positiva de
autoafirmacédo, de modo a enfrentar com coragem as dificuldades da
realidade que estdo inseridos, é sinbnimo de resisténcia e
capacidade, com orgulho de pertencer a sua 'quebrada’. (SILVA,
2013, p. 7).

Com isso, ha uma afirmacédo de seus codigos, de sua origem e de
sua auto-estima, que unidos a concretizacdo de suas praticas culturais, traz ao
sujeito marginalizado a sensacéo de incluséo na cena urbana.

A cultura periférica caracteriza-se, desta maneira, como uma forma
de compreensdo prépria do sujeito, ja que este sujeito, por suas manifestacoes,
observa sua realidade, compreende sua vivéncia como algo legitimo e a transforma
em cultura, de forma que o préprio sujeito se enxergue em sua producdo e que 0s

outros sujeitos periféricos também possam se identificar.



37

A periferia € um espacgo de intensa producgédo cultural, sobretudo,
musical, que apresenta variados ritmos e letras que descrevem o dia
a dia dos sujeitos que ai vivem. No entanto, por se tratar de um
espagco com pouco prestigio social, geralmente estigmatizado, as
manifestacdes artisticas da periferia ainda sao entendidas de
maneira desqualificada ou até mesmo caracterizada como de pouca
qualidade. (SILVA, 2017, p. 4).

1.4 PELO DIREITO DE SER CULTURA

Por diversas vezes a ALERJ (Assembleia Legislativa Estadual do
Rio de Janeiro) foi palco de debates acerca de inUmeros estilos musicais em meio
as leis sancionadas, sendo que com o Funk as demandas juridicas mais recorrentes
eram em torno de questdes policiais e de seguranca publica, advindas de uma
intensa demonizagcdo do movimento pela midia, de determinados setores da classe
média e da elite.

Porém, em 2003, na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de
Janeiro, a audiéncia contava com um fortalecido grupo de funkeiros e demais
ativistas, consumidores, produtores e simpatizantes em geral, que até entdo, para
alguns, eram sujeitos invisiveis. Num local onde a politica e a arte mesclavam-se e
interagiam-se, valores muito além da estética foram enaltecidos nesse ato,
reconhecendo as mazelas enfrentadas pelos movimentos artisticos periféricos e
populares diante as manifestacdes elitizadas.

A organizacdo da audiéncia demonstra a incessante busca por
legitimacdo e quebra de estigmas acerca de seus moldes culturais, buscando,
atravées de uma lei estadual, reconhecer o Funk como uma das maiores
manifestagdes culturais do pais e da cidade do Rio de Janeiro.

Além dos principais sujeitos e protagonistas envoltos no movimento,
a audiéncia contou com a presenca de artistas de outras vertentes artisticas,
intelectuais e representantes do Estado. A mesa presidida pelo entdo Deputado do
Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) Marcelo Freixo, destacava a auséncia de
orgaos de seguranca publica, enquanto representantes da cultura e educacéo eram
0s principais componentes da audiéncia naquele dia.

Académicos como Hermano Vianna e Adriana Facina, ambos
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estudiosos do Movimento Funk, onde o primeiro, ja citado acima, foi o precursor nos
estudos sobre o tema, enquanto a segunda tedrica reiterava todas as vozes que
vinham sendo caladas ao longo desses anos.

Dentre as reflexdes acerca do tema na Assembleia, alguns pontos
especificos eram colocados em xeque, como a suposta democracia racial “existente”
no pais, a elitizacdo da cultura e a abstencdo do Estado no que diz respeito a
infraestrutura e a valorizagdo das culturas das regides periféricas, denunciando o
carater punitivo e criminal a que estao sujeitas.

Artistas como Fernanda Abreu, cantora branca, ouvida
principalmente pela elite, contestavam também a criminalizacdo do ritmo e do
movimento. Recitou versos da musica “Pra que discutir com madame?,” composta
por Haroldo Barbosa e Janet de Almeida, em 1956;

Na ocasido, a artista parodiou com termos proprios do Funk,
relacionando-os a discriminacdo do samba em épocas anteriores, destacando que a
tentativa em criminalizar manifestacdes negras e periféricas sempre estiveram
presentes em nossa sociedade. Sendo assim, pode-se perceber que a discriminagcao
com o Funk nada mais é que uma discriminacéo sofrida pelo Samba, numa versao
mais atualizada, porém nos mesmos padrdes preconceituosos do passado (e
presente).

Apos as falas, a “massa funkeira” utiliza de sua principal arma, a
arte, afim de manifestar apoio e luta, onde alguns MCs entoam famosos versos de
funks como o “Rap da Silva” fazendo com que o parlamento, em sua totalidade, se
colocasse a cantar enquanto estendiam seus bracos e punhos fechados.

Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha
Ele era funkeiro, mas era pai de familia

Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha
Ele era funkeiro, mas era pai de familia

(Rap do Silva - MC Marcinho)

MC Leonardo inicia uma batalha, ndo s6 de Rap, mas linguistica,
subindo na tribuna e anunciando que o “Funk, acima de tudo, era uma linguagem da
juventude das favelas”, onde os sujeitos mais invisiveis da sociedade ganhavam

voz, podendo se expressar livremente.
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A linguagem do Funk ndo € uma forma abstrata de transmitir
conhecimento na qual o emissor passa a mensagem ao receptor,
gue a assimila de forma passiva. Quando encenam o ritmo e a
poesia (Rap) no microfone, esses MCs “performativizam” a sua
experiéncia de tal modo que essa experiéncia parece ser recriada
naquele momento e naquela pessoa que a recebe. (LOPES, 2010,
p.62).

Afim de compreender as performances e as representacdes as quais
comple a identidade Funk, deve-se observar que o ato em si esta repleto de
conjuncdes cotidianas, construidas através da vivéncia individual e de elementos
que permeiam o campo dos marcadores sociais como a raga/cor e 0 género/sexo.
Observando o episodio da aprovacédo da Lei que coloca o Funk como Movimento
Cultural realizado na ALERJ em 2003, nota-se que a linguagem possui grande

relevancia no ato performatico ocorrido no dia.

O GOVERNADOR DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - Fago saber
gue a Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro decreta e
eu sanciono a seguinte Lei: Art. 1°. Fica definido que o funk é um
movimento cultural e musical de carater popular. Paragrafo Unico.
N&o se enquadram nha regra prevista neste artigo contelidos que
facam apologia ao crime. Art. 2°. Compete ao poder publico
assegurar a esse movimento a realizagdo de suas manifestacdes
préprias, como festas, bailes, reunides, sem quaisquer regras
discriminatérias e nem diferentes das que regem outras
manifestacdes da mesma natureza. Art.3°. Os assuntos relativos ao
funk deverao, prioritariamente, ser tratados pelos 6rgaos do Estado
relacionados a cultura. Art. 4° Fica proibido qualquer tipo de
discriminagdo ou preconceito, seja de natureza social, racial, cultural
ou administrativa contra o movimento funk ou seus integrantes.
Art.5°. Os artistas do funk sdo agentes da cultura popular, e como tal,
devem ter seus direitos respeitados. Art. 6°. Esta Lei entra em vigor
na data de sua publicacdo. (Sdo Paulo, Lei n° 5543, de 22 de
setembro de 2009).

A linguagem, segundo Lopes (2010),24 possui um papel
fundamental na clareza dos problemas sociais atuais, destacando que a dominacéo
colonial ndo se limita somente ao campo econdémico, mas também a cultura, ao

comportamento, aos simbolos e etc. A critica pos colonial aponta que determinadas

% LOPES, Adriana Carvalho. Funk-se quem quiser no batiddo negro da cidade carioca. Campinas,
SP: [s.n.]. UNICAMP. 2010. Disponivel em: http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Lopes-
Dissertacao-Funk.pdf. Acesso em: 20/09/2016. p. 67.
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identidades, tidas como homogéneas, acabam por reforcar o carater racializado e
genderizado dos discursos coloniais.

Os pos, nesse sentido, buscam abarcar as vozes silenciadas no
defasado processo de construgdo identitaria colonial, utilizando da linguagem e de
suas ressignificacdes afim de compreender através desse viés como as identidades
Funk se constituem, dando voz a toda a comunidade através dos mais variados tipos
de discursos.

No parecer de Lopes (2010), as identidades e as realidades sé&o
construcdes linguisticas, as quais influenciadas por conceitos pos-estruturalistas dos
Estudos Culturais apresentam uma intima ligacdo entre a linguagem e os sistemas
de significacdo. A linguagem estd relacionada a realidade, sendo ela a
representacdo e um espelho de uma realidade anterior e exterior a ela. Logo, de
acordo com Lopes (apud, CANCLINI, 2008), a identidade seria a tentativa de refletir

a esséncia nacional.

Todavia, o fio condutor que permite colocar em didlogo uma gama de
conhecimento gerado em campos diversos é o entendimento de que
a representacdo social (artistica, cientifica, cotidiana) ndo é uma
descricdo, mas sim uma performance: atos linguisticos reiterados,
gue condensam uma historicidade e assumem significados culturais
locais em relacdo as estruturas sociais mais amplas. (LOPES, 2010,
p. 68).

Analisar as identidades como representacdes performaticas exclui a
nocdo de esséncia genuina e atem-se assim as constru¢des linguisticas, que
através de inUmeras a¢fes em meio a estrutura de poder compde a identidade e,
consequentemente, diz como se dara a performance. Apegar-se a uma identidade
Gnica do universo Funk acaba por suprimir toda a historicidade e a constante
ressignificagdo que compdem as performances.

Mediante aos aspectos sociopoliticos da globalizacdo, ao avanco
dos meios de comunicacdo e uma intensa fragmentacdo societaria, as culturas
locais e tradicionais perdem um pouco da sua importancia, visto a deturpada noc¢éo

de identidade estatica. Canclini (2008)25 expde que a observacdo politica da

% CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade.
Traducao, Heloisa P. Cintrdo e Ana Regina Lessa. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1998. Disponivel em: https://pt.calameo.com/books/002628419d6442f1908e8. Acesso em:
02/07/2017. p. 04 a 27.
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identidade se deu no momento em que esta passa a ser questionada e
ressignificada de acordo com as demandas da sociedade moderna. O mesmo autor
ainda ressalta que as identidades se estruturam mais pela légica do mercado do que
em torno do Estado. Através de ressignificacdes, unidas a novas formas de consumir
e pertencer, as identidades, assim como o todo cultural, se renovam
constantemente.

A politica de identidade seria, entdo, uma tentativa do sujeito
excluido da modernidade se inserir nesse meio, de forma a se reinventar ou
guestionar. As identidades presentes nesses espacos margeados, de acordo com
Bhabha (2003)26, compde um tipo de “cultura de sobrevivéncia”, onde, por meio do
colapso do Estado de bem-estar social e das privatizacdes da esfera publica, essa
forma de cultura propde “dar uma normalidade hegemdnica ao desenvolvimento
irregular e as histoérias diferenciadas das nagdes, ragas, comunidades e povos”.

Observando as nocbes de identidade, de representacdo e de
performance, pode-se observar que o ocorrido na ALERJ apresenta um Funk
totalmente singular em meio as suas heterogeneidades. A unido de forcas — e
performances — objetivavam suprimir as formas de representacfes negativas
impostas pela elite e pela midia corporativa.

Utilizando de preceitos de Goffman (2001)27 pode-se observar como
as representacdes sédo constituidas de tipos de interacdo que sdo estabelecidas.
Assim, observando a vida social como um palco, Goffman divide sua analise em
duas partes: a regido frontal do palco onde a identidade publica é apresentada a
plateia; enquanto nos bastidores é onde os atores abandonam sua personagem
publica para representar seu papel genuino.

1.5 MiDIAS ESTIGMATIZADORAS

Um dos primeiros fatos que expde negativamente o Funk, sdo os
chamados “Bailes de Corredor”, ocorridos em meados dos anos de 1990, onde
grupos de comunidades rivais se enfrentavam violentamente, se dividindo entre

Lado A e Lado B. Nesta situacdo, 0s sujeitos invictos conquistavam prestigio e status

% BHABHA, H. O local da cultura. Trad. Miriam Avila, et all. Belo Horizonte, MG: Editora UFMG,
2003. p. 239.

GOFFMAN, Erving. A representacdo do eu na vida cotidiana. 102 ed. Petrépolis: Vozes, 2002. p.
13 a 37.

27
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na comunidade em que viviam.

Os enfrentamentos diretos, por vezes, acabavam com indmeros
agredidos, chegando a consumar 6bito, o que fez repercutir rapidamente pela midia
nacional a inviabilidade dos bailes permanecerem em atividade. Neste contexto,
segundo Herschmann (2005)28, o jovem negro da favela ou o funkeiro “vai sendo
apresentado a opiniao publica como um personagem ‘maligno/endemoniado’ e, ao
mesmo tempo, paradigmatico da juventude da favela, vista como revoltada e
desesperancgada.”

De acordo com Lopes (2010), no mesmo periodo, em 1992, os
jornais cariocas noticiavam os famosos Arrastdes, que consistiram em atos violentos
entre comunidades rivais nas praias da Zona Sul da cidade, sendo que o nome foi
imposto pela midia e prontamente associado ao publico consumidor e produtor de
Funk, tornando clara a imagem demonizada que os grandes veiculos midiaticos
construiam sobre os jovens das periferias.

Segundo nos relata Lopes (2010), os jornais da época “concluiram”
que os arrastbes eram predominantemente compostos por negros, de baixa
escolaridade, jovens, pobres, advindos de favelas e com intima associacdo ao
trafico de drogas e a violéncia, que nos términos dos bailes Funk desciam o morro
afim de agir agressivamente e cometer furtos nas regiées mais abastadas na cidade.
Segundo Herschmann (2005), “o fato foi um marco no imaginario coletivo da histéria
do Funk e da vida social da cidade”. Lopes (2010) apresenta em sua obra, a
delimitagcdo no mapa da noticia “Movimento Funk leva desesperanga” veiculada no
Jornal do Brasil em 25/10/1992.

No periodo dos arrastdes, 0s jornais noticiavam o ocorrido de forma
bastante curiosa, onde apds a automatica associacao dos funkeiros com o trafico e a
violéncia, houve um mapeamento de areas seguras e areas de risco, tracando um
perfil do hipotético criminoso e seus principais atributos.

O funkeiro, ou para os jornais 0 protagonista dos arrastbes, nao
passava de um jovem sem esperanca, desempregado, sem qualquer tipo de
ideologia politica, onde seus herdis sao os traficantes. O territério suburbano, sendo
o berco desse perfil tracado, foi mapeado e considerado inapropriado e violento.

Considerando o fato do processo de favelizagcdo e cerceamento

? HERSCHMANN, M. Funk e o hip-hop invadem a cena. 22 ed. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ,
2005. p. 180.
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social ter sido construido sob os pilares da democracia racial, Lopes (apud
FLAUZINA, 2008) argumenta que tal atitude se deu como forma de impedir que uma
identidade negra se formasse no interior do pais, tornando implicitos os conflitos de
classes aqui presentes. A formacao de favelas se da através de uma divisdo racial

subentendida em discursos da midia corporativa.

Segundo Pinho (apud, 2003), no contexto brasileiro, o racismo sé
tem eficacia simbdlica por meio de sua dissimulacdo, uma vez que a
exclusdo racial foi substituida pela retorica nacional de mesticagem
brasileira. Assim, € possivel um racismo sem sujeito (0s racistas) e
sem objeto (os negros). (LOPES, 2010, p. 38).

Segundo Kellner (2010), a midia seria um instrumento de
reproducdo de discursos e de criticas sociais do individuo comum, fornecendo
conteudos para o desenvolvimento de identidades. De forma radical ou pacata, o
autor evidencia essa possibilidade de expressao que os grupos oprimidos podem
possuir através dos meios de comunicacdo de massa.

Nas palavras de Lopes (2010), nas primeiras décadas dos anos
2000 havia uma alta polarizacdo da midia em relacdo ao Funk, que, por vezes, 0
criminalizava, pautado em episédios como os ArrastBes, a morte do jornalista Tim
Lopes, as associacfes com o trafico, as musicas altamente erotizadas; mas, por
vezes glamourizado, principalmente pela industria fonogréfica, visto o aumento de
bailes e do consumo da mdusica, ndo sé pelos moradores das comunidades, mas
também pela jovem elite, fazendo parte da trilha sonora de novelas em horarios
nobres das emissoras de maior audiéncia.

A midia corporativa passa a dividir o Funk como sendo “do bem” e
“‘do mal”’. Segundo Lopes (2010), por meio dos veiculos de comunicagao, noticias
como a de Tim Lopes, demonstra determinado tipo de solidariedade existente entre
a midia e o sistema penal, em partes pautada pelo neoliberalismo, onde a forma de
apresentacao do crime vem carregada de uma histeria punitiva, fazendo com que a
‘venda” deste cresga, incite a substituicdo de um Estado de Bem-Estar para um

Estado Penal.
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1.6 CRIMINALIZACAO DA QUESTAO SOCIAL

Herschmann (2005) aponta crises no modelo cultural no Brasil,
demonstrando que hodiernamente, diferente de outros tempos, ndo é mais possivel
mascarar ou encobrir o “outro” e suas particularidades. Porém, esse novo panorama
ndo evita as profundas fraturas sociais e até descaracteriza a fisionomia de um
imaginario social festivo presente em manifestacdes culturais como o samba, o
carnaval, entre outros.

A Cultura Funk expressa em toda sua simbologia e diversidade esse
novo cenario cultural urbano no pais. Tal cultura apresenta diversos elementos
ritualisticos, de comunicacdo, mecanismos de exaltacdo e marginalizacdo no
mercado. Ha a necessidade em se compreender a relacdo entre culturas
marginalizadas, formas de poder e suas consequéncias, como as tentativas de
criminalizagdo desses movimentos.

Neste contexto, busca-se, por meio de analise de dados e narrativas
associadas ao universo Funk, constatar criticamente o principio dos aspectos hostis
gue embasam tipos de violéncias e de censuras urbanas, produzidos principalmente
pelos meios de comunicacao de massa e pelos 6rgéos juridicos e de seguranca.

Diante disso, afim de evitar uma analise reducionista do tema, para
além da Sociologia, pauta-se em literaturas da area do Direito, da Linguistica, além
do uso das entrevistas semiestruturadas, o que permite, através do olhar de
determinados sujeitos e postulados, criar debates e reflexdes que possivelmente nao
seriam completas utilizando-se um so viés de analise.

Segundo Herschmann (2005), a sociedade brasileira vem se
modificando, principalmente apés a década de 1980 com 0 nhovo regime

democratico, tornando-a mais complexa e heterogénea.

[...] apresentando novas clivagens que ndao s6 nao se esgotam na
estrutura de classes, como também desfazem as identidades
tradicionais criando outras tantas, gerando uma pluralidade de
interesses e demandas nem sempre convergentes, quando néo
conflitantes e excludentes. E uma nova dinAmica societaria feita de
formas distintas de sociabilidade, alguma antigas e outras novas, que
seguem as rapidas transformacdes da vida urbana, da organizacdo
da producéo e do consumo; de diferencas nos usos da cidade, nos
modos de fixacdo e mobilidade no espaco urbano e de acesso a
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bens materiais e simbdlicos de uma sociedade de consumo
estratificada e excludente; de diferentes e muitos desiguais formas
de integragdo em um mercado que se altera em ritmo acelerado,
desestabilizando posicbes consolidadas, desfazendo hierarquias
ocupacionais tradicionais. (HERSCHMANN, 2005, p.38).

Essa outra dindmica se deu por meio de novas formas de
socializacdo, com as intensas transformacdes sociais urbanas, de producao e de
consumo, de acesso a bens e simbolos, frisando as permanentes desigualdades em
meio a essas mudancas. Ha, nesse complexo cenario social, 0 surgimento de novos
conceitos de cidadania, que se aproximam de elementos de comunicacdo de massa
e de nocdes de consumo, ou seja, surgem novas identidades pautadas mais pela
l6gica de mercado e menos pela logica do Estado, ja que este Ultimo ndo cumpre
seu papel e se descredibiliza.

Durante essas transformagfes socioculturais, muitos jovens se
interessam por praticas culturais que se contrapdem aos paradigmas pacifistas,
enaltecidos por muito tempo dentro da sociedade brasileira, como, por exemplo,
uma possivel “democracia racial”’, ou seja, a imagem de um Brasil igualitario. Seja la
em que aspecto for, esse paradigma cai por terra quando se pensa as realidades
desiguais desses novos sujeitos, que compde novas culturas, advindos de espacos

e meios urbanos diminuidos socialmente, silenciados por diversos mecanismos.

Uma nova realidade de galeras de rua, de quebra-quebras, de
grupos ligados ao narcotrafico, de meninos de rua, de vigilantismo
policial etc. Tem, cada vez mais colocado em xeque o velho mito de
‘Pais pacifico”. Noticias que surgem da erosdo da autoridade
governamental e o crescimento do panico e da violéncia no espaco
urbano tornaram-se constates. (HERSCHMANN, 2005, p.39).

Culturas periféricas como o Funk ou o Hip-Hop edificam suas
trajetdrias entre os processos de integracao e de supressao, suscitando, por meio de
suas experiéncias sociais e estilos de vida, a busca por novas formas de reprojetar
limiares socioculturais e espaciais. Hodiernamente, alguns sujeitos especificos da
Cultura Funk ocupam espacos antes exclusivos a elite, respeitando alguns padrbes
nobilidrquicos da inddstria cultural, situacao esta que ndo ocorre quando os artistas
recriam seu cotidiano no ambiente periférico.

Ha& uma tendéncia, segundo Herschmann (2005), em que a

sociedade evita visualizar, compreender ou aceitar. Trata-se das mazelas sociais
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gue atingem um grupo especifico da populacao, ja que estas ndo fazem parte de
sua vivéncia. As culturas periféricas buscam se inserir no mercado, pautado
principalmente em culturas institucionalizadas, sem necessitar adequar seus
elementos culturais constitutivos a esse cenario ocluso a esses individuos.

Segundo Cymrot (2011)29 a capacidade de deslocamento no
espaco urbano permite ao individuo pobre acessar a cidade como um ambiente
proprio, porém nesse trajeto ainda hé fronteiras raciais, sociais, econdmicas e
geracionais, que dificultam essa integracdo. As reivindicacdes por ocupar 0s mais
diversos espacos e o direito de ir e vir sdo comuns a todos os grupos de individuos,
porém a classe média e a classe alta, por discursos como a manutencdo de sua
seguranca publica, buscam limitar as classes mais baixas economicamente a
requerer os mesmos direitos.

Baratta (2002)30 aponta que ha uma tentativa de disciplinar a
sociedade, reprimindo os individuos considerados desordeiros. Porém, isso ocorre
de forma arbitraria, expressando a ineficiéncia dos modelos de normatizacdo
implementadas pelo Estado e seus érgaos de controle.

Nesse contexto, a logica da disciplina foi substituida por uma légica
de controle. Os investimentos em instituicbes e formas de disciplina foram
substituidos por formas de controle. Hodiernamente, é mais simples condenar,
mesmo que de forma arbitraria. Ha obstaculos que ndo foram sanados no passado,
consequentemente, geram drasticos efeitos na sociedade contemporanea,
principalmente nos grupos periféricos, de negros e de pobres. Por isso, ha de se
compreender, analisar e buscar formas de resolver e prevenir as sequelas da
segregacao econdmica, social, cultural, politica e também as consequéncias do mito

da “democracia racial’.

? CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do Funk sob a perspectiva da teoria critica. Universidade de
Sdo Paulo - USP. 2011. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/2/2136/tde-
26082016-134709/pt-br.php. Acesso em: 18/03/2017. p. 55 a 60.

% BARATTA, Alessandro. Criminologia Critica e Critica do Direito Penal: Introducdo & Sociologia do
Direito Penal. Traducdo Juarez Girino dos Santos. 32 Ed. Rio de Janeiro — RJ. Editora Revan.
2002.p. 41 a47.
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CAPITULO 02

ESCOLA, JUVENTUDES, DIVERSIDADES E PRODUCAO DE CONHECIMENTOS

2.1 Escola e Juventudes

Cabe lembrar que as entrevistas foram utilizadas no campo
educacional, tendo a escola publica de Ensino Médio como I6cus principal.

Neste ambito, de acordo com as teorias criticas da educacéao, se
fazem necessarios os questionamentos acerca de “quem s&o os sujeitos da escola
publica, de onde eles vém; que referéncias sociais e culturais trazem para escola”,
analisando os individuos enquanto sujeitos singulares, frutos de seu tempo histoérico
e das relacbes sociais com as quais estes mantém.

Concebe-se esta escola publica de Ensino Médio, l6cus da
pesquisa, como espaco de formacao de todos os individuos, independentes de sua
condicdo econdmica e social. Todos, indistintamente tém o direito de participar da
sociedade em que estédo inseridos, sendo agentes sociais em prol de uma sociedade
igualitaria.

O espaco escolar, muitas vezes reduzido a um ambiente puramente
técnico, onde a rotina do ensinar e aprender baseia-se apenas no tedrico e nos
manuais, limita a integral apreensao de conhecimento. Por isso, a necessidade de
conceber a escola publica sob uma 6tica sociocultural diferenciada, como espaco de
compreender, dinamizar e relacionar a ciéncia ao cotidiano dos individuos
envolvidos. Para que essa perspectiva cultural seja coloca em pratica ha a
necessidade de uma observacdo mais apurada das finalidades da escola publica e
uma retomada acerca do papel de cada individuo no ambiente escolar institucional.

Ao realizar metodologicamente o movimento da totalidade, do
especifico, do singular e do particular, Sapeli (2004) explicita o espaco de
adestramento da escola, marcada por violéncias ndo perceptiveis a olho nu, nao
perceptiveis aos métodos de investigacdo lineares e ndo-historicos.

Decorre-se desta abordagem a necessidade de que vejamos a
escola sob o olhar do materialismo historico, para atentarmos aos detalhes historicos

dos sujeitos a que ninguém ouve, que a burguesia cala. Isto implica,
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necessariamente, compreender que as categorias totalidade, contradicdo, mediacao
e alienacdo nao sao aprioristicas, mas construidas historicamente.

Neste caso tem-se a escola publica de Ensino Médio como l6cus na
aplicacdo das entrevistas semiestruturadas e as juventudes da classe trabalhadora
como 0s principais sujeitos socioculturais para a qual esta etapa de ensino é
destinada.

Dayrell (2003) utilizard do conceito de que as juventudes séo, ao
mesmo tempo, uma condicao social e um tipo de representacdo. Existe um carater
universal dado pelas transformacfes do individuo numa determinada faixa etaria.
Podem ocorrer similaridades no que diz respeito ao desenvolvimento fisico e ao
enfrentamento de determinadas mudancgas psicoldgicas, assim como na forma como
cada sociedade ira lidar com tais fenbmenos em um tempo histérico. Mas, no interior
de cada grupo, todas estas questdes serdo diversificadas, pois falar em juventudes
implica falar em uma categoria construida socialmente, caracterizada pela
pluralidade, pela heterogeneidade, pela multiplicidade de agbes e de pensamentos
gue se multiplicam em diferentes formas de ser, de viver e de se organizar.

Essas diversidades se concretizam com base nas condi¢cdes sociais
(classes sociais), nos marcadores culturais (etnias, identidades religiosas, valores,
etc) nas relagbes sexuais e de g@género, na cor/fragca, has questbes
territoriais/espaciais (regides geograficas onde residem e atuam), dentre outros
aspectos que precisam ser considerados quando queremos compreender as
diferencas e as desigualdades que marcam os grupos juvenis no Brasil.

Dayrell (1996) ressalta, com importancia, que construir uma nogao
de juventudes na perspectiva das diversidades implica considera-la “como parte de
um processo de crescimento mais totalizante, que ganha contornos especificos no
conjunto das experiéncias vivenciadas pelos individuos no seu contexto social”.

Ainda aponta Dayrell (1996) que o ser humano € ‘proibido de ser’,
privado de desenvolver suas potencialidades, de viver plenamente a sua condi¢ao
humana (como pode constatar em grande parte dos jovens).

Os jovens se constroem como sujeitos sociais na especificidade dos
recursos de que dispdem. Como pode se ver, assiste-se ao aparecimento de um
maior numero de acdes coletivas entre os jovens, acrescidas de articulagdes, com a
formacdo de grupos, de associacdes, de "tribos", de movimentos de todas as

naturezas, tais como o Hip Hop, o Punk, os skatistas, os grupos de danca, de grafite,
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de capoeira, de Funk, etc. Dentro desses meios sociais, nos quais ha participacao
de jovens, o envolvimento destes com ‘estes recursos que dispdem’ os fazem buscar
representacdes de identidades, nas quais se sintam ‘acolhidos’, ou seja, se sintam
sujeitos.

Além da dimenséo da fruicdo de cultura, a criacao cultural tem se
mostrado altamente motivadora e mobilizadora para os jovens. “Salta aos olhos o
namero de jovens que se articulam em grupos em torno deste tipo de atividades, e a
capacidade de realizagdo de eventos, projetos etc. que eles engendram”. S&o estes
grupos que se formam e tem aparecido como uma das instancias mais importantes
de formacéo de identidades e de atuacao coletiva, e também tem aparecido como
referéncia para os jovens que nao participam diretamente deles.

Dayrell (1996) utiliza-se das contribuicbes de estudiosos como
Szpeleta & Rockwell que elaboram uma analise voltada a acdo do sujeito,
relacionando isso as estruturas sociais da organizacdo educacional, expondo que a
instituicdo escolar é resultado de conflito de conveniéncias entre sistematizacéo
oficial escolar — atribuicdo de funcdes, organizacdo e hierarquizacédo de espaco — e
0s sujeitos ali inseridos — estudantes, professores e funcionarios. A partir dessa inter-
relacdo, cria-se um processo perduravel de construcdo social. Os agentes
envolvidos ndo podem ser considerados passivos nesta construgdo, jA que € por
meio da inter-relacdo dos mesmos que essa producao social se da.

Assim, compreender a escola como espac¢o sociocultural requer a
dindmica da dualidade em busca de novos panoramas educacionais, unindo as
normas, os conflitos e as estratégias advindas de uma apropriacdo constante do
espaco escolar, projetando uma nova realidade para a reelaboracgéao critica do todo.

Afim de estruturar a analise de um espaco escolar sociocultural
deve-se primeiramente desmembrar todo o corpo escolar, as particularidades, as
expectativas, as fungdes sociais, entre outros elementos importantes para melhor
compreendé-la. A homogeneizacdo dos sujeitos e da escola € incompativel com
essa andlise por uma vertente sociocultural. Afinal, ambos s&o compostos por
experiéncias e vivéncias que as tornam multifacetadas. Essas multiplas faces devem
ser levadas em conta e colocadas em prética no cotidiano escolar pelos professores
e gestores educacionais que se dedicam a entender as juventudes como categoria

social.
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Em outras palavras, os alunos ja chegam a escola com um actumulo
de experiéncias vivenciadas em mdultiplos espacos, através das quais
podem elaborar uma cultura propria, uns "6culos" pelo qual vém,
sentem e atribuem sentido e significado ao mundo, a realidade onde
se inserem. N&o ha, portanto, um mundo real, uma realidade Unica,
pré-existente a atividade mental humana (DAYRELL, 1996, p.06).

Deve-se haver a derrubada desse padrdo meritocratico, visto o
arquétipo quase normativo de coisificar o ensino materializado em livros didaticos, a
apreensao ‘linear e absoluta” desse conhecimento por todos os estudantes e a
valorizacdo através de ranqueamento de notas, onde a finalidade da escola é
reduzida a elevagdo para a série/ano seguintes.

Muitas vezes, as diversidades dos sujeitos - funcionarios,
professores e estudantes - sdo desconsideradas no processo ensino-aprendizagem,
nas relagbes sociais, causando uma concepcdo de padronizacdo de
comportamentos, processo por vezes visto como normativo. N&o se trata de
aspectos eficientes para compreender a heterogeneidade e as multiplicidades das
juventudes do Ensino Médio. Pior, ainda as repelem do ambiente escolar. Quando
vistos de forma padronizada n&do apreendem aquele espaco educacional como lécus
de producao/disseminacéo de saberes relevantes, ndo se identificam como parte
essencial desses diversos sistemas socioculturais que ali se configuram e se
reconfiguram cotidianamente.

Reduzir a perspectiva democratica da escola a l6gica instrumental
de transmissdo de conhecimento € perpetuar as diversas dimensdes das
desigualdades ja presentes no cotidiano escolar. A difusdo e a apreensdo de
conhecimento devem levar em conta a dimensdo cognitiva, as diversidades, 0s
sentimentos, as experiéncias, a fim de estreitar a relacdo entre o interesse pelos
conhecimentos e a obrigacéo, que marca a relagéo das juventudes com a escola no
Ensino Médio. O carater obrigatério de frequentar, aprender e posteriormente
apresentar resultados deve ser reinterpretado, afim de tornar-se de fato a educacao
e 0 espaco escolar democraticos e atrativos aos sujeitos que ali frequentam.

Observando o ciclo percorrido pelo individuo até a educacgédo formal,
pode-se notar que anteriormente a esse acesso a escola publica, ha um rico campo
de conhecimentos advindos das relacBes sociais que 0 sujeito mantém com o
mundo a sua volta, adquirido através de habitos, de costumes, de crencas, nos seus

diversos e complexos grupos de convivéncia, frisando como a educacao ocorre em
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espacos e em situacdes distintas, sobretudo neste momento histérico em que ha
uma interferéncia direta das tecnologias digitais e das redes sociais online no
processo de socializagc&o das criancgas, adolescentes e jovens.

Dentro desse campo educativo ndo formal, constituido pela familia,
pela igreja, pelo clube, pela roda de amigos, pelos movimentos sociais, pela rua,
pelas redes sociais na internet e ou outros grupos de socializacdo, destaca-se, em
meio a uma sociedade industrial, uma delimitacdo do conhecimento através da
estrutura simbolica e classista em que o individuo esta inserido, denotando uma
disparidade cultural entre cultura erudita e cultura popular.

Além do carater classista, a diversidade cultural também se explica

por uma vertente politico-ideoldgica que, segundo Dayrell (1996) configura;

Acesso diferenciado as informac6es, as instituicdes que asseguram a
distribuicdo dos recursos materiais, culturais e politicos, o que
promove a utilizagéo distinta do universo simbdlico, na perspectiva
tanto de expressar as especificidades das condicbes de existéncia,
quanto de formular interesses divergentes.

Tal diversidade mostra-se presente na prospeccao e realizacdo de
projetos pessoais dos estudantes, onde o processo educativo se mescla as suas
vivéncias de carater socio historico-cultural, demonstrando assim uma justificativa

para a frequéncia e permanéncia do estudante no espaco escolar.

Portanto, os alunos que chegam a escola séo sujeitos socioculturais,
com um saber, uma cultura, e também com um projeto, mais amplo
ou mais restrito, mais ou menos consciente, mas sempre existente,
fruto das experiéncias vivenciadas dentro do campo de
possibilidades de cada um. A escola é parte do projeto dos alunos.
(DAYRELL, 1996, p.09).

Compreender a escola como espaco polissémico faz com que a
ideia universalista de educacéo decaia, visto a pluralidade de tempo, de espaco, de
comportamentos, de ideias, de concepcgles, de experiéncias e de sujeitos que a
ressignificam individual e coletivamente.

Por isso, deve-se evidenciar o carater da formacdo humana dentro

do espaco escolar por meio de uma articulacdo complexa entre determinacfes
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legais, o Projeto Politico Pedagdgico, por exemplo, com as experiéncias e 0s
projetos particulares dos estudantes. Além da transmissdo de conhecimento formal,
pautada num carater sociocultural, muitas vezes de moral e de ética, devem
também ser considerados os contetdos que advém das necessidades cotidianas da
moderna sociedade democratica.

A andlise de um espaco escolar se estende a estrutura e até ao
projeto arquitetonico da escola. Muitas vezes esta estrutura evidencia uma
construcdo incompativel as necessidades praticas dos sujeitos, mantendo e
reforcando um certo distanciamento entre os conteldos que sdo ensinados e as
expectativas, demandas e experiéncias que marcam o dinamismo dos jovens
presentes naquele ambiente.

Através de padrdes pré-determinados ou de muros fronteiricos, a
escola delimita seu universo particular. Os muros separam 0 meio escolar da
sociedade geral, apontando o abismo existente entre as instituicbes formais e o
cotidiano das juventudes. As salas de aula, segundo Dayrell (1996), sdo ambientes
mais proximos aos fundamentos pedagdgicos, porém outros espagcos como a
biblioteca e o patio, que dentro da geografia escolar sdo espacos altamente ricos em
acOes sociais, passam a ser desvalorizados e esteticamente pobres. Pensa-se que
isso se dé também pela maneira com que a gestdo escolar lida com as relacdes
entre as juventudes e a escola, sem contar o excesso de zelo com as
normatizacdes, que tiram o0s espacos da expressdo criadora e criativa desses
sujeitos socioculturais.

Porém, por mais limitado que o ambiente escolar seja planejado e
gestado, ha uma apropriacdo do espaco pelos estudantes que o0s ressignificam
diariamente, expressando sua real compreensdo daquele lugar social, politico e
cultural. Vale ressaltar a pouca utilizagcdo do espacgo escolar pelos docentes, por
motivos variados, seja pela falta de habito, ou por bloqueio da gestédo, deixando de
lado oportunidades de dinamizar e desconstruir o recinto, relacionando a disciplina
ao que o local tem a oferecer. Geralmente ha nas escolas publicas alguns espacos
alternativos onde seja possivel mediar a producdo critica da disciplina com os
saberes dos estudantes, exibindo exemplos praticos e palpaveis de
verificacdo/experimentacdo dos conteudos, e, acima de tudo, lugares de
oportunidades para estreitar a relacdo professor-estudante-escola-cotidiano.

Quer-se afirmar que a escola € um espaco de rituais, iniciado pelo
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rito de passagem que diferencia o individuo apés sua entrada na instituicdo escolar.
Momentos de socializacdo no patio e em sala, brincadeiras e comportamentos que
configuram toda a dimenséao simbdlica existentes, ressaltando o carater pedagogico
desses ritos.

Podemos dizer que a escola se constitui de um conjunto de tempos e
espacos ritualizados. Em cada situag¢do, ha uma dimensao simbdlica,
gue se expressa nhos gestos e posturas acompanhados de
sentimentos. Cada um dos seus rituais possui uma dimenséo
pedaglgica, na maioria das vezes implicita, independente da
intencionalidade ou dos objetivos explicitos da escola. (DAYRELL,
1996, p.16).

No espaco da sala de aula pode-se observar inUmeros elementos
que embasam a analise de um ambiente pouco atrativo e limitante as variacdes no
ensino e da aprendizagem, tornando, muitas vezes, a rotina exaustiva e macante. A
sala de aula, apesar de possuir funcées e comportamentos pré-determinados,
materializados pela acdo de ensinar e aprender os conteudos da disciplina, ou ainda
manter a disciplina, pode e deve relacionar esses papéis ao cotidiano das
juventudes.

A sala, entdo, torna-se o espaco da construcdo do papel do
estudante, colocando para reflexdo constante sua identidade, seus pertencimentos,
suas insegurancas, suas conviccbes, suas vivéncias, suas tradicbes, suas
concepcles, seu modo de ver e encarar o0 mundo. Sao elementos que estdo
rotineiramente em contato direto com o contexto do ensino. Cabe ao docente mediar
os temas pedagdgicos, incentivar a producdo dos conhecimentos, assim como a
desconstrucdo de preconceitos e outras no¢des do senso comum, caracteristicos

das experiéncias que cada estudante traz, muitas vezes, para a sala de aula.

Em cada situacdo, a turma vai langando méo desses elementos do
imaginério escolar e os reelabora a partir da situagédo especifica de
cada um. A construcao do papel desses jovens, como alunos, vai se
dando, assim, na concretude das relagcfes vivenciadas, com énfase
na relacdo com os professores. E esse mesmo entrecruzamento de
modelos que constréi os diferentes "tipos" de professores e demais
sujeitos da escola. (DAYRELL, 1996, p. 20).

Diante a esse panorama, a relagao do professor com o estudante se

da através da superacdo das diferencas e na quebra de estereé6tipos de ambos,
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deixando de lado a hierarquizacédo, a comparacao e o ranqueamento, visto que tais
situacBes cristalizam as desigualdades, desrespeitando as particularidades de cada
sujeito. Segundo Dayrell (1996), “a aprendizagem implica, assim, estabelecer um

didlogo entre o conhecimento a ser ensinado e a cultura de origem do aluno.”

2.2 Juventudes e suas relagbes com o saber

Charlot (2000) expbe o ato de aprender como sendo a principal
obrigacdo e apropriacdo do individuo em busca de torna-se “cidadao”, ou seja, a
maneira como 0 sujeito se coloca perante a sociedade. O conhecimento torna o ser
humano em um conjunto de tradi¢cdes, de habitos, de culturas e de conhecimento,
construindo o ser social além do conteudo intelectual. Por isso, o ato de aprender
ndo deve se limitar somente as questbes eruditas, visto que o saber esti
diretamente ligado ao contato que os sujeitos mantem com os diferentes universos
gue frequentam (reais ou virtuais) e suas contextualidades.

Tomando como base preceitos primarios da Filosofia classica, onde
a esséncia do homem se da pela razdo, pode-se observar um carater um tanto
ambicioso e, em partes, excludentes de tantos outros elementos que permeiam a
natureza humana. InUmeras analises tedricas, como as ja efetuadas por Freud,
Foucault e Marx, utilizam outros fundamentos além da racionalidade para
abordagens conceituais, tais como as paixdes, a dominacao simbdlica, a busca por
poder e por controle, trazendo para os estudos educacionais uma dimensao mais
aprofundada dos sujeitos socioculturais que ressignificam constantemente as
relagcbes com a escola.

A utilizacdo de elementos “n&o-racionalizados”, como as paixdes,
nao exclui o uso da razédo. Mas, de forma mais autbnoma, o0 sujeito consegue
desenvolver ambas as opcfes de saberes no seu cotidiano. Nos processos de
argumentacdo, de experimentacdo e de validacdo, a razdo esta para além,
colocando em primeiro plano a ambig&o do individuo, que através de suas vivéncias,
quer demonstrar seu conhecimento, formal ou n&o, para comprovar teorias

particulares.
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O sujeito de saber ndo pode ser compreendido sem que se apreenda
sob essa forma especifica de relacdo com o mundo. Em outras
palavras, ndo se poderia, para definir a relacdo com o saber, partir do
sujeito saber (da Raz&o); pois, para entender o sujeito de saber, é
preciso apreender sua relagcdo com o saber. (CHARLOT, 2000, p.
61).

Ha, segundo Monteil (1985), distincbes entre os termos saber,
conhecimento e informacéo, sendo eles definidos da seguinte maneira: o saber se
da a partir da contraposicdo entre sujeitos; o conhecimento € produto da unido entre
experiéncias pessoais e atividades do sujeito; e a informacédo baseia-se em dados
exteriores ao individuo. Nota-se, a partir disso, a fluidez existente no ato de se
aprender, dando carater analitico aos dogmas subjetivos.

Em um contexto pedagogico, a relacdo do saber com o mundo € a
conotacao do tedrico e do prético, do cientifico e do abstrato com o saber didatico e
palpavel, o que expande para além do aspecto cognitivo e instrutivo, instigando o
estudante a produzir conhecimentos através de suas vivéncias. Isso denota a
importancia e a esséncia do discente como propagador de sabedoria.

A conceituacdo de aprender também varia de sujeitos para sujeitos e
depende da conjuntura.

Charlot (1996) elenca em sua obra “Da relacdo com saber:
elementos para uma teoria”, algumas formas de como o aprender é explicitado para
uma crianca. Dentre as opg¢des, destacam-se objetos onde o saber esta inserido
(Exemplos: obras de arte, T.V., etc); o saber advindo de tradicao familiar (Exemplos:
escovar os dentes, falar, etc); e o saber apreendido através das relacfes pessoais

(Exemplos: cumprimentos, relacdes amorosas, etc).

Aprender, é exercer uma atividade em situagcdo: em um local, em um
momento da sua histdria e em condi¢cdes de tempo diversas, com a
ajuda de pessoas que ajudam a aprender. A relagdo com o saber é
relacdo com o mundo, em um sentido geral, mas &, também, relacdo
com esses mundos particulares (meios, espacos...) nos quais a
crianca vive e aprende. (CHARLOT, 1996, p. 67).

Persiste nos meios educacionais a necessidade de um curriculo
vinculado as subjetividades e as experiéncias vividas pelos estudantes, amparado
pelo projeto neoliberal da educacdo. Este modelo se centraliza apenas nas

experiéncias vividas pelos estudantes mediante seus interesses particulares,
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motivac6es e autonomia. Critica-se, entdo, o carater individualista deste tipo de
curriculo, que reduz a aprendizagem dos conhecimentos de cada disciplina, bem
como 0s interesses sociais e coletivos, atendendo mais diretamente a logica
capitalista.

Pode-se dizer que as diretrizes curriculares nacionais (assim como
as estaduais, municipais, institucionais nas escolas) sao materializacdes importantes
de curriculo. E possivel perceber que a Gltima sugest&o de curriculo para o Ensino
Médio, materializado na Minuta das Diretrizes Curriculares Nacionais, através do
Parecer CNE/CEB n° 03/2018, aproxima-se bem do atendimento as necessidades
imediatas do mercado de trabalho.

O contexto atual é essencial para o debate acerca do curriculo da
Educacdo Basica, ndo somente como referéncia espacial, mas também pelas
configuracdes sociais, politicas e historicas que valorizam as experiéncias sociais
dos individuos enquanto autores de conhecimentos relevantes, mas que deem conta
do ensino de qualidade dos conteudos acumulados historicamente pela
humanidade.

Neste sentido, as novas diretrizes curriculares nacionais voltadas
para a formacédo inicial e continuada de professores, publicadas pelo MEC em

01/07/2015, traz uma concepcao significativa de curriculo.

o curriculo como o conjunto de valores propicio & produgcédo e a
socializacdo de significados no espaco social e que contribui para a
construcdo da identidade sociocultural do educando, dos direitos e
deveres do cidadao, do respeito ao bem comum e a democracia, as
praticas educativas formais e ndo formais e a orientacdo para o
trabalho (BRASIL, Resolugdo CNE/CP n° 02/2015, p.02).

Neste caso, nao significa, como acima discutido, basear a
organizacdo do curriculo unicamente nas vontades e motivacdes dos estudantes e
de seus familiares. Pensa-se em algo bem mais abrangente e sistematizado do
ponto de vista da profundidade dos conhecimentos que devem chegar até o
estudante nos cursos de licenciatura, para que este esteja melhor preparado para
atuar com as juventudes da Educacédo Basica, por exemplo. Isso néo significa deixar

de considerar as realidades dos estudantes.
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Considera-se a realidade concreta dos sujeitos que d&o vida ao
curriculo e as instituicbes de educacdo bésica, sua organizacdo e
gestdo, os projetos de formacgdo, devem ser contextualizados no
espaco e no tempo e atentos as caracteristicas das criancas,
adolescentes, jovens e adultos que justificam e instituem a vida da/e
na escola, bem como possibilitar a reflexdo sobre as relacdes entre a
vida, o conhecimento, a cultura, o profissional do magistério, o
estudante e a instituicdo; (BRASIL, Resolucdo CNE/CP n° 02/2015,
p.02).

Essa concepcdo de curriculo, que valoriza os saberes dos
estudantes, parte do debate dos fendbmenos sociais que marcam suas diferentes
realidades, mas amplia seus repertorios culturais através dos conhecimentos
acumulados pela humanidade, em diferentes momentos historicos, fica mais
evidente na concepcao sobre docéncia, trazida por esta nova Resolugcao que define
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao inicial em nivel superior (cursos
de licenciatura, cursos de formacdo pedagdgica para graduados e cursos de

segunda licenciatura) e para a formacéo continuada

docéncia como acdo educativa e como processo pedagdgico
intencional e metddico, envolvendo conhecimentos especificos,
interdisciplinares e pedagogicos, conceitos, principios e objetivos da
formacdo que se desenvolvem entre conhecimentos cientificos e
culturais, nos valores éticos, politicos e estéticos inerentes ao ensinar
e aprender, na socializacdo e construcdo de conhecimentos, no
didlogo constante entre diferentes visées de mundo. (BRASIL,
Resolugdo CNE/CP n° 02/2015, p.02).

Outro aspecto relevante para o momento histérico que estamos
vivenciando nas politicas educacionais no Brasil e nas vérias redefinicbes de
curriculo que o MEC (Ministério da Educacdo e Cultura) tem impulsionado, tanto
para o Ensino Médio quanto para a formacéo inicial e continuada dos professores
gue atuardo nesta etapa da escolarizacdo, esta na concepcdo da proposta de
educacgéo em e para os direitos humanos é um direito fundamental;

a educacdo em e para os direitos humanos é um direito fundamental
constituindo uma parte do direito a educagdo e, também, uma
mediacdo para efetivar o conjunto dos direitos humanos
reconhecidos pelo Estado brasileiro em seu ordenamento juridico e
pelos paises que lutam pelo fortalecimento da democracia, e que a
educacao em direitos humanos é uma necessidade estratégica na
formacdo dos profissionais do magistério e na acdo educativa em
consonancia com as Diretrizes Nacionais para a Educacdo em
Direitos Humanos. (BRASIL, Resolugdo CNE/CP n° 02/2015, p.02).
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Mesmo que o Parecer CNE/EB n° 03/2018 indique algumas poucas
consideracdes sobre a educacdo em direitos humanos, resumindo-se a elencatr,
temos em vigéncia as Diretrizes para Educacdo em Direitos Humanos, que embasa

ainda o trabalho dos professores que atuam com as juventudes no Ensino Médio.

2.3 Curriculo e Estudos Culturais

Bourdieu (2007) aponta que as praticas culturais, somadas a
educacdo, a musica, a arte e as politicas, ligam-se primeiramente aos niveis de
instrucdo relacionados ao nivel de capital e, em segundo plano, as influéncias
familiares. O autor aponta como tal situacdo do acesso e contato com determinadas
praticas culturais, sao instrumentos de classificacdo e de distingcdo entre os
individuos.

No parecer do mesmo autor (2007), as preferéncias culturais dos
individuos se estruturam pela relacéo entre a obtencdo de capital cultural advindo da
educacéo, neste caso da escola e também herdado da familia, com elementos tais
gue estéo intimamente ligados ao capital. As praticas culturais distinguirdo o que se
coloca como preferéncias legitimas burguesas de outras classes menos abastadas.

Bourdieu (2007) traz um debate acerca da Iuta de classes
relacionada a teoria social critica, distanciando-se um pouco da abordagem marxista
tradicional. A questdo do capital econdmico é de fato um dos principais pontos das
desigualdades sociais, porém o capital cultural também influencia de forma pontual
as discrepancias sociais. O autor expde que um dos principais problemas na andlise
das particularidades do capital cultural é refletir acerca das maneiras de legitimar e
justificar as dominagdes sociais as quais se mostram desiguais na sociedade.

Tomando o conceito de “gosto” como prerrogativa, Bourdieu (2007)
aponta diferente de outros autores que consideram as “predile¢bes” como
caracteristica inata ao individuo, dizendo que tal definicdo deve ser observada de
forma mais ampla, abrangendo questdes econémicas e de instrucao.

Neste caminho de andlise, Bourdieu (2007) expde a estreita relacéo

entre gosto e classe social, analisando como as preferéncias sdo socialmente
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construidas. Parte do principio de distincdo, mostrando como nas sociedades
modernas tal situacdo se da pautada na naturalidade em que 0S grupos sociais e 0s
individuos possuem ou ndo com a cultura tida como legitima.

O autor (2007) observa como determinadas “preferéncias”, pautadas
nas praticas de consumo de cada individuo ou classe social, torna-se por esse viés
um sistema de distingdo entre os sujeitos, unindo aqueles que possuem condi¢cdes
sociais, principalmente condicbes semelhantes de acesso e distinguindo aqueles
que pertencem a outro panorama social. Bourdieu (2007) aponta assim que o
“gosto” seria a intolerancia as “preferéncias” alheias, instrumentalizando elementos
como acesso, educacédo, classe social e demais categorias, de cada grupo e/ou
sujeito.

Tendo a familia e a escola como espacos de apreensdo de
competéncias variadas e essenciais na atuacdo de diversos campos, a questao
econbmica é um elemento importante na obtencdo de tais conhecimentos. Sendo
assim, a classe detentora de um elevado capital cultural refuta as demais classes
sociais jA que essas nao possuem esse mesmo capital, observando que as
preferéncias serdo dissonantes em diversos aspectos.

Analisando a reprodugcao moral, ou seja, as virtudes, os valores, as
habilidades e sua forma de transmisséo, Bourdieu (2007) mostra como essa maneira
de se visualizar e aplicar tais vertentes ao mundo simbdélico, acaba sendo um meio
de legitimacdo do habitus diferenciativo e, por vezes, desigual, fazendo assim com
gue a hierarquia cultural, que diz o que é aceitavel ou repudiado, se intensifique e se
fortaleca. O habitus, nesse panorama, se liga as afinidades instantaneas,
sistematizando as apreensdes sociais. Bourdieu (2007) aponta que alguns capitais
fundidos séo determinantes na divisdo das classes sociais e, consequentemente, na
distincdo de determinadas préticas, sendo assim, visiveis ao analisarmos as
dimensbes econdmicas, culturais e sociais. Neste contexto, o referido autor traz
significativas contribuicbes para os chamados Estudos Culturais e suas relacdes
com a educacao e com as desigualdades socioecondémicas.

No parecer de Escosteguy (1999), os bercos dos Estudos Culturais
eram a Inglaterra e os EUA. Porém, por sua popularidade na area das Ciéncias
Humanas, as teorias avancaram para a América Latina, para a Africa, o Canada, a
Australia, entre outros espacos territoriais. Ressalta-se aqui que 0s conceitos iniciais

nao devem ser utilizados de forma discricional em outros territorios, ja que se deve
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levar em conta as singularidades locais nas estruturacdes teoricas culturais.

O surgimento dos Estudos Culturais foi edificado como um
movimento tedrico-politico inglés, destacando os vinculos entre as formacdes e a
andlise, relacionado ao contexto cultural. Segundo Escosteguy (1999), ha dois itens
basicos que fundamentam tais estudos, sendo eles 0 aspecto politico e o aspecto

tedrico.

Sob o ponto de vista politico, os Estudos Culturais podem ser vistos
como sindnimo de 'correcdo politica’ podendo ser identificados como
a politica cultural dos varios movimentos sociais da época do seu
surgimento. Sob a perspectiva teorica, refletem a insatisfacdo com os
limites de algumas  disciplinas, propondo, entdo a
interdisciplinaridade. (ESCOSTEGUY, 1999, p. 137).

A autora cita que tedricos precursores dos Estudos Culturais, como
Stuart Hall, definem tal estudo como uma interacdo multidisciplinar e ndo uma
disciplina, demonstrando a insatisfacdo acerca das limitacdes de algumas vertentes
tedricas, quando se trata das analises culturais da sociedade contemporanea.

Sem impor um conceito Unico, fechado e descritivo sobre a
edificagdo dos Estudos Culturais, tedricos precursores relacionaram novos valores
sociais da classe operaria no pos-guerra na Inglaterra, unindo conteudos
interdisciplinares afim de compreender a cultura contemporanea, suas instituicoes,
suas praticas e como a sociedade lida com as mudancgas sociais no campo cultural.

Segundo Escosteguy (1999), trés autores foram essenciais no
estabelecimento das bases dos Estudos Culturais, sendo eles: Richard Hoggart com
o texto “The uses of literacy” (1957); E. P. Thompson em “The making of the english

working-class” (1963); e Raymond Williams com a obra “Culture and Society” (1958).

O primeiro é, em parte, autobiogréafico e, em parte historia cultural do
meio do século XX. O segundo constréi um histérico do conceito da
cultura, culminando com a ideia de que a 'cultura comum ou
ordinaria' pode ser vista como um modo de vida em condicdes de
igualdade da existéncia com qualquer outro. E o terceiro reconstroi
uma parte da histéria da sociedade inglesa. (ESCOSTEGUY, 1999,
p.139).

Ressalta-se, dentre os trés estudos, a analise fomentada por

Hoggart, realizada por meio da metodologia qualitativa que focava-se nos
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desprezados materiais culturais presentes na cultura popular nos mass midia. Tal
pesquisa funda, de forma argumentativa, a visdo de que a cultura popular ndo seria
somente um campo de submissdo as culturas eruditas, mas uma forma de
resisténcia e de tradigao.

Durante a estruturacdo dos Estudos Culturais, contribuices teodricas
como a de Raymond Williams (1958), em suas obras “Cultura e Sociedade” e “A
longa revolugao”, foram essenciais na compreensdo do impacto cultural dos meios
de comunicacdo de massa, revelando um certo cepticismo em relagdo aos meios
massivos e até a cultura popular.

Juntamente com Williams, E. P. Thompson observava, pelo viés
marxista, que a cultura correspondia a uma trama de relacdes e préticas cotidianas
onde o individuo era o protagonista, entendendo que a cultura ia além de uma forma
de existéncia. Neste sentido, ela representava uma batalha entre distintos modos de
vida. Seguindo este raciocinio, Escosteguy (1999) ressalta que a proposta dos
Estudos Culturais vai além do viés analitico, sendo considerada um marco politico
ao relacionar conceitos antropoldgicos, marxismo e praticas sociais.

Perseguindo com a formacdo do campo tedrico em questéo,
Escosteguy (1999) aponta que houve um afastamento das teorias funcionalistas
estruturais estadunidense, ja que estas ndo sustentavam determinados aspectos
culturais em sua completude. A aproximacdo se daria, entdo, pelo viés da
etnometodologia, da fenomenologia e do interacionismo simbdlico, visto que tais
op¢cOes contemplam elementos de interesse cultural, como valores e sentidos

vivenciais.

Com a extensdo do significado de cultura — de textos e
representacdes para praticas vividas -, considera-se em foco toda
producdo de sentido. O ponto de partida € a atencdo sobre as
estruturas sociais (de poder) e o contexto histérico enquanto fatores
essenciais para a compreensdo da acdo dos meios massivos, assim
como o deslocamento do sentido de cultura da sua tradicdo elitista
para as praticas cotidianas. (ESCOSTEGUY, 1999, p. 143).

A discussdo acerca do conceito de cultura € essencial nessa
construcdo tedrica dos Estudos Culturais, visto que tanto pelo viés antropoldgico,
guanto pelo viés histérico, as praticas culturais eram questionadas em relagcédo a sua

universalidade, formagéo social, dominacdo, regulacéo, resisténcia e poder. Seria
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inviavel formar uma investigacdo em sua completude sem mesclar tais elementos
analiticos.

Lembramos que a terminologia “cultura”, advinda do latim “colere”,
significa “habitar”. Através de influéncias da lingua inglesa, por volta do século XVI,
sua definicdo foi se modificando. Até o século XVIIlI o vocabulo se dava de forma
composta, como “cultura de algo”, aproximando-se do conceito de “civilizagao”.
Porém, no periodo do Romantismo europeu, principalmente na Alemanha e na
Inglaterra, essa proximidade entre termos da lugar para a completa oposicao, afim
de evitar trazer um carater mecanico ao vocabulo, advindo da estruturacdo da
Revolucao Industrial.

Tal guinada semantica se deu junto e necessariamente pelas
transformacdes sociais que estavam ocorrendo na época, na busca por um
significado mais ligado aos valores humanos e sociais. Segundo Cevasco (2003),
“cultura” veio a ter significado relativo as artes, tanto para obras como pratica,
representando o veloz desenvolvimento humano e social do pos-guerra e da
Revolucao Industrial, a partir do século XX.

Nos anos de 1950, na Inglaterra, onde iniciou-se a construcdo dos
Estudos Culturais, segundo Cevasco (2003), a palavra “cultura” iniciava seu trajeto
no meio antropoldgico, distanciando-se das acepc¢des de diferenciacdo social e de
monopolio de uma comunidade seleta. A autora cita que Raymond Williams, um dos
precursores dos Estudos Culturais, busca analisar a cultura como um compilado de
elementos — econdmicos e ideoldgicos — afim de compreender os processos de

transformacao social que envolvem a cultura.

Todo nosso modo de vida, da forma de nossas comunidades a
organizacao e conteudo da educacéo, e da estrutura da familia ao
estatuto das artes e do entretenimento, estd sendo profundamente
afetado pelo progresso e pela interagdo da democracia e da
indUstria, e pela extensdo das comunicac¢des. A intensificacdo da
Revolucdo Industrial € uma parte importante de nossa experiéncia
mais significativa, e esta sendo interpretativa e contestada, de formas
bastante complexas no mundo das artes e das ideias. (WILLIAMS,
1962, p.12).

No periodo de concepcédo dos Estudos Culturais, segundo Cevasco

(2003), Raymond Williams ressaltava duas posicoes sobre cultura que
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predominavam na cena intelectual inglesa, sendo estas a cultura de minorias e a
cultura comum. A primeira, formulada pelos teoricos Leavis e T.S. Eliot, postulava
que a democratizacdo do acesso as artes e a educacao arruinaria a ideia de cultura,
propondo assim a capacitacdo da elite para que essa zelasse das instituicoes
culturais, mantendo-as direcionadas a alta cultura.

Para Williams (1962), essa visao era completamente conservadora e
elitista. Discordando de inUmeros elementos dessa vertente, o autor propde uma

nog¢ao mais inclusiva de cultura. Com isso, a cultura comum pretendia:

O primeiro passo € descolar posicdes como as de Eliot e Leavis, e
estruturar um outro modo de ver que seja capaz de captar 0s novos
tipos de experiéncia determinados pela reorganizacdo social e de
abrir a possibilidade de intervir nessa reorganizacdo no sentido de
democratiza-la. Como apa Eliot, a cultura para Williams é todo um
modo de vida. Enquanto para o primeiro a contratacdo impunha a
necessidade de estabelecer hierarquias, para o segundo ela impde a
necessidade de acabar com as divisdes sociais. Como Leavis,
Williams tem um enorme respeito pela tradicdo cultural, mas, ao
contrario daguele, ndo a quer preservar para uma minoria, mas expor
0 maior nimero de pessoas as realizacdes, mesmo que iSSO
signifique alterar a tradigcdo. (CEVASCO, 2003, p. 49).

De acordo com Cevasco (2003), a vertente defendida por Williams
abarcava elementos teoricos, historicos, sociais e politicos, propondo a
interpenetracdo desses no meio cultural. Essa interdisciplinaridade nos Estudos
Culturais se fez necessaria visto as intensas e rapidas mudancas em meio a
Revolucao Industrial, levando em conta os novos modos de producao, as diferentes
classes sociais e suas lutas, os avancos tecnolégicos e demais elementos que
alteram a vida social dos individuos.

Cevasco (2003) aponta que em meio as projegcdes tedricas dos
Estudos Culturais, haviam diversas divergéncias conceituais, principalmente em se
relacionar cultura e democracia. Williams, dentre a maioria dos estudiosos desse
campo, era 0 que mais questionava essa necessidade. Um dos pontos de destaque,
fomentado em sua obra “cultura e sociedade”, de 1993, era sobre o valor cultural e
sobre quem tem o poder de atribui-lo.
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Se cultura é tudo o que constitui a maneira de viver de uma
sociedade especifica, devem-se valorizar, além das grandes obras
gue codificam esse modo de vida, as modificagBes histéricas desse

mesmo modo de vida. (CEVASCO, 2003, p. 51).
Assim, observa-se que os meios sociais de producdo de sentido,
que geram mudancas no modo de vida do individuo, segundo Williams (1962),
devem ser considerados nas fundamentac¢des culturais, ao passo que a sociedade
se transforma constantemente. Modificacbes s&o geradas e os frutos destas
mudancas sao ressignificados, resultando em novos elementos a serem analisados.
Para o autor, os meios de comunica¢cdo de massa contemplariam a aplicacao prética
dessa democratizacdo cultural, j& que o acesso a producdo cultural ndo estaria

voltado somente para as classes mais altas, impondo um padrao elitizado de cultura.

Williams vé a cultura como inextricavelmente ligada a organizacéo
social, regida pela economia e assim trata-se de lutar por uma
mudanca estrutural. Em outras palavras, trata-se de fazer uma
revolucdo que tem como uma das 'frentes de batalha' a cultura.
Williams ndo partilha o idealismo de pensar que somente a luta
cultural sera capaz de efetuar essa mudanca, mas a prépria situacao
geral contemporanea - de uma sociedade altamente complexa que
tem seu funcionamento afinado pela comunicacdo de massa e seus
procedimentos confirmados pela educacdo, pelo menos nos paises
centrais, de grande parte da populacdo — determina que a cultura
seja um campo de lutas relevantes. (CEVASCO, 2003, p. 55).

O meio cultural, deveria entédo, assim como a sociedade em si, opor-
se as diferentes formas de desigualdade, atendo-se as transformacdes sociais, suas
modificacdes e (re)significancias, afim de proporcionar equilibrio social em qualquer
classe e forma de cultura.

Segundo Cevasco (2003), os Estudos Culturais no Brasil jA eram
discutidos antes de transformar-se em disciplina académica. Porém, seu
reconhecimento institucional se deu em 1998, no ABRALIC (Associagao Brasileira
de Literatura Comparada) definido como tema do congresso anual, associado a
nocao literaria ja existente nesse meio. As criticas culturais, tendo essa como area
precursora dos Estudos, comeca a tomar forma em 1934 na Universidade de Séo
Paulo/USP, através da Revista Clima, encabecada por Antbnio Candido e Paulo
Emilio Salles Gomes.
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O grupo de jovens que editavam os dezesseis numeros da revista
entre 1941 e 1944 buscava na critica cultural ndo a conservacao de
valores 'eternos, absolutos e atemporais', mas descobrir e interpretar
a realidade nacional em processo de acelerada industrializacéo.
(CEVASCO, 2003, p. 176).

Uma das principais inspiragdes para os criticos da referida Revista
em questdo era a obra “cultura e Sociedade” de Williams, adentrando a perspectiva
marxista, porém adequando parte da teoria as condi¢cdes sociopoliticas do pais na

época.
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CAPITULO 03

EXPERIENCIA COM O FUNK NUMA ESCOLA DA REDE ESTADUAL DE SAO
PAULO

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Duas escolas tedrico-metodolégicas  importantes  trazem
contribuicBes para esta pesquisa: a Escola de Chicago e a Escola de Frankfurt.

Segundo Boni e Quaresma (2005)%, as técnicas de pesquisa, dentro
da Sociologia, desenvolveram-se a partir do final do século XIX por meio de
antrop6logos como Malinowski e Boas, que focam seus estudos nas sociedades
tradicionais. Um dos principais centros de estudos de pesquisas sociologicas
surgem em 1910 no departamento de Sociologia e Antropologia da Universidade de
Chicago, o qual, a partir de 1930 passa a ser conhecida como a Escola de Chicago,
distinguindo-se de outras vertentes de analises por produzir conhecimentos
proficuos afim de analisar e, possivelmente, solucionar diversos problemas sociais.

Com estudos voltados para problemas de criminalidade,
delinquéncia, imigracdo e demais, fortemente presentes na sociedade da época,
tedricos da Escola de Chicago, mediante as inquietagbes empiricas geradas por
complicacfes sociais, buscavam correntes tedricas como a fenomenologia afim de
contemplar suas analises.

Pode-se dizer, entdo, que a Escola de Chicago buscou a superacéo
de paradigmas funcionalistas e estruturalistas. Em seu curso, desempenhou uma
critica radical a chamada fenomenologia socioldégica pautada no objetivismo da
ciéncia racional funcional. Uma das preocupac¢fes centrais da Escola de Chicago
era entender os meios pelos quais os individuos elaboram e interagem com o0s
grupos sociais dos quais fazem parte, logo, o interesse encontra-se no modo como

se dava o processo de criacao de uma identidade social.

%1 BONI, Valdete. QUARESMA, Silvia Jurema. Aprendendo a entrevistar: como fazer entrevistas em
Ciéncias Sociais. Vol. 2, n° 1. UFSC. 2005. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/emtese/article/view/18027/16976 Acesso em: 22/05/2018. p. 69
a7l
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Um dos pensamentos tedricos presentes na perspectiva da Escola
de Chicago era o de que enquanto as situacfes podem ser vistas como elementos
concretos, as leis que regulamentam a ciéncia sdo a certo nivel abstratas, fazendo
assim com que o papel do cientista social seja manter uma intima relacdo entre a
teoria social e a vida social.

As tendéncias tedricas da Escola de Chicago atentam-se para o fato
de que os elementos da vida humana estabelecem uma rela¢cdo muito intima com a
vida social, salientando assim que a realidade ndo pode ser captada de maneira
imediatista. Deste modo, 0 que se buscava era um conceito que enquadrasse a
sociedade de modo que esta ndo se reduzisse meramente a um numero de
individuos agregados por meio da identificacdo da gama de rea¢des que conduzem
ao estudo das relagdes sociais que se estabelecem em um determinado grupo.

Quanto a metodologia utilizada nesta dissertacdo, optamos pela
pesquisa qualitativa. As Ciéncias Sociais se utilizam com frequéncia da abordagem
qualitativa em suas investigacdes. Ela caracteriza-se por ser um processo condutivo,
focada, na maioria das vezes, na veracidade da vida cotidiana dos sujeitos.
Observa-se, através das acfGes dos individuos, um carater multifacetado desses
fenbmenos, apreendendo diversos elementos e variados significados dessas
experiéncias, algo que pode ser melhor capturado por meio de entrevistas abertas e
semiestruturadas.

As pesquisas quantitativas, ja mais populares na Sociologia, foram
dando espaco para o desenvolvimento de pesquisas qualitativas, as quais iniciaram-
se por meio da utilizacdo, de cunho cientifico, de didrios e documentos pessoais. Na
Sociologia, a pesquisa qualitativa lida com elementos como valores, crencas e
significados, os quais ndo devem ser reduzidos as questdes quantitativas, ja que
estes contam com no¢des muito intimas e pessoais.

Segundo Minayo (1994)*, em uma pesquisa, ambos os dados,
qualitativos e quantitativos, se integram em meio a analise. A autora comenta
também como a pesquisa cientifica se inicia, muitas vezes partindo da curiosidade e
das indagacfes do préprio pesquisador, que pretende, através de seu trabalho,
sana-las. A partir dai, quando se define o objeto de pesquisa, inicia-se um processo

de estruturacdo de conhecimentos prévios e uma metodologia que se mostre

¥ MINAYO, Maria Cecilia de Souza (org.). Pesquisa Social: Teoria, método e criatividade. 62 edicao.
Petrépolis - RJ. Editora Vozes. 1994. p. 21 a 27.
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apropriada ao problema proposto.

No que diz respeito aos procedimentos metodoldgicos, nos
baseamos significativamente na pesquisa bibliografica. Uma analise cientifica deve
partir de um levantamento de dados acerca do tema escolhido, onde através de uma
pesquisa bibliografica, utilizando-se de artigos, livros, publicacdes, internet e demais
meios, 0 pesquisador consiga captar elementos primordiais para a analise, além de
expandir seu horizonte tedrico.

Afim de complementar a prévia observacdo e a pesquisa
bibliografica, utiliza-se também nessa pesquisa a entrevista semiestruturada via
Skype, as quais foram realizadas com alguns docentes e discentes da Escola
Estadual Prof® Lauro Sanchez de Sorocaba - Sao Paulo, instituicdo de ensino esta
que contextualizaremos nas paginas posteriores.

A entrevista semiestruturada consegue captar elementos subjetivos,
considerando opinibes, valores, atos, comportamentos, tradicbes e costumes,
trazendo a pesquisa informag¢des mais completas e mais proximas as realidades
problematizadas em torno do objeto de estudo.

Acerca das entrevistas, Haguette (1997)** em sua obra
“Metodologias qualitativas na Sociologia”, define a entrevista como uma interagao
social entre dois individuos, onde um busca coletar informacdes relevantes do
entrevistado para o tema pesquisado. Através desse método, o entrevistador tem a
possibilidade de obter informacfes objetivas e subjetivas. Segundo Boni e
Quaresma (apud LAKATOS, 1996), para que a entrevista alcance o éxito esperado,

a elaboracao desta estratégia requer atencao a alguns aspectos, tais quais:

o planejamento da entrevista, que deve ter em vista o objetivo a ser
alcancado; a escolha do entrevistado, que deve ser alguém que
tenha familiaridade com o tema pesquisado; a oportunidade da
entrevista, ou seja, a disponibilidade do entrevistado em fornecer a
entrevista que devera ser marcada com antecedéncia para que o
pesquisador se assegure de que sera recebido; as condi¢bes
favoraveis que possam garantir ao entrevistado o segredo de suas
confidéncias e de sua identidade e, por fim, a preparacdo especifica
gue consiste em organizar o roteiro ou formulario com as questdes
importantes (LAKATOS, 1996, p. 72).

Na producdo das questdes, deve-se evitar perguntas ambiguas,

¥ HAGUETTE, Teresa Maria Frota. Metodologias qualitativas na Sociologia. Petrépolis — RJ. Editora
Vozes. 1997. p. 82 a 91.
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tendenciosas, inusitadas ou que causem algum constrangimento ao entrevistado. A
entrevista deve fluir, se aproximando de uma conversa informal, onde o entrevistador
pode se utilizar de fatos e vivéncias ocorridos na vida do sujeito, afim de suscitar
respostas mais abrangentes as questdes sobre o tema. Geralmente as Ciéncias
Sociais se utilizam de alguns tipos de entrevistas, como a histéria de vida, a
entrevista projetista, os grupos focais, a entrevista aberta, a estruturada e a
semiestruturada, as quais contam com técnicas especificas para sua utilizagéo.

Na seguinte pesquisa, utiliza-se a técnica da entrevista
semiestruturada, constituida de questbes abertas, possibilitando ao entrevistado
discorrer sobre o objeto pesquisado. Segundo Boni e Quaresma (2005, p. 75), essa
forma de entrevista & bastante utilizada “quando se deseja delimitar o volume de
informacdes, obtendo assim um direcionamento maior para o tema [...]".

Utilizou-se também a observacdo de campo como procedimento
metodoldgico. Por essa linha de raciocinio, segundo Boni e Quaresma (2005), a
observacdo de campo também é considerada um meio de coleta de informacdes,
identificando e recolhendo provas em relacdo ao objeto de pesquisa. A observagao
assistematica, que coloca o pesquisador em contato mais direto com os fatos
cotidianos, geralmente é adotada nos estudos exploratérios acerca do campo a ser

analisado.

3.2 MOTIVACOES PARA A REALIZACAO DA PESQUISA

Acredito que a pesquisa aqui proposta se iniciou por meio de uma
“‘observacdo de campo involuntaria”, fazendo despertar em mim interesses e
interrogacdes acerca da Cultura Funk, seus elementos e suas implicacfes sociais,
partindo principalmente de observagdes em sala e dos relatos dos estudantes.

Em abril de 2014, na cidade de Sorocaba, interior do Estado de S&o
Paulo, na Escola Estadual Prof® Lauro Sanchez, inicio meu percurso de dois anos de
trabalho nas disciplinas de Sociologia e de Filosofia, na Rede Estadual de

Educacéo. A escola, de grande capacidade e estrutura fisica, localizava-se no inicio
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da Zona Norte da cidade, em uma avenida de grande fluxo, contanto com
estudantes de diversas regides.

A maioria dos estudantes provinha de bairros periféricos com altos
indices de violéncia e de trafico de drogas. Observa-se que tais regides contavam
minimamente com espacos de socializacdo e lazer, onde, por vezes, algumas
escolas abriam suas portas aos finais de semana, liberando a comunidade a
utilizacao das quadras poliesportivas.

Os estudantes eram, na sua grande maioria, advindos de familias de
baixa renda, onde os discentes, através de empregos e de estagios remunerados,
eram parte integrante do auxilio na renda familiar. Tal panorama era menos
recorrente em estudantes do turno da manha. Ao contrario, no turno da noite, devido
ao desgaste do dia trabalhado, mostravam-se, por vezes, muito cansados e
desestimulados em relacédo as aulas, resultando em um baixo desempenho escolar
e numa certa desesperanca no que diz respeito ao futuro.

Em se tratando da questdo racial, havia na escola uma minima
porcentagem de estudantes brancos e uma quantidade significativa de estudantes
negros. Ja no quadro de professores e de demais funcionérios, a quantidade de
individuos brancos sobressaia as demais cores/racas. Os casos de preconceito
racial e social na instituicdo partiam com mais frequéncia de alguns professores e de
membros da gestdo pedagdgica ou diretiva contra os estudantes. O oposto néo era
uma pratica recorrente. Muito menos se via casos de denuncia de racismo entre 0s
discentes.

No referido colégio lecionava Sociologia e Filosofia em dezoito salas,
entre Ensino Médio regular e Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), salas estas
compostas por estudantes na faixa etéria entre 14 e 50 anos. Logo no meu primeiro
dia de aula, no turno da manh&, em uma sala de aproximadamente 50 estudantes,
compondo uma turma de 3° ano do Ensino Médio, ap6s me apresentar aos
discentes, um deles me questionou se eu tinha conhecimento de quem era MC Bin
Laden. Respondi que nao e ele prontamente exclamou: “- Mas agora vocé vai ouvir
ele todos os dias”.

Disse que ia me informar melhor sobre o assunto e depois
conversariamos. Dei continuidade a aula com a duvida de quem era esse
personagem. ApO6s o final do expediente fui buscar as respostas. Através de

pesquisas na internet e, principalmente, por meio do site Youtube, tomei
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conhecimento de quem era MC Bin Laden e de seus trabalhos com a musica Funk.
O artista, naquele ano — 2014 — ascendia nas redes sociais por meio de musicas
bem-humoradas e ricas em elementos cotidianos do individuo periférico.

Um dos mais comuns contratempos em uma escola hodiernamente
€ a utilizacdo excessiva de smartphones durante as aulas. Na situacdo em questao,
a maioria dos estudantes utilizava o celular no ambiente escolar, nem sempre
voltado para a comunicagdo direta, mas para ouvir musicas e trocar referéncias
culturais entre eles. Os estilos musicais mais ouvidos eram o Funk, o Rap e o Hip-
Hop.

Observando o cenério escolar no qual estava inserida, percebi que
os discentes que consumiam musicas Funk e compartilhavam dessa cultura eram
muito mais numerosos do que os estudantes que se atinham as outras culturas. O
Funk, por meio do advento da tecnologia e pela facilidade de acesso a internet, se
propagou de forma colossal ndo s6 no ambiente escolar, mas por todo o pais,
elevando tal cultura as esferas internacionais. Nesta escola publica da rede estadual
a situacao nao era diferente.

Outro desafio bastante recorrente na licenciatura é conquistar e
cativar os estudantes afim de otimizar a relagdo professor X estudante, e
consequentemente fazer com que esses se envolvam mais com os temas das aulas,
favorecendo assim o aprendizado. Neste caminho, buscando estreitar meu
relacionamento com os discentes e tornar minhas aulas mais atrativas, busquei na
cultura Funk elementos culturais e sociais que poderiam se relacionar com o0s
contetidos de Sociologia e de Filosofia.

Saviani (1999)34 apresenta em sua obra “Escola e democracia” as
caracteristicas que fomentam a evidente permanéncia do vinculo existente entre
educacdo e sociedade. Citando cinco passos que devem basear o0 processo
educativo, o autor expbe, por exemplo, a pratica social, onde professores e
estudantes se posicionam de maneiras diferentes, haja vista que sédo agentes
socioculturais diferentes.

O segundo ponto busca a detecgao das questdes que precisam ser
resolvidas no ambito das préaticas sociais. O terceiro ponto almeja a apreensédo de

elementos tedricos e praticos que permitam o equacionamento dos problemas

% SAVIANI, Dermeval. Escola e Democracia: teorias da educacdo, curvatura da vara, onze teses
sobre a educacao e politica. 32° Ed. Campinas/SP. Editora Autores Associados. 1999. p. 54 e 55.
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percebidos nas préticas sociais. O quarto passo € o momento em que se efetiva a
incorporacdo dos instrumentos culturais e que séo transformados em elementos
efetivos da transformacéo social. Finalmente, a propria pratica social faz com que os
estudantes atinjam o nivel sintético do momento inicial e também acaba por fazer
com que a compreensao se torne mais organica. (SAVIANI, 1999).

Segundo Dayrell (1996, p. 54 e 55),35 as instituicdes escolares eram
pautadas em teorias funcionalistas e de reproducédo, por abordagens mais
deterministas se atentando as macroestruturas. O autor, neste contexto, analisa “os
efeitos produzidos na escola, pelas principais estruturas de relacdes sociais, que
caracterizam a sociedade capitalista, definindo a estrutura escolar e exercendo
influéncias sobre o comportamento dos sujeitos sociais que ali atuam.” A partir da
década de 1980 a analise educacional institucional se expande, inspirado num
movimento presente nas Ciéncias Sociais, onde o ponto principal se da na
suplantacao do conhecimento dualista, caracterizando a estrutura e a natureza como
fatores humanistas, regido e formado pelo sujeito.

Tendo em mente estas reflexdes, posso afirmar que obtive éxito na
utilizacdo dessa didatica adaptada. Porém, despertei algumas criticas, ndo pela
metodologia utilizada, mas pelo tipo de cultura que optei em utilizar. Ouvi de diversas
pessoas, inseridas ou ndo no meio educacional, que o Funk era 'coisa’ de “marginal”,
de “pobre”, de “ndia”, de “bandido” e de “vileiro”, evidenciando, a partir disso, que o
problema nem sempre sdo as letras das musicas ou a utilizacdo delas, mas um
preconceito em relacdo ao perfil dos individuos que permeiam esse meio cultural.
Outra oposicdo era ndao aceitarem o Funk como Cultura de fato, alegando uma
impossibilidade na obtencéo de elementos correlacionados a educacao.

Em meio a esse cenario um tanto quanto conservador que
discriminava a Cultura Funk, iniciei algumas pesquisas informais afim de
compreender melhor os motivos que fomentam tal postura e porque essa recusa nao
atinge tao diretamente outros tipos de cultura. Apos consultas em algumas literaturas
e sites que abordavam o tema, observei que a intolerancia a Cultura Funk fomentou
até mesmo a formulagédo de propostas de lei que buscavam criminalizar os bailes

Funk, a utilizacdo de equipamentos de som e a aglomeracdo em determinados

% DAYRELL, Juarez. Escola como espaco sociocultural. In. DAYRELL, Juarez (Org.). Mdltiplos
olhares sobre educacdo e cultura. Belo Horizonte — MG. Ed. UFMG. Disponivel em:
https://ensinosociologia.milharal.org/files/2010/09/Dayrell-1996-Escola-espa%C3%A70-socio-
cultural.pdf. 1996. p. 01.
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espacos publicos.

Tendo em vista esta situacéo, alguns questionamentos surgiram: Por
gue outras culturas nao séo tdo hostilizadas como o Funk? Por que a cultura Funk
nao é reconhecida como cultura por parte da sociedade? Por que, para alguns, ha a
necessidade de se criminalizar, exclusivamente, essa cultura? Quais elementos
dessa cultura geram tanta aversao a uma parte da sociedade?

Com essa série de indagacdes, busquei saber sobre outras culturas,
talvez em outros tempos, que tenham sofrido algum tipo de represélia semelhante, e
como principal exemplo surgiu o Samba. Com alguns dados, pude criar um simples
guadro comparativo,36 para visualizar mais claramente as semelhancas entre os
dois tipos de cultura, na tentativa de encontrar alguma justificativa que explique tal

intolerancia a cultura Funk.

SAMBA FUNK

Inicio do século XX — Nascido | Década de 1980 - Rio de Janeiro

CRIACAO na Bahia e reconhecido no Rio
de Janeiro.
Escravos, Ex-escravos e | Advindo de Culturas Negras
PRECURSSORES populagéo pobre das | internacionais, no Brasil se
periferias. dissipou através da populacao
pobre das periferias
MIDIA Atacavam a Cultura Negra que | Hostilizagédo iniciada pelos
embasava o0 Samba “Arrastbes”.

OPINIAO PUBLICA

“antro de malandros e

desordeiros”

“coisa de nodia, de bandido, de
pobre, de vileiro”

HOSTILIZACAO

Repressao policial e judiciaria

Repressao policial e judiciaria

LEI

Lei da Vadiagem — Nao poderia

Sugestdo de Lei n° 07/2017 -

tocar samba em espacos | Criminalizacdo dos Bailes Funk.

publicos.

Segundo Facina e Lopes (2010)37 historicamente ha uma
perseguicdo as culturas e ritmos negros, citando o samba, hoje bem-aceito e um dos
simbolos da cultura brasileira, que em outros tempos era tachado de né&o civilizado e
ameacador, sofrendo com intensas perseguicdes de 6rgaos de controle social. O
samba ascendeu culturalmente quando a elite, por meio de um projeto de nacéo,
inclui a cultura negra, de forma minimizada e hierarquizada, reforcando o mito da

democracia racial.

% VIANNA, Hermano. O mistério do Samba. Rio de Janeiro — RJ. Jorge Zahar/Ed. UFRJ.1995. P. 34
e 35.

5" EACINA, A. & LOPES, A.C. Cidade do Funk: expressdes da didspora negra nas favelas cariocas.
Anais do VI ENECULT. 2010. 25 Faculdade de Comunica¢do/UFBA, Salvador, BA. Disponivel em:
http://www.cult.ufba.br/wordpress/24340.pdf. p. 03.
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Ortiz (2006) refuta a nocdo de autenticidade da cultura brasileira
visto que tal formacdo se deu por meio de intensa troca simbdlica patadas por
relagbes de poder. O entendimento acerca da cultura e identidade brasileira estaria
entdo baseada nas dimensdes politicas, simbdlicas e histéricas de distintos grupos
sociais e seus vinculos com o Estado. Assim, o Estado estruturaria a realidade
sociocultural, delimitando as no¢des de identidade nacional.

Em vista dessa heterogeneidade de elementos que compde a
cultura brasileira, Ortiz (2006) ressalta a necessidade em observa-la de forma plural,
ou seja, uma pluralidade de manifestacbes que envolvem folclore e memoria
nacional.

Observei que o que ha de semelhante sdo os perfis de sujeitos que
deram inicio a cultura, quem produz e quem consome, ou seja, a hostilidade e as
tentativas de criminalizacdo caem sob culturas comuns a populacdo negra, advindas
de regibes periféricas e de baixa renda. A condenacdo aqui se da pelo perfil do
sujeito, pela sua cor/raga, pelos costumes e tradi¢cdes que ele cultiva na periferia das
cidades, pela sua condicdo econdmica, pelo seu cotidiano contestador e de luta
permanente, isto €, pela questédo social e por todos os elementos politicos e culturais

gue a integram.

3.3 RESULTADOS DA PESQUISA DE CAMPO

Afim de captar elementos que contribuam na andlise da Cultura
Funk e justifiguem a hipétese de que a tentativa de criminalizagdo ndo se da
meramente pelo ataque a cultura em si, de modo genérico, mas as particularidades
e perfis que compde o movimento cultural, realiza-se, por meio da entrevista
semiestruturada, um caminho de discussdo que engloba pontos como infancia,
vivéncias, familias, profissdo, educacao, moradia, formas de socializacdo, no¢cdes de
cultura e, mais especificamente, conhecimentos dos informantes sobre Funk.

As entrevistas foram realizadas com ex-alunos e professores, todos
moradores de Sorocaba. A faixa etaria segue de 18 a 33 anos, com individuos
autodeclarados brancos, mesticos e negros, cursando ou com cursos completos de
Ensino Médio, Ensino Técnico Profissional e Ensino Superior.

Cabe destacar que Sorocaba, segundo dados obtidos no site da
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Prefeitura Municipal38, € a 42 cidade mais populosa do interior de Sdo Paulo, com
uma populacdo de aproximadamente 660 mil habitantes (IBGE/2007). A cidade,
bastante antiga, fundada em 1654, mescla cenarios arquitetdbnicos coloniais e
parques tecnoldgicos onde grandes industrias multinacionais instalam-se, como a
fabrica da Toyota.

O municipio conta com uma cena cultural bastante consolidada entre
bares, baladas, fluxos e shows, que abrangem diversos tipos de publico e
predilecbes. Instituicbes como SESC/SENAC/SESI mantém uma agenda de
atracdes bastante mdultipla e acessivel. Ha atualmente 21 parques municipais que
contam com atividades culturais gratuitas, entre outros.

Entre os grupos religiosos, os catoélicos despontam com um grupo de
56% das pessoas, seguido de protestantes com 27% dos individuos, ateus com 7%
da populacdo e baixissimas porcentagens divididas entre espiritas, budistas,
candomblecistas, umbandistas e judeus. A cidade foi colonizada principalmente por
espanhois, portugueses, italianos e japoneses. De acordo com o Censo
Demogréfico 2010 do IBGE, que traz esses dados sobre a filiacdo religiosa, a
populacdo do municipio era composta por 74% de brancos, 20% pardos, 4% pretos,
1% amarelos e apenas 0,10% de indigenas naquele periodo da coleta de dados.

Segundo o principal jornal da cidade, impresso e on-line,
denominado Jornal Cruzeiro do Sul, em uma reportagem de 2014, a regido norte do
municipio comportava quase metade da populacéo total. As informacdes que fazem
parte do Plano Diretor de Transportes citam também que na época a zona norte
concentrava a maior parte das ofertas de emprego. Em contrapartida, apresentava o
menor acumulo de renda, sendo que o faturamento médio por domicilio, comparado
as regides mais centrais destoava-se em aproximadamente R$ 2600,00 a mais.

A grande maioria dos entrevistados para esta pesquisa vive na Zona
Norte. Eles citam prés e contras dos bairros em que habitam. Dentre as principais
adversidades enfrentadas, no periodo da coleta das informacfes, em maio de 2018,
sdo citadas: o grande fluxo de pessoas na regido e, consequentemente, nos
transportes publicos e postos de saude; os altos indices de criminalidade e de trafico
de drogas; os baixos investimentos em educacao, lazer, saude, seguranca publica e

demais servigcos essenciais.

® Informacdes retiradas do site da Prefeitura Municipal de Sorocaba. Disponivel em:
http://www.sorocaba.sp.gov.br Acesso em: 12/02/2018.
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Alguns entrevistados apontam como vantagem a constru¢cdo de um
shopping de grande porte na regido, o qual gerou empregos e é uma opc¢ao de
compras e de divertimento. Veem como interessante porque ndo ha mais a
necessidade de se deslocarem até outros centros.

O engenheiro de Software Carlos Eduardo (19)39 , morador do
Parque das Laranjeiras, atribui 0s recorrentes problemas na regido a ma gestao
publica, quando cita:

M4 gestdo politica, escolas estdo cada vez mais abandonadas (as
municipais estdo comecando a sofrer mais agora), os postos de
salde estao ficando cada vez mais precarios e a segurancga publica é
muito ruim em algumas regides. Os bairros mais ricos tém privilégios
perante os outros e acabam ficando com prioridade aos olhos da
prefeitura. (Relato colhido no dia 29/05/18).

Tal afirmacao é reiterada pela estudante de Pedagogia Janaina (19):

Meu bairro é préximo do comércio e isso é um ponto positivo, mas
por outro lado ndo temos espacos de lazer pensados para 0s
moradores do local. Eu gosto de Sorocaba. E uma cidade
relativamente grande, movimentada e com potencial, mas a maioria
das opc¢des de lazer sdo centralizadas em bairros nobres da cidade o
qgue vejo como um problema. Além disso a gestédo atual da cidade é
péssima e tem tirado recursos dos servicos publicos, piorando as
condicbes de educacdo, saude e transporte. (Relato colhido no dia
30/05/18).

A socializacdo, para Peralva (1997),40 apresentard elementos
dotados de estabilidade diante da identidade. Assim, a socializagdo surge como um
instrumento formador de nosso processo cognitivo, pois nossa capacidade cognitiva
estda ligada ao nosso contexto sociocultural. A autora cita que o processo de
socializagéo sera dividido em duas maneiras: a socializacao primaria que esta ligada
a familia e a socializagdo secundaria que esta ligada ao desenvolvimento da
sociedade.

Segundo Dubet (1994), utilizando-se de conceitos de Elias acerca da

relagdo sociedade e individuo, ambas as concepgBes se relacionam e se

% |dade do entrevistado.

‘0 PERALVA, Angelina. O jovem como modelo cultural. Revista Brasileira de Educacéo, Sao Paulo.
ANPED, n°. 5/6. 1997. Disponivel em:
http://www.anped.org.br/sites/default/files/rbe/files/rbe_05_ e 06.pdf. Acesso em: 13/10/2016. p. 15
a 18.
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complementam, descartando completamente uma visao dualista.

Qualquer forma de pensamento dualista € pré-sociolégico, porque o
individuo é puramente social. Porém, o individuo nao €, por isso,
uma representacao ideoldgica, ele ndo é uma ficcdo e a Sociologia
classica ndo € a da << morte do sujeito >>. (DUBET, 1994, p. 37).

O autor (1994) aponta que os dois conceitos séo indissoluveis e
separados, ja que as experiéncias individuais ou as grandes movimentacfes de
massas sdo vias de mao dupla, associadas a sociedade em si, para além de seu
carater mecanicista. A socializacdo, de certa forma, nos remete a uma ideia de
educacdo formal, onde serdo pautados os processos de desenvolvimento da
sociedade moderna. Portanto, a educacédo estara ligada a socializacdo do mundo
moderno.

Pensando no quesito da socializacdo que se da nos arranjos e
meios familiares, lembramos que a maioria dos questionados ainda vive com 0s
pais/responsaveis e irmaos. Em alguns casos, havia também a presenca dos avos,
como cita o ator e assistente de T.I Lucas Fieri (20), demonstrando que pela vivéncia

familiar pode se iniciar a construcdo cultural do individuo.

Minha vé materna tinha um bar, eu lembro de tocar bastante rock na
época, 0 que € bem estranho. Lembro de conhecer Red Hot Chilli
Peppers e Evanescence por conta do bar. Mas nas festas de familia
tocava Funk dos anos 2000 e axé.

Na infancia, a principal forma de lazer do grupo pesquisado se dava
no proprio bairro, entre os vizinhos, os colegas de escola e com 0os membros da
propria familia. Dizem que na rua ou em casa, as criangas se uniam afim de, por
meio de brincadeiras, divertirem-se e socializarem-se entre si (Relatos colhidos em
maio de 2018). Cita-se aqui a fala do professor de Geografia Fernando (33), que

expOe experiéncias de sua infancia, vividas em Jandira/SP:

Fui criado em rua sem saida em um pequeno bairro periférico, fui
criado brincando na rua, futebol, mana mula, voley, pega pega,
esconde esconde, amarelinha, tiroteio, pipa, baldo, depois dos 8/9
anos ganhei um video game (atari), depois tive um master system e
mega drive, brincava com vizinhos, nas férias primos e primas,
eventualmente minha mée subia na rua para ver o que estdvamos
fazendo, mas no bairro todos se conheciam era bem tranquilo.
(Relato colhido no dia 29/05/18).
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A educacao formal de todos se concentrou em instituicdes publicas,
em todas as fases de ensino. Alguns frequentavam escolas no préprio bairro, outros
buscavam em regides mais centrais, em colégios com estruturas fisicas e
pedagogicas de maior qualidade, segundo nos relataram (maio/2018).

Janaina (19), cita em uma de suas falas que somente ha 5 anos
atras foi criada a primeira escola no bairro em que vive desde a infancia, aparecendo
aqui como o Estado dificilmente norteia seus investimentos as regiées periféricas
das cidades.

No que diz respeito as diferentes formas de socializacdo e de lazer,
hodiernamente todos dizem buscar opcdes de entretenimento em regides distintas
das que vivem, dirigindo-se principalmente a area central da cidade. O acesso nem
sempre é simples, em vista aos custos financeiros para fins de divertimento serem
relativamente altos quando comparados ao nivel de renda que se tem, ja que o0s
ganhos através do trabalho, sé@o, primordialmente, destinados aos bens de primeira
necessidade, como os entrevistados nos relataram (Em maio/2018).

Os meios de socializacdo para o grupo entrevistado podem se dar
de inumeras formas, entre grupos de amigos que frequentam baladas, nos cinemas,
nos bares e até mesmo nas reunibes domiciliares. Uma importante forma de

socializac&o descrita por Carlos (19) é a internet e suas redes sociais:

Utilizo muito redes sociais e mantenho amizade com muitas pessoas
através dela. Existem também muitos amigos que fiz utilizando a
internet. Gosto também de participar em eventos como ouvinte e
conversar sobre os temas com as pessoas que la estdo. Atualmente
procuro estar muito ativo nas comunidades de desenvolvimento de
software e também em movimentos que discutem diversos assuntos
sobre a sociedade atual promovidos pela empresa onde trabalho.
(Relato colhido no dia 29/05/18).

Percebemos que o acesso aos bens culturais € um meio para que
ocorra um determinado processo de socializagdo, pois as juventudes passam por
experiéncias e por contatos culturais de diferentes maneiras. A socializagdo € um
elemento importante dentro do processo de construcao do conceito de identidade. E,
0 acesso aos bens culturais e 0 modo como se da o processo de socializagcdo tem
relacdo direta com a formacdo do processo cognitivo, pois essa capacidade

cognitiva esta relacionada com o contexto sociocultural onde estes sujeitos vivem,
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criam e recriam as relacdes sociais, culturais e politicas.

Segundo Dayrell (2003)41, a conexdo entre cultura e diversao é
fortissima na pratica dos jovens. No entanto, percebemos que ainda se refor¢ca uma
percepcdo social que coloca esse tema como algo desprezado, supérfluo e
desprovido de importancia para a qualidade de vida destas juventudes,
especialmente da classe trabalhadora.

Muitas vezes também se refor¢ca uma percep¢ao negativa a respeito
dos jovens, ja que o tema da cultura esta entre 0os assuntos mais interessantes para
eles. Ha uma importancia significativa da cultura para a formacédo das identidades
juvenis. Nesse universo eles trocam suas descobertas e preocupagdes com 0S
amigos e vivem experiéncias mais livres do que aquelas permitidas nos espagos
familiares e escolares.

E usual que seja sobretudo através dos gostos e das escolhas
musicais, artisticas e esportivas que os jovens vao elegendo um "estilo" para si, um
modo de ver o mundo e se posicionar nele, assim como diferentes maneiras de
expressar seus posicionamentos sociais, culturais e politicos.

Dayrell (2003) ressalta que construir uma nocao de juventudes na
perspectiva das diversidades implica considera-la “como parte de um processo de
crescimento mais totalizante, que ganha contornos especificos no conjunto das
experiéncias vivenciadas pelos individuos no seu contexto social”’. A diversao, uma
sociabilidade mais livre e a vivéncia cultural, caracterizam as juventudes para a
maioria de seus protagonistas. O autor (2003) ainda aponta que o ser humano é
‘proibido de ser’, privado de desenvolver suas potencialidades, de viver plenamente
a sua condicdo humana, como se pode constatar em grande parte dos jovens.

Neste contexto, pensando a vivéncia cultural mais ampla, boa parte
dos entrevistados esta diretamente ligada a movimentos sociopoliticos, com pautas
acerca do movimento feminista, do movimento LGBTQ+, do movimento sem terra,
do ativismo animal, entre outros meios de organizacdo e de manifestacdo social e
politica. Participacdo em partidos politicos também foi citada pelos entrevistados em
maio de 2018. Entre eles, destacaram os partidos PT e PSOL. A estudante Brenda

(18) conta que participa ativamente da ONG (Organizacdo Nao-Governamental)

“l DAYRELL, Juarez. O jovem como sujeito social. Revista Brasileira de Educacéo, Rio de Janeiro.
2003. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/%0D/rbedu/n24/n24a04.pdf. Acesso em: 02/10/2016.
p. 40 a 42.
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Amor de Rua, onde ela oferece aulas de ballet voluntariamente.

Os jovens irdo se construir como sujeito social na especificidade dos
recursos de que dispdem, como pode se ver, no aparecimento do maior nimero de
acOes coletivas entre eles e também nas articulacdes, com na formacao de grupos,
de associacbes, de "tribos", de movimentos, tais como o Hip Hop, o Punk, os
skatistas, os grupos de danca, de grafite, de capoeira, etc. Dentro desses meios
sociais no qual ha participacdo de jovens, o envolvimento destes com ‘estes
recursos que dispdéem’ o fazem buscar uma identidade, onde se sintam ‘acolhidos’,
se sintam sujeitos.

Abramo (2001, p.03 e 04)42 aponta que além da dimensado da
fruicdo de cultura, a criagdo cultural tem se mostrado altamente motivadora e
mobilizadora para os jovens. Segundo ela “salta aos olhos o numero de jovens que
se articula em grupos em torno deste tipo de atividades, e a capacidade de
realizagao de eventos, projetos etc. que eles engendram”.

Dando continuidade as entrevistas, acredito que nesse momento, as
trocas realizadas foram essenciais para ilustrar a visdo cultural de uma parte da
sociedade, ja que, percebe-se pelas respostas obtidas, como 0s conceitos sobre o
universo cultural sdo multiplos e aparentemente agradaveis para se discutir com eles
e por eles.

Os incentivos culturais que os entrevistados dizem ter recebido na
infancia, principalmente no meio familiar, na maioria dos casos, foram bastante
estimuladores, seja por meio de musicas em festas de familia, através da
participacdo em atividades oriundas das tradigdes regionais passadas por geracdes
e até pelo desprendimento financeiro de muitos pais, permitindo que os filhos
frequentassem circos, cinemas e cursos. (Relatos colhidos em maio de 2018).

Todos citam, nesta mesma ocasido, que nesse meio familiar houve a
presenca de diversos tipos de mausica, incluindo o sertanejo como uma maxima.
Também ouviam Samba, Axé, Funk, Gospel e Rock. A grande presenca do ritmo
sertanejo é justificada pelos proprios entrevistados como uma tradicdo familiar,
passada por geragles, enaltecendo, por vezes, a origem rural de pais e de avos.

(Relatos colhidos em maio de 2018).

“2 ABRAMO, Helena. Juventude e Cultura. Comissdo da Juventude da Camara Municipal de S&o
Paulo. 2001. Disponivel em: http://pjmp.org/subsidios_arquivos/outras-pjs/juventude cultura.pdf.
Acesso em: 13/10/2016. p. 03 e 04.
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O incentivo cultural no periodo escolar, segundo os entrevistados, se

deu mais efetivamente a partir do Ensino Médio, onde, citando Carlo (19):

Foram aparecer alguns estimulos culturais na quarta escola (E.E.
Prof. Lauro Sanchez). Alguns professores de algumas disciplinas
especificas (Artes, Filosofia, Sociologia e Geografia) faziam com que
noés procurdssemos por mais culturas e organizassemos feiras
abertas para a comunidade, exibindo itens de Ciéncias Exatas
(Fisica, Matemética, etc), e outras disciplinas como Artes, etc.
(Relato colhido no dia 30/05/18).

Atualmente, boa parte dos sujeitos ampliou suas possibilidades de
consumo de cultura, frequentando também outros meios culturais, apontados por
eles como meios culturais mais eruditos, como teatros e orquestras. E importante
ressaltar a inviabilidade de consumo desses bens culturais em outros tempos,
marcada principalmente pelos altos valores financeiros dos ingressos e a auséncia

de opcoes gratuitas na cidade. (Relatos colhidos em maio de 2018).

Uma das questbes a ser analisada, segundo relatos dos
entrevistados, esta no fato dos equipamentos culturais gratuitos, na sua grande
maioria, estarem distribuidos em regifes centrais, pouco concentradas nas periferias
da cidade, onde h4 uma maior necessidade. (Relatos colhidos em maio de 2018).
Diante disso, podemos perceber como € e como se da — ou ndo — a democratiza¢ao

do acesso para os jovens das classes populares.

Na escola, onde lecionei e convivi com os entrevistados, em alguns
curtos periodos, a institui¢cdo liberou o uso da radio do colégio para que membros do
Grémio Estudantil pudessem reproduzir masicas no momento do intervalo. Porém, a
gestdo proibia terminantemente a execucdo de musicas Funk, mesmo que essa
fosse o ritmo predominante entre os estudantes. Esta constatacdo aparece na fala

de um dos entrevistados:

Nas que possuiam radio, alguns tipos de musica como o Funk era
proibido pelos diretores e coordenadores pedagogicos da escola.
Podiamos tocar Sertanejo, Black, Pagode, Rock, Eletrénica, mas
havia um certo preconceito contra o Funk. (Carlos, 19). (Relato
colhido no dia 29/05/18).
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Pensa-se que este fato justifica a necessidade de haver a derrubada
desse padrdo meritocratico, visto o arquétipo quase normativo de coisificar o ensino
materializado em livros didaticos, a apreensdao ‘linear e absoluta” desse
conhecimento por todos os estudantes e a valorizagdo através de ranqueamento de
notas, onde a finalidade da escola fica reduzida a elevacéo para a série seguinte.

As diversidades dos sujeitos — funcionarios, professores e
estudantes — sao desconsideradas no processo ensino-aprendizagem e nas
relacbes sociais, causando uma padronizacdo de comportamentos, por vezes Visto
como normativo. Acbes como esta repelem principalmente os estudantes do
ambiente escolar por ndo apreenderem aquele espaco como algo que pertence a
eles. Tao pouco se identificardo como parte essencial desses sistemas. Dayrell
(1996)* cita que reduzir a perspectiva democrética da escola & légica instrumental
de transmissdo de conhecimento € perpetuar as desigualdades ja presentes no
cotidiano escolar.

Neste contexto, quando se questiona “O que a cultura representa em
sua vida?” as respostas foram bastante concisas, ricas em elementos constitutivos,

relacionando a cultura diretamente as diversidades.

Representa toda a histéria de um povo, maneiras de se expressar,
histérias passadas e que sdo repassadas através de geracgoes.
(Carlos, 19) (Relato colhido no dia 29/05/18).

A cultura ocupa um espaco importante na minha vida, pois além de
estar presente na rotina diaria, o debate sobre suas diferentes formas
e também o seu consumo possibilitam uma reflexdo muito importante
sobre aquilo o que valorizamos, que repudiamos e desejamos. Além
disso eu ndo fago nada sem ouvir musicas, isso € indispensavel para
mim assim como o cinema e a literatura. (Janaina, 19). (Relato
colhido no dia 30/05/18).

A cultura qual vocé vive diz muito sobre quem vocé é, a cultura em si
abrange uma imensiddo de coisas e estilos. (Brenda, 18). (Relato
colhido no dia 29/05/18).

3 DAYRELL, Juarez. Escola como espaco sociocultural. In. DAYRELL, Juarez (Org.). Mdltiplos
olhares sobre educacdo e cultura. Belo Horizonte — MG. Ed. UFMG. Disponivel em:
https://ensinosociologia.milharal.org/files/2010/09/Dayrell-1996-Escola-espa%C3%A70-socio-
cultural.pdf. 1996. p. 05 a 07.
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Dayrell (2003)44 utilizard do conceito de que as juventudes sao a
soma de uma condicao social e um tipo de representacdo. Em diferentes tempos
histéricos, ha de se considerar, no interior de cada grupo, como essas diversidades
se concretizam com base nas condicbes sociais, culturais, econdmicas, politicas,
etc. Ja, Angelina Peralva em seu texto “O jovem como modelo cultural” (2003)
remete-nos uma ideia de que a sociedade atual possui diversos tipos de modelos
culturais, sendo que tais modelos se estabelecem de modo que possam transpassar
a fronteira historica.

Diante dessa perspectiva, pode-se perceber que hodiernamente ha
um pluralismo cultural, um pluralismo de bens, um pluralismo de valores entre as
juventudes e grupos juvenis. Isso também se concretiza nas suas ac¢des na escola.
E diante desses valores, a identidade se estabelecera de maneira dindmica, formada

por processos de socializacéo e por varios modelos culturais.

Acerca do tema “criminalizagdo da cultura®, poucos tem
conhecimento de como isso se d4 e se de fato ha alguma lei que paute essa
situacdo. Porém, todos citam ja terem ouvido falar do assunto, mesmo de forma
muito sintética. No entanto, todos concordam que ha certa hostilizacdo de algumas
culturas, principalmente as periféricas, como o Rap e o Funk. (Relatos colhidos em
maio de 2018).

Dentre as justificativas relatadas pelos sujeitos, a criminalizacao de
um movimento cultural se da por meio de uma sociedade conservadora e
intolerante, com apoio da midia tendenciosa e pela discriminacdo do perfil de seus

atores. (Relatos colhidos em maio de 2018).

7

Minha nossa, € polémico. NOs podemos ter como exemplo
manifestacdes culturais que muitos jovens estdo envolvidos,
principalmente jovens que moram na periferia das cidades e de
alguma forma isso incomoda, que € 0 que gueremos, para que esse
incobmodo gere resultados bons, mas nem sempre é tdo bom assim,
entdo, eles tentam calar os jovens e esconder os problemas e ainda
por cima culpar aqueles que precisam da melhoria, ou seja, eles
culpam aqueles que séo vitimas. (Brenda, 18). (Relato colhido no dia
30/05/18).

“ DAYRELL, Juarez. O jovem como sujeito social. Revista Brasileira de Educacéo, Rio de Janeiro.
2003. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/%0D/rbedu/n24/n24a04.pdf. Acesso em: 02/10/2016.
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O interessante na criminalizacdo de determinadas culturas é que
geralmente existe uma semelhanca entre elas: sempre a producéo
do povo pobre, da periferia, dos LGBTs e do negro. Talvez porque
essas producdes ndo sirvam ao lucro, e sugerem reflexdes que véo
contra os interesses da elite. (Janaina, 19). (Relato colhido no dia
30/05/18).

Algumas culturas vao contra o conservadorismo de algumas pecas
influentes na sociedade e por mais que essas pecas muitas vezes
ndo sejam maiorias, acabam influenciando na criminalizacdo de
outras culturas. O Brasil é um pais que aos meus olhos custa muito
para aceitar algumas culturas pelas ideologias de uma parte da
populagdo mais conservadora de costumes antigos. (Carlos, 19).
(Relato colhido no dia 29/05/18).

Dentre as consequéncias da censura a determinadas culturas,
Fernando (33) cita que ha repressdes policiais e apreensdes de materiais artisticos,
causando limitacdes sob a liberdade de expressédo, principalmente de culturas
periféricas produzidas por jovens e negros.

A respeito da Cultura Funk, grande parte dos entrevistados possuem
contato desde a infancia, por influéncia da familia ou pelo cotidiano vivido nos
bairros. Hodiernamente, todos os sujeitos consomem elementos da Cultura Funk. No
entanto, mauasica é o componente mais apreciado. Artistas como MC Lan, MC Don
Juan e MC Kekel foram recorrentemente citados. (Relatos colhidos em maio de
2018). Isso frisa a ideia de que essa nova geragdo do Funk, principalmente através
da internet, se dissipou de forma veloz, nacional e internacional, atingindo os mais

diferentes publicos, entre classes menos abastadas.

Como mostramos no primeiro capitulo, dentre as manifestacdes
culturais da diaspora africana pode-se incluir o Funk Carioca, ndo somente como
ritmo musical, mas como cultura periférica que determina comportamentos,
identidades, vestimentas e vocabularios proprios da realidade vivida. O Funk
Carioca, ou seja, o Funk brasileiro, é constituido de um mix de ritmos ressignificados
de acordo com o cotidiano do sujeito produtor, caracterizando assim um tipo de
hibridismo cultural, unindo sons e manifestacfes estrangeiras as culturas locais.

Neste contexto, Lopes (2010)*° ressaltam que apesar da importacdo cultural ser

%5 LOPES, Adriana Carvalho. Funk-se quem quiser no batiddo negro da cidade carioca Campinas,
SP: [s.n.]. UNICAMP. 2010. Disponivel em: http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Lopes-
Dissertacao-Funk.pdf. Acesso em: 20/09/2016. p. 26 a 28.
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comum a elite, as classes subalternas ndo permanecem alheias a essa pratica, visto

a poténcia da irradiacdo de culturas periféricas nos mais variados meios.

Todos os entrevistados questionados consideram o Funk como
cultura, tida como um dos principais estilos musicais nas culturas brasileiras, visto
gue os elementos que o compde, como girias, 0 vestuario e 0s comportamentos, sao

pautados na realidade em que vivem. (Relatos colhidos em maio de 2018).

Os entrevistados declaram também que movimentos que expdem
seu cotidiano como formas de expressao, a partir do momento que ndo desacatam,
hostilizam e ferem os direitos humanos, devem ser incentivadas e respeitadas.
(Relatos colhidos em maio de 2018). Neste caso, uma possivel censura seria

incompativel ao carater libertario e maltiplo do conceito de cultura.

Neste ambito, Carlos (19), acredita que as raizes ancestrais e
periféricas sdo justamente os elementos que legitimam o Funk como cultura. Do
mesmo modo, o professor Fernando (33) afirma que o Funk da voz aqueles que vem
sendo silenciados por séculos, ressaltando a importancia do discurso desses

sujeitos, sem esse 0 objetivo dos movimentos culturais, a expressao.

Quando se questiona sobre o0s possiveis motivos pelos quais a
cultura Funk é hostilizada por parte da sociedade, diversos pontos séo citados, tais
como: uma sociedade conservadora, elitista e segregacionista; os detentores de
meios de comunicacdo de grande abrangéncia desconsiderem outras culturas que
ndo obedecem a critérios e padrfes que esses consideram aceitaveis; as
discriminagbes das minorias - negros, pobres, periféricos e LGBTQ+; a falta de
disposicdo em obter informac¢des mais concisas sobre o tema; o sistema judiciario

tendencioso; as questdes religiosas. (Relatos colhidos em maio de 2018).

Sob esta lente conceitual que o Funk ostentacdo se revela como uma
expressao potencialmente politica da juventude periférica, a medida
gue seus atores sociais se valem de composicBes estéticas
ambivalentes, que bebem da poténcia comunicativa do
entretenimento e da cultura midiatica, para sair do exilio sécio
espacial e ganhar reconhecimento entre seus pares e grupos de
alteridade. (REZENDE, 2016, p. 08).

Dentre as principais influéncias — positivas e negativas — que a
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Cultura Funk representa na sociedade, foram citados os elementos estéticos e a
proposta do “faca vocé mesmo”. (Relatos colhidos em maio de 2018). Isso porque
muitos jovens dissipam sua cultura, produzindo gravagcbes em celulares e postando
nas redes sociais as suas producdes de maneira autbnoma, afim de serem vistos

pela sociedade.

Um dos pontos negativos exposto pelos entrevistados foi a questao
musical, ou seja, as letras em si, ja que muitas contém conteddo machista ou
altamente sexualizada. (Relatos colhidos em maio de 2018). Por vezes, essas letras
podem deturpar as ideias e conceitos sobre os temas, principalmente em relagéo

aos jovens diante a auséncia de educacao sexual e de género nas escolas.

A tentativa de criminalizacdo dos bailes Funk é considerada por
todos algo equivocado, visto que as motivacdes para a censura destes — trafico e
uso de drogas, violéncia, roubo, abuso sexual, prostituicdo — permeia inidmeros
meios culturais, ou seja, punir apenas uma cultura especifica ndo seria justo e nao
sanariam 0s obstaculos sociopoliticos presentes por todo o pais. (Relatos colhidos
em maio de 2018). Nesse sentido, relata Carlos (19):

Estes itens como consumo de alcool, drogas, etc. ndo sdo culpa do
baile funk. E claro que no meio deles existe muito. As criangas no
caso precisam de mais educacao sobre drogas, alcool e isso precisa
ser feito pela prépria familia. Nos casos de estupro e outros itens de
carater sexual citados, sdo problemas existentes na sociedade inteira
(cultura do estupro) e acabar com o baile funk ndo acabaria com o
problema. Além da educacdo sobre o alcool e drogas, também
precisamos de educacdo sexual coerente. (Relato colhido no dia
29/05/18).

Acredita-se que tal tentativa de criminalizacdo se dé, principalmente,
pelo perfil dos envolvidos no Movimento Funk, observando também o espaco

socioeconémico em que vivem, como cita Fernando (33):

Estes espacos sdo de jovens, em sua maioria negra, na periferia, a
apropriacao deste territrio pelos bailes e a cultura do funk é visivel,
pois, 0 mesmo jovem que se apropria do funk, ele tem uma relacéo
de lugar, espaco do sentido, com o territério periférico, pensar
raca/juventude/territério € fundamenta para entender este processo.
(Relato colhido no dia 29/05/18).
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Além do carater classista, a diversidade cultural também se explica
por uma vertente politico-ideoldgica, que segundo Dayrell (1996)46 configura o
acesso diferenciado as informacfes, as instituicdes que asseguram a distribuicao
dos recursos materiais, culturais e politicos.

Como manifestacdo da didaspora africana, o Funk brasileiro, advindo
de multiplas culturas e sons afro-americanos, apresenta através da musica ndo um
conceito estatico de nacdo afro, mas de territério altamente fragmentado e
permeado por confltos e adversidades locais. Tais praticas diasporicas,
primordialmente, ndo objetivam a homogeneizacdo cultural, mas a partir de uma
cultura pré-estabelecida, como o Hip-hop que baseia o Funk brasileiro, h4 um
estimulo de novos sujeitos se apropriarem de tais principios e construirem a partir
dai novas praticas musicais/culturais negras, ambientada a sua propria vivéncia.

Através da musica ha uma abundante disseminacdo de uma
linguagem diaspdrica a qual esté relacionada a construcao identitaria de sujeitos, em
sua grande maioria, jovens e negros, originarios de regides urbano-periféricas,
marcados por tematicas como racismo, a discriminacdo de classe, o machismo, o
sexismo, a homofobia e a segregacéo espacial.

Essa musica, deslocada de suas condi¢des originais de existéncia,
alimentou uma irradiagéo cultural negra, bem como promoveu “‘uma nova metafisica
da negritude elaborada e instituida em outros lugares dentro de espacos
clandestinos e alternativos, estruturados em torno de uma cultura expressiva
dominada pela musica”.

Diante disso, considera-se que determinadas culturas negras
diasporicas ndo se definem, simbolicamente, pela sua origem, mas pelo
compartilhamento de experiéncias praticas periféricas e subalternas.

Observando a construcdo do movimento/musica Funk brasileiro,
nota-se a relevancia na importacdo cultural, que apesar do carater elitizado —
acesso, producdo e consumo — demonstra que as classes subalternas e periféricas
mantém-se proximas a esse processo, ja que o Funk carioca advindo de um intenso

processo de hibridizacdo, absorve culturas estrangeiras e as reelabora de forma

6 DAYRELL, Juarez. Escola como espaco sociocultural. In. DAYRELL, Juarez (Org.). Multiplos
olhares sobre educacdo e cultura. Belo Horizonte — MG. Ed. UFMG. Disponivel em:
https://ensinosociologia.milharal.org/files/2010/09/Dayrell-1996-Escola-espa%C3%A70-socio-
cultural.pdf. 1996. p. 08 e 09.
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autbnoma e intima. “Dito de outro modo, o Funk carioca constitui-se num momento
em que a antiga imagem de Brasil — como um pais da democracia racial e social —
comecga a ser substituida por um retrato de uma nacdo altamente fragmentada e
permeada por conflitos.” (LOPES, 2010, p. 26)47.

Outro ponto a se destacar sdo 0s sujeitos precursores desses
movimentos poés-diaspéricos, que por mais distante geograficamente que ambos
estejam diante as hibridizacbes apresentadas (EUA/BR), mantém um perfil de
cultura marginalizada produzida por jovens negros e economicamente menos
abastados. Observa-se entdo que ha um filtro no consumo de culturas importadas
estreitado pela base afro-americana presente nos ritmos, instrumentos e dancas,
advindos da diaspora africana a qual perpassou ambos os territorios.

Alguns sujeitos da cena Hip-hop brasileira acabam por negar o Funk
e o reputam como “alienado” ja que suas letras ndo compactuam com principios
sécio-politicos enaltecidos no género norte-americano. O Hip-hop advindo dos
guetos nova-iorquinos contavam com referéncias politicas bastante sélidas, onde
suas inspiragdes musicais advinham de um tempo de intensas lutas raciais.

Segundo Lopes (2010),48 essa divisdo entre géneros incentiva um
certo silenciamento da questdo racial, que é a base de unido, ja que ambos nao
consideram outras formas culturais de expressao de resisténcia. O fato abre espaco
para veiculos midiaticos manipularem terminologias afim de subjugar e tragar o perfil
negativo de um determinado sujeito, assim como utilizar de artificios retoricos e
linguisticos onde a questédo racial é diminuida, se confundindo com questdes de
classe. Assim, a midia se abstem de forma imparcial e alienada, cristalizando a
hipotese de democracia racial no pais para os espectadores.

Compreender resisténcia além de sua definicdo etimoldgica requer
um olhar macrossociolégico da sociedade e de toda a dinamicidade presentes em
suas relagbes permeadas por fluxos identitarios e, consequentemente, culturais. A
visdo reducionista, elitizada e colonial de cultura, baseada na ideia de que existe
uma hierarquizacdo cultural classifica, qualifica e cercea os individuos. Tais

imposicdes de carater conservador persistem ndo s6 no campo social, mas também

*" LOPES, Adriana Carvalho. Funk-se quem quiser no batiddo negro da cidade carioca Campinas,
SP: [s.n.]. UNICAMP. 2010. Disponivel em: http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Lopes-
Dissertacao-Funk.pdf. Acesso em: 20/09/2016. p. 27.

“8 LOPES, Adriana Carvalho. Funk-se quem quiser no batiddo negro da cidade carioca Campinas,
SP: [s.n.]. UNICAMP. 2010. Disponivel em: http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Lopes-
Dissertacao-Funk.pdf. Acesso em: 20/09/2016. p. 37 a 38.
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no judiciario.

Dentre as definicbes analisadas, pela vertente dos Estudos Culturais
Britanicos — Eduard Thompson, Raymons Willims — observa-se que o ato de resisténcia
em meio a um campo cultural repleto de tensdes e negociacbes, acaba sendo a
expressdo de certa autonomia diante a ideias hegemonicas. Michel de Certeau (1998)
reflete que a cultura deve ser analisada de forma ampla e minuciosa, observando que as
relagdes sociais e as vivéncias cotidianas — boas ou ruins — séo a matéria-prima da
cultura e essa cultura, consequentemente se torna instrumento de resisténcia do
individuo, j& que pode conter elementos de desvio de padrfes e antagonismos sociais.

Diante disso, sendo a cultura um palco de interacdes e sociabilidades,
individuos de todos os estratos sociais tornam-se protagonistas da formacgédo cultural,
guestionando e reivindicando as estruturas da sociedade por meio de discurso e
performance. A forma como o sujeito se expressa culturalmente cria a ideia de resisténcia
visto a riqueza de elementos identitarios presentes na interacdo social, configurando o
gue Certeau (1998)49 chama de “politizagéo das praticas cotidianas”.

Observa-se, a partir do exposto, que a cultura € um instrumento
ambivalente, onde por um lado, o capital cultural pode consolidar tipos de dominacéo
social, assim como pode incentivar as classes subordinadas a resistir e contestar o poder
conservador. Indo além no sentido de resisténcia, deve-se incluir em suas conceituacfes
classicas, as demandas advindas da contemporaneidade, como performances
fronteiricas de eixos hegemdnicos e contra hegemonicos descontinuados, que integram o
gue Rocha, Silva e Pereira (2015)50 conceituam como cena pés-periférica.

Utilizando-se dos Estudos Culturais e de certa fluidez caracteristica da
contemporaneidade, a resisténcia nao esta pautada somente no conceito de acao contra
hegeménica, mas também no carater indagador de estruturas alienantes da sociedade.
Diante disso, o Movimento Funk nacional, tendo seus pilares e raizes na periferia, através
de uma atuacdo bastardizada (RINCON, 2015), apresenta um novo carater periférico e
uma nova forma de resistir.

Os tedricos Martin-Barbero e Rincon (ano), analisam a sociedade

contemporanea, frisando seu carater altamente mutavel, onde seus meios de

9 CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano. 3 ed. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1998. P. 44

* ROCHA, Rose de Melo; SILVA, Josimey Costa; PEREIRA, Simone Luci. Imaginarios de uma outra
diaspora: consumo, urbanidade e acontecimentos pos-periféricos. Revista Galaxia. Séao
Paulo.2015. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/gal/n30/1982-2553-gal-30-0099.pdf. p. 99 a
101.
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comunicacao e praticas culturais subvertem a mecanismos de poder e autoridade. Isso
se da através da fluidez que permeia 0 meio comunicacional moderno, que através de
entretenimento e um novo ideal de cidadania permite uma possivel “democratizacao”
cultural.

Por meio desse novo molde de comunicacdo, a exposicao cultural
romantica cede espaco para discursos e praticas mais politizadas e inquiridoras advindas,
por vezes, de sujeitos até entdo culturalmente silenciados, expressando o quanto a nogao
de popular também sofre modificagbes hodiernamente.

Omar Rincon (2015)51 aponta o popular com um carater bastardo,
atravessado por signos, ambivaléncias e vivéncias, utilizando-se desses elementos para
comunicar-se e expor seu universo, ou seja, o bastardo iria além de uma matriz cultural
pré-determinada, mas com certa ilegalidade intrinseca, aos moldes coloniais de cultura,
do popular e suas referéncias culturais.

Observa-se, a partir de ampla pesquisa teorica, que as teméaticas sobre
0 popular e o bastardo sdo amplamente debatidas e a partir disso gera inimeros
elementos de reflexdo que combinados entre si enaltecem ainda mais as discrepancias
entre universos sociais e as formas de manifestacéo cultural.

Destacamos Martin-Brabero (1997)52 que observa como o popular
rompe com fatores condicionantes por meio de conteldo massivo; Caclini (2003) que
ressalta os diversos processos de hibridizacao cultural estimulados pela globalizacéo; e
Bhabha (1998) que parte de uma reflexdo pos-colonial de posicionamento cultural.

Por todo universo cultural-comunicacional, o que de fato interessa no
momento sao seus entremeios e suas frestas, onde localiza-se o popular bastardizado e
sua midia massiva. L4 o individuo baseia seu processo de comunicacdo em suas
referéncias cotidianas de estética, nas experiéncias e nas narrativas, pretendendo ganhar
visibilidade e projetar-se socialmente.

Segundo Rincon (2015) a mescla entre o popular-bastardizado e a pop-
litica é o que permite compreender que o individuo comum quer. Primeiramente, quer
compartilhar dos meios midiaticos e partilhar suas diversidades, para posteriormente

molda-la de acordo a um mercado cultural industrial.

1 RINCON, Omar. “Lo popular en la comunicacion: culturas bastardas + ciudadanias celebrities”. In:
AMADO, Adriana e RINCON, Omar. La comunicaciéon en mutacion. Bogota: Fundacion Friedrich
Ebert (FES), 2015. Disponivel em: http://www.fesmedia-latin-
america.org/uploads/media/FINAL _Comunicacion_en_mutacion.pdf. p. 23 a 25.

2 MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediacdes: Comunicacdo, cultura e hegemonia.
Traducao de Ronald Polito e Sérgio Alcides. Rio de Janeiro — RJ. UFRJ.1997.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Cultura Funk, manifestada através das musicas, dos vestuérios,
das dancas, dos M.C.'S, D.J., dos bailes, das girias, dos estilos, das linguagens e
dos comportamentos, é nacionalmente reconhecida pelas letras explicitas e pelo
ritmo “batiddo” que embala hodiernamente as principais festas pelo pais, dos bailes
e os fluxos comuns em regifes periféricas das cidades, atingindo até as baladas
mais luxuosas, frequentadas por uma elite que se diz exigente e civilizada.

O advento da tecnologia ocasionou o que Stuart Hall conceitua como
Revolucao Cultural, jA que por meio da internet, além de atingir publicos para além
da periferia, seu local de nascimento, a producédo e a dissemina¢do de conteudo,
com a tematica Funk, tornou-se mais simples e eficaz.

Neste contexto, vé-se que as principais produtoras de video clips e
as agenciadoras de novos astros do Funk iniciam seus trabalhos de forma amadora
na propria comunidade, langcando “hits” pela internet e gerando milhdes de
visualizacgdes.

Diante dos sedutores numeros de acessos e de destaque nas redes
sociais, a indastria da musica voltou interesses sob o género. Afim de obter intenso
lucro com o Funk, produtoras passaram a “adequar” as novas produc¢des, pautadas
por um reflexo estético da logica de mercado capitalista existente. Os novos moldes
de Cultura Funk contam com letras menos sexualizadas, com vestuario mais
elitizado, tido como algo “na moda”, especialmente para as mulheres sao oferecidos
‘look's” menos ousados, entre outras reconfiguragdes para agradar um novo publico
consumidor deste estilo musical.

Por detras dessas reconfiguracfes, cresce 0 impeto capitalista,
percebendo a musica Funk apenas como mercadoria. De um lado se mercantiliza o
estilo, por outro lado, continuam criminalizando os sujeitos que produzem este estilo
musical.

Mas, vale ressaltar que parte da massa funkeira que permanece
produzindo sob influéncias locais, sociais, raciais e econdmicas, subsiste sob a
l6gica do Funk aliado passivel de possivel criminalizacdo. Ha ainda um abismo
conceitual sobre o que torna uma cultura legitima, quem delimita tais definicdes,
quais elementos tornam alguma manifestacdo cultural suscetivel a criminalizacao,

entre outros.
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Diante as analises descritas no percurso da pesquisa, sob viés da
|6gica capitalista de mercado, constatam-se que um dos principais pontos que
impedem que alguma cultura seja criminalizada depende das condi¢bes estético,
social, geografico e econdmico que tal manifestacdo obedeca, sendo que essa
consequentemente obedeca a logica do lucro.

A demonizacédo da Cultura Funk ndo é exclusiva. Ela abarca culturas
com elementos constitutivos semelhantes que contrariam a l6gica de mercado
elitizada. Apesar da principal ideia de segregacéo para a industria estar ligada as
guestdes econbmicas, constata-se também sob um viés social, a negacao diante as
culturas periféricas, negras, de protesto, do cotidiano do individuo pobre, do lazer do
jovem da comunidade.

Tal negagdo abre caminho para a demonizagdo do cotidiano desse
individuo, assim toda forma de socializacdo, entretenimento, de producédo, de
disseminacéao cultural, de organizacdo, como se configuram, muitas vezes, os bailes
Funk, é passivel de desconfianca. Essa realidade cria um imaginario deturpado,
apontando que a raiz de determinados problemas sociais seria de fato o consumo de
Cultura Funk, estigmatizada.

Os resultados das entrevistas semiestruturadas contribuiram para
compreendermos que o jovem periférico, por uma auséncia de locais publicos de
lazer, acaba criando seu préprio divertimento em seu bairro e nas ruas adjacentes.
Pode-se observar também a negativa de todos os entrevistados em criminalizar
elementos da cultura Funk sob a justificativa de associacdo criminosa.

Minha experiéncia como docente de Sociologia e de Filosofia em
uma instituicdo publica de ensino no Estado de S&o Paulo levou-me a perceber que
h&d uma recusa tanto da gestdo diretiva e pedagdgica da escola, como por parte
alguns docentes e especialmente do proprio Estado, em se utilizarem do cotidiano
do estudante periférico como elo de ensino e aprendizagem, incluindo a cultura
Funk, presente na grande maioria das escolas, que é visto como elemento negativo
e nunca como elemento pedagdgico.

Enfim, neste percurso, essa dissertacdo quis demonstrar, em um
primeiro momento, o valor da cultura e do movimento Funk, por uma abordagem
tedrica e contextual; especificando os elementos da cultura funk; discorrendo acerca
dos conceitos de culturas na contemporaneidade; problematizando as culturas

populares no Brasil; para mostrar, sobretudo, a dificuldade vivenciada por este
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movimento no direito de ser cultura, diante do papel massificador das midias
estigmatizadoras, onde o que demonstrou imperar mesmo foi a criminalizacdo da
guestdo social dessas juventudes da classe trabalhadora.

Em seguida, refletiu sobre as categorias sociais escola, juventudes,
diversidades e producdo de conhecimentos; perpassando pelo papel da escola
publica nas vivéncias das juventudes; discorrendo acerca das relacbes dessas
juventudes das classes populares com os diversos saberes que produzem e
ressignificam; para, por fim; mostrar a relevancia de um curriculo que considere a
insercdo dos estudos culturais, valorizando, inclusive, as manifestacbes desses
grupos que lutam cotidianamente pelo direito de ser cultura.

Este caminho de analise, como explicitado no sumério, foi
exemplificado em termos praticos e empiricos com a experiéncia pedagobgica e
dialégica com o Funk, envolvendo estudantes egressos e profissionais da educacao
de uma escola da rede estadual de Sao Paulo. Ali, os resultados da pesquisa de
campo me mostraram que por vezes a cultura que o discente consome além de nédo
ser respeitada devidamente, estigmatiza 0 mesmo pautado em noc¢des deturpadas
sobre determinadas manifestacfes, assim como a Cultura Funk no meio escolar,
gue por vezes é associada a delinquéncia, violéncia, trafico de drogas.

Os resultados das entrevistas semiestruturadas contribuiram para
explicitar primeiramente as reduzidas opcdes de lazer do jovem periférico, as
influéncias culturais presente na vivéncia de cada entrevistado, a auséncia de temas
relacionados a cultura no meio educacional e especialmente a negativa em se
criminalizar determinadas manifestacbes culturais por fatores julgados de forma
discricional.

Minha experiéncia como docente levou-me a perceber uma
tendéncia de ndo ampliacdo e modernizacdo de curriculo, didatica e temas
educacionais, partindo por vezes da gestdo pedagdgica, orientacdes para a nao
utilizag&o de novos recursos.

Os achados de pesquisa trazidos por esta dissertacdo permitem
afirmar que a escola ainda nédo consegue conciliar determinadas culturas a novas
praticas pedagodgicas, segregando ao inves de somar elementos educativos, as
juventudes da classe trabalhadora, em vista aos padrdes financeiros de vida, contam
com poucas opcdes de lazer em suas regides, buscando por divertimentos gratuitos

em ruas proximas a sua moradia, como acontece no meio Funk com os fluxos e
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bailes. Os curriculos educacionais necessitam de reformulacdes mais democraticas,
gue acatem as vivéncias, experiéncias, cultura, religido e demais como fomentador
pedagogico, transformando até mesmo o modo como os professores concebem a
docéncia, propondo mais expansividade e interdisciplinaridade nas aulas e decorrer
escolar.

Sabe-se que este trabalho deixou limites teorico-metodoldgicos,
especialmente por conta da quantidade de pessoas entrevistadas e da auséncia de
trabalho de campo mais profundo. No entanto, ele consegue deixar como
contribuicdo uma observacdo e contextualizacdo acerca de uma manifestacao
cultural periférica bastante presente em nosso pais, analisando que o meio cultural
permanece elitizado e segregacionista em vista a um sistema capitalista que por
meio da industria e midia corporativa, procuram adequar as mais variadas
manifestacdes culturais dentro de seus elementos especificos. Pode-se observar
também gue a situacdo de criminalizacdo se da de forma discricional e que isso é

compreendido pelos entrevistados em questao.
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ANEXO A
DICIONARIO DE TERMINOLOGIAS DA AREA

GROOVE: o termo, oriundo da lingua inglesa, no meio musical traz o significado
para “ritmo”. A terminologia surgiu na década de 1930 no auge das cancdes mais
dancantes e com a aparicdo do Funk nos anos de 1950 o conceito foi vinculado a
ritmos como blues, jazz e soul music. CLAYTON, Peter & GAMMOND, Peter: Jazz A-
Z. Ediciones Tauro, Madrid, 1990, p. 152

RIFFS: o termo significa uma série de progressées de acordes, notas e intervalos

musicais, repetidas ao longo da musica.

BREAKDANCE: € um estilo de danca de rua, parte da cultura do Hip-hop criada por
afroamericanos e latinos na década de 1970 em Nova lorque, Estados Unidos,

normalmente dancada ao som do Hip-Hop ou de Electro.

D.J.: ou disco-jéquei é um artista profissional que seleciona e reproduz as mais
diferentes composicdes, previamente gravadas ou produzidas na hora para um
determinado publico alvo, trabalhando seu contetdo e diversificando seu trabalho
em radiodifusdo em frequéncia modulada (FM), pistas de danca de bailes, clubes,

boates e danceterias.

M.C.: O MC geralmente apresenta atuacdes como falar com a plateia em geral,

fazendo com que o evento mantenha um movimento.

B-BOY: é o nome dado a pessoa dedicada ao breakdance e que pratica 0 mesmo

ou faz Beat box.

R&B: € um termo comercial introduzido nos Estados Unidos no final da década de
1940 pela revista Billboard. O termo foi usado originalmente para descrever
gravagOes comercializadas predominantemente por artistas Afro-americanos, num
momento em que um estilo baseado no jazz com uma batida pesada e insistente

estava se tornando mais popular.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dança_de_rua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Afro-americano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Década_de_1970
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Iorque
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Electro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Radiodifusão
https://pt.wikipedia.org/wiki/Danceteria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beat_box
https://pt.wikipedia.org/wiki/Billboard
https://pt.wikipedia.org/wiki/Afro-americanos
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ANEXO B
ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

1) Identificacao

Nome:

Sexo:

Idade:

Local de nascimento:
Cor (autodeclarada):
Escolaridade:

Estado civil:
Ndmero de filhos:
Profisséo:

2) TrajetOria Familiar

Como foi sua infancia?
Na infancia, com quem vocé viveu? Seus pais? AvOs?
Vocé tem irm&os? Se sim, quantos e de quais idades?

Como se davam os momentos de diversdo e socializagcdo na sua
infancia? Quem estava envolvido?

Quais tipos de musica vocé e sua familia ouviam na sua infancia?
Atualmente, com quem voceé vive?

Como sé&o seus meios de socializagao? Quais locais frequenta?
O que faz para se divertir atualmente?

3) Moradia

Onde vocé mora? (Cidade e Bairro)

Como é o bairro em que vocé vive?

Quais os pros e contras do seu bairro e/ou cidade?

Quais as possibilidades de divertimento de seu bairro e cidade?
Onde, em seu bairro, ha espaco de sociabilidade?



4) Educacao
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Qual sua formacao?
Como foi sua trajetoria escolar?

A escola que vocé frequentava/frequenta era no seu bairro? Se
em qual bairro era? Havia diferengas entre esse bairro e o seu?

Na sua escola, havia algum estimulo cultural?
Vocé ouvia musica na escola? Qual tipo?

5) Trajetoria Social

6) Cultura

Como é sua vida social? Descreva.

Qual é seu lazer preferido e como o vivencia?

Vocé participa de algum movimento social? Partido politico?
Vocé busca lazer em outros bairros além do seu?

Como foi sua infancia em se tratando de Cultura?

O gue vocé considerava Cultura em sua infancia?

Na  época, havia alguma dificuldade em consumir ou ter acesso a
Cultura?

Alguém te influenciou culturalmente ao longo da vida? Quem?

Como?

papel?

manife

Em relacdo a Cultura e Familia, havia algum tipo de estimulo ou
oposicao?

Seu conceito de Cultura mudou ao longo do tempo?

0] que a Cultura representa em sua vida?

Em se tratando de Cultura e do meio cultural, qual papel vocé
desempenha? Consumidor? Produtor? Como desempenha esse

Vocé tem acesso a algum tipo de Cultura? Se sim, quais?

Como se da esse acesso a Cultura? Ha dificuldades?

Vocé acha que a Cultura é relevante no meio social? Por qué?

Em algum momento da sua vida, ao consumir ou produzir Cultura, ja
houve alguma tentativa de censura ou criminalizacdo do ato? Se
sim, como foi? Onde foi? Quem censurou? Qual o motivo alegado para
tal situacéo?

Quais fatores vocé acredita que legitimam  determinadas
stacoes como sendo Cultura?

Vocé acha que a Cultura é relevante no meio social? Por qué?

0] gue vocé entende sobre criminalizacao da Cultura?

Vocé conhece alguma Cultura que foi/é criminalizada?
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Vocé tem conhecimento do porqué determinadas culturas foram/sao

criminalizadas?

Vocé tem conhecimento de como tais culturas sdo criminalizadas e
quais as consequéncias?

Vocé acredita que ha algum tipo de manifestacdo cultural que deva
ser  criminalizado? Por qué?

Vocé conhece alguma lei ou norma que criminalize, de alguma forma,
algum tipo de Cultura? Se sim, qual?

pY

Qual sua posicdo em relagdo a censura de alguns tipos de
manifestacdo cultural? Qual motivo vocé acha que influéncia na
censura?

7) Cultura Funk

Vocé tem algum contato com a Cultura Funk? Se sim, como se deu?

O gue o funk representa para vocé?

Vocé ja frequentou algum Baile Funk? Como foi sua experiéncia?

Vocé consome ou produz algum elemento

(musica/moda/comportamento/girias/bailes) da Cultura Funk?

Qual sua opinido sobre a Cultura Funk e seus elementos

(musica/moda/comportamento/girias/bailes)?

Vocé acha que o Funk influencia a vida dos jovens? Se sim, como?

Vocé considera o Funk como Cultura?

Além do funk, qual é a sua experiéncia com a musica?

Quais os artistas de Funk que vocé gosta?

Vocé Vé relacdo entre o Funk e algum outro tipo de Cultura? Se sim,

qual é essa relagdo?

Como vocé acha que a sociedade em geral vé a Cultura Funk?

Vocé acredita que ha algum tipo de perseguicao da Cultura Funk? Se

sim, como e por qué?

Vocé considera o Funk e seus elementos como uma Cultura legitima?

Vocé tem conhecimento de alguma lei que certifique que a Cultura
Funk é de fato reconhecida como Cultura?

Vocé conhece alguma lei que criminalize a Cultura Funk e/ou algum
de seus elementos?

Se sim, como tomou conhecimento sobre?

Se conhece, acredita que tal lei seja necessaria ou plausivel em
seu objetivo?

Houve uma Sugestéo de Lei n° 17 de 2017 - ja recusada — a qual
propunha a criminalizagdo dos Bailes Funk, utilizando-se de argumentos
como crime de saude publica a crianca, adolescente e familias, onde se
segue um trecho “Os chamados bailes de "pancaddes" sdo somente um

recrutamento organizado nas redes sociais por e para atender

criminosos, estupradores e peddfilos a pratica de crime contra a

crianca e o menor adolescentes ao uso, venda e consumo de alcool e
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drogas, agenciamento, orgia e exploracdo sexual, estupro e sexo
grupal entre criancas e adolescente, pornografia, pedofilia, arruaca,

sequestro, roubo e etc.”. Mediante a essas informacbes, qual sua
opinido acerca da Sugestao de Lei?
° Vocé acredita que tais crimes descritos pelo autor da Sugestdo se
aplicam somente ou preferencialmente a Cultura Funk?
° Quais motivacbes vocé acredita que houve para a realizacdo de tal
proposta de lei?
° Até onde tal proposta € adequada ou ndo em se tratando da Cultura
Funk?

8) Raca, juventude e espaco geografico

° Vocé acha que existe relacdo entre elementos como
raca/juventude/espaco geografico e a Cultura Funk?
Se houver, qual seria essa relacao?
Vocé acredita que parte da tentativa de criminalizacdo da Cultura
Funk tenha relagdo com alguns desses elementos? (raga/juventude/espaco
geogréfico). Se sim, por qué?
° Vocé acredita que o espaco periférico, que em sua maioria das vezes
a porta de saida de milhares de elementos culturais do Funk,
influencia na criminalizagao de determinados elementos?

D

9) Trajetoria Profissional

Qual sua profissao?
Vocé ouve musica em seu trabalho? Qual tipo?

° No seu emprego/ocupacao, vocé utiliza, consome, produz Cultura?
Ela tem qual importancia nesse meio?



