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RESUMO

BARROS, Patricia Marcondes de. “Entre a Histéria e a Literatura, a poesia
ocupando o espago”: a poética Contracultural de Guilherme Mandaro. 2024.
Numero total de folhas. Tese de Doutorado em Letras — Estudos Literarios — Centro
de Letras e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2024.

A presente tese tem como propdsito analisar a poética de Guilherme Mandaro
(1952-1979) em seus aspectos estéticos e politicos no contexto da ditadura militar e
da Contracultura. Partindo do mimeodgrafo e suas reverberagdes na memoria e na
literatura de uma geragao, analisaremos inicialmente o contexto no qual ocorreu a
geracao literaria denominada marginal. Posteriormente, apresentaremos o referido
autor, considerado um dos principais precursores dessa produc¢ao nos anos 1970.
Sua poética deriva dos ecos urbanos originados da poesia oswaldiana, da
Contracultura norte-americana, do rock, do carnaval de rua carioca, do
existencialismo e da experiéncia performatica na poesia, entre inumeras
possibilidades provenientes das vivéncias experimentadas por essa geragdo. O
poeta desvela o movimento literario marginal na contramao dos canones oficiais da
literatura e das formas de oposi¢cao a ditadura militar. De uma perspectiva ampla,
une-se a juventude Contracultural global, utilizando a poesia como instrumento de
implosao do sistema capitalista e tecnocratico. O termo “marginal”’, no contexto da
poesia, relaciona-se ndo apenas a uma classe social marginalizada, mas
também aos meios de producgao literaria utilizados e a sua concepcdo sempre
situada as margens dos canones. Assim, ampliou os horizontes da arte em geral,
descentralizando-a de antigos paradigmas, resultado do profundo atomismo
vivenciado no final da década de 1960. A pesquisa qualitativa de natureza
bibliografica é conduzida através dos rastros deixados pelo poeta em sua breve e
intensa existéncia, exploradas por meio de sua participacdo no coletivo Nuvem
Cigana (1972-1980) e em suas obras poéticas Hotel de Deus (1976) e Trem da noite
(1979).

Palavras-chave: Geracdo Mimedgrafo; Coletivos Poéticos; Ditadura Militar;
Guilherme Mandaro; Poesia Contemporanea.



ABSTRACT

BARROS, Patricia Marcondes de. BETWEEN HISTORY AND LITERATURE,
‘“POETRY OCCUPING SPACE”: The countercultural poetics of Guilherme Mandaro.
2024. Numero total de folhas. Tese de Doutorado (Letras, Estudos Literarios) —
Centro de Letras e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2024.

This thesis aims to analyze the poetics of Guilherme Mandaro (1952-1979) in its
aesthetic and political dimensions within the context of military dictatorship and
counterculture. Starting from the mimeograph and its reverberations in the memory
and literature of a generation, we will initially examine the environment in which the
literary generation known as "marginal" emerged. Subsequently, we will introduce the
mentioned author, considered one of the main precursors of this production in the
1970s. His poetics derives from urban echoes originating from Oswaldian poetry,
North American counterculture, rock, Rio de Janeiro street carnival, existentialism,
and performative experience in poetry, among numerous possibilities arising from the

experiences of thisgeneration.

The poet unveils the marginal literary movement against the official canons of
literature and forms of opposition to the military dictatorship. From a broad
perspective, he aligns himself with the global countercultural youth, using poetry as a
tool to implode the capitalist and technocratic system. The term "marginal,” in the
context of poetry, relates not only to a marginalized social class but also to the
means of literary production used and its conception always situated at the margins
of canons. Thus, it expanded the horizons of art in general, decentralizing it from old

paradigms, a result of the profound atomism experienced in the late 1960s.

The qualitative bibliographic research is conducted through the traces left by the poet
in his brief and intense existence, explored through his participation in the Nuvem
Cigana collective (1972-1980) and in his poetic works "Hotel de Deus" (1976) and
"Trem da Noite" (1979).

Key-words: Mimeograph Generation; Poetic Collectives; Military Dictatorship;
Guilherme Mandaro; Contemporary Poetry.
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1 O POETA & EU: “DITADURAS, PANDEMIA, REVOLUGOES”

Figura 1 — Guilherme Mandaro

d

B

Fonte: Disponivel em https://revistamododeusar.blogspot.com/2017/09/quilherme-mandaro-1952-
1979.html (Acesso em 06/04/2024).
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Guilherme Mandaro nasceu no estado do Rio de Janeiro, em Vassouras, no dia 17
de dezembro de 1952. Posteriormente, apdés uma breve morada de sua familia em Sao
Paulo, eles se mudaram para a cidade do Rio de Janeiro, no bairro de Copacabana.
Segundo relatos de amigos, comecgou a estudar no Colégio Pedro Il e, durante este
periodo, iniciou sua participacdo no movimento estudantil. Em 1971, ingressou na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ-IFCHS) no curso de Historia, mas
abandonou no terceiro ano'. Partiu para outras experiéncias, desde poesia, filmes em
super-8, fotografia até as andlises tedricas, especialmente sob a perspectiva da
historiografia. Ele lecionou no Curso Pré-vestibular Status, localizado no centro do Rio,
onde, junto com amigos, produziu os primeiros livros de poesia em mimeografo.
Reconhecido por muitos como um "poeta-historiador", é destacado na cena da poesia
marginal, embora permanega em relativo anonimato para o publico em geral. Fui
apresentada as suas obras, Hotel de Deus (1976) e Trem da Noite (1979), por seu amigo
Ricardo Chacal, uma figura central no cenario da poesia marginal dos anos 70, durante
entrevista realizada para uma coletanea da qual fui uma das organizadoras, em fevereiro
de 2020, na cidade do Rio de Janeiro.

Durante esse encontro, Chacal compartilhou suas memoarias e reflexdes sobre os
significados da poesia marginal carioca no contexto da ditadura militar, enfatizando o
papel essencial do poeta nesse cenario e dos movimentos artisticos que o permearam
como o caso do coletivo Nuvem Cigana. Este coletivo teve um papel significativo no
surgimento de uma nova expressao poetica em meio ao contexto marcado pelo Al-5 e
pelo "desbunde da Contracultura".

A pesquisa centrada nas producgdes poéticas de Mandaro representou uma valiosa
complementagao aos estudos realizados durante meu mestrado e doutorado em Historia
na UNESP (Universidade Estadual Paulista), assim como os estagios de pos-
doutoramento concluido na UFU (Universidade Federal de Uberlandia) e na UFPEL
(Universidade Federal de Pelotas), ambos financiados pelo Programa Nacional de Pds-
Doutorado (PNPD-CAPES) na area de concentragdo: Estudos Literarios e Literatura,
Cultura e Tradugédo. Essas experiéncias foram fundamentais para aprofundar minha
compreensao dos contextos e significados da Contracultura e da Literatura Marginal no
Brasil. Além disso, é essencial destacar o contexto significativo em que esta tese foi
elaborada: durante a pandemia de COVID-19, um evento de proporgdes profundas que
afetou todas as areas da vida. A pandemia trouxe uma série de desafios para esta

' Aqui ha uma imprecisdo de dados percebidos na biografia disponivel do poeta. Chacal, em sua obra Uma
Histéria a margem, coloca que Guilherme Mandaro foi aluno de Filosofia no Largo de Sao Francisco (2010,
p.21) e Messeder Pereira (1981, p.257), afirma que ingressou no Curso de Historia.
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pesquisa, incluindo a necessidade de adaptacdo das praticas de estudo diante das
restricoes de mobilidade e do fechamento de instituicdes de pesquisa durante pelo menos
dois anos (2020 e 2021). Essa situacdo me levou a fazer a transigcdo para métodos de
pesquisa online, como entrevistas remotas e busca por hemerotecas virtuais em arquivos
pessoais e institucionais, entre outras praticas digitais. Vivendo o chamado "novo normal”,
essas praticas se mostraram fundamentais para a coleta de informacdes e pesquisa. E
relevante ressaltar que a falta de documentacdo sobre o poeta limitou-me aos registros
disponiveis apenas em acervos pessoais de seus amigos/as. O que pude investigar foram
os vestigios deixados por Mandaro em algumas publicagdes, fotografias, cartas e
filmagens em super-8.

No ambito académico, o poeta é frequentemente citado em pesquisas e livros como
referéncia importante na poesia marginal, contudo, ndo ha nenhuma pesquisa
especificamente sobre ele. Assim, para compreender a poética de Mandaro, foi essencial
desvendar a experiéncia literaria de uma parcela significativa da geragao envolvida com a
poesia marginal, especialmente a carioca advinda da Zona Sul e suas influéncias: a
Contracultura norte-americana, o modernismo antropofagico oswaldiano?, a linguagem das
ruas, a lisergia das drogas, o rock e o carnaval carioca, entre outras. Seu papel na
coordenacgao das primeiras incursdes da poesia marginal, notadamente marcadas pelo
uso do mimeografo, foi de suma importancia para os novos poetas. Essencialmente,
possibilitou uma nova expressao das palavras, juntamente com a experiéncia do corpo por
meio das performances, artimanhas na poesia. Esta liberdade permitiu que vozes
diferenciadas e contestadoras ganhassem Vvisibilidade, desafiando os cénones e
contribuindo para o processo de descentralizacdo da arte. Uma voz importante e critica
desse periodo foi a do artista tropicalista Rogério Duprat, citado por Bosi (2021, p. 423),
que oferece uma perspectiva polémica sobre o panorama da arte nas décadas de 1960 e
1970: “Nossa geragao liquidou com a ideia da arte, mas seguiu sendo artista, triste e
nostalgica, voltada para o consumo de massa, mas marginalizada por que o tamandu-

luhan® tem esse modus operand”. Duprat sugere que sua geracdo rejeitou de forma

ZA antropofagia cultural € um conceito popularizado pelo movimento modernista brasileiro na década de
1920, uma metafora que o poeta Oswald de Andrade utilizou para descrever o processo de assimilagao,
adaptacdo e transformacgdo de elementos culturais estrangeiros dentro da cultura brasileira, recriando-a
genuinamente. Nesse contexto, a antropofagia cultural representa uma abordagem de resisténcia cultural,
onde elementos culturais estrangeiros s&o absorvidos e reinterpretados. Ao invés de simplesmente imitar ou
copiar estruturas culturais estrangeiras, a antropofagia propde uma forma de criagdo cultural, enraizado na
prépria cultura, enriquecido por diversas influéncias externas e temporais (do passado e do presente). Essa
pratica permite ndo apenas a preservacao da identidade cultural, mas também a sua constante renovagao e
adaptacdo as mudancgas globais. Além disso, a antropofagia cultural desafia nogbes estaticas de “pureza
cultural” e nacionalismo xené6fobo, promovendo uma visdo mais plural e dinamica da cultura.

® O termo "tamandu-luhan" é uma referéncia ao pensamento de Marshall McLuhan, principal tedrico da
comunicagdo nas décadas de 1960 e 1970, sugerindo que “0os meios comunicacionais sdo as novas
mensagens de uma era”’. Em suma, ele analisa os meios comunicacionais e as mudangas sociais trazidas
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decisiva a concepcéao tradicional de arte, considerando-a obsoleta ou inadequada para
refletir as complexidades e contradicdes da sociedade contemporanea. No entanto,
mesmo com essa rejeigdo, os artistas continuaram a se identificar como tal, apesar de
uma sensacgdo de tristeza e nostalgia, e pela incerteza sobre o caminho a seguir. A
referéncia ao "consumo de massa" sugere uma adaptagado a cultura popular e aos meios
de comunicacdo, onde a arte € consumida por um publico mais amplo, mas a0 mesmo
tempo, a marginalizagédo persiste devido a falta de compreensao por parte do publico em
relagdo as suas obras, que podem ser consideradas demasiadamente abstratas ou
complexas. Portanto, o comentario de Duprat sugere uma ambivaléncia em relagdo ao
estado atual da arte, onde ha uma ruptura com as convengdes do passado, mas também
uma marginalizagdo em relagdo a nova ordem cultural emergente.

Neste periodo, entre o final da década de 1960 e ao longo da década de 1970, era
premente a necessidade de expressado e contra informagao oficial, propiciando assim o
surgimento de jornais, panfletos e livros independentes, que dominaram a cena cultural
impulsionada pelo movimento de produgao artesanal dentro da logica do Faga Vocé
Mesmo. A imprensa alternativa foi importante na divulgacdo desse ideario contra o
sistema, havendo uma grande dissidéncia, desde jornais e revistas mais vinculados ao
discurso da esquerda ortodoxa até aqueles denominados comportamentais e de
costumes, relacionados a nascente Contracultura brasileira. A exemplo, cito os jornais e
revistas: Flor do Mal, Bondinho, Verbo Encantado, Almanaque Bioténico Vitalidade (“porta-
voz” do coletivo Nuvem Cigana), entre centenas espalhados de norte a sul do pais.

E importante ressaltar a relevancia da obra classica sobre a imprensa alternativa de
Bernardo Kucinski, intitulada Jornalistas e Revolucionarios: Nos Tempos da Imprensa
Alternativa (1991), que por meio de uma ampla pesquisa aborda uma variedade de
movimentos alternativos e dissidentes buscando compreender como esses atores
influenciaram e moldaram os movimentos sociais e politicos da época, bem como
examinar o contexto histérico e os desafios enfrentados por eles.

A imprensa alternativa tinha como caracteristicas gerais, segundo Kucinski (1991),
a independéncia editorial (sem vinculos com grandes corporagbes ou interesses
comerciais), 0 engajamento politico e social, defendendo causas especificas e
promovendo mudancas sociais, a valorizacdo da diversidade de vozes e perspectivas,

oferecendo um espago para diferentes comunidades e grupos compartilharem suas

nao apenas pela tecnologia enquanto meio, mas as mudangas paradigmaticas trazidas na forma de se
pensar, modulando assim, um novo individuo e uma nova sociedade. "Tamandu-luhan" é uma brincadeira
com o nome do animal tamandua e o sobrenome de McLuhan, sugerindo uma espécie de mistura entre o
animal que se alimenta de formigas e o nome do tedrico.
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experiéncias e opinides, além de uma linguagem muitas vezes irreverente e abordagens
criativas e imersivas de reportagem, pautadas na vivéncia dos fatos, influenciadas pelo
chamado New Journalism norte-americano em voga durante a década de 1960. Essas sao
algumas das caracteristicas comuns da imprensa alternativa, que desempenha um papel
importante na diversificagdo do panorama midiatico e na promocgao da liberdade de
expressao e da democracia.

Dentro das paginas do livro de Kucinski, foram encontradas varias experiéncias
relacionadas a chamada poesia marginal dentro da imprensa alternativa denominada de
"comportamental" ou "de costumes", como detalharemos neste trabalho.

A efervescéncia da poesia marginal, marcada por sua rebeldia e expressao
auténtica foi expressa nos alternativos e atingiu seu apice com a publicagdo da iconica
obra 26 Poetas Hoje (1976), organizada por Heloisa Teixeira®. Esta coletanea ndo apenas
consagrou diversos poetas marginais, mas também representou um marco significativo
desse movimento literario que desafiou as convencdes estabelecidas. E interessante
notar, contudo, que Mandaro, embora imerso no mesmo contexto, ndo teve participagao
nessa obra emblematica. O langamento do livro foi um evento memoravel, ocorrido no
Parque Lage, e imortalizado através de uma filmagem realizada em 1976, em super-8,
pelo artista Luiz Alphonsus, intitulada Noite Acesa (1976)°. Essa filmagem nao apenas
captura o espirito vibrante e contestador da época, mas também serve como um

testemunho visual que caracterizou o movimento da poesia marginal no Brasil.

Figura 2 — Guilherme Mandaro em artimanhas (1976)

Fonte: Disponivel em http://acervo.memorialage.com.br/ (acesso em 10/02/2024)

* Heloisa Teixeira, amplamente reconhecida como Heloisa Buarque de Hollanda, € uma ensaista, escritora,
editora e critica literaria de destaque, cujo trabalho se torna uma referéncia fundamental neste estudo. Nas
Eublicagées anteriores a 2023, sera mantida a alcunha Buarque de Hollanda.

Essa filmagem registra o langamento da icbnica obra 26 Poetas Hoje, organizada por Heloisa Buarque de
Hollanda, que reuniu diversos poetas marginais em um evento no Parque Lage, no Rio de Janeiro. O
registro visual captura o ambiente vibrante e efervescente desse momento cultural, oferecendo uma viséo
Unica do contexto da poesia marginal e da Contracultura brasileira da época. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=WRu-ZEQT-bk, no site do artista: https://www.luizalphonsus.com.br/ e em
http://acervo.memorialage.com.br/ (Acesso nos sites no dia 30/03/2024).



http://acervo.memorialage.com.br/
https://www.youtube.com/watch?v=WRu-ZEQT-bk
https://www.luizalphonsus.com.br/
https://www.youtube.com/redirect?event=video_description&redir_token=QUFFLUhqbjRSa0g2T2ZYeWE1OHNlZHFVQm8xYVItN0xFUXxBQ3Jtc0tuRWlZRHY5NzVNQmxaRWhiVVVuNl9GZXFCdEJhV0hQT2RkcHpCcjlVdnA0YWk3OTU1aGoySEMyc0FYUXhINXVqVkFLYVFKakx1TTZUZmduVUV1MDMyUnBXNWNIcWJ2Z1NaeXFabEZEVFhDQlptTTU3QQ&q=http%3A%2F%2Facervo.memorialage.com.br%2F&v=WRu-ZEQT-bk
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A principal proposta desta tese é explorar a poética Contracultural de Guilherme
Mandaro, situando-a entre a "Histéria e a Literatura", conforme sugere o titulo. Portanto,
nosso objetivo esta além da mera analise literaria de suas poesias; buscamos
compreender a relagcdo intrinseca entre suas obras e o contexto historico e social,
utilizando a arte como meio de investigagdo de como essas criagdes continuam a ressoar
de maneira sensivel no século XXI.

Foi elaborado um itinerario de pesquisa composto por entrevistas presenciais e
virtuais, levantamento e analise de referéncias bibliograficas e fontes de época, com a
realizacédo de viagens constantes ao Rio de Janeiro, em busca dos rastros do poeta.

E importante destacar que, embora tenhamos delineado os contornos da vida breve
e intensa do poeta, esta pesquisa ndo visa uma abordagem biografica. Em vez disso,
concentra-se na analise de suas obras, as quais, conforme relatado pelo préprio poeta a
Carlos Alberto Messeder Pereira (1981), refletem suas experiéncias como estudante,
caracterizando uma forma peculiar de poesia secundarista, jovem e Contracultural,
inerente aquele momento historico.

Ao explorar as composigdes poéticas de Mandaro, senti uma afinidade instantanea
com seu conteudo, que &, ao mesmo tempo, intenso, intimista e social. As obras de
Mandaro conseguem tecer uma conexao com o leitor, criando uma experiéncia poética
envolvente e provocativa, revelando suas preocupagdes politicas enraizadas numa
perspectiva de esquerda, fundamentadas em suas vivéncias diarias no movimento
estudantil, nas comunidades e coletivos artisticos, além das viagens permeadas pelos
sonhos de autonomia. Seus poemas transcendem o individual, capturando e
proporcionando uma imagem da Contracultura nos trépicos. E muito comum que alguns
leitores, inclusive os que viveram o mesmo momento histérico de Mandaro, ndo se "vejam
nesta tese". Afinal, a pesquisa sempre parte de um ponto sensivel na subjetividade de
quem a elabora, assim como de seu contexto histérico. Segundo Halbwachs (1990, p.70):
"A lembranga é em larga medida uma reconstru¢do do passado com a ajuda de dados
emprestados do presente e preparada por outras reconstrucbes feitas em épocas
anteriores, de onde a imagem de outrora se manifestou ja bem alterada". Portanto, nédo se
trata de competir com as memdrias daqueles que viveram na época e conviveram com o
poeta, mas sim de destacar a importancia de Guilherme Mandaro na histéria da poesia
marginal dos anos 1970. Além disso, € fundamental enfatizar a urgéncia de se
promoverem novas pesquisas para desvendar os/as muitos/as poetas marginais ainda

anbnimos/as que estao fora do eixo cultural de grande visibilidade entre as cidades do Rio
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de Janeiro e Sao Paulo. Explorar a Literatura Marginal oferece perspectivas unicas e
valiosas para a analise da Historia Literaria e da Histéria do Brasil, revelando dinamicas
socioculturais que sao muitas vezes invisibilizadas.

O filésofo e poeta Gaston Bachelard em A Poética do Espaco (1993) ressalta a
necessidade de compreender que a poesia e sua imagem possuem "um ser préprio, um
dinamismo préprio" (Bachelard, 1993, p. 2), que se manifesta de forma singular em cada
leitor, tornando-o autor ao completar/tocar a obra em aberto.

A poesia é arquivo de um tempo, de resisténcia, como prediz a professora e critica
literaria Euridice Figueiredo®, ao mesmo tempo em que se revela atemporal. A “Histdria
que nao passa”, como afirma o historiador Henri Rousso, é muitas vezes traumatica e esta
presente nas sombras do cotidiano, em movimentos autoritarios modulados por um
sistema econdmico que controla inteiramente nossas vidas, ao ponto de nos transformar
em meros objetos, e, por fim, em nada, antes mesmo da morte fisica. "Os tempos nao
mudaram como deveriam, e alguém me disse que o amor desaparece com a crise geral
do capitalismo" (Mandaro,1979, p.61).

Apesar das dificuldades encontradas para o levantamento de fontes sobre o poeta,
foram realizadas entrevistas com pessoas que conviveram com ele de forma direta ou
indireta, a fim de compreendé-lo melhor. As entrevistas em sua maioria foram realizadas
de forma presencial exatamente para captar o discurso vivido e a rede de afeto que
envolve a figura de Guilherme, trazendo a tona tanto as memorias da curticdo
desbundada, quanto aquelas de dor e angustia, ecoadas nas conversas através da
poténcia de silenciamentos reveladores.

Neste trajeto de descobrir a complexa vida e poesia de Mandaro, foram pontos de
partida essenciais para o desenvolvimento da tese, além das fontes orais e impressos
alternativos da época, as obras Retrato de Epoca (1981), de Carlos Alberto Messeder
Pereira, Impressées de viagem: CPC, vanguarda e desbunde - 1960/1970 (1980),
Rebeldes e Marginais - Cultura nos anos de chumbo (1960-1970), de Heloisa Teixeira
(2024), Uma histéria a Margem (2010), de Ricardo Chacal, Poesia & Delirio no Rio dos
anos 70 (2007) de Sérgio Cohn e Poesia em risco: itinerarios para aportar nos anos 1970
e além (2021) de Viviana Bosi. Vale ressaltar que a obra Retrato de época, de Messeder
Pereira é dedicada ao poeta, dois anos apods seu falecimento: “Para o Guilherme Mandaro
que um dia disse: que nao seja 0 medo da loucura que nos obrigue a baixar a bandeira da
imaginacao” (Messeder Pereira, 1981, p.7).

Na apresentacao de seus livros, Mandaro (1979, p. 31) revela: “Arrisquei mais do

® O livro em que Euridice Figueiredo trabalha diretamente com a nogao da Literatura como arquivo, ou seja,
como importante fonte histérica, € A Literatura como arquivo da ditadura brasileira, Editora 7 Letras, Rio de
Janeiro, 2017.
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que tinha direito. Nao sai incolume, mesmo porque estou mais velho”. A instabilidade
psiquica do poeta, sua internagcdo em clinicas psiquiatricas, sua notavel inteligéncia e
postura demiurgica coordenando “aquele carnaval triste” sdo lembradas nesta tese,
aproximando o leitor de um tempo, a do estudante, professor de Historia e poeta envolvido
com as causas sociais e, sobretudo, da intensidade do jovem estudante revolucionario,
que alcanca através de sua poesia singular o minado terreno do século XXI.

Este trabalho foi desafiante por varios motivos pessoais e situagdes-limite, como ja
mencionado, comegando por ser esbogado em meio ao signo da morte, trazido pela
pandemia da COVID-19 e sob um governo autoritario, reminiscéncias da época ditatorial
em que Guilherme viveu.

O que impulsionou este trabalho foi a pulsdo de vida, a paixdo e a necessidade

urgente de apresenta-lo as novas geragdes. Ei-lo ai, em novas transas.
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2 ITINERARIOS DAS MARGENS

Figura 3 — Registro de Guilherme Mandaro realizado pelo estudio Henriques (fevereiro de
1969)
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Fonte: Acervo pessoal de Berenice Coutinho.

Este trabalho tem como objetivo geral analisar como a linguagem poética, inserida
no contexto histérico e linguistico, pode ser considerada um gesto de resisténcia’ e
subversdo ao sistema instituido. Especificamente, trataremos da Literatura Marginal
produzida na década de 1970 no Brasil, através da poética de Guilherme Mandaro (1952-
1979), e suas colaboragbes com outros poetas que apresentaram uma nova concepgao
de literatura ao utilizar o mimedégrafo em suas produgdes e incluir performances na poesia,

como observado na formagéao do coletivo poético Nuvem Cigana (1972-1980).

Walter Benjamin, filésofo e critico literario alemao, ja sinalizava a ideia de autor
produtor, analisando seu papel na sociedade capitalista em uma abordagem radicalmente

nova sobre a produgdo literaria. Benjamin (2008) argumenta que, na Era da

" Uma das principais referéncias ao tema da literatura como resisténcia é o artigo, ja classico, de Alfredo
Bosi, Narrativa e Resisténcia, capitulo do livro Literatura e Resisténcia (2002). Neste artigo, Bosi argumenta
que a literatura, ao longo da histéria, tem desempenhado um papel fundamental na resisténcia contra
opressoes, injusticas e regimes autoritarios. Ele analisa como escritores e obras literarias representam e
respondem a essas realidades, muitas vezes desafiando estruturas de poder e contribuindo para a
conscientizagado e mobilizagao social.
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reprodutibilidade técnica, o autor ndo deve ser apenas um criador de obras individuais,
mas também um produtor que utiliza sua escrita como uma forma de intervengao politica
e social. Enfatiza a importancia politica dos autores se engajarem no processo de
producgao e distribuicdo de suas obras, tornando-as acessiveis a um publico mais amplo e
assim participando ativamente na luta contra as estruturas de poder opressivas. Reflete
também sobre a crescente comercializacao da cultura e a alienagao do trabalho intelectual

na sociedade capitalista.

Ao destacar a importancia do autor como produtor, o fildsofo também antecipa
muitas das ideias centrais do que mais tarde seria conhecido como teoria critica e estudos
culturais. Seu ensaio continua a ser amplamente estudado e debatido até hoje,
influenciando significativamente o pensamento sobre o importante papel do autor na
sociedade contemporanea se coadunando de maneira significativa com a geragdo dos
poetas marginais, no uso de mimedgrafo para reproducao de textos e imagens permitindo
a autonomia no processo de produgdo e circulacdo de materiais culturais, ja que os

custos eram relativamente baixos e a tecnologia era acessivel.

Assim, os poetas marginais assumem os meios de produgéo, criando suas préprias
obras, sendo responsaveis pela reproducdo e distribuicdo de panfletos, revistas
alternativas, manifestos e outros meios que refletiam suas ideias, experiéncias e
posicionamentos politicos. A valorizagdo da autonomia e da descentralizacdo na
producdo cultural, aspectos centrais tanto para a teoria de Benjamin quanto para o
movimento da geragcdo mimeodgrafo, descentraliza o processo da escrita poética das
elites intelectualizadas e das editoras que as servem, barateando o prego dos livros e
desobrigando escritores e poetas fora do circuito comercial a passarem pelo crivo das
grandes editoras que, geralmente, ndo tinham interesse neste tipo de “literatura menor”,
como comumente era avaliada pelos criticos literarios. Tereza Cabanas (2005), ao discutir
a desconstrucdo dos conceitos pelos poetas marginais e a necessidade de mudancas na
critica literaria para abranger essa nova expressao, defende que a falta de distingao entre
arte e vida é a base da originalidade dessas poéticas, mas também causa preocupagao
para a critica literaria, especialmente quando se tenta prever suas possiveis
consequéncias. Cabanas (2005) sugere que isso representa uma crise hermenéutica, um
momento em que as ferramentas analiticas, interpretativas e avaliativas ndo conseguem
captar completamente as maneiras sensiveis de uma época. Essa conjuntura revela a
riqueza do momento em que elementos antes inexistentes ou sufocados emergem,

trazendo novas exigéncias ao discurso critico.
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Somente apos a publicagdo de 26 Poetas Hoje (1975)8, organizado por Heloisa
Buarque de Hollanda, € que a Literatura Marginal recebeu reconhecimento académico e
critico. Heloisa explica a importancia desse tipo de poesia na relagao entre politica e
cultura, especialmente durante o periodo mais duro da ditadura militar, quando a
universidade e a cultura sofreram esvaziamento devido a prisdo e exilio de seus

protagonistas.

Ela se interessou pela poesia marginal por ser uma das poucas formas artisticas
que ainda funcionava com relativa liberdade e conseguia juntar pessoas em langamentos
e performances. No entanto, sua chegada a universidade foi dificil, uma vez que
professores e criticos a consideravam como nao sendo literaria. Afirma em depoimento,
sobre a decisdo de se aprofundar e divulgar a poesia marginal, dentro de um contexto

politico de repressao, apds o Al-5.

[...] Decidi escrever sobre isso porque estavamos no pds-Al-5, ou seja, no
periodo mais duro da ditadura, e havia um esvaziamento da universidade e
da cultura porque os protagonistas haviam sido presos ou exilados. Entao
como sempre estudei a relacdo da politica com a cultura, percebi que
aquela poesia era uma das Unicas formas artisticas que estavam
funcionando com relativa liberdade e conseguindo juntar gente em
langamentos e performances. E isso me interessou demais. A chegada a
universidade da poesia marginal foi muito complicada. Os professores e
criticos ou achavam que era uma poesia ruim, ou que nao era literatura.
Foi muito negativa na época (Hollanda, 2020, p. 01)°.

A poesia também chamada de “poesia independente, pds-tropicalista e poesia
jovem”, surgiu do imperativo de se ter liberdade de expressdo e autonomia, criando seu
préprio modus vivendi. O termo marginal ndo se refere especificamente a uma
determinada classe social marginalizada como demarcada atualmente, mas aos meios de
producdo utilizados e a sua concepgdao sempre situada nas margens dos canones
literarios por opgao propria de seus poetas. O movimento na contramao de hierarquias e
praticas sociais estabelecidas no ambito da producéo literaria buscou subverter as normas

®0s poetas que participaram da coleténea 26 Poetas Hoje foram: Francisco Alvim, Carlos Saldanha, Anténio
Carlos de Brito, Roberto Piva, Torquato Neto, José Carlos Capinan, Roberto Schwarz, Zulmira Ribeiro
Tavares, Afonso Henriques Neto, Vera Pedrosa, Antonio Carlos Secchin, Flavio Aguiar, Ana Cristina
Cesar,Geraldo Eduardo Carneiro, Jodo Carlos Padua, Luiz Olavo Fontes, Eudoro Augusto, Waly Salomé&o,
Ricardo G. Ramos, Leomar Frées, Isabel Camara, Ricardo Chacal, Charles Peixoto, Bernardo Vilhena, Leila
Miccolis, Adauto de Souza Santos.

% Entrevista realizada pelas professoras Paula Guerra (Universidade do Porto), Maria Carolina de Godoy
(Universidade Estadual de Londrina) e Patricia Marcondes de Barros (Universidade Estadual de Londrina),
com Heloisa Buarque de Hollanda, em dossié tematico para a revista Travessias intitulado: Visées a
Margem e Além-mar:

Disponivel na integra em: https://e-revista.unioeste.br/index.php/iravessias/article/view/25503/16121 (acesso
em 31/12/2023)



https://e-revista.unioeste.br/index.php/travessias/article/view/25503/16121
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e romper com as convengoes tradicionais.

A poesia marginal emergiu no contexto de grande atomizagao social vivida na
década de 1960, que ampliou os caminhos da arte em geral, descentralizando-a de

antigos paradigmas.

Chacal, um dos principais precursores da Literatura Marginal carioca, conceitua a

poesia feita nos anos que se seguiram a 1970:

[...] ficou considerada marginal por fugir do circuito tradicional do livro.
Rompemos com editor, distribuidoras, livrarias e fizemos algo marginal ao
sistema literario, mas acho que vai muito mais além. E marginal em relagéo
a toda essa concepcao de solene dentro da poesia, do sublime. A poesia
marginal é a primeira a tematizar a cultura de massa que estava chegando
com toda a forga. Falavam: “P6, a poesia de vocés é descartavel!” Claro! O
mundo ficou descartavel... Ao mesmo tempo tem uma coisa que eu acho
que a literatura, a poesia sempre contou com o livro e a posteridade. Tem
aquele mito de que o poeta sera reconhecido s6 depois da morte, eu ndo
queria isso, sai fora! Nao tinha também interesse em ser reconhecido. A
gente queria escrever e que as pessoas lessem, gostassem. Mas n&o tinha
essa fobia, era uma coisa que estava ligada a turma, entre a galera (Chacal,
2020, p.40).

A efemeridade das publicagbes em mimedgrafo que se dava de forma
assistematica em sua producdo, circulagdo e recepgdo, seguiam as premissas
orientalistas em torno do conceito de instantaneidade, muito comum entre a juventude
imersa na Contracultura. A intengcdo era abragar o principio do "aqui e agora",

estabelecendo seus proprios meios de produgcdo em meio as sombras da ditadura militar.

Ainda, segundo Chacal, esta forma de produgao ganhou terreno:

[...] porque viram que n&o precisava mais ter editor para publicar um livro
e como estava todo mundo sufocado com a ditadura (isso é minha
opinido), todo mundo queria publicar, porque era uma forma barata de se
colocar aquilo em circulagéo e dai ndo precisava mais de editora, livraria,
nada disso. Foi uma bola de neve, um achado, uma coisa simples que
veio da necessidade de ndo ter uma editora. Era impossivel pensar que
um poeta que estava langando seus primeiros livros seria aceito numa
editora. E aquela histdria, o editor fica com 90%, o autor fica com 10%. Eu
queria viver daquilo e ter o livro comigo. Até hoje este € o problema que
tenho com as editoras. Sei que é importante para um escritor, que se
distribui no Brasil todo. Mas para ter acesso ao livro vocé tem que pedir,
pagar (paga um prego mais camarada, mas tem que pagar) o livro que
vocé escreveu (Chacal, 2020, p.39).

A efervescéncia do momento e a renovagcdo dos costumes proposta pelo
movimento juvenil de carater internacionalista denominada como Contracultura ganhou
sua expressao no Brasil de forma carnavalizada e antropofagica. Conceito retomado pela

geragdo marginal, a antropofagia oswaldiana implica uma degluticdo de referéncias que
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esta além da mera ideia de assimilacdo cultural. Esse processo criativo envolve uma
apropriagao critica e transformadora dos elementos da criagdo. Segundo Mello (2021), a
antropofagia pode ser entendida como um processo de apropriacéo seletiva de saberes e
praticas que aumentam a exposi¢cdo da subjetividade, algado a condigdo de arte na vida
do artista. A antropofagia foi assimilada em meio a atitude, ora irbnica, ora incrédula
daquela geracdo quanto ao poder politico instituido, mas também quanto as formas
tradicionais de resisténcia, apresentando o desbunde, como alternativa.

"10 se tornou uma forma de

Oliveira (2016, p. 5605) afirma que o ato de "desbundar
critica: a critica como uma resisténcia, a resisténcia como um desvio, e o desvio como um
meio de enfrentamento. Nesse momento, a forma de resistir ao momento vivido era

se “desviando e desbundando”, existindo em um espaco paralelo ao sistema oficial.

As palavras e as performances que dominaram esses espacos frequentemente
foram mal interpretadas. No século XXI, a poténcia politica intrinseca a poesia marginal
dos anos 1970 continua a ser subestimada e, muitas vezes, descontextualizada, tanto no
ambito académico quanto nos movimentos literarios periféricos. Essa marginalizagéo
reduz a complexidade dessa poesia a esteredtipos simplistas, como a visdo de que se
tratava de uma expressdao sem importancia histérica advinda de jovens burgueses
“desertores de causas sociais”, envoltos pelo americanismo advindo da Contracultura e
assim, sua revolta ndo teria validagdo como movimento politico. Essas percepgdes
variam conforme as caracterizacdes doutrinarias das estruturas politicas estabelecidas,
perpetuando uma compreensao dualista inerente ao sistema dominante que contrapde o

estético ao politico.

Esse pensamento dualista continua a dominar o cenario polarizado da politica
tradicional e dos canones artisticos e académicos, persistindo na eleicdo “dos temas
que sao importantes dos que nao sao", assim como na definicdo do que é considerada
poesia ou ndo. Esse paradigma estabelece uma hierarquia, onde a estrutura politica
estabelecida é compreendida como uma esfera antagbnica a estética e,
consequentemente, como mais importante na sociedade. Essa perspectiva limitada nao
apenas prejudica a compreensao da poesia marginal dos anos 1970, como também
perpetua um distanciamento entre a arte e a politica que pode ser enriquecedoramente

explorado e compreendido.

10 Gongalves (2008, p.39) afirma que “parte dos integrantes da geracdo anos 1970 - o que
nao exclui integrantes de outras geragdes —, ndo reconheciam mais na militdncia politica um ideal de vida a
ser seguido e, em convergéncia com a liberalidade proposta pelos movimentos de Contracultura, adotaram o
desbunde como signo de rebeldia e descrenga em relacdo aos projetos revolucionarios e, de certo
modo, também a ordem vigente”.
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Jacques Ranciére (2009) é conhecido por suas contribui¢des significativas para a
discussao sobre a relagdo entre o estético e o politico, desenvolvendo uma teoria em
torno da "partilha do sensivel", conceito que descreve a formacdo da comunidade politica
com base no encontro discordante das percepg¢des individuais. Para ele, a politica é
essencialmente estética, fundamentada no mundo sensivel, assim como a expressao
artistica. Ele introduz a ideia de "deslocamento do sensivel", sugerindo que a politica
ocorre quando algo que estava fora do campo perceptivo da sociedade se torna visivel e
reconfigura as relagdes de poder. Isso implica uma reorganizagédo das percepgdes e das
fronteiras daquilo que é considerado estético e politico. Argumenta que ambas estao
intrinsecamente ligadas a nocédo de igualdade, onde qualquer pessoa € capaz de
participar no dominio do sensivel, desafiando assim as hierarquias tradicionais entre
aqueles que tém autoridade para falar sobre politica ou estética e aqueles que nao tém.
A "partilha do sensivel" (Ranciere, 2009) postula como os espagos, tempos e modos de
experiéncia sao distribuidos na sociedade, modulando e reconfigurando as sensibilidades
que desafiam as fronteiras entre diferentes grupos sociais. Assim sendo, a estética ndo se
limita a arte tradicional, mas permeia todas as esferas da vida. A politica € uma questao
estética, e a estética é politica em diversos niveis. Elementos estéticos, como linguagem,
imagens e performances, sao fundamentais para a formacao e contestagdo das ordens
politicas, desafiando a ideia de que a politica e a arte devem ser separadas. A arte tem o
potencial de criar espagos de dissenso e questionamento, o que € intrinsecamente

politico.

Assim, Ranciere (2009) propde uma emancipagao estética que vai além da mera
apreciacao da arte, defendendo que a verdadeira politica € aquela que perturba as
categorias convencionais e desafia as formas estabelecidas de percepgédo. Esses
conceitos destacam sua abordagem singular, enfatizando a importancia da igualdade, da
participagdo e do deslocamento das fronteiras convencionais para uma compreensao

mais profunda das dindmicas sociais e politicas.

Essa perturbagdo ao estabelecido pode ser encontrada nos poetas marginais da
geragao de 1970, abertos a experimentagdes e desconstruindo a ideia de linguagem,
desafiando as normas gramaticais e literarias, refletindo uma postura anti-institucional e
anti-hierarquica. A circulagao das obras dos poetas marginais frequentemente ocorria por

meio de publicagdes alternativas produzidas em pequenas editoras independentes”.

1 Beatriz de Moraes Vieira em sua tese A palavra perplexa: experiéncia historica e poesia no Brasil nos
anos70 fez um interessante levantamento do montante de poetas, obras e artigos da época pautados nos
trabalhos de Leila Miccolis, Carlos Alberto Messeder Pereira, Heloisa Buarque de Hollanda, Cacaso
(Antbnio Carlos deBrito) e antologias diversas.
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Esse método de distribuicdo estava em consonédncia com a postura anti-
institucional do movimento, contribuindo para a disseminagcédo das vozes Contraculturais
e foi também, uma resposta direta ao contexto politicoda época, incorporando o corpo na

acao através da leitura performatica das poesias.

Segundo Chacal, a poesia reaprendia a falar:

Estavamos em 77 e a poesia reaprendia a falar. Falava com a boca, com
as maos, com os pés. O corpo ndo mente. A vida tirava o verso para
dangar ao som das bombas e das sirenes. E nos langamentos de livros e
almanaques, a galera uivava e todos pegavam onda ao sol e se
refaziam dos pés na jaca noturnos a beira mar (Chacal, 1998, p.32).

A vida tirava o verso para dancar ao som das bombas e das sirenes, como
postula Chacal e a marginalidade ganha visibilidade e resolve fazer seu barulho. A
poesia de Guilherme Mandaro emerge da efemeridade e da modernidade da zona sul
carioca, especialmente de Copacabana, capturando a esséncia da juventude da classe
meédia. Nas ruas movimentadas, nos blocos de carnaval e nos anseios por uma
revolugao social, suas palavras ganham vida, refletindo os ritmos e as aspiragdes da
paisagem urbana em constante transformacdo. A palavra escrita, cravada no
mimeografo descreve livremente e em flashes instantdneos as suas experiéncias
existenciais entremeadas as situacdes-limite oriundas do contexto ditatorial. Ha em sua
poesia um anseio libertario contra a normatizagao da vida, linguagem e poesia, similar ao

poeta Manuel Bandeira em A Poética (1922):

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionario publico com livro de ponto expediente
protocolo emanifestagdes de apreco ao sr. diretor.

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario o cunho
vernaculo de um vocabulo.

Abaixo os puristas.

Todas as palavras

sobretudo os barbarismos universais

Todas as construcdes

sobretudo as sintaxes de excegéo

Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Disponivel em:

https://app.uff.br/riuff;/bitstream/handle/1/26988/A%20Palavra%20Perplexa %20Experi%C3%AAncia%20h
ist%C3%B3rica%20e%20poesia%20n0%20Brasil%20n0s%20ano0s%2070.pdf?sequence=1&isAllowed=y
(Acesso em 21/02/2024).



https://app.uff.br/riuff%3B/bitstream/handle/1/26988/A%20Palavra%20Perplexa_%20Experi%C3%AAncia%20hist%C3%B3rica%20e%20poesia%20no%20Brasil%20nos%20anos%2070.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://app.uff.br/riuff%3B/bitstream/handle/1/26988/A%20Palavra%20Perplexa_%20Experi%C3%AAncia%20hist%C3%B3rica%20e%20poesia%20no%20Brasil%20nos%20anos%2070.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://app.uff.br/riuff%3B/bitstream/handle/1/26988/A%20Palavra%20Perplexa_%20Experi%C3%AAncia%20hist%C3%B3rica%20e%20poesia%20no%20Brasil%20nos%20anos%2070.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que seja fora

de si mesmo.

De resto nao € lirismo

Sera contabilidade tabela de co-senos secretario

do amante exemplar com cem modelos de cartas

e as diferentes maneiras de agradar & agraves mulheres, etc.
Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébados

O lirismo dificil e pungente dos bébados

O lirismo dos clowns de Shakespeare.

N&o quero saber do lirismo que nao é libertacdo (Bandeira, 1993).

Em Mandaro:

t6 saturado de todos codigos de linguagem
de linhagem

té com a lingua seca pra la da cerca
enquanto o futuro do trabalho

continua sendo o salario micha

arrocho

sufoco

inseguranga nacional

o fim da miséria

nao é o fim da miséria

na calgada um lenco vermelho nega o cimento (Mandaro, 1976, p.15).

Para compreendermos o itinerario das margens da qual se observa a poética de
Guilherme Mandaro, comegamos por analisar no primeiro capitulo o contexto politico e
cultural, estabelecendo a relagao entre ditadura e poesia marginal que surge como uma
forma de resisténcia a opressao do regime militar. Este movimento foi caracterizado por
uma expressao artistica descentralizada, produzida de maneira independente, longe dos
circulos literarios tradicionais. Os poetas marginais de forma geral tinham uma
abordagem critica e contestatéria em relacdo a sociedade e ao governo autoritario.
Destacamos assim, a relevanciado movimento Contracultural para a poesia marginal no
Brasil, que ganhou for¢ga no final da década de 1960, introduzindo novos elementos
culturais, politicos e sociais na critica ao sistema vigente. A influéncia desse movimento
e sua adaptagdo, notadamente através da lente do Modernismo com a antropofagia
oswaldiana praticada pelo Tropicalismo, tiveram um impacto significativo nas expressoes
culturais marginais, incluindo a literatura que resistiu em um momento marcado pelo
endurecimento da ditadura militar no pais, com a implementacdo do Al-5, e pela

crescente polarizagao ideologica.

No segundo capitulo, aprofundamos a discussdo sobre a importéncia das

publicagbes em mimeodgrafo e da formagédo de coletivos poéticos durante a década de
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1970, um desdobramento da ideia de comunidade artistica para a poesia marginal.
Destacamos como essas iniciativas foram fundamentais para o cenario artistico da
época ao promover a livre expressdo em um periodo politico conturbado. Tomamos
como baliza, em particular, a experiéncia de Guilherme Mandaro no coletivo performatico
Nuvem Cigana, explorando o papel da oralidade e da performance dentro da poesia e

sua participagdo no Almanaque Bioténico Vitalidade (1976-1977).

O Almanaque, que reuniu o trabalho de poetas, artistas graficos e fotografos, se
apresentou como um verdadeiro "remédio" contra a repressao da ditadura militar. Em
sua "bula," prescrevia: "Contra o irremediavel" e "Contra aqueles que propdem a morte
como unica forma de vida" (Cohn, 2007, p.03). A publicagao, que funcionava como porta-
voz das ideias desse grupo de jovens, foi idealizada por Claudio Lobato, um dos
editores, capista e ilustrador. Investigaremos a ideia modernista de arte coletiva e

ativismo, que concebia a arte como uma forma de envolvimento politico e social.

No terceiro capitulo, fornecemos uma visdo mais completa do complexo "poeta-
professor de historia". Isso é feito através da coleta de registros biograficos, que incluem
entrevistas, documentarios, fotos, videos e ensaios produzidos por Mandaro. Embora
muitos dos entrevistados/as prefiram manter o anonimato em seus depoimentos, suas
contribuigdes foram fundamentais para a construgao do retrato do poeta. No entanto, vale
destacar que ainda assim, a pesquisa apresenta lacunas, pois devido a sua morte
prematura em 1979, ha uma escassez de informacdes disponiveis sobre sua vida, restrita
a sua participacédo no coletivo Nuvem Cigana e como também produtor/diagramador dos
primeiros livros em mimeografo que foram Travessa Bertalha (1971) de Charles Peixoto e
Muito Prazer, Ricardo (1971) de Ricardo Chacal, além de suas proprias contribuicoes

como poeta.

No ultimo capitulo, nos aprofundamos na poética Contracultural de Mandaro,
levando em consideragdo o universo multifacetado do poema e sua relacdo com o
contexto historico e a localidade em que foi produzido. Buscamos compreender sua
poesia em seus significados politicos e estéticos, o que implica em novas possibilidades
de reflexdo sobre o que € poesia, visto que a analise de sua producdo nao pode se
limitar apenas a sua forma, mas considerando sua situagao de uso e os significados que
emergem a partir dela. Selecionamos alguns poemas do autor e examinamos como eles
refletem elementos sociais habilmente articulados no interior do texto. Para isso,
consideramos uma variedade de aspectos, incluindo o uso da linguagem, as rimas, o

ritmo, elementos visuais e outros recursos literarios.

Suas influéncias poéticas sado diversas e complexas que vao desde ao
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modernismo brasileiro a Contracultura norte-americana, rock, carnaval de rua,
psicodelismo e filosofia marxista, entre muitas que sédo apresentados nesta tessitura
entre o estético e o politico que envolveu parte da juventude carioca atrelada ao ideario

da Contracultura no contexto da ditadura militar.

Através de pesquisa qualitativa de cunho bibliografico, tragamos a analise de sua
poesia e de sua histéria na Literatura Marginal, apresentando um panorama da breve e
intensa existéncia do poeta através de suas obras Hotel de Deus (1976) e Trem da noite
(1979).

“As histérias, travessias, desastres e paixdes” como expressa em sua poesia,
entremeiam a contingéncia histérica da ditadura militar e a Contracultura brasileira na

ocupacgao necessaria dos espacos.
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3 A “OCUPAGAO DOS ESPAGOS” NO PERIODO DA DITADURA MILITAR

Neste capitulo, apresentamos o contexto histérico no qual ocorreu a produgao
literaria marginal, bem como seu lugar na historia literaria. Inicialmente, concentramos a
analise no contexto da ditadura militar brasileira e nas formas de resisténcia ao momento
de asfixia determinado pela repressao, que se intensificou com o Al-5, resultando em
censura, prisdes, desaparecimentos e mortes de pessoas ligadas a movimentos de
esquerda. Exploramos como a arte se tornou um importante front de luta e resisténcia
para essa geracgao. O anseio pela liberdade por parte da juventude pode ser percebido na
luta engajada dos movimentos estudantis e artisticos que surgiram a partir do
Tropicalismo, propondo rupturas tanto no ambito do estético quanto do politico
moduladas pelo movimento cultural denominado pela imprensa norte-americana como
Contracultura, cujo entendimento é fundamental para a analise geral da literatura dos
anos 1970, que se relaciona ao momento de producao poética de Guilherme Mandaro.

Posteriormente, exploramos as producdes literarias de carater Contracultural
anteriores a produgao poética marginal, encontradas em livros, revistas e jornais, que
desempenharam um papel crucial de abertura no desenvolvimento das artes marginais

durante os anos 1970.

3.1 O CAMINHO ENTRE AS BRECHAS DA DITADURA MILITAR

“‘Uma incerta dor/na ansiedade de ocupar/com a palavra certa/os espacos que vao
aparecendo” (Mandaro, 1976, p.05). Este trecho da poesia de Guilherme Mandaro tem
similaridade com aquilo que Torquato Neto, outro poeta da geracdo marginal, postulou:
“Nao esta na hora de transar derrotas. Ocupar espaco, amigo, eu digo: brechas: é por
elas” (Neto, 1974, p.09). Ambos retratam o sentimento de resisténcia frente ao ambiente
repressor instaurado a partir de 1964, com o golpe militar que durou até 1985 e a
necessidade da livre expressao na “ocupacado do espaco”. Entrelagam a resisténcia a um
sentimento de desesperancga, culminando no ato derradeiro: a morte precoce por meio do
suicidio. Em meio ao ambiente hostil e, principalmente apdés a promulgacédo do Ato
Institucional de numero 5, em 1968, no governo do general Arthur da Costa e Silva, muitos
movimentos politicos e artisticos cairam na clandestinidade. O Al-5, também chamado de
segundo golpe, foi caracterizado pelo recrudescimento da ditadura, estabelecendo um
hiato em relacdo ao periodo anterior, denotando o refluxo dos movimentos politicos e

artisticos.
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Este periodo foi marcado pelo que Heloisa Teixeira descreveu como um "vazio
cultural”, uma expresséo inicialmente cunhada por Zuenir Ventura na revista Visdo (1971)
para abordar a censura a arte e os desafios enfrentados por este setor diante da crescente
repressdo militar em um pais cada vez mais vigilante, restringindo gradativamente os
canais de debate e limitando a divulgacédo de qualquer proposta contestadora.

O clima da década de 1970 comegou a se manifestar ja em 1968:

O ano de 1968 marca a abertura de um novo momento na sociedade
brasileira. O regime implantado em 1964 se consolida ao suplantar as
resisténcias e reorganizar a forma do Estado. A vigéncia do Ato
Institucional no. 05, os limites impostos a instituicido parlamentar, a
repressao politica, a censura prévia e a acgao privilegiada do Executivo
evidenciam a predominancia em relagdo ao Estado da sociedade politica,
da funcdo 36 coercitiva que potencializa uma rede de mecanismos de
sujeicdo acionados em lugares estratégicos do corpo social, da fabrica ao
aparelho escolar. Em nome do desenvolvimento e dos ideais do Ocidente,
promove-se a criminalizacdo da atividade politica, colocando-se sob
suspei¢cdo nao apenas as atividades politico-sindicais dos grupos e das
classes populares, mas também a propria classe média intelectualizada, o
setor estudantil e as areas a ele vinculadas por meio da instituicdo
universitaria — professores, pesquisadores, entre outros — ou o circuito de
divulgacgao cultural — intelectuais e artistas comprometidos com a produgao
engajada de anos anteriores (Teixeira, 2024, p. 114).

Conforme Alfredo Sirkis em Paradoxos de 1968 (Garcia, 1999, p.112), os jovens,
diante do contexto historico, tinham diversas opg¢des ideologicas para seguir. Alguns se
engajavam na luta armada, enquanto outros se entregavam ao movimento Contracultural.
Havia também aqueles que optavam por manter o estilo de vida conformista de seus pais,
permanecendo fiéis a tradigdo, a familia e a propriedade, como uma resposta ao "temor

comunista" e as incertezas do mundo pos-guerra.

[...] foi uma geragéo, como eu gosto de dizer, que se trifurca, no Brasil.
Uma parte dela, apds o Al-5 quando a ditadura se transformou em ditadura
total, foi para a luta armada, para a clandestinidade; outra parte resolveu ir
fundo na questado da Contracultura, procurando criar um universo a parte,
em que fosse possivel viver: foram as comunidades rurais, o uso de
drogas, sobretudo das alucinégenas, como o LSD. As pessoas passaram a
viver juntas em comunidades, pequenas familias, tentando nao ler jornal,
sair daquela realidade, sair daquele bode, como se dizia na época. Foram
as pessoas que viraram hippies. E houve um terceiro segmento daquela
geracao que acabou rapidamente se integrando aquilo que o sistema
oferecia. Porque ao mesmo tempo que viviamos sob uma ditadura
sanguinaria, paradoxalmente, para a classe média intelectualizada,
preparada profissionalmente, havia alternativas fantasticas de emprego e
ascensao social (Sirkis, 1999, p.112).
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Em comum, os pesquisadores desse contexto de ditadura militar indicam que apos a
Segunda Guerra Mundial, uma série de transformagbes significativas ocorreu no
panorama social e cultural, evidenciando a desintegracdo de um mundo que ja ndo estava
alinhado com os novos paradigmas emergentes. Esse fenbmeno foi especialmente sentido
entre os jovens, desencadeando o que ficou conhecido como o "conflito de geragdes". A
partir dos anos 1950, emerge a imagem construida pelo cinema do "jovem rebelde",
popularizado por filmes como Juventude Transviada (1955)'2 e O Selvagem (1953)".
Surge assim, uma cultura juvenil que atingiria seu apice nas décadas seguintes.

Conforme observado por Marcelo Ridenti (1999) em Breve Recapitulagédo de 1968 no
Brasil, o ano de 1968 destacou-se devido a uma onda global de protestos e mobilizagbes
politicas. Ele pontua os eventos emblematicos desse periodo, incluindo o icénico "Maio de
1968" na Franga, marcado pela ativa participagcdo de estudantes e trabalhadores; a
"Primavera de Praga" contra o socialismo burocratico; as manifestacbes pacifistas
mundiais contra a Guerra do Vietnd; o surgimento da Contracultura nos Estados Unidos
como uma alternativa, um novo estilo de vida; a disseminacdo de diversos movimentos
guerrilneiros na América Latina em oposicdo as ditaduras; juntamente com outras
manifestacdes locais em varias partes do mundo. Embora cada movimento sociocultural
de 1968 tenha surgido em contextos locais distintos e tenha suas proprias caracteristicas,
houve elementos comuns que permearam esses movimentos libertarios ao redor do
mundo. Entre esses tragos compartilhados, segundo Ridenti (1999, p.55) destacam-se de
forma ampla: a rejeicdo a autoridade estabelecida, quando jovens e ativistas desafiaram
abertamente o status quo, questionando a legitimidade das instituicbes tradicionais e
buscando formas alternativas de organizagdo e expressdo; a luta por liberdade e
autonomia em meio a um contexto de crescente repressdo e conformismo;
internacionalismo e solidariedade global; Contracultura e contestagdo, marcados por uma
efervescéncia cultural sem precedentes, caracterizada por uma rejeicdo dos valores
dominantes e uma busca por formas alternativas de expressao artistica, moda, musica e
estilo de vida; mobilizacdo popular e participacdo democratica que, em sua esséncia,
foram os movimentos de base alimentados pela participagcdo ativa de estudantes,

trabalhadores, mulheres, minorias étnicas e outros grupos marginalizados. A mobilizacao

"2 Juventude Transviada é um filme norte-americano dirigido por Nicholas Ray e langado em 1955. E
estrelado por James Dean, Natalie Wood e Sal Mineo. O filme retrata as angustias e desafios enfrentados
por adolescentes rebeldes nos Estados Unidos na década de 1950 na época do american way of life,
triunfo do mundo capitalista no pds-guerra.

' O Selvagem é um filme de 1953, dirigido por Laszl6 Benedek e estrelado por Marlon Brando. O filme
retrata avida de uma gangue de motociclistas rebeldes e seu lider, interpretado por Brando. E considerado
um dos primeiros filmes a abordar a cultura dos motociclistas e teve um impacto significativo na cultura
popular da época. Temas como liberdade, autonomia e rebeldia contra o sistema vigente foram comuns
neste momento.
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popular foi impulsionada por um desejo compartilhado de transformagéo social e justica, e
muitas vezes se manifestou em formas de organizagao horizontal e decisdes coletivas.

Esses elementos comuns, embora variaveis em sua manifestacdo especifica em
diferentes contextos, ajudam a iluminar a natureza profundamente transformadora e
interconectada dos movimentos de 1968, cujo legado continua a ressoar e inspirar agoes
de protesto e resisténcia nos dias atuais.

A Contracultura, movimento juvenil de carater internacionalista, modulou parte da
juventude na busca de novos fundamentos para a sociedade, caracterizados pelo aspecto
do experimentalismo com a exploragdo de substancias psicoativas, misticismo e um
entusiasmo voluntarista com um intenso envolvimento politico embalados na trilha sonora
do rock. No contexto da formacdo da chamada "nova consciéncia" associada a
Contracultura hippie, a analise politica tradicional foi transcendida das fronteiras do
marxismo, adquirindo dimensdes adicionais, destacando os aspectos desumanizantes do
sistema tecnocratico e suas implicagdes no corpo e na mente, independentemente da
classe social dos individuos. Dentro desse contexto, tanto os oprimidos quanto os
opressores no ambito do sistema dominante enfrentavam as dificuldades decorrentes da
crescente tecnocratizacdo da vida. Além da tradicional luta de classes marxista,
emergiram outras formas de resisténcia igualmente significativas, que iam além dos
paradigmas preestabelecidos, trazendo novos questionamentos e adotando linguagens
distintas. Herbert Marcuse é amplamente reconhecido por suas obras criticas em relagao
a sociedade tecnocratica, um sistema de pensamento que abrange tanto o dominio do
espirito humano quanto da matéria. Suas contribuicdes mais notaveis incluem os livros
Eros e Civilizagdo: Um Estudo da Sociedade Opressora da Busca da Felicidade (1968) e
Ideologia da Sociedade Industrial (1972). Marcuse desempenhou um papel fundamental
no contexto da Contracultura, desafiando as normas convencionais e oferecendo uma

visao critica da sociedade contemporanea.

Nao obstante, essa sociedade ¢ irracional como um todo. Sua produtividade
€ destruidora do livre desenvolvimento das necessidades e faculdades
humanas; sua paz, mantida pela constante ameaca de guerra; seu
crescimento, dependente da repressao das possibilidades reais de amenizar
a luta pela existéncia - individual, nacional e internacional. Essa repressao,
tdo diferente daquela que caracterizou as etapas anteriores, menos
desenvolvidas, de nossa sociedade, ndo opera, hoje, de uma posi¢cao de
imaturidade natural e técnica, mas de férca. As aptidées (intelectuais e
materiais) da sociedade contemporanea sao incomensuravelmente maiores
39 do que nunca dantes - o que significa que o alcance da dominagéo da
sociedade sObre o individuo é incomensuravelmente maior do que nunca
dantes. A nossa sociedade se distingue por conquistar as forgas sociais
centrifugas mais pela Tecnologia do que pelo Terror, com duplice base numa
eficiéncia esmagadora e num padrao de vida crescente (Marcuse, 1973,
p.14).
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Theodore Roszak (1972, p. 18) também analisa criticamente o cenario do mundo
pos-guerra em sua obra classica The Making of a Counter Culture: Reflections on the
Technocratic Society and Its Youthful Opposition (1968)'* traduzida para o Brasil com o
titulo de A Contracultura (1972), onde postula que a tecnocracia emerge como uma forma
social na qual uma sociedade industrializada atinge o apice de sua integragao
organizacional. Nesse cenario, ha uma racionalizagdo da experiéncia humana que rivaliza
em precisdo com a organizagdo mecanica. A tecnocracia, ao assumir essa posigao, tende
a se tornar impositiva, pois nao apenas prescreve as competéncias, atitudes e
comportamentos socialmente necessarios, mas também molda as necessidades e
aspiragoes individuais. Ela institui novos métodos eficazes de controle social sob o
disfarce de neutralidade, apresentando-se como um fendbmeno apolitico que atrai diversas
inclinagdes politicas, incluindo as de direita e esquerda. Foi contra essa racionalizagao
inerente a tecnocracia, que transformou as pessoas em "pegas de engrenagens
perfeitamente calibradas de uma maquina", para aprimorar a eficiéncia produtiva, que os
jovens Contraculturais se insurgiram nos quatro cantos do mundo. Eles adotaram uma
abordagem de descondicionamento que impulsionou a Contracultura, enfatizando o
aspecto inconsciente e dionisiaco da existéncia. O desejo por liberdade representou a
necessidade de romper com o sistema econémico capitalista, que domina e gerencia a

vida por meio daquilo que chamam mao invisivel do mercado.

A revolugdo que esta comecando questionara nao sé a sociedade
capitalista como também a sociedade industrial. A sociedade de consumo
tem que morrer de morte violenta. A sociedade da alienagéo tem de
desaparecer da histéria. Estamos inventando um modo novo e original. A
imaginacao esta tomando o poder (Roszak,1972,p.32).

Dessa maneira, buscou-se uma reacao critica diante da variedade de influéncias
que conduziram o ser humano a um estado que o existencialismo de Sartre denunciou
como uma existéncia ndo auténtica. Nesse contexto, o fildsofo Jean-Paul Sartre comeca a
expor este mundo do pés-guerra por meio de obras literarias a exemplo de Entre Quatro
Paredes: O inferno sdo os outros (1945), onde examina a inquietagdo, a dominacao e a
vigildncia nas relacbes humanas dentro do sistema estabelecido. Através da metafora
contemporanea do inferno, a peca, composta por um Unico ato, minuciosamente analisa a
vida, contrastando-a com a concepcéo crista tradicional: o inferno ndo é quente, mas sim,

uma realidade fria, burocratica e desencantada, como previsto por Max Weber. A

' A referida obra, intitulada Contracultura, foi traduzida para o portugués em 1972, pela escritora Rose Marie
Muraro, um icone do feminismo brasileiro. A tradugao foi publicada pela editora catélica, Vozes. Esta editora
€ conhecida por ter publicado varias obras importantes sobre o feminismo e a revolugdo juvenil
Contracultural no contexto da década de 1970.
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condenacgao da convivéncia entre os trés personagens mortos, por toda a eternidade, sem
a possibilidade de escapar do julgamento e escrutinio constantes dos outros € o inferno. A
frase “O inferno sdo os outros” € dita por um dos personagens, Garcin, como uma
expressdo de seu tormento e de sua visdo existencialista, refletindo a ideia de que a
presengca dos outros, com suas expectativas, julgamentos e demandas podem ser
angustiantes e opressivas. Em esséncia, Sartre estd argumentando que somos
condenados nao pelo que fazemos, mas pelo que os outros pensam de nos, e que isso
pode ser uma fonte de sofrimento insuportavel. “O inferno sdo/estdo nos outros” e também
em nos representados na convivéncia, no julgamento, no olhar unidimensional da vida e
seus ditames. O existencialismo sartreano exerceu um papel central para essa geracao,
uma vez que questionou a uniformizagao da vida e defendeu de forma essencial a busca
por uma existéncia auténtica, ou seja, aquela em que se constroi o0 proprio caminho com
autonomia. Nesse sentido, procurou-se formular uma resposta critica diante da ampla
variedade de influéncias que conduziram o ser humano a uma existéncia inauténtica,
gerada e mantida pelas ilusdes do capitalismo e pelo sistema implacavel, que organizou
meticulosamente toda a estrutura social e moldou uma concepg¢ao da natureza humana de
acordo com suas necessidades de lucro. Os comportamentos que se adequam a
funcionalidade do sistema foram padronizados e regulamentados através de uma forma de
violéncia sutil que promove a vigilancia e uma politica de exclusdo daqueles que desafiam
as regras do jogo, frequentemente rotulados como "malucos”.

As criticas contundentes ao sistema ganharam visibilidade entre parte da juventude
global nas décadas de 1960 e 1970, construindo um movimento social capaz de provocar,
transgredir e revolucionar a vida em todas as suas dimensdes, denominado de
"Contracultura" pela midia norte-americana.

Luiz Carlos Maciel, principal te6rico da Contracultura no Brasil, conceitua:

[...] a Contracultura é a cultura marginal, independente do reconhecimento
oficial. No sentido universitario o termo é uma anticultura. Obedece a
instintos desclassificados nos quadros académicos.(...) A compreensao do
fendbmeno da Contracultura depende da erradicagdo desse preconceito,
introjetado em todos nds desde a infancia: o de que nossa cultura particular
e suas formas especificas e limitadas sdo, de alguma maneira, superiores,
ou melhores, ou mais objetivas etc. do que quaisquer outras, pretéritas ou a
inventar. Esta € uma ilusdo tenaz, amparada por todas instituicbes - da
universidade a politica -, e o primeiro ato indiscutivelmente positivo e
genuinamente revolucionario da Contracultura foi o de desmenti-la..Este
ato foi espontaneo. O surgimento e o desenvolvimento do que se chamou
Contracultura nao foram previstos - e s6 foram precariamente apreendidos,
a custa de distorgdes - pelos quadros de conhecimento elaborados por
nossa cultura. Sua fonte foi a magia fundamental da realidade, seu poder
incessante de criagdo, insubmisso a todos os tipos de tentativas de
racionalizagdo.Esta é a principal originalidade histérica da Contracultura.
Ela tem mais a ver com um passe de magica do que qualquer processo
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racionalizavel (Maciel,1982, p.19).

Este passe de magica, segundo o historiador Marcos Napolitano (2023), se
apresentou em diferentes fases, tendo como ponto de partida o cenario poés-guerra e o
boom do rock. Situa as décadas de 1960 e 1970 como a segunda fase, em que se
percebe também a politizagdo do movimento com a luta pelos direitos civis dos negros,
homossexuais, mulheres, a inclusdo dos jovens como atores sociais, a conscientizagao
ambiental, o pacifismo e outras propostas inovadoras que ndo encontravam espago na
chamada politica tradicional. No Brasil, os reflexos desse movimento adquiriram
caracteristicas distintas, especialmente através do surgimento do Movimento Tropicalista
em 1967.

Este movimento desencadeou uma verdadeira revolugdo na cena artistica
brasileira, introduzindo elementos e referéncias inovadoras em um periodo marcado pela
repressao e obscurantismo. O Tropicalismo provocou diversas interpretacdes e recebeu
consideraveis criticas, muitas vezes sendo percebido como uma moda exotica com
inclinagdes burguesas ou até mesmo como uma ameacga para a sociedade brasileira
devido as suas ideias libertarias, que questionavam a estrutura familiar e o sistema
estabelecido.

Através do processo de antropofagia cultural, inspirado por Oswald de Andrade, o
movimento absorveu elementos tanto nacionais quanto estrangeiros, do passado e do
presente, incorporando-os as suas formas e linguagens de expresséo a cultura de massa,
“a sociedade do espetaculo” como denomina Guy Debord (1967).

Nicolau Sevcenko (2005) discorre sobre os significados da Tropicalia:

A Tropicalia seria o algapao por meio do qual o artista predispde o publico,
com uma situacdo antiartistica, a confrontar a légica e o poder do
espetaculo. Ela seria nesse sentido quase uma configuragdo experimental
dos conceitos trabalhados por Guy Debord em sua obra tedrica A
sociedade do espetaculo. Inspirado nesta obra, como se sabe, Caetano
Veloso compébs a famosa cangao Tropicalia, que se tornou o manifesto do
seu proprio grupo de musicos baianos, assim como outra E proibido,
proibir, € uma colagem ou melhor um detournement dos slogans
situacionistas que cobriram os muros da liberdade em Paris, em 1968
(SEVCENKO, 2005, p.22).

No contexto da busca pela identidade nacional, que permeou todas as expressdes
artisticas da época, o movimento trouxe também respostas impactantes, promovendo
novas maneiras de conceber, sentir e refletir sobre o Brasil. Apesar das criticas recebidas,
Celso Favaretto (1996) argumenta que o Tropicalismo emergiu como um discurso
inovador, introduzindo uma discussao substancialmente diferente das anteriores por meio

de suas estratégias culturais, ideias propostas e relagcdo com o publico. Conforme Contier
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(2003, p.136), o Movimento Tropicalista teve uma existéncia de curta duragao,
frequentemente situada entre setembro de 1967 e dezembro de 1968. Nao obstante, sua
influéncia perdurou de maneira significativa no desenvolvimento das expressdes artisticas
marginais, ganhando ainda mais destaque apdés o ano de 1968, marcado pela
promulgacado do Ato Institucional n°® 5 (Al-5), que imp&s severas restricoes a liberdade de
expressao. A partir da iniciativa tropicalista, surgiram outras em um periodo caracterizado
pela ocorréncia de torturas e mortes, além da dificil experiéncia existencial do exilio. A
ideia subjacente era a de persistir em meio a um cenario sombrio. A literatura se revelou
entdo nao apenas como meio de expressao, mas também o caminho para continuar

existir.

3.2 As MARGENS DA LITERATURA: A CONTRACULTURA EM TEXTO E CONTEXTO

Durante a década de 1970, posterior ao boom do Tropicalismo, houve uma
producdo artistica e literaria marcante, com iniciativas que ganharam visibilidade, ainda
em fins da década de 1960, através de artistas que beberam a pogédo antropofagica
oswaldiana, deglutindo a movimentagao internacional da época com a Contracultura e
vivendo antagonicamente as impossibilidades da liberdade no Brasil na época da Ditadura
Militar. A poesia de Guilherme Mandaro traduz estas facetas poéticas e politicas,
expressao de sua participagdo no movimento estudantil, como professor de Histdria ou
ainda como idealizador da ideia do mimedgrafo para a producédo livre da poesia. Sua
participacdo na politica foi intensa, como parte desta geracao, participando de grupos de
estudo marxistas, mobilizando passeatas no estilo flash mob*?, lendo “livros proibidos™'® e
ao mesmo tempo, encantado pelo desbunde Contracultural, que pelo Brasil ganhou
nuances muito especificas carregadas pela violéncia do regime militar e pelo embuste do
chamado Milagre Econbémico (que se refere a um periodo de rapido crescimento
econdmico experimentado pelo Brasil durante os anos 1960 e inicio dos anos 1970). Este
periodo foi caracterizado por taxas de crescimento do PIB excepcionalmente altas,
industrializagdo acelerada e modernizagdo da economia brasileira, as custas da classe
trabalhadora.

Na poesia que se segue, Mandaro revela o apagamento do individuo dentro deste
sistema: “um corpo pequeno coberto de sangue, embrulhado por jornais”. Através da

mengao aos jornais, assume-se aqui o carater efémero que traduz a velocidade do

> Um flash mob é uma forma de protesto em que um grupo de pessoas se reune repentina e brevemente
em um local publico para realizar uma agdo coordenada, e depois se dispersa tdo rapidamente quanto
apareceu.

Livros considerados proibidos comumente se relacionavam de forma genérica ao comunismo.
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capitalismo e da informagao, com o corpo pequeno, “cercado de discursos”.

O corpo pequeno

coberto de jornais

manchado de sangue

cercado de discursos

sem ninguém que o0 amasse

pra além do odio pelos assassinos

esfriando so6 todos os gestos ausentes

tanta gente

0 corpo pequeno coberto de jornais manchado de sangue (Mandaro, 1976,
p. 23).

Neste trabalho, a perspectiva que adoto em relagdo ao conceito de Contracultura é
histérica, ou seja, como um movimento juvenil datado, com carater internacionalista,
relacionado ao mundo pos-Segunda Guerra Mundial, em movimento de oposigéo a cultura
produzida pelo capitalismo e moldada pela tecnocracia.

A Contracultura no Brasil destacou-se por sua natureza experimental, avessa a
elaboracgdes tedricas complexas, adotando uma postura antiintelectual e sendo vivida com
grande intensidade, n&o se limitando a poesia, estendendo-se a produgao
cinematografica, a musica, as artes plasticas e a diversas outras manifestacdes artisticas
em estreita interagdo. No Brasil, houve uma notdria influéncia estadunidense, embora de
forma muito especifica e frequentemente mal compreendida pela populagdo em geral. A
coluna Underground de Luiz Carlos Maciel no semanario Pasquim foi imprescindivel para
a divulgacao de suas principais ideias.

Na coluna Underground, no artigo Questéo Tedrica (1973), reflete sobre a travessia

da Contracultura estadunidense ao Brasil:

[...] Dizem eles que ndo existe manifestacdo superestrutural auténtica
desligada da infraestrutura que lhe é propria. Dentro dessa ética a
Contracultura € uma importagao inutil. A estreiteza, segundo penso, reside
no desconhecimento deliberado das complexas interagdes que existem
hoje entre as diversas culturas nacionais, gracas a eficiéncia dos modernos
meios de comunicagdo de massa. O complexo colonial responde pela
assimilagdo passiva, a-critica, mas a influéncia estrangeira e os produtos
culturais hibridos que ela gera, por piores que sejam, sao inevitaveis. Na
verdade, a global village, de que fala Mcluhan, num quadro internacional
ainda dominado pelo imperialismo € monstruosa. Mas esta ai para ficar.
Qualquer aspiragdo por uma cultura nacional com a pureza preconizada
por Gramsci, por exemplo, esta hoje fadada ao fracasso (Maciel, 1973, p.
77).

Maciel foi um dos poucos tedricos brasileiros, sendo o mais importante, a captar a
nova subjetividade advinda do movimento, que no Brasil chega tardiamente em relagdo a
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Europa e aos Estados Unidos, em fins dos anos 1960. A base mais tedrica e filosofica do
movimento € aqui esvaziada, porém como ja mencionado, vivida intensamente.

Afonso Henriques Neto da o tom desse momento de Contracultura:

E barra pesada digerir sisudos intelectuais europeus

Sorridentes scholars norte-americanos

Completos sabios orientais

Na terra dos carnavais

Mais sangrentos mais incultos

Mais desvairados

Onde realidade e fantasia sambam

O mesmo compasso

Onde acontece tudo isso que vocé ja sabe

Em cada esquina da surpresa

Em cada verde siliba da inimaginavel selva (onde a meméria cultural da
saqueada américa?)

E entanto fica essa mogada

De frente para o mar

Pro umbigo

Confundindo roupa europeia

Arroto americano

Milénio oriental

Com sorriso de indio

Apagado a fogo e sal (Neto apud Messeder Pereira,1981, p.216)

O desbunde, termo utilizado para descrever nossa Contracultura, mesclou o rock ao
samba, a zona sul carioca ao morro, a malandragem a uma postura revolucionaria na vida
e na linguagem, sendo distintivo dessa geragdo, em sua face carioca. Esse movimento
ocorreu nos quatro cantos do pais, e em cada local, ganhou contornos diferenciados.
Outro tracgo distintivo desse movimento juvenil no Brasil foi inicialmente a ansia de nao ser
comercial, além da auséncia de uma estrutura organizada de produgéo artistica. As ideias
Contraculturais circulavam de forma restrita, deixando sua marca em uma parte da
juventude brasileira (que era uma minoria) que se identificava com suas propostas.
Segundo os pesquisadores Goffman e Joy (2007, p.49), a Contracultura enfatiza a
autonomia e a livre expressao, permitindo que os individuos criem suas proprias vidas em
vez de se submeterem as normas das autoridades sociais e convencdes predominantes
ou subculturais. Eles argumentam que a liberdade de comunicagédo desempenha um papel
central na Contracultura, ja que o contato afirmativo é a chave para liberar o poder criativo
de cada individuo (Goffman; Joy, 2007, p.49). Esta autonomia pode ser rastreada até os
precursores da Contracultura, os poetas beatniks, que reinventaram suas vidas por meio
da poesia, desafiando metaforicamente "Moloch", a divindade fenicia e cartaginesa a
quem eram oferecidos sacrificios humanos e que aparece no icénico poema Uivo (1956)
de Allen Ginsberg.

Nesse contexto de Ginsberg, "Moloch" simboliza o sistema dominante:
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Que esfinge de cimento e aluminio arrebentou seus cranios e devorou seus
cérebros e a imaginacao? Moloch! Solidao! Sujeira! Feiura! Latas de lixo e
dolares inalcangaveis! Criangas gritando embaixo das escadas! Garotos
solugando nos quartéis! Velhos chorando nas pragas! Moloch! Moloch!
Pesadelo de Moloch! Moloch o sem amor! Moloch mental! Moloch o duro
julgador dos homens! Moloch a incompreensivel prisdo! Moloch o presidio
sem alma de ossos trangcados e congresso de afligbes! Moloch cujas
construgdes sao julgamento! Moloch a pedra imensa da guerra! Moloch os
governos aténitos! Moloch cuja mente é pura maquinaria! Moloch cujo
sangue é dinheiro circulante! Moloch cujos dedos sdo dez exércitos!
Moloch cujo térax é um dinamo canibal! Moloch cuja orelha € uma cova
fumegante! Moloch cujos olhos sdo mil janelas apagadas!Moloch cujos
arranha-céus se erguem pelas ruas extensas como Jeovas infinitos! Moloch
cujas fabricas sonham e arfam na fumacga! Moloch cujas chaminés e
antenas coroam as cidades! (Pegcanha,1988, p.42).

Os poetas beats embarcaram na busca pela transcendéncia do mundo de "Moloch"
por meio de uma série de desterritorializagdes. Eles adotaram a ideia de "viagem", tanto
em um sentido fisico, carregando suas mochilas em viagens pelas estradas da América,
quanto em um sentido metafdrico, através da experimentacdo de substancias psicodélicas
e também muito influenciados pelas filosofias orientais. Além disso, abragaram a ideia de
uma vida tribal, resgatando a ideia de comunidade, onde novos conceitos de "familia" e
sexualidade foram explorados. Essas escolhas tinham como objetivo a reintegragcao da
totalidade humana, que havia sido fragmentada em um mundo dualista e amedrontada
pela iminente ameacga nuclear com a “Bomba H”. Jeff Nuttall enfatiza a espontaneidade do
movimento underground que floresceu em diversos lugares: "Numa certa medida, o
Underground aconteceu espontaneamente em toda a parte. Era simplesmente o que vocé
podia fazer no mundo da “Bomba H”, se vocé fosse, por natureza, criativo e preocupado
com a Humanidade" (Nuttal apud Maciel, 2004, p. 17). Esse trecho de Nuttal destaca
como o movimento underground surgiu como uma resposta a urgéncia do momento, em
que individuos preocupados com o destino da humanidade buscavam alternativas para
uma realidade marcada pela ameaca da destruicdo nuclear. Eles se uniram na busca por
uma vida mais auténtica e significativa, fora dos limites impostos pelo sistema.

A experiéncia Contracultural via movimento beat exerceu uma influéncia
significativa sobre a produgao literaria marginal, destacando-se pelos elementos
desagregadores do sistema dominante desde o principio. Isso se evidenciou
principalmente nas formas diferenciadas de produgao literaria, incorporando o estilo Faca
vocé mesmo, que conferia por si, a esséncia de liberdade que aspiravam. Além disso, a
producao literaria marginal se caracterizou pelo aspecto artesanal e unico de cada livro,
revista, panfleto e outras publica¢cdes relacionadas (com tiragens limitadas e hoje,

raridades encontradas em acervos de colecionadores). A abordagem da Literatura
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Marginal ndo apenas proporcionou uma experiéncia literaria mais auténtica, mas também
estimulou a criatividade e a experimentacédo. Os temas urbanos, linguagens inovadoras e
a énfase na poesia performatica, refletiram as novas experimentagcbes. Esse movimento
revolucionario na produgao literaria ndo apenas desafiou as normas convencionais, mas
também permitiu que vozes marginais e alternativas, no caso, da juventude, fossem
ouvidas, ampliando assim as fronteiras do discurso literario.

No terreno da literatura, procurou-se, segundo Hollanda (1992, p.8), responder aos
impasses gerados no interior do processo cultural brasileiro frente a crise do populismo, os
movimentos revolucionarios da esquerda engajada, a modernizagao reflexa e as novas
taticas de atuacao politica p6s-1968. Oliveira (2011) argumenta que, do ponto de vista
artistico, os artistas marginais buscavam desafiar as normas estéticas, o que os alinhava
com a esséncia central do modernismo. Este movimento artistico tinha como sua principal
missao a exploragao do novo. Inspirados pelo lema make it new cunhado por Ezra Pound,
os artistas modernistas eram motivados pelo "fascinio da heresia," como descreve Gay
(2009, p. 20), o que os impelia a desafiar as sensibilidades convencionais.

Sob a influéncia do modernismo, a propria narrativa da historia da literatura passou
a ser moldada pela dindmica entre o centro e a margem, que esta sempre em fluxo. Isso
ocorre porque as convengdes estéticas que, em algum momento, foram consideradas
marginais, acabam por ser legitimadas e assumem o papel central, em um processo
constante de evolugao e superagao.

A época, a Literatura Marginal teve como caracteristica o fazer-se & margem do
sistema social e cultural vigente, ndo apenas renovando as formas estéticas, mas
provocando e propondo mudancas nas praticas culturais, nos modos de conceber a
cultura fora de parametros sérios e eruditos (Oliveira, 2011, p. 31).

Neste periodo, no campo literario merecem destaque entre outras obras
Panameérica (1967) de José Agrippino de Paula e Deus da Chuva e da Morte (1956) de
Jorge Mautner. Embora esses escritores tenham caracteristicas distintas, compartilham
uma perspectiva de obra em aberto que envolve a literatura neste momento, um dialogo
rico com outras formas de expressdo, como a musica (o rock), teatro, cinema, artes
plasticas, entre outras. O que eles ttm em comum é uma abordagem linguistica coloquial
e cotidiana, frequentemente espontanea, que muitas vezes ndo segue um roteiro definido
€ nao adere a uma narrativa sequencial convencional. S&do conhecidos por criar cenarios e
linguagens unicas, frequentemente desafiando as regras gramaticais, de maneira
semelhante a poética antropofagica oswaldiana que caracterizou o modernismo. A
abordagem interartistica e a linguagem experimental desses autores refletem a busca por

uma expressao literaria que transcende as fronteiras tradicionais da escrita, abrindo
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espaco para uma exploragao mais ampla da criatividade e da liberdade artistica.

Eu e ela estavamos ali encostados na parede. Ela estava em siléncio e eu
estava em siléncio. Eu sentia o corpo dela junto ao meu, os dois seios, 0
ventre, as pernas, € 0s seus bragos me envolviam. Eu pensei que ela
deveria sentir o calor que eu estava sentindo. Nos dois estavamos iméveis
encostados a parede, eu ndo me recordo quanto tempo, mas nés
estdvamos abragados e encostados ali ha muito tempo. Eu ndo me
recordava se eram horas, dias, meses (Paula, 2001, p. 61).

Vocé é o deus da chuva e da morte. S6 fala nisso. Eu ndo sou mais tua. E
depois ela afastou-se cada vez mais de mim e sumiu la no fim da rua. Acho
que havia lagrimas nos olhos dela. Depois eu fui para casa e me deitei na
cama. Liguei o toca-discos e o rock existiu. Eu fiquei alguns minutos sem
olhar qualquer coisa definida. Depois, pouco a pouco comecei a olhar a
veneziana e comecei a pensar no que ela tinha me dito: “deus da chuva e
da morte”. Era um titulo dado a mim e eu comecei a separar as letras e
brincar com as palavras e dizer: “deus da morte e da chuva” ou “da morte
deus da chuva” e assim por diante. Depois eu percebi tudo. Foi s6 ai que
eu percebi tudo. Foi de repente que eu percebi tudo. A razao da vida esta
na tragédia e no misticismo sexual! E a tragédia e o misticismo tém a sua
base no nada. Tudo isso me cansou. Mas eu adormeci por causa do sono e
havia percebido tudo (Mautner, 2002, p.15).

Como ja mencionado anteriormente, a imprensa alternativa teve um papel central
para a disseminagao da Contracultura e da Literatura Marginal, seja divulgando livros, ou
publicando as poesias, abrindo espago para uma contrainformacdo. Leminski avisa:
“Consolem-se os candidatos. Os maiores poetas dos anos 70, ndo sao gente, sao
revistas”. Jornais como Flor do Mal (1971, Rio de Janeiro), Revista Rolling Stone (1971-
1972, Rio de Janeiro), Pdélen de Duda Machado, Cdédigo e Muda (Bahia) de Antdnio
Risério, Bondinho (Sao Paulo), Navilouca (Rio de Janeiro), entre centenas de impressos
espalhados de norte a sul do pais recebeu influéncias da Contracultura norte-americana e
do New Journalism, em uma nova perspectiva que era a de envolvimento com o material
produzido (sem ilusdes quanto a postura de neutralidade e objetividade do jornalista) e
aberto as transformacdes ocorridas no mundo em todas as instancias.

O texto transcende sua fungao tradicional de comunicagao literal para se tornar
uma expressao artistica, onde palavras e imagens entrelagam-se em uma danga
harmoniosa. Esta fusdo, como aponta Bacelar (2001, p.2), ndo se limita a uma simples
sobreposi¢cao de elementos, mas sim acriagcdo de um novo espaco onde a poesia e a
experimentacdo visual convergem, gerando uma experiéncia estética Unica. E nessa
interseccao entre o escrito e o desenhado que o texto como poesia visual encontra sua

expressao mais plena, desafiando as fronteiras tradicionais da linguagem e da arte.



Figura 4 — Poema Grafico de Lapi, revista Rolling Stone, no. 17, p. 05.
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Fonte: acervo pessoal

No impresso alternativo Flor do Mal, a comunicagao se da de forma poética,
assumindo também teores referentes a Contracultura como a psicanalise, o
misticismo/profético, expressando uma nova sensibilidade relacionada
astrologicamente com a Era de Aquarius, periodo assinalado por mudangas

estruturais no mundo, desencadeadas pelos movimentos juvenis:

Alguma coisa mudou no planeta. De repente fez clic e despertaram
0s magicos, misticos, andarilhos, freaks, pirados, piratas, heads,
hippies, elessao conhecidos por ripes./Festivais secretos, como em
Glatonbury onde tem fadas nos botdes do jardim./Estradas, Easy
Rider, Woodstoock Nation, Isleof Wight, Altamont, Superestars, Hell
Angels, existe uma festa de iniciados mil no wonderground do
planeta. Aquario é o novo, é o rock. E pedra rolando, Rolling Stones,
é let go. Sei la de astrologia. Sei que Jesus Cristo inaugurou a Era de
Peixes ha mil novecentos e setenta e hum anos. Peixes conta (ou
contava) a histéria do homem na terra. E a casa da morte e da
revolugao. E Jesus Cristo do lado de fora do tumulo, renascido dentre
os mortos e subindo aos céus. E o homem césmico. De modo que
estamos entrando na Era de Aquarius cujo o elemento é o ar. A Luiza
me falou horas sobre Aquarius, mas eu esqueci tudo. Me lembro que
aquarius € uma onda, € raio, € irradiacdo. Instant Karma. Sé sei que
em 67 para ir a San Francisco, na Califérnia vocé tinha que ir com
flowers in your hand. E no dia 3 de setembro de 71 para ir ao Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Guanabara, vocé tem que ir com
uma rosa branca, simbolo do love-peace- and-sex./Portanto ndo se
assuste com esta lua crescente no céu da lagoa (Vicente, 1971, p.
09).
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No poema Vocé Nasceu, o delirio messianico alude a um potencial renascer
do individuo através de uma transformacdo interna que o liberta das amarras
sociais, dos dogmas e das convengdes. Esse renascimento é representado como
uma ruptura radical com o status quo, um despertar para uma nova consciéncia e
uma nova forma de existéncia. No entanto, essa perspectiva de renovacédo e
libertagcdo € vista com temor pela sociedade circundante enquadrada no sistema.
Aqueles que estdo enraizados nas estruturas estabelecidas, nos valores tradicionais
e na ordemsocial vigente, sentem-se ameacgados pela ideia de um individuo que se
liberta de todas essas amarras. Eles veem essa busca por autonomia e
autenticidade como uma ameaca ao controle e a estabilidade social, temendo as
consequéncias de um individuo emancipado e desafiador. Assim, o delirio
messianico representa ndo apenas a aspiragdo por uma nova vida, mas também a
resisténcia e a hostilidade da sociedade diante desse processo de libertagao

pessoale transformagéo social.

Gerado no cosmo/Colocado no &mago de uma mulher/Do outono a
primavera ele cresceu consequentemente no ventre dela/Ela sentiu o
peso, a fome, as cambalhotas do filho — curtia a dor antes da hora/ O
tempo ndo marca o0 nascimento — esse acontece
naturalmente/Independente da vontade — assim ela
pensava/Enquanto isso, |&€ dentro alheio a caotisse de fora/Ele
forgcava naturalmente a saida qual germinar da semente no ventre da
terra/20 anos passaram—ei-lo pelas ruas embrulhado de coisas/Os
individuos eram iguais a ele/A moda, o social, queriam assim,
despersonalizavam-se, embaracando-se nos corddes invisiveis/Que
desciam dos umbigos ligando-se no lar para a protecdo desse
sinal./Matava-se, roubava se os direitos do pensamento livre./Os
mais poderosos faziam-se monstros, perseguidores da liberagao
instintiva. Tomava-se o poder dentro da mae e ela 0 mesmo em cada
um. O corddo umbilical era sagrado-psico, psiquia, sécio. Etc./Se
empenhavam nos cérebros de cada individuo — conseguiam afinar os
dos outros, mantinham os seus. Faga o que eu mando, nao
fago./Tempo passou dentro dele. Um homem sem corddo gritara a
multiddo./Correu sete metros. As méaos sibilantes, serpentes foram
atiradas. E a multiddo parou horrorizada segurando seus corddes.
Temeram o nascimento (Paixao, 1971, p.11).

O projeto grafico € outro aspecto de destaque nos impressos, pois dialoga
profundamente com as experimentacées Contraculturais, tornando-se uma "mensagem da
época" (a ideia do “meio como mensagem” postulado por Mcluhan), tanto nos jornais

alternativos quanto em capas de discos, pdsteres e outras formas de expressao visual.
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Figura 5 - Flor do Mal, 1971, n 4. Periddico da imprensa alternativa inserido no universo
Contracultural, tratando de assuntos como musica, literatura, ecologia, meditagao, cultura
oriental, movimento hippie entre outros.
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NAUFRA'GIO DOS IMPERIOS FT QUANDO NADA ACONTECE DENTRO TUDO AcoN
TECE ForA PT QUANDO NADA ACONTECE FORA TUDO ACONT EcE DE\'TFE.Q
PT PARA QUE SE PRESERVE O Eallit/Bric PINAMICO DA MANIFESTACAO

PT AGorA E/0 ETERNO PT £ AGORA V& AGoRA V6 ETECETERA PT ©
MESMo £ DIFERENTE V& ANTES Do OUTRo PT PASSADO V& PRESENTE
V& FUTURO ESTAO (SAD) COMPREEND|DOS NS (PELO) INSTANTE E-
TERNG PT A ILUMINAGAO NAD EXISTE PT INFELIZMENTE ~AS SE PO-
PE REVELAR iS50 Y& Pols SE © FIZERMOS V& AS PESSoAS JAMAIS AL-
CANGARRD A /LUMINAGEDS PT o SEGREDo DO3 ILUMINADOS V& QUE 50 0S
ILUM INADOS SABEM VeE'slE ELES Ao SAo 0S ILUMINADOS Ve = E' 1550
QUE 05 |LUMINA PT NINGUEM PODE CONHECER A YERDADE
OLHE V& cugA i, PT SO A VERDADE PODE CONHECER A
V& ToQuE v VERDADE FPT E A CONHECE PT AVER
CHEIRE Y& PRO 5. DADE £' NUA E cRUA PT AS COISAS
G | MAIS ASSUSTAPORAS SAD BELAS E

VE V& OLHE V& &5, o aera y
OUEAVE TOQUE 2 o " JUSTAS VISTAS DAQUI Y& DA OUTRA
V& CHEIRE VG PR /S MARGEM PT

OUEE CANTE P \ f‘ Rlo V& lolu |z Ve MACIEL PT

Fonte: Biblioteca Digital da UNESP — Disponivel em: https://bibdig.biblioteca.unesp.br/items/db92a4a4-237d-
44f1-905a-a7f4a2470806 (Acesso em 02/02/2024)

No caso do jornal Flor do Mal, todas as matérias foram escritas a mao, seguindo
uma pratica semelhante aos caligrafos da |dade Média, conforme descrito por Rogério
Duarte, um dos responsaveis pela edicdo. Embora a simplicidade da proposta e a
precariedade das producdes em termos materiais fossem evidentes, os desenhos e a
escrita do texto denotavam um refinamento artistico que dialogava com outras linguagens,
como o cinema, as artes plasticas, o design e a musica.

A revista Navilouca, outro impresso de relevo da época, tinha uma proposta mais
artistica e elaborada. Fez-se visivel pelo aspecto experimental e complexo da

Contracultura que pode ser notado da primeira a ultima pagina. Nele, se inscreve o


https://bibdig.biblioteca.unesp.br/items/db92a4a4-237d-44f1-905a-a7f4a2470806
https://bibdig.biblioteca.unesp.br/items/db92a4a4-237d-44f1-905a-a7f4a2470806
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manifesto de Waly Salomé&o intitulado Planteamiento de cuestiones:

Que eu nao estou disposto a ficar exposto a cabecinhas &vidas
quadradas avidas em reduzir tudo todo esforgo grandioso como se
cabecinhas avidas quadradas avidas em reduzir tudo todo esforgo
grandioso como se fosse a expressao de ressentimentos por nao se
conformar aos padrdes culturais (Neto; Saloméao, 1974, p.16).

Percebe-se aqui a linguagem coloquial, o espontaneismo da escrita e a auséncia
de virgulas, rompendo com qualquer tipo de convengao gramatical. Este estilo despojado
e direto é caracteristico dos manifestos da época, refletindo a urgéncia e a sinceridade
dos ideais expressos. Ao dispensar formalidades e regras gramaticais tradicionais, os
autores buscavam uma comunicagdo mais proxima e auténtica com seu publico,
desafiando as normas estabelecidas da linguagem escrita. Essa quebra de padrdes

refletia a rebeldia e a contestacéo inerentes ao movimento.

A poesia concreta, a fotografia, o momento captado “através do elogio ao
inacabado, a uma arte que se sabe (e se pretende) proviséria e nao conclusiva foi parte
das aspira¢des de Navilouca” (QUEIROZ, 2019, p.10).

Figura 6 — Paginas da Revista Navilouca, edi¢ao unica, 1974.
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OouUl

Fonte: Disponivel em https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/8860/navilouca (Acesso em
21/02/2024)

De acordo com Frederico Coelho (2010, p.218), a produgdo marginal permeou
diversos meios, como o cinema, a imprensa alternativa e a poesia, estabelecendo um
dialogo entre si e constituindo partes fundamentais de um processo criativo organico.
Nesse contexto, cada produtor desempenhava um papel essencial ao utilizar seu espago
especifico para difundir trabalhos marginais originados em outras esferas, promovendo
assim um processo continuo de autolegitimacdo. O cinema, a imprensa alternativa e a
poesia ndo apenas se influenciavam reciprocamente, mas também atuavam como canais
de legitimagao e difusdo uns para os outros, solidificando uma rede de expresséao cultural
marginal que desafiava as normas estabelecidas e redefinia os limites da criagéo artistica.
Esse intercambio constante entre diferentes formas de expressdo marginal ndo apenas
fortaleceu a identidade e o alcance desses movimentos, mas também contribuiu para a

sua resisténcia e permanéncia frente as pressées do mainstream.

Em O leitor em Manchete da revista Manchete (1973), de grande circulagéo, Lino
Assuncao, leitor da cidade de Sao Paulo, em Literatura do Lixo demarca esta dialogia
interartes marginais na década de 1960/1970 tendo como ponto de partida de sua

analise, a literatura:

Literatura do lixo - Li dois livros da chamada Literatura Marginal que me
agradaram muito. Um deles é Urubu-Rei, de Gramiro de Matos, publicado
pela Gernasa, e o outro é Me segura que eu vu dar um trogo, de Wally
Sailormoon, editado pela José Alvaro. Os dois textos sdo da melhor linha
oswaldiana e recriam, na literatura, a curticdo das musicas dos Novos
Baianos e dos filmes de Rogério Sganzerla, Julio Bressane e Neville
D'Almeida. Sem duvida, a literatura brasileira esta mudando (Assuncao,


https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/8860/navilouca
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1973, s/p).

As producgdes literarias nos referidos impressos alternativos e outros meios
tiveram como caracteristica o fazer-se a margem do sistema social e cultural vigente,
nao apenas renovando as formas estéticas, mas propondo mudancas nas proprias
praticas culturais, nos modos de conceber a cultura fora de parametros sérios e eruditos
(OLIVEIRA, 2011, p.31). Esta “marginalizacdo por opgao” expressa um novo
comportamento, linguagem, critica social e politica ja analisada no calor do momento
como no artigo Poesia, anos 70: contra que cultura? para a revista Modulo — revista de

Arquitetura,Arte e Cultura (1979) escrito por Afonso Henriques Neto:

[...] A mogada tinha de abrir a janela que pudesse, ou melhor, que
inventasse. E agora os versos sdo passaros voando das gargantas dos
poetas, sdo espetaculos musicais incendiados de beleza, sdo as dangas
desenfreadas nos espacgos conquistados ao medo, sdo happenings de ago
e fumacga, sdo os poetas indo as graficas, transando seus proprios livros,
aprendendo o artesanato que propiciara um baixo custo editorial, é a
geracdo mimedografo, sdo folhas de sonho rolando de méo em mao, é o
contato direto do poeta comseu publico, é a venda dos livrinhos nas portas
do teatro, galerias de arte, butiques e bares da moda, é o assumir sua
propria moda e a critica da classe média sem disfarces populistas, sao
versos de uma enorme esperanga em meio ao sufoco geral.
Insubordinagéo politico-poética de 68 mais movimento pacifista hippie
mais rock mais zen mais samba (Henriques, 1979, p.46).

Luiz Carlos Maciel no artigo Pds Factum, publicado na versédo brasileira da
Revista Rolling Stone, revela os designios da literatura que expressava uma nova

linguagem/comportamento:

[...] A linguagem como genética do pensamento logo da cultura,
transmutagdo da linguagem fumacegando no caldeirdo da bruxa no
caldeirdao de nostros novos corpos da mente; humanovalinguagem que
mostre como somos nus no fundo de nossa trama mutagao cultural de
nossa transpiragao fetal. Auséncia de pontuagdo (nada que detenha o
fluxo alucinante das palavras) auséncia de maiusculas depois dos pontos
(todas as palavras sao iguais perante a lei). Poesia radical: da destruicao
estrutural das palavras e surgimento do caos a esséncia original; um
mergulho na raiz da palavra que vibra que se altera a cada dentada — o
renascer da linguagem violentada. Fatal Qumia retrata o estagio avangado
de um processoarte/criativo esquizoide —esquizofrenia benigna — de
liberacdo dos diversos conscientes- inconscientes da personalidade na
procura de uma consciéncia integral. Mas quero uma poesia rapida como
um tiro simples como uma pedra (o poema de concreto) e que na sua
trajetoria espalhe o tropicalirismo. Fatal quimia que seja para nos fatal
quimia (Maciel, 1972, p.6).
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“A poesia rapida como um tiro simples, a esséncia do tropicalirismo” como sugere
Maciel, foi a base das novas iniciativas, que, no entanto, ficaram as margens do sistema.
O intento desses artistas marginais ndo era ser centro, mas sim, propiciar a
descentralizagdo dos discursos, alargando as proposi¢cdes e paradigmas, afrontando os

canones, rompendo paradigmas na vida e na arte.

Oliveira (2011) define conceitualmente o que se entende por marginal:

[...] Numa acepc¢ao estritamente artistica, marginais sdo as producdes que
afrontam o canone, rompendo com as normas e os paradigmas estéticos
vigentes. Na modernidade, uma certa posicao marginal da arte sempre foi
a condicao aspirada como possibilidade para a criagdo do novo. Contudo,
a inovacao, uma vez assimilada e introduzida na tradicdo, deixa de ocupar
umaposicao a margem, exigindo novos processos de ruptura, que marcam,
na perspectiva de Tynianov (1978), a evolugao literaria. Sob esse ponto
de vista, a historia da literatura e da arte consiste nessa dialética de
posi¢cdes que se alternam entre o centro e a margem, o que envolve nao
apenas transformacgdes de ordem estética, mas também social e politica
(Oliveira, 2011, p.31).

O fazer-se a margem do sistema social e cultural vigente, ndo apenas renovando
as formas estéticas, mas provocando e propondo mudangas nas proprias praticas
culturais, nos modos de conceber a cultura fora de parametros sérios e eruditos (Oliveira,
2011, p.31) caracterizaram as produgdes literarias marginais nos anos 1970. A dialogia
antropofagica modernista que devorou outras manifestagbes artisticas desvelou formas
diferenciadas de fazer as criticas ao sistema, embalados ao som do rock que na
perspectiva sensorial da Contracultura é também “corpo na acado poética”, rebeldia,
performances e linguagens da “eletricidade” da vida moderna e urbana, como citado por
Hollanda (1992) no filme Doces Barbaros: “Tudo € rock, rock € a linguagem de nosso
tempo” (Hollanda, 1992, p.68). A linguagem do rock, de forma geral, foi de extrema
importancia na conformagao da Literatura Marginal, tanto que Chacal autodenomina o

grupo de poetas ao qual pertencia como “grupo de rock de poetas” (Chacal, 2020, p. 31).

Segundo Hélio Oiticica:

A meu ver so existe rock. Tudo é ritmo, a musica. Eu acho que a musica
nao é uma das artes. A musica € a maneira de vocé ver o mundo, de vocé
aborda-lo. E a Gnica maneira que eu entendo, e isso diz respeito a toda
uma fase de descobertas minhas (Oiticica apud Apud Hollanda, 1992,
p.68).
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A Literatura Marginal foi produto deste contexto, que segundo Chacal foi de
globalizagcdo e antropofagia oswaldiana transcendendo a mera ideia de imitagao,
possibilitando que se apropriassem de elementos estrangeiros e incorporassem de
maneira unica, contribuindo para a formagdo de uma expresséo literaria genuina e
resistente. Dessa forma, a Literatura Marginal se configura ndo apenas como uma
reacao as transformacgdes globais, mas também como uma celebragcdo da diversidade
cultural e uma afirmagao da identidade local por meio da reinterpretacdo criativa,

destacando-se como um fenémeno literario singular e potente.

[..] O Brasil € um pais que interage com todas as coisas, além do
processoda industria cultural que depende da venda de produtos culturais
no mundo inteiro. E mercado, indUstria cultural e os meios de comunicacéo
proliferando. Sabiamos o que acontecia |la fora através de fitas cassetes,
vinisde discos antigos e do cinema. Os meus contatos com a Contracultura
foram os filmes Easy Rider, os filmes dos Beatles, o Godard que filmou os
Rolling Stones no Sympathy for the devil, um pouco depois Woodstoock,
tudo isso eo rock'n‘roll, avassalador! Minhas irmas, oito, nove anos mais
velhas queeu, ja escutavam. Ja se ouvia la em casa Elvis Presley, Little
Richard, Bill Haley, essa coisa do rock inicial. Entdo ja tinha este contato.
Depois, na minha geragao, Beatles, Rolling Stones, Hendrix, aquela turma
toda (Chacal, 2020, p.31).

Chacal explica que ndo houve o intento de ser poeta por grande parte do grupo, a
influéncia literaria se origina essencialmente do componente anarquico de Oswald de
Andrade com seu aspecto fragmentario do cotidiano no poema-piada e com as
experimentacdes linguisticas e tiradas humoristicas. As influéncias que serao
posteriormente mais demarcadas vém, sobretudo, da cultura de massa, como a

Contracultura, tendo como trilha sonora, o rock:

[...] Ja tinha dois livros publicados, queria ser cantor de rock, porque
ninguém queria ser poeta. Poeta era uma coisa antiga, obsoleta. Pelo
menos para minha turma, que eram jovens de classe média de
Copacabana, da Contracultura, o negocio era _sexo, drogas & rock'nroll’.
Este era o quadro clinico, certo? A gente queria ser cantor de rock,
porque era tudo que a genteouvia. FicAvamos muito impressionados com
aquela coisa dos grandes espetaculos, como de Woodstoock... e nao
aquela coisa enfurnada em um livro. Nao lidamos os classicos como Pedro
Diaz Gana, Machado de Assis... Eu li apenas Guimardes Rosa e Oswald
de Andrade e esta foi a minha formacdo. Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto, Vinicius de Moraes, Murilo
Mendes, essa turma nao nos interessava muito ler. O que a gente queria
mesmo era ouvir Rolling Stones, Beatles e, principalmente, a Tropicalia.
Era uma coisa embasada na musica,a grande poesia brasileira, até hoje
acho isso, mas através do canto, do ritmo, da sonoridade, que foi outra
grande influéncia (Chacal, 2020, p.33).
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Seguindo a ideia de Waly Salomao: “o poeta € o grande batalhador, investe
contra a ordem do cotidiano, contra os lagos de familia, a tradicdo religiosa, os pais
culturais” (Salomao apud Hollanda, 1992, p.79), a poesia dialogava com uma nova
sensibilidade que surgia, fruto do contexto da Contracultura e de uma ditadura militar, do
existencialismo desencadeado pela descrenca nas instituicbes sociais e politicas, da
prépria vida social, pela censura em periodo ditatorial e em um contexto global, o medo
nuclear, ‘da bomba H” gerada pela Guerra Fria que imperou pds-Segunda Grande
Guerra, além da aversao a vida capitalista e a coisificagcdo do individuo propiciado pela
tecnocracia. A mola mestra desses tempos hippies era 0 do descondicionamento ao

sistema e de uma entrada profunda na esséncia do ser.

A poética de Guilherme Mandaro entra nesta ambientagao, revelando-se através
de uma linguagem fotografica, cotidiana, tal como Agrippino, Oswald e Mautner, contudo,
mais simples e intensa em suas experiéncias existenciais contadas em tom intimista que

nos faz estar junto com ele, na rua ou em um quarto escuro:

Tua camisa molhada

Estendida sobre os livros

E mais umas pecas de roupas
Enquanto a gente voltava pra a casa
Nem todo vento da noite

Tirava o teu perfume

Teus cabelos

eram a velocidade do taxi

Agora o quarto vazio

A tua auséncia

Me atravessam

E bem que meu coracao queria
Disposto a qualquer ilusdo

A qualquer carinho

Cheio de saudades

Bem que meu coragéo sabia (Mandaro, 1979, p.43)

O carater de simplicidade na poesia e instantaneidade, a expressao da vida
cotidiana sem maiores elaboracbes estéticas ou pretensbes, em contingéncia de
repressdo permeia 0s seus versos, como todo poeta marginal que: “...) ndo se
considera o anunciador de amanha: descré da sua importancia, desinfla a retorica e se
coloca ao lado do grafito e da clandestinidade. Sujeito auto-irbnico, sem grandes
projetos, que se sabe tanto de literatura quanto presente fugaz” (Bosi, 2021, p.294).
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4 GUILHERME MANDARO & O COLETIVO NUVEM CIGANA (1972-1980): POESIAEM

MIMEO, AFETOS & REVOLUGOES NAS ARTIMANHAS POETICAS

VITALIDADE — ESSA E A PALAVRA — MAIS AINDA — ESSA E A
DROGA. QUE NOS EMBRIAGA E NOS FAZ LEVANTAR.

Quando encontramos a poesia, ela estava semimorta. O significado das
palavras esta(va) sendo alterado ao bel-prazer dos politicos e demais
autoridades. E onde estava a literatura? Cadé a poesia? Tinhamos um
grande trabalho pela frente. Comecamos a trabalhar e nao paramos em
momento algum, sobretudo porque nao estavamos sozinhos — as pessoas
editavam seus livros em todos os pontos do pais — as editoras
concordatavam e envelheciam junto com as bibliotecas. Nosso publico e
nossa motivacdo era nossa geracdo — uma geracdo que levou as
experiéncias de percepcao até as ultimas consequéncias. Sentiamos que
nosso trabalho tinha peso porque ele ndo se dava s6 em poesia. Ele
estava no teatro, no cinema, na musica, nas artes plasticas e graficas,
na fotografia e brevemente na arquitetura. Sem falar na expressao
corporal que é a coqueluche sensorial. Temos muito a aprender, mas
ninguém se disp6s a ensinar (Vilhena apud Chacal, 2010, p.86)

Os poetas marginais, de modo abrangente, alimentaram um desejo de

permanecerem as margens do sistema estabelecido. Ao escolherem essa postura, néo

apenas recusaram a assimilacdo ao cenario literario convencional, mas também

desafiaram ativamente as normas sociais e culturais dominantes. A recusa em se integrar

ao sistema ndo era apenas uma forma de resisténcia, mas também uma afirmativa

decidida de autonomia criativa.

Segundo Heloisa Buarque de Hollanda:

[...] A nova literatura chega a boca da cena cultural. A proliferagao de livros
com feigcao particular e personalizada, o empenho das encenagdes, seu
carater informal e momentaneo, a inventividade em saidas e alternativas,
noslevam a crer que sua novidade ndo € apenas no ambito da linguagem
poética, mas basicamente se revela como uma nova postura frente a
poesia. Parece que o que esta importando ndo é tanto a subversédo dos
padroes literarios, mas a subversdo da ordem mesma do cotidiano. A
feicado fundamentalmente vitalista da nova poesia — onde inclusive a utopia
parece estar ausente — privilegia a transcricdo da vida imediata,
constituindo quase um enorme grafito poético. Sua linguagem
aparentemente facil, bem humorada e descomprometida n&o é tao critica
quanto poderia parecer a primeira vista. Nem também é apenas ingénuo e
alienado seu marcado desinteresse programatico. Nota-se, pelo contrario,
a configuragdo de um trago importante dessa produgdo que € a
apropriacao esponténea da experiéncia do cotidiano, no sentido de um
questionamento das formas de conhecimento e, principalmente, da forma
séria de conhecimento por exceléncia, que €& a ciéncia. O
antiintelectualismo do grupo nao € apenas uma forma preguicosa
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ou ingénua, mas uma outra forma de representar o mundo (Hollanda
apud Henriques, 1979, p.46).

Apesar das criticas que este tipo de literatura enfrentou, ela floresceu e desafiou
os paradigmas predominantes incorporando novos temas, linguagem cotidiana, girias e
criando uma espécie de equivalente contemporaneo aos haicais, oferecendo pequenos
instantaneos dossentidos, algo conciso e denso. Além disso, inseriu a performance e a
oralidade como elementos fundamentais em sua expressao artistica, expandindo assim
as fronteiras da poesia e contribuindo para uma transformacao significativa na cena

literaria brasileira.

Para falarmos da importancia do coletivo Nuvem Cigana para o desenvolvimento
da produgdo poética de Guilherme Mandaro, proponho neste capitulo uma
contextualizacdo e analise geral das primeiras produgdes literarias marginais realizadas
pela Colegcdo Frenesi (1974) e Vida de Artista (1974), produzidas pelo selo do referido
coletivo, fundamentais na circulagao da poesia. O mote da analise se concentra na cena
Contracultural do Rio de Janeiro na década de 1970, com o coletivo poético
desempenhando um papel pioneiro na introdugao da "poesia moderna falada" no Brasil.
Assim, trataremos também do conceito de comunidade e coletivo que assumiu papel
fundamental no desenvolvimento dessa poesia no contexto da repressao militar e da
Contracultura. Posteriormente, analisaremos suas ag¢des e seus significados no contexto

vivido.

Vale ressaltar que a Nuvem Cigana nao se limitou a ser apenas um coletivo
literario, pois abrangia uma editora, um bloco de carnaval no Rio de Janeiro, conhecido
como Charme da Simpatia, um time de futebol e, ainda, deu origem ao Almanaque
Biotdnico Vitalidade (1976), que se tornou um porta-voz influente de toda uma geragéao e
que segundo Lucia Lobo (apud Cohn, 2007, p.92), foi essencial para a unidade e a
integracdo de cabecas e estilos poéticos tao diferentes. Neste coletivo, seus membros
compartilharam ndo apenas uma identidade artistica, mas também propdsitos e ideais
em comum, deixando uma marca indelével na cena literaria marginal, explorando uma
ampla gama de estilos e temas na poesia, desafiando os limites convencionais e
trazendo uma perspectiva provocadora e contemporanea. Além de suas realizagdes
artisticas, também desempenhou um papel fundamental como uma rede colaborativa de
apoio mutuo, de afeto, em um momento particularmente desafiador da histéria do Brasil,

marcado pela repressao militar.
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Figura 7 - Registro do coletivo Nuvem Cigana. Futebol no Caxinguelé.

Fonte: Acervo pessoal de Berenice Coutinho

Guilherme Mandaro esteve envolvido nas atividades editoriais com o mimeaografo,
em uma fase em que ele ainda nao tinha o intento de escrever suas poesias. Participou
dasatividades da Nuvem Cigana, sendo um dos agitadores desta cena performatica que
moldou sua trajetoria pessoal de forma ampla, entremeando sua expressao estética com
seu compromisso politico e social, além de publicar suas poesias e ideias pelo selo do

coletivo.

4.1 POESIA MARGINAL EM MIMEO: IMPRESSOES E EXPRESSOES DA CONTRACULTURA CARIOCA

Minha camera a palavra. Eu escrevia a rodo na época. Cada viagem um
caderninho no bolso. E fui preenchendo cadernos de desenho com caneta
pilot colorida (material indispensavel para o doidao de entao). Fiz trés.
Mostrei aos amigos que visitavam a caxanga. Eles incentivavam a
publicar. Mostrei para Waly Salom&o, meu primeiro leitor do ramo, umas
experiéncias com escrita em surto. Ele deu valor. Guilherme perguntou se
eunao queria publicar aqueles poemas em mimedgrafo. Ele dava aulas
dehistéria num curso pré-vestibular no centro da cidade chamado Status.
Topei (Chacal, 2010, p.29).
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Invencdo de 1880 e usado pela primeira vez em 1887, o mimedgrafo foi muito
utilizado no setor educacional, com baixo custo e de facil manutengcédo. A partir da
década de 1960, a tecnologia foi utilizada ndo apenas para as atividades
educacionais, mas também a arte e a politizacdo, com a produgdo de panfletos,
livros e cartazes de shows, ampliando a experiéncia da poesia marginal nos quatro

cantos do Brasil.

Guilherme Mandaro, como ja mencionado anteriormente, pensou o mimedgrafo
para as experiéncias literarias de seus amigos, 0 que jaera comum aos beatniks norte-
americanos. Professor de histéria de um curso pré-vestibular no centro do Rio de Janeiro
e envolvido com a militancia estudantil teve, segundo seu amigo, o poeta Ricardo Chacal
(2020, p. 38): “Uma formacao tedrica forte, marxista e tal, mas era um jovem mais novo
que eu, encantado também com aquela revolugdo da Contracultura, das drogas e isso
nos aproximou muito”. Foi por indicagdo de Mandaro, que usava o mimeoégrafo para a
impressao das provas escolares e dos panfletos politicos que os poetas resolveram
também publicar dessa forma seus primeiros livros, apos o expediente do colégio, de

forma clandestina.

Charles Peixoto produziu neste sistema, a Travessa Bertalha 11 (1971) e Ricardo
Chacal publicou, uma semana depois, o seu, intitulado Muito Prazer, Ricardo (1971),
editados e diagramados por Mandaro. Produziram esses livros recortando, grampeando
papéis e contando com algumas técnicas de editoragdo. Assim, se desenvolveu o
processo de poesia em mimeodgrafo por parte de uma geragcao que ansiava por liberdade
de expressao, sem ter a preocupac¢ao majoritariamente do lucro e com uma distribuicéo
da sua producao espalhada de forma assistematica em shows, praias, que chegavam de
‘mao em mao”, permitindo outras experiéncias igualmente libertarias, fugindo do ciclo da

produc¢ao mercadoldgica do livro.

[...] Figurando en ese contexto, la edicion independiente — una idéntica
trayectoria endireccién al cotidiano y a la propia subjetividad — marca una
opciéon editorial importante: la impresion, el proyecto grafico y la
distribucion fuera de las grandes editoriales y librerias; el control de todo
el proceso de produccién del libro por el autor; la venta realizada
personalmente en librerias pequefas, bares, teatros y cines. Tal opcidn
hizo mas conocida esa generacion como: la generaciéon mimeoégrafo —
dado que preferian la referencialidad biografica o social, pautada, sea por
un lenguaje cifrado, lleno de imagenes, barroco; sea por un lenguaje
descriptivo, naturalista, periodistico (Araujo, 2018, p. 6).

Seguindo a légica mcluhaniana de que “o meio € a mensagem”, o liviro em

mimeografo transformou a mensagem e seu tom tornando-o mais descontraido,
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despretensioso, menos intelectualizado e politizado, com uma linguagem distante dos
canones literarios tradicionais, e com temas urbanos “eletrizados” pelas influéncias do

rock, da publicidade e da poesia concreta.

Chacal (2020, p. 40) explica o termo marginal relacionando-o ao circuito do livro:

[...] Ele ficou considerado marginal por fugir do circuito tradicional do livro.
Rompemos com o editor, distribuidoras, livrarias e fizemos algo marginal
ao sistema literario, mas acho que vai muito mais além. E marginal em
relagdoa toda essa concepgao de solene dentro da poesia, do sublime. A
poesia marginal é a primeira a tematizar a cultura de massa que estava
chegando com toda a forga. Falavam: P&, a poesia de vocés ¢é
descartavel! Claro! O mundo ficou descartavel... Ao mesmo tempo tem
uma coisa que eu acho que a literatura, a poesia, sempre contou com o
livro e a posteridade. Tem aquele mito de que o poeta sera reconhecido
s6 depois da morte, eu ndo queria isso, sai fora! Nao tinha interesse em
ser reconhecido. A gente queria escrever e que as pessoas lessem,
gostassem. Mas nao tinha essa fobia, era uma coisa que estava ligada a
turma, entre a galera.

A ideia de marginalidade nas artes atingiu parte da producgao artistica, no cinema,
na musica, no teatro, entre outras manifestacbes brasileiras em proficua dialogia e
sincronia como mencionado nos capitulos anteriores. Esta “marginalizagdo por opg¢ao”
por pequena parcela do jovem classe média ultrapassou os canones literarios,
expressando um novo comportamento, linguagem, critica social e politica. Alguns
registros deste tipo de Literatura Marginal que antecederam a produc¢ao da década de
1970 foram: Cadeira de bronze (1957) de Carlos Felipe Saldanha, com uma edi¢ao
mimeografada, uma espécie de gibi, mesclando poesias e desenho; A Palavra Cerzida
(1967) de Anténio Carlos de Brito (Cacaso) e o Sol dos Cegos (1968) de Francisco

Alvim.

Foram centenas de livros, jornais e revistas que circularam de norte a sul do pais,

veiculando informacdes culturais novas para os leitores brasileiros.
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Figura 8 — Obras: A Palavra Cerzida de Cacaso e Sol dos Cegos, de Francisco Alvim

ﬂ PALAVRA CERZIDA

Antdnin Carlos de Brilo

SsUL DOS CEGQOS

Fonte: Acervo pessoal

Guilherme Mandaro em seu envolvimento com o coletivo Nuvem Cigana
‘organizava o carnaval”, centralizando e organizando as ideias, para “fazer a coisa
direito”, segundo Charles Peixoto (Cohn, 2007, p.22):

Nenhum de nés sabia muito bem o que fazer da vida, entdo fazia um
pouco de tudo. Eu, por exemplo, ja escrevia havia tempos, mas também
fotografava e arriscava alguns desenhos, embora meu traco fosse
péssimo. E ndo tinha muita ideia de que caminho seguir. Quem comegou
a organizar a gente foi Guilherme Mandaro, que tinha essa cultura de
professor, de centralizar a coisa, administrar. E foi ele também que trouxe
para a gente um pouco de rigor, essa ideia de que, se é para fazer, é
melhor fazer direito. E, se vocé observar, na verdade, tudo que nods
faziamos — os livros, as artimanhas, as revistas era feito com muito
capricho (Peixoto, 2007, p.22).

A poesia mimeografada transcendeu as fronteiras convencionais da publicagao
literaria. Guilherme, ao ousar experimentar com essa tecnologia entdo inexplorada para
a poesia, ndo apenas moldou uma estética propria, mas também transformou

radicalmente o modo como esta producao era disseminada e consumida.

Chacal comenta sobre este inicio de produgéo da geragdo mimeografo no Rio:



61

Charles fez o dele, Travessa Bertalha 11, com a ajuda de Guilherme na
escolha e organizacdo dos textos. Eu, com a ajuda de Sérgio Liuzzi nos
desenhos e na elaboragao visual do libreto, fiz 0 meu. Charles publicou
uma semana antes, em formato de apostila, ou seja, utilizou toda a folha
oficio, sem ilustracdo. Eu usei meia folha, com desenhos e um ou outro
poema manuscrito que ficaram quase inelegiveis. Nao era facil escrever
sobre o esténcil com um estilete para depois fixa-lo ao mimedgrafo e
rodar. A gente so via o resultado depois de impresso. Com desenhos e
caligrafias, o Muito Prazer ficou um pouco mais leve. Fizemos 100 cépias
mimeografadas de cada um. Era um negocio bem tosco, feito literalmente
a mao. Lembro o dia que acabei de grampear os meus e levei a Escola de
Comunicagao para mostrar para os colegas de classe. Eles gostaram e
perguntaram quanto era. Minha poesia virava mercadoria. E eu
precisava vender aquilo para ajudarno aluguel. Era setembro ou outubro
de 1971 e o verao se aproximava (Chacal, 2010, p. 30).

Aos poucos, a poesia que virou mercadoria, como afirma Chacal (2010) comegou
a ganhar cada vez mais espaco nos meios alternativos e na grande imprensa. Wally
Salomao ao ler Muito Prazer, Ricardo resolveu escrever sobre o livro e mais, sobre este
novo momento literario em Viva a Rapaziada, na coluna Geleia Geral de Torquato Neto,

no jornal Ultima Hora:

Muito Prazer — apresentacdo dum jovem poeta. Muito Prazer:
apresentacao dum simples portador duma nova sensibilidade. Glossario
para ignorantes: Ponto de Bala, entre outras coisas, confeitaria de
Ipanema, Rio de Janeiro, gebé, Brasil. O livro é dado pelo autor aos
coragcbes apaixonados nas escarpas das dunas do barato, praia de
Ipanema, Rio de Janeiro, gebé, Brasil (Sairlormoon apud Cohn, 2007,
p.25).

A producdo das poesias foi um processo impulsionado pela espontaneidade
daquela juventude, explorando e transcendendo as fronteiras da vida cotidiana. Nesse
cenario efervescente, as viagens de acido desempenharam um papel peculiar,
fornecendo um portal para novas dimensdes da mente e da imaginagao que inspiravam a
criatividade e a percepcao dos poetas. Nesse contexto, a produgao poética era mais do
que um ato individual; era uma manifestagdo conjunta de liberdade, desejo,
experimentacao e expressao dentro das comunidades e dos coletivos artisticos. Cada

poema era um fragmento do coletivo e uma janela para a mente.

A critica literaria mais rigorosa conceituou (a) a poesia marginal de forma
homogeneizante em um processo que iguala a precariedade dos meios de
producdao com a poesia. Contudo, ndo deve ser aplicada de forma
generalista a toda producdo que se desenvolveu durante a década de
1970, pois existem em seu cerne variadas tendéncias e estilos que se
retroalimentam mais do que por influéncias literarias anteriores, de
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tradicdo. Os versinhos como meros registros do cotidiano revelou
poetas para quem a ‘linguagem” é pensada e ‘refeita a cada momento”,
0 que deixa transparecer seu empenho na -formulacdo e analise da
prépria experiéncia” (Brito, p. 71, 1997).

Modesto Carone, escritor, jornalista e tradutor brasileiro em artigo intitulado A
margem dos poetas marginais, para a revista Versus (1977), faz a critica, mas evidencia
0 aspecto singular dos poetas marginais apontando alguma relevancia no cenario

literario a partir da publicagao da iconica obra 26 poetas hoje:

Ha, sem duvida, excegbes que fogem a esta generalizagdo. Varios autores
desta antologia trabalham a fundo seu poema. Nao é o caso de citar
nomes, porque o objetivo de um comentario é mais tirar uma média do que
particularizar; ou, se a imagem for cabivel, aqui aterapia de grupo precede
a analise individual. Nessa ordem de cogitacdes ndo é demais pensar que
0 grosso destes poemas atravessa uma severa crise de identidade. Isso se
explica porque existe, neles, um conflito ndo resolvido entre a vida e a arte.
Como se sabe, uma nao substitui a outra e, embora a integral seja
desejavel, ainda parece nao haver condi¢des histéricas para que isto
aconteca (Carone, 1977, p. 07).

O coletivo Nuvem Cigana foi concebido em uma comunidade artistica urbana
como veremos a seguir. Este tipo de agrupamento urbano, segundo Bosi (2021, p.290)
foi importante para a poesia e existiram no Rio de Janeiro muitas dessas comunidades,
cada qual com um estilo diferenciado. Neste cenario multifacetado, explorar o coletivo
equivale a desvendar camadas significativas da jornada de Guilherme Mandaro, desde
sua entrada no universo da poesia até sua imersao profunda na poesia escrita, falada,

vivida e curtida.

Analisar de forma abrangente o panorama do referido coletivo exige uma
compreensao aprofundada do conceito de comunidade e coletividade, especialmente sob
a Otica da Contracultura que desempenhou um papel seminal na configuragdo das
experiéncias artisticas desse periodo. E essencial situar o coletivo no contexto mais
amplo da Contracultura para desvendar as raizes que alimentaram suas criacdes
artisticas, ressaltando a importancia da colaboragdo comunitaria como uma forca

propulsora na gestacao e florescimento de expressdes poéticas inovadoras.

A ideia de comunidade, muitas vezes referida como uma "nova familia," estava
alinhada com a proposta de Wilhelm Reich em sua obra A Fung¢go do Orgasmo (1994).
Nesse trabalho, Reich explora a necessidade de descondicionar o individuo das amarras
sociais e de construir um novo tipo de individuo, livre das compulsdées neurdticas, como

um meio de estabelecer uma nova sociedade. Um dos primeiros grupos Contraculturais
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a adotar essa visaocomunal e incorpora-la em sua filosofia de vida foi liderado por Ken
Kesey, conhecido como The Merry Pranksters. Kesey e seus seguidores abragaram a
ideia de que a construgdo de comunidades baseadas na liberdade, na autenticidade e

na busca por uma nova consciéncia era essencial para a transformacado da sociedade.

Acreditavam que o descondicionamento e a construgdo de um novo tipo
de individuo era fundamental para a criagcdo de uma nova ordem social e
cultural. No inicio da década de 1960, Kesey, entdo um romancista de 30
anos com uma vida aparentemente convencional, tomou uma decisdo
radical, abandonando tudo. Ele reuniu sua familia, e embarcou em uma
jornada itinerante. A partir da experiéncia dos Pranksters, outros grupos se
formaram, todos vivendo como ndmades, percorrendo as cidades dos
Estados Unidos em um Onibus alugado, onde realizavam os chamados
Acid Tests proporcionando experiéncias com acido (LSD) gratuitamente.
Para chamar a atencdo do publico para os efeitos da droga, eles
organizavam happenings que incluiam shows com luzes psicodélicas
vibrantes, musica, projecdo de filmes e uma busca por recriar a
intensidade e a riqueza sensorial associada a droga. A histéria desse
grupo foi posteriormente imortalizada pelo jornalista Tom Wolfe em seu
livro The Electric Kool-Aid Acid Test (1967)"".

A vida em comunidade como Contracultura ao sistema oficial foi também
anunciada no teatro pelo estilo de vida do grupo teatral Living Theater. O trabalho e a vida
pessoal eram esferas igualmente importantes, abastecendo-se reciprocamente. A criagao
era algo do coletivo, uma experiéncia vital ndo dissociada das outras instancias da vida

pessoal.

No Brasil, a vida em comunidade ganhou também visibilidade de norte a sul do
pais. De Arembepe a comunidade urbana carioca dos Novos Baianos, na zona oeste do
Rio, foram inumeras experiéncias desencadeadoras de processos internos e artisticos
diferenciados. A questdo das comunidades refletia a ideia de interagcbes nao
neurotizantes propiciadas pela familia tradicional e a possibilidade de uma identidade
compartilhada, ou seja, a reunidao de pessoas com interesses comuns, valores, objetivos
ou lacos culturais. Ha uma sensacéo de pertencimento e conexido entre os membros da
comunidade. No caso da Contracultura, as comunidades n&do autoritarias tinham uma
identidade regional e ao mesmo tempo, global. Os jovens inseridos neste estilo de vida
comunal praticavam esta forma de drop out da sociedade estabelecida ao redor do
mundo. Acreditava-se que nessas comunidades alternativas os lagos sociais seriam mais

fortes e duradouros.

A tradugéo do livro foi realizada por Rubens Figueiredo, pela editora Rocco em 1993 com o titulo ‘O
Teste do Acido do Refresco Elétrico”.
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Na cidade do Rio de Janeiro, algumas comunidades serviram como locais de
vivéncia para os jovens artistas do coletivo Nuvem Cigana. Embora eles ndo se
identificassem estritamente como hippies, estavam abertos a experiéncias
proporcionadas por viagens de mochila ou experimentos com acido, buscando uma
forma alternativa de vida mais préxima da natureza e menos relacionada a imposta
realidade objetiva. E impossivel abordar a poesia marginal em sua forma e conteudo,
bem como o coletivo em questdo, sem levar em consideragdo a importancia dessas
experiéncias. Em Copacabana, os membros da Nuvem Cigana e de outros grupos
frequentemente se reuniam em um edificio localizado na Ladeira Santa Leocadia,
composto por 12 apartamentos, que muitos consideravam como uma comunidade
urbana. O poeta Ronaldo Santos afirma que a intengado era, de fato, "tomar" o prédio,
uma estratégia para viver sem preocupagdes relacionadas aos vizinhos, especialmente
em uma época marcada pela ditadura. “Todo mundo ali se drogava e pensava muito, o
que nao era bem visto na época” (Cohn, 2007, p.57). A ideia do coletivo poético foi
pensada justamente nesta comunidade e o termo surgiu de uma experiéncia psicodélica
de Ronaldo Bastos que nas andangas pela zona sul carioca faz uma pergunta a Cafi:

“Vocé esta vendo uma nuvem cigana?” (Cohn, 2007, p.67).

Viviana Bosi (2021, p.295-296) reflete sobre a importancia desses agrupamentos

artisticos:

No caso dos poetas, ao tentarem a experiéncia da vida na fazenda do
amigo Luis Olavo Fontes (onde passavam longas temporadas Cacaso,
Ana Cristina César, Charles, Chacal e outros), nas viagens pelo Rio
Francisco, na frequentagdo da casa comunitaria de Santa Teresa (nucleo
da Nuvem Cigana), ou ainda agruparem-se no pier de Ipanema (um
istmo exilado do continente), isolam-se da sociedade autoritaria para abrir
as portas da percepcao a ilhas ou paraisos tribais, mas fechando-os e
estreitando-os em relacdo ao mundo |4 fora. Resta saber se esta foi a
melhor (e talvez) unica estratégia interessante naquele momento, uma
vez que tanto nas associac¢des politicas de esquerda quanto nas reunides
de artistas o pequeno grupo constituiu-se como possibilidade de troca de
ideias e de experimentagao de projetos de criagao.

De “viagem psicodélica”, a Nuvem Cigana rapidamente abragou diversas formas
de expressdo. Tornou-se um selo independente, uma empresa de multiplas artes, um
bloco de carnaval, uma editora que deixou sua marca na producao independente da
época, um time de futebol, e um lugar de encontro que rapidamente se transformava em
happenings, vivéncias em performances e poesia. O proprio mentor do nome dado ao
coletivo, Ronaldo Bastos, juntamente com L6 Borges, uma figura icbnica da cangéo,
ambos, membros do Clube da Esquina, criaram a letrae musica Nuvem Cigana que

resumia de certa forma a esséncia do coletivo: "Meu nome é nuvem, pd, poeira e
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movimento".

4.2 NUVEM CIGANA DE POETAS: AFETOS & REVOLUCOES

[...] A poesia que ndo cabe em estantes programadas, que nao foi
incorporada ao comércio do livro e a cotagao periédica dos artefatos
consumiveis, que nao se abriganum rétulo aceito nem se defende numa
escola reconhecida. Ja sabemos que a civilizagao estd em boas maos,
que a economia esta em boas maos, que o poder passa de boas em
boas maos. E a poesia, esta em boas maos? Esperamos que nao (Litron,
2007, p.40).

A Nuvem Cigana ficou na histéria como um movimento de poesia, quando
na verdade ndo era so isso. E isso era uma forgca, mas também um
problema. Existiam grupos mais coesos, como o Asdrubal, que era so6
teatro, e os Novos Baianos, que era s6 musica. A Nuvem era multipla, e
por isso a organizacao era mais dificil (Lobo apud Chacal, 2010, p. 88).

Nos anos 1970 a poesia assume também um modo de existéncia performatico,
querendo-se mais do que escrita e livro, almejando o carater de acontecimento. Isso, ao
contrario do que alguns pensam, nédo a torna menos ‘“literaria”, apenas amplia a nogéo
mesma de literatura, exercendo, em ultima analise, uma fung¢ao heuristica. Foi s6 a partir
dos anos 60 do século XX, gragas a essa adog¢ao da poesia como instrumento de acao
Contracultural por meio de sua encarnagao em voz e corpo, que alguns projetos poéticos
anteriores de vulto, como o dos modernistas Ezra Pound, William Carlos Williams e Basil
Bunting puderam ser recebidos com algum tipo de aceitagédo pelo publico em geral e pela
propria academia — para ndao mencionar o caso de William Blake, considerado maldito

até esse momento e sé entdo resgatado e valorizado criticamente (Medeiros, 2004,
p.14).

O grupo de fundagédo do coletivo poético Nuvem Cigana foi composto por Cafi,
Lucia Lobo, Pedro Cascardo, Dionisio e Ronaldo Santos. Posteriormente, outros
participantes abracaram a ideia, inclusive os “poetas de Copacabana”, a exemplo de
Chacal, Charles Peixoto e Guilherme Mandaro, que entraram em 1975. Desenvolveram
varias atividades editoriais, de eventos, cenografia, entre outras. Dionisio fala sobre as
motivagdes que impulsionaram a Nuvem neste momento:
A Nuvem Cigana surgiu da vontade que a gente tinha de participar, de
mudar as coisas. Nao dava para deixar daquele jeito, mas também néo
queriamos ir para a luta armada, ou coisa do tipo. Varias vezes fui

convidado, mas nao era a nossa. Entdo comegamos a tentar fazer alguma
coisa mais ligada a arte (Cohn, 2007, p.70).
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O Selo Nuvem Cigana desempenhou um papel crucial na democratizagdo da
publicacao literaria, especialmente para aqueles que estavam a margem do circuito
comercial. Quando o coletivo iniciou a publicagao de livros de seus préprios membros, isso
representou uma ruptura significativa com a estrutura tradicional de publicagdo em um
contexto em que o mercado editorial privilegiava apenas escritores estabelecidos ou
trabalhos que atendiam a critérios comerciais especificos. Os criticos literarios nem
consideravam a poesia marginal como poesia, uma sensibilidade que comegou a mudar
(mesmo que vagarosamente) com a publicagdo de 26 Poetas (1976) de Heloisa Buarque
de Hollanda, antes disso, os mercadores nem consideravam em apostar neste tipo de
producdo. A ideia dos poetas marginais neste contexto era o de nao participar do
esquema, mantendo a autonomia das atividades propostas. Essa liberdade permitiu que
os autores explorassem temas ousados, com uma linguagem inovadora e

experimentagdes de novas formas de expressao.

A distribuicdo do material também nao seguia padrdes tradicionais e eram
frequentemente vendidos em locais alternativos: praia, shows e encontros
Contraculturais, entre outros, tornando os livros mais acessiveis a um publico
interessado. Isso ajudou a promover uma literatura mais diversificada e a incentivar a
experimentacao literaria, fortalecendo a conexao entre a literatura e a Contracultura da
época.

O fato de se estar material e institucionalmente fora do ambito da
producdo e comercializagdo do sistema editorial dominante permite,
simultaneamente, que se fuja as regras deste mesmo universo. Deste
modo, surge a possibilidade de um rompimento mais ou menos profundo
e sistematico com as formas de producdo estabelecidas por aquele

mesmo universo, bem como com as relagdes sociais que este processo
pressupde e engendra (Messeder Pereira, 1980, p. 56 - 57).

A ideia da marginalidade da Nuvem estava entao atrelada aos meios de producgao
e distribuicao de livros, panfletos e almanaques, indo na contramao do sistema, com um
esquema artesanal, além da ideia de performance na poesia. Ninguém ali almejava
entrar para a Academia Brasileira de Letras, ser “um imortal” ou até mesmo ser poeta
reconhecido pela critica literaria. A ideia era essencialmente “ocupar o espago”, uma
concepcao da literatura que tem como mote a expressdo do instante intensamente

vivido.

O primeiro livro publicado pelo selo Nuvem Cigana foi Creme de Lua (1975) de
Charles Peixoto, marcando a jornada literaria Contracultural da época. A obra de

Peixoto, permeada por um estilo de escrita inovador e ideias que desafiavam as
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normas convencionais, serviu como um manifesto literario para a geracédo que buscava

novas formas de expressao.

Figura 9 - Livro Creme de lua (1975) do meu acervo pessoal seguido da foto original que

o ilustra (uma familiar de Guilherme Mandaro)

charles

Fonte: Acervo de Berenice Coutinho

Contendo 26 poemas, quase o triplo de Travessa Bertalha 11, e com uma
tiragem cinco vezes maior, Creme de Lua traz versos que exploram o
instantdneo e o sensorial, além de composicbes metalinguistica que
corroboram para a maturacdo de uma “arte poética”. Numa forte
referéncia as tendéncias literarias vigentes na época, evidenciando —uma
tentativa de se diferenciar da poesia canfnica marcada pelo emprego
abundante de metaforas e por se configurar dentro dos moldes do
‘lirismo”(Brito, 2013, p. 77).

Posteriormente, uma série de outros titulos foram publicados, formando um corpo
de trabalho diversificado e impactante. Um exemplo notavel é o livro Vau e Talvegue
(1975) de Ronaldo Santos, que contribuiu significativamente para a expansédo do
repertério poético, explorando temas que escapavam das abordagens tradicionais. Com

uma linguagem inovadora e conteudo provocativo, Santos mergulhou em questdes



68

profundas, abrindo novos horizontes criativos para os leitores e para o préprio cenario

literario.

Figura 10 — Livro Vau e Talvague de Ronaldo Santos

Fonte: Acervo pessoal

Essas sao apenas algumas publicagbes que, ao desafiarem as convengdes literarias
e explorarem novas formas de expressao, desempenharam um papel importante em dar
voz as inquietacbes e as aspiragbes da geragao setentista. O Selo Nuvem Cigana se
tornou um catalisador para a literatura Contracultural no Brasil, e suas contribuigbes
literarias ajudaram a solidificar o movimento como um elemento essencial da cultura e da

Contracultura brasileira da época.
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4.3 AS MANHAS E AS ARTIMANHAS POETICAS

A marginalidade da Nuvem propiciou inovagdes literarias ao liberar a poesia dos
canones literarios e soturnos da academia, ganhando as ruas, os bares, as festas, as
praias e lugares inusitados. Uma poesia ndo apenas lida, mas expressa de varias formas
atingindo o corpo, nas artimanhas das performances, expressando a linguagem jovem,
das girias, da cultura de massa, do mundo dos outdoors, das grandes cidades, como o

Rio de Janeiro, cenarioda curticdo e personagem presente em varios poemas.

Chacal explica as artimanhas, termo inspirado nos escritos de Torquato Neto:

Artimanha se faz na rua, precisamente no meio dela. Artimanha nasceu
para dar nome ao que nao era poesia, musica, teatro, cinema,
apenasmente. Era tudo e mais — mais que tudo — tudo aquilo. QUAL o
nome da crianga — mustafa ou salomé, homem ou mulher — cocaina ou
rapé — qual o nome, qual o nome, qual o nome? Nenhum outro senao
Artimanhas. [...] Artimanhaé denuncia é discurso € infamia, é o produto de
quem até agora nao soube o que ¢ interferir o que votar o que liberdade o
que € democracia o que é o que é Artimanha sem malandragem néo é
possivel sabe que é preciso ocupar o espag¢o sabe que é preciso gastar
municao sabe que torquatro é oito como biscoito torto ai meus dentes ndo
aceite imitagdes, exija ARTIMANHAS (Chacal, 1976, p. 32).

As artimanhas foram encontros que viraram happenings festivos literarios, que
sempre terminavam com um rito do bloco de carnaval denominado Charme da Simpatia.

Paulinho dao tom da Simpatia em Cheiro Estranho:

Havia um cheiro estranho no ar

alguma coisa ia acontecer

N&o era velorio nem procissao

Mas uma batucada comegou

O charme custou mais saiu

€ esse samba ninguém mais segura

sdo muitos tambores brilhando na chuva
e pingos de lama manchando o cetim

O rei da tristeza ndo quer

Mas eu fago a poesia

Um dia eu invento a piada

E o rei vai morrer de alegria (Cohn, 2007, 54).
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Vale ressaltar que uma das producdes que recuperam a ideia do coletivo foi o
Almanaque Biotbnico Vitalidade, idealizado, segundo Claudio Lobato'® como uma parodia
aos almanaques medicinais do século passado, publicagdes anuais, propaganda de
produtos farmacéuticos contendo informag¢des sobre saude, calendarios, receitas e dicas
caseiras. Existia na época o Biotdnico Fontoura complexo vitaminico “para dar energia”,
amplamente propagandeado. Foi publicado pela editora Nuvem Cigana nos anos 1976 e
1977, reunindo o trabalho de poetas, artistas graficos, fotégrafos e se apresentando como
um “remédio” contra a repressao cultural da ditadura. “Contra o irremediavel”; “Contra
aqueles que propbéem a morte como unica forma de vida” era algumas contra
indicagdes da “Bula” do Almanaque. A publicacdo foi idealizada por Claudio Lobato
que foi um dos seus editores, capista e ilustrador.

Segue a apresentagao do impresso:

APRESENTACAO

esséncia de energia pura, este livro € composto de raizes, folhas e frutos
plenos. Sucesso comprovado através dos séculos. Profilaxia da cegueira
noturna. E muito eficaz nos casos de desanimo geral.

INDICACAO

contra a inércia

contra a lei da gravidade contra a contrariedade contra marcar bobeira
contra a cultura oficial contra a cépia

a favor da liberdade contra o irremediavel

CONTRA-INDICACAO
nao deve ser ministrado aqueles que propdem a morte como Unica forma
de vida (COHN, 2007, p.04)

A presenga da Nuvem Cigana em tempos dificeis da ditadura militar no Brasil ndo
pode ser subestimada. Em um periodo em que a repressao politica, a censura e a
perseguicao eram predominantes, a Contracultura e a expressao artistica se tornaram
formas vitais de resisténcia. O coletivo emergiu como um farol de criatividade,
contestagcdo e autenticidade literaria, proporcionando um refugio artistico onde a

liberdade de expressao ndo era apenas encorajada, mas celebrada.

O Manifesto Pobras, assinado pelo Grupo Nuvem Cigana, saiu no cartaz Charme
da simpatia, em 1979, como informa uma nota de rodapé do volume Poesia jovem anos
70, da colecado Literatura comentada. Esse volume, de 1982, teve a organizagao de

Heloisa Buarque de Hollanda e Carlos Alberto Messeder Pereira, com colaboragédo de

'® Disponivel em https://claudiolobato.com/Almanaque-Biotonico-Vitalidade. (Acesso em 10/04/2024)
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Lula Buarque de Hollanda e consultoria de Leila Miccolis e Maria Amélia Mello.

Noés poetas perguntamos: ser marginal € nao correr atras de
padrinhos literarios de grandes editores?

Ser marginal é ndo se sentar em funebres academias pra molhar o
biscoitinho?

Ser marginal € nao fingir de mudo surdo burro quando pisam o seu pé?
Ser marginal é tentar viver, lutar e ganhar a vida com a poesia minha
alegria?

Ser marginal é ndo jogar esse jogo, entdo temos a declarar. somos
poetas marginais e mais, magistrais, € como tais declaramos criada a
POBRAS — 6rg3o que lutara pelos direitos:

1 direito de ir e vir;

2 direito de assisténcia médica, psiquiatrica e juridica;

3 ser reconhecido como trabalhador;

4 direito ao dinheiro;

5 livre acesso a qualquer grafica da uniao;

6 livre acesso a botequins, cabarés e palacios da cidade;

7 isencao de flagrante;

8 abatimento no preco do papel;

9 aposentadoria com tempo indeterminado de servico;

10 acesso a informagao e aos meios de comunicacgao;

11 reconhecimento do registro da POBRAS como documento Unico e
infalivel.

Manifesto POBRAS — Grupo Nuvem Cigana (RJ) (Chacal, 2010, p.87).

Nas palavras de Salgueiro (2023, s/p), o Manifesto Pobras que data de 1979:

[...] era uma blague e uma jogada contra a ditadura militar. A forma
de manifesto ndo impede que seja lido como uma forma de poema
que mistura humor acido e critica politica. No arquifamoso O direito a
literatura (1988), Antonio Candido define humanizacdo a partir de
tragcos como —o exercicio dareflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emogdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o “cultivo do
humor”. Cada um a seu modo, os poetas marginais procuraram
saber, sentir, entender, emocionar, sorrir, tendo ao entorno um Brasil
do sufoco. Procuraram seus direitos, inclusive a literatura que faziam.
Parece, porém, que (e esse Manifesto diz isso), para sorrir com eles,
sO se vocé deixar o coragao bater sem medo.

A influéncia desse coletivo de poetas se estendeu para além das paginas de seus
livros, mediando uma nova maneira como a sociedade via a literatura e a cultura. Ao
desafiar as restricbes impostas pela ditadura e pelo mercado editorial, eles abriram
caminho para futuros escritores, criando um espacgo para a liberdade artistica e uma
valorizacdo do pensamento critico e da diversidade de perspectivas. Em tempos
sombrios, houve uma Nuvem Cigana que iluminou um caminho para a autenticidade e a

inovacgao, deixando um impacto duradouro na histéria cultural e literaria do Brasil.
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5 OPOETAE SEUS RASTROS

Figura 11 - Registro de filmagem em Super-8, intitulado “3 poetas” pelo artista

multimidia Luiz Alphonsus

Fonte: https://www.luizalphonsus.com.br/ (Acesso em 27/03/2024)

quando pro poeta a dor de ja ndo bastar o coragao
ultrapassar os sentidos

perambular os abismos

o desconhecido que a paixao traz calar

a um canto do quarto

seguir a um passo da morte

quando pro poeta o dom

de passar o sentimento de inventar

no que é simples e natural no que falta e no
que transborda no que ainda desconhece
(Mandaro, 1976, p.13)

Embora o presente trabalho n&o tenha cunho biografico como j& mencionado no
decorrer dos capitulos, fez-se necessario desvendar o poeta, ndo apenas através de suas
obras, mas também ouvindo relatos de quem teve alguma convivéncia direta ou indireta

com ele. A tragica morte por suicidio trouxe a tona sentimentos profundos em seus
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amigos/as, que se emocionaram ao dar depoimentos, lembrando do poeta e abordando
um tema tao delicado em meio a circunstancias sociais e politicas igualmente dificeis.
Bosi (2021, p.287) menciona Waly Salomdo ao tratar da questdo dos suicidios
emblematicos neste periodo, enfatizando a necessidade de ndo romantizar o ato, mas
enxergar o quanto perdurou aresisténcia criativa para sopesar o que permaneceu, mesmo

através da morte.

Em Uma Histéria a margem (2010), no capitulo Guilherme se despede, Chacal

relata a partida de seu amigo:

Nesse periodo houve um grande baque. Guilherme Mandaro, querido
irmao, poeta da Nuvem e responsavel pelos primeiros livrinhos em
mimeodgrafo, meu e do Charles, desistiu. E se atirou da janela do sétimo
andar do apartamento da rua Tonelero, em Copacabana. Ele, como
Torquato, ja anunciara aquilo em alguns de seus poemas e em uma ou
outra tentativa. Tinha se cansado da gangorra emocional que havia se
transformado sua vida depois da viagem para Londres em 72. Entre
internacdes diversas e um vazio constante, Guilherme voou em definitivo
(Chacal, 2010, p.104).

Leminski explica a cultura das drogas, também conhecida como movimento
psicodélico, referindo-se a um estilo artistico, cultural e, particularmente, musical,
associado ao uso de substancias psicodélicas, como LSD (acido lisérgico), psilocibina
(presente em cogumelos psicodélicos) e mescalina (encontrada no cacto peiote) que

teve seu auge nas décadas de 1960 e 1970:

[...] A maconha e o LSD déo a ténica dos anos 60, sua recusa do “modus

vivendi” careta, sua busca de uma vida mais colorida, mais perto da
natureza, mais concreta, menos abstrata, mais poética e artistica, menos
burocratica e administrativa. Sobretudo, as drogas rainhas dos anos 60
sdo drogas produtoras de estados afins ao sonho. Portanto, drogas
utopicas, proponentes de mundos alternativos, contramundos de
antimatéria. Seus efeitos sao viagens, fuga de um mundo indesejado,
busca de novos horizontes, volta as origens, ao Eden, a Xangrila
(Leminski, 1986, p.27).

A obra As portas da percepgédo (1954) de Aldous Huxley traduz as experiéncias
com as drogas psicodélicas, especificamente com a mescalina, principio ativo do
peyote. Segundoo autor, tais drogas lisérgicas trazem um mergulho de dentro para fora
indo muito além: “até sentir as células de seu corpo que guardam uma memoria
ancestral”. Recomendava as drogas como uma “religi&o quimica”, para aqueles que, por

alguma razdo, ndo conseguiam transcender a si mesmos por seus meios ou pela
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veneragao religiosa crista. Huxley assinalou como possiveis efeitos da referida droga, a
capacidade para o raciocinio (visto que nao sofre redugdo), as impressdes visuais
intensas e ampliadas e a sensa¢ao de unidade e contemplagcdo. Além de conduzir a um
‘mergulho interno”, € no ambiente externo que se dao as alteragbes, a forma de “se
enxergar” uma determinada realidade, aniquilando a questdo do tempo e do espaco.
Muitas dessas explicagdes mais tedricas ou cientificas acerca das drogas ficavam além e
aquém da realidade dos jovens da Contracultura brasileira que tinham a ideia
despretensiosa da curticdo em meio ao caos vivido. Sem "romantizar a pilula" ou fazer
julgamentos sobre sua utilizacdo, € um fato inegavel que para compreender o cenario
deste momento, é necessario mencionar o papel fundamental da cultura das drogas nos
anos 1960 e 1970, no processo de descondicionamento do individuo, criacdo e

exploracdo de uma nova realidade, paralela ao sistema estabelecido.

Charles Peixoto, amigo intimo do poeta, declarou em depoimento a Sérgio Cohn
(2007) que Mandaro retornou profundamente perturbado de uma viagem a Europa. Esta
viagem se configurou como um autoexilio, motivado por diversas adversidades pessoais e
politicas que enfrentava no Brasil, e foi ainda mais intensificado pelo uso excessivo de

drogas psicodélicas.

Segundo Peixoto:

[...] ele comprou uma quantidade muito grande de acido em Londres e
ficou tomando diariamente, ndo sei por quanto tempo. Dizem que quando
ele viajou para Paris, ficou andando pela cidade sem deixar a mala cair no
chéo, num esquema meio parandico de acido. (Cohn, 2007, p. 37).

Dessa fase alucinégena existem alguns poemas escritos que expressam 0s

estilhagos deixados por esta viagem:

no metrd de Paris

carreguei nas trés malas

0s males que causei

casual

infantil

urinol (Mandaro, 1976, p.17)

10,45h

Algo como a umidade

que a chuva encharcando-me,

que a roupa molhada deixa passar para o corpo
alguma coisa como um tremor

que como um temor tomou conta de mim

e quando estou mais fraco partido inconstante umido
com o sextante largado na méo
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sem saber o que fazer com tanta estrela

as imagens sedutoras coloridas

e rasgada como um trago mais forte uma droga heavy

0s 0ss0s gelados o coracdo gelado

a cabeca parada num ponto qualquer

e minha ultima e pior oportunidade

de comprar cigarros no bar aberto (Mandaro, 1979, p. 53).

Ronaldo Bastos argumenta que estava no momento exato em que Mandaro
"pirou”:

Estavamos no quarto de hotel dele em Londres (epicentro da

Contracultura da época) e ele ficou horas penteando o cabelo. Depois

disso nao falava mais nenhuma palavra, ficou inteiramente em siléncio o
resto da viagem” (Cohn, 2007, p.38).

Na obra de Cohn (2007), encontram-se muitas pistas sobre a personalidade do
poeta, reveladas através dos depoimentos coletados pelos integrantes do coletivo Nuvem
Cigana. Esses depoimentos destacam seu papel fundamental na poesia marginal e
retratam sua figura como demiurgica e silenciosa, mas de forte presenga. Sua
instabilidade psiquica o levou a um consumo excessivo de drogas, resultando em
internagbes frequentes, realizadas pela familia a contragosto. Apds sair das clinicas
psiquiatricas, ele permanecia em estado letargico até se recuperar, apenas para repetir o
mesmo ciclo de surtos psicoticos, entrando em delirio com conversas totalmente
desconexas da realidade (Cohn, 2007, p.38). Afora estes momentos inerentes a chamada
bad trip (giria da época que designava o lado mais sombrio da droga, com as experiéncias
devastadoras afluindo da mesma), Guilherme assumia sua persona corajosa, de forte
lideranca. Chacal evidencia o lado erudito e engajado do poeta: “um agitador que sempre
estimulava as pessoas a fazerem coisas novas” (Cohn, 2007, p. 22).

Sobre o aspecto ideolégico, Mandaro se colocou veementemente a esquerda,
enraizado em convicgbes profundas que moldavam suas visdes sobre justica social,
igualdade e participagao ativa do Estado na promogao do bem-estar coletivo.

Peixoto afirma que:

Havia realmente um forte pensamento de esquerda no Guilherme, que ele
tentava passar para a gente. Inclusive ele tentou mais de uma vez fazer
grupos de estudos, para discutir pensadores e fildsofos de esquerda. Mas
nunca dava certo, a gente nao tinha saco para esse clima académico. O
Guilherme circulava em duas turmas distintas, o pessoal da politica e a
gente,que era mais desbundado. E ele nunca misturou esses dois grupos.
Nunca fui apresentado para ninguém da politica, acho até por uma
questdode seguranga. Mas uma vez ele chegou na casa da minha méae,
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onde eu morava, com varias sacolas de livros considerados subversivos,
que eu escondi la. Ele era muito mais envolvido, e, portanto, mais
consciente dos perigos da ditadura que a gente (Peixoto, 2007, p. 22-23).

A preocupagao de Mandaro com a protecdo e seguranga do grupo e dos amigos
durante a ditadura é evidente. Um exemplo disso € a ocasiao em que Chacal queria
intitular seu primeiro livro como Muito prazer, Chacal, mas foi desencorajado por
Mandaro, que afirmou que isso poderia gerar problemas com os militares, ja que "Chacal"
era o nome de um terrorista venezuelano muito procurado na época. Assim, o titulo do

primeiro livro de Chacal foi alterado para Muito prazer, Ricardo.

Mandaro como a maior parte do grupo de poetas marginais cariocas envolvidos no
coletivo Nuvem Cigana estavam relacionados ao discurso hippie, muito embora
ninguém se considerasse exatamente como um hippie de verdade. O discurso da
Contracultura hippie no Brasil se deu inicialmente em um viés artistico logo captado pelo
sistema capitalista se transformando em produto juvenil que virou disco, roupas, entre
outros derivados. N&o havia muito conhecimento sobre este assunto divulgado apenas
por uma imprensa alternativa lida por poucos. Impressos como a versado brasileira da
Rolling Stone (1971-1973), Flor do Mal (1971), Verbo Encantado (1971-1972), e a
seminal coluna Underground (1969-1971) de Luiz Carlos Maciel, no Pasquim, entre
centenas produzidos no contexto, foram responsaveis por fazer circular as ideias
Contraculturais em suas mais diferentes vertentes.

O proéprio Almanaque Biotbnico Vitalidade, como ja comentado em capitulos
anteriores, foi porta voz de uma nova subjetividade juvenil antenada com essas ideias.
Mas houve algumas tentativas de virar hippie de verdade, segundo Chacal. Eles
viajavam bastante para ficar préximo a natureza, fumando maconha, “fazendo um som”,
bem no estilo do desbunde do sistema capitalista, pensando numa vida mais auténoma,
contudo de forma muito abstrata, incipiente, sem pensamentos mais articulados com fins

de grandes revolugdes sociais.
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Figura 12 - Foto de Mandaro com amigos em Paraty (ele € o primeiro da esquerda

para direita).

Fonte: Acervo pessoal deBerenice Coutinho.

Em uma dessas viagens, indo pelo Rio Sdo Francisco, Chacal e outros poetas
foram pegos pela policia com drogas, e Guilherme Mandaro interveio na situagao ao se
colocar como professor e trabalhador responsavel com a carteira assinada. Ele intercedeu
pela soltura dos amigos, inclusive se responsabilizando por todos perante a policia. Essa
lealdade e protecdo a integridade do grupo puderam ser observadas em outros
momentos, como na prisdo de Chacal no Rio de Janeiro, coincidindo com um convite
importante feito em 1977 pelo editor paulista Massao Ohno e o organizador Claudio Willer
para se apresentarem no Teatro Municipal de Sao Paulo. O convite era para comemorar
os 55 anos da Semana de Arte Moderna com a Feira Poesia e Arte. Todos
compareceram, exceto Mandaro, que afirmou nao ter condigdes de participar do evento,
pois tinha um amigo preso (Chacal, 2010, p.69). Chacal acabou sendo liberado da prisao

e embarcou para Sao Paulo para participar do evento, enquanto Guilherme permaneceu
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no Rio de Janeiro.

Mandaro nao se considerava propriamente como um poeta, mas sim um professor
de histéria engajado com as questdes politicas de seu tempo, uma caracteristica que
transparecia em sua poesia, mesmo que de forma nao didatica ou militante, se
entrelagando com as percepgdes cotidianas. Sua poesia ndo seguia métricas; era mais
uma expressdo sincera de seus sentimentos em relagdo ao momento vivido. Sua
abordagem poderia ser descrita com aquilo que Salgueiro (2021), aponta como uma

"poética do medo":

[...] uma poética do medo (da emocao, portanto), rapida, como uma blitz,
que quer captar o instante, deixando a “estética” em segundo plano. O
cerebralismo, o antilirismo, o internacionalismo e o pragmatismo tipicos
de um Cabral e da escola concreta ficam em suspenso. Se a poesia nem
sempre tem a histéria que merece, da reciproca ndo se pode dizer o
mesmo (Salgueiro, 2021, p.40).

Esta “poética da emogao” modulou toda a produgédo poética de Mandaro pautada
nas suas vivéncias resultantes dos diferentes grupos que participava: “turmas da rua”,
da universidade e do coletivo poético. Era da vivéncia com estas diferentes pessoas que,
segundo Messeder Pereira, na obra Retrato de época (1981), o poeta obtinha as varias

informacgdes, inclusive as literarias.

Mandaro, em depoimento, fala sobre essas influéncias:

[...] Eu era da turma de rua, ndo é€? Entdo, da mesma forma assim que
rolavam varias informacgdes, rolava também informagao literaria. E (ela)
chegou assim: livro emprestado; me emprestaram livros e eu comecei a
ler (...) Eu acho que devem existir sociedades secretas de livros nas
ruas...Copacabana so6 tem sociedades secretas (Messeder Pereira, 1981,
p. 256).

Segundo Messeder Pereira (1981, p. 256) “os canais de informagao e recepgéao
eram informais e pouco institucionalizados”, o que havia era o bate-papo informal e os
impressos alternativos que viajavam de mao em méo de norte a sul do pais. Na mesma
obra, destaca a importdnciade Mandaro para a disseminag¢ao da poesia marginal através

do mimedgrafo revelando a persona e o poeta:

De um lado, colocava-se sua experiéncia da faculdade de histéria (que ele
havia iniciado em 1971 e que, no entanto, abandonou no terceiro ano), sua
experiéncia didatica (tendo lecionado em cursos pré-vestibulares) e seu
projeto de carreira académica com fortes preocupacbes tedricas; de
outro, sua vivéncia do desbunde, o que se dera ndo apenas desde muito
cedo como também com grande intensidade. Representava, assim, uma
alianca bastante especial e vigorosa entre a experiéncia do desbunde com
todos os seus atributos ja tantas vezes apontados aqui e a experiéncia
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intelectual, num sentido mais académico. Essa mesma alianga, por sua
vez, lhe dava uma capacidade especial de questionamento, ao mesmo
tempo que garantia um certo nivel de organizacdo, de sistematizagao
tedrica mesmo. Neste sentido, ele tinha, de certa forma, um papel de
destaque em termos de formulacdes tedricas e intelectuais. Este mesmo
papel parecia ser ndo apenas reconhecido e admirado pelo grupo, como
tinha um grande valor nas reunides e encontros. Sua morte, em meados
de 79, veio a fechar um verdadeiro ciclo da Nuvem Cigana (Messeder
Pereira, 1981, p.257).

No impresso alternativo Movimento (1975), o poeta Cacaso que também transitava
entre a vida académica com a poética, artistica (sendo professor universitario na UFRJ),
escreveu artigo se referindo as obras de Mandaro destacando sua singularidade, como

se segue na obra de Messeder Pereira (1981):

[...] Resulta dai uma poesia em tom aspero, de uma lucidez seca e
obstinada, exprimindo quase sempre um sentimento duro e dramatico da
vida (...). No universo de Guilherme os elementos poéticos estdo
definitivamente antagonizados, marcados por uma critica a um tempo
acida e indeterminada, combinando a singularizacao da fala coloquial com
imagens e metaforas de grande poder de abstracdo. Essa poesia sugere
uma estratégia de luta e de negagao diante do presente, mas ao mesmo
tempo nem identifica com clareza seu alvo de ataque, nem identifica bem
0 angulo de que parte, prevalecendo no mais das vezes certa tonalidade
de anarquismo ideolégico e artistico (Cacaso apud Messeder, 1981, p.
257).

Na guerrilha ou na poesia o caminho era o da dor e do exilio (voluntario ou néao,
geografico ou de si mesmo). Observa-se a intensidade inerente ao jovem estudante em
sua poética secundarista, sempre aberta a aprender. E dessa falta de experiéncia no
escreverpoesia que surge a intensidade da poética de Mandaro.

Sobre isto o proprio poeta argumenta:

Eu acho que minha poesia (...) € uma poesia do estudante na sociedade
brasileira (...) do estudante posto a margem da escola (...) posto a
margem da sociedade, posto @ margem do hospital; quer dizer, aquele
cara mesmo enclausurado, como a propria cultura descreve. E, nesse
sentido, essa poesia (...) tem um valor (...) ela se impde como poesia,
entende? Eu gosto dela como poesia. Até hoje ela me satisfaz e eu
continuo a escrever (...) (Mandaro apud Messeder Pereira, 1981, p. 25).
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Além das experiéncias com o coletivo poético Nuvem Cigana, a feitura dos
préprios meios comunicacionais e o afloramento da poesia percebidos em seus livros,
Mandaro também fez importantes incursées académicas, a exemplo do ensaio intitulado
Linguagem, a Morte da Histéria? pela Editora Vozes no dossié Linguagem e pensamento
contemporéaneo, ao lado de intelectuais como ArnoVogel (Linguagem e Histdria) e José
Ibsen R. Almeida (Linguagem e psicanalise). Adentra-se no terreno complexo da Teoria
da Historia, chamada também de Filosofia da Historia, que estuda o campo histérico
enquanto disciplina e o trabalho do préprio historiador. Neste artigo, Guilherme se coloca
em reflexao sobre o posicionamento da Histéria em relagdo ao documento (e daquilo que
se entende por documento, reflexao oriunda do pensamento renovador da historiografia
em fins do século XX), refutando a linearidade da chamada histéria positivista do século
XIX que mesmo com algumas transformag¢des no terreno da Histéria pautadas na
Historia dos Annales e do marxismo, ainda se fazia presente. Para promover o debate
sobre este tema, utiliza como baliza as ideias de Michel Foucault, pensador que naquele
contexto estava despontando para revolucionar as chamadas ciéncias desde a
publicacdo de sua tese A Histéria da Loucura (1961). Michel Foucault, mesmo néao
sendo historiador de formacado, dedicou boa parte de seus estudos as questdes
pertinentes a histéria. Apesar de ter se inserido nesta area a partir da filosofia e da
psicologia, atuou de forma efetiva na ampliacdo da produgdo dos estudos histéricos,

incitando discussdes importantes e atuais para o fazer historiografico.

O anarquismo ideoldgico presente nas acdes de Guilherme, ja mencionado por
Cacaso, é percebido em sua poética (como analisaremos no proximo capitulo) e
segundo Luiz Olavo Fontes' enunciado também por Fernando Gabeira que dedica no
seu épico livro O que é isso companheiro (1981) um paragrafo ao poeta estudante,

denominado como O Bom Secundarista:

[...] Lembro-me do Bom Secundarista que era de uma organizagao bem
radical mas dava para se discutir. Depois 0 encontrei, ja na
clandestinidade, num botequim de Copacabana. Bom Secundarista
estava meio hippie, com um olho bandeirissimo. Era ainda 69 e quem
virava hippie e puxava fumo era um pouco assim como quem virava
protestante de repente. Foi bom encontra-lo. Era hippie, estava no maior
barato, mas sempre aberto para o dialogo. Incrivel como certos tragos se
mantém:

- Se vocés puxassem um fumo, veriam que essa revolugao nio vai dar
certo. Em todo o caso, respeito o caminho que escolheram.
Sigo por Copacabana e ainda vejo o Bom Secundarista com a saudagao

19 Disponivel em: https://revistazcultural.pacc.ufrj.br/desentranhando-luis-olavo-fontes-entrevista-por-mase-
lemos/. Entrevista de Masé Lemos com Luis Olavo Fontes.



https://revistazcultural.pacc.ufrj.br/desentranhando-luis-olavo-fontes-entrevista-por-mase-lemos/
https://revistazcultural.pacc.ufrj.br/desentranhando-luis-olavo-fontes-entrevista-por-mase-lemos/
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hippie se despedindo de mim, na porta do bar.
Paz e Amor foi justamente o que ndo nos esperava, ali na virada da
década de 60 (Gabeira, 1981, p. 73).

Parte da producgao da época foi influenciada por um clima de desesperanga, onde
a ideia de "Paz e Amor" emergia mais como um anseio fervoroso da juventude do que
como uma realidade concreta. Mandaro nao acreditava na guerrilha, mas sim em uma
revolucao efetiva na qual o povo assumisse o poder. Segundo relatos, ele se envolveu
em grupos de estudo, lendo obras como As Veias Abertas da América Latina (1970) de
Eduardo Galeano, O Manifesto do Partido Comunista (1848) de Karl Marx e outros
autores com posicionamento de esquerda como Hannah Arendt, Freud, Paulo Freire,
Florestan Fernandes, Josué de Castro, Celso Furtado, entre outros, que influenciaram
seu pensamento. Além de participar de grupos de estudo, ele organizava reunides da
juventude comunista, mobilizava passeatas e estava sempre atento as perseguigcdes
dos militares para ndo cair preso. Na revista Anima em abril/maio de 1976 (produgao do

selo Nuvem Cigana), Mandaro afirma:

[...] a liberdade popular desapareceu de minha terra quando comecei a
crescer. Restaram-me as arquibancadas e alguns dias de carnaval. Ndo
me serviram as roupas feitas desse tempo. Os mais antigos passavam-
me os livros. Minha turma de rua singrava por entre seringas por um
ultimo suspiro. Os partidos e os programas Ja traziam as marcas das
prisbes e talveztenha sido sempre assim entre os que discutiam o futuro
ela me ensinou a amar e que para semear a cidade e nele o coracido dos
homens & preciso mais do que um manifesto indignado [...]*°

Foucault, segundo Mandaro, enumera quatro consequéncias basicas de tal

acontecimento:

[...] a multiplicacdo das rupturas na historia das ideias, a importancia
assumida pela nocdo de descontinuidade dentro das disciplinas
histéricas, o progressivo desaparecimento da possibilidade de uma
histéria global e o delineamento da possibilidade de uma histéria geral, e
por fim, os problemas metodolégicos encontrados por essa nova historia.
Estas quatro consequéncias em seu desenvolvimento apontam para uma
oposigao radical entre uma histéria tradicional apoiada nas nog¢des de
continuidade e procurando sauver contre tous les décentrements, la
souveraineté du sujet, et les figures jumelles de L’antropologie et
I’"Humanisme e uma nova histéria que teve o seu primeiro momento no
século XIX com o descentramento efetuado por Marx através da analise
historica das relacbes de producdo e da denuncia das posicdes
ideoldgicas consubstanciadas na estrutura tipo invariante: “ o idealismo da

% Apud Messeder Pereira (1981, p.34-35). Ver, no cap.1. a andlise de Thompson sobre Os roméanticos
ingleses, em que o autor nota, como fruto da desilusdo politica, o repudio precipitado desta, sem que
houvessem sofrido as etapas anteriores do processo.
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esséncia corresponde sempre a um empirismo do sujeito” (e a um
empirismo da esséncia corresponde sempre um idealismo do sujeito).E
na relagao estabelecida entre a histéria e o documento, que a questao
delineia o elemento basico, que marcara o préprio desenvolvimento das
consequéncias: o descentramento (...) A nova histéria é a que transforma
os documentos em monumentos, e através da analise intrinseca do
monumento (arqueologia) tem ela por tarefa isolar, grupar, tornar
pertinentes, colocar em relagdes, constituir conjuntos, a massa de
elementos trazida a descoberto.Na primeira das consequéncias
enumeradas trata-se de abandonar a definicdode relagdes entre fatos ou
acontecimentos, visando a organizacdo de séries onde o objetivo seria
encontrar a vizinhanga e aproximacao de cada elemento. A objetivacdo é
de constituir séries definindo para cada uma seus elementos, fixando
seus limites, descrevendo as relagdes entre as diversas séries?".

Mandaro, através de uma escrita refinada e muito articulada com o momento
de renovacao historiografica do fim do século XX, demonstra de forma articulada que
uma nova subjetividade estava ali surgindo e modulando movimentos culturais, a

linguagem, a historia e a poesia.

Nessas veredas de linguagens diversas, o poeta professor fez suas incursdées no
audiovisual, experiéncias que foram registradas por seu amigo Chacal e Luiz Alphonsus
(2010):

Guilherme experimentava em Super 8, uma espécie de video da época.
Barato e leve perto das tranqueiras de 16 milimetros. Cada rolinho de
filme de 3 minutos demorava uma semana para ser revelado. Edicao nao
existia. Era filmar e ver o rolinho inteiro. Guilherme gravou muito na
viagem ao SaoFrancisco. No meio do ano, se mudou para um apé na rua
Bento Manoel, no fim da rua Farani, em Botafogo, e me convidou pra
morar com ele (Chacal, 2010,p.29).

Rosane Andrade de Carvalho em sua tese intitulada Diaporamas: um estudo
critico de audiovisuais na arte brasileira (1972-1975), defendida na Universidade Federal
de Goias, em 2021, cita as aventuras de Guilherme Mandaro no super-8 com o artista
Luiz Alphonsus que tem obras criticas em relagdo ao momento vivido como em Natureza

(Besame Mucho):

Alphonsus indiciou as agdes das forgas repressoras do governo militar em
vigéncia no pais. Ambientou as cenas num matagal de um morro da
cidadedo Rio de Janeiro, um espago que serve como “matadouro”, local
de aniquilamento, de interrup¢do da vida daqueles que ndo coadunam
com os demandos do governo repressor, castrador. A preocupacgao
politico- conjuntural, mas também a pesquisa sobre a percepg¢ao, o
exercicio poético, enfoca a maneira de exercer a criacdo, questiona e

! Em anexo, apresentamos o artigo completo.
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denuncia as situacbes de opressao, além de conscientizar acerca dos
direitos humanos fundamentais (CARVALHO, 2021, p.51).

Segundo Carvalho (2021, p.51), Alphonsus também foi produtor de filmes em
super- 8, entre os quais Rio de Janeiro — Brasil (1975), Charles (1976), Guilherme
Mandaro (1976)??, Chacal é o juiz (1976) e Noite acesa (1976)%, este ultimo uma
filmagem sobre o langamento da obra de Heloisa Buarque de Hollanda, a coletanea 26
poetas hoje, no Parque Lage, a qual Mandaro n&o participou no livro, mas fez leituras no

recital. Mandaro ndo se considerava um poeta, como atesta a sua poesia:

Logo de manhéa escrevi uns textos ruins

Um melhorzinho

Displicente

rasguei os textos ruins

Um puta calor nublado abafado

Reli o melhorzinho

Me dei por satisfeito

O disco arranhado

O almogo para requentar

Nao tomei banho

Vocé sabe que eu acordo tarde

Liguei mas encontrei apenas uma resposta de fios
Visto as calgas de pano

Qualquer 6nibus qualquer destino qualquer transagao
Nao existe nenhum teatro da vida (Mandaro, 1976, p.23)

"O passaro de fogo sagitariano”, como destacado por Antonio Carlos Oliveira, que
conheceu o poeta, “algou seu ultimo voo em 1979”. No ambito literario, segundo
informantes, Mandaro apreciava autores como Neruda, Torquato Neto e os modernistas
de 22, com énfase na figura e poesia de Oswald de Andrade. Na musica, sua diversidade
de gostos ia desde musica classica até artistas como Chico Buarque de Holanda, Milton
Nascimento, Beatles, Rolling Stones, Janis Joplin, Jimi Hendrix, The Doors e Simon and
Garfunkel, entre outros de sua geragdo. A relagdo com a musica foi uma fonte direta de
influéncia para sua poesia. O carnaval também estava profundamente enraizado em sua
identidade, participando de blocos como o Charme da Simpatia e o mundo ndo nos

quereu.

Em todas as obras consultadas que versam sobre a poesia marginal dos anos

2 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=EKFhaTBQtf0 3 poetas. (Acesso 02/02/2024)

% Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=3puMUZgaXrY. Super 8 do langamento da
antologia poética 26 PoetasHoje - Parque Lage, Rio de Janeiro, 1976. (Acesso 02/02/2024)



https://www.youtube.com/watch?v=EKFhaTBQtf0
https://www.youtube.com/watch?v=3puMUZgaXrY.
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1970, sua presenga é demarcada de forma proeminente. Houve dificuldade em
reconstituir os seus rastros que, no entanto, serdo perscrutados em seus poemas a

seqguir.
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6 A POETICA CONTRACULTURAL DE GUILHERME MANDARO: ENTRE A
HISTORIA & A LITERATURA

Onde se |é poesia, leia-se vida (SUSSEKIND, 2004, p.114)

Neste capitulo, mergulhamos no universo poético de Guilherme Mandaro,
explorando suas obras Hotel de Deus (1976) e Trem da Noite (1979). Através dessa
analise, buscamos revelar ndo apenas os poemas de forma literal, mas também o
significado subjacente, desvendando as sombras de sua histéria pessoal entrelagcada com

o turbilh&o histérico e cultural do Brasil nas décadas de 1960 e 1970.

Em um periodo marcado pela Ditadura Militar, pelo movimento estudantil e pelas
mudangas comportamentais propiciadas pela Contracultura, Guilherme emerge como
uma voz singular. Sua poesia transcende as fronteiras do tempo e do espaco, refletindo
nao apenas os eventos historicos, mas também as emocgdes e os conflitos internos

vivenciados por ele e por sua geragao.

Copacabana, o epicentro cultural e social do Rio de Janeiro naquela época,
desempenha um papel fundamental na obra do poeta. Influenciado pela efervescéncia
desse emblematico bairro carioca, ele captura sua atmosfera complexa, com praia,
bares, boates, movimentos culturais, rock, samba, riqueza e pobreza. Este cenario é o
ponto de partida para suas reflexdes e experiéncias poéticas. Seus poemas funcionam
como testemunhos de sua vivéncia, representando uma espécie de "literatura do eu”,
conforme Sussekind (2004, p. 119), uma vezque neles ha uma conexao intima entre a
vida cotidiana e a expressédo poética. Esse vinculo estreito justifica, por exemplo, a
predile¢ao pela inclusdo de elementos cotidianos na poesia marginal, assim como certas

semelhangas entre a vida dos poetas e suas criagdes literarias.

Entre arte e vida: ai se equilibra a poesia nos anos 70. Equilibrio as
vezes precario como nesta poética de Antdnio Carlos de Brito em que o
privilégio de um dos lados é patente: “eu ndo te escrevo’®. Como patente
€ o privilégio do ego que se balanga, via poesia, nesta corda. Sdo as
vivéncias cotidianas do poeta, os fatos mais corriqueiros que constituirdo a
matéria da poesia (Sussekind, 2004, p.119).
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Nossa analise se desdobrou em diferentes momentos tematicos identificados na
obra do poeta. Inicialmente, destacamos os sentimentos de melancolia, silenciamento e
auséncia que se fazem notdrios em seus poemas, aflorados em momentos de repressao
ditatorial e dilemas pessoais. Esses poemas, em sua maioria sem titulo, sdo compostos
em versos breves e livres que se assemelham ao caminhar apressado das grandes
cidades. Suas palavras carregam a intensidade do que se quer expressar e calar. Em
seguida, exploramos a cidade do Rio de Janeiro, especialmente o bairro de Copacabana,
como elemento poético, e o poeta como um "observador das coisas". Ele revela as
complexidades e contradigdes desse cenario urbano em transformacao, entrelagando-o
com tematicas amorosas, politicas e sociais da época. Essa abordagem confere uma

singularidade poética ao tratar desses temas.

No segundo momento, adentramos nas questdes politicas e sociais (porque essas
estdo espraiadas em grande parte de seus poemas), em que utiliza uma linguagem
diferenciada na abordagem dos temas, caracterizando sua poesia como Contracultural.
Por fim, lancamos luz sobre os vestigios de sua viagem a Europa expressa com
profundidade em algumas poesias, onde retorna marcado por transtornos mentais, ja

sinalizando a ultima fase de sua vida.

Ao analisar a poética me detive ao conceito de contingéncia historica, proposto por
Niklas Luhmann (1997), renomado socidlogo alemao, como uma ferramenta para
compreender a relagao intrinseca entre a obra de Mandaro e o contexto em que foi
produzida. Para Luhmann (1997), a contingéncia histérica se refere a ideia de que os
eventos e desenvolvimentos sociais ndo sao determinados por uma progressao linear ou
previsivel, mas sim, estao sujeitosa uma série de contingéncias e acasos que moldam o
curso da histéria de maneira imprevisivel. Em outras palavras, a Histoéria € caos, nao
pode ser prevista. O s acontecimentos histéricos ndo seguem um plano pré-determinado
ou uma ldogica teleoldgica, mas sao influenciados por uma multiplicidade de fatores,
incluindo as imprevisibilidades: acidentes no percurso, decisbes individuais, crises e
outras circunstancias. Para relacionar o conceito de contingéncia histérica a poesia de
Guilherme, podemos considerar varias dimensées a comecar pelo contexto histérico e
social, particularmente os anos de ditadura militar no Brasil e os temas que advém,
refletindo sobre as condicbes politicas e sociais adversas da época. As experiéncias
individuais dentro desse cenario, como suas interagdées com outros poetas marginais, o
uso de drogas psicodélicas e suas reflexdes sobre a vida e a cultura, moldaram sua viséo

de mundo e sua expressao poética. Também faz parte do conceito, a andlise dos meios
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de producgao e distribuigdo, assim como desafios por parte de setenta na publicagcado de
seus livros. A necessidade de contornar as restrigdes impostas pelo regime militar e o
sistema literario comercial o levou a utilizar meios alternativos de producgao e distribuicao,
como mimeodgrafos e jornais independentes. Essa adaptagédo as contingéncias historicas
influenciou ndo apenas o conteudo de sua poesia, mas também sua forma e seu estilo,

conferindo-lhe uma qualidade improvisada e desafiadora.

Em suma, o conceito de contingéncia histérica pode ser usado para analisar a
poesiade Guilherme como uma expressao artistica nascida do contexto politico, social e
pessoal em que foi produzida. Suas obras capturam as complexidades e contradicoes da
época, refletindo as lutas, aspiragcdes e experiéncias de uma geragao que enfrentou
tempos turbulentos no Brasil. Nesta perspectiva, buscamos desvelar ndo apenas o
significado das poesias do poeta naquele tempo, mas também sua relevancia e
ressonancia nos dias atuais, oferecendo uma leitura critica e contextualizada de sua

contribuigao para a Literatura Marginal brasileira.

6.1 0 POETA FLANEUR CARIOCA EM SEUS EXILIOS

O termo flanéur advém do verbo francés flanér, que significa de forma geral,
‘passear”. Popularizado por Charles Baudelaire ja teve seus sentidos diversificados por
diversos autores. Utilizamos aqui o arquétipo para se referir ao poeta que observa e
reflete sobre a cidade, experimentando-a em trajeto ndo pré-definido e sem a pressa tao
inerente ao individuo dentro do sistema. O flanéur caminha, questionando a paisagem
urbana, vielas, esquinas escondidas e becos, observando o que € visivel e invisivel aos
olhos. Das observagdes e vivéncias surge sua poesia como fotografia do momento, ou
como musica ‘se esgotando no impossivel”’, como afirma no documentario As Incriveis
Artimanhas da Nuvem Cigana (2010). O momento presente como base de sua poesia,
a crénica de situagdes limites impingidas pela repressao ditatorial e a forma como ele
experencia a Histdria, € mote de muitos versos, entremeando a resisténcia ao sistema ao

silenciamento e a marca da auséncia caracteristica do periodo.

6.1.1 Melancolia, Siléncio & Auséncias

ha coisas que nao se pode mais dizer
ha coisas que ficardo por muito tempo caladas
caladas e presentes
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como um calafrio num corpo so

distante do movimento vivo

as vezes as coisas permanecem

como o fogo morto de alguma necessidade

precario o tempo do siléncio

necessario perpétuo

o tempo de uma auséncia imposta(Mandaro, 1979, p.41).

No geral, este poema nos convida a introspecc¢éao, explorando o impacto duradouro
das coisas nao ditas e a persisténcia do siléncio ao longo do tempo. Este siléncio é
perturbador e nele ndo ha paz. Utiliza a palavra para transmitir uma mensagem de
grande intensidade. Em cada palavra escolhida ha a maximizagdo do impacto e a
expressividade do momento vivido. O silenciamento, caracteristica do momento de
repressao ditatorial e a censura se faz presente ocasionando a dor e a instrospeccéo,
como um “lugar interior” onde a livre expresséo da vida seria possivel. A dicotomia entre
o "tempo do siléncio necessario" e o "tempo de uma auséncia imposta" explora a
natureza do siléncio e da auséncia ao longo do tempo, quase como uma literatura de
exilio. O poema sugere que algumas coisas continuaram caladas, como se fossem
marcadas por um imperativo exterior, enquanto outras sdo impostas pela auséncia

continua.

A escolha das palavras, como "calafrio", "fogo morto" e "auséncia imposta", cria
uma atmosfera melancélica advinda da contingéncia histérica em que tudo parece estar
em suspenso, como um sonho, um “fogo morto”, aquilo que ndo pode se concretizar no
presente. Esses elementos contribuem para a reflexdo sobre temas como perda, siléncio
e a passagem rapida do tempo que sao presentes em suapoesia. O poema possui um
ritmo suave e melddico, reforgando a sua natureza contemplativa. A musicalidade® do
poema ajuda a envolver o leitor na reflexdo proposta nos convidando a introspecgéo,
explorando o impacto duradouro das coisas nao ditas e a persisténcia do siléncio ao

longo do tempo.

quando pro poeta

a dor de ja nao bastar o coracao
ultrapassar os sentidos
perambular os abismos

O desconhecido que uma paixao
trazcalar a um canto do quarto
seguir um passo da morte

2 A musicalidade do poema compreende ritmo, rima, aliteracdo e assonancia, cadéncia e métrica, entre
outros elementos que habilmente combinados, transcendem o significado das palavras, criando uma
experiéncia estética que envolve tanto o sentido quanto o som. A musicalidade do poema muitas vezes
complementa e enriquece seu conteldo semantico, aumentando seu impacto emocional e estético sobre o
leitor ou ouvinte. Sobre este tema destaca-se a obra Versos, sons e ritmos de Norma Goldstein (2006).
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quando pro poeta

o0 dom de passar o sentimento

De inventar no que é simples e natural

no que falta

e no que transborda

no que ainda desconhece (Mandaro, 1976, p.13)

No inicio do poema consta “a dor do poeta”, sugerindo que o coragao, por si SO,
nao é suficiente para conter a intensidade dos sentimentos. Aqui existe uma profunda
imersao emocional, também perceptivel no trecho: “ultrapassar os sentidos e perambular
nos abismos”, indicando a ideia de uma transcendéncia sensorial em que o poeta
busca algo além do que pode ser simplesmente percebido. O movimento de "perambular
nos abismos" evoca a ideia de explorar territérios emocionais profundos e
desconhecidos, “na complexidade da paixdo”. Os abismos podem simbolizar também
sentimentos que transbordam em situacdes-limite. A paixdo é representada como um
territério inexplorado, cheio de mistérios e desafios. O siléncio e a proximidade da morte
e "calar a um canto do quarto" sugerem uma resposta a intensidade emocional, talvez
através do siléncio. A referéncia a "seguir a um passoda morte" adiciona uma dimensao
de gravidade e proximidade com o desconhecido, desvelando o sentimento de inventar
através do que é simples e natural. O “inventar no simples e no desconhecido”
ressalta a versatilidade e a criatividade inerentes a arte poética. No geral, o poema
explora a natureza intensa e desafiadora da experiéncia poética, destacando a sua
capacidade de transitar entre esferas do conhecido e o desconhecido. Em outro poema

do livro Hotel de Deus (1976), a vida cotidiana é contada em seus detalhes:

A area interna

€ um lugar muito frio

onde as roupas secam

0 sucesso toca

uma crianga chora

a empregada

um passarinho

uma gaiola

um cachorro

o sol fica la no alto (Mandaro, 1976, p.15)

O poema apresenta uma cena cotidiana que descreve a dinamica de um ambiente
domeéstico, comegando pela area interna, um “lugar subjetivo”, colocada como o de muito
frio. Essa descricdo inicial estabelece uma atmosfera simbdlica, sugerindo uma frieza
emocional ou um distanciamento. A meng¢ao de roupas secando e do radio tocando
sugere o passar do tempo, em uma série de atividades do cotidiano que ocorrem nesse

ambiente interno, contribuindo para a ambientacdo realista do poema. Além disso, a
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presenga de uma crianga chorando, a empregada, um passarinho em uma gaiola e um
cachorro adicionam elementos humanos e animais a cena, simbolizando a diversidade
de vida e experiéncias cotidianas que coexistem no mesmo espaco. A mengao de que o
sol fica Ia no alto também pode indicar a passagem do tempo. Esse detalhe temporal
pode acrescentar uma dimens&do de continuidade a cena, sugerindo que as atividades
cotidianas transcorrem ao longo do dia. A fragmentacdo e a objetividade permeiam
sua poesia, apresentando os elementos de forma muito direta e objetiva. Cada linha
parece oferecer uma imagem ou momento isolado, como uma fotografia e a conex&o
entre esses elementos ndao € explicitamente elaborada, deixando um espago para

interpretacéo do leitor.

O frio mencionado no poema pode ser também interpretado como uma
distancia emocional, dilemas da vida pessoal. A presenc¢a de uma criang¢a chorando pode
evocar emocgodes diferenciadas, desde preocupacado até a representagdo da natureza
efémera da infancia. Em suma, o poema pinta um retrato vivido de uma cena interna,
utilizando elementos cotidianos para criar uma atmosfera que pode ser interpretada de
diversas maneiras, permitindo que o leitor preencha as lacunas com sua propria

interpretacéo e experiéncia.

Segundo Viviana Bosi (2021, p. 302), a poesia de Guilherme recai ora na
banalizagdo, ora na pungéncia quase distraida da anotacédo honesta a captar o que nao
se percebe de imediato. Viviana Bosi destaca nesta poesia a anotagdo de um cotidiano
descritominuciosamente como um retrato, cujos detalhes parecem imperceptiveis a

gquem nao se atenta aos sinais.

[...] Se o sol fica la no alto, distante acima dessa ‘area interna” que é
‘im lugar muito frio”, onde pessoas e bichos confinados sédo igualmente
justapostos como desimportantes, a precariedade ronda o tema assim
como a forma de representa-lo. As frases diretas e curtas de verbos no
presente descrevem a cena como instante fragrado e como algo
melancolicamente fixo: um desenho sem perspectiva, com todos os
elementos lado a lado. A experiéncia n&o transfigurada, em ambiente
restrito, pode alcangar profundidade, mesmo em insciente (Bosi, 2021, p.
302).

A auséncia € um tema recorrente em sua obra, manifestando-se de diversas
formas. Pode ser a auséncia fisica de alguém, a falta de sentido em meio a agitacao
urbana, a perda de identidade em uma sociedade em transformagao, ou todas essas
facetas juntas. Mandaro captura essa sensacéo de vazio e solidao através de imagens
vividas e linguagem evocativa, convidando o leitor a confrontar suas préprias experiéncias

de perda e separagao. A nostalgia também desempenha um papel central em sua poesia,
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transportando o leitor para tempos passados e lugares distantes. Evoca memorias de
infancia, amores perdidos e momentos de inocéncia, “a poesia secundarista”, de iniciante
(que ele proprio menciona ao falar de sua poesia) em meio a turbuléncia da vida
moderna. Essa nostalgia ndo € apenas uma reveréncia ao passado, mas também uma
reflexdo sobre a efemeridade da vida e a inevitabilidade da mudanca. O impacto do tempo
€ uma preocupacao constante, manifestando-se naobservagao da deterioragdo do corpo,
na passagem das estagdes e na transformagdo do mundo ao seu redor. Sua poesia é
permeada por uma sensacao de fugacidade e transitoriedade, lembrando-nos da

impermanéncia de tudo o que conhecemos.

Nao me diga que foi um bom poeta

e que muito tempo ja passou

desde o ultimo vento forte

desde o pendultimo arrepio

Nao me diga que vocé nao vem

que eu nao presto

que isso aqui € horrivel quando chove

€ que muito tempo ja passou

nao me traga novidades e perdao

que eu nao quero

se quiser vai até a janela e soletre o caminho
onde se desembaragam as estrelas (Mandaro, 1976, p.15)

No inicio do poema, Mandaro afirma: "Nado me diga que foi um bom poeta",
sugerindo uma resisténcia a avaliagdo ou julgamento positivo, indicando uma
autoconsciéncia critica que rejeita elogios. A repeticdo de "muito tempo ja passou" sugere
uma reflexdo sobre o passado e o inevitavel fluxo do tempo, indicando uma sensacéao de
distdncia em relacdo a eventos ou emogdes anteriores. O trecho "ndao me traga
novidades/ e perddo/que eu nao quero" indica uma resisténcia a desculpas ou
explicagdes, refletindo um desejo de evitar confrontos ou discussbes sobre o passado. A
menc¢ao ao tempo chuvoso e a descricadode "isso aqui € horrivel quando chove" pode ter
uma conotagao simbdlica, representando um estado de melancolia ou tristeza. No trecho
de "se quiser vai até a janela /e soletre o caminho" pode ser interpretada como uma
maneira de direcionar o foco para algo concreto, a janela, que permite enxergar
realidades, o que esta fora e ao intangivel, o transcendente como o caminho das estrelas.
Na dultima linha, quando diz "onde se desembaracam as estrelas", pode ter varias
interpretacdes, como sugerir uma busca por clareza, um significado nas complexidades

da vida.

O poema parece expressar uma resisténcia ao passado, uma rejeicdo de
avaliagdes externas e uma busca por algo além do imediato, talvez algo mais profundo e

atemporal, simbolizado pelas estrelas.
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Ao longo deste bloco tematico, exploramos a presenga marcante da auséncia e da
melancolia na poesia de Mandaro. Esses temas se entrelagam de maneira intima,
revelando nuances profundas da experiéncia humana e da sensibilidade poética do
autor. A auséncia, tanto fisica quanto emocional, permeia seus versos, manifestando-se
como lacunas, vazios e siléncios queecoam em sua obra. Essa auséncia pode se referir
a perda de sentido ou significado das coisas, ou a sensagdao de desconexao com o
mundo ao redor. Por sua vez, a melancolia se manifesta como um estado de espirito
dominante em muitos dos poemas. Uma atmosfera de tristeza, nostalgia e desencanto
permeia suas palavras, refletindo uma profunda reflexdo sobre a condicdohumana e as

complexidades da existéncia.

6.1.2 “Copacabana qualquer posto. Ponto final”. A Cidade & o Bairro como Elemento

Poético

O cenario urbano e litoraneo da cidade do Rio de Janeiro, especificamente, o
bairro de Copacabana, onde Mandaro viveu e morreu, foi protagonista de muitas das
suas experienciagdes poéticas. Nelas sinalizam a desigualdade social de um bairro da
zona sul, onde se percebe notoriamente a dialética da construcdo e destruicdo, a
geografia que a classe média divide com a favela. Tais movimentos da modernidade séo

observados pelo poeta carioca flaneur.

Olhar a cidade de dentro do 6nibus
fico lembrando os sabados

que meu pai me trazia com ele

a gente ia ao alfaiate

a galeria

tomava refresco na simpatia

eu me achava mais feliz

que o pequeno jornaleiro

que era do meu tamanho

e tinha que trabalhar

O principe veste hojeo homem de amanha
(MANDARO, 1976, p. 21).

A poesia € um retrato nostalgico e melancélico de uma infancia vivida na cidade,

passando pelo alfaiate, jornaleiro e o bar simpatia®® onde tomava refresco com o pai.

%5 0 Bar Café Simpatia foi um dos icones gastronémicos do Rio fundado nos anos 20 e resistindo até
os anos 90. Funcionava no térreo do antigo prédio do _Jornal do Brasil', na avenida Rio Branco, por
volta dos anos 60. Na agéncia, também funcionava a redacdo da Radio Magazine. Foi ponto de
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Figura 13 - Foto do Café e Bar Simpatia, no centro do Rio de Janeiro
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Fonte:https://diariodorio.com/ediel-ribeiro-o-bar-simpatia-e-as-historias-do-luar/(Acesso
04/06/2024)

Através de uma série de imagens simples, o poeta evoca memdrias de sabados
passados ao lado de seu pai, em passeio pela cidade. Percebe-se na linguagem
poética, o movimento, a dialogia com o cinema e seu entusiasmo pelo filme super-8. A
viagem de Onibus torna-se uma metafora da jornada pela vida, explorando a cidade,
onde o poeta observa seu entorno e reflete sobre sua propria existéncia. A imagem do
pai como figura central dessas memorias sugere sua relagao significativa com o mesmo,
enquanto juntos exploram os diferentes espagos urbanos, como o alfaiate e a galeria. O
ato de tomar refresco no Café e Bar Simpatia adiciona um toque de inocéncia e prazer
simples a narrativa, destacando os momentos de felicidade encontrados nas pequenas
coisas da vida. O Bar Simpatia agregava a intelectualidade e artistas cariocas e
funcionou até a década de 1990, no centro do Rio, na Avenida Rio Branco, esquina com

Rua do Rosario.

A comparagéao entre o poeta e o pequeno jornaleiro, que é obrigado a trabalhar em

vez de desfrutar dos prazeres da infancia, traz questdes de privilégio e injustica social,

encontro entre artistas, jornalistas, intelectuais.


https://diariodorio.com/ediel-ribeiro-o-bar-simpatia-e-as-historias-do-luar/
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adicionando assim, uma camada de critica social a poesia. A frase final "O principe veste
hoje 0 homem de amanh&" ecoa como um provérbio ou ditado popular, certamente uma
ironia, sugerindo uma reflexdo sobre as transformacgdes e responsabilidades que vém

com o amadurecimento e o envelhecimento.

Esteticamente, a poesia é marcada pela simplicidade e pela linguagem direta,
assim como a poesia de outros poetas marginais. O uso de versos curtos € uma
estrutura fluida contribuem para a sensagao de movimento rapido, urbano, refletindo a
viagem de Onibus que € o cenario da poesia. A auséncia de pontuagdo gera um ritmo
continuo, imitando o fluxo intenso de pensamento do narrador enquanto ele recorda suas
memorias de infancia. No geral, "Olhar a cidade de dentro do 6nibus" € uma poesia que
captura com sensibilidade, as experiéncias da infancia, a relacdo entre ele e seu pai, e
as reflexdes sobre a vida e a passagem do tempo. Este poema é um convite para o leitor
a se conectar com suas proprias memorias € a encontrar beleza nos momentos

corriqueiros da vida cotidiana.

O processo de coisificagdo, no qual pessoas tornam-se produtos consumidos
rapidamente, a prepoténcia dos modus operandi do capitalismo, 0 esmagamento das
subjetividades assistidas num momento de asfixiamento imposto pela ditadura militar, a
negacao do humano, a espontaneidade da escrita imersa num cotidiano urbano que se
vivenciaincorporam-se a linguagem moderna, ao poeta que a descreve e o bairro onde

vive:

[...] Copacabana tem um lado de dentro, longe do mar, com seu povo, sua
construcdo e destruicdo, Copacabana € dialética. Essa gente que
todos osdias se vé nas ruas, todo esse povo, esse mundaréu de gente,
nao é mais de suburbanos, nordestinos e favelados, mas apenas
miseraveis, tristes e pobres.A miséria ndo tem fim em Copacabana. Nao é
miséria geografica, estatistica, mensuravel. E miséria sem fim. E miséria
econdmica, e humana, miséria apressada, miséria de trabalhadores,
imigrantes que nao voltam, é miséria de suburbio, despejada pelo énibus
norte-sul. Copacabana é um sinal mudo e ferido desse tempo.Reino de
gente, babel de papel, como o tigre.E na perda diaria de identidades nas
superficies encardidas, nos brilhos opacos das garrafas, gemido de
motores, barulho. Quem vem do norte, quem vem do morro, quem vem de
trem. Nossa Senhora de Copacabana e Nossa Senhora da Penha em
nome de Nosso Senhor Jesus Cristo.Copacabana qualquerposto. Ponto
final (Mandaro, 1979, p. 49).

Este poema de Mandaro sobre Copacabana evoca uma analise estética rica em
imagens vividas e uma narrativa que destila critica social e observacdo agugada.
Descreve um retrato sensorial de Copacabana, em seus aspectos geograficos e
humanos. A imagem do mar contrasta com o lado "de dentro" da regiao, sugerindo uma

ambiguidade entre a beleza natural e a realidade urbana. A critica social se faz notéria
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ao descrever a populagdo como "miseraveis, tristes e pobres". O poema transcende a
mera observagao estética e mergulha nas condi¢gdes socioecondmicas da area,
destacando a miséria econbmica e humana que persiste. A mengao a dialética sugere
uma tensdo ou contradigdo inerente a propria natureza de Copacabana, local de
opuléncia e pobreza. Este € um ponto interessante, pois implica que a area € mais do
gue apenas suas aparéncias; ha camadas de complexidade social e historica em jogo.
O poema toca na perdade identidade em meio a agitagdo urbana, onde as pessoas se
fundem em uma massa acritica indistinta de "gemidos de motores" e "barulho". Esta é
uma reflexdo poderosa sobre a alienacao e a perda de conexao humana em ambientes
urbanos. As referéncias a Nossa Senhora de Copacabana e Nossa Senhora da Penha
acrescentam ao poema uma dimensdo simbdlica transcendente, sugerindo uma busca
por redengdo em meio as lutas cotidianas, entrelagando o sagrado ao profano. Termina
com a frase "Copacabana qualquer posto. Ponto final", deixando uma sensacédo de
ambiguidade e abertura para interpretacdo. Isso pode ser interpretado como uma
aceitagdo resignada da condigdo atual, um ponto final, ou como uma sugestdo de
que ha mais a ser explorado e discutido sobre o tema. Utiliza imagens poderosas e
uma linguagem evocativa para transmitir sua mensagem, convidando os leitores a
refletirem sobre as realidades ocultas por tras da fachada glamourosa da regidao zona sul

carioca.

Perimetral

no caminho de casa

o sonho se dissolveram

como todo rio atravessa a

barraantes de ser mar

a pressao da cidadepor enquanto

sem encanto

€ a paisagem de um altar de velas acesas (Mandaro,1979, p. 51)

Continuando a experiéncia do poeta pela cidade, chegamos ao longo da
Perimetral. Vale lembrar que o Elevado da Perimetral foi uma criagdo com objetivo de
melhorias no fluxo automobilistico entre a zona sul e a zona norte carioca, além de
facilitar o acesso a ponte Rio-Niter6i e a vias importantes como a Dutra e a Rio-
Petropolis. O projeto foi colocado em agdo no ano de 1960 e inaugurado algum tempo
depois. Por tras das facilidades que ele traria, representou a dominagdo da ideologia
capitalista, destruindo memorias locais que ficaram a sombra do enorme elevado,
desaparecendo gradativamente. O poeta explora no poema a dissolu¢ado dos sonhos e a

pressao urbana utilizando como baliza esta construgao.
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A comparagado dos sonhos com um rio que atravessa a barra antes de ser mar
sugere o processo de transformagado ou transicdo. A barra pode simbolizar um limiar
entre o sonho individual e a vastidao docoletivo. A Perimetral € mencionada como parte
do caminho de casa. Isso pode simbolizar a jornada cotidiana e, ao mesmo tempo, a
experiéncia urbana que molda a vida do poeta. A expresséo "os sonhos se dissolveram"
pode evocar uma sensacgao de desilusdo ou perda relacionada ao apagamento dos
lugares de memoria daquela regido, nesta queda de brago desigual com o Brasil
‘moderno” que se quis e publicizou na época ditatorial. Modernizagbes que trouxeram

transformagdes nem sempre positivas na vida coletiva e individual.

Figura 14 - Elevado da Perimetral (1960) Biblioteca Nacional

Fonte: Disponivel em https://riomemorias.com.br/memoria/elevado-da-perimetral/ (Acesso 04/06/2024)

A cidade é descrita como "por enquanto / sem encanto", indicando exatamente
como se sente. A imagem de um "altar de velas acesas" pode ser interpretada como a
persisténcia ainda da esperanca no meio da complexidade urbana e das disputas de

poder pelo espaco publico.

O poema parece explorar as tensbes entre os sonhos individuais e a realidade
urbana, retratando a cidade como um espaco onde esses sonhos podem se

dissolver, mas também como um local onde algo sagrado ou resiliente persiste.


https://riomemorias.com.br/memoria/elevado-da-perimetral/
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6.1.3 “Historias", "Travessias" e "Paixdes": a Faceta “Romantica/Social’ do Poeta

Os tempos ndo mudaram como deviam
e alguém me disse que o0 amor desaparece
com a crise geral do capitalismo (MANDARO, 1976, p. 61).

O amor surge em sua poesia de forma destacada, porém adquirindo nuances
coletivas, onde o eu lirico se mistura "aos nés", ao coletivo, ao mundo urbano, moderno
e incompreensivel, e a vida cotidiana com suas "travessias, desastres e paixdes"
(Mandaro, 1976, p.25), ou seja, em situagdes-limite. Tudo isso é retratado em linguagem
polaroid, conforme afirmado por Bosi (2021, p. 302), ou em uma "arte de captar situacoes
no momento em que estdo acontecendo, sentimentos que estdo sendo vividos e
experimentados" (Hollanda, 1980 apud Bosi, 2021, p.301). O trecho do poema acima
reflete uma visdo critica da sociedade contemporanea, onde o autor sugere que o amor
pode ser afetado pela crise do capitalismo como qualquer outra instancia da vida. A
linguagem direta e simples do poema permite uma compreensido imediata do tema.
Guilherme néo utiliza metaforas complexas ou linguagem figurativa obscura; opta por
comunicar sua mensagem de forma clara e concisa como se estivesse na mesa de um
bar conversando diretamente com amigos sobre a relagdo entre amor e capitalismo,
destacando a percepcao de que as crises econdmicas podem corroer os lagos afetivos
entre as pessoas. Essa observacdo é profundamente politica e social, sugerindo uma
visao critica da sociedade contemporanea e suas estruturas econdmicas. Ao mencionar
a "crise geral do capitalismo", situa seu poema dentro de um contexto histérico
especifico. Ele ndo esta apenas falando sobre amor e capitalismo em geral, mas esta
fazendo uma observagdo sobre um periodo especifico de crise econdbmica e suas

consequéncias sociais.

A ultima linha do poema sugere uma reflexdo pessoal ou uma observagédo de
alguém proximo ao autor. Isso adiciona uma dimensao pessoal ao poema, convidando
os leitores a considerarem como suas proprias experiéncias e observagbes se
relacionam com a ideiacentral do texto. No geral, este trecho do poema é uma poderosa
reflexdo sobre o impacto das crises econbmicas na esfera emocional e afetiva das
pessoas. Sua simplicidade e clareza tornam a mensagem acessivel, enquanto sua critica
social e politica oferece uma base para uma analise mais profunda das complexidades

da vida contemporanea.

Porque as pessoas néo se entendem
com suas historias e travessias
seus desastres e suas paixdes
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correndo loucas

pra tras de seus proprios armarios

e eu que sonhei com cada uma delas
volto pouco a pouco sozinho

pra minha espera histérias travessias
€ paixdes

(Mandaro, 1976, p. 25).

Aqui, também faz uma reflexdo sobre a natureza complexa dos relacionamentos
humanos e as experiéncias individuais que moldam as interacbes entre as pessoas,
mergulhando profundamente na experiéncia pessoal do eu lirico, que observa as
interacbes e desentendimentos das pessoas ao seu redor. A linguagem intima e

introspectiva cria uma atmosfera de reflexdo pessoal e intimidade emocional.

As imagens de "historias e travessias" e "desastres e paixdes" evocam uma
sensagao de movimento e intensidade emocional. A ideia por tras da metafora dos
individuos "correndo loucos/pra tras de seus proprios armarios" sugere uma busca por
algo escondido ou reprimido, a falta da entrega emocional e seus jogos, adicionando

uma camada de mistério e intriga a narrativa.

O eu lirico, expressa uma sensacao de soliddo enquanto observa as experiéncias
dos outros, contrastando com sua propria, de autoconhecimento e espera. Essa
dualidade entre a observagao das vidas alheias e a imersdo na prépria adiciona
complexidade a narrativa, destacando a natureza solitaria e introspectiva da busca
pessoal. O poema possui um ritmo suave e cadenciado, com frases curtas que ecoam o0s
pensamentos e reflexdes do eu lirico. A repeticdo das palavras "historias", "travessias" e
"paixdes" no final do poema cria também um efeito de encerramento e reflexao,
enfatizando a importancia desses elementos. Trata-se de uma linguagem e tematica
muito atrelada a atualidade, “0o amor na crise geral do capitalismo”, como sinaliza em

outro poema ja mencionado.

seus bragos e muitas vezes seus bragos
em volta do meu corpo
seus cabelos longos

onde escondo meu rosto
sua boca

sua lingua ligeira

sua boca

sua lingua

suas pernas compridas
Seu corpo

suas pernas

flexionam seu corpo

gue me engole lentamente
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seus bragos

seus abracgos

muitas vezes

seu corpo (Mandaro, 1979, p. 39).

Este poema de Guilherme Mandaro explora a experiéncia do sexo, a proximidade
fisica e emocional com outra pessoa. A repeticdo enfatiza a importancia dos abragos
como um elemento central da experiéncia descrita no poema. Isso sugere uma busca por
seguranga, calor e real intimidade. O poema descreve varios aspectos sensoriais da
pessoa amada, desde os bragos e cabelos até a boca e a lingua. Essa atengdo aos
detalhes sensoriais destaca a sensualidade e a conexdo intima. O ato de esconder o
rosto nos cabelos pode simbolizar a busca por conforto, protecao ou até mesmo uma

expressao de vulnerabilidade. Os cabelos longos séo apresentados como um refugio.

O poema captura uma intensa conexao fisica e emocional, destacando a
importancia dos gestos, toques e presenga do outro na vida do narrador. A linguagem
sensual e a repeticdo de elementos fisicos transmitem a profundidade da relagdo e a
forma como a presenca da pessoa amada se torna uma parte essencial de sua

experiéncia.

porque ti procuro

e ti oferto

porque vi 0 sangue

porque estou de pé no planeta
porque senti o gosto

porque a garoa assusta

0 gato porque as marés
porque eu nao vou ficar aqui
porque o prazer

também pode ser vocé

e toda a claridade

traz os passaros

os barcos

os homens (Mandaro,1976, p.29)



100

Este poema, com sua estrutura concisa e linguagem direta, aborda uma série de
elementos cotidianos e experiéncias humanas, revelando uma complexa rede de razdes
e emogdes. O poema comega com a repeticdo da palavra "porque”, sugerindo uma série
de razbes para a busca e a oferta, o que cria uma sensacao de multiplicidade e
diversidade de motivagdes. Os elementos naturais como o sangue, o planeta, o gosto e
a garoa sao mencionados, conectando a experiéncia humana a natureza com as marés

e a claridade trazendo uma dimensao cosmica a narrativa.

A garoa que assusta o gato e a presenca da claridade que traz passaros, barcos e
homens sugerem um contraste entre medo e alegria, escuridédo e luz, destacando a
dualidade da roda da existéncia. A mencdo de barcos sugere movimentagdo e
possivelmente viagem, enquanto a referéncia as marés evoca a ideia de transformagdes
e ciclos. O poema parece enunciar a ideia de que ndo se pode ficar estatico diante da

vida.

O prazer é apresentado como algo que também pode ser a outra pessoa,
sugerindo uma dimensao emocional e relacional tendo em vista que o poema evoca
sensagdes como o gosto e a viséo, criando uma atmosfera rica em imagens sensoriais

que amplificam a intensidade das experiéncias descritas.

Em conjunto, o poema abrange uma ampla gama de temas, desde as conexdes
com a natureza até as complexidades das emogdes humanas, oferecendo uma reflexao

sobre avariedade de experiéncias que compdem a vida.

telefonaram para voce.

perguntei se queria deixar recado

e disse que vocé voltava na segunda-feira.
ela disse que ligava.

se fOr quem eu penso nao penso.

estou decidido a ndo mais tirar cartas do baralho acostumado.
também néo sei porque digo isso.

feijao

arroz

farinha

uma laranjada.

sera que foi mesmo com ela?

também pode ter sido uma amiga
procurando por alguém

ou por algumacoisa pra fazer.

chega a terga feira.

ela nao telefonou.

tudo bem.

tudo bem bobo (Mandaro,1976, p.19)
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Este trecho poético parece explorar sentimentos de espera, expectativa e eventual
resignacao. O inicio sugere uma situagao de espera e antecipagao. O fato de alguém ter
telefonado e a resposta sobre o retorno na segunda-feira cria uma expectativa que é
central para a narrativa. A incerteza sobre quem ligou e a possibilidade de ser alguém

especifico adicionam um toque de mistério.

A declaracdo "estou decidido a ndo mais tirar cartas do baralho acostumado"
pode indicar uma decisdo de nd&o mais especular ou se envolver em certas
situagbes de jogos amorosos. Ha uma possivel resignagdo ou aceitagado de que certos
padrdes ou expectativas nao serdo mais repetidos. As reflexdes sobre o motivo de
expressar essa decisdo e a mengao de itens cotidianos como feijao, arroz, farinha e
laranjada adicionam uma camada de introspecg¢do. A duvida sobre se a chamada foi
realmente dela e a ponderagédo sobre outras possibilidades sugerem uma ambiguidade
nas emocodes do narrador. O trecho conclui com a constatagao de que ela nao telefonou
na terca-feira, acompanhada de uma resignagao expressana frase "tudo bem. tudo bem
bobo". A aceitagdo aparente pode sugerir uma tentativa de superagado da decepgéo ou a
expectativa ndo atendida. Em resumo, o texto captura uma série de emocgdes, desde a
expectativa e a incerteza até a deciséo e a eventual aceitacdo da situacao, tudo isso

apresentado em um estilo poético que deixa espago para interpretagdes variadas.

beco da Fome

o ponto do olhar é o de um passaro

satélite

da madrugada

0 poeta € um mecanico tropego que canta e chora

entre espelhos e garrafas e mentiras e o que resta da cidade

nao tomo inutil decisdo ou cachaga

de novo nesse quarto onde ha 3 anos vivo distraio a morte perco a razéo
trepo escondido escrevo versos e sobretudo planejo deixa-lo descubro que
lamentavelmente nao resta lugar pra qualquer nostalgia revisdo imaginaria
que

se tornaria insuportdvel quando amanh& ou outro dia qualquer nos
encontrassemos

com as mesmas palavras vazias que escolhemos para dar forma as
bobagens que nos separaram

unica razao de ainda nos olharmos.

a razao suficiente em tudo que acontece (Mandaro,1976, p.27)

Este poema intitulado Beco da Fome, apresenta uma exploragcédo poética da vida
cotidiana, do tempo que passa e das reflexdes do poeta. A comparacdo do ponto de
vista do poeta ao de um passaro satélite da madrugada evoca uma perspectiva unica e

talvez distante, sugerindo uma observagdo minuciosa e atenta do entorno. O poeta é
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caracterizado como um mecanico trépego, uma figura que mescla habilidades praticas
com uma certa vulnerabilidade. A dualidade de cantar e chorar entre espelhos, garrafas
e mentiras adiciona camadas de complexidade a sua personalidade. O que resta da
cidade € mencionado, sugerindo talvez um cenario urbano decadente. O poeta, no
entanto, permanece em seu quarto ha trés anos, indicando uma espécie de estagnagao
ou repeticdo na sua vida. O poeta revela sua rotina e suas atividades no quarto, desde
distrair a morte até perder a raz&o. A referéncia a escrita de versos e ao planejamento de
deixar o quarto sugere um confronto com o proéprio destino. A reflexdo sobre nostalgia e
revisdo imaginaria destaca a inevitabilidade de confrontar palavras vazias escolhidas

anteriormente. O poema parece abordar a futilidade de certas decisdes e experiéncias.

A conclusdo sugere que, apesar das diferengas e desentendimentos expressos
através das palavras vazias, ha uma unica razao para continuar a se olhar. A relacao

entre os dois parece complexa e marcada por ambiguidades.

a paixao tem os olhos de um

vidente

€ 0 perigo € um veéu de luz

na tela de um espelho embacado

o motor geme a cada curva

0 banco de tras duela seus esforgos de felicidade
enquanto enche de farpas o coragcdo de pneu
(Mandaro, 1979, p. 55)

Neste poema, Guilherme Mandaro explora a metafora da paixao através de
imagens sensoriais e elementos automotivos. Ha a comparagao da paixdo aos olhos de
um vidente sugerindo uma capacidade intensa de perceber e antecipar 0 momento exato
do intenso envolvimento amoroso. Isso pode indicar uma visao clara e penetrante dos
sentimentos associados a paixao. A descrigdo do perigo como um "véu de luz" cria uma
imagem paradoxal. Pode sugerir que, embora o perigo seja evidente, ele também é
atraente e sedutor, como uma luz que embacga a visdo. A metafora da tela de um
espelho embacgado amplia aideia de visdo distorcida da paixdo e ao mesmo tempo
desvela o calor imenso dentro do carro em meio a uma relacdo sexual, dando a
experiéncia um aspecto metaférico. A descricdo do motor gemendo e do banco de tras
duelando com esforgos de felicidade simboliza tanto a intensidade da relagdo amorosa
como os conflitos ou desafios associados a busca da felicidade. A expressao "o coragao
de pneu" adiciona mais uma dimensao metaférica. Pode representar a resisténcia do
coragao diante dos desafios, mas também sugere que, assim como um pneu, 0 coragao

pode ser suscetivel a desgastes e feridas. O poema captura a complexidade da paixao,
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destacando seus aspectos visionarios, atraentes e, ao mesmo tempo, perigosos. A
metafora do percurso de carro adiciona uma camada de movimento e dinamismo a

experiéncia da paixao.

nao ha trem noturno que nao chegue atrasado

e novos fora meu coragao ainda é o mesmo

nao ha brinquedo

nao ha segredo

nao ha pecado

que nao seja para ti

as alfaces ainda estdo na geladeira

e na minha gaveta tenho dois passaportes que ndo passariam em
nenhuma alfandega

entre legalidade e uma salada

me resta a esperanga da tua chegada (Mandaro,1979, p.59).

Nesse trecho, ha uma combinacao de elementos cotidianos e poéticos que evocam
umaatmosfera intimista e nostalgica. A metafora do trem noturno atrasado pode sugerir a
demora ou a espera por algo desejado na vida do autor. Pode representar a frustragcao
diante do tempo que n&o segue conforme o esperado. A afirmacdo de que "fora meu
coracao ainda € o mesmo" pode indicar uma constancia emocional, mesmo diante das
mudangas externas. O coragcdo permanece como um ponto de referéncia estavel. A
enumeragdo de elementos como brinquedo, segredo e pecado pode sugerir a
simplicidade da vida cotidiana e, ao mesmotempo, apontar para a importancia desses
elementos na experiéncia pessoal. A expressdo "que ndo seja para ti" indica uma
dedicacdo a pessoa amada. Essa linha sugere que, apesar da aparente simplicidade dos
elementos mencionados, tudo adquire significado em relacdo a pessoa amada. A
mengao de alfaces na geladeira e passaportes na gaveta acrescenta um toque realista e
pratico a poesia, conectando a esfera do poético com a realidade do cotidiano em que
uma vida livre relacionava-se a clandestinidade (em meio ao regime militar), a viagem,
ao “cair fora”. Esses elementos mundanos adquirem uma dimensdo simbdlica. O trecho
encerra-se com a esperanga da chegada da pessoa amada.A chegada é associada a
resolugcao das esperas e expectativas expressas anteriormente, conferindo um tom de

otimismo ao poema.

0 6bvio é uma ave condenada a nao mais voar

e a tua sabedoria te deixou com os olhos mais negros
no tabuleiro das palavras

muito sentidos desaparecem

pelos golpes de siléncio

e da mortede qualquer sentimento mais forte

de todas as escolhas

foi o mais arriscadode todos os riscos



104

0 que me deixa encabulado
vocé nao acreditaria
mas eu nunca te esqueci (Mandaro,1979, p. 63)

Esse poema, um dos mais belos de Guilherme, parece explorar a ideia de uma
verdade evidente, simbolizada pela ave que esta condenada a nao mais voar, sugerindo
a inevitabilidade de certas situagdes ou verdades na vida. A metafora da ave condenada
a ndo mais voar pode representar algo que € claro e evidente, mas que, por alguma
razao, esta impedido ou condenado a ndo se manifestar ou ser plenamente percebido. A
referéncia a sabedoria que deixou os olhos mais negros pode sugerir que o
conhecimento adquirido pode trazer uma perspectiva mais sombria, desencantada,
realista e cética sobre a vida, transformando a visdo do sujeito. O tabuleiro das palavras
pode ser uma metafora para as complexidades da comunicagdo, onde muitos
significados desaparecem devido aos "golpes de siléncio" e a morte de sentimentos
mais fortes. A mencao de escolhas arriscadas e o sentimento de encabulamento
sugerem a complexidade das relagbes e decisées na vida. Had uma confissdo de que,
apesar de tudo, a pessoa nunca esqueceu a outra, revelando nostalgia ou até mesmo de

remorso.

O poema parece abordar a complexidade das relagdes, as verdades
incontestaveis da vida e os desafios de comunicagdo e compreensdao. A linguagem
poética é usada para expressar emocgdes e reflexdes profundas sobre a natureza
humana. Essas poesias tratam do amor tangenciando este tema com outros,
perpassando o nivel individual, atingindo a epiderme das coisas, dos fatos, o aspecto

politico e social como trataremos a seguir.

6.2 “DA HISTORIA PARA O MISTERIO E DA POLITICA PARA A VIDA”: A POESIA DE MANDARO EM UMA
PERSPECTIVA SOCIAL

O psicanalista Norman O. Brown, autor de obras como Loves Body (1968) e Vida
contra a Morte (1972) que ganharam notoriedade pela juventude Contracultural do mundo,
postulou que deveriamos “nos erguer da Histéria para o Mistério” dando vazado aos
aspectos subjetivos, inconscientes de nossa psique frente a repressao oriunda da
sociedade capitalista, como preconizaria Freud. A politica tradicional, como processo
racional trabalharia em prol da “sociedade do livre mercado” antagbnica aos desejos
do individuo que segundo as premissas da Contracultura deveriam alcancar a vida em

um sentido literal, dentro de uma perspectiva de existéncia auténtica, autdbnoma.
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Percebemos na poesia de Guilherme, estes passeios sem itinerarios definidos entre “a
histéria e o mistério” a “politica ao desbunde”, formas de descondicionamento ao
momento vivido. A necessidade de liberdade de expressdo moldou esta juventude
influenciando suas poesias que enunciam os temas politicos, existenciais, como traduz

em sua poesia.

6.2.1 Guerrilhas do Desbunde

A guerra acabou

esta fazendo 4 anos que a guerra acabou
venceram os mais magros de arroz e felicidade perderam tempo e amor
todos os lados

viva ho viva giap

dien bien phu

onde tudo comecou

Ccomo uma procissao na selvas

estreitas e chuvosas

de arroz

(Mandaro,1979,p.45)

Esse poema de Guilherme Mandaro aborda a tematica da guerra e suas
consequéncias. O poema destaca que “a guerra terminou ha quatro anos”, indicando
um periodo pods-conflito que emoldurou o cenario mundial com o triunfo do capitalismo e
o estilo american way of life. No entanto, a atmosfera parece persistir, sugerindo que as
cicatrizes do conflito ainda estdo marcadamente presentes na sociedade. A referéncia
aos "mais magros" como vencedores pode ser simbdlica, representando aqueles que
perderam a guerra. A associagao com "arroz e felicidade" indica que a vitéria pode ser
medida ndo apenas em termos de poder militar, mas também em termos de resiliéncia
e contentamento. A mengédo de "perderamtempo e amor/todos os lados" sugere que a
guerra resultou em perdas significativas ndo apenas em recursos materiais, mas também
em termos humanos e emocionais. O "tempo" perdido pode se referir aos anos de
conflito, enquanto a perda de "amor" aponta para as relagbes interrompidas ou
prejudicadas pelo sistema que venceu o pés-guerra. A inclusdo de nomes como "Ho" e
"Giap" refere-se provavelmente a figuras histéricas, possivelmente Ho Chi Minh e Vo

Nguyen Giap, lideres do Vietna do Norte durante a Guerra do Vietna.

"Dien Bien Phu" € mencionado como o local onde tudo comecgou, uma referéncia a
famosa batalha que marcou um ponto crucial no conflito. A descricao de uma "procissao
na selva" evoca imagens de eventos solenes e rituais. Essa imagem contrasta

fortemente com a brutalidade da guerra, sugerindo uma transigdo para uma busca de
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paz e celebracdo. O poema remete ao impacto duradouro da guerra na sociedade,
questionando o verdadeiro custo humano e cultural do conflito e destacando a
necessidade de encontrar caminhos para a reconciliacdo e a reconstrugdo apos a

destruicéo.

foi imaginando o voo que ele se soltou
€ comegou a correr a bater

e expulsar os acordos traidos

e encher a cabecga de ideia

a colorir o pedago

nao havia musica

s6 a valsa de guerraque n&o para nunca
na artéria negra do asfalto ai pensou

0 que vale um poema

batatas

beijos

bravatas

0 que € preciso

para imprimir uma musicaai perguntou
por onde me devora

pelas pernas

pelo figado

por tudo que a vista alcanca

e abriria a boca

e criaria dentes

na tarefa de ndo deixar uma sé fibra
que pudesse encher de sangue

0 corpo que te amou (Mandaro,1979,p. 65)

Este poema parece explorar a ideia de libertacdo e autodeterminacéo, sugerindo
uma jornada interior do sujeito. A ideia de imaginar o voo pode representar a busca por
liberdade, escapando das restricbes e convencgdes da vida cotidiana. A acéo de correr e
bater pode simbolizar uma tentativa de se libertar de compromissos ou acordos que
foram traidos, uma espécie de revolta contra as obrigacdes impostas. A determinacao de
encher a cabecga de ideias pode indicar um desejo de criatividade e inovacéao, afastando-
se do convencional e buscando novas perspectivas. A "valsa de guerra" pode
representar a constante luta e conflto na vida, uma metafora para os desafios
persistentes que ndao param. Os questionamentos sobre o valor de um poema, batatas,
beijos e bravatas podem refletir uma reflexdo sobre o significado e a importancia das
diferentes experiéncias e expressdes na vida. A pergunta sobre como € devorado pode
ser uma metafora para a vulnerabilidade e exposicdo, questionando como as
experiéncias e a vida em si, impactam e transformam o sujeito. A imagem de criar dentes
na tarefa de ndo deixar uma so6 fibra sugere uma resisténcia ativa contra qualquer

elemento que possa manchar ou prejudicar a integridade do corpo que ja amou.

O poema parece explorar a necessidade de autoexpressao, a luta contra as
limitagdes e a busca por significado e autonomia na vida. A linguagem poética € rica em
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simbolismo, permitindo varias interpretacoes.

E se o poeta for o povo
povaréu da sentenca

rei da danga

menina de tranga

dos teus olhos

de troca (Mandaro,1979,p.67)

Este poema parece abordar a figura do poeta em relagéo ao povo, utilizando uma
linguagem poética e simbolica numa ‘terra em transe”. A ideia de "se o poeta for o
povo" sugere a possibilidade de o poeta ser um representante, ou mesmo uma
expressao, do povo. Pode indicar uma visdo mais coletiva da poesia. "Povaréu da
sentenca" pode evocar a ideia deque o povo ¢ influenciado ou moldado pelas decisdes e
julgamentos, indicando uma relagdo entre o poeta e o povo na interpretagdo de
experiéncias e eventos. A designagcdo "rei da danga" pode sugerir que o poeta, ao
expressar as experiéncias do povo por meio da poesia, tem uma posicdo de destaque ou

lideranga na representagao artistica.

A "Menina de tranga" pode evocar uma imagem de inocéncia e pureza,
possivelmente representando elementos do povo que o poeta retrata em sua obra. "Teus
olhos de troga" podem indicar uma atitude zombeteira ou critica, talvez referindo-se a

perspectiva ou visdo do poeta em relagao a sociedade.

O poema parece explorar a dindmica entre o poeta e o povo, traduzindo suas
experiéncias em linguagem poética. A escolha de imagens e metaforas contribui para

uma leitura simbdlica e aberta a interpretagdes diversas.

brasil colénia

morena maneira maresia

de terra de pedra esverdear

morena maneira maresia

de agua de beira de mar

castica candeia alumiar

de brasas de cinzas luar

palavra poema pretérito

de la dos outroras reticentes (Mandaro,1979,p.67)

Este poema parece evocar imagens e sentimentos relacionados a histéria do
Brasil colbnia e suas reminiscéncias. A referéncia a "brasil colénia" aponta para a
época em que o Brasil era uma colbnia de Portugal, sugerindo uma conexao com a
historia e as raizes do pais. A repeticdo de "morena maneira maresia" pode estar
associada a elementos caracteristicos do Brasil, como a diversidade étnica e



cultural. "Maresia" pode evocar o ambiente litoraneo e a influéncia do oceano. "Terra
de pedra esverdear" pode descrever a paisagem verde e pedregosa, talvez aludindo

a natureza exuberante e variada do Brasil.

A presenca de "agua de beira de mar" sugere a proximidade do oceano,
destacando a importancia do litoral na identidade do pais, o transito imigracional,
o caldeamento hibrido das culturas. O uso de "castica candeia alumiar" pode
representar a iluminacgao cultural e historica, indicando a preservacgao e a valorizagao
das tradi¢cbes. Essa sequéncia sugere uma reflexdo sobre a linguagem e a poesia
como meios de expressar o passado ("pretérito") e preservar a histéria. "Dos
outroras reticentes" pode indicar um passado que, por vezes, foi silenciado ou néo
plenamente revelado, talvez sugerindo aspectos n&o explorados da historia

brasileira.

O poema parece celebrar e refletir sobre a heranga e a identidade brasileira
usando elementos simbdlicos e poéticos para evocar sentimentos de conexao com o

passado e a terra.

quando comecaram a disputar com o céu

o destino da terra

apareceu a danca

quem dancgou recebeu a palavra

novos olhos

a possibilidade do siléncio (Mandaro, 2016, p.19)

A danca, nesse contexto, é apresentada como um catalisador de mudancas e
uma forma de transcendéncia. Quem participa da danga € recompensado com "a
palavra", sugerindo que a expressao artistica, em suas varias formas, pode
proporcionar uma compreensao mais profunda e significativa do mundo ao nosso
redor. A ideia de receber "novos olhos" indica uma perspectiva renovada, uma visao

mais ampla e enriquecida do ambiente e das experiéncias.

A "possibilidade do siléncio" acrescenta uma dimensao intrigante ao poema.
Pode sugerir que, através da danga e da expresséao artistica, surge a capacidade de
alcancar um siléncio interior, um estado de contemplacdo serena ou uma
comunicagao além das palavras.O siléncio, nesse contexto, ndo é auséncia de som,
mas sim uma forma de comunicagdo profunda que transcende as limitagdes da

linguagem verbal.

O poema parece celebrar a danga como uma linguagem Unica que conecta os
participantes ao divino, proporcionando uma compreensao renovada, uma visao

expandida e apossibilidade de alcangar um siléncio significativo.
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6.2.2. Mandaro: Voz propria, Versos Livres

A poesia marginal apresenta especificidades estéticas de retomadas
continuas do chamado “canone literario nacional”, como o Modernismo de 22,
especialmente no concernente ao conceito de antropofagia cultural, deglutindo
diversos elementos que vaodesde os proprios poetas da geragdo modernista de
1922, do Concretismo e o Poema Processo, até elementos do mundo capitalista no
pos-guerra, como a publicidade, a Pop Art americana e movimentos Contraculturais
anteriores a geracao hippie, como a poesia beat e o rock como estilo de vida. Isso
demonstra uma sintonia estética no tocante as diversas mudangas conceituais,
linguisticas e visuais que a arte, a vida e a poesia passavam naquele momento. No
concernente a poesia de Guilherme, percebe-se, no sentido da linguagem, uma
incorporagdo de elementos linguisticos das ‘turmas de rua” e dos morros
cariocas que frequentava, além do ambiente académico (tinha muita bagagem
tedrica, segundo pessoas que conviveram com ele). A musicalidade urbana do
poema, das girias e dos sambas, modularam algumas de suas produg¢des, brincando

com as palavras que ganharam novos sentidos.

O zé do zabumba

nao entra em nenhuma

sonhando tocar pandeiro,

mais discreto e condenado

a um enorme instrumento

com o qual ilude seu sonho musical

pelo menos fica na banda, de banda

pela bandeira de seu enorme coracao (Mandaro, 1979, p. 59)
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A referéncia a discricdo ao tocar pandeiro pode indicar uma preferéncia pessoal

de Zé do Zabumba”. A palavra "condenado" pode sugerir que essa preferéncia é

limitada ou comprometida de alguma forma. A escolha dos instrumentos musicais, como

zabumba e pandeiro, pode ter significados culturais e simbdlicos relacionados a musica

popular brasileira e suas diversas expressoes.

Segundo entrevistados, a relagdo dos poetas marginais com a musica era notoria.

Guilherme e os demais sempre “faziam um som”; contudo, o poeta nao sabia tocar

nenhum instrumento especifico, ficando s6 no batuque.
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caderno de asilo

€ mais facil copiar um ditado do século passado
desarrumas a linguagem pelo quarto

€ mais dificil gravar um texto furtado

do tempo presente

iludir o resultado préximo passado

logotipos amassados

amalgamas de letras

uma eterna overdosee a farda da folia

de uma geragao de hiroshima

apoplética de apocalipse (Mandaro,1979, p. 61)

Neste poema a referéncia a copiar um ditado do século passado pode sugerir uma
nostalgia ou a busca por algo mais antigo e talvez mais simples, em contraste com a
complexidade do presente. "Desarrumar a linguagem pelo quarto" pode ser uma
metafora para a dificuldade de encontrar clareza e ordem nas expressdes e
comunicagdes contemporaneas. A alusdo a dificuldade de gravar um texto furtado do
tempo presente pode apontar para a efemeridade da linguagem contemporénea e o
desafio de capturar e compreender as mudangas rapidas. A imagem de logotipos
amassados pode sugerir uma critica a comercializagdo e a superficialidade presente na
cultura contemporanea. A mencao a uma "eterna overdose" e a "farda da folia" pode
apontar para o excesso e para uma geragdao que, de certa forma, parece estar
sobrecarregada por eventos catastroficos e pelo entretenimento desenfreado. A
expressao"geragao de Hiroshima" indica um momento histérico marcado por eventos
traumaticos de guerra esuas repercussoes, sugerindo uma atmosfera de apocalipse. O
termo “apoplética” demonstra o vocabulario de Mandaro que superlativiza o apocalipse

relacionado a estes eventos.

6.2.3 Vida & Morte no varal do tempo

O poeta sinaliza em alguns poemas seu desencanto em relagao a vida, assim
como fatos cotidianos traumatizantes, especialmente os publicados em sua ultima
obra Trem da Noite (1979). No poema abaixo, relata sobre um incéndio que de fato

aconteceu em seu quarto, queimando seus livros.
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foi num dia de julho

que perdi toda a minha biblioteca

no incéndio semelhante ao de Constantinopla
com a perna quebrada corri para o corredor

os homens deviam estar chegando minha ideologia aleméa ainda suja do
sangue vertido

poesia, poetas, poemas, poréns

verso e contra verso

toda a literatura desceu pela lixeira

me deixando com um quarto

mais apto a ratos

nao vivi como um rato mas até hoje choro a perda
embora recuperasse a perna e a coragem

e perdesse o habito de derramar

tanto sangue pela poesia (Mandaro,1979, p. 47)

Este poema de Guilherme Mandaro aborda uma perda significativa, tanto fisica
quantosimbalica. A referéncia ao incéndio de Constantinopla, uma cidade histérica, pode
sugerir a magnitude da perda para ele. O fogo pode representar destruicdo e
transformacdo, enquanto a comparagdo a um evento histérico adiciona camadas de
significados. A quebra da perna pode simbolizar a vulnerabilidade do poeta diante da
adversidade ou a um fato que realmente aconteceu. A corrida para o corredor, apesar da
lesdo, destaca a urgéncia e a necessidade de escapar do perigo. A mengao aos
"homens chegando" sugere uma possivel ameaca ou conflito iminente. A referéncia a
"ideologia alema ainda suja / do sangue vertido" pode apontar para ideias ou influéncias
que, de alguma forma, estado relacionadas ao conflito e a perda. A perda da biblioteca,
que inclui poesia, poetas e poemas, ganha centralidade no poema. Isso pode simbolizar
a perda de uma fonte de inspiragdo, conhecimento e expressdo. A alusdo a "toda a
literatura" descendo pela lixeira € especialmente poderosa, sugerindo uma
desvalorizagdo abrupta da cultura na sociedade. A imagem de um quarto mais apto a
ratos pode indicar uma degradagao do ambiente, destacando a dificuldade de manter um
espaco adequado para a criacdo artistica apds a perda. O choro continuo pela perda
revela a profundidade do impacto emocional. Mesmo com a recuperagao fisica (da
perna) e a retomada da coragem, a tristeza persiste. A referéncia ao habito de derramar
sangue pela poesia pode sugerir a intensidade e o sacrificio envolvido na busca pela
expressao artistica. O poema é uma reflexdo sobre a perda, a resiliéncia e as

transformacgdes que ocorrem diante de eventos significativos e traumaticos.
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fica abolida a morte como preocupacao futura

terdo os versos com a vida

0 compromisso cotidiano das imagens nos recintos

ame-se e nada mais

0S espagos ocupem-se com 0S corpos e principalmente os coragdes
senhores dos espacos plenos

ainda que falte pouco

para que as ragdes acabem

ou o tempo mesmo de se fazer as coisasque continuem racdes perpétuas
na medida do homem

e nao deixar letra sobre letra

no final do poema pagina (Mandaro,1979, p. 69)

Este poema parece transmitir uma visdo otimista e uma rejeigdo da preocupagao
com o futuro e a verdade inexoravel da vida: a morte, focando, em vez disso, na
celebracao da existéncia em seu compromisso diario. O verso "fica abolida a morte como
preocupacao futura" sugere uma atitude de rejeicdo a ansiedade em relagdo a morte,
enfatizando a importancia de viver plenamente o momento presente. A mengao de "terao
0s versos com a vida" pode indicar a preferéncia por poesia que celebra a vida cotidiana
e suas imagens, em vez de se concentrar em temas sombrios ou fatalistas. O
"compromisso cotidiano das imagens nos recintos" sugere uma dedicagdo diaria a
capturar e apreciar as experiéncias visuais € emocionais que compdéem a vida. "Ame-se
e nada mais" ressalta a importancia do amor proprio e das relagdes interpessoais como
foco central da existéncia. A instrucdo para "ocupar 0s espagos com 0OS COrpos e
principalmente os coragdes" destaca a valorizagcdo das relagbes humanas e a ocupagao

significativa dos espagos fisicos e emocionais.

A expressao "ragdes perpétuas" pode sugerir a ideia de sustentabilidade e
continuidade, indicando que as fontes de vida e nutricdo devem ser duradouras e
renovaveis. O poema termina com a sugestao de nao deixar "letra sobre letra no final do
poema pagina", possivelmente enfatizando a ideia de que a vida ndo deve ser reduzida a
palavras escritas, mas vivida e experimentada em sua maxima poténcia. No geral, o
poema parece ser uma celebragdo da vida e uma chamada para se concentrar nas
experiéncias diarias, relacionamentos e amor proprio, em vez de se preocupar
excessivamente com a finitude. Antagonicamente, o poeta entremeava esses momentos

de resisténcia com o de sofrimento e um certo abandono de si.



A anadlise cuidadosa dos poemas de Guilherme nos permite adentrar
profundamente em seu universo interior, desvendando sua esséncia por meio de
fragmentos cotidianos em angulagbes e demarcadas em oposigdes de palavras.
Cada verso, cada estrofe, revela camadas complexas de sua biografia, como

paginas de um diario intimo que se desdobram diante de nos.
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7 CONSIDERAGCOES QUE NAO SAO FINAIS

O objetivo principal desta pesquisa foi introduzir o poeta Guilherme Mandaro a um
publico mais amplo, considerando o alcance limitado de sua obra até entdo. Em linhas
gerais, os dois primeiros capitulos contextualizam historicamente a produgdo do poeta
em meio a ditadura militar e a Contracultura, enquanto os dois ultimos tratam de sua

biografia e producao poética.

Inicialmente, é importante destacar as dificuldades que enfrentei ao tentar decifrar
a figura do poeta, uma vez que os registros disponiveis eram escassos e restritos
principalmente a amigos e familiares, como ja mencionado. Os depoimentos que
surgiram ao longo dos anos, especialmente nos momentos finais da escrita da tese,
revelaram-se cruciais para uma compreensdo mais profunda de sua obra e trajetéria
pessoal. Esses relatos adicionaram camadas de significado, permitindo uma visdo mais
completa do seu legado, destacando sua singularidade no cenario da poesia marginal

produzida nos anos 1970.

O passado nao esta morto; ele persiste além do véu do tempo através da dindmica
da memoria. As entrevistas que conduzi sobre 0 poeta ecoaram com uma intensa carga
emocional em mim e nas pessoas que gentimente me concedeu entrevista. O
testemunho €é wuma ferramenta poderosa que permite aos entrevistados o
compartiihamento de suas vivéncias, percepgdes e interpretacbes do mundo,
adicionando uma dimensdo vivida ao processo de pesquisa. Foi uma metodologia
importante utilizada neste trabalho de cunho qualitativo e exploratorio, ou seja, uma
abordagem de pesquisa que se concentra na compreensao aprofundada de experiéncias
humanas e processos sociais e historicos. Nesse tipo de pesquisa, o objetivo principal é
explorar, descrever e interpretar as nuances e os detalhes dos fenbmenos em estudo. A
analise dos dados qualitativos é frequentemente interpretativa,envolvendo a identificacao
de padrdes, temas e significados subjacentes aos relatos dos participantes, assim como
suas emocoes e os silenciamentos. O carater exploratorio desse tipo de pesquisa implica
em uma abordagem entdo flexivel e aberta, na qual o pesquisador pode adaptar sua
lente e foco na investigagado conforme surjam novas descobertas ao longo do processo.
E especialmente Ut em estagios iniciais de investigacdo ou quando se deseja
compreender fenbmenos complexos e pouco explorados. No caso desta pesquisa, nao
havia escritos especificos sobre o poeta e nada se sabia sobre ele em termos

biograficos.

Vale ressaltar que a memoria desempenha um importante papel em pesquisas no
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ambito da historia, como € de se supor, e também, a literatura. No campo da historia, a
memdaria concentra-se nas maneiras pelas quais as pessoas lembram e interpretam o
passado de forma subjetiva e culturalmente contextualizada. Nesse sentido, os estudos
de Pierre Nora (1993), conhecido como "historiador da Memoaria", sdo relevantes. O
autor trata da questdao da memoria n&do apenas como algo individual, mas também como
uma construgao social e cultural. Nora argumenta que a memoria coletiva € moldada por
uma série de "lugares de memaoria" - como monumentos, instituigdes, tradigdes e rituais -

gue servem como pontos de referéncia simbdlicos para uma comunidade ou sociedade.

Sob esta perspectiva de Nora, podemos afirmar que as memorias coletivas,
sociais, interpelam as poesias de Guilherme desvelando as expressdes de um grupo de
jovens advindos da classe média, da zona sul carioca e sua contestacdo a sociedade e
cultura capitalista. Suas memorias se entrelagam com a dos demais jovens do mundo

inteiro envolvidos na tessitura da Historia numa abordagem contracultural.

A relagdo da memoria com a literatura € também fundamental na exploracéo e
expressdo de memoarias individuais e coletivas. Muitos escritores utilizam a literatura
como uma forma de dar voz as suas proprias experiéncias e lembrancgas, assim como as
daqueles ao seu redor. Ao criar personagens e narrativas inspiradas em eventos reais de
suas vidas ou de pessoas conhecidas, os escritores conseguem compartilhar suas
memorias e perspectivas com os leitores por meio de obras literarias, eventos historicos
significativos, tragos culturais distintivos e experiéncias compartilhadas que moldam a
identidade de um grupo ou nacgdo. Essas narrativas sao transmitidas ao longo das

geragdes, permitindo aos leitores explorar diversas concepg¢des de histéria e memoria.

As narrativas ndo lineares e outras técnicas literarias sdo frequentemente
empregadas para representar a natureza fragmentada e subjetiva da dinamica da
memoria humana. Essas abordagens oferecem indicativos sobre como as pessoas
lembram, reinterpretam e reconstréem o passado, destacando a complexidade desse

processo (aquilo “que se lembra” ou “se esquece”).

O testemunho literario € uma forma poderosa de compartilhar memoérias de
eventos traumaticos, injusticas sociais ou experiéncias pessoais significativas, além de
preservar memorias individuais e dar voz aqueles cujas historias podem nao ter sido
visibilizadas, contribuindo para uma compreensdao mais abrangente e inclusiva do
passado, da Histdria. Neste sentido, de literatura testemunho, vale mencionar algumas
das muitas obras significativas desse momento de ditadura militar, a exemplo: Os
carbonarios: memorias daguerrilha perdida (1994) de Alfredo Sirkis e K. — Relato de uma

busca, de Bernardo Kucinski(2014) e O que é isso companheiro (1979) de Fernando
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Gabeira, entre outras que fogem ao escopo da contracultura, mas sao igualmente

importantes.

Ainda sobre o papel da memodria, vale destacar seu dinamismo, visto que se
transforma constantemente, e o que € revelado através dela se concentra nas
lembrangas, partindo do momento presente. "O que foi lembrado e esquecido" teve
importancia na analise do poeta através das entrevistas realizadas, com a mesma
valorizagc&o da histéria contada através dos livros. Ainda assim, a presente tese néo tem
carater memorialista, ndo se trata de "resgatar a memoria do poeta”, contar literalmente a
sua historia e de seu tempo, mas trazer sua poética a tona. Junto a produgao dele, vem
a historia da ditadura militar, dos exilios e autoexilios, da contracultura, entre outros

temas.

A historia do tempo presente € um campo da historiografia que se concentra no
estudo e na analise de eventos historicos recentes, geralmente do século XX até os dias
atuais. Diferentemente de outras areas da histéria, que muitas vezes se concentram em
periodos mais distantes no passado, a Histéria do Tempo Presente investiga questdes
contemporaneas e os impactos de eventos recentes na sociedade atual. A ditadura
militar que teve inicio em 1964 continua a exercer impacto nos dias atuais, e a tendéncia
ao autoritarismo permanece como uma preocupacao global, ndo se limitando apenas ao
Brasil. Esse legado historico infeliz influencia diversas esferas da sociedade, desde a

politica até a cultura.

No contexto da pesquisa sobre Guilherme Mandaro, entrevistados/as revelam que
o poeta nado foi apenas um observador passivo das contingéncias histéricas que o
cercavam; pelo contrario, teve participacao intensa tanto na politica quanto na poesia
numa perspectiva de estudante. Em ambas refletia as questdes e desafios do periodo
em que viveu, oferecendo uma visao unica dos acontecimentos histéricos e culturais de

sua epoca.

Destaco no primeiro capitulo, o contexto politico, social e cultural em que Mandaro
estava inserido. Ele viveu durante um periodo marcado pela Ditadura Militar no
Brasil, caracterizado pela repressdo politica, censura a liberdade de expressao e
violagdes dos direitos humanos. Milhares de pessoas foram perseguidas e morreram
pelas maos do Estado. Sua poesia, portanto, ndo poderia ser imune a essa realidade.
Ela emerge como uma forma de resisténcia ao regime autoritario, dando voz as
aspiragdes, angustias e esperangas de uma geragao que lutava pela democracia e pela

justica social, ao mesmo tempo modulada pelo movimento juvenil da Contracultura.

O poeta era imerso em um ambiente intelectual, onde ideias e debates
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fervilhavam sob a influéncia de diversas correntes politicas, filoséficas e artisticas. Era
“antenado” com musica, desde a classica, passando pela MPB ao rock. Segundo relatos
de pessoas proximas, amava também literatura em cordel e as histérias do Asterix?®.
Sua poesia refletia essa efervescéncia cultural, incorporando elementos do
existencialismo, do marxismo, do modernismo de 1922, da cultura de massa e da

Contracultura, entre outros que foram colocados ao longo deste trabalho.

Além disso, a relagdo do poeta com seu tempo se torna evidente em sua busca
por uma linguagem poética que pudesse capturar e comunicar as complexidades da
experiéncia humana em meio as turbuléncias histéricas. Ainda na parte de
contextualizacdo, apresento algumas obras seminais contraculturais produzidas
anteriormente a poesia denominada como marginal, destacando nomes como Jorge
Mautner®’, José Agrippino de Paula®®, Gramiro de Matos®®, entre outros. E importante
fazer uma distingdo entre o que se denominou como Literatura Marginal, muito
relacionada as formas de producéo e circulagdo do material, com temas e linguagens
inerentes a época, e o papel fundamental da imprensa alternativa para as comunidades
e coletivos poéticos, tema do segundo capitulo, onde é evidenciado especialmente o

papel do coletivo Nuvem Cigana no qual Guilherme se envolveu.

Teixeira (2024, p.173) argumenta sobre o termo marginal:

O termo ‘marginal” ganha cores multiplas: marginal da vida social e
publica em funcado da violéncia da censura e do estado de excecio na
politica, marginal do sistema como oposi¢ao Contracultural ao milagre
que se esbogava e ganhava cada vez mais adeptos, marginal na
militdncia que adere a guerrilha (e ndo a guerra) seja ela politica ou
cultural, marginal na nova politica comportamental que privilegia o corpo
como expressao politica, enfim, marginal também como bandido, fora da
lei e da ordem estabelecida pela vigilancia do Estado.

A experiéncia de Guilherme na poesia estava atrelada ao seu envolvimento no

2 Asterix ¢ uma série de historias em quadrinhos criada na Franga por Albert Uderzo e René Goscinny no
ano de 1959, baseada no povo gaulés e em grande parte no tempo do seu grande chefe guerreiro
Vercingetorix.

Jorge Mautner é considerado, por muitos, como o “veterano do desbunde”, pois vinha da fase da
Beat Generation com a obra Deus da Chuva e da Morte (1958).

% A obra Pan América (1968) de José Agrippino de Paulo, artista multimidia, foi considerada um marco
dentroda Contracultura brasileira.

29 Ramiro Silva Matos, ou ‘Gramiro de Matos” (em alusdo a Gregério de Matos), lanca na década de
1970, especificamente em 1972, a obra Urubu-Rei. Nesta obra, tenta superar o provincianismo brasileiro,
através de um texto ndo linear, no qual o narrador € um “ser-de-papel” e incorpora temas como magia,
curticdo e maneirismo empregando técnicas sofisticadas.
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coletivo Nuvem Cigana. A partir do selo do coletivo, foram produzidas obras que refletem
nao apenas as caracteristicas estilisticas e tematicas da poesia marginal, mas também a
influéncia do contexto contracultural e politico da época. O coletivo Nuvem Cigana além
de inovar com a poesia performatica, desempenhou um papel crucial na democratizagao
da publicagao literaria, especialmente para aqueles que estavam a margem do circuito
comercial. Quando o coletivo iniciou a publicagado de livros de seus proprios membros,
isso representou uma rupturasignificativa com a estrutura tradicional de publicagdo em um
contexto em que o mercado editorial privilegiava apenas escritores estabelecidos ou
trabalhos que atendiam a critérios comerciais especificos. Os criticos literarios nem
consideravam a poesia marginal como poesia, uma sensibilidade que comegou a mudar
(mesmo que vagarosamente) com a publicagdao de 26 Poetas (1976) de Heloisa Buarque
de Hollanda.
Segundo Santos Junior (apud Medeiros, 2014, p.220):

[...] artigos criticos sobre poesia marginal faz pensar em Cabral como
interlocutor imaginario de alguns dos nossos autores, e a pena a ser
infringida aos poetas e a sua poesia: ‘lixeratura”(Affonso
Romano),“miserabilidade” (Benedito Nunes); “viagem egolatrica”
(Costa Lima);“veemente sentimento de desliteralizagao”’(Dantas/Simon);
“nao exatamente literatura, mais intimidade, confissdo” (Flora Sissekind) —
€ uma sentenca taxativa, declarando a culpabilidade de ndo serem como
Cabral — meu bem, meu mal.

Afora as criticas em relagdo a poesia marginal que alcangam o século XXI,
segundo Teixeira, houve nessa fase um boom editorial, com livros, revistas e jornais
de poesia de cunho marginal florescendo com for¢ca nos anos de 1975 e 1976, além de
mostras literarias a exemplo da Expoesia | (Teixeira, 2024, p. 225). Existe muito producgao

literaria marginal ainda a ser descoberta deste periodo.

O sistema de producéo e distribuicdo era precario, mas afetivo:

Comegam, entao, a proliferar os livretos que sdo passados de mao em
mao, vendidos em portas de cinemas, museus e teatros. Mais do que
valores poéticos em voga, eles trazem a novidade de uma subversao dos
padrbes tradicionais da producdo, da edicdo e distribuicdo da literatura.
Os autores vao as graficas, acompanham a impressdo dos livros e
vendem pessoalmente o produto aos leitores. Pretendem assim uma
aproximagdo com o publico, recusando o esquema impessoal das
editoras ou as estratégias mais conhecidas de marketing. Planejadas ou
realizadas em colaboragdo direta com o autor, as edigdes de poesia
apresentam uma face afetiva evidente (Teixeira, 2024, p.226).

Anterior a esta fase de publicagdo de livros e revistas via grafica, Guilherme no
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inicio dos anos 1970 tem a ideia de publicar os livros dos amigos no mimedgrafo do
curso onde dava suas aulas de Histéria, marcando seu protagonismo na literatura

marginal.

Sua participagao intensa nos movimentos estudantis em geral e na juventude
comunista revela seu comprometimento politico no enfrentamento da ditadura militar.
Destacou-se como um mobilizador de energias, sempre colocando "seu corpo na agao",
seja nas passeatas politicas, na produgao de literatura em mimedgrafo, na publicagéo
dos primeiros livros, ou com suas performances (artimanhas), quando a poesia vibrava

no gesto e na voz.

Além disso, seus relacionamentos interpessoais: amores e amizades, suas
reflexdes sobre a vida e a morte, também desempenharam um papel crucial em sua obra
poética permeada por uma profunda sensibilidade as complexidades da existéncia

humana e as emogdes que a acompanham.

Denomino sua poética como contracultural por desafiar as normas estabelecidas e
convencionais, refletindo em uma série de elementos que se afastam do mainstream
cultural e explorando novas formas de expressao e significado. O desafio as convengdes
da linguagem, tanto em termos de estrutura quanto de significado, usando neologismos,
linguagem coloquial experimentando novas formas e subvertendo a linguagem
convencional pode ser vista como uma forma de resisténcia ao status quo linguistico e

cultural.

A poética contracultural de Guilherme Mandaro transcende as fronteiras entre a
Histéria e a Literatura, ocupando um espago singular que desafia as convencodes
estabelecidas. Os titulos de suas obras, como Hotel de Deus e Trem da Noite, sao
sugestivos por indicarem a impermanéncia das coisas, da vida e sua certeza unica,que é
o fim, a morte. A ideia de "hotel" evoca a transitoriedade e a efemeridade da existéncia
humana, onde cada pessoa € apenas um hdspede passageiro nesse grande cenarioda
vida. Ao mesmo tempo, a referéncia a "Deus" sugere uma reflexado filosofica sobre o
divino dentro do contexto terreno e mundano. “Hotel de Deus” é notadamente em sua

poesia um local/lugar de passagem rapida, assim como foi sua vida.

Ja a imagem do trem remete a uma viagem que pode ser tanto fisica quanto
metaférica. A noite, por sua vez, traz consigo uma atmosfera de mistério, introspeccgéao e
transformacao. Esses titulos revelam a sensibilidade poética de Mandaro que explora as
nuances da existéncia humana, mergulhando nas complexidades do tempo, da memdéria
e da experiéncia, “nos mistérios maiores e mistérios menores, todos inscritos nos

vaos das coisas, todos insoluveis no espaco das palavras" (MANDARO,1979, p.41).
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ANEXOS

ANEXO A — REGISTROS FOTOGRAFICOS DE GUILHERME MANDARO & OUTROS
RASTROS

L

Fonte: Registro da filmagem 3 Poetas, de Luiz Alphonsus



Primeiro livro mimeodgrafo de Guilherme Mandaro. Hotel de Deus (1976)

Fonte: Acervo pessoal
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Livro “Mandaro” (2017)

Fonte: Acervo pessoal



Fonte: Acervo pessoal
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Fonte: As Incriveis Artimanhas da Nuvem Cigana. Paola Vieira e Claudio Lobato, Rio de Janeiro,
2010. 80 min
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Fonte: Acervo de Berenice Coutinho
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Fonte: Acervo pessoal



Fonte: Acervo pessoal




138

Ensaio intitulado Linguagem, a Morte da Histéria? pela Editora Vozes no dossié

Linguagem e pensamento contempordneo

Fonte: Acervo Arnaldo Albuquerque



Fonte: Acervo Arnaldo Albuquerque




Fonte: Acervo Arnaldo Albuquerque




Fonte: Acervo Arnaldo Albuquerque




Fonte: Acervo Arnaldo Albuquerque
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desse tempo.
Os mais antigos passavam-me 05 livros
minha turma de rua
singrava por entre siringas
Bor um ultimo suspiro.

s partidos e os programas
ja traziam as marcas das prisoes
e talvez tenha sido sempre assim
entre os que discutiam o futuro
ela me ensinou a amar
e que pra semear a cidade
e nela o coracao dos homens

é preciso mais que u

A esperanca acontece agora
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Fonte: Incriveis arquivos Jodo Anténio Buhrer
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Dedicatoria de Guilherme Mandaro para Berenice Coutinho em livro

Fonte: Acervo de Berenice Coutinho
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