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ROSTIROLLA, Felipe. Cangaco, decolonialidade e esteredtipos no personagem
Lunga, do filme Bacurau (2019). 2022. 102 f. Dissertacdo (Metrado em
Comunicacéao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina. 2022.

RESUMO

A pesquisa desenvolvida busca explorar caracteristicas relacionadas a Lunga, um
dos personagens mais marcantes de Bacurau (2019), filme dirigido por Kleber
Mendonca Filho e Juliano Dornelles. Para estabelecer as bases necessérias para
assimilar os aspectos propostos de Lunga, ao longo da pesquisa fundamentaram-se,
nos capitulos dessa dissertacdo, diversas questfes relacionadas aos estudos sobre
0 movimento histérico do cangaco, da decolonialidade, e de esteredtipos. Sao
multiplas as contribuicbes de Bacurau, e especificamente do personagem Lunga,
para o debate sobre colonialidade e estere6tipos. O sucesso comercial e de critica
de Bacurau atestam que sim, o brasileiro quer e gosta de ver narrativas que o
colocam como donos de sua prépria historia, e que contenham personagens
reivindicadores, como Lunga é. Além disso, é notoria a colaboracdo de Lunga para
as representacfes cinematograficas de personagens pertencentes a filmes de
faroeste e ao universo queer, trazendo maior nuance e simbolos para que a
populacédo possa se espelhar e se encontrar.

Palavras-chave: bacurau; cangaco; decolonialidade; estereotipos.



ROSTIROLLA, Felipe Cangacgo, decoloniality and stereotypes in the character
Lunga, from Bacurau (2019). 2022. 102 p. Dissertacdo (Metrado em Comunicacéo)
— Universidade Estadual de Londrina, Londrina. 2022.

ABSTRACT

This study seeks to explore characteristics related to Lunga, one of the most
memorable characters in Bacurau (2019), a film directed by Kleber Mendonca Filho
and Juliano Dornelles. In order to establish the necessary bases to understand
aspects of Lunga, throughout the research, several questions related to studies on
the historical movement of cangaco, decoloniality, and stereotypes were grounded on
the chapters of this study. There are multiple contributions by Bacurau, and
specifically by the character Lunga, to the debate on coloniality and stereotypes.
Bacurau's commercial and critical success attest that, Brazilians do want to see
narratives that place them as owners of their own history, and that contain assertive
characters, as Lunga is. In addition, Lunga's collaboration for the cinematographic
representations of characters belonging to western films and the queer universe is
notorious, bringing greater nuance and symbols so that the population can mirror and
find themselves into.

Keywords: bacurau; cangaco; decoloniality; stereotypes.
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1. INTRODUCAO

Qualquer pesquisa que aborda de alguma maneira a teoria decolonial tem a
obrigacdo de reiterar a importancia de se tratar desse tema. E imprescindivel esse
esforco no sentido de fazer com que outras pessoas compreendam que os efeitos
dos periodos coloniais perduram até hoje, e que seus impactos vdo muito além da
apropriacdo de territorios ou da extracdo de matérias-primas desse lugar por um
periodo de tempo. O estudo decolonial quer demonstrar que esses efeitos vao muito
além disso, e que essas decorréncias se manifestam até hoje. Entretanto, mais do
que demonstrar e apontar incidentes coloniais, é preciso tomar frente em um esforgo
ativo. E desse sentimento que surge a teoria decolonial, um desmembramento da
escola de pensamento pds-colonial que tem como principal objetivo emancipar a
producdo de conhecimento de qualquer lugar que sofreu e ainda sofre com o0s
efeitos de um periodo colonial em sua histéria.

Para tal, é preciso esclarecer que existe uma diferenca entre os conceitos de
colonialismo e colonialidade. Para Maldonado-Torres (2007, p. 131), o colonialismo
refere-se a uma relacdo politica e econémica na qual a soberania de uma nacao ou
povo esta nas maos de outra nacdo, fazendo desta Ultima um império. A
colonialidade, por outro lado, diz respeito aos duradouros padrOes de poder e
controle que surgem como resultado do colonialismo. Eles moldam, por exemplo, as
relacdes culturais, de trabalho, de producédo de conhecimento, indo muito além das
estruturas existentes na administracdo de uma colénia. Maldonado-Torres (2007, p.
131) complementa sua explicagdo afirmando que “a colonialidade sobrevive ao
colonialismo”, ilustrando que ela € mantida viva por meio de livros, de critérios
académicos, de padrdes culturais, das crencas do senso popular, das imagens que
0S povos querem reproduzir, e das aspiracdes do ser. Todos esses aspectos da
nossa experiéncia de vida moderna sao respirados involuntariamente de forma diaria
por nés, sujeitos modernos.

A pesquisa desenvolvida por essa dissertagcao procura associar aspectos dos
estudos relacionados ao cangaco, estereétipos e teoria decolonial a um dos
personagens mais marcantes de Bacurau (2019), longa-metragem dirigido por

Juliano Dornelles e Kleber Mendonca Filho. O personagem em questdo se chama



10

Lunga (interpretado pelo ator cearense Silvero Pereira), uma espécie de cangaceiro
gueer na releitura do género western proposta pelos diretores do longa. Lunga néao é
0 protagonista do filme e, inclusive, aparece na trama relativamente pouco, mas
mesmo assim é um dos aspectos mais memoraveis do filme.

A escolha deste personagem se justifica por ele estar inserido em um filme
que foi um sucesso comercial e de critica, e ter tido um grande impacto na midia:
encontram-se artigos e matérias sobre o personagem em multiplos lugares como O
Globo, Uol, O Estadao, El Pais, entre muitos outros. A recep¢do ao filme foi, em
geral, bastante positiva: além do ja citado sucesso financeiro do filme (segundo
Pécora (2019), a bilheteria do filme ficou proxima aos 20 milhdes de reais, com
orcamento inicial de 7,7 milhdes de reais), Bacurau foi selecionado para ser exibido
em uma lista extensa de festivais ao redor do mundo, e ganhou diversos prémios em
alguns deles, como o de melhor filme no Festival de Munique, melhor filme e direcao
no Festival de Cinema de Lima, melhor filme e dire¢cdo no Grande Prémio do Cinema
Brasileiro 2020, melhor filme, dire¢éo e roteiro original no 25° Prémio Guarani de
Cinema Brasileiro, e o Prémio do Juri no Festival de Cannes, uma das premiacdes
mais prestigiadas no circuito audiovisual. Foi a primeira vez que um filme brasileiro
venceu nessa categoria do festival francés. Ao ser exibido em Cannes, Bacurau
recebeu sete minutos de aplausos do publico presente. O filme também foi
selecionado para diversas listas de “melhores filmes do ano”, mais notoriamente as
da Cahiers du Cinéma 2019 (em quarto lugar), e do The New York Times (em quinto
lugar).

Lunga é um personagem complexo, e que representa um ambiente de
disputas imagéticas e discursivas: da mesma forma que sua existéncia recupera
esteredtipos e construcdes conhecidas do imaginario nordestino, também os atualiza
e os refuta, permitindo novas interpretagcdes e leituras sobre eles. A caracterizacao
de Lunga une componentes do mundo feminino e masculino, tanto na forma como
ele se apresenta, quanto na op¢ao de linguagem que alguns outros personagens
usam para menciona-lo. A intencédo aqui passa longe de dizer que a existéncia de
Lunga em Bacurau foi pioneira ou que desbravou sozinho um meio inexplorado ao
ser um personagem inserido em um filme que mostra o brasileiro questionando
imposicdes e lutando por seu lugar; fazé-lo seria ignorar todo um cinema nacional
intenso e com tradicAo em ser incisivo e combativo. Contudo, é inegavel a

importancia dessa produgcédo ao trazer as questdes exploradas nesta pesquisa de
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forma muito clara, com uma linguagem acessivel, e contendo o impacto cultural que
o filme teve. Bacurau €, sob muitos angulos, um filme absolutamente decolonial, e a
escolha de um de seus personagens mais iconicos como objeto ndo foi dificil.
Quando pensamos no contexto sociopolitico em que o filme foi lancado, essa
escolha faz mais sentido ainda. Atravessamos um periodo turbulento, marcado pela
existéncia de um patriotismo mascarado, que esconde uma logica de valores norte-
americanos e eurocéntricos. Bacurau firma os pés no chéo, e demarca seu territorio.
Lunga, peca-chave na resisténcia da pequena cidade, vai além: enxota na bala
guem quer questionar e destruir sua existéncia. A violéncia exposta pelo filme e
utilizada por Lunga na protecdo de Bacurau, tema certamente controverso e motivo
de algumas das criticas direcionadas a essa producédo, também sera explorada pela
pesquisa.

O trabalho estéa estruturado da seguinte forma:

No primeiro capitulo seréo expostas as escolhas metodoldgicas da pesquisa:
a presenca do olhar decolonial que acompanha todo o processo da pesquisa, as
abordagens a respeito da teoria queer, e a respeito da teoria de estereétipos. A
intencdo deste capitulo € estabelecer os olhares e as obras que fundamentam a
pesquisa, e também realizar uma autorreflexdo sobre o autor e sua situacionalidade
em relacdo aos temas que a pesquisa propde discutir.

O segundo capitulo, intitulado “Cinema Brasileiro e Lampido”, busca
inicialmente apresentar historiograficamente o0 movimento do cangaco e a figura de
Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido, seu cangaceiro mais conhecido. A intencéo
deste capitulo é evitar a criagdo de um recorte que possa parecer simplista de um
movimento tdo complexo e historicamente controverso como 0 cangaco, e, dessa
forma, conseguir contextualizar uma das camadas de referéncias utilizadas por
Juliano Dornelles e Kleber Mendonca Filho na criagdo de Lunga. A vista disso,
optou-se por utilizar um namero reduzido de obras, a fim de se aprofundar em
pontos de vista estabelecidos, tornando claras as perspectivas das concepcdes
apresentadas. Em sequéncia, o segundo capitulo insere o movimento do cangaco e
Lampido em producgdes cinematograficas brasileiras, com a intencdo de descrever
uma conjuntura de representacdes que possam ter sido relevantes para a existéncia
de Lunga. Dadas as referéncias mencionadas pelos diretores de Bacurau para a
criacdo do longa, o capitulo explora dois filmes que pertencem ao género

nordestern, um género brasileiro que traz muitas referéncias do western norte-



12

americano, um filme do cinema de cangaco de Glauber Rocha, e outro filme que
pertencente a releituras do cangaco, e que foi importante na exploracdo de
caminhos que Bacurau também percorre.

O terceiro capitulo trata de esteredtipos e sua relacdo com Lunga de
Bacurau, e dedica-se a estabelecer aspectos do filme que possam fundamentar as
aproximacdes e os distanciamentos de Lunga com o movimento do cangaco, com
Lampido, com personagens de faroeste (outra camada mencionada por Juliano
Dornelles e Kleber Mendong¢a Filho para a criacdo de Lunga), e com 0 universo
queer. Primeiramente, sera realizada uma reflexdo a respeito do papel dos
esteredtipos na colonialidade, e como sua utilizagdo serve para reproduzir
caracteristicas que os colonizadores desejam que sejam propagadas. Em seguida, a
teoria queer sera fundamentada com base nos autores e obras descritas, e auxiliara
em uma ponderacdo a respeito dos estereoétipos reforcados ou questionados por
Lunga relativos a esse universo no decorrer do filme.

O quarto capitulo ocupa-se primordialmente dos aspectos decoloniais
presentes ndo somente em Lunga, mas alguns que também séo relevantes para
Bacurau como um todo. Em um primeiro momento, tracam-se 0s percursos da teoria
pos-colonial, nascente do pensamento decolonial. Em seguida, associam-se
aspectos tematicos e narrativos de Bacurau com os fundamentos explorados por
essas correntes de pensamento, e, principalmente, com a personalidade e funcéo de
Lunga na histéria. Desse Ultimo ponto, surge a necessidade de se abordar outro
aspecto de grande relevancia para a teoria decolonial: a énfase na necessidade de
acao. Lunga pode ser considerado um personagem “violento”, assim como toda a
defesa da cidade acaba por ser. Tal aspecto foi ponto focal de algumas das criticas
realizadas a Bacurau, e sera explorado ao fim desse capitulo, com a intencao de
estabelecer uma reflexdo sobre as instancias que fundamentam a violéncia de
Lunga.

Espera-se que, ao fim do estudo proposto pelos capitulos descritos acima, a
pesquisa possa se concluir com uma reflexdo a respeito da relevancia de objetos
artisticos que abordem as questbes levantadas pelos estudos decoloniais,
porventura comprovando que tais propostas artisticas sdo muito necessarias em
uma sociedade como a brasileira, que sofre imensamente com os efeitos de seu
periodo colonial até hoje. A visibilidade e o sucesso de Bacurau atestam que sim, 0

brasileiro gosta e quer ver filmes que o representem como donos de sua propria
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historia. Uma resposta preliminar e que sera estudada com mais afinco no decorrer
da pesquisa sobre a relevancia de Bacurau no debate sobre estereo6tipos,
decolonialidade e questbes de género vem do fato que uma producao
cinematografica, ao utilizar-se das técnicas e poténcias que essa forma de
expressao artistica possibilita, consegue ilustrar questdes e trazer a tona para a

sociedade de forma muito viva inquietacdes que precisam ser discutidas.
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2. ESCOLHAS METODOLOGICAS DA PESQUISA

A pesquisa aqui desenvolvida busca, de certo modo, explorar o fascinio
causado por Lunga, um dos personagens mais marcantes de Bacurau. Com apenas
poucos minutos de cena durante todo o filme, Lunga cativa, intriga, e inspira. Quais
sao 0s motivos que impulsionam essa atracdo? Em um planeta que ainda segue
formulacbes eurocéntricas, e que ainda sofre imensamente com as consequéncias
das acbes de diversas poténcias colonizadoras e imperialistas, € natural que
sejamos atraidos por personagens inseridos em histérias que firmam o pé e néo
abaixam a cabeca diante de forcas desproporcionais. Indo mais a fundo, somos
atraidos por personagens como Lunga, que resolvem o problema cortando-o pela
raiz (ou melhor, pelas cabecas). Diante desses motivos, refletindo sobre as falas e
acOes de Lunga ao longo do filme que serdo expostas com mais detalhes
posteriormente, e esse raciocinio desenvolvido nos capitulos futuros, torna-se
evidente a necessidade de estabelecer uma relagcdo com o pensamento decolonial,
com a teoria queer, a teoria de estereétipos, e estudos sobre o cangaco e as
representacfes do cangaco no cinema nacional, conceitos que servirdo para
fundamentar as acdes e a existéncia do personagem.

As principais obras utilizadas para estabelecer os alicerces do capitulo que
aborda o cangago sdo: o livro “Guerreiros do Sol: Violéncia e Banditismo no
Nordeste do Brasil”, do historiador Frederico Pernambucano de Mello, um artigo
chamado “O corpo do herdéi - a santa virilidade ou a fraqueza dos fortes - Estudo
sobre Lampi&o”, publicado por Daniel Lins, e “Século Virgulino: o cangago nas
(con)fusbes da memoria entre comemoragdes de Lampido no tempo presente”, uma
dissertagcdo de mestrado escrita por Vagner Silva Ramos Filho na Universidade
Federal do Ceara. ApoOs fundamentar o cangaco e alguns de seus pontos relevantes
ao estudo de Bacurau, o foco do capitulo dirige-se para explorar representacoes
cinematograficas do cangago. Nesta etapa, a referéncia primordial sera “O Cangaco
no Cinema Brasileiro”, tese de doutorado de Marcelo Didimo Souza Vieira pela
Universidade Estadual de Campinas. O trabalho de Vieira é extenso e detalhado,
criando um registro (até 2007, data da publicacdo da pesquisa) de todos os filmes
gue Vieira considera pertencentes ao género cangaco - no inicio do capitulo, seréo
elencados os filmes a serem analisados pela presente pesquisa, assim como as

motivagdes para suas escolhas.
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O pensamento decolonial, que além de ser um dos pilares das acdes de
Lunga, também esta perceptivel no flme como um todo, sera fundamentado a partir
de obras que introduzem o pensamento pds-colonial, e, em um segundo momento,
obras que buscam se aprofundar no esfor¢co decolonial. Dessa forma, o capitulo
inicialmente utiliza artigos e livros como “Orientalismo: O Oriente como invencdo do
Ocidente”, de Edward Said, “O Local da Cultura”, de Homi Bhabha, “Da Diaspora:
Identidades e Mediacdes Culturais”, de Stuart Hall, “Pode o Subalterno Falar?”, de
Gayatri Chakravorty Spivak.

Em sequéncia, partindo mais a fundo para a otica decolonial, utiliza-se
primordialmente as obras oriundas do Grupo Latino-Americano de Estudos
Subalternos, e posteriormente do Grupo Modernidade/Colonialidade, que séo vindos
de uma perspectiva latina, em uma producdo de conhecimento fora do eixo
eurocéntrico, ponto importante justamente para o esforco decolonial. As principais
obras utilizadas séo: “Histérias locais / projetos globais” e “Desobediencia
epistémica” de Walter Mignolo, “Colonialidade do poder e classificacdo social” de
Anibal Quijano, “A topologia do Ser e a geopolitica do conhecimento” e “Sobre la
colonialidad del ser: contribuciones al desarrollo de un concepto” de Nelson
Maldonado-Torres. Para a ponderacdo acerca da violéncia de Lunga, seréo
utilizados artigos e matérias publicados sobre o assunto, explorando opinides tanto
positivas quanto negativas, e também uma consideracdo sobre um conceito muito
difundido quando se trata do tema: o paradoxo da tolerancia, fundamentado pelo
filésofo da ciéncia Karl Popper em seu livro “A Sociedade Aberta e Seus Inimigos”.

A teoria queer explorada pela pesquisa, essencial para que possamos
compreender algumas das camadas de Lunga, parte do ponto de vista de obras
importantes da filosofa Judith Butler, importante figura nos estudos sobre feminismo
e teoria queer, como por exemplo “Problemas de género”, “Vida Precaria’, e
“Quadros de guerra”, assim como “Testo Junkie” e “Manifesto Contrassexual”, obras
de Paul B. Preciado.

Por fim, o dltimo pilar de fundamentacdo da pesquisa sera a teoria de
esteredtipos, respaldada principalmente pelo artigo do historiador Peter Burke
chamado “Estereotipos do Outro”, inserido no livro “Testemunha Ocular”, e pelo livro
“O Perigo da Historia Unica”, publicado por Chimamanda Ngozi Adichie, escritora
nigeriana. O objetivo desta secdo € duplo: primeiramente, fundamentar o papel da

utilizacdo de estereotipos na colonialidade, a fim de compreender a complexidade
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inerente ao assunto; em um segundo momento, a pesquisa busca amparar a
existéncia de Lunga com relacdo a outros personagens tipicos de filmes como os
que Bacurau busca fazer alusdo, e também fundamentar os pontos utilizados e
justificados por Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles no ato de criar Lunga.

Conforme descrito na introducéo, julgo necessario uma quebra na linguagem
impessoal e em terceira pessoa que utilizo na escrita desta dissertacdo para realizar
uma autorreflexdo sobre meus pontos de vista e situacionalidades ao redigir sobre
Bacurau. Sou brasileiro, entdo os temas abordados em linhas gerais por Lunga me
tocam profundamente. E extremamente catartico observar o desenrolar dos
acontecimentos do filme e a forma com que os diretores tratam os forasteiros,
colocando os europeus e americanos imperialistas como ignorantes e tendo destinos
merecidos dentro de uma trama que trata de temas conhecidos para nds brasileiros.
Durante toda a experiéncia de vida como habitantes do Brasil somos sujeitos a
imposicdes americanas e eurocéntricas, e também a concepcfes que buscam
valorizar mais o que € externo em detrimento da nossa propria cultura. Dessa forma,
considero extremamente prazeroso ver um filme obtendo sucesso comercial e de
critica mostrando o brasileiro que néo arreda o pé.

Por outro lado, sou branco, heterossexual, e ndo sou nordestino. Certamente
existem diversas camadas pertencentes a Lunga e ao filme como um todo que
provavelmente ndo conseguirei abordar de forma satisfatéria apenas com esta
pesquisa, e muitas outras que minha vivéncia ndo permite sentir totalmente. Minha
intencdo ndo € nem de perto supor que consegui abordar a pluralidade de temas de
Lunga e de Bacurau de forma completa, ou muito menos de aborda-los como o
detentor de um conhecimento Unico e universal. O que fago neste trabalho é apenas
uma contribuicdo aos multiplos estudos a respeito de caracteristicas que sao
pertinentes para a criacdo do personagem em questao, e ainda acredito que Lunga
virh a motivar muitos outros. Reitero minha disposicdo em me colocar de forma
transparente perante o objeto que busco estudar, e garanto que o estudo que parte
de um sentimento genuino, um sentimento de reveréncia e respeito a um
personagem e produto audiovisual que séo instigantes e encorajadores como Lunga

e Bacurau sao.
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3. CANGACO

3.1 Conceitos relevantes ao estudo do cangaco e Lunga

O movimento do cangaco no Nordeste do Brasil € um tema farto para a
producdo de estudos das mais variadas espécies. Desde 0 seu surgimento e seu
crescimento em popularidade, o cangago e seus ilustres e controversos participantes
foram objeto de producdes artisticas de poetas, escritores, cineastas, e também de
producdes que buscaram compreender ou descrever as origens e ramificacdes
histéricas desse movimento, como antropologos, historiadores e socidlogos. Dessa
forma, torna-se evidente a abundancia de fontes que tratam do cangaco sob
diferentes pontos de vista.

Para os fins da dissertacdo aqui desenvolvida, optou-se por utilizar como
fonte primordial para o estudo do movimento do cangaco a obra “Guerreiros do Sol:
Violéncia e Banditismo no Nordeste do Brasil’, do historiador Frederico
Pernambucano de Mello, a fim de se estabelecer prontamente a origem das
informacBes aqui expostas, em um esfor¢co para evitar um recorte com diversas
obras com olhares que possam ser contraditorios entre si. Considerado por muitos
como um dos estudos de maior expressao sobre o cangago, o livro propde-se a
examinar o movimento como um fendmeno altamente complexo e com origens
atribuidas a muitas causas, indo muito além de suas motivaces econdmicas
latifundiarias. Ao contrario de tentar tracar um panorama historico e temporal do
movimento do cangaco, a intencdo desse capitulo e da utilizacdo desta obra em
especifico € estudar as motivacdes, justificativas e caracteristicas marcantes do
movimento do cangaco, a fim de criar uma estrutura que seja compativel ao estudo
de Lunga e seu bando em Bacurau. Na trama, ndo fica exatamente explicito que
esses personagens sdo considerados cangaceiros pelos outros personagens.
Entretanto, tragar paralelos entre as manifestagdes reais de bandos de cangaceiros
e Lunga é uma atividade inevitavel, levando em conta o contexto do filme.

Um dos conceitos mais difundidos da obra de Frederico Pernambucano de
Mello é o escudo ético, desenvolvido no terceiro capitulo de “Guerreiros do Sol”, e

gue se relaciona intimamente com o fascinio que o cangaco exerce em quem busca
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apresenta-lo tanto artisticamente, como a representacédo nao totalmente explicita de
Bacurau, quanto historicamente. O escudo ético, segundo Frederico Pernambucano
de Mello, era uma das formas pelas quais os cangaceiros justificavam o modo como
agiam, utilizando argumentos como a vinganca (voltada por exemplo contra um
individuo especifico, contra o Estado, ou contra alguma familia de fazendeiros) para
racionalizar sua forma de banditismo, e diferencia-lo de outras acdes categorizadas
como criminosas. O crime de vinganca era moralmente aceitavel na vida do sertdo,
tornando-se uma forma viavel de justificar a vida no cangaco - um exemplo disso
reside na histéria do cangaceiro mais popular, Lampido. Ap0s desavencas com
familias locais, o pai de Virgulino foi assassinado. Jurando vinganca pela morte de
seu pai, Virgulino e seus irmédos unem-se a um bando de cangaceiros. Entretanto,
Lampido nunca consumou de fato tal vinganca, pois fazé-la teria o transformado
verdadeiramente em um fora-da-lei, além de, de certa forma, esgotar sua principal
motivacdo para ter juntado-se ao cangaco em primeiro lugar.

Os maiores cangaceiros, considerados chefes dos maiores e expressivos
grupos desse movimento, gostavam da vida no cangago (MELLO, 2013, p. 116).
Esse estilo de vida representava, como explica Mello (2013, p. 117), uma espécie de
ocupacao aventureira em um contexto sertanejo marcado por disputas entre chefes
politicos, familias, em que a figura do cangaceiro, homem vivendo por meio das
armas e “infenso a curvaturas”, era razoavelmente bem aceita. O cangago, em
certos termos, chegava a ir além: jovens eram seduzidos pelo cangaco, pois vivia-se
um periodo em que a ostentacdo de coragem, valentia e rebeldia eram as melhores
formas para se destacar entre seus conterraneos (MELLO, 2013, p. 117). Lampiao,
cangaceiro mais conhecido, afirmou em diversas ocasides que 0 cangaco era um
bom meio de vida, chegando a inclusive defini-lo como um “nego6cio”. Em uma
entrevista ao jornal O Ceard, na edicdo de 17 de marco de 1926, Lampido explica
suas motivagfes para nao largar o cangago: “Se o senhor estiver em um negdcio e
for-se dando bem com ele, pensara porventura em abandona-lo?” (MELLO, 2013,
p.118). Mello apresenta diversos exemplos como a fala anterior, atribuida a
Lampido, em que 0S cangaceiros enxergavam 0 cangago ndo como resisténcia ou
como uma forma de ativismo, mas sim como uma carreira, um oficio - 0s casos em
que a vida no cangaco é tratada verdadeiramente como um modo de vinganca (e
nao como uma justificativa inicial que acaba se descaracterizando), por exemplo,

sdo consideradas como excec¢do (MELLO, 2013, p. 120). Em suma, 0 cenario que se
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tenta pintar aqui € o de que de fato existiram cangaceiros completamente centrados
no cangaco como um meio de vingar alguma questdo, mas, todavia, ndo eram a
regra. Mello (2013, p. 121) complementa esse tema com uma reflexdo: “Pode-se
mesmo conjecturar que Lampido jamais tentou sinceramente destruir seus dois
grandes inimigos.”

Os principais lideres de bandos cangaceiros demonstraram apreco sobre seu
meio de vida. Lampido, muitas vezes também chamado de “rei vesgo”, teve uma
existéncia vaidosa e com muito zelo pela sua imagem como lider de um grupo de
cangaco. Principalmente nos dltimos anos que antecederam o fim de sua lideranca
no bando, Lampido viveu como um verdadeiro rei (ou, pelo menos, agindo como um)
- perfumes caros, uisque escocés e outros luxos regavam seu bando. Um dos
aspectos mais conhecidos do cangacgo, e que contou com a forte influéncia de
Lampiéo, foi a indumentaria - ndo somente por utilizarem pecas espalhafatosas, com
joias, roupas com cores vivas e floreios, mas por conta do zelo pela propria imagem.

No prefacio a segunda edicdo de Guerreiros do Sol, Gilberto de Mello
Kujawski chega a comparar os cangaceiros do sertdo nordestino com os samurais
japoneses, tanto pelo modo de vida, quanto pela forma que traziam normas e rituais
cerimoniosos a respeito de sua imagem (MELLO, 2013, p. 37). A expressao que se
destaca é “Sol e aco”, titulo de um livro de um poeta-soldado japonés chamado
Yukio Mishima. “Sol e ago fazem o contexto do homem do cangaco e do samurai de
Mishima” (MELLO, 2013, p. 37).

Uma obra cinematografica que representa bem essa vaidade e apreco pela
prépria imagem é Baile Perfumado, de 1997, filme dirigido por Lirio Ferreira e Paulo
Caldas, que teve a orientacao de Frederico Pernambucano de Mello para que fosse
fiel historicamente (esse filme, inclusive, sera discutido posteriormente nas obras
que tratam de releituras do cangaco no cinema). De forma sucinta, o filme busca
apresentar as circunstancias que levaram Benjamin Abrahdo Botto, fotégrafo
libanés-brasileiro, a se aproximar do bando de cangaceiros de Lampiéo. Os registros
fotograficos e em video de Benjamin constituem um acervo Unico: o bando, em geral
extremamente recluso e cauteloso, aceitou a presenca de um fotografo com ligacdes

a veiculos de imprensa em seu meio.
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Figura 1 - Benjamin Abrah&o Botto cumprimentando Lampido, junto ao seu bando

Fonte: Wikimedia Commons

Um dos motivos para essa aceitacdo vem justamente da vaidade de Lampiéo,
representada pela fotografia apresentada na Figura 1, que retrata Benjamin Abrahao
Botto junto ao bando de cangaceiros de Virgulino. A vaidade esta evidenciada ndo
somente pelas vestimentas pomposas do grupo, mas também pela permissédo do
registro em si. O cangaceiro queria ser conhecido, e gostava de sua fama. A
fotografia apresentada acima € um dos registros mais conhecidos em relagdo ao
movimento do cangaco. Em geral, os relatos e retratos capturados por Benjamin
Abrah&o contribuiram imensamente para a difusédo e popularizacdo de nocdes sobre
0 cangaco.

Otacilio Madeira, jornalista que obteve uma das poucas entrevistas
concedidas por Lampido, descreve suas observacdes a respeito da forma com que o
cangaceiro se portava (MELLO, 2013, p. 132): “Lampido expressa-se com
acentuado respeito para o seu interlocutor, parecendo medir o efeito de suas
palavras, ciente e consciente de sua importancia (...)". Em outro momento, Madeira
continua: “(...) o bandido parece gozar sobremaneira a curiosidade popular que o

rodeia”. Sobre a forma como Lampido conversou com o jornalista, Madeira diz: “(...)
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nao riu uma vez e manteve-se em grave circunspeccao, compenetrado de suas
responsabilidades e da fama de seu nome.”

Retomando o conceito do escudo ético, essencial para a compreensdo do
movimento do cangago e a presenca de Lunga em Bacurau, Mello (2013, p. 133)
esmilca como tal conceito relaciona-se com a existéncia dos cangaceiros e seu

relacionamento com jornalistas, autoridades, e a sociedade em geral:

Construido sob imperativo da consciéncia moral, 0 escudo ético destinava-
se a preservar ambas as imagens, estabelecendo uma causalidade ética
gue, sendo embora simples produto de elaboracdo mental, lograva o efeito
por assim dizer magico de convencer a seu proprio construtor, aplacando-
Ihe os reproches da consciéncia, além de Ihe fornecer excelente justificativa
no plano social. (MELLO, 2013, p. 133)

Essencialmente, para Mello (2013, p. 133), o escudo ético € um artificio
mental que serve para “dar vida, presenca e atualidade a causas inexistentes ou que
perderam seu valor, a fim de encobrir moralmente a permanéncia de efeitos.” O que
0 autor quer dizer com essa compreensao, é que mesmo que tenham sido reais por
um tempo, ou se nunca de fato tenham existido, as causas pouco importam. O que
vale € o instrumento criado a partir delas, que é “capaz de convencer a quem o
utilizava e a sociedade da nobreza da vida putativamente vingadora dos bandidos
(... (MELLO, 2013, p. 133).

Frederico Pernambucano de Mello reconhece a existéncia de trés tipos de
cangaco. Dois deles ja podem ser inferidos pelo que ja foi discutido neste capitulo: o
cangaco como vinganca e o cangaco como meio de vida. O cangaco como meio de
vida era o mais expressivo e frequente, em que os individuos demonstravam prazer
em serem cangaceiros, tendo como maior representante Lampido. Ja o cangaco
como vinganca era muito menos frequente, embora suas motivacdes éticas e morais
(dado o contexto da época e da regido) fossem, talvez, as principais dos
cangaceiros. Muitas vezes, como ja dito anteriormente, a vinganga era apenas uma
espécie de introducdo, o motivo que levava alguém até o cangaco, mas dificilmente
era a forca motriz que mantinha o individuo concisamente focado em seu objetivo. O
terceiro tipo, chamado de cangaco como reflgio, apresentava tragos mais
especificos e delineados, que justificam sua categorizacdo destacada dos dois tipos
anteriores. Nesse caso, 0 cangago apresenta-se como “o barco que se pde as vistas
desesperadas do naufrago. N&o ha escolha. E tomé-lo, pouco importa a direcdo em
que esteja indo.” (MELLO, 2013, p. 136). Era bem menos expressivo que os dois

anteriores, e caracterizava-se justamente pelo refugio, pela fuga, pelo esconderijo -
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um cangaco de vigor regular, sem ser muito chamativo, em que 0s cangaceiros
categorizados por esse tipo tinham menor expressdo nos grupos, dificiimente
ascendendo a cargos importantes nos bandos.

Uma das caracteristicas mais lembradas a respeito dos cangaceiros, e, a bem
dizer, de Lampido, era a sua vaidade. Esse ponto também se relaciona com uma
particularidade que sera levantada no momento em que a pesquisa se preocupara
em investigar a dualidade de Lunga, a sua transitoriedade entre o universo
masculino e o feminino. Em seu artigo O corpo do heréi - a santa virilidade ou a
fraqueza dos fortes - Estudo sobre Lampido, Daniel Lins, pesquisador que foi uma
das influéncias tedricas para a realizacdo de Baile Perfumado, filme a ser analisado
na préxima etapa da pesquisa, realiza um estudo a respeito da virilidade dos
cangaceiros.

Tendo o foco primordial na figura de Lampido, Lins (1996) busca estudar
aspectos da vida no cangaco que contribuiram para as nocdes femininas
encontradas em seus integrantes, que questionam e colaboram nas reflexdes a
respeito do que compde o esteredtipo nordestino conhecido como “cabra-macho”.
Para Lins (1996, p. 4), “O amor de Lampiao pelo ouro e joias, é visto por alguns, nao
apenas como objetos de adornos guerreiros, mas como um traco marcante da

“vaidade “feminina”™, representado pelos botdes de suas roupas, medalhas,
penduricalhos em chapéus, anéis com pedras preciosas, correntes, € seus supostos
dentes de ouro (segundo o autor, € dificil precisar se ele realmente os tinha), que
brilhavam sob o sol da caatinga.

Lins (1996, p. 5) afirma que n&do podemos negligenciar as propriedades
simbdlicas e religiosas no uso de tais ornamentos por Lampido. Alguns anéis que
Lampiéo utilizava faziam alusbes aos objetos utilizados na sagracéo de reis, fazendo
parte de cerimbnias de coroamento. Segundo o autor (LINS, 1996, p. 5), “algumas
joias desempenham o papel de insignia pessoal ou coletiva. (...) Outras representam
apenas episoédios biblicos ou religiosos”. Apds fundamentar caracteristicas
simbdlicas e religiosas de aderecos utilizados por Lampido, Lins faz uma reflexdo a

respeito de pontos que julga relevantes a figura de Lampiéo:

(...) @ medida que aprofundava o estudo da figura Lampido, descobria um
personagem sofrendo de uma megalomania radical. Narcisismo triunfante e
megalomania véao indui-lo ndo apenas a acreditar na sua propria mania de
grandeza, mas a tomar como modelo grandes personagens da Historia.
Oscilando entre Carlos Magno e seus doze pares, Jesus, 0s santos
catélicos, Padre Cicero e Napoleao, ele vai numa simbiose, cimentar seus
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atos, passos e fantasias com um imaginario heréico, cujo personagem
central continuara sendo ele mesmo. (LINS, 1996, p. 5)

Para Lins (1996), existem pessoas que, ao teorizarem a respeito dessa
relagdo com as “imagens ideais”, serdo levadas a colocar Lampido em ponto de
gueda na paranoia. Entretanto, conforme explica Lins (1996, p. 6), esses modelos e
fontes de mimetismo utilizadas pelo cangaceiro o motivam a notar uma contribuigéo
na representacdo de Lampiao como “um “principe”, um deus, um demonio, um heroi
a quem nada falta.”

Assim como muitos herdis da antiguidade, ou até mesmo herdis
contemporaneos como Jesse James, ‘o bandido bem amado da América dos
cowboys” (LINS, 1996, p. 6), Lampido alimentava valores considerados femininos.
Essa era uma pratica que criava a chamada pela psicanalise de “identidade dos
contrarios”, um efeito onde, para se aproximar ainda mais do universo das mulheres,
os herdis apresentam atributos de feminilidade que servem para salientar a virilidade
excessiva, que precisa ser constantemente reforcada e provada. Dessa forma,
mostrando estar confortavel em estar proximo ao lado feminino, a figura em questao
demonstra valores viris extremos. Lins demonstra onde tais caracteristicas
apareciam em Lampido:

E verdade que, & maneira dos cow-boys ou herdis miticos, Lampido,
dissemos, era narcisico e vaidoso. Ele amava as coisas belas, gostava de
se enfeitar, guardava com cuidados as j6ias "recuperadas" nos assaltos,
cultuava o ouro e o brilhante, ornava seus dedos com anéis de modelos
variados. Seus lengcos de seda, sabemos, eram bordados por ele com
cuidado e estética "femininas". Suas armas decoradas com moedas de
ouro, como também seus chapéus tornam-se objetos de admiracdo e
espanto. Perfumava-se. Curtia o bom perfume "francés" dando preferéncia
ao "Fleur d'amour" (LINS, 1996, p. 6)

Para Lins (1996, p. 6), a relacdo de Lampido com os perfumes é um assunto
extenso e que mereceria um estudo a parte somente focado nessa questdo. Lins
(1996) comenta que 0 uso era excessivo, chegando proximo de colocar o bando em
perigo em algumas ocasides. O autor esclarece que a relacdo do rei do cangaco
com os perfumes era como a de um “instrumento de sublimacgéo, de purificagao
através de um veiculo — o perfume — objeto de vaidade, prazer e gozo, mas
sobretudo de “condensacéo do invisivel.” (LINS, 1996, p. 6-7)

O perfume servia o propésito de purificar, de forma simbdlica, a podridao dos

cadaveres de inimigos abatidos, e dos atos “podres” em geral do bando. Segundo
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Lins (1996, p. 7), “O perfume evacuava o medo da morte, como também a presenca
exacerbada da angustia terminal e da finitude do corpo amoroso”.

Lampido e seu ideal estético, sendo um amante da beleza e dos objetos
elegantes, contribuiu imensamente para a constituicio da estética geral
caracteristica do cangaco. Lins (1996, p. 8) explica como o ideal estético de Lampi&o
moldava suas acoes: “Meio a confusdo, a revolta dos sentimentos, a vontade de
vinganca, emergiu em Lampido um ideal estético-ético que, em alguns momentos,

”n

regeu suas acgoes e domesticou seu “instinto de morte™. Dessa forma, o cangaceiro
se controlava e conseguia até tratar bem os membros do bando que eram
considerados mais “medrosos” ou “molengos”. Lampido ndo os humilhava, e muito
menos os desprezava, mesmo que vez ou outra 0os chamasse de “mulher” buscando
ofendé-los (LINS, 1996, p. 8). Em seu bando, o rei do cangaco relegava a esses
membros funcbes diferentes das que exigiam uma grande virilidade, como
exemplifica Lins (1996, p. 8): “ele os transformava em bons cozinheiros.” Outra
forma de lidar com tais membros era arranjando uma companheira para eles.
Lampido organizava unides, como se fosse um chefe de uma grande familia, e
“acoplava o cangaceiro dengoso jogando-lhe nos bracos de uma mulher” (LINS,
1996, p. 8).

Lins (1996) argumenta que, ao longo do tempo, o imaginario social (por meio
tanto de apoiadores, quanto de detratores) de “corrigir” a feminilidade atribuida ao
viril Lampido. Para ele, alguns autores se impuseram uma missdo que buscava
negar o feminino presente no cangaco, projetando crimes como estupros,
castracoes, torturas no cangaceiro, para atribuir a ele uma negacao da feminilidade,
transformando-o em uma espécie de deus da maldade. E fato que diversos bandos
de cangaceiros cometiam tais atrocidades, e, em certa medida, Lampido também.
Execuc¢Bes eram comuns em seu bando, porém, crimes como estupros e mutilacdes
genitais — tanto masculinas quanto femininas — sao mais dificeis de comprovar. Lins
(1996, p. 11) condena esta falta de nuance no estudo sobre o cangago, chamando
tais opiniGes de contraditorias, e declarando que tais pesquisadores “apresentam um
personagem “que tinha a volupia de fazer o mal” (...), cultivava a misoginia, mas que
era, apesar de tudo, “um macho a toda prova™, como se atribuir essas
monstruosidades a uma pessoa fosse algo masculo e louvavel.

Aliado a esse ultimo paragrafo, Ramos Filho (2017, p. 154) sugere que as

caracteristicas femininas e sensiveis dos cangaceiros “nao teriam sido tao
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registradas pela historia oral semelhante a outras praticas, tornando-se assim uma
parte maldita, silenciada por culpa e/ou vergonha”. A propria figura do cangaceiro, de
fato, serviria para contrapor a cultura patriarcal, que é marcada, na regido Nordeste,
pela imagem do cabra-macho. Ramos Filho (2017, p. 154) afirma que é necesséria
uma perspicacia analitica sobre o ponto da existéncia ou ndo da homossexualidade

no cangaco. O autor se ampara em Lins (1996, p. 16) para esclarecer a relacao:

N&o se deve esquecer que o cangago era um ‘clube’ reservado os homens.
Por causa de seus codigos masculinos, costumes, culto a estética e,
sobretudo, paixdo da moda, das cores, dos tecidos finos, ou ainda por
necessidades estratégicas, alguns aprendizes de feiticeiro foram levados a
apontar, apressadamente, uma homossexualidade latente dos cangaceiros,
beirando a passagem ao ato entre os cabras machos. Se, como vimos, 0
desejo homossexual permeava, eventualmente, os gestos, as brincadeiras
ou as dancas, em tempo de paz, dos cangaceiros; na fase atual, contudo,
de minhas pesquisas, posso apenas falar - e isso com prudéncia - da
existéncia de uma pedagogia homossexual guerreira mesclada a uma
inocéncia infantil de homens que se recusavam a ‘crescer’. (LINS, 1996, p.
16)

Para Ramos Filho (2017), o olhar sobre Lampido e o cangaco deve ser
humanizado. Da mesma forma que Virgulino ndo pensava “duas vezes na hora de
degolar ou castrar alguém”, também praticava atividades como “costurar, cozinhar,
compor muasicas, gostar de cinema, usar perfume, brincos, anéis, colares e lengos
de seda, onde bordava as iniciais do seu nome”. (RAMOS FILHO, 2017, p. 121)

Existe a crenca de que a entrada das mulheres no cangaco contribuiu para o
enfraguecimento dos bandos e, consequentemente, do movimento. Apesar disso,
Ramos Filho (2017, p. 153) esclarece que a presenca das mulheres colaborou para
que os cangaceiros fugissem mais ainda de codificacbes de uma sociedade
tipicamente patriarcal.

O paragrafo escrito por Lins (1996) que conclui seu artigo O corpo do heréi - a
santa virilidade ou a fraqueza dos fortes - Estudo sobre Lampido relaciona-se de
forma intima ao personagem Lunga, criado por Kleber Mendonc¢a Filho e Juliano
Dornelles em Bacurau, e serve para revelar a complexidade e as multiplas camadas

da figura histérica:

Lampido, heroi da virilidade e da forca bruta, revela a medida que
percorremos a Saga do Cangaco Independente, narrada tanto pela histéria
oral, quanto pela escrita triunfante da literatura de cordel, do romance e da
profuséo de imagens cinematogréficas, a relacdo estreita e multiforme que
ele mantém com os atributos e as condutas que sao organizados,
classicamente, segundo, uma vez mais, as categorias socioldgicas ditas
femininas. (LINS, 1996, p. 17)
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Lampido é um her6i e um vildo plural, que, assim como Lunga, ndo para de
fazer convites para que o desembrulhemos, revelando novas caracteristicas e
nuances. O estudo sobre figuras semelhantes a Lampido nos traz um sentimento de,
nas palavras de Lins (1996, p. 17), “trabalhar com o sonho ou com o mito.” Dessa
forma, o mito vai além do individual, sendo relevante para a coletividade emanada
por um sonho. O que isso significa, € que ndo se pode analisar Lunga ou Lampiao
por si sO; é preciso que se compreenda 0s aspectos “sécio-histéricos, politicos e
econdmicos do sertdo na constituicdo da sociedade sertaneja e na criagao de seu
imaginario social” (LINS, 1996, p. 17).
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3.2 RepresentacOes do cangaco e de Lampido no cinema
brasileiro, e suas relagbes com Lunga

O cangaco foi tema farto para diversas producbes artisticas. Mais
notoriamente, vale ressaltar a sua extensdo como tema na literatura, principalmente
na producéo da literatura de cordel, e na dramaturgia. Mesmo que discutivelmente
sua maior expressao como tematica ndo seja no cinema, torna-se evidente a opgéo
pela andlise de filmes que abordam o cangaco, visto que este é o universo ao qual o
objeto escolhido por esta pesquisa faz parte.

A fim de fundamentar esta etapa do trabalho, que tem como objetivo estudar
as bases e ramificacOes das representacdes do cangaco no cinema nacional, para
posteriormente estabelecer possiveis relagcbes com a existéncia de Lunga em
Bacurau, uma tese desenvolvida na Universidade Estadual de Campinas por
Marcelo Didimo Souza Vieira sera fundamental. Chamada “O Cangago no Cinema
Brasileiro”, a obra esta dividida em seis capitulos que categorizam os fiimes de
cangaco em suas épocas e formas distintas, tratando desde os primérdios das
producdes que abordam o assunto, passando pelo nordestern, comédias,
documentarios, o cangaco desenvolvido especificamente por Glauber Rocha, e por
releituras do tema. Em sua pesquisa, Vieira (2007, p. 17) identificou a existéncia de
cerca de cinquenta filmes que apresentam o0 cangaco como tematica principal, entre
curtas, médias e longas-metragens, de ficcdo e ndo-ficcdo, excluindo, dessa forma,
filmes que apenas abordam ou mencionam o assunto sem trata-lo como conteudo
central.

Neste capitulo da pesquisa, que objetiva estudar producdes ja feitas sobre o
cangaco e o nordestern, e investigar potenciais pontes com Lunga e com Bacurau,
diversos filmes apresentados pelo extenso trabalho de Marcelo Didimo Souza Vieira
poderiam ter sido escolhidos como objeto. Entretanto, optou-se pelo enfoque em
quatro filmes que serdo estudados em sequéncia, organizados aqui pelo ano de
lancamento: O Cangaceiro, de 1953, o filme que Vieira (2007, p. 72) considera como
0 mais importante do género cangaco, sendo justamente esse o filme que
estabelece o proprio género; Lampido, o Rei do Cangaco, de 1962, uma tentativa de
representacdo mais realista e com foco primario a vida de Virgulino Ferreira,
cangaceiro mais conhecido e potencialmente uma fonte de inspiracao para a criagao

de Lunga; Deus e o Diabo na Terra do Sol, de 1964, um dos filmes brasileiros mais
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conhecidos mundo afora e uma das representacdes mais conhecidas do cangaco; e,
por fim, Baile Perfumado, filme lancado em 1997 que representou uma retomada no
cinema pernambucano, relevante por questdes como a pesquisa historica e
documental utilizada para a producao do filme, assim como a sua representacao
artistica do movimento do cangaco.

Refletindo a respeito das formas que constituem o cangaco como um género
cinematografico, surge uma questdo fundamental: quais sdo as caracteristicas que
determinam o cangaco como um género dentro do escopo do cinema brasileiro?
Para o pesquisador, apesar de ja existirem obras que tratam do cangaco nas
décadas de 20 e 30, o género se consolida de fato com o filme O Cangaceiro,
dirigido em 1953 por Lima Barreto, apresentando, a partir deste ponto,
caracteristicas estruturais e narrativas reconheciveis (VIEIRA, 2007, p. 18). De forma
geral, para que um género possa ser considerado como tal, € necessario que 0s
seus filmes construam-se sobre uma relagcéo entre dois polos: inovacéo e repeticao.
O que essa relacdo quer dizer é que faz-se preciso que os filmes executem
repeticbes de padrdes e construcdes significativas que possam ser constatadas pelo
publico, mas que também tragam, dentro disso, a inovacao - fatores que expandem
e reformulam essas mesmas construcdes, a fim de dar, para o género em questao,
uma sobrevida ou mais folego. Esses dois pontos, segundo Vieira (2007, p. 24),
estdo presentes no cangaco e fazem com que ele possa ser observado como
género.

Marcelo Didimo Souza Vieira descreve o que reconhece ser essencial para

que um filme possa ser considerado pertencente ao género cangaco:

De modo geral, para que um filme seja considerado um filme de cangaco, é
necessario que ele tenha o movimento rebelde ocorrido no sertdo
nordestino como tema central, ou que contenha personagens que
participaram desse contexto histdrico, influenciando diretamente a narrativa
do filme em questdo. Num segundo momento, se o canga¢o néo for o tema
principal, mas o tema secundario, ele devera influenciar a narrativa
diretamente de modo que a historia narrada seja idealizada dentro desse
contexto. Filmes que tenham o cangago ou personagens cangaceiros como
coadjuvantes, ndo resultando numa interferéncia ligada ao banditismo em
gue o0 cangago passa ao largo, ndo fazem parte do género. (VIEIRA, 2007,
p. 25)

E por esse motivo que, para o autor, muitas producées que simplesmente
apresentam cangaceiros, mas ndo de forma relevante para a trama, nao se
encaixam no género, como, por exemplo, O Auto da Compadecida, dirigido por
Miguel Arraes em 2000 (VIEIRA, 2007, p. 24-25). Seguindo as formulacdes de
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Vieira, ao refletir sobre o pertencimento ou ndo de Bacurau no género, a resposta
pode ser inconclusiva. Bacurau pode nao ser um filme de cangaco, pelo fato de ndo
existirem alusdes ao movimento na trama, ou do proprio termo cangaceiro sequer
ser mencionado no filme. Entretanto, a presenca de Lunga e de seu bando permeia
toda a trama, seu surgimento é de importancia maxima para a trama na forma da
defesa de Bacurau, e o0 contexto da existéncia desses personagens no filme é
extremamente sugestivo. Em todo caso, a necessidade do estudo do género se faz
presente, mais especificamente do nordestern, pelo fato de filmes que se encaixam
nesse género (o0 nordestern € um género derivado dos westerns norte-americanos)
terem sido fortes influéncias para diversos aspectos da producéo dirigida por Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, Lunga incluso.

Optou-se, dessa forma, o enfoque maior ao capitulo da tese de doutorado de
Marcelo Didimo Souza Vieira que aborda esse género, o nordestern, visto que 0s
tracos marcantes de producfes cinematograficas desse estilo estdo presentes em
Bacurau. De acordo com Vieira (2007, p. 21), o termo nordestern € uma expressao
criada por Salvyano Cavalcanti de Paiva para designar as producdes brasileiras que,
de alguma forma, apresentam forte influéncia dos westerns norte-americanos, ou
seja, trazendo construcfes narrativas e tematicas que sao muito similares as do
género americano. Dos cinquenta filmes pertencentes ao género cangaco
identificados ao longo da pesquisa realizada por Vieira, a maioria deles (23, sendo
que 11 ndo foram encontrados - foram perdidos, estdo inacessiveis, ou foram
conservados de forma precéaria) pertence a categoria nordestern. Além disso, é
importante ressaltar o fato dos proprios diretores do longa terem admitido, em
entrevistas, que esses tipos de filmes foram referéncias valiosissimas ndo somente
para a criacdo do personagem Lunga, mas também como referéncia para a
produgdo como um todo. Em entrevista ao Estad&o, Juliano Dornelles “acrescenta
outra camada de referéncias ao herdi de Bacurau, que tem raizes na obsessdo do
cineasta por faroestes, 0 mais americano dos géneros cinematograficos”. Em outro
momento da entrevista, Dornelles explica: “Lunga tem também um parentesco com
os herdis dos faroestes” (GIANNINI, 2019).

Da mesma forma que o género cinematografico western popularizou o
imaginario norte-americano com nomes como Billy the Kid, Wyatt Earp e Jesse
James, personagens reais que alcancaram o status de lendas com os filmes, os

filmes de cangaco em geral fizeram o mesmo com Antonio Silvino, Corisco, Maria
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Bonita, e Lampido. Os filmes contribuiram para que esses cangaceiros passassem
de mitos para somente a populacédo nordestina, chegando a povoar o imaginario de
todas as regides do Brasil (VIEIRA, 2007, p. 66). Para Vieira (2007, p. 67), ap0s 0s
faroestes americanos terem se estabelecido definitivamente como género a partir da
década de 1940, difundidos e popularizados ao redor do mundo, o filme de cangaco,
embutido do referencial norte-americano, comeca a se solidificar como género. Os
dois géneros apresentam pontos onde se aproximam, como 0 recorrente conflito
entre civilizacdo e selvageria (tratados de modos diferentes, dadas as diferencas
sociais e culturais do contexto local de ambos os géneros), expressado nos
faroestes em diferentes exemplos citados por Antdnio Carlos Gomes de Mattos
(apud VIEIRA, 2007, p. 68): “Leste contra Oeste, cidade contra sertdo, ordem social
contra anarquia, individuo contra comunidade, inocéncia contra corrupgao, pioneiro
contra indio, professora rural contra dancarina de saloon, e assim por diante.”

Nessa mesma linha, o género cangaco igualmente traz esse conflito como um
trago definidor e fundamental de sua constituicdo como género: “as policias ou as
volantes contra os cangaceiros; a cidade contra a caatinga; o coronelismo contra a
populacdo humilde; a moca de familia contra a mulher cangaceira; e contra tudo
isso, a fome e a seca.” (VIEIRA, 2007, p. 68). Ambas as inspiragdes tematicas (dos
westerns e dos nordesterns) se relacionam com o contexto de Bacurau: um pequeno
povoado que precisa se defender de uma ameacga exterior, civilizagdo versus
barbarie - neste ponto, a perspicacia de Bacurau estd em subverter a I6gica comum
de faroestes americanos. Aqui, 0s norte-americanos sédo os barbaros, colocados em
uma posigao onde eles sdo monstros selvagens que séo irracionais e violentos.

Como dito anteriormente, O Cangaceiro é considerado o filme fundador do
género cangaco, e talvez a obra mais importante do género (VIEIRA, 2007, p. 72).
Dirigido pelo cineasta Lima Barreto em 1953, o filme foi vencedor de diversos
prémios, incluindo o prémio na categoria extinta “Melhor Filme de Aventura”, em
Cannes. Essa producéo foi, por um longo tempo, a que deteve a maior bilheteria de
um filme brasileiro no exterior; no entanto, o lucro das exibicdes nédo foi revertido
para o Brasil, e sim para a americana Columbia Pictures, detentora dos direitos de
distribuicdo do filme fora de terras brasileiras (VIEIRA, 2007, p.72). Na trama, um
bando de cangaceiros comandado pelo Capitdo Galdino Ferreira (interpretado por
Milton Ribeiro) e por sua companheira Maria Cldodia (interpretada por Vanja Orico)

aterrorizam o sertdo nordestino, em uma clara alusdo ao casal Lampido e Maria
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Bonita (VIEIRA, 2007, p. 73). Segundo Vieira (2007, p. 74), “Lima Barreto trabalha
com personagens historicos, sem o comprometimento de reconstrui-los, mas de
retratd-los como figuras que fizeram parte do movimento histérico nordestino.”

Marcelo Didimo Souza Vieira faz uma descricdo minuciosa dos planos e dos
elementos narrativos presentes em O Cangaceiro, expondo varios pontos em que o
filme demonstra caracteristicas que decorrem na fundamentacdo do género (e que,
como mencionado anteriormente, trazem grandes influéncias do western norte-
americano), como a relagcdo entre o arcaico e o moderno, a civilizacdo e a
selvageria: “Os dois ndo podem conviver conjuntamente, ja que para o progresso de
um, € necessario a extingdo do outro. Esse microcosmo permeia todo o filme.”
(VIEIRA, 2007, p. 77).

Nota-se essa questdo fundamental aos géneros western e nordestern
também em Lunga de Bacurau. No caso do filme dirigido por Juliano Dornelles e
Kleber Mendonca Filho, o tema é tratado de forma ainda mais profunda. Apesar de,
em teoria, serem detentores de maior poderio tecnolégico, o grupo de forasteiros
apresentado no filme é extremamente brutal e selvagem - cabe aos habitantes
locais, brasileiros nordestinos, liderados em sua defesa por Lunga, em desvantagem
prévia (mas ndo extrema, ja que Bacurau mostra um grande teor de globalizacéao,
com aparatos tecnolégicos sendo utilizados por toda parte na vida do povoado, vide
a Figura 2, a seqguir) serem os detentores de uma racionalidade que o género muitas
vezes omite em suas representacdes de povos nativos. Inclusive, em certo ponto da
trama, a tecnologia € utilizada pelos habitantes de Bacurau em uma tentativa de

salvar uma das invasoras, por meio de um tradutor simultaneo.
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Figura 2 - Plinio, o professor de Bacurau, utiliza um tablet em aula para as criancas da cidade

Fonte: Bacurau (2019)

Neste ponto da pesquisa, optou-se pelo ponto de vista de Vieira que analisa
as formulacbes tematicas e contextuais de O Cangaceiro, levando em conta que
elas podem ter sido influentes varias décadas depois na criacdo de Lunga e também
de Bacurau. Ainda que os diretores de Bacurau ndo explicitem O Cangaceiro como
uma influéncia direta ao filme que criaram, é inegavel que o filme foi importante para
a consolidacdo de um género ao qual Bacurau faz alusdo, que também utiliza as
referéncias que Bacurau aproveita (os faroestes norte-americanos), e que impactou
diversas outras producdes que levam até o surgimento do filme dirigido por Juliano
Dornelles e Kleber Mendonga Filho.

Ao longo do filme O Cangaceiro, ao mesmo tempo que Capitdo Galdino
demonstra ser imprevisivel, desequilibrado e sem escrupulos (assim como seu
bando, que, de forma geral, segue o humor e as vontades de seu lider), ele também
mostra um lado que tenta esbanjar justica, buscando proteger os moradores dos
lugares por onde o bando passa, e tratando as autoridades de igual para igual.
Entretanto, como Vieira (2007, p. 80) coloca, o lado justo de Galdino representa
“‘uma “justica” que € valida para ele e somente ele.” Tudo depende da disposicdo do
lider do bando. Para o0 mesmo crime, ele pode decretar certa pessoa inocente, e
outra pessoa culpada. E da mesma forma como propdem oS westerns norte-
americanos, o0 banditismo se apresenta como uma opcdo viavel dentro de um
universo “arcaico”, sendo a lei da bala uma alternativa paralela e proporcional as leis
oficiais (VIEIRA, 2007, p. 81).
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No decorrer do filme, estabelece-se um conflito entre dois personagens
principais: o Capitdo Galdino, o cangaceiro vilanesco, e Teodoro, braco direito de
Galdino, um cangaceiro "heroico”, que foi levado a vida do cangaco pelas
circunstancias de sua vida e seus motivos pessoais - parecido com o estilo de
cangaco de vinganca -, mas que, segundo Vieira (2007, p. 83), “ainda possui uma
alma de herdéi”. Para o autor, os dois possuem certa dubiedade, conforme algumas
cenas presentes no filme. Galdino ndo é mau por completo, nhem Teodoro é
completamente bom. Entretanto, Teodoro configura-se como uma espécie de herdi,
um “bandido heroico” inserido em um contexto brasileiro e nordestino. Aqui, Vieira
(2007, p. 84) apresenta uma relacdo interessante entre os herois de filmes de
faroeste norte-americanos, e os herois de filmes instituidos em filmes do terceiro
mundo.

Diferentemente dos herdis dos westerns (claro, em uma generalizacdo -
existem exemplos de filmes que buscam quebrar a regra), o cangaceiro néo
vislumbra um grande abismo entre os conceitos primordiais de bem e o mal. Ao
passo que o0s personagens de faroestes tradicionais geralmente se embrenham em
uma luta por uma ordem ja estabelecida, atuando sempre de forma favoravel ou
contraria a ela, os personagens cangaceiros implantam uma forma de caos
constante tanto na sua relagdo com as autoridades, quanto com o povo. Dessa
forma, um cangaceiro podera ser um personagem herdico contanto que suas acdes
possam ser consideradas reivindicadoras, e no momento que suas motivacdes
sejam vistas como consequéncia de alguma forma de injustica (VIEIRA, 2007,
p.84). E evidente a relacdo dessa passagem tematica de O Cangaceiro com a
existéncia de Lunga — com acdes que sao frutos de uma profunda injustica (a
invasdo ao povoado), Lunga nao hesita em tomar frente em um esforco que pode
ser considerado heroico.

Em 1962 foi realizado o filme Lampido, o Rei do Cangaco, dirigido por Carlos
Coimbra. Segundo Vieira (2007, p. 108-109), esse € um filme de ficcdo em uma
tentativa de apresentar o cangaco e a histéria de Virgulino Ferreira de uma forma
mais realista, com as filmagens sendo realizadas no sertdo da Bahia, pelos lugares
reais onde Lampido passou (outros filmes de cangaco, por sua vez, chegavam até a
filmar em S&o Paulo por questdes de praticidade), e utilizando depoimentos e

documentos historicos para fundamentar seus acontecimentos. O filme busca
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retratar extratos da vida de Lampido, coerentemente amparados em artigos de
jornais e documentos da época em que o mais conhecido cangaceiro viveu.

Para Vieira (2007, p. 111), a intencdo do realizador Carlos Coimbra foi criar
uma relacdo entre a trajetdria de Virgulino Ferreira até se tornar Lampido, e todo o
imaginario popular que criou-se ao redor disso (e que foi amplificado principalmente
apos a morte do cangaceiro). O filme apresenta diversas alegorias e manifestacfes
regionais nordestinas, como 0s bonecos de ceramica do Mestre Vitalino, que
representam o povo em toda a trama, a narracao do filme, que é cantada em forma
de cordel, as figuras dos cegos e dos beatos com suas promessas, as vaquejadas,
entre outros (VIEIRA, 2007, p. 111). Por outro lado, notam-se, em algumas das
cenas de “Lampido, o Rei do Cangacgo”, as referéncias ao género western, como a
salva de tiros como homenagem no enterro do irmao de Lampido, pertencente ao
referencial imagético classico de filmes de cowboy. (VIEIRA, 2007, p. 112)

Mesmo que o resultado ndo seja completamente realista, de acordo com
Vieira (2007, p.109), ele esta carregado de veracidade. Alguns acontecimentos
extremamente relevantes para a trajetoria de Lampido sdo omitidos, ao passo que
outros sao mais valorizados. Como Vieira (2007, p. 112) pontua, a relacdo do
cangaceiro com Padre Cicero, por exemplo, é completamente negligenciada, mesmo
guando Coimbra busca retratar eventos que passaram por sua mediacdo (como a
nomeacdo de Lampido ao titulo de Capitdo para combater a Coluna Prestes).
Entretanto, para o autor, o fio condutor se mantém relativamente verossimil, e
Lampido, o Rei do Cangaco apresenta diversos momentos que realmente
aconteceram: os ferimentos que Virgulino sofreu ao longo da vida, seu
relacionamento com Maria Bonita, a morte de seu irméao, a emboscada que finda a
vida do casal, entre outros (VIEIRA, 2007, p. 113).

O ponto que Vieira destaca como o0 mais relevante desta obra, tendo em vista
o contexto dos filmes de cangaco, € a justaposicdo de qualidades e defeitos que
existem no personagem de Lampido, caracteristica que também esta presente na
existéncia de Lunga, e como ele é visto pelos demais personagens de Bacurau -
seus parceiros no bando, os habitantes da cidade, os moradores que o conhecem
mais, os forasteiros invasores, etc. Diferentemente de Galdino e Teodoro,
personagens de O Cangaceiro, Lampido ndo € mau mas com lampejos de bondade,
nem o contrario, como os dois sdo; Lampi&o é a justaposicdo de ambos, tornando-se

um personagem muito mais complexo (VIEIRA, 2007, p. 113).
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Os primeiros anos da década de 60 foram marcados por grandes mudancas
no contexto politico brasileiro. O golpe militar motivou diversos cineastas a
formularem respostas as imposi¢cdes que eram feitas pela ditadura, eclodindo o
movimento do Cinema Novo. Alguns dos realizadores do Cinema Novo
empenharam-se em um esforco que buscava chamar atencdo para a realidade do
Nordeste brasileiro, criando obras que possuiam um forte cunho social. Dentre os
cineastas pertencentes ao movimento esta Glauber Rocha, um dos mais importantes
nomes do cinema nacional que, na década de 60, produziu dois filmes que abordam
a tematica do cangaco: “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, langado em 1964, e “O
Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro”, em 1969.

Vieira (2007, p. 303) explica que os filmes de cangagco de Glauber Rocha,
mesmo tendo algumas semelhangcas ao western, e, consequentemente, ao
nordestern, merecem uma categoria a parte em sua pesquisa. As semelhancas vao
desde os contextos simbolicos e alegéricos, atravessando também a estética da
fome e da seca. Entretanto, para Vieira (2007, p. 304), os filmes de Glauber Rocha
se diferenciam principalmente pela estrutura narrativa, e pelo contexto ideolégico
retratado pelo diretor. Em seus dois filmes que abordam a tematica do cangaco,
Glauber Rocha realiza uma nova interpretacdo do movimento histérico do cangaco,
deixando, assim como Lunga em Bacurau, a figura do cangaceiro fora do foco
central, sendo mais um componente da conjuntura social nordestina junto de
“fanaticos religiosos, sertanejos e Coronéis” (VIEIRA, 2007, p. 315).

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, as ocorréncias dramaticas sdo marcadas
por tragédias e grandes conflitos, onde o fanatismo religioso (representado pelo lider
religioso Santo Sebastido e seus seguidores) e o banditismo (representado pelo
cangaceiro Corisco e seu bando) estdo imensamente presentes. Diferente de outros
filmes de cangaco, Deus e o Diabo apresenta uma nova interpretacdo para o género,
revelando uma trama em dois polos (VIEIRA, 2007, p. 316): “na sua primeira
metade, apresenta o fanatismo religioso como sendo uma fuga para o sertanejo
revoltado e, num segundo momento, o banditismo como sendo o braco armado
dessa revolta”. Dessa forma, Glauber Rocha demonstra a sua intengdo em néo
demonstrar o contexto historico do cangaco com sua veracidade factual, mas sim
utilizando-o pela representatividade dos fatos que englobam o movimento, da
mesma forma que a possivel representacdo do cangaco criada por Juliano Dornelles

e Kleber Mendonca Filho faz.
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O fanatismo religioso e o banditismo do cangaco realmente aconteceram, e
sdo fatos historicos. Porém, em Deus e o Diabo, ambos configuram caminhos
diferentes dentro de uma mesma estrutura social, politica e econdmica (VIEIRA,
2007, p. 316). Explicando esse ponto, Ismail Xavier (2019, p. 90), comenta que 0
filme opta por uma “figuracdo simbdlica mediatizada”, que “transforma os fatos do
passado em referéncia recoberta por camadas de um imaginario que s6 admite no
seu corpo a sobrevivéncia de fragmentos selecionados, de personagens
transfiguradas”. Cada um a sua maneira, esses personagens servem para
representar diferentes grupos sociais que resistem em um Nordeste da época
marcado pela seca e pela fome. Manuel, protagonista do filme, vive com sua esposa
Rosa a duras penas na base da agricultura de subsisténcia. O Santo Sebasti&o
envolve caracteristicas de grandes lideres messianicos como Anténio Conselheiro e
Beato Lourenco. Corisco enfrenta seus proprios dembnios apds a morte de Lampiéo
e Maria Bonita. E, em meio a toda essa conjuntura, existe a figura de Anténio das
Mortes, um dos personagens mais icénicos do filme, uma espécie de cacador de
aluguel que mais parece atuar como uma vontade divina de acabar com a miséria do
povo (VIEIRA, 2007, p. 317-319).

Figura 3 — Othon Bastos no papel de Corisco em Deus e o Diabo na Terra do Sol

Fonte: www.pinterest.com
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A figura do cangaceiro Corisco, imortalizada pela performance iconica do ator
Othon Bastos (Figura 3), age como se tivesse encarnado o espirito de Lampiéo,
morto recentemente em uma emboscada. Sobre o personagem, Vieira (2007, p. 320)
comenta que o cangaceiro parece ter duas cabegas, uma que age e outra que
pensa, e apresenta um discurso contraditorio e bipolar para justificar suas acgoes.
Com falas heroicas, o discurso do personagem se relaciona com o banditismo social
descrito por Eric Hobsbawm, em que essa atividade criminosa se difere de uma
criminalidade comum, sendo necessaria a compreensdo de sua parte na historia do
poder politico.

O estudo realizado por Hobsbawm contempla a trajetéria de muitos
“‘bandidos” extremamente conhecidos como Pancho Villa, Robin Hood, e Lampido.
Segundo Hobsbawm (2010), o banditismo ndo existe sem estar inserido em ordens
socioeconbmicas e politicas que sejam passiveis de serem desafiadas. O autor
compreende que os “bandidos”, por assim dizer, podem se tornar agentes de
transformacoes, e também apontarem como um sintoma da deterioracdo do poder
do Estado. Os conceitos desenvolvidos por Hobsbawm brevemente apresentados
aqui revelam-se, dessa forma, intrinsecamente relacionados ndo somente aos
personagens dos filmes de cangaco abordados por esta fase da pesquisa, mas
também com Lunga e seu bando em Bacurau. E por meio desses personagens que
as tramas dessas obras cinematograficas realizam suas grandes transformacdes, e
sdo eles os motores de diversos eventos necessarios para o desenvolvimento de
mudancas sociais.

Se Lunga e Bacurau fizessem alusdes claras ao movimento do cangaco, e se
porventura fossem menos sutil em suas referéncias, talvez se enquadrasse na
categoria proposta por Vieira como “releituras” dos filmes do género cangaco.
Segundo Vieira (2007, p. 347), os filmes de cangaco que se enquadram nessa
categoria estéo inseridos no contexto p6s-1994, em que acontecia o0 ressurgimento
da producéo cinematografica brasileira, gracas as novas leis de incentivo a cultura.
Uma caracteristica importante desse contexto é a descentralizacdo da producao
cinematografica, que comeca a sair do eixo Rio-Sao Paulo, e se expande por outras
regides do Brasil. Vieira (2007, p. 348) ressalta que, apesar de existir o rétulo de
‘renascimento” do cinema nacional diante dessa conjuntura pds-1994, isso néo

significa que o cinema nacional era previamente inexistente ou irrelevante; a
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intencdo desse termo é simbolizar um boom, uma retomada no grande namero de
producdes nesse periodo.

Como consequéncia desse boom na producdo cinematografica nacional,
outras regides do Brasil e suas tematicas regionais passaram a ser exploradas com
mais intensidade: “Em meio a uma diversidade enorme de filmes, é importante
destacar ndo apenas a volta do Nordeste ao cinema, mas também a volta do cinema
ao Nordeste” (VIEIRA, 2007, p.349). Na década de 90, o cangago volta a ser
retratado no cinema, e Vieira ressalta trés produc¢des: “Corisco e Dada”, dirigido por
Rosemberg Cariry em 1996, “Baile Perfumado”, dirigido por Paulo Caldas e Lirio
Ferreira em 1997, e “O Cangaceiro”, dirigido por Anibal Massaini Neto em 1997.
Esse ultimo € um remake do filme de 1953 dirigido por Lima Barreto. A importancia
dessas releituras estd, para Vieira (2007, p. 349), no fato de que elas apresentam
novos pontos de vista sobre uma tematica conhecida, sendo relevantes ndo somente
por expressarem caracteristicas pouco exploradas historicamente pelo cangaco,
mas também por expandirem as formulacbes do género cinematogréfico. Vieira
(2007, p. 349) ainda reforca que o cangaco provavelmente jamais sera esquecido,
por mais antiga que seja sua historia, e também essa tematica sempre sera
“passivel de novas leituras e releituras, e de modernizar-se tecnologicamente sem
abandonar sua relacdo com a histéria”. Essa relacdo se torna evidente pela
existéncia de Lunga em Bacurau, personagem que acrescenta nuances nao
somente aos personagens viris e masculos de faroestes, mas também a figura do
cangaceiro, como veremos posteriormente nos capitulos a seguir. Além disso, 0s
encontros e desencontros de Bacurau com o género do cangaco se evidenciam na
medida em que €é possivel conjecturar Bacurau como um filme de canga¢co moderno,
em que os confrontos entre miséria, seca, fome, e o abandono pelo poder publico
estdo imensamente presentes em sua reformulagédo moderna do tema.

Das trés producdes destacadas por Marcelo Didimo Souza Vieira na se¢éo de
releituras de sua pesquisa, optou-se por analisar Baile Perfumado. A escolha se da
por esse ser o filme mais conhecido dos trés, e talvez um dos mais importantes no
contexto cinematografico de Pernambuco. Uma das caracteristicas mais expressivas
do filme é a pesquisa histérica e documental utilizada para embasar toda a
producao, que conta com a contribuicdo de Fernando Spencer, jornalista e critico de
cinema, e do historiador Frederico Pernambucano de Mello. Vieira (2007, p. 370)

explica também que Paulo Caldas e Lirio Ferreira, os diretores do longa, visitaram o0s
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lugares onde se passaram acontecimentos, utilizaram registros de Benjamin
Abrah&o para inspirar sequéncias do filme, e que inclusive colheram depoimentos
orais de ex-cangaceiros.

A trama de Baile Perfumado acompanha a histéria de Benjamin Abrah&o
Botto (interpretado por Duda Mamberti), mascate e fotografo libanés-brasileiro
afamado por ter conseguido se aproximar do bando de cangaceiros de Lampido e ter
capturado em videos e fotos registros da vida do grupo. Antes de colocar-se nessa
aventura, Benjamin Abrah&o foi secretario particular de Padre Cicero, e, apds sua
morte, buscou outro empreendimento que pudesse lhe trazer um bom retorno
financeiro. Por meio de contatos e diversas promessas arriscadas, o fotografo
libanés elabora um plano para aproximar-se do bando de Virgulino Ferreira da Silva.
Utilizando a vaidade de Lampido a seu favor, Benjamin Abrah&o conquista a
amizade do bando, e capta imagens dos cangaceiros “em atividades bem prosaicas,
como costurando, conversando, rezando, pegando agua nos riachos e dancando
nos bailes promovidos por Lampi&do” (VIEIRA, 2007, p. 373). Desses bailes origina o
préprio nome do filme, Baile Perfumado, pelos cangaceiros (e em especial Lampi&o)
gostarem de se perfumar e sendo esse um costume comum.

Em diversos momentos, o longa-metragem intercala as imagens encenadas e
produzidas para o filme com as filmagens reais captadas por Benjamin Abrahéao,
demonstrando algumas das caracteristicas mais celebradas sobre o filme: seu
frescor narrativo, e seus aspectos técnicos ousados e inovadores. O plano inicial de
Baile Perfumado traz uma quebra de linguagem que ja esclarece as intencfes dos
diretores: Benjamin Abrahdo acompanha os ultimos momentos e o enterro de Padre
Cicero, em um plano sequéncia que mistura épocas temporais diferentes. Dessa
forma, Paulo Caldas e Lirio Ferreira deixam claro que o filme ndo se propbe a ter
uma estrutura classica e linear, optando por uma narrativa fragmentada e linguagem
nao-linear (VIEIRA, 2007, p. 379).

A prépria fotografia do filme é, para Vieira (2007, p. 380), um reflexo disso: “O
filme possui uma camera inquieta (...). A camera procura a a¢do, nao espera que
esta aconteca na sua frente”. A maior frustracdo de Benjamin Abrahdo sobre seu
empreendimento com os cangaceiros foi a impossibilidade de ter filmado uma cena
de acédo. O fotégrafo libanés queria capturar os cangaceiros em um combate contra
0s volantes, porém nunca teve a oportunidade para tal. No filme, entretanto, estao

presentes diversas cenas de acdo. Dessa forma, segundo Vieira (2007, p. 380),
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Baile Perfumado é uma releitura do filme que Abrahdo gostaria de ter feito, na
medida em que busca apresentar toda a trajetoria vivenciada por ele para conseguir
se aproximar do grupo - uma das intengbes de Abrah&o era ter retratado néo
somente seu empreendimento em ter conseguido produzir um filme sobre sua
relacdo com o bando de cangaceiros, mas também mostrar 0 grupo em acao.

Retomando os motivos que levaram Benjamin Abrahdo a ter a oportunidade
de registrar o bando de cangaceiros, novamente voltamos a vaidade de Lampido.
Segundo Vieira (2007, p. 382), o modo como Lampido reage as filmagens de
Benjamin Abrahdo revela esse trago: “Lampidao ndo somente fez a primeira cena,
como também dirigiu outras. O cangaceiro faz a constru¢do de uma nova imagem,
desconstruindo o arquétipo até entdo conhecido, de um homem destemido, violento”.
Lampidao apresenta-se de forma “aburguesada”, sensivel, e consciente de sua
aparéncia, desmanchando o estere6tipo do cangaceiro bruto e rastico. A vaidade de
Lampiédo retratada em Baile Perfumado €, para Vieira (2007, p. 383) uma “vaidade
de ambicéo, ligada ao dinheiro como forma de consumo e héabitos da vida burguesa”.
Dessa forma, ele demonstra hébitos e comportamentos modernos a sua €poca,
como o gosto por whisky escocés, a preferéncia por perfumes franceses, e o
interesse por cinema e musica (uma das cenas de Baile Perfumado mostra o rei do
cangaco indo até uma exibicdo cinematogréfica). A prépria presenca do cinema no
sertdo é, para Vieira (2007, p. 384) a maior metafora para essa modernizacdo do
cangaco: “A vaidade de Lampido permite que ele e seus cangaceiros sejam
fotografados e suas imagens registradas pela camera de Benjamin Abrahao”.

Outra caracteristica relevante de Baile Perfumado ao estudo de Lunga em
Bacurau é a violéncia. Vieira (2007, p. 387) argumenta que o aspecto de violéncia
presente em Baile Perfumado “ndo € somente uma representacdo cinematografica,
mas uma reflexao e recriacdo de uma sociedade que tinha que ser, culturalmente,
violenta”, ponto que certamente mostra-se relevante & uma analise de Lunga. Para
evidenciar a violéncia existente no sertdo marcado pelo cangaco, os filmes utilizam
tomadas que salientam grandes jorradas de sangue, como as cenas apresentadas

nas Figuras 4 e 5, abaixo.
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Figura 4 — Sangue jorrado no rosto de Lampido, que executa um policial prisioneiro em Baile
Perfumado

Fonte: Vieira, 2007, p. 390.

Figura 5 — Lunga com seu facdo e corpo ensanguentados em cena de Bacurau

Fonte: Bacurau (2019)

Na trama dirigida por Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, além de
precisarem lutar contra a seca, o isolamento e o abandono do poder publico, temas
qgue Vieira (2007, p. 388) destaca como influentes na violéncia presente no sertao
nordestino representada nos filmes de cangaco, os moradores de Bacurau precisam
enfrentar uma ameaca externa barbara. Pode-se argumentar que a existéncia dessa
brutalidade em Bacurau justifica-se por motivos semelhantes aos de Baile
Perfumado - em um confronto pela sobrevivéncia, ndo se pode esperar flores. Ismail
Xavier discorre em seu livro Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome sobre

0S motivos pelos quais 0 sertanejo recorre a violéncia, e consegue justifica-la e
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legitima-la. Para Xavier (2019, p. 154), existe também nesse ponto uma questao
fundamentalmente relacionada a colonialidade: o sertanejo age em “defesa comum
da legitimidade da violéncia como ‘possibilidade unica’ do colonizado frente a
dominacdo a ele imposta, num tipo de argumentacdo que toma como base a
dialética do senhor/escravo”.

A exploracéo dos filmes descritos por este capitulo poderia se estender por
muitas paginas - a fim de curiosidade, a tese de doutorado de Marcelo Didimo Souza
Vieira tem mais de 400 paginas. Dado o escopo proposto pela pesquisa, optou-se
por este enfoque em questbes que sdo pertinentes ao estudo de Lunga em Bacurau,
ilustrando que diversos pontos da existéncia do personagem sao, de uma forma ou

de outra, questdes que foram abordadas por outras obras cinematograficas.
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4. DECOLONIALIDADE

As teorias pos-colonial e decolonial preocupam-se em analisar as
consequéncias dos impérios colonizadores para os colonizados, e com formas de
desconstruir essa epistemologia, objetivando uma producdo de conhecimento
emancipada das influéncias coloniais. Desse modo, podem-se extrair delas
conteudos para analises de mdltiplas areas, como a antropologia, politica, filosofia,
literatura, e o cinema. Esse ultimo, midia da obra cultural em que Lunga, objeto
desta pesquisa, estd inserido, apresenta inUmeros exemplos de producdes que
propagam ideais imperialistas e coloniais. Tais filmes contribuiram, e ainda
contribuem, se levarmos em conta que o processo de colonizacdo ainda acontece -
ndo somente de forma fisica, com a invasdo de territérios e a exploracdo de
recursos, mas de uma forma intelectual e cultural -, de modo a legitimar a dominacao
das estruturas colonialistas.

E justamente nesse ponto que personagens como Lunga mostram sua
relevancia: eles questionam e pdem em xeque tais formulacdes. As representacdes
imagéticas sempre favoreceram os dominantes, dando conotac¢des tendenciosas e
voltadas para reforcar o ponto de vista ocidental. Eis 0 motivo pelo qual surgem, em
paises que sofreram com algum tipo de processo colonizador, movimentos artisticos
e culturais que oferecem contra-narrativas que possam abarcar topicos suprimidos
pelos dominantes. Filmes especificos e movimentos como, por exemplo, o Terceiro
Cinema, o Cinema Novo, e os diversos Cinemas Africanos, foram caminhos para
expressar o combate a dindmica de poder assimétrica gerada pelo legado das
conquistas do imperialismo e do colonialismo.

Para uma area do conhecimento ser evidenciada e seu estudo difundido, é
evidente que diversos pesquisadores e estudiosos precisam empenhar-se na tarefa
de explora-la em conjunto. A producao de ciéncia ndo é feita sozinha e, embora seja
praticamente impossivel atribuir o mérito sobre a criacdo de uma nova Otica para
certa tematica a um unico pesquisador, algumas vezes o lancamento de uma obra é
o catalisador que abre caminhos para ramificagdes intensas sobre um assunto. E o
caso dos estudos relacionados ao pos-colonial: com a publicacdo de Orientalismo -

O Oriente como invencdo do Ocidente em 1978, Edward Said trouxe a tona
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guestdes sobre a dominacdo do discurso por parte dos paises colonizadores,
fazendo florescer as discussdes sobre essa temética.

Embora o livro trate primordialmente da construcdo do imaginério oriental por
parte do Ocidente, os conceitos elaborados por Said se relacionam intrinsecamente
aos temas abordados por Bacurau por questionarem as formulacdes culturais
determinadas pelos paises colonizadores, buscando evidenciar as narrativas dos
povos dominados e subalternos. Em Orientalismo, Said desenvolveu uma
abordagem que unia as concepc¢des de discurso e poder de Foucault aos conceitos
de Gramsci sobre hegemonia, analisando questdes politicas e representacionais
dentro da dindmica colonial. Sua pesquisa detectou um imaginério representativo
engessado daquilo que é oriental: o “outro” oriental € alheio aos avancos das
sociedades ocidentais modernas, sendo exotico, simplorio, irracional e inferior
(SAID, 1990, p. 49).

O objeto de andlise de Edward Said € a propria origem, a propria constituicao
do discurso orientalista, além de considerar também a consciéncia individual de
guem o propaga. Desse modo, para Said, a formacdo do orientalismo ndo surgiu
somente como uma manifestacdo do pensamento coletivo, mas também sofreu com

a influéncia de individuos:

A unidade do amplo conjunto de textos que eu analiso é em parte devida ao
fato de que, frequentemente, eles se referem uns aos outros: afinal de
contas, o orientalismo é um sistema feito para citar obras e autores. O livro
Manners and customs the modern egyptians foi lido e citado por figuras tdo
variadas como Nerval, Flaubert e Richard Burton. Era uma autoridade de
uso imperativo para qualquer um gue escrevesse ou pensasse sobre o
Oriente. (SAID, 1990, p. 35)

Para Said, o orientalismo é uma ferramenta ideologica incrivelmente
poderosa, por ser eficaz em definir, fixar e marginalizar ideais diferentes daqueles
gue os detentores do poder querem propagar. Ele argumenta (SAID, 1990, p. 219)
que o efeito mais prejudicial e duradouro da colonizacdo néao foi causado pela
dominacdo militar ocidental, tampouco pela violéncia perpetrada nas colonias, mas
justamente pela forma como a cultura oriental foi interpretada e difundida pelo
ocidente. Esse processo, exemplificado e demonstrado ao longo do livro em diversos
momentos por meio de andlises literarias, era, efetivamente, uma maneira ideologica
ocidental de dominar, reformular, e ter autoridade sobre o diferente. A obra de Said

utiliza essas analises textuais detalhadas objetivando revelar a relacdo entre a
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parcela individual do autor na sua obra, e a complexa construcdo coletiva para a
qgual a sua obra contribui.

Muitos autores expandiram as discussdes pos-coloniais propostas por Edward
Said. Homi Bhabha, filésofo e pesquisador indiano, desenvolveu, no decorrer de seu
livro O Local da Cultura, publicado originalmente em 1994, conceitos referentes a
uma certa ambivaléncia colonial, uma dupla existéncia do povo dominado. Essa
concepgao, baseada principalmente na conceitualizagdo de Lacan sobre mimetismo
como camuflagem, aborda outra dinamica de poder emaranhada nas relacdes pos-
coloniais. Bhabha desenvolveu uma teoria que aborda o hibridismo cultural - para o
autor, as identidades no presente momento teriam como caracteristicas a fluidez e a
transitoriedade. Ele argumenta (BHABHA, 1998, p. 111) que esse hibridismo resulta
de varias formas de colonizacao, que levam a colisdes e intercambios culturais. Na
tentativa de afirmar o poder colonial para criar sujeitos submissos, os tracos daquilo
que é rejeitado ndo é reprimido, mas sim propagado como algo diferente, uma
mutagédo - um hibrido.

Para Bhabha, embora os dominantes tenham introduzido em seu meio uma
classe ou parcela de sujeitos dominados que agiriam, falariam e se vestiriam da
mesma forma que os colonizadores, 0 processo de mimetismo sempre criava uma
espécie de desvio (BHABHA, 1998, p. 174). Ao longo do livro, o autor desenvolve a
ideia de que esses colonizados s&o como os colonizadores, mas ndo exatamente -
sempre ha um distanciamento inerente nessa relagdo. O colonizado nunca poderia,
de fato, inverter essa relacdo de poder e se tornar integrante daquilo que foi
doutrinado, pela dominagé&o cultural dos colonizadores, a se portar como. Portanto,
tal processo de mimetismo colonial € um produto da ambivaléncia e do hibridismo, e,
com isso, pode ser apropriado para tornar-se forma de resisténcia. As relagdes
descritas por Bhabha tornam-se evidentes em Bacurau: o casal do sudeste e Tony
Junior, prefeito da cidade, representam uma camada da sociedade que se identifica
mais com os colonizadores do que com seus semelhantes, sendo inclusive capazes
de auxiliar as forcas invasoras em seu projeto de destruicao.

Outro autor extremamente relevante para os estudos sobre a colonialidade é
Stuart Hall. Nascido na Jamaica, o pesquisador residiu e atuou no Reino Unido,
sendo uma das figuras fundamentais para a escola de pensamento Estudos
Culturais. Tendo desenvolvido trabalhos importantes que exploram os conceitos de

representacdo, identidade, raca, e género, Hall ndo € ignorante ao fato de ser um
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migrante pesquisando e atuando em uma das maiores poténcias colonizadoras da
historia. Dessa forma, sua producdo relaciona-se essencialmente as tematicas
exploradas pela presenga de Lunga em Bacurau.

Em seu livro Da Diaspora: Identidades e Mediacdes Culturais, em edi¢do de
2003, Stuart Hall, muitas vezes apoiando-se no livro O Local da Cultura de Homi
Bhabha, aborda questbes referentes as limitacdes e fragilidades das comunidades
perante o colonialismo, e sobre seus efeitos no pds-colonialismo. Os textos reunidos
no livro tratam de tematicas como hibridismo, cultura, representacoes, identidade,
muitas vezes tendo em vista o contexto caribenho. Hall esclarece suas
conceituacdes a respeito dos termos multiculturalismo e multicultural: para o autor, o
termo multicultural é utilizado para descrever caracteristicas e problemas sociais de
qualquer sociedade em que vivem diferentes culturas e comunidades, e que tentam
constituir uma existéncia em comum. Ja o multiculturalismo seria um conceito que
remete a estratégias utilizadas para governar sociedades multiplas (HALL, 2003, p.
52).

De acordo com Hall, o colonialismo marcou eternamente as sociedades que
foram dominadas. As diferencas entre a cultura dominante e seus costumes e a
cultura dos locais dominados foram utilizadas como pretexto para que fossem
impostos valores, crencas, e habitos. Nesses casos, a diferenca cultural € uma
ameaca para sua prépria existéncia - em um mundo ideal, tais diferencas deveriam
ser celebradas -, deixando de ser uma oportunidade para o crescimento da
sociedade. Assim como Bhabha, Hall acredita que o colonialismo buscou inserir 0
colonizado em um “tempo homogéneo vazio” da modernidade global, forgando-o a
ceder a forca daquele que esta na posicao dominante.

Para o autor, “a globalizacdo cultural € desterritorializante em seus efeitos.
Suas compreensdes espacgo-temporais, impulsionadas pelas novas tecnologias,
afrouxam os lagos entre a cultura e o lugar” (HALL, 2003, p. 36). A ideia de culturas
e sociedades isoladas e auto suficientes &, dessa forma, abolida e combatida. A
existéncia desses povos é tolerada, contanto que se curvem as imposicoes de seus
dominantes. E possivel estabelecer um paralelo entre tais formula¢des de Bhabha e
Hall, e a situacdo geral a qual Lunga precisa enfrentar em Bacurau. Os invasores
tentam isolar o vilarejo mais ainda, sabotando o abastecimento de recursos
essenciais e chegando ao ponto de até fazer a cidade desaparecer dos mapas por

satélite. Talvez por se tratar de uma comunidade relativamente afastada e
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autossuficiente, € que tenha surgido o interesse dos invasores em destrui-la,
perpetrando o pensamento de que culturas e povos possam ser considerados
inferiores.

Apesar dos avangos econdmicos e tecnolégicos refletirem na vida de todas as
pessoas, nem todas as parcelas da sociedade sdo preparadas para responder
adequadamente a tais estimulos. Dessa forma, surge uma camada populacional
marginalizada em um mundo globalizado e supostamente desenvolvido. E preciso,
entdo, ir além do ponto de vista das elites produtoras de conhecimento. Uma
corrente tedrica que se liga a essas questdes de forma intima € a desenvolvida por
Gayatri Chakravorty Spivak, autora indiana, que empreende em um esforco para a
producdo de conhecimento e discurso critico pela 6tica dos povos subalternos no
mundo contemporaneo.

Em sua obra mais conhecida, Pode o subalterno falar?, publicada
originalmente em 1985, Spivak compreende que ainda existe uma dependéncia nas
manifestacdes dos subalternos em relacéo ao discurso hegemoénico. O titulo da obra
€ intencionalmente ambiguo. A autora quer, com essa pergunta, propor diversas
interpretacdes: o subalterno tem permissao para falar? O subalterno pode falar, no
sentido de possuir a capacidade para tal? Para Spivak (2014, p.16), “a fala do
subalterno e do colonizado € sempre intermediada pela voz de outrem”, ou seja,
existe sempre um intermediario que busca pleitear as vontades do subalterno em
seu nome, colaborando assim para a reproducéo das estruturas e organizacdes de
dominacéo e opressao que determinam ao subalterno a sua falta de voz prépria.

Falta ao subalterno um espago para que ele se expresse e seja escutado.
Para Spivak (2014), cabe ao intelectual pos-colonial a tarefa de dispor e criar esses
lugares pelos quais o sujeito subalterno possa de fato falar, para que, quando isso
aconteca, ele possa ser também ouvido. Esse € o ponto central da obra de Spivak:
nao se deve falar pelo subalterno, mas sim desenvolver um trabalho que combata a
subalternidade, para que se constituam espacos onde as suas articulagdes possam
ser ouvidas e levadas em consideracdo. De acordo com Spivak (2014), a
incumbéncia dos pesquisadores pds-coloniais e da sociedade deveria ir muito além
de apenas tornar o subalterno visivel ou meramente perceptivel; é necessario que se
construa uma infraestrutura em que as vozes subalternas consigam se desvincular

da l6gica de um sistema que tem séculos de experiéncia em ser opressivo e em
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silenciar tais manifestacdes - sistema pode ser interpretado como a presenca dos
forasteiros em Bacurau e seu projeto de exterminio da pequena cidade.

Em sua obra, a autora ainda problematiza outra questdo de extrema
relevancia para o sujeito subalterno, que é a desigualdade dos géneros. Para
Spivak, mesmo que homens e mulheres sejam igualmente objetos nesse processo
de colonizacdo e também na luta contra tal, o fato € que as construcdes ideoldgicas
sempre mantiveram e mantém a propagacao da dominacdo masculina. Em questdes
de producdo de ideais coloniais, o sujeito subalterno é desprovido de historia e voz.
O sujeito subalterno feminino, dessa forma, esta ainda mais atolado por camadas de
obscuridade.

A questdo da mulher subalterna, especificamente a mulher pobre,
marginalizada, e negra, para Spivak, € a mais problematica. A autora afirma que
“relatar, ou melhor ainda, participar do trabalho antissexista entre as mulheres de cor
ou as mulheres sob a opressédo de classe no Primeiro ou no Terceiro Mundo esta
inegavelmente na ordem do dia” (SPIVAK, 2014, p. 111). Descartar essa obrigagéo é
contribuir para uma histéria duradoura que colocou o masculino em um lugar
superior ao feminino, e que o posiciona de uma forma a ser isento de criticas,
guestionamentos, e sempre confiavel.

Spivak (2014) exemplifica essas questdes de género com um exemplo sobre
a intervencao britanica em um ritual tradicional das vilvas hindu. A autora inspira-se
nas ambiguidades de Freud sobre seu uso das mulheres como “sujeitos da histeria”,
gue contribuem para a categoria da “mulher do Terceiro Mundo”, ou seja, a utilizagao
da mulher como bode expiatorio para diversas ac¢des. Spivak (2014, p.118) formula a
seguinte frase para resumir a questao das viuvas hindu: "Homens brancos estéo
salvando mulheres de pele escura de homens de pele escura”. No ritual, as viuvas
cometem suicidio ap6s perderem os maridos, subindo a pira funeraria do marido
falecido e imolando-se nela. Em oposicdo a tentativa de salvamento dessas
mulheres por parte dos britanicos, existe o argumento nativo hindu, que, segundo
Spivak (2014, p. 122), segue uma logica de parddia da nostalgia pelas tradigbes
esquecidas: “as mulheres realmente queriam morrer”.

Essas duas sentencgas, efetivamente, vdo em caminhos opostos em suas
tentativas de se legitimar em oposicao a outra, pois, segundo Spivak (2014, p. 123),
nunca se encontra o testemunho das mulheres em questdo. Essas vilvas eram

desprovidas de voz. Ao pesquisar os relatos e conferir os relatorios policiais sobre o
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caso, percebe-se que é dificil destacar uma voz atribuida a essas mulheres: “O
maximo que se pode notar € a imensa heterogeneidade que atravessa um relato tao
esquelético e ignorante” (SPIVAK, 2014, p. 123). Longe de tentar dar razdo a um ou
outro argumento, a autora compreende que a questéo é outra, e se pergunta: o que
isso significa?

Para Spivak (2014, p. 128), “A imagem do imperialismo como o estabelecedor
da boa sociedade é marcada pela ado¢cdo da mulher como objeto de protecdo de
sua prépria espécie”. Ou seja, em sua busca por igualdade e pelo estabelecimento
de uma “boa sociedade”, o esforco imperialista atropela diversas manifestagdes
locais com a adocédo da mulher como um objeto que justifica esses avan¢os em uma
tentativa de autoprotecdo. Entre a modernizacédo e a manutencao da tradicdo, entre
0 avanco imperialista e a forca do patriarcado, desaparece a figura da mulher. E
evidente que Spivak ndo advoga pela morte de vidvas em um ritual que pode ser
cruel. Ela apenas aponta para questbes que saltam aos olhos: o ritual tradicional
hindu ndo era categorizado como supersticdo, mas sim como crime. De acordo com
Spivak (2014, p. 136), a gravidade da violéncia dessa tradi¢ao foi o fato dela ter sido
associada ao sentimento de “recompensa” para a mulher que tira a prépria vida, ao
passo que a gravidade do imperialismo foi ele ter sido ideologicamente associado ao
sentimento de “missdo social”’, cabendo aos imperialistas trazer a civilizagdo e os
costumes corretos aos lugares que invadem.

Retornando a principal questdo de seu livro, Spivak traz uma amarga
resposta: “O subalterno ndo pode falar. Nao ha valor algum atribuido a "mulher"
como um item respeitoso nas listas de prioridades globais” (SPIVAK, 2014, p. 165).
Entretanto, essa € uma conclusdo que aponta para uma tarefa essencial nao
somente aos pesquisadores que se empenham no estudo do pos-colonial, mas para
todos os pesquisadores. Em suas ultimas palavras no livro, Spivak (2014, p.165) faz
um chamado especificamente voltado para a mulher intelectual: “a mulher intelectual
como uma intelectual tem uma tarefa circunscrita que ela ndo deve rejeitar com um
floreio.”

Os estudos pos-coloniais tém sua atencéo voltada as maneiras pelas quais o
mundo dos que foram colonizados foi imaginado e confeccionado discursivamente
pelo ponto de vista do colonizador, e, também, sobre como o préprio colonizado se
constitui fundamentando-se no discurso escolhido pelo colonizador. O foco de

muitas das pesquisas pos-coloniais foi justamente uma andalise de uma modernidade
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qgue € eurocéntrica, da idealizacédo tanto no discurso quanto nas representacdes de
tudo aquilo que foge do ocidente, e das consequéncias desses atos para a formacéo
de identidades nos paises que sofreram com colonizacbes em seus periodos pos-
emancipagao.

Retomando Said, novamente podemos observar como seu conceito de
orientalismo, apesar de ter relacdo a criacdo de uma representacédo do Oriente, pode
ser adequado a diversas narrativas, sobretudo a dos povos da América Latina. Ainda
que as criacbes dos dominadores remetam a histérias e vivéncias reais, as suas
maiores mazelas estao no fato de criarem, de fato, uma delimitacdo entre o nés e o
eles, demarcando, assim, uma fronteira cultural que explicita a relacao intensamente
produzida e reproduzida que coloca esse outro como um ser inferior (essa é
justamente uma das crencas expostas pelos forasteiros de Bacurau em relagéo aos
moradores da cidade).

Diante desse panorama, ao longo da década de 1990, intelectuais latino-
americanos que viviam nos Estados Unidos formaram o Grupo Latino-Americano de
Estudos Subalternos. Buscando formas diferentes para pensar e agir politicamente,
0 grupo preocupou-se em investigar as novas dinamicas criadas pelos processos de
democratizacdo das colbnias da América Latina, e como esses processos foram
impactados pelos novos meios de comunicacdo de massa. O grupo defende o
conceito de giro decolonial, ou seja, um movimento de resisténcia tanto teorico
quanto pratico, propondo releituras historicas e questionamentos novos para a
regido; um movimento epistemoldgico que pudesse ajudar na compreensdo de uma
América Latina que atravessava o final do século XX.

A critica decolonial tem suas raizes na preocupagdo em decolonizar a
epistemologia da América Latina ou, a bem dizer, de qualquer lugar que sofra com a
influéncia da producdo de conhecimento de alguma das poténcias hegeménicas
ocidentais; inclusive, utilizar apenas autores ou obras oriundas dessas escolas
eurocéntricas de pensamento em pesquisas relacionadas a esses temas pode ser
um ato extremamente mal visto, podendo ser interpretado como uma falta de
lealdade ao principal objetivo dos estudos subalternos. Em geral, os tedricos
associados ao pensamento decolonial procuram a mesma coisa: a libertacdo de
todas as dominacBes e opressdes, para que se possa criar uma producdo de
conhecimento isenta dos efeitos causados por tantos anos de repressdo e
influéncias externas. (BALLESTRIN, 2013)
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Até a década de 1990, os estudos existentes que abordavam colonialidades e
seus impactos ndo abarcavam de maneira satisfatoria a realidade social da América
Latina. Uma das obras marcantes para o inicio do Grupo Latino-americano de
Estudos Subalternos foi Colonialidad y modernidad-racionalidad, artigo do sociélogo
e pensador peruano Anibal Quijano reimpresso em 1992 que serviu como
catalisador para o debate a respeito dos estudos subalternos na regido. A América
Latina comegava a ser, desse modo, inserida no debate sobre colonialidades: “O
grupo discorria sobre as sociedades plurais, inferiorizadas pelo pensamento
europeu, exotizada em contraste com as sociedades “desenvolvidas™. (AGUIAR,
2016)

E diante desse contexto que os autores que se enquadram aos estudos
subalternos da América Latina propdem o giro decolonial, uma revisdao e
reformulacdo de conceitos que facam sentido para a realidade do subcontinente.
Anibal Quijano contribuiu imensamente para os estudos decoloniais ao apresentar
seu conceito de colonialidade do poder. A respeito desse conceito, Ballestrin (2013),

amparada em Grosfoguel (2008), afirma que:

O conceito possui uma dupla pretensdo. Por um lado, denuncia "a
continuidade das formas coloniais de dominacdo apés o fim das
administragbes coloniais, produzidas pelas culturas coloniais e pelas
estruturas do sistema-mundo capitalista moderno/colonial" (GROSFOGUEL,
2008, p.126). Por outro, possui uma capacidade explicativa que atualiza e
contemporiza processos que supostamente teriam sido apagados,
assimilados ou superados pela modernidade. (BALLESTRIN, 2013)

Para Quijano (2013), a colonialidade fez perdurar desigualdades de poder
mesmo que o periodo colonial tenha acabado. O autor argumenta que a
colonialidade se mantém presente no cotidiano dos povos que hoje sdo subalternos,
e também que o padrdo de dominacéo capitalista tem muitas relacdes com o periodo
colonial, por terem estabelecido um sistema de conquista e dominacao de povos.

A assimetria de poder entre as metrépoles dos periodos coloniais e suas
colonias periféricas permanece relevante até os dias de hoje. De acordo com
Quijano (2013, p. 100), a colonialidade foi fundamental para estabelecer a
sistematizacdo de poder capitalista, tendo como berco de toda essa relacdo a base
racial/étnica que houve na colonizagdo das Américas. Para o autor, o poder é
constituido de uma série de relagcdes de exploragdo ou dominagédo que se dispdem
entre os individuos de diferentes formas, mas sempre de maneira hierarquizada com

0 proposito de estabelecer de forma concreta quem séo os dominadores e quem sao
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os dominados; as diferencas raciais, étnicas, de género, de classe séo utilizadas
com o intuito de justificar a hegemonia sobre os povos dominados e explora-los em
beneficio da acumulacdo de riquezas para a manutencdo desse estado de
superioridade. Como dito, para Quijano (2013, p. 138), a base de tudo esta na
questao racial e étnica: “A dominacéo € o requisito da exploracéo, e a raca € o mais
eficaz instrumento de dominacdo que, associado a exploracdo, serve como O
classificador universal no atual padrao mundial de poder capitalista.” A conquista dos
colonizadores europeus na América Latina estabeleceu-se primordialmente sobre
essa base, e assim criou pilares para os modos de dominacdo que perduram até
hoje no sistema capitalista.

Do Grupo de Estudos Subalternos Latino-americano  surgem
desmembramentos importantes para a teoria decolonial. Walter Mignolo, importante
pensador e professor argentino, foi membro fundador do Grupo
Modernidade/Colonialidade, grupo que teve como motivacdo para sua criacdo um
fervor maior pelo rompimento com autores eurocéntricos, na busca por uma
epistemologia isenta das opressdes das poténcias colonizadoras.

Mignolo amparou-se no conceito de colonialidade do poder de Quijano para
aprofundar seu estudo a respeito da constituicdo da civilizacdo ocidental. A estrutura
de dominacdo descrita por Quijano com inicio no periodo colonial das Américas
implementou bases hierarquicas com ramificacdes em diversos segmentos, e que
teve, como ja dito, uma base racial. A raca foi o fundamento principal para
estabelecer essas diversas hierarquias, sendo o impulsor da desigualdade nas
formas de trabalho das coldnias, e tendo papel primordial na instauracéo do sistema
capitalista moderno. Para Mignolo (2003), os eventos historicos acontecidos na
Ameérica Latina tiveram como espelho o que aconteceu na Europa. As formacgdes
dos estados nacionais latino-americanos (ironicamente, enquanto ex-colénias
europeias se emancipavam na América Latina, o dominio colonial britanico sobre a
india estava sendo criado), nas épocas de suas independéncias, tomaram como
fundamentos os modelos institucionais europeus. Dessa forma, Mignolo (2003)
afirma que os principios ocidentais europeus a respeito de religido, politica,
individualidade, sexualidade, e tantos outros assuntos, foram aplicados e difundidos
ao redor do mundo, convertendo-se em parametros universais que classificaram as
hierarquias sociais de regides e paises completamente diferentes, tendo como base,

assim como para Quijano, a questao racial.
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Amparando-se nas propostas de Anibal Quijano, Mignolo (2003) expande o
conceito de colonialidade para campos além do poder. Como demonstrado abaixo
pela esquematizagcédo apresentada na Figura 6, para Mignolo a estrutura colonial do

poder € complexa e se ramifica em niveis diferentes.

Figura 6 - Esquema sobre as ramificacdes do conceito de colonialidade do poder

Controle da economia
Controle da autoridade

Colonialidade do poder » (ontrole da natureza e dos recursos naturais
Controle do género e da sexualidade
Controle da subjetividade e do conhecimento

Fonte: Ballestrin (2013)

E possivel identificar manifestagdes dos desmembramentos propostos por
Mignolo nas diversas formas pelas quais os forasteiros buscam estabelecer sua
invasdo a Bacurau. Sao acdes extremas, mas que servem 0 propoésito de
representar, de forma alegodrica, a tentativa de dominio colonial. Algumas dessas
ramificagOes, levando em conta os acontecimentos do filme, sdo: o impedimento e
bloqueio de vias importantes, a sabotagem da chegada de recursos essenciais, 0
controle das autoridades locais (o0 prefeito da cidade esta envolvido no projeto de
destruicdo de Bacurau), o bloqueio do abastecimento de agua, e a tentativa de
ataque ao conhecimento realizado na escola (com o0 corte aos meios de
comunicacao e a remoc¢ao de Bacurau de mapas digitais).

Mignolo (2003) defende que essa estrutura de poder colonial, com diversos
niveis de controle, € um “lado obscuro do imaginario global’, e €, de fato, o motivo
pelo qual a modernidade consegue existir. Para o autor argentino, a modernidade e
a colonialidade andam de maos dadas, e s&o profundamente interligadas: sem a
exploragdo das colbnias, sem a subalternizagdo gerada pelo dominio colonial
propagado pelo ocidente, o estabelecimento da sociedade moderna seria
inconcebivel. Mignolo argumenta que a criagdo das Américas como uma entidade
geosocial foi 0 ato constitutivo da organizacdo mundial moderna; as Ameéricas nao
foram integradas a um sistema capitalista pré-existente, pois tal sistema econdmico

nao poderia vir a existir sem a exploragédo das mesmas.
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Todas as vozes que foram silenciadas por esse processo séo, para o autor,
discursos contra-coloniais que foram produzidos de forma indireta pela colonizacao.
Essas vozes estdo em um conflito permanente contra o discurso ocidentalista,
expansivo e propagado excessivamente. Ao ser 0 imaginario predominante no
sistema capitalista moderno e por ser o modelo utilizado como padrdao na producdo
de conhecimento, o ocidentalismo atua como uma ferramenta extremamente eficaz
na supressdo e subalternizacdo de imaginarios, culturas, manifestacdes, e vozes
locais (MIGNOLO, 2003).

A colonialidade do poder atua na forma como os detentores do poder
conseguem classificar e exercer dominio sobre o0 resto da humanidade.
Consequentemente, como efeito disso, manifesta-se a colonialidade do saber, pela
influéncia do pensamento colonial na producdo de conhecimento, que atende aos
interesses daqueles que detém o poder. Assim, mesmo apoOs independéncias e
periodos de emancipacao, as ex-colonias ainda adotam uma logica eurocéntrica em
sua producdo de conhecimento, devido aos séculos de controle exercido pelas
forcas colonizadoras, processo que foi lento e gradual na construcdo de uma
ideologia que afirma tudo aquilo proveniente da Europa como superior.
Conhecimentos produzidos fora dos padrdes estabelecidos por esse dominio foram
e sdo, muitas vezes, desconsiderados, ou meramente reformulados de acordo com
os modelos dos colonizadores. A¢des como essa colaboram no desaparecimento de
conhecimentos especificos e Unicos para 0 mundo, gerando um grande processo de
homogeneizacdo (que, obviamente, € bem-quista pelos detentores do poder),
evaporando o carater multiplo e plural que deveria existir na producéo cientifica.
(MIGNOLO, 2004)

Nelson Maldonado-Torres, filosofo porto-riquenho, em seu ensaio A topologia
do Ser e a geopolitica do conhecimento, acrescenta contribuigcbes valiosas ao que
Quijano e Mignolo haviam desenvolvido sobre a influéncia da colonialidade no
conhecimento e no poder, e suas relagbes com a modernidade. Para Maldonado-
Torres, pode parecer que existe uma certa distancia entre o conceito de
modernidade e a relacdo colonial, jA que um termo tem relagdo com o tempo (0
moderno), e o outro com o espaco (territérios invadidos e colonizados). Entretanto,

para o autor:

Os préprios lagos que ligam a modernidade a Europa nos discursos
dominantes da modernidade ndo conseguem deixar de fazer referéncia a
localizagdo geopolitica. O que o conceito de modernidade faz é esconder,
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de forma engenhosa, a importdncia que a espacialidade tem para a
producéo deste discurso. (MALDONADO-TORRES, 2008, p.84)

Dessa forma, para Maldonado-Torres, aqueles que se amparam no discurso
da modernidade geralmente o fazem de um ponto de vista universal, em que as
relevancias e importancias do legado da colonizacdo sao deixados de lado, como se
a modernidade por si s6 ndo estivesse profundamente interligada ao processo
colonial. E, para o autor, é importante que o esforgco em reconhecer tal fato seja feito.
Nesse momento, torna-se necessario resgatar como Walter Mignolo desenvolveu a
relacdo entre colonialidade e modernidade. De acordo com Mignolo (2010), existe
uma dependéncia bilateral nessa relacdo, no que diz respeito a dependéncia da
colonialidade para a existéncia e manutencao da modernidade, formando duas faces
da mesma moeda. Assim, para o autor argentino, existe uma espécie de “dupla
histéria”. a primeira delas se refere as auto afirmagdes relacionadas aos éxitos e
triunfos cientificos e intelectuais, discurso que foi necesséario para fundamentar o
progresso da raca humana, e a segunda face é composta por todas as narrativas e
modos de racionalidade que foram subjugados e renegados, compondo a parte
silenciada da colonialidade europeia. E por esse motivo que, para Mignolo, existe o
entendimento a respeito do discurso duplo da modernidade, e da sua intima relacéo
com a colonialidade. A humanidade caminhou na direcdo do progresso por meio de
diversos niveis de subjugacéo, repressao, e dominacéo.

Maldonado-Torres compreende a necessidade de aprofundar-se em outra
ramificacdo da colonialidade: a sua relevancia e seus efeitos na vivéncia e
individualidade de pessoas subalternas. O conceito de colonialidade do ser,
desenvolvido entédo pelo autor, baseia-se nas discussdes sobre a colonialidade do
poder e do conhecimento, e na forma como os seres humanos utilizam as linguas
gue falam; Maldonado-Torres, amparando-se em Mignolo, compreende que o
conhecimento ndo pode ser desprendido da linguagem, afinal de contas € por meio
da linguagem que o conhecimento é inscrito e propagado. Noés, seres humanos,
somos, ho entendimento do autor, as linguas que falamos - basta pensar nos
estudos que revelam as formas como cada povo molda sua visdao de mundo e seus
pensamentos de acordo com a lingua que fala. Dessa forma, a colonialidade do
poder e a do conhecimento, por diversos niveis de controle estabelecidos na
constituicdo de formas de dominio, geram a colonialidade do ser, que intercorre na
imposicdo de seres sobre outros. Maldonado-Torres define seu conceito de
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colonialidade do ser a partir do entendimento da existéncia de formas de controle
sobre individuos de comunidades especificas por meio das tradicbes e do senso
comum: “a colonialidade do Ser refere-se ao processo pelo qual o senso comum e a
tradicdo sdo marcados por dindmicas de poder de caracter preferencial: discriminam
pessoas e tomam por alvo determinadas comunidades.” (MALDONADO-TORRES,
2008, p.96)

No prefacio do livro “Cinema e Psicanalise: Volume 7. Cinema pds-colonial.”,
de Ana Lucilia Rodrigues e Christian Ingo Lenz Dunker, pertencente a colecdo de
livros em que buscam investigar as relacdes entre cinema e psicanalise, Giovanna
Bartucci realiza uma reflexdo pertinente a respeito das potencialidades e da
relevancia do cinema pos-colonial. Para a autora (2019, p.12), “O cinema pos-
colonial, oriundo de sua condi¢céo de dupla-inscricdo, aponta, acima de tudo, para a
forca de evocacdo das imagens, na medida em que participa da constituicdo de
novos sentidos de existéncia para o espectador por meio de suas narrativas agora
disruptivas”. Tornam-se evidentes, desse modo, as contribuicdes de Bacurau e da
presenca de Lunga para os debates que buscam se aprofundar na disrupgcdo do
olhar de sociedades que passaram por processos de colonizacao.

O cinema predominante e hegeménico produzido por Hollywood nos Estados
Unidos é completamente diferente do cinema pos-colonial. De acordo com Castilho,
em seu artigo inserido no livro “Cinema e Psicanalise: Volume 7. Cinema pos-
colonial” (2019, p. 24), o cinema dos grandes estudios hollywoodianos contribui
intensamente na reproducdo de personagens estereotipados e originados do ponto
de vista do colonizador, gerando, assim, uma auséncia de encontros com a
alteridade. Para o autor, o dominio europeu e norte-americano da producéo, da
exibicdo, e da distribuicdo de producdes cinematograficas faz com que o cinema
possa ser interpretado como a maior ferramenta de controle e de poder do século
XX. Dessa forma, as representagfes do colonizado no cinema sempre foram objetos
de reprodugdo semidtica: o negro, o latino-americano, o asiatico, o africano, todos
foram sempre relacionados a clichés que alimentam o discurso racista, ideologico, e
gue busca beneficiar o colonizador. (CASTILHO, 2019, p. 25)

A rede de dominancia do cinema pelos europeus e norte-americanos nao
para apenas na distribuicdo dos filmes. Um dos efeitos mais duradouros e presentes
desse dominio se manifesta nas producdes criadas justamente pelos povos

subalternos. Existe, assim como em todas as outras esferas culturais, a légica de
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uma certa “contaminagao” cultural, em que a producdo de filmes subalternos
reproduz padrbes e constru¢cdes do discurso hegemdnico. Novamente, encaixa-se
aqui o ponto em que o cinema pés-colonial e decolonial (especificamente
representado pelo personagem Lunga, inserido no filme Bacurau, no escopo dessa
pesquisa) mostra sua relevancia: séo filmes produzidos nas colénias e ex-col6nias,
gue contrapdem as diversas representacdes convencionadas que seguem a logica
dos dominantes (ndo somente nas histérias que apresentam, mas também na
linguagem cinematogréfica). Esse esforco de uma producdo que seja
essencialmente pos-colonial e decolonial gera uma camada de sujeitos que se

tornam um “espectador emancipado”. (CASTILHO, 2019, p.26)
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4.1 Lunga, um personagem fundamentalmente decolonial

Em Bacurau, o brasileiros nordestinos como Lunga séo vistos pelo grupo de
forasteiros como o oriental observado pela 6tica do ocidente: alheio aos avancos das
sociedades ocidentais modernas, exotico, simplorio, irracional e inferior (SAID, 1990,
p. 49). Essa é uma construcao extremamente preconceituosa e que esta no cerne do
sentimento dos estrangeiros em relacdo ao povoado que buscam invadir - tratando-
0s como selvagens, ausentes de caracteristicas analogas a civilizacdo moderna, a
invasdo ndo passa de um passatempo cruel e doentio alicercado no preconceito,
cabendo aos moradores se defenderem como podem.

Bacurau como um todo é, inegavelmente, um filme sobre resisténcia. Kleber
Mendonca Filho, apds o filme ser ovacionado em sua exibicdo em Cannes, deu um
breve discurso (em portugués, no meio de uma sala repleta de estrangeiros) que
reforca isso: “Esse € um momento muito importante para o nosso pais, e esse € um
filme sobre resisténcia, sobre educac¢éo, sobre ser brasileiro no mundo.” (FONSECA,
2019)

Figura 7 - Populacdo de Bacurau enterra Michael, um dos vil6es do filme, no centro da cidade

Fonte: https://trevo.us/quem-nasce-em-bacurau-e-gente/
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Ella Shohat e Robert Stam, em seu livro Unthinking Eurocentrism:
Multiculturalism and the Media, publicado originalmente em 1994, utilizam a teoria
pés-colonial para analisar o pensamento eurocéntrico tendo como objeto obras
cinematograficas. Utilizado como ideologia para justificar as expansfes coloniais
europeias, o eurocentrismo faz dos colonizadores, e principalmente sua ideologia
cultural, a lente pela qual o mundo é visto, valorizado e julgado, e a qual a
objetividade é atribuida. Dessa forma, os autores do livro afirmam ser necessario
desafiar tal pensamento, que é intrinseco e predominante em muitas das
representacfes midiaticas - inclusive no cinema e na sua analise como manifestacao
cultural. (SHOHAT & STAM, 2014, p. 11)

Shohat & Stam exploram géneros cinematogréaficos classicos de Hollywood,
como o faroeste, por uma perspectiva multicultural. De acordo com Shohat & Stam
(2014, p. 114-115), cerca de um quarto de toda producdo cinematografica de
Hollywood entre os anos de 1926 e 1967 era com a tematica western -
discutivelmente sendo um dos géneros mais longevos e explorados do cinema
hollywoodiano. O fascinio americano por esse género pode ser explicado por sua
intima relacdo com o mito da fronteira, um dos mitos mais influentes na cultura
americana: a suposta existéncia de territdérios que precisam ser conquistados e que
estdo nos limites da civilizacdo, mito que traca suas origens diretamente aos
periodos coloniais pelo globo. De acordo com Shohat & Stam (2014, p. 115), o mito
da fronteira tem raizes ideoldgicas no Darwinismo social, na crenca da hierarquia
entre racas e sexos, € ha ideia da necessidade do progresso, raizes que sao
provenientes da expansdo europeia pela Asia, Africa e Américas, e que, no caso
norte-americano, tornaram-se presentes na expansao do Oeste, com reverberacdes
gue ecoam na cultura popular até os dias de hoje.

O género principal abordado por Bacurau €, de fato, o faroeste, e traz uma
construgdo narrativa bastante explorada em filmes desse género (e até em outros,
como acao e aventura): uma cidade que se defende de uma invasdo estrangeira.
Shohat & Stam (2014, p. 116) afirmam que, para os filmes westerns, a questédo
territorial € fundamental. Diversos filmes de faroeste abordam fronteiras e territorios
como pontos importantes narrativamente: territérios sédo invadidos, foras-da-lei sdo
procurados em um certo estado, uma cidade busca se defender de uma ameaca
externa, ou até mesmo momentos pacificos em que o herdi contempla a natureza do

topo de um morro. A questéo territorial € central nos faroestes por ser um dos pilares



60

do pensamento pds-colonial e decolonial, pela ébvia relacdo entre a representacdo
da expansdo do Oeste nos Estados Unidos e o estabelecimento de colbnias pelo
mundo. A atitude reverencial a natureza por parte dos herois em filmes de faroeste
oclui aqueles a quem a terra pertencia (nativos norte-americanos), e serve
fundamentalmente para naturalizar a I6gica expansionista. (SHOHAT & STAM, 2014,
p. 116)

Contrario ao que acontecia na maior parte das vezes durante a expansao
americana rumo ao Oeste, em que 0S nativos norte-americanos buscavam evitar
qualquer tipo de conflito com as expedi¢cdes dos brancos, nos filmes de faroeste, os
nativos norte-americanos eram quase sempre transformados em agressores: “O
status de herdi, e indiretamente de um ator, era definido pelo nimero de Indigenas
que ele conseguia matar.” (SHOHAT & STAM, 2014, p.115-116). Uma logica
macabra muito semelhante ao jogo empregado pelos forasteiros na invasao frente a
qual Lunga precisa fazer resisténcia. E evidente que também existiram filmes de
faroeste que utilizaram uma légica “pré nativos norte-americanos”, e Shohat & Stam
(2014, p. 119) citam diversos exemplos agrupando-os como “pro-/ndians”, ou “pré
nativos norte-americanos”.

O género western evoluiu com o tempo, principalmente apds os anos 60, e
existiram filmes que colocam em xeque os problemas do avanco colonizador, porém,
seu impacto nem se compara ao estrago causado pela predominancia e abundancia
de filmes que buscaram retratar o nativo norte-americano como um selvagem
inferior. E justamente nesse ponto que Bacurau, com destaque para as acdes de
Lunga, mostra sua relevancia; por ir contra as conveng¢des de um género que
historicamente serviu para retratar povos em estereotipos grotescos e difundiu
desacertos, Bacurau apresenta-se como uma releitura, uma repaginagéo do género
faroeste, um faroeste revisionista. O “faroeste revisionista”, €, inclusive, um género
reconhecido. Os filmes pertencentes a essa categoria geralmente sao das décadas
de 60 e 70, e apresentam questionamentos aos ideais propagados pelos faroestes
mais tradicionais — ndo existem “herois” ou “vildes”, e os cowboys sdo, em geral,
mais préximos as figuras dos anti-herdis. Mesmo que existam alguns filmes, como ja
dito, que apresentam os americanos como os Vvildes (principalmente na questao da
expansao do Oeste), é fato que eles ndo sao a regra, e muito menos quando se trata

de uma invasao a uma cidade de outro pais, como € o caso de Bacurau.
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Como ja dito no capitulo 3.1, em que algumas obras do género do cangaco
foram expostas, Bacurau se configura como uma reinterpretacédo do género western,
em que os confrontos entre miséria, seca, fome, e o abandono pelo poder publico se
contrastam ndo somente com 0s avanc¢os tecnoldgicos presentes na realidade
proposta pelo filme, mas também com as questdes sociais, que sdo apresentadas de
forma progressista. Na trama do filme, questdes como prostituicdo, uso de drogas, e
sexualidade séo tratadas de forma corriqueira, e ndo sdo problematizadas pelos
outros personagens, configurando Bacurau como um vilarejo bastante progressista,
se comparado ao Brasil que conhecemos. No contexto do filme, néo fica claro se
esse € 0 caso do pais como um todo. Na temporalidade do filme, que se passa
“daqui alguns anos”, a unica exposi¢cao que temos ao universo exterior ao povoado
de Bacurau é por meio de cenas breves em que televisores mostram execuc¢des
publicas acontecendo no Anhangabad.

Uma das maiores colaboracBes que Juliano Dornelles e Kleber Mendonca
Filho trazem a desconstrucdo dos estere6tipos do género, mesmo do sub-género
faroeste revisionista, € o posicionamento dos norte-americanos e europeus (Somos
apresentados a algumas pistas da nacionalidade dos forasteiros, e compreendemos
gue esse € 0 caso) como 0s selvagens monstruosos. Em uma clara alusdo ao modo
imperialista de agir, com a crenca de que os invadidos sao inferiores a eles, com a
invasao de territérios, e com a crenca de terem mais direito a viver do que aqueles
que invadem, os forasteiros somente sdo impedidos quando a cidade é levada ao
ponto da violéncia. Esse tema, certamente controverso, sera explorado no capitulo
seguinte.

E um fato interessante ressaltar que os diretores de Bacurau trabalharam na
trama do filme h& mais ou menos dez anos atras. Mesmo assim, € inevitavel
visualizar nas ac¢des de Lunga, e no filme como um todo, uma forma de resposta ao
que se passa no Brasil na época de seu langamento; um contexto de “cisdo entre
norte e sul, de entreguismo ao estrangeiro, e de escalada armamentista”, como
afirma Guilhnerme Genestreti, jornalista da Folha de S&o Paulo, em seu artigo
“Bacurau’ estreia evocando resisténcia em pais que descamba para ultravioléncia”.
Genestreti (2019) relata uma fala de Kleber Mendonca Filho que sintetiza o
sentimento de resisténcia demonstrado no filme: “O sertdo € um espago geografico,

mas também cultural na sociedade brasileira. (...) Ao longo da historia, ele nédo ficou
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com uma distribuicdo justa da riqueza, e isso explica por que a resisténcia ali é
constante” (GENESTRETI, 2019).

O filme todo esta marcado por simbolos de resisténcia, como, por exemplo, a
utilizacdo de mdusicas de protesto no periodo militar no Brasil. O maior desses
simbolos, segundo Genestreti (2019), € Lunga, personagem que é “carregado de
uma brasilidade ancestral (...), dotado de uma moral ambigua e personifica o que
seria o cangacgo do século 21”. Juliano Dornelles e Kleber Mendonga Filho justificam
0 surgimento do roteiro como uma reacao a representacdes condescendentes que
observaram de povos interioranos (GENESTRETI, 2019). Os forasteiros
(representados pela Figura 8, abaixo) que chegam a Bacurau, sendo eles os norte-
americanos, europeus, ou 0s proprios brasileiros do Sudeste do filme, estdo
completamente infectados por essa légica de pensamento. Nota-se, hovamente, a
relacdo do casal de motoqueiros infiltrados com o conceito de hibridos, desenvolvido
por Bhabha (1998). Pensando serem semelhantes aos forasteiros, eles agem contra
a populacao de Bacurau, chegando a assassinarem moradores, e sdo repreendidos

e mortos pelos forasteiros.

Figura 8 — Grupo de invasores de Bacurau

Fonte: Bacurau (2019)

Outro ponto muito presente no pensamento a respeito de Lunga em Bacurau
e sua relacdo com a resisténcia, é sobre a forca que o filme d4 ao discurso dos
subalternos e aos que séo e foram historicamente silenciados. Assim como postula

Spivak (2014), é necessario fazer mais do que meramente deixar o subalterno falar.
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E preciso uma tomada de acdes, representadas no filme em questéo por Lunga,
para garantir que o sujeito subalterno tenha espaco e também condi¢cdes para ser
ouvido.

Para Spivak (2014), a condi¢cdo subalterna € uma condicdo marcada pelo
siléncio. Ou seja, € uma situacdo em que o subalterno carece de uma representacao
justamente por estar em uma condigdo silenciada. Lunga rompe com a “violéncia
epistémica” descrita por Spivak (2014, p. 70), e confirma a heterogeneidade do
sujeito subalterno. A busca por eliminar a heterogeneidade dos povos subalternos,
representada pelos invasores do filme, se manifesta também na marginalidade dos
grupos LGBTQIA+, e das populacdes indigena e negra. E importante salientar que o
esforco de Lunga estd ndo somente em defender seu territério, garantindo seu
espaco e o de seus semelhantes, mas também em eliminar aqueles que buscam
elimina-lo — tema central ao proximo subcapitulo da presente pesquisa, que aborda a

violéncia empregada na defesa.

Figura 9 — Lunga aponta arma para um dos forasteiros

Fonte: Bacurau (2019)

Lunga € um personagem absolutamente decolonial. Sua reduzidas apari¢cdes
no filme sdo, de certa forma, uma visualizacdo desse aspecto; Lunga ndo € um
protagonista comum, inserido em um faroeste comum. Sua presenca e centralidade
a defesa da cidade, mesmo com poucos minutos em cena, faz Lunga ndo perder

tempo: sua primeira apari¢ao fisica se da com uma hora e nove minutos de filme, e
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ja é seu chamado para a acdo, no momento em que a cidade mais necessita. Pelos
olhos do poder publico apresentado no filme, Lunga ndo tem espaco. Ele precisa
conquistad-lo com sacrificios, e lutar por ele. Largado a prépria sorte pelas
autoridades, o personagem sé existe mediante seu impeto de resisténcia. Cabe ao

povo acolhé-lo e ajuda-lo em sua misséo, e o povo de Bacurau nao hesita nessa
tarefa.
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4.2 A violéncia necessaria na resisténcia da cidade

Um dos aspectos mais polémicos em criticas relacionadas ao filme foi a dose
de violéncia utilizada pelos habitantes de Bacurau, liderados por Lunga, na defesa
da cidade. Em diversas resenhas e analises, esse aspecto foi alvo de desaprovacéo,
visto como um ato extremo que, levando em conta o escopo politico que permeia o
filme, incentiva a radicalizagdo. Miguel Forlin, critico de cinema com uma coluna no
Estaddo, também criticou a violéncia presente em Bacurau. Segundo Forlin (2019), a
existéncia violenta do povo da cidade representa “a perspectiva infantil de dois
diretores que negligenciam o peso e as consequéncias de suas escolhas”. Para o
critico, a violéncia ndo passa de uma intencdo jogada na tela, assim como outros
pontos e referéncias do filme. Forlin conduz sua critica dizendo que varios aspectos
do filme sdo ausentes de significados profundos, apenas contribuindo para algo que,
na sua opinido, ndo remete a nada, ou pior. podem ser perigosos por serem
manipuladores e incentivarem o publico a radicaliza¢6es. (FORLIN, 2019)

Uma das criticas que foram mais repercutidas sobre esse ponto é a de
Isabela Boscov, publicada em seu blog na Revista Veja. Apesar de tecer elogios ao
filme, e de inclusive demonstrar ter compreendido e apoiado algumas das criticas
que os diretores de Bacurau propuseram (a satira dos estrangeiros, o safari humano
neocolonial, a participacdo do poder publico, etc), Boscov, aparentemente, ficou
profundamente incomodada com a violéncia presente no trecho final do longa.
Segundo Boscov (2019), a respeito da defesa da cidade, “traga-se um plano que o
filme propde ser de resisténcia, mas que n&o seria impossivel confundir com
vinganga pura e simples - e muito sangrenta.” O titulo e subtitulo de seu artigo
servem para resumir seu ponto: “Légica de ‘Bacurau’ é tao desalentadora quanto a
do extremo oposto. No longa, filmado com forca e talento, para que um lado reafirme
sua identidade é preciso destruir o outro - com violéncia” (BOSCOV, 2019).

O ponto que Isabela Boscov tenta defender é o de que as ac¢des do povo de
Bacurau na defesa da cidade pertencem a um dos extremos de um espectro. Que
espectro € esse? Querer viver € ser extremista? Se defender, lutar pela prépria vida,
€ um ato que gera repulsa? Se uma doenca invade seu corpo, ele ndo se defende?
ApoOs executarem diversos moradores de Bacurau, inclusive uma crianca, e partirem
para uma chacina (os estrangeiros sem sombra de davidas iriam executar friamente

toda a populagdo de Bacurau), Boscov parece ndo gostar do ato de resisténcia, e
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parece preferir que os estrangeiros fossem recebidos em um grande banquete onde
resolveriam tudo em um didlogo pacifico. O curioso € que Domingas, personagem
interpretada por Soénia Braga, tenta essa alternativa (como demonstra a cena
representada pela Figura 10, abaixo), mas sem sucesso - Michael a encontra com
hostilidade e a trata com completo desprezo, dizendo que os forasteiros ndo vao

parar.

Figura 10 - Domingas tenta dialogar com Michael, que a despreza

Fonte: Bacurau (2019)

Boscov (2019) novamente termina seu artigo com a seguinte frase: “A logica
de Bacurau, no fundo, é idéntica a do outro extremo, e tdo desalentadora quanto ela:
para que um lado se construa, é preciso destruir o outro lado — e com ira e
violéncia.” Porém, se um lado tenta exterminar o outro, violéncia deixa de ser um
posicionamento extremo, e passa a ser legitima defesa. Os moradores deveriam ter
aprisionado todos os forasteiros com vida, chamado as autoridades competentes, e
resolvido a situagcdo como herdis puritanos de filmes americanos? Vale lembrar que
o prefeito da cidade e até um membro do poder judiciario federal estavam envolvidos
em todo o esquema.

Dito isso, € importante ressaltar que o filme ndo advoga por uma violéncia
pura e sem sentido, e muito menos por todos os tipos de legitima defesa; existem
diversos casos em que uma pessoa mata outra com o argumento de se proteger, e
guando analisam-se as circunstancias do fato, constata-se que a defesa foi
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completamente desproporcional, e, em muitos casos, injusta e desnecessaria. O que
Bacurau faz é utilizar a violéncia como instrumento narrativo; um chamado para
acao. Fica claro, em diversos momentos do filme, que os forasteiros ndo parariam
por nada, e que o ataque tratava-se de um safari humano. Se for até Bacurau, va na
paz, e se ndo for, espere um tratamento semelhante ao recebido pelos forasteiros.

Para os cidadados do pequeno povoado atacado, a situacao torna-se um ato
de resisténcia, uma questdao de vida ou morte: ndo faltaram motivos (corte no
abastecimento de agua, tentativa de fazer sumir o povoado, assassinato de muitos
moradores, inclusive criancas) para que o0s invasores obtivessem o destino que
tiveram. Ha também uma questdo profunda, e que ndo serd abordada nesta
pesquisa, pois suas ramificacdes seriam incrivelmente extensas: se 0s invasores
nao fossem parados da forma como foram, quantos casos como o de Bacurau
aconteceriam? Quantos ja aconteceram na histéria?

O esforco dos cidaddos de Bacurau proposto por Kleber Mendonca Filho e
Juliano Dornelles se assemelha muito a um dos conceitos explorados por Karl
Popper, filésofo austriaco naturalizado britanico, em seu livro A Sociedade Aberta e
Seus Inimigos: o paradoxo da tolerancia. Popper (1974) argumenta sobre diversos
aspectos da sociedade moderna, e como devemos ser intolerantes com aqueles que
sdo ou defendem ideais intolerantes.

E importante ressaltar que o conceito desenvolvido por Popper (1974) ja foi
mal interpretado diversas vezes (de forma consciente ou néo), existindo variagcoes
com base nas motivacBes de quem o propaga — um cartum famoso que circula
frequentemente nas redes, trazendo mensagens antinazistas, ja foi adaptado para
mostrar 0 mesmo conteudo contra o islamismo, por exemplo. Apesar da ironia em
seus usos maldosos, a ideia geral do paradoxo proposto por Popper ainda se aplica
no caso das acdes de Lunga em Bacurau.

A discussao proposta por Popper (1974) demonstra uma argumentacao de
cunho bastante racional em que, enquanto sejamos capazes de desmontar
discursos abominaveis com base na arguicdo, baseada na liberdade politica e de
pensamento, utilizar forgca bruta e coercao seré errado. Se for possivel controlar esse
pensamento intolerante por meio da opinido pubica e outras formas e controle
pacificas, ndo havera necessidade de forca.

Entretanto, tendo a clareza de que a intencdo do outro lado é claramente

avancar e por em pratica seu discurso, as coisas mudam. O pensamento de Popper
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(1974) parte do pressuposto do falibilismo, ou seja, a compreensao de que qualquer
ideia esta sujeita a conter erros, e de que nao existe uma verdade universal e
absoluta. Dessa forma, torna-se evidente a necessidade sempre de pressupor uma
benevoléncia quando se trata com ideais diferentes do seu, e de supor que qualquer
pessoa esta suscetivel a imperfeicbes. Evidentemente, essa é uma via de duas
maos — quando apresentada ao erro em sua ldgica, cabe ao outro individuo a
prerrogativa de mudar.

As proprias palavras de Popper esclarecem mais satisfatoriamente seu

pensamento:

Nesta formulag&o, ndo quero implicar, por exemplo, que devamos sempre
suprimir a manifestacdo de filosofias intolerantes; enquanto pudermos
contrapor a elas a argumentacdo racional e manté-las controladas pela
opinido publica, a supressdo seria por certo pouquissimo sabia. Mas
deveriamos proclamar o direito de suprimi-las, se necessério mesmo pela
forca, pois bem pode suceder que ndo estejam preparadas para se opor a
nés no terreno dos argumentos racionais e sim que, ao contrario, comecem
por denunciar qualquer argumentacdo; assim, podem proibir a seus
adeptos, por exemplo, que deem ouvidos aos argumentos racionais por
serem enganosos, ensinando os a responder aos argumentos por meio de
punhos e pistolas. Deveremos entdo reclamar, em nome da tolerancia, o
direito de néo tolerar os intolerantes. Deveremos exigir que todo movimento
gue pregue a intolerancia figue a margem da lei e que se considere
criminosa qualquer incitagdo a intolerancia e a perseguicdo, do mesmo
modo que no caso da incitacdo ao homicidio, ao sequestro de criancas ou a
revivescéncia do trafego de escravos” (POPPER, 1974, p. 289-290)

Como visto pela passagem acima, devemos tentar reprimir de forma firme e
em debate qualquer discurso que vise a intolerancia. As tentativas do povo de
Bacurau nesse sentido foram mudltiplas, em um esfor¢co para tentar compreender o
que aqueles forasteiros queriam, e para sondar alguma forma de resolver o que
estava acontecendo.

Contudo, pelo desenrolar dos acontecimentos da trama do filme, tais esforgos
foram em vao, visto que o impeto colonizador e destrutivo dos forasteiros néo
regrediu. Somente a resposta violenta e concreta, na resisténcia liderada por Lunga,
foi capaz de impedi-los de um massacre ainda maior, e que possivelmente
aconteceria em outros lugares, tivessem os forasteiros obtido sucesso em seu jogo

macabro e monstruoso.



69

Figura 11 — Lunga em frente as cabecas expostas na igreja de Bacurau

Fonte: Bacurau (2019).

Passado o pesadelo da invasao forasteira, os moradores se reiinem na frente
da igreja, onde Lunga expbe as cabecas dos invasores (cena representada pela
Figura 11, acima). Enquanto alguns moradores tiram fotos e observam o resultado
da defesa, Pacote comenta baixo com Teresa: “Ndo acha que Lunga exagerou,

nao?”. Teresa reflete por um breve momento, e responde de forma clara: “N&o.”
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5. ESTEREOTIPOS

5.1 A construcao de estereotipos e seu papel na colonialidade

Uma questdo relevante as leituras provenientes de Bacurau (2019) é a
representacdo do colonizado por meio de esteredtipos, visto que € por meio deles
gque muitas formas de preconceitos sdo propagadas, e por onde estruturas que
reforcam padrdes de superioridade se sustentam. Diversos autores se empenharam
na funcdo de estudar a utilizacao e, principalmente, a desconstrucao das formas de
representacdo que se apoiam em estereotipos. Peter Burke, historiador inglés, traz
em seu livro Testemunha Ocular: O uso de imagens como evidéncia histérica
apontamentos importantes a respeito do emprego de representacfes imagéticas
como verdades histéricas, discorrendo sobre o0s problemas correlatos a essa
atividade, e apontando algumas das incongruéncias e armadilhas em que podemos
cair. No capitulo Estere6tipos do outro, inserida no livro Testemunha Ocular, Burke
explora a utilizacdo de esterestipos no encontro entre culturas. De acordo com o
autor, “quando ocorrem encontros entre culturas, € provavel que a imagem que cada
cultura possui da outra seja estereotipada. (...) O estereétipo pode ndo ser
completamente falso, mas frequentemente exagera alguns tracos da realidade e
omite outros.” (BURKE, 2004, p. 185-186)

Essa relacdo fica clara quando Burke nos apresenta o exemplo da
representacdo dos indios americanos em gravuras europeias. Tais representacdes
eram, em grande parte das vezes, produgcdes que combinavam diversos tracos de
grupos indigenas de regides diferentes para criar uma representagao “dnica”, que
buscava sintetizar todo esse grupo, formando um estereoétipo. Para Burke (2004), a
propria origem da palavra esteredtipo remete a ligacdo entre imagens visuais e
mentais: inicialmente, a palavra era utilizada para se referir a uma placa utilizada no
processo de impressao de imagens (em francés, a palavra utilizada é cliché, outro
termo vizinho ao tema dos esteredtipos). O que Burke busca elucidar ndo € a
completa falta de veracidade que pode ser carregada por um estereétipo, mas sim o
seu lado que exagera alguns tracos da realidade, ao passo que esconde outros - a
utilizacdo de esteredtipos sugere uma imagem Unica que € aplicada a diferentes
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manifestacdes culturais, empregando um modelo Unico para situacdes e contextos
gue podem ser completamente diferentes.

Peter Burke (2004) considera um ponto de vista que leva em conta essa
utilizacdo de esteredtipos ndo como meras invengdes, mas sim como amostras de
uma percepcao distorcida de qualquer sociedade remota o suficiente para ser pouco
conhecida. Fica clara, com essa ideia em mente, a logica de raciocinio das forcas
colonizadoras ao utilizarem estere6tipos em seus processos de colonizagdo. De
acordo com Burke (BURKE, 2004, p. 188), o povo desconhecido é transformado no
“Outro”, exodtico e distanciado do “eu”, podendo até ser comparado com um monstro.
Esse processo de transformacao em “monstros”, feito a exaustao nos processos de
colonizagéo, busca destituir o colonizado de sua humanidade, generalizando
diferentes povos e categorizando-os em uma relacdo de inferioridade. Burke ilustra
essa questido com um exemplo dos povos indigenas brasileiros. E fato que existiam
(e ainda existem) povos que comem carne humana em determinadas ocasides na
regido amazonica. Entretanto, as representacdes dos povos indigenas eram sempre

estereotipadas e exageradas, como no exemplo da Figura 12.

Figura 12 - Gravura alem& em madeira mostrando canibais brasileiros, ¢.1505
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Fonte: Burke, 2004, p. 189.
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Essa gravura, que circulava na Europa em meados de 1500, época em que
0s portugueses chegaram ao Brasil, apresenta uma reproducdo de um povo
indigena praticando o canibalismo. Apesar de ndo ser exatamente mentirosa (como
ja dito, povos canibais de fato existem na regido, mas consumiam carne humana em
situacdes especiais e em momentos ritualizados), a situacdo apresentada contribui
para o processo de estereotipagem. A imagem da a impressao de se tratar de uma
situagéo corriqueira, como se isso fosse o cotidiano desse povo indigena, e como se
0s portugueses (nas caravelas ao fundo, chegando na praia) mal atracassem e ja
fossem recebidos com hostilidade por um povo selvagem. Segundo Burke (2004, p.
190), “Povos de lugares remotos eram vistos de maneira monstruosa fisica e
moralmente”. Essa e muitas outras imagens contribuiram para a propagacao da
definicdo de que os habitantes desse desconhecido continente eram selvagens
canibais, participando no processo de desumanizacdo de uma cultura, e um
continente todo, pela alegacédo de que seus membros devoravam outras pessoas.

Os exemplos deste processo de estereotipagem, infelizmente, sdo muitos:
basta pensar na ja citada colonizacdo do oeste americano e na representacdo de
seus indigenas, na colonizacdo de povos africanos, no processo de colonizacdo da
india, e das representacdes de tudo que esta classificado como oriental. O esfor¢o
em desumanizar o povo dominado é um dos pilares pelos quais a colonizacdo se
sustenta - fica muito mais facil justificar um processo nesse sentido, se 0 povo
colonizado néo for considerado um humano semelhante ao que se julga “superior”.

A escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie traz, ao tema dos
estereotipos, contribuicbes extremamente valiosas e que se relacionam intimamente
com os fundamentos explorados por Burke. Em seu livro O Perigo de Uma Historia
Unica, que teve origem de sua apresenta¢do muito conhecida em um TED Talk de
mesmo nome, Adichie complementa a inquietacdo principal sobre estereotipos: ndo
€ que eles estejam errados, o problema é que sdo sempre incompletos. Adichie
parte de um ponto de vista pessoal para ilustrar questbes mais amplas; a partir de
exemplos de sua proépria vida, a escritora consegue dar a dimensao dos impactos
dos esteredtipos nas vidas das pessoas. Utilizando-se de estereétipos, o que
acontece, segundo Adichie, é a construcdo de uma versdo da realidade
extremamente limitada - € o que a autora chama de histéria Gnica, imensamente

perigosa por silenciar e sobrepor outras narrativas e formas de existéncia.
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Para Adichie (2009, p. 12), “E impossivel falar sobre a histéria Gnica sem falar
do poder.” Segundo a escritora, a palavra “nkali”, originaria do povo Igbo, na Nigéria,
que significa “ser maior que outro”, se aplica a estrutura de poder no mundo. Da
mesma forma como ocorre nos mundos econdmicos e politicos, para Adichie (2009,
p. 12), “as histdrias se definem pelo principio do nkali. Como sao contadas, quem as
conta, quando sdo contadas, quantas historias sdo contadas, estdo realmente
dependentes do poder.” O poder, segundo Adichie, reside ndo somente no fato de
propagar a histéria de outro povo, mas sim de torna-la a historia definitiva e Unica
desse povo, reconfigurando-a a moldando-a conforme seus interesses. Em um
exemplo que esclarece a questdo, Chimamanda Adichie sugere comecar a historia
com as flechas dos indios nativos, e ndo com a invasdo dos colonizadores, e uma
histéria completamente diferente ser4 contada. O ponto de vista e as relacdes de
poder importam, e muito. Adichie (2009) cita o poeta palestino Mourid Barghouti, ao
mencionar a forma mais simples de desapropriar um povo de sua prépria histéria e
autonomia: basta que se comece o relato sobre sua histéria com “‘em segundo
lugar”, ou seja, coloque-os em segundo lugar, sempre ap6s a versdo dos
dominadores.

Faz parte da existéncia humana estarmos suscetiveis a nos tornarmos
ouvintes ou emissores de historias Unicas - elas estdo sendo constantemente
contadas até hoje. Basta pensar nos estere6tipos que frequentemente nos chamam
a atencao, e que muito provavelmente jA vimos sair da boca de alguém real: os
mexicanos nos Estados Unidos séo imigrantes ilegais, o africano € pobre e faminto,
entre outros. Novamente, segundo Adichie (2009), o problema do estereétipo ndo é
que ele esteja errado, mas sim incompleto. Além de resumir todo um povo com
caracteristicas rasas e torna-lo como um grupo homogéneo, o que acontece € uma
omissdo de diversas narrativas que compdem esse povo, neutralizando a
diversidade que € inerente a sua composicdo. Sobre a consequéncia da histéria
unica, Adichie (2009) afirma que ela “(...) rouba as pessoas da sua dignidade. Torna
o reconhecimento da nossa humanidade partilhada dificil. Enfatiza o quanto somos
diferentes em vez do quanto somos semelhantes.”

A constante dessa estrutura, para Adichie (2009), é o poder. Os detentores do
poder escolherdo a forma como as narrativas serdo construidas, e quais pontos e
aspectos serao mantidos e omitidos nessa relacdo. Basta pensarmos no modo como

alguns povos ou etnias sdo representados por alguns meios de comunicagao -
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guando se bate na mesma tecla sobre uma caracteristica de um povo, o que acaba
acontecendo é o resumo da narrativa aquilo que esta sendo propagado (como, por
exemplo, a representacdo do arabe como terrorista/homem-bomba, o mexicano
como imigrante ilegal, o baiano como preguicoso, etc). Entretanto, apesar do mau
gosto que essas frases trazem a boca, a autora nigeriana propde uma solucao,
reforcando a importancia do incentivo para que essas historias que estdo sendo ou
ja foram silenciadas venham a luz. Chimamanda Adichie conclui com esperanca, em
um parégrafo que se relaciona intimamente com o proposito do filme escolhido como

objeto dessa pesquisa:

As histérias importam. Muitas histérias importam. As histérias tém sido
usadas para desprover e tornar maligno. Mas as histérias também podem
ser usadas para potenciar e para humanizar. As histérias podem quebrar a
dignidade de um povo. Mas as histérias também podem reparar essa
dignidade quebrada. (ADICHIE, 2009)

Uma das maiores contribuicbes de Lunga estd intimamente relacionado a
citacdo anterior. As histérias importam, as histérias nordestinas, queer, e brasileiras
importam. E importante que histérias com esses personagens circulem, que sejam
vistas, repetidas e ouvidas, para que preconceitos e estere6tipos sejam
desconstruidos. Novamente, o problema ndo é a falta de veracidade de um
esteredtipo, mas sim a sua falta de completude. Faz-se necessario refletir sobre uma
sociedade que seja menos excludente, que respeite politicas regionais, e que
garanta, de fato, a diversidade cultural - pontos que relacionam-se intrinsecamente
com as logicas poés-colonial e decolonial exploradas nos capitulos anteriores, e

também com temas abordados por Lunga.
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5.2 Lunga de Bacurau, um cangaceiro queer?

Na trama do filme, que se passa “daqui a alguns anos”, Bacurau é
misteriosamente retirada dos mapas; os moradores da cidade precisam enfrentar
forasteiros que tém um projeto de exterminio por prazer impulsionado pela crenca de
que seus alvos ndo sdo pessoas como eles. Crengas como essa, muitas vezes,

podem estar sustentadas por esteredtipos. Para Burke,

Os estere6tipos mais grosseiros estdo baseados na simples pressuposicao
de que “nés” somos humanos ou civilizados, ao passo que “eles” sdo pouco
diferentes de animais como cées e porcos (...). Dessa forma, 0s outros sao
transformados no “Outro”. Eles sao transformados em exéticos e
distanciados do “eu”. E podem mesmo ser transformados em monstros
(BURKE, 2004, p. 188)

O filme traz referéncias de diversos géneros, como o drama, suspense, e,
sobretudo, o faroeste. Apesar desse Ultimo ser um género classico do cinema norte-
americano, o faroeste de Bacurau € fundamentalmente nordestino, por tratar de
diversas questdes locais. A invasao dos forasteiros faz alusdo ndo somente a luta do
brasileiro contra o estrangeiro, mas também ao conflito existente entre 0 Nordeste e
outras regides do Brasil, como afirma Juliano Dornelles em matéria publicada pelo
G1 Pernambuco: “(...) questdes como seca, isolamento e ameacas sdo postas em
cena no filme, numa obra que dialoga, de certa maneira, com os filmes de faroeste,

sob uma 6tica marcadamente brasileira.” (ALVES, 2019)
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Figura 13 - Fotografia de Benjamin Abrah&o Botto do grupo de cangaceiros de Lampido

Fonte: Wikimedia Commons

Outra camada para a criagdo de Lunga, segundo Juliano Dornelles, codiretor
do longa, foram os protagonistas de faroestes. Em matéria publicada pela Revista
Epoca (GIANNINI, 2019), Dornelles explica que a figura do cauboi americano,
fortaleza da virilidade e simbolo da masculinidade (representado abaixo pela Figura
10) precisava de um contraste: “Sdo aqueles caras viris € masculos, na tradigao
cristalizada por atores como Charles Bronson e Clint Eastwood. Portanto, achamos
mais interessante ter nessa funcdo alguém do universo LGBT.” Esse é um dos
motivos para que Lunga seja um personagem que atrai tanto o olhar, que instiga
tanto e que causou o impacto cultural que causou. E um personagem que tem, em
sua origem, uma relacdo de conflito: entre o esteredtipo do personagem viril de

faroeste, do cangaceiro cabra-macho, e o universo queer.
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Figura 14 - Clint Eastwood em Trés Homens em Conflito (1966)

Fonte: https://www.fundacaodecultura.ms.gov.br

Se Lunga fosse um fora da lei comum, pertencente a um faroeste
heteronormativo e comum, talvez ndo possuisse a energia que tem. Burke defende
que “o esteredtipo pode ser mais ou menos tosco, mais ou menos violento.
Entretanto, necessariamente lhe faltam nuangas.” (2004, p. 186). Essa passagem de
Burke dialoga intimamente com a ideia central defendida por Chimamanda Ngozi
Adichie sobre esteredétipos. Ndo é que eles estejam errados, como argumenta a
escritora nigeriana: o problema é que sdo sempre incompletos. Desse modo, torna-
se valiosa a contribuicAo de Bacurau para acrescentar nuances e aspectos que
habitualmente ndo vemos nesse tipo de personagem e filmes.

Lins (1996) afirma que, apesar do movimento do cangaco ter, em sua origem,
alguns tracos que possam apontar para a relagdo homossexual entre os
cangaceiros, o fato é que tais relacbes nunca foram possiveis de serem
comprovadas, e foram, inclusive, silenciadas. Ainda sobre o movimento do cangaco,
o autor esclarece que “antes da entrada das mulheres, o desejo homossexual
circulava, rondava o universo fechado de homens as voltas com a solidao
prolongada, lutando contra a fome de sexo e contra os sonhos eroticos (...)". O
movimento, apesar de toda sua extravagancia estética e comportamental, tornou-se
simbolo da masculinidade exacerbada, favorecendo o imaginario tradicionalmente
nordestino do “cabra-macho”. (RAMOS FILHO, 2017)
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Lunga, como personagem, utiliza-se desse imaginario autenticamente
nordestino para questionar estereétipos ndo somente do cinema brasileiro, mas
também do cinema norte-americano, predominante, e, de longe, o mais influente no
mundo. Sua presenca como uma modernizacdo do cangaceiro - s6 que, dessa vez,
ndo ha dadvidas sobre seu pertencimento ao universo queer - pde em xeque a
virilidade do faroeste. Por que é que esses filmes s6 podem ter personagens viris e
masculos? Por que o herdi ndo pode ser um personagem que ora é chamado pelo
pronome ele, ora pelo pronome ela, como Lunga? E por isso que Lunga é um
personagem fascinante para pesquisar, e que traz questdes muito relevantes para o
debate sobre a construcao de esteredtipos, questbes de género, e a colonialidade.

Um dos aspectos mais notaveis a respeito de Lunga é a maneira como o
personagem consegue por em xeque estereGtipos heteronormativos. Mesmo
também sendo um personagem viril e vigoroso, assim como normalmente o0s
protagonistas de westerns americanos sdo, Lunga também demonstra sensibilidade
e transitoriedade em diversos momentos. Desde o primeiro momento em que outros
personagens falam de Lunga no filme, ele é tratado por pronomes diferentes: na
sequéncia introdutéria do filme, aos sete minutos de filme, quando Teresa e Erivaldo
chegam de caminhao até Bacurau, Erivaldo utiliza “dela” ao mencionar Lunga.

Um dos exemplos de uma possivel sensibilidade acontece em uma breve
troca de palavras entre Lunga e Plinio, professor de Bacurau, enquanto Lunga e seu
bando comem logo apds chegarem na cidade. Ao comentar sobre sua saida de
Bacurau, Lunga diz: “Quando eu sai daqui, eu sai com muita raiva desse sitio. Mas
do jeito que as coisas estdo... Ca estamos.” Plinio reflete por um momento, e
responde: “Vocé escreve muito bem, Lunga. Nao devia ter parado.” (BACURAU,
2019)
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Figura 15 - Lunga e seu bando se alimentam, enquanto Plinio elogia a aptiddo para a escrita de
Lunga

Fonte: Bacurau (2019)

N&o somos apresentados a nenhuma outra mencéao a esse fato, e isso ndo se
mostra relevante para a trama de forma nenhuma - Lunga o encara com firmeza
(Figura 15) e ndo parece dar muita atengdo ao comentario do professor, trocando de
assunto imediatamente. Entretanto, este ponto também se relaciona com as
aptiddes artisticas que Lampiao possuia. Em seu sétimo livro, “Estrelas de couro, a
estética do cangaco”, Frederico Pernambucano de Mello aborda temas
primordialmente relacionados ao lado artistico do rei do cangaco. Lampido gostava
de poesia, da danca, e era um habil artesdo, principalmente quando o assunto era
costura. A troca de diadlogos entre Lunga e Plinio revela mais uma relacdo de Lunga
a figura dos cangaceiros, e, mais precisamente, a de Lampido. Em entrevista sobre
o langamento de “Estrelas de couro, a estética do cangaco”, no ano de 2010 (nove
anos antes do langcamento de Bacurau), Mello faz um comentéario pertinente sobre o
paradoxo existente em Lampido, entre ser um cabra-macho rastico, e sua
sensibilidade, e a falta de encenacfOes dessas caracteristicas em representacdes

cinematograficas:

E um dos paradoxos de Lampi&o. A ideia que se tem sempre de um homem
permanentemente brutal, cafajeste. Quando nés cruzamos os depoimentos
de pessoas que, ao longo de uma vida inteira, conviveram com ele na
intimidade, as constantes sdo: Lampido era um homem alto — um metro e
oitenta — magro, moreno, calvo e bem educado. Esse é o Lampiao
verdadeiro que, infelizmente, o cinema ainda ndo mostrou nesse paradoxo”
(JOSE, 2010)
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Essa citacdo se associa a uma das poténcias de Lunga, a sua capacidade em
representar, em imagens em movimento, camadas que normalmente ndo vemos em
personagens como seus semelhantes. Configura-se, entdo, um exemplo das
caracteristicas paradoxais e conflitantes que Frederico Pernambucano de Mello
menciona, demonstrando a transitoriedade do personagem.

Outro exemplo dessa transitoriedade € na cena quando finalmente aparece
na cidade para auxiliar os moradores a se defenderem. Lunga é recebido com
palmas, exclamacfes positivas e elogios. Em poucos segundos, o0 personagem é
tratado com normalidade pelo pronome ele, e pelo pronome ela. Ao observar as
roupas que Lunga veste, uma personagem sem nome interpretada por Dona Tania,
moradora de Santo Antbnio (municipio préoximo a Parelhas, onde Bacurau foi
filmado), que ganhou notoriedade por sua espontaneidade, improvisa uma das

frases mais lembradas do filme: “Que roupa é essa, menino?”.

Figura 16 - Dona Ténia reage ao ver Lunga chegando na cidade

Fonte: Bacurau (2019)

A exclamacédo ndo parece ter o tom de uma reprovacao real, como se a
personagem de Dona Tania estivesse criticando a escolha, mas sim em um tom de
brincadeira. Outro morador, que esta bebendo em um bar junto ao violeiro, comenta

positivamente em diregao a Lunga: “Ta bonita!”
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Figura 17 — Morador no bar reagindo a chegada de Lunga

Fonte: Bacurau (2019)

A primeira aparicao fisica de Lunga acontece somente com uma hora e nove
minutos de filme. Antes disso, existem apenas trés cenas em que 0S personagens
fazem alusado a ela de forma verbal: quando Teresa chega a Bacurau de caminhé&o
com Erivaldo (06min57s de filme), quando Teresa e Erivaldo observam o rio que foi
blogueado (07min25s de filme), e quando Pacote conversa com Damiano sobre os
primeiros assassinatos na cidade (01h07min30s de filme). Toda a construcdo e
antecipacdo de Lunga no filme é criada a partir de um imaginario que traz certas
imagens na mente. Lunga € tratado como um personagem perigoso, voraz. Damiano
responde a Pacote, quando esse sugere que eles precisam de Lunga para defender
o povoado: “Lunga? O homem vale mais pelo mal do que pelo bem que pode fazer”.
E possivel imaginar, dado o contexto regional do filme, que estamos prestes a
conhecer um cangaceiro fora-da-lei masculo, cabra-macho, e imponente. Lunga é,
de fato, imponente. Mas ndo da forma como o imaginario do cangaceiro cabra-
macho sugere. A alusdo a seu isolamento proposta por Juliano Dornelles e Kleber
Mendoncga Filho traz de forma clara todo um referencial do cangaco dificil de evitar.
Porém, tomando o ponto de vista das questdes de género que Lunga carrega, é
possivel identificar outras camadas na construgéo e existéncia desse personagem.

Para conduzir uma leitura do personagem que possa abordar as questdes de
género envolvidas em Lunga, € preciso que seja feita uma compreenséao a respeito
do conceito de performatividade de género, um conceito desenvolvido pela filésofa e

tedrica Judith Butler. De forma geral, o que Butler (2003) argumenta é que o0 género
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parte de uma repeticdo de normas e conceitos heterossexuais que objetivam regular
e emoldurar as pessoas em certos padrbes binarios. A autora problematiza essa
diferenciacdo bindria de modo a explora-la além do género, questionando a
arbitrariedade que ela julga existir na prépria naturalizacdo do sexo:

“Se 0 sexo &, ele proprio, uma categoria tomada em seu género, nao faz
sentido definir o género como uma interpretacdo cultural do sexo. O género
ndo deve ser meramente concebido como a inscricdo cultural de significado
num sexo previamente dado (...); tem que designar também o aparato
mesmo de produ¢ao mediante o qual os proprios sexos sao estabelecidos.”
(BUTLER, 2003, p.25)

De acordo com Butler (2003, p. 25), essa compreensao resulta no género nao
estar diretamente relacionado com a cultura como 0 sexo esta para a natureza, ou
seja, 0 género também € um meio discursivo e cultural. Assumir o género como um
fator que é determinado culturalmente e 0 sexo como algo natural seria presumir que
0 género expressa a esséncia do individuo: se aceitdssemos o género como uma
construcdo que sempre remete a um “determinismo de significados do género”, em
corpos “compreendidos como recipientes passivos de uma lei cultural inexoravel”, o
género acabaria se tornando uma direcdo, um caminho pré-determinado e
irremediavel para todos esses corpos. Esse é um dos nés que Butler (2003, p. 26)
busca desatar, demonstrando que o sexo, assim como 0 género, passa por uma
construcdo discursiva. A autora argumenta que o0 sexo talvez ndo existisse em uma
forma pré-discursiva, e a tarefa tdo naturalizada de assimilar um género ao sexo ndo
passa de um efeito para tentar atravessa-lo a uma constante que é estabelecida pelo
discurso. Nota-se, em relacdo a esse ponto desenvolvido por Butler, a caracteristica
progressiva proposta pelos diretores do longa da existéncia de Lunga em Bacurau,
no modo como Lunga se porta, e como seus moradores se referem ao personagem -
de forma acolhedora e respeitosa.

A prépria lingua que utilizamos é estruturada nas bases de um binarismo de
género social, carregando simbolos culturais que servem para diferenciar o ser
homem e o ser mulher. De acordo com Torrano (2010, p. 51), “a sociedade se
organiza confiando na diferenga sexual de maneira que “ser” €, antes de tudo, ser
homem ou mulher”. Ainda na barriga da mae, recebemos um nome, e geralmente a
primeira pergunta que fazem a qualquer gravida € indagando se o bebé € menino ou
menina. Torrano (2010, p. 51) reitera que antes mesmo de nascermos, jA somos
transportados para o “dominio da cultura, da familia e da linguagem”. Butler (2003, p.

27) complementa esse ponto, afirmando que “ndo ha como recorrer a um corpo que
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ja ndo tenha sido sempre interpretado por meio de significados culturais”. Criam-se
expectativas sociais mesmo com o bebé ainda no utero, baseadas no sexo
anatdmico de um individuo que ainda esta por nascer. A nossa lingua ja apresenta

uma dindmica de poder que serve para estabelecer significados e preconcepcdes.

Figura 18 — Cartaz de “procura-se” de Lunga

Fonte: Bacurau (2019)

Observa-se esse fen6meno quando, ao sermos apresentados pela primeira
vez a imagem de Lunga no filme (ele aparece em um computador de bordo no
caminhdao de Erivaldo, em um cartaz de “procura-se”, como mostra a Figura 18,
acima), somos incapazes de conceber aguele personagem em um universo que néo
seja masculino. Sua expresséo agressiva e seu nome masculino (Adailton Santos do
Nascimento) nos levam ao pensamento. E possivel até conjecturar uma certa
brincadeira com o significado do “Nascimento” em seu nome, como se o0s diretores
de Bacurau quisessem dizer que o nome do personagem € Adailton, mas que isso
s6 se deu pelas circunstancias de seu nascimento; Lunga é quem ele € de verdade.
O proprio cartaz de procurado, sendo também uma forma de linguagem visual, nos
mostra Lunga enquadrado, delimitado, dentro do género masculino. Essa forma
como Lunga € introduzido no filme também é referéncia aos westerns: cria-se de
cara a imagem de um arquétipo, o fora-da-lei perigoso e violento, inclusive com a
utilizacdo de um cartaz de procurado. Permanecemos nessa percepcao previamente
masculina até que, inesperadamente, Erivaldo utiliza “dela” em mengédo a Lunga.

Essa quebra nos insere em um local de instabilidade, um espaco pelo qual o
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personagem permanece durante todo o longa-metragem. A seguir, uma transcricao
da troca de didlogos em que o momento toma lugar no filme (Bacurau, 2019), que
também revela a cumplicidade e acolhimento dos moradores de Bacurau com
relacdo a Lunga:

Teresa: “Estao procurando Lunga.”

Erivaldo: “E a recompensa que estao pagando pela cabeca dela é boa.”

Teresa: “N&o conte comigo pra entregar Lunga.”

Erivaldo: “Nem comigo.”

A partir da segunda metade do filme, Lunga entra em cena fisicamente. Sua
primeira aparicdo (Figura 19, a seguir), quando Pacote vai até seu esconderijo para
convoca-lo na defesa da cidade, é repleta de simbolos que geralmente pertencem
ao universo feminino: suas unhas relativamente compridas estdo pintadas com
esmalte, seu corpo porta joias e colares, seu cabelo esta tingido, e ele observa seu
reflexo em um espelho que possui formas que simulam luzes ao redor, como 0s

espelhos de camarins de artistas.

Figura 19 — Lunga observa seu reflexo em sua primeira aparicdo em cena de Bacurau

Fonte: Bacurau (2019)

Esses poucos segundos de cena inundam o imaginario do espectador com
imagens contraditérias e inesperadas, dadas as expectativas que foram construidas
em outros filmes para personagens semelhantes a Lunga. Com a introducéo desse
personagem, quebram-se na mente de quem assiste o filme duas imagens que

foram habilmente construidas por Juliano Dornelles e Kleber Mendonc¢a Filho por
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meio das mencdes que outros personagens fazem a Lunga com base no imagético
hegemonico popular: a do fora-da-lei de um filme de faroeste, e também a do
sertanejo cabra-macho valente e heroico.

Retomamos, neste momento, o conceito de performatividade de género
desenvolvido por Butler. A autora argumenta que “o género é uma estilizagcado
repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura
reguladora altamente rigida”, e que tal estrutura se estaciona no tempo para
constituir uma aparéncia da substancia natural de um ser (BUTLER, 2003, p. 59). Ou
seja, para Butler (2003), o género € uma constituicdo dos efeitos das performances
expressas pelos nossos corpos, que sdo conduzidas por diversos fatores sociais: o
modo como somos ensinados a nos vestir, 0 modo como cortamos nossos cabelos,
0S modos como nos movimentamos, nos falamos, nos portamos em certas
situacdes, entre muitos outros. Todos esses fatores expressam uma ordenacéo
sustentada por padrées de género binarios e fixos, quando, na verdade, sao “uma
pratica discursiva continua (...), aberto a intervencdes e re-significagbes” (BUTLER,
2003, p. 59). E por esse motivo que Lunga reside em um lugar de instabilidade, mas
ndao em uma instabilidade com conotacfes negativas: em diferentes momentos, ele
se porta de maneiras diferentes, fluidas e livres, e nenhum personagem de Bacurau
guestiona ou impde qualquer obstaculo para que Lunga seja assim.

Como ja dito, a primeira aparicdo de Lunga (representada pela Figura 19)
apresenta diversos referenciais tanto do universo masculino, quanto do feminino.
Mesmo que seja tratado como um homem agressivo e foragido da lei nas mencdes
feitas a ela, Lunga traz tracos femininos ndo somente em sua aparéncia, Como 0 uso
de aderecos, maquiagem, e unhas pintadas, mas também em seus
comportamentos, sendo vaidoso e delicado (quando Pacote vai até seu esconderijo,
estd observando e analisando sua prépria imagem no espelho, e quando vai se
apresentar na cidade para mostrar que auxiliara o povoado em sua defesa, faz
questdo de se arrumar). A vaidade dos cangaceiros, tema explorado no segundo
capitulo desta dissertacdo, novamente vem a tona. O cangaceiro mais conhecido de
todos, Lampido, apesar de todo o imaginario construido a seu redor retratando-o
como um homem bronco, violento e rastico (um cabra-macho ao extremo), era
notoriamente vaidoso, e muito atento com a prépria imagem.

Entretanto, € valido mencionar que os contextos das duas vaidades (de Lunga

e Lampido) podem ser um pouco diferentes. Dentro do contexto histérico do
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cangaco, explorado e descrito por Frederico Pernambucano de Mello (2013), sabe-
se gue as roupas e aderecos dos cangaceiros eram utilizadas como simbolos, como
amuletos de sorte e defesa, e seus gostos por objetos requintados (bebidas e
perfumes luxuosos) eram uma apropriacdo dos valores que as elites da época
apreciavam. Os cangaceiros, inclusive, eram responsaveis pela confeccao de muitas
das roupas que utilizavam, e muitos sabiam costurar - saber remendar algum rasgo

ou reparar alguma peca era uma necessidade em uma vida de fugas e esconderijos.

Figura 20 - Lampido operando uma maquina de costura

Fonte: https://esquerdaonline.com.br/2018/07/27/80-anos-da-morte-de-lampiao/

As motivagdes por tras da indumentéria e dos comportamentos de Lunga néo
s&o explicadas em nenhum momento da trama do filme. E possivel imaginar que tais
elementos histéricos e reais colaboraram na construcdo de Lunga feita por Juliano
Dornelles e Kleber Mendonca Filho, mas ndo como uma espécie de repeticdo de
significados exatos, e sim como a utilizacdo consciente de um referencial em uma
tentativa de ir além deles. Lunga extrapola ainda mais que Lampido as fronteiras dos
géneros, tornando mais fluidos os simbolos da virilidade méascula nordestina.

Aliando o raciocinio de Torrano (2010) ao de Butler (2003), compreendemos
que a propria linguagem auxilia na criacdo de uma instabilidade em Lunga, visto que

0 personagem se equilibra entre as “normas regulatorias do ‘sexo™ descritas por
Butler (2003, p.156), normas que “trabalham de uma forma performativa para
constituir a materialidade dos corpos e, mais especificamente, para materializar o
sexo do corpo”. A lingua portuguesa, prontamente binaria, tenta imobilizar Lunga em

um dos dois universos, masculino ou feminino, sustentando tal diferenciagdo em
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codigos inatos a propria lingua e formulacdes culturais profundas. A aparéncia de
Lunga, constituida por elementos que estdo presentes nas demarcacdes entre 0s
géneros, torna todo o processo de repeticdo de normas mais complicado. A
repeticdo desses padroes, dessas “normas regulatorias” expostas por Butler (2003),
fortalece a criacdo de uma relacdo entre o sexo e 0 género, que sao seguidamente
contestadas em Bacurau pela materialidade de Lunga.

Complementando as interpretacdes oriundas da primeira cena em que somos
apresentados a Lunga (Figura 19 - Lunga se observando no espelho), podemos
utilizar outra nocdo que Butler destaca. A autora pondera (2016, p. 258) que 0s
géneros e corpos estdo naturalizados por meio de uma “grade de inteligibilidade
cultural”, que utiliza codigos que partem de nogdes heterossexuais, ocasionando
uma estabilidade do sexo por presungdo de um binarismo do género. Lunga,
conforme ja explicitado, escapa a essa estabilidade, e pde em evidéncia sua fuga do
género masculino, fugindo também de um enquadramento em definicdes a respeito
do que € um homem. A performatividade de género postulada por Butler (2003)
relaciona-se a isso; a autora compreende o género como algo que é expresso pelos
corpos de modo superficial, e que o0s trejeitos que carregam 0S h0OSSOS
entendimentos de género ndo surgem de uma condi¢cdo prévia ao sujeito, mas sim
que agem por meio de uma extensa repeticdo de estilos nas superficies dos corpos,

que se solidificam ao longo do tempo.

Figura 21 - Represa desativada utilizada como refligio por Lunga e seu bando

Fonte: Bacurau (2019)
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Outro assunto proveniente da primeira cena em que somos introduzidos a
Lunga diz respeito a sua situacdo de marginalidade. Lunga e seu bando vivem
escondidos em uma represa abandonada (representada acima pela Figura 21), as
margens do povoado de Bacurau - somente Pacote sabe onde eles estdo. Além
desse ponto ser uma relacdo a necessidade de esconderijo dos bandos de
cangaceiros, que, assim como o bando de Lunga, viviam perseguidos e cacados
pelas autoridades, existe outra esfera relevante. O isolamento também remete a
marginalidade que os membros da comunidade LGBTQIA+ sofrem na sociedade. E
valido resgatar o que foi discutido no capitulo que analisa as obras cinematograficas
do género cangaco, para que tenha-se em mente o que Vieira (2007) discorre a
respeito da marginalidade e do heroismo possivel em um cangaceiro (neste caso,
Lunga). Para o autor, o personagem podera ser heroico na medida em que tenha
acOes reivindicadoras, e que suas motivacdes sejam oriundas de alguma forma de
injustica.

Um conceito desenvolvido por Judith Butler em seu ensaio “Corpos em
alianga e a politica das ruas” e em seu livro “Quadros de Guerra” se relaciona com a
situacdo de isolamento do bando de Lunga, e que também ¢€ relativo a
marginalizacdo e a precariedade das vidas queer representadas por ele. De acordo
com Butler (2018, p. 40), a precariedade “designa a situacéo politicamente induzida
na qual determinadas populacdes sofrem as consequéncias da deterioracdo de
redes de apoio sociais e econdmicas mais do que outras”. Isto €, certas populagbes
sdo resignadas a uma situacdo mais precaria do que outras. Um dos argumentos
fundamentais de “Quadros de Guerra” diz respeito justamente a precariedade e a
caracteristica vulneravel que marca todas as vidas. Para a autora, a persisténcia das
vidas “néo esta, de modo algum, garantida” (BUTLER, 2018, p. 46), e viver é estar
constantemente sujeito a condi¢cdes de morte iminentes.

Entretanto, algumas situacdes estdo em maior risco que outras. E inegavel
que a situacdo apresentada no inicio do filme é uma situacdo precaria: a cidade
afastada de grandes centros, sujeita a fome, a seca, e ao abandono do poder
publico é um relato da precariedade da vida. Mesmo assim, existem vidas que estéao
marginalizadas de forma mais agravada, como as de Lunga e seu bando. Ainda que
dentro da trama sejam fugitivos das autoridades locais, motivando assim seu
isolamento, é factivel pressupor nesse ponto uma metafora a marginalidade sofrida

pelas populacbes LGBTQIA+, visto que sao vidas que notoriamente correm mais
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perigo, sobretudo em nosso pais: “Em um ano, mais de 22 mil crimes contra
populacdo LGBTQIA+ foram registrados no Amazonas. (...) Entre os crimes mais
registrados pela populacdo LGBTQIA+ estdo casos de ameaca, injuria, calunia e
difamacéo, além de furto, roubo, estelionato e leséo corporal” (G1 AM, 2021).

Da mesma forma que Lunga subverte as expectativas masculinas criadas
pelos espectadores em sua primeira aparicdo, os diretores de Bacurau também
manuseiam enquadramentos e imaginarios do cangaco ha ambientacdo do
esconderijo do bando de Lunga. A camera realiza planos amplos, demonstrando
uma vegetacdo arida e fechada, com estradas de dificil acesso, uma imponente
represa com grades e cercada por pedras grandes. Somos conduzidos a imaginar a
fortaleza de um cangaceiro cabra-macho fora-da-lei, e somente apds sermos
apresentados a Lunga é que essas concepcdes se quebram. Melhor dizendo, ndo se
guebram completamente, pois realmente existem tais compreensdes na construcao
feita por Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles.

O ponto é que elas sdo expandidas e seus significados alargados, misturando
dois referenciais potentes e que criam um personagem complexo, mesmo com
pouquissimo tempo de cena. Apds termos conhecimento de sua fluidez, é que
podemos imaginar a relacdo de seu isolamento com a marginalizacéo de individuos
queer e LGBTQIA+ na sociedade. Os enquadramentos cinematograficos que os
diretores do longa propdem para a introducdo de Lunga se relacionam com o que
Butler (2018) comenta a respeito também de enquadramentos: para a autora, nao
existem corpos, sexualidades ou géneros que ndo possuam relacbes com algum tipo
de enquadramento. Para Butler (2018), nossas percepc¢des estdo sempre ancoradas
em nossos saberes, que delimitam da melhor forma que conseguem questdes como
‘quem é quem” e “0 que € o qué”.

Por todo o filme, o que os diretores de Bacurau fazem com a existéncia de
Lunga é trabalhar sua indefinicdo performativa, determinando aos espectadores a
necessidade de constantemente se reposicionar na busca de um engquadramento
gue seja condizente com o corpo que assistem. Este balanco performatico de Lunga
volta a ser relevante na cena em gue é recebido pelos moradores da cidade (Figura
22).
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Figura 22 - A chegada de Lunga é celebrada com entusiasmo pelos moradores de Bacurau

Fonte: Bacurau (2019)

Butler (2003) compreende que h& uma naturalizacdo dos corpos e dos
géneros com bases em uma estabilidade heterossexual. Segundo a autora
(BUTLER, 2003, p. 256), “para os corpos serem coerentes e fazerem sentido
(masculino expressa macho, feminino expressa fémea), é necessario haver um sexo
estavel”, que seria expresso por um género também em estabilidade pela carga
mandatéria da heterossexualidade. Esta heteronormatividade se apresenta como um
modelo fundamental pelo qual a sociedade se regula e se controla. Dentro deste
contexto, a materialidade do corpo de Lunga se enquadra no filme como um objeto
gue nos faz refletir a respeito das sutilezas que geram nossa identidade por meio de
suas falas, de suas acbes, de seu comportamento, e das mencoes feitas a ela.
Lunga nos surpreende por desequilibrar toda e qualquer tentativa de
enquadramento, nos forcando a explorar novas formas de pensar que fujam as
linearidades ensinadas ao longo de nossas vidas (BASTOS & GONCALVES, 2020,
p. 244).

O filésofo Paul B. Preciado, tedrico transgénero cuja obra aborda diversos
assuntos relacionados a teoria queer, estudos de género, e a identidade, relata em
uma das passagens iniciais de seu livro “Testo Junkie”, a respeito de sua utilizacéo
de testosterona (PRECIADO, 2018, p. 17): “Nao tomo testosterona para me
transformar em um homem, nem sequer para transexualizar meu corpo. Tomo
simplesmente para frustrar o que a sociedade quis fazer de mim”. Preciado destaca,

na sequéncia dessa passagem, outros motivos para o uso. Salienta-se justamente
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essa vontade de frustrar as expectativas da sociedade, que relaciona-se com as
emocdes provocadas por Lunga nos espectadores de Bacurau.

Porém, Lunga ndo € exatamente um personagem trans. Segundo Silvero
Pereira, ator que da vida ao personagem, na vers&o original do roteiro “Lunga seria
uma mulher trans, mas a gente decidiu ndo fazer isso por respeitar a importancia da
diversidade”. Silvero Pereira complementa sua fala explicando que, de fato,
personagens trans podem ser interpretados por atores cis, mas deve-se ter atencao
a desigualdade de oportunidades que essa populacdo tem, motivo pelo qual
recusaria a oferta se esse fosse o caso do personagem. Em outro momento da
entrevista, Pereira explica uma parte do processo da criacdo de Lunga, em que
juntamente aos diretores Juliano Dornelles e Kleber Mendonga Filho, procuraram

formas de abordar o personagem:

(...) se me querem no filme, podemos buscar outras maneiras de realizar. E
ai Lunga veio queer. Nao abrimos méo desta identidade nas unhas, no olho,
nas tatuagens, no que eu sinto por dentro. Mas isso ndo esta no primeiro
plano porque a sexualidade de Lunga n&o é o principal argumento para a
existéncia dessa personagem. O que mais interessa é algo que esta no
filme inteiro. E que a comunidade n&o se importa se uma mulher trans vive
com dois homens, se a médica vive com outra mulher, que por sua vez se
relaciona com um miché. A comunidade n&o se incomoda com
absolutamente nada, entdo porque os espectadores iriam se incomodar com
a sexualidade de Lunga? (JUCA, 2019)

Na mesma medida em que Lunga configura-se como um bandido social, sua
presenca queer caracteriza-o fora das normas heteronormativas, atuando de forma
combativa as tecnologias sociais heteronormativas descritas por Preciado (2014) em
seu livro “Manifesto Contrassexual” como “uma maquina de producao ontolégica que
funciona mediante invocacao performativa do sujeito como corpo sexuado”. Nessa
l6gica de valores, a identidade que foge a esses padrbes é considerada um
"acidente sistematico produzido pela maquinaria heterossexual, e estigmatizada
como antinatural, anormal e abjeta em beneficio da estabilidade das praticas de
producgao do natural” (PRECIADO, 2014, p. 30).

Se partirmos pelo caminho desse raciocinio, Lunga representa o
marginalizado, sendo um simbolo de uma resisténcia firme e determinada, uma
espécie de cangaceiro queer que age contra o impeto colonizador representado
pelos invasores de Bacurau. Sobre o impacto de Lunga no sertdo nordestino,

explorando a luminescéncia do personagem, Silvero Pereira comenta:

As pessoas olham e dizem: “Eu sou assim, sou gorda mesmo, sou negra,
sou gay”. Entao isso tem feito uma revolugdo LGBT+ no sertdo, um tsunami
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onde as pessoas estdo se mostrando quem elas sdo, sem medo, porque
sabem que existem outras pessoas dizendo: “Vamos, gente. Vocés nao
estdo sozinhos. (JUCA, 2019)

Em suma, muitas das caracteristicas indumentarias, comportamentais, e
ambientadoras de Lunga misturam insinuacdes tanto masculinas quanto femininas,
construindo, dessa forma, um personagem fora dos padrdes heteronormativos. A
representacdo de Lunga abriga masculinidades e feminilidades de forma fluida, e
sem isso ser um contratempo em sua capacidade de fazer justica com as proprias
mAaos com quem busca extermina-lo. Lunga representa uma das muitas belezas dos
seres humanos: somos formados por identidades que transitam e que sao
circunstanciais; nossas identidades de sexo e de género, assim como as demais
identidades sociais, possuem as propriedades de serem fragmentadas, sendo
instaveis e plurais. Sua origem é o atrito entre os estereotipos, e o atrito, se colocado

no amago de um personagem, o faz vibrar.
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6. CONCLUSAO

A presente pesquisa se prop0s a discutir algumas das questdes suscitadas
pelo personagem Lunga, de Bacurau. Com pouquissimo tempo em cena, se
comparado a outros personagens apresentados pela trama dirigida por Kleber
Mendonca Filho e Juliano Dornelles, Lunga se tornou um personagem iconico, e
certamente o mais lembrado da obra. Para estabelecer as bases necessarias para
assimilar aspectos de Lunga, ao longo da pesquisa fundamentaram-se diversas
questdes relacionadas ao estudos sobre o movimento histérico do cangaco, da
decolonialidade, e de esteredtipos.

Estudando o cangaco, compreendemos a légica por tras do escudo ético,
uma das possiveis justificativas utilizadas pelos cangaceiros para ndo desencarrilhar
as mentes de seu propdsito. Além disso, constatamos o0s tipos de cangaco
articulados por Mello (2013), e as motivacBes por tras de cada um deles. Pelo
namero reduzido de informacdes cedidas por Juliano Dornelles e Kleber Mendonca
Filho ao longo de Bacurau a respeito de Lunga, ndo seria possivel inferir a qual tipo
de cangaco o0 personagem pertence, até por conta do personagem em si ndo ser
explicitado como um cangaceiro em nenhum momento do filme.

Entretanto, ¢é possivel conjecturar que suas ac¢les relacionam-se
minimamente com O cangagco como vinganca — acdes de Lunga de cunho
reivindicador sdo mencionadas no comec¢o da trama, e sua funcdo na defesa da
cidade certamente apresenta um tempero vingativo, a fim de exterminar a ameaca
que tanto mal causou.

Em sequéncia, foram estudadas algumas obras cinematograficas importantes
do género identificado por Vieira (2007) como filmes de cangaco. Foram definidos
quatro filmes relevantes do género: O Cangaceiro, de 1953, Lampido, rei do
Cangaco, de 1962, Deus e o Diabo na Terra do Sol, lancado em 1964, e Baile
Perfumado, de 1997. Ao longo do capitulo, sdo concebidas algumas pontes entre a
figura de Lunga e os conteudos dos filmes, estabelecendo relagbes de
distanciamento e encontros.

Bacurau e Lunga néo fazem referéncias claras a nenhum filme de cangaco
(como por exemplo uma homenagem a alguma cena famosa, ou personagem

marcante), mas nota-se, evidentemente, o relacionamento intimo presente na obra



94

com outras producdes cinematograficas que buscaram retratar a miséria, a fome, a
seca, e os conflitos advindos dessa conjuntura significativa do sertdo nordestino.

Ao longo do estudo sobre a decolonialidade, compreendemos as origens do
pensamento pos-colonial, nascente da teoria decolonial. Com questfes intimamente
relacionadas a tematicas ndo somente de Lunga, mas de Bacurau como um todo, 0s
conceitos e as teorias apresentadas neste capitulo fundamentam muitos dos
principios abordados pelo filme: a constituicdo do discurso imperialista e que busca
reduzir os colonizados a seres inferiores, o estabelecimento de hibridos, que agem
como os colonizadores (mas que na verdade ainda sdo colonizados), e as aflicoes
dos povos subalternos, onde sao discutidas as questfes da necessidade de voz e
espaco para ser ouvido, e o silenciamento de discursos.

Lunga é um personagem reivindicador, e suas ag¢des criam uma colisdo
frontal com o discurso colonizador: ele defende seu povo dos avancos imperialistas,
e faz questdo de colocar no lugar quem busca exterminar sua comunidade. As
tentativas pacificas por parte dos moradores de Bacurau foram em vao, e resta a
eles se defenderem da ultima forma possivel. Bacurau € um filme violento, e Lunga é
um dos personagens gue mais representa esse aspecto. Apesar de criticas e
polémicas levantadas a respeito deste ponto, a argumentacdo desenvolvida no
subcapitulo demonstra que tratava-se de um ultimo recurso pelo direito de vida, e
gue de fato ndo deve-se tolerar aqueles que séo intolerantes.

O capitulo seguinte, que ocupou-se a discutir a constituicdo de esteredtipos,
primeiramente desenvolve a utilizacdo de esterestipos e seu papel na colonialidade.
A fim de criarem um imaginario grotesco dos povos colonizados, 0s estere6tipos
eram propagados por meio de figuras, imagens, e representacdes midiaticas que
serviam para moldar ndo somente a consciéncia do povo colonizador, mas que,
efetivamente, afetava o colonizado também.

Em seguida, a pesquisa investigou algumas das muitas camadas da
existéncia do personagem Lunga. Foram apresentadas suas relacbes com o0s
personagens de faroeste, uma das fortes influéncias para a criacdo do filme, e
principalmente as suas relagcbes com o0 universo queer. Sdo abordadas questbes
relacionadas a sua transitoriedade entre os universos masculino e feminino,
passando por sua performatividade de género, conceito elaborado por Judith Butler,
e também estudando a sua marginalidade como um membro do universo

LGBTQIA+. Constata-se, dessa forma, que Lunga € um personagem complexo, e
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gue sua existéncia acrescenta camadas valiosas a personagens inseridos em filmes
como Bacurau, servindo em um empenho de criar nuances que sdo necessarias. Os
seres humanos sao seres complexos, fluidos e em constante mudanca, ponto que
reforca a importancia de representacfes desses aspectos em midias de grande
alcance, como o cinema.

Sao multiplas as contribuicdes de Bacurau, e especificamente do personagem
Lunga, para a o debate sobre colonialidade e esteredtipos. O sucesso comercial e
de critica de Bacurau atestam que sim, o brasileiro quer e gosta de ver narrativas
gue o colocam como donos de sua prépria histéria, e que contenham personagens
reivindicadores, como Lunga é. Além disso, € notoéria a colaboracdo de Lunga para
as representacdes cinematograficas de personagens pertencentes a filmes de
faroeste e ao universo queer, trazendo maior nuance e simbolos para que a
populacao possa se espelhar e se encontrar.

Neste momento, € relevante resgatar a citacdo de uma das entrevistas
cedidas por Silvero Pereira, ator que interpreta Lunga, sobre a recepcdo do
personagem, principalmente no sertdo nordestino. Apos verem o filme, Pereira
comenta que foi abordado por pessoas que dizem: “Eu sou assim, sou gorda
mesmo, sou negra, sou gay”, afirmando que isso tem contribuido para uma certa
revolucdo LGBT+ no sertdo, “‘um tsunami onde as pessoas estdo se mostrando
quem elas sdo, sem medo”, por saberem que existem pessoas em situacdes
semelhantes, e que n&o as deixaro sozinhas (JUCA, 2019).

A pesquisa conclui-se aqui com uma reflexdo. Lunga nos mostra a
necessidade de ndo sermos passivos perante um avanco destrutivo como o
representado pelos forasteiros que buscam exterminar a populacdo de Bacurau. Nao
podemos simplesmente ignorar 0 perigo presente em uma ameaga CoOmo essa, ou
crer que dialogo e argumentacdo serd o suficiente para impedir um impeto téo
grotesco. Além disso, outra questdo desenvolvida pelo filme é que, se hostilidade e
violéncia forem os ultimos recursos, € melhor utiliza-los, pois o lado oposto

certamente nao hesitara em fazé-lo.
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Figura 23 — Placa na estrada que leva até Bacurau

Fonte: Bacurau (2019)

Isso ndo quer dizer que devemos advogar por um uso irrestrito de violéncia
em qualquer questdo que julguemos estar certos. E preciso discernimento, e muita
cautela. As licdes que as acdes e motivacdes de Lunga em Bacurau nos trazem
podem ser interpretadas da seguinte maneira: seja razoavel, pregue o respeito e o
amor ao proximo, e tente ser compreensivel. No entanto, se vocé néo for recebido
de forma reciproca, todos os alertas devem soar.

Em suma, se for até Bacurau com boas intencdes, se for na paz, serd muito

bem recebido. Se néo for, Lunga o aguarda.
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