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educacao, autbhomas, emancipadas, criticas, enfim, que ocupem
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esperando a vida passar, mas se quiser descansar um pouco, tudo
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seus sonhos. E quando que possam ter sempre amigos para
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obrigacdo e que o principe nao é a salvacao dos conflitos. Pois,
quando ndo conseguimos resolver algo a sés, podemos pedir ajuda
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engessadas, elas espalham beleza pelo mundo por serem lindas
como séo e esta beleza € digna de ensinarem a todos os lobos que
eles ndo podem ameaca-las, sequestra-las e devora-las. Ninguém
pode fazer o que quiser com NOSSO COrpo sem a nossa permissao.
Isso é violéncial!

Que os principes saibam que ajudar a proteger as princesas contra a
maldade alheia, requer bondade, generosidade e coragem, mas que
isso ndo déa o direito de roubar a liberdade da princesa para si ou
obriga-la a casar-se contigo. E que também existem bruxas belas e
do bem, que fazem magia apenas para cura e para 0 amor sem
violentar o proximo. Entdo esté liberado também ser e amar as
pessoas que se consideram como bruxas, ogros, dragoes, lobos,
vampiros, desde que eles sejam do bem e saibam respeitar as
subjetividades humanas sem nos sugarmos.

Exigimos que todas as princesas possam ler, estudar, saber do
mundo e das ciéncias, sem que sejam consideradas menos
princesas por isso e sem serem atacadas pelos que nédo querem que
haja escolas também para elas (LINHARES, 2018, p. 12). Nossas
mais poderosas armas sao os livros e as canetas, pois promovem o
conhecimento sobre si, sobre 0s outros, sobre as coisas e sobre 0
universo em geral. A vontade de saber € essencial.

E mesmo que a princesa precise viver em algum reino, este nao
pode Ihe privar a vida, pois s6 ela pode decidir por ela mesma se
quer casar, ter filhos ou prefere ficar solteira e se divertir com as
outras princesas e principes. E se quiser brincar com as bruxas e 0s
unicérnios também pode. Ainda que ninguém tenha o direito de dizer
gue as princesas sao frageis e delicadas, pois ndo conhecem sobre
sua forca interior. Os principes também podem ter medo de baratas
e serem protegidos pelas princesas quando alguém os ameaca-los,
e se quiser chorar também pode, ninguém € obrigado a esconder a
dor que guardamos dentro de nds até nos sufocar. E mais que justo
saber que a unido faz a forca, e caso queiram viver em
relacionamento amoroso, que possa ser dividido os momentos de
vitérias e derrotas na mesma intensidade. E que todos tenham o
mesmo valor relacionado ao trabalho. Ninguém pode decidir o que
devemos fazer e qual é nosso lugar. Nosso lugar é onde queremos
estar.

Chega de desigualdades sociais, pois as princesas sao diversas e
estédo por toda parte do mundo com a intencao de serem
devidamente representadas e que tenham reconhecimento por seus
esforgos. Chega de “Era Uma Vez” devemos buscar histérias de
princesas perdidas, refazer a historia que nos violenta e construir
historia de reconhecimento de varias princesas que foram, lideres,
cientistas, artistas, professoras, escritoras, cozinheiras, enfim
humanas e conquistadoras de suas lutas. (Readaptagédo minha do
livro ilustrado “Princesas em Greve” de Thais Linhares, 2018).



SOUZA, Ravelli Henrique de. Da repressao sexual ao direito de ser e saber em
contos literarios infantis: agora é nossa vez. 2020. 168 f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2020.

RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado a partir de um estudo bibliografico e analise
interpretativa discursiva do levantamento bibliogréfico dos textos literarios (contos de
fadas) pelo viés de Michel Foucault, tem como objetivo compreender as relacdes do
poder no contexto da educacéo infantil a fim de identificar suas relagées com os contos
literarios no que tange o género a sexualidade feminina. Para a nossa analise
escolhemos alguns dos contos lidos no ambiente escolar, que s&o: Chapeuzinho
Vermelho; A Bela Adormecida; Branca de Neve e Gata Borralheira. Para que
possamos ressignificar os corpos infantis corrompidos e marginalizados pela
normatizacdo de género e sexualidade, propomos a organizacao de seis capitulos a
fim de melhor refletir sobre a temética em estudo. Para tanto, a discussao trilhou
caminhos acerca da repressao do poder e da sexualidade pelo viés histérico e social
tendo Michel Foucault como tedrico eleito para as reflexdes. Como resultados da
pesquisa, conclui-se que toda a historia repressiva e organizacional referente as
forcas de poder pode ser repensada, principalmente, no ambiento da formacéo
docente para que possamos pensar has mudancas e outras formas de relagdes. O
poder pode ser subversivo as normas repressivas postas em nossos estudos a fim de
repensar a reproducdo patriarcal e as novas formas de expressdo e subjetividades
humanas. Assim, esse estudo possibilitou que os docentes ainda em seu periodo de
formacao repensem essas praticas de reproducao para que possam refletir e exercer
novas forcas de poder que ndo cause violéncia nos corpos estudantis desde a infancia
revertendo a questdo da sujeicdo em inclusdo no ambiente escolar. Também se
conclui que os contos de fadas quando analisados servem como proposta para
desconstruir e reposicionar os padrdes normativos sociais, uma vez que 0S contos
sdo documentos historicos e artefatos culturais e educacionais pertencentes a cultura
oral e estudados pela pedagogia cultural enquanto material didatico. Quando néo
guestionados esses contos eles se tornam meros reprodutores da violéncia nos
corpos humanos desde a infancia, uma vez que existem varias formas de ser e se
portar em relacdo as subjetividades. Por fim, o desenvolvimento de andlise do nosso
trabalho ndo propde estratégias fixas a serem adotadas pelo professor como regras
para suas acles referentes a suas experiéncias enquanto profissional, mas sim
problematizar alguns aspectos que consideramos como violentadores a partir de
praticas discursivas enraizadas no contexto social e educacional contemporaneo
desde os séculos XVII, XVIII e XIX nos quais consolidaram a influencia da sociedade
patriarcal. Desse modo, o estudo tornou possivel pensar novas maneiras e estratégias
de se pensar os processos de experiéncias voltas a formacao docente a partir da
leitura, reflexdo e andlise dos contos de fadas.

Palavras-chave: Relagbes de Poder. Educacdo. Género. Sexualidade. Teoria
Foucaultiana.



SOUZA, Ravelli Henrique de. From sexual repression to the right to be and to
know in children’'s literary tales: now it’s our turn. 2019. 168 p. Dissertation (Master’s
degree in Education) - State University of Londrina, Londrina, 2020.

ABSTRACT

This master's thesis based on a bibliographic study and interpretative discursive
analysis of the bibliographic survey of literary texts (fairy tales) from the perspective of
Michel Foucault, aims to understand the relations of power in the context of early
childhood education in order to identify their relationships with literary tales regarding
the gender and female sexuality. For our analysis we chose some of the stories read
in the school environment, which are: Little Red Riding Hood; Sleeping Beauty; Snow
White and Borralheira Cat. In order to re-signify children's bodies that are corrupted
and marginalized by gender and sexuality norms, we propose the organization of six
chapters in order to better reflect on the subject under study. To this end, the
discussion followed paths on the repression of power and sexuality through the
historical and social bias, with Michel Foucault as the theoretician chosen for the
reflections. As a result of the research, it is concluded that the whole repressive and
organizational history referring to the forces of power can be rethought, mainly, in the
ambit of teacher education so that we can think about changes and other forms of
relationships. Power can be subversive to the repressive norms put in our studies in
order to rethink patriarchal reproduction and the new forms of expression and human
subjectivities. Thus, this study made it possible for teachers still in their training period
to rethink these practices of reproduction so that they can reflect and exercise new
forces of power that do not cause violence in student bodies since childhood, reverting
to the issue of subjection to inclusion in the school environment. It is also concluded
that fairy tales when analyzed serve as a proposal to deconstruct and reposition social
normative patterns, since the tales are historical documents and cultural and
educational artifacts belonging to oral culture and studied by cultural pedagogy as
didactic material. When these tales are not questioned, they become mere reproducers
of violence in human bodies since childhood, since there are several ways to be and
behave in relation to subjectivities. Finally, the development of analysis of our work
does not propose fixed strategies to be adopted by the teacher as rules for his actions
regarding his experiences as a professional, but rather to problematize some aspects
that we consider as violators from discursive practices rooted in the social and social
context. contemporary educational system since the 17th, 18th and 19th centuries in
which they consolidated the influence of patriarchal society. In this way, the study made
it possible to think of new ways and strategies of thinking about the processes of
experiences focused on teacher education from reading, reflecting and analyzing fairy
tales.

Key words: Power Relations. Education. Genre. Sexuality. Foucaultian Theory.
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1 INTRODUCAO

O resgate aos padrdes patriarcais e disciplinadores do século XIX
traz bons exemplos de ser menina e menino; principe e princesa; por intermédio dos
contos de fadas potencializam as marcas delimitadas por uma série de normas,
valores e padrdes de comportamento que modelam as personagens para atender as
exigéncias sociais da época. Nesse sentido, a linguagem textual dos contos de
fadas traz personagens embleméaticos ligados a elementos simbdlicos que
representam varias questdes relacionadas aos ideais de género e sexualidade,
envolvendo nesse contexto a padronizacdo do amor romantico, a perpetuacao de
masculinidades e feminilidades normativas, os conflitos sexuais de maturacdo e
familiares, os desafetos interpessoais consoantes a maldade humana, a relacéo de
luta entre o que é considerado “bem” versus o “mal’, e essencialmente as condigdes
para encontrar o amor eterno para sermos “felizes para sempre” (FILHA, 2011).

Em minha trajetéria de vida, a partir dos anos 2000 quando comecei
meus estudos, matriculado em uma escola de educacdo infantil e anos iniciais,
apesar das marcas doidas causadas pelo preconceito em relacdo a minha
subjetividade, sempre fui tratado por algumas pessoas como um principe. Por ser
caracterizado com género masculino foram me atribuidas regras de comportamento
e me direcionado o que deveria ou ndo gostar. Assim sendo, historicamente falando,
todo principe precisa de uma princesa, e antes mesmo de eu conhecer meu corpo e
entender minha sexualidade me foi direcionada uma princesa em que meus
familiares e pessoas proximas a mim esperavam que tivéssemos um longo e
duradouro relacionamento, desde criancas até que pudéssemos nos casar. Por nao
entender todo esse processo relacionado ao género e a sexualidade e sempre
aprender na escola que o principe deve ficar com a princesa para ser feliz, eu aceitei
aguela condigéo a ponto de sempre presentear a menina que me foi escolhida como
minha princesa. Dava-lhe aqueles anéis de brinquedo que vinham acompanhados
com doces, colhia flores para ela e a levava para passear pelo nosso “mundo
encantado” de ser crianca.

A questdo dos contos de fadas foi enraizada simbolicamente em
minha subjetividade que ainda na infancia me recordo de alguns momentos ludicos
em que deixava minha amiga sentar em uma cadeira, considerada como seu trono e

perguntava quais presentes ela gostaria de receber, pois eu conseguiria para ela.
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Enquanto isso, a mesma cuidava do nosso palacio, sempre o deixando limpo e
perfumado. Com o passar do tempo todos 0s nossos amigos e nossa familia nos
consideravam como “namoradinhos” até o momento que, ja na quarta série do
ensino fundamental, essa suposta princesa me mandou um bilhete escrito “eu gosto
de vocé! E vocé gosta de mim? Pois quero Ihe beijar, meu principe”. Entdo eu, o
suposto principe comecei a chorar demasiadamente a ponto de a supervisora da
escola ter que entrar em contato com minha mae como estratégia para me acalmar.
A partir desse momento, comeco trazer algumas indagacoes para meu estudo, tais
como: Principes choram? Princesas podem tomar iniciativa para o primeiro beijo?

De acordo com a época, no comeco dos anos 2000, a resposta para
ambas as indagac¢fes seria: ndo. Mesmo que tratado como um principe pelas
pessoas que diziam me amar eu ndo me sentia como um, pois sempre sO foi me
ensinado uma forma de ser principe e eu ndo queria ser daquele jeito. A partir
daquele momento, minha vida mudou drasticamente, pois antes mesmo de comecar
0 processo de construcdo da minha sexualidade e entender meu corpo me foi dado
rétulos sexuais, pois eu havia rejeitado uma linda princesa, mesmo sendo crianca.

Ao ingressar no Colégio Estadual em 2005 até minha formatura do
Ensino Médio em 2011 sofri demasiadamente o preconceito, foram cenas e
momentos fortes e assustadores que ndo me convém relatar as histérias nesta
dissertacdo, porém, essas situagbes me fizeram acreditar que havia me tornado o
vildo dos contos literarios, ou até mesmo, simbolicamente, a bruxa invejosa que
desejava ser a princesa. Sim, no meio social em que cresci ser homossexual remete
a idéia de querer ser e agir com feminilidade, como mulher. Essa questéo é histoérica.

Como cresci em um municipio pequeno no interior do estado do
Parana, assim como grande parcela das princesas dos contos literarios sao criadas
em pequenos vilarejos, sempre me foi enraizado apenas um ideal de ser homem ou
mulher. Até que em 2013 fui aprovado no curso de Educacéo Fisica — Licenciatura
na Universidade Estadual de Londrina onde comecei a entender e compartilhar
vivéncias e experiéncias relacionadas a questdo da corporeidade humana, das
individualidades e subjetividades e, principalmente sobre intencionalidade operante,
0 sujeito que deseja e faz, que possui objetivos e almeja a transcendéncia. Foi
também na graduacdo que tive aporte bibliografico e cientifico para entender que
toda a violéncia marcada em meu corpo faz parte de um sistema opressivo

disciplinar social que é repassado por multiplas vias simbolicas. Desta maneira, a



16

partir do momento em que emergiu em mim a vontade de ser e saber, sobre mim e
sobre a diversidade, eu pude me ver enquanto um ser subjetivo com vontade de
desconstruir essas histérias que me causaram tanta dor, assim, ao me graduar
resolvi continuar meus estudos como pesquisador e me matriculei em um curso de
Pos-Graduacao lato sensu em Trabalho Pedagogico na Educacao Infantil na mesma
universidade (UEL) que tive a possibilidade de aprender que existem mudltiplas
infancias e que o meu papel como docente seria poder entendé-las inicialmente em
minha formacao e, posteriormente, nos campos de experiéncia e atuagéo para que o
processo de ensino e aprendizagem fosse benéfico na relacéo professor-aluno.

Nesse sentido, com o ingresso no Programa de Pds-Graduacao
stricto sensu em Mestrado em Educacéo na Universidade Estadual de Londrina e,
pela participacdo do Grupo de Estudos e Pesquisa em Educacao, Infancia e Teoria
Critica — GEPEITC/UEL com o projeto de pesquisa intitulado “Semiformacéo e
Educacao no contexto da sociedade danificada: para além do territério demarcado”
na UEL, pudemos amadurecer a discussdo acerca dos contos literarios e
sexualidade na educacéao da infancia.

Assim a escolha do tema, contos literarios e sexualidade surgiram a
partir de algumas indagacdes entre mim e minha orientadora Dra. Marta Regina
Furlan de Oliveira. Como haviamos escolhido como suporte metodolégico para a
pesquisa os estudos de Michel Foucault e a Dra. Marta ser grande referéncia no
ambito da educacao infantil no municipio de Londrina — Parana e uma grande “mae-
amiga” para mim, trocamos diversos relatos de vida, pois ela, mesmo que com uma
histéria diferente da minha, também por um longo momento de sua vida quis ser a
princesa de um principe encantado, até entender que era sua propria princesa,
ou melhor, sua propria rainha. Para que ndo restassem duvidas sobre nosso
objeto de pesquisa optamos por levar essa tematica para a sala de aula em meu
periodo de estagio obrigatério em que tive de ministrar a disciplina: Saberes e
Fazeres na Educacdo Infantii do terceiro ano do curso de Pedagogia da
Universidade Estadual de Londrina sob orientacao da referida professora.

Apés as aulas, constatamos que 0 curso em especifico tem uma
grande parcela de discentes do sexo feminino, que as mesmas raramente entendem
sobre as questdes de género e sexualidade e que possuem grande dificuldade para
compreender todo esse processo relacionado as subjetividades humanas, também

verificamos, ndo s6 pelo estagio, mas pelos estudos relacionados, que 0s contos
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literarios de fadas geralmente nessa etapa de ensino sdo repassados para criancas
e, quase nunca problematizados em sala de aula, fazendo com que 0os mesmos se
consolidem enquanto ideal de infancia relacionado ao género e a sexualidade.

Enquanto profissionais da educacao consideramos a presenca dos
contos literarios de fadas fundamentais na vida cotidiana e pedagogica de criancas
de 0 a 10 anos de idades (educacao infantil e anos iniciais do ensino fundamental),
porém ndo tomamos essas etapas de ensino como objeto de pesquisa, uma vez que
prevalecem como contextos sociais em que esses contos séo permeados.

ApoOs revisdo de bibliografia sobre a tematica proposta coube a
nossa percepcado que o maior aporte de estudos esta concentrado em fatores
psicoldgicos. Entdo, escolhemos o equipamento teérico de Michel Foucault (1996,
1999, 2014, 2015a, 2017) como referéncia de analise uma vez que nos referimos as
normativas e valores que esses contos reproduzem, tendo em vista que eles podem
ser abrangidos “na sua capacidade de localizar os sujeitos no tempo-espaco,
informando e, muitas vezes prescrevendo 0 comportamento e a organizacao de
determinadas relagbes sociais ao longo da histéria e em diferentes culturas”
(BELARMINO et al., 2010, p. 2). Em concordancia com os autores, sdo essas
normas e valores transmitidos pelas tradicbes que determinam nossas acdes e
atribuem papéis determinantes para proliferar as relacées e distincdes de género e
sexualidade. Evidencia-se entdo que a transmissdo de leis e valores estédo
intrinsecamente ligadas aos costumes, as tradicdes e as leis governamentais, tendo
um carater extremamente politico e sexualizado no ambiente escolar.

Constatamos também que sdo poucos os estudos relacionados a
tematica dos contos de fadas que utilizam o equipamento tedrico foucaultiano ou
autores que dialogam com a teoria, tais como: Andrade (2015); Arruda (2007);
Barbosa (2008); Moraes (2011); Witzel (2012, 2018) entre outros. Desta maneira,
pretendemos deslocar essas e mais algumas contribui¢cées para o nosso estudo uma
vez que esses trabalhos ndo destinam a formacao docente, porém os consideramos
como importantes estudos no ambito da educacdo e das questbes de género e
sexualidade, por isto, identificamos a necessidade de realizar uma nova analise
integrada aos estudos desses autores e do equipamento foucaultiano voltada ao
processo de formacéo docente uma vez que a analise dos contos de fadas contribui

para essa formacao sendo eles elementos culturais da educacao.
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Nosso estudo serve como referencial teodrico para aqueles
profissionais que estdo dispostos a investir em uma formacéo docente plural que
entende as subjetividades humanas como diversas e exclusivas, uma vez que a
transmissdo dos contos de fadas sem uma reflexdo critica continua a proliferar a
violéncia sobre os corpos infantis e adultos.

Para dar mais sustancia ao nosso estudo, a pesquisa de Filha
(2011) comprova que os personagens dos contos de fadas levaram o publico vigente
de suas épocas e continua a perpetuar por diferentes séculos fascinios e seducdes
nas pessoas em que um dos propoésitos € ideologizar o casamento através dos
comportamentos atribuidos. Desta forma, como garantia de final feliz, as pessoas,
principalmente as de género feminino, deviam seguir essas normativas para
alcancar sua completude através do amor romantico.

As princesas e principes dos contos literarios na maioria das vezes
tém as mesmas caracteristicas, tanto fisicas como comportamentais. Sendo elas,
brancas de cabelo liso, heterossexuais, belas, magras, déceis, submissas,
bondosas, virtuosas, com vestimentas largas, disciplinadas, que geralmente sao
servis, quando relacionadas ao trabalho doméstico. E os principes sdo brancos com
vestes de realeza, fortes, viris, autbnomos, ‘livres’ considerados como leais e
salvadores ideais para as princesas. Cabe ressaltar que essas caracteristicas foram
determinadas e ensinadas pela sociedade e cultura da época (XIX) a partir de um
ideal de feminilidade e masculinidade que atrelam as questdes de género por um
viés hegemonico (FILHA, 2011).

As questdes de sexualidade dos contos explicam a ideologizacdo ao
impor que meninos e meninas devem se portar como principescos, pois esses ao
referirem as identidades mostram um jeito Unico de ser principe ou princesa, de ser
masculino e feminino. O discurso normatizador legitima o masculino e o feminino em
diferentes aspectos, de forma que para ambos sédo apresentados estes padrdes
comportamentais e regras sociais com intuito de conforma-los socialmente a se
portar desta Unica e determinada maneira.

“‘As princesas dos contos classicos, destacadas nas narrativas
infantis, trazem caracteristicas pessoais intrigantes para pensarmos sobre a
construcdo indentitaria de género” (FILHA, 2011, p. 595). Ainda Filha (2011) nos
mostra que esse discurso esta envolvido diretamente com as questbes sobre a

sexualidade com o propésito de excluir pessoas consideradas como diferentes nesta
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dominacdo, como as homossexuais, bissexuais e transexuais, fazendo dos contos
de fadas instrumentos que visam educar para a heteronormatividade. Sobre essa
altima: [...] a heteronormatividade caracteriza-se pela “obsessdo com a sexualidade
normalizante através de discursos que descrevem a situacdo homossexual como
desviante” (LOURO, 2000, p. 66).

Os discursos que privilegiam a heterossexualidade, como a Unica
possibilidade de constituicdo identitaria sexual, constituem-se em um
conjunto de normas, mecanismos e dispositivos que fazem parte das
varias pedagogias da sexualidade e de género presentes
socialmente e que capturam as criangas desde muito cedo. Um dos
exemplos significativos sdo os contos de fadas, que forcam a matriz
heterossexual com o refor¢co da relagdo amorosa e do enlace final,
com o casamento, e da demarcacgao do destino imutavel do ‘e foram
felizes para o resto de suas vidas’ (FILHA, 2011, p. 600).

Nesse sentido, os paragrafos introdutérios buscaram evidenciar as
questdes de poder, sexualidade e os contos literarios para criancas que, de modo
geral, consiste nas categorias discutidas nessa pesquisa. Afirmamos que a violéncia
contra a mulher e a comunidade LGBTQ+ tem violado os direitos humanos e,
consequentemente, provocado marcas agressivas nos corpos, seja por abuso,
agressao fisica, espancamento, torturas ou até mesmo formas sociais e educativas
de padronizacdo do sujeito (SILVA, 2010). Sobre isso, a discussdo € relevante e
atual, sendo necessaria a luta pela igualdade sexual e o reconhecimento do outro.

Quando um grupo social legitima papéis sexuais e de género em
uma crianga em processo de construgdo social que ndo condizem com a realidade
da mesma, cria-se um sistema de crencas ilusérias a se esperar que a crianca
obedeca e respeite sem questionar o que foi imposto. Tal sistema gera violéncias
fisicas e principalmente simbdlicas causados por atribuicbes de papéis sexuais e de
género, porém, € possivel evitar que essa questdo aconteca no ambiente escolar,
como familiar a partir do pensamento critico reflexivo.

Sendo assim, 0 equipamento teérico foucaultiano € essencial uma
vez que estamos inseridos em uma sociedade submetida ao poder disciplinar que
em concordancia com Foucault (1996), esse poder esta associado a uma rede de
relacbes peculiares e de artimanhas, ditando poder de diferentes maneiras. Entéo,
como problema de pesquisa, questionamos: Como sdo constituidas as relagcdes
de género e sexualidade feminina no contexto da educacéo para a infancia a

partir dos textos literarios?
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A partir da problemética, buscamos como objetivo geral
compreender sobre as relacbes do poder no contexto educacdo infantil a fim de
identificar suas relagbes com o0s contos literarios no que tange o género e
sexualidade feminina. Como objetivos especificos, buscamos: 1) investigar sobre
0S conceitos acerca das relacfes de poder e sexualidade a luz das proposicdes
tedricas de Michael Foucault, com a discussao sobre a repressao da sexualidade; 2)
refletir sobre as relacdes de poder e disciplina do corpo, entrelagadas por questdes
relacionadas ao género, sexualidade feminina e, desse modo, a proliferacdo da
violéncia dos corpos; 3) esclarecer conceitos e refletir sobre as relacées de género e
sexualidade no ambiente escolar por intermédio da linguagem e (4 fazer algumas

inferéncias ao processo de formagéo de professores.

Nesse contexto, buscamos compreender as criangas para além de
simples seres paralisados, homogéneos, engessados e enquadrados
numa logica anestesiada, de controle e vigia, que venham interditar
momentos de descoberta, privando a crianca de viver a diversidade
cultural e a expressdo das diferencas. Superar esta Vvisédo
reducionista e simplista € o que queremos quando alertamos para
gue considerem as culturas infantis como producdo da infancia. A
partir dessas afirmacgfes, parece ser emergente pensarmos em criar
espacos de educacdo coletiva, possibilitando ambientes de livre
exploracdo, nos quais as manifestacbes culturais das criancas
passam a ser importantes, passa a ter significado, expressao prépria
[...] (FILHO, 2005, p. 5).

Ressaltamos, ainda, que a pesquisa ndo é ou nao deve ser aplicada
pelo docente, pois se consiste em um territorio reflexivo que ndo demarca territérios
por conta de esteredtipos na formacdo de professores, uma vez que o presente
trabalho surgiu da necessidade de analisar questdes propicias da escola, como
atribuicbes de papéis de género através de contos literarios de princesas a fim de
estabelecer padrbes pré-definidos de género e como as criangas constroem
representacdes relacionadas a sexualidade a partir das descricdes relacionadas as
princesas dos contos literarios. Dessa forma, observamos que as representacdes
refletem o ideal de feminilidade e masculinidade a fim de tornar alunos seres
suscetiveis a repressao e sujeitos aptos a coibi¢des ordenadas por uma sociedade
regularizadora que privilegia a sexualidade ideal para uma constituicdo identitaria
pautada na producéo de corpos doceis.

Em relagdo a temética de nossa dissertacdo, optamos por subtitular

“Agora é Nossa Vez” para desmistificarmos toda a repressao causada pela
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reproducao linear do “Era Uma Vez” que consagrou e perpetuou uma dominagao por
intermédio dos contos literarios considerados como classicos. Tendo em vista que,
para a nossa analise escolhemos os contos: Chapeuzinho Vermelho; A Bela
Adormecida; Branca de Neve e Gata Borralheira.

Dessa maneira, “Agora é Nossa Vez” de subvertemos os papeis
generificados da sociedade disciplinar e patriarcal a partir do entendimento sobre a
histéria da sexualidade e a repressdo social que nos causou e nos causa tantas
marcas. “Agora é nossa vez” de efetivar a vontade de saber sobre si e sobre o
outro, para que dentro de um contexto relacionado a sociedade/educacao plural
possamos descontruir os males do patriarcado e aceitar as identidades de género e
as sexualidades como totais, singulares, subjetivas fazendo prevalecer o respeito
acima de tudo, tendo em vista que o ser humano total e subjetivo encontra sua
completude no conhecimento de si e ndo através da necessidade de um amor
romantico. E ainda que, por intermédio do processo de ensino e aprendizagem,
devemos garantir o direito de uma educagao criticamente ampla que forme alunos
desde a infancia a serem seres humanos autdbnomos e reflexivos para criarmos uma
‘alianga’ e rompermos com a proliferacdo da violéncia nos diferentes contextos
sociais e culturais.

A partir de um estudo bibliografico e andlise interpretativa discursiva
do levantamento bibliografico dos textos literarios (contos de fadas) pelo viés de
Michel Foucault, com a finalidade de compreender as dimensdes do poder no
contexto da educacdo infantil a fim de identificar suas relacbes com o0s contos
literarios no que tange a sexualidade feminina.

Para que possamos resgatar os corpos infantis corrompidos,
marginalizados, abjetos pela norma que estdo presos a um mal-estar social que os
impedem de fazer uma reflexdo e vivenciar experiéncias consigo e com 0S outros,
propomos em nossa estrutura discutir os capitulos das seguintes maneiras:

No primeiro capitulo discutimos acerca da represséo do poder e da
sexualidade pelo viés historico e social, tendo Michel Foucault como teorico
direcionador para as leituras e reflexdes sobre o objeto de estudo referente as suas
obras: A Microfisica do Poder (1999), A Histéria da Sexualidade (2015a) e Vigiar e
Punir (1996). Enveredar as discussdes acerca das relagdes de poder e sexualidade
entre os seculos XVII e XIX, a fim de melhor ressignificar essas relacbes entre

poder, sexo e sexualidade no contexto atual emergente; principalmente quando a
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tematica envolve a reducdo da condicdo humana em estado de miséria e exclusao;
esmagando as individualidades e fortalecendo um discurso pronto, conformado e
homogéneo sobre o sexo e a sexualidade.

O segundo capitulo buscou discutir as dimensdes do poder no
ambiente escolar atrelado a disciplina e vigilancia pela 6tica da criagcdo do panoptico
e da sociedade disciplinar que ajudaram a proliferar a violéncia pelas instituicdes
sociais e a normatizar os corpos em um processo de quadriculamento a fim de torna-
los ddceis, submissos e passivos a norma vigente. Investigar a instituicdo escola
enquanto estrutura disciplinar produtora de corpos subservientes e indagar sobre as
atribuicdes de papéis de género no ambiente escolar como tatica repressiva.

Os terceiro e quarto capitulos refletiram sobre os conceitos de
género, sexo e sexualidade além do determinismo biol6gico e analisou como a
escola e os professores reproduzem acdes generificadas, a fim de mostrar-nos a
repressao social através do uso da linguagem por intermédio da violéncia revestida
em corpos sexuados, bem como ideais opressores para repensarmos estratégias de
intervengbes para além de posturas reducionistas e de atitudes cerceadoras e
vigilantes do ensino na formacéo de professores.

No quinto capitulo utilizamos da andlise interpretativa do
equipamento foucaultiano para propor um estudo sobre a producéo e reproducéo de
identidades, subjetividades, valores sociais e comportamentos dos personagens nos
contos literarios de fadas e do maravilhoso. E utilizar a analise com o equipamento
tedrico foucaultiano para reconstituir o discurso por intermédio de uma rede de
praticas e estratégias discursivas relacionadas ao poder-saber e aos discursos ja
ditos.

Ainda o capitulo quinto investigou o surgimento dos contos
literarios, o seu papel na sociedade relacionada as influencias discursivas vigentes
da época classica. Analisar os contos de Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve,
Bela Adormecida e Gata Borralheira. Refletir a partir da analise arqueologicamente
discursiva a efetivacao da violéncia simbdlica e sexual que esses contos passam ao
dialogarmos sobre as relagbes de poder atreladas a sexualidade. E pensar o papel
dos educadores da infancia ao repassarem esses contos pela oralidade sem uma
reflexdo critica.

Desse modo, enquanto tomada do objeto de estudo e proposicdes

finais defende-se a educacgéo abarcando a questdo da normalizacdo biol6gica em
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relacdo a vida e governamentalidade, a fim de compreender os fenémenos
contemporaneos relacionados a sociedade. Nesse sentido, defendemos as
identidades como plurais e potencializamos, pelo estudo, o desenvolvimento
educacional maximizado aos seres autbnomos e emancipados, que em seu método
de producéo, objetiva o conhecimento para beneficio proprio e também do conjunto.

Em relacdo a escola e a formacdo de professores, pretendemos
finalizar as consideragc6es com discussdes sobre a formacdo e profissdo docente
relacionadas a diversidade humana para pensarmos a dimensdo subjetiva do
professor e de seu papel enquanto formador de pessoas autbnomas, criticas e
emancipadas

Por fim, declaramos que independente da identidade de género,
TODAS as pessoas podem ser princesas. Essa questdo de “Era Uma Vez” ja esta
ultrapassada, ja era. Agora € Nossa Vez! Nossa vez, de abrirmos discussdes e
guebrarmos os padrdes sociais para que se entenda de uma vez por todas que
somos corpos completos, singulares, plural e ndo delirantes. Somos um total em

nossa esséncia.
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2 TEMPOS DE REPRESSAO: PODER E SEXUALIDADE

Ao comparar as relacfes de poder e sexualidade do século XVII com
0 século XIX, Michel Foucault inquietou-se com os moldes repressivos do regime
vitoriano da época, no sentido de esclarecer as inter-relacdes imperiais normativas
entre homem e sociedade que causaram a coercdo sexual com a hipocrisia e 0
siléncio. O capitulo objetiva investigar sobre os conceitos acerca de poder e
sexualidade a luz das proposi¢c@es tedricas de Michael Foucault, com a discusséo
sobre a repressdo do poder e da sexualidade, principalmente com as respectivas
obras: A Microfisica do Poder (1999), A Histéria da Sexualidade (2015a) e Vigiar e
Punir (1996). Tendo em vista que essas obras foram selecionadas com o intuito de
esclarecer toda a problematica posta em questdo para que possamos localizar as
possiveis possibilidades de subvertermos a repressao sexual imposta em nossos
COrpos.

A repressdo dos impulsos causada pelos ideais normativos do
século XVII criou a idéia de perfeicio em que a violéncia se estabeleceu
preponderantemente. Sobre esse assunto Foucault (2015a, p. 7) afirma: “Gestos
diretos, discursos sem vergonha, transgressdes visiveis, anatomias mostradas e
facilmente misturadas, criancas astutas vagando, sem incbmodo nem escandalo,
entre 0s risos dos adultos: os corpos pavoneavam”. O verbo pavonear neste
contexto daria sentido a “ostentacdo” de discursos e exibicionismos considerados
como escandalosos e transgressores da época. A sexualidade, antes mesmo de ser
iniciada no ambito discursivo é encerrada pela ordenacao social, considerando que 0
componente biolégico e sexual priorizava a reproducdo humana.

No tocante a sexualidade, esta tem sido objeto de repressdao ao
longo da histéria. Ainda que sua politica de (r) existéncia se faz presente em tempos
contemporaneos, a sexualidade pode ser legitimada como uma ciéncia discursiva
proveniente de elementos culturais que produzem vontades. No entanto, afirmamos
a necessidade de se reiniciar a sexualidade que fora cancelada a partir de novos
olhares, tendo como parametro de analise a compreensdo de como a mesma foi
utilizada como objeto de repressao permanecendo até os dias atuais.

Saber e poder para Foucault (2015a) estdo ligados em uma rede de
relacbes, uma vez que 0s novos saberes (corpo, sexualidade) sdo instrumentos de

libertacdo, ou seja, a modernidade ndo se estabelece unicamente pelas relacdes de



25

poder, mas o saber sobre si e sobre o0 outro pode ser posto a servico do
aperfeicoamento do homem, uma vez que “as pessoas que ousarem saber poderao
sacudir todas as tutelas” (ROUANET, 1987, p. 227).

Foucault (2015a), nesse sentido, nos provoca a pensar acerca dos
dispositivos normativos sociais de que aquilo que nao é disposto conforme as regras
ou modificado pela geracédo nao se veicula a um sentido racional, apenas reduz ao
siléncio, tendo como exemplo: a repressao sexual imposta as criancas desde a
primeira infancia. Por ndo ter sexo e nem sexualidade definida, os pequenos séo
interditados desses mecanismos de poder por meio de discursos normalizadores
gue impdem um sistema de silenciamento coletivo e que aplicado individualmente,
faz veridico o funcionamento da repressdo com a condenac¢éo e o desaparecimento
da sexualidade perante a influéncia coercitiva das leis ordenadoras que tém como
objetivo principal, mascarar a vontade de ser e saber.

Essa l6gica que governa as leis e os ideais normativos € a propria
manifestacdo da hipocrisia das sociedades burguesas do século XIX, no sentido de
violentar e normatizar corpos, principalmente o corpo trabalhador, considerados
como ilegitimos para gerar o lucro aos donos do meio de producéo.

Esses corpos se fluem pelo espaco e materializam as normas
estabelecidas perante seu sexo biolégico, com a submissdo e obediéncia de pura
coercao: “obedecemos aquele que tem nas maos a arma ou o chicote, a forca de
decisdo sobre a carreira e mesmo sobre a vida e a morte” (GROS, 2018, p.38).

Gros (2018, p. 38) em sua obra Desobedecer acrescenta: “ser
submisso € ser prisioneiro de uma relacao de for¢ca que subjuga, domina, aliena no
sentido literal. Submisso, estou sob a inteira dependéncia do outro, que comanda,
decide, grita ordens, acaba com vocé e destréi as vontades”. Nesse sentido, é de
suma importancia para a escola, pois compreendem o0s delineamentos néao
normativos dos corpos que ja sao impostos. Assim, as instancias sociais necessitam
entender os corpos como importantes condutores de direitos humanos.

Se no cadinho do século XVII a repressao foi de feitio imprescindivel
entre a relacdo poder, saber e sexualidade, agora € necessario transgredir as leis
coercitivas e criar uma economia dos mecanismos de poder vinculada a politica, no
sentido de limparmos o verniz da paz civil. Por conseguinte, por mais intransigente
que seja o discurso conformista perante a ordem ele se sustenta aos espécimes

reguladores, dando origem, segundo Foucault (2015a) ao século XVII como a Idade
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da Repressdo para que o capitalismo se desenvolvesse no decurso da ordem
burguesa tornando o sexo como uma crénica fatil e vexaminosa a se dissipar.

Diante de tal afirmagao, sobre interesse do capital “verificamos uma
revolugdo que modifica 0 modo de viver e de ser das pessoas, alterando suas
culturas e, por conseguinte, re/moldando a individualidade” (OLIVEIRA, 2011, p. 25).

Ao nos referirmos as forcas produtivas do capital, entendemos que:

A sociedade capitalista empreende uma série de alteracdes em seu
sistema de producdo, dando a entender que, apesar de as relacbes
sociais ndo terem sido revolucionéarias, é chegado o momento de o
homem ser mais sujeito e menos objeto nesse processo, senhor e
ndo mais servo dos bens e dos instrumentos que cria. Esta
sociedade ndo esquece que traz em sua estrutura a premissa da
liberdade individual. O discurso sobre a livre individuagdo €
restabelecido e se propaga com base nas mudancas que estédo
ocorrendo na forma e organizacéo do trabalho, bem como no caréater
das ocupacgoes. O qualificativo “novo” é a marca distintiva das trés
Gltimas décadas (OLIVEIRA, 2011, p. 25).

E, sua forca repressiva, nesse contexto historico, foi mantida pela
violéncia cega da obediéncia em que se propagou numa relagdo (ser dirigido,
dominado, governado) que forca o individuo a agir conforme o querer de outrem (leis
coercitivas), de tal modo que, quando age, permanece passivo (GROS, 2018).

Faz-se necessario a quebra desse paradoxo relacionado a
repressdo sexual, a fim de usar a transgressao inversamente e romper com esse
modelo de sistema falho que, cada vez mais atrofia a proclamacao da liberdade e do
direito sexual e das sexualidades em detrimento do abuso de poder entre sexo,
pecado e condenacao.

Na visdo de Dominico (2018), Foucault contribuiu de forma produtiva
em seus escritos para que as pessoas se libertem da repressédo sexual e acreditem
na transformacéo social relacionada ao processo de militancia das subjetividades
humanas, consideradas como corpos abjetos que lutam e resistem, tanto no social,
como no politico, econbmico e a respeito da educacédo, do curriculo e também da
avaliacdo na escola e, principalmente, na educacéo para infancia.

Assim,

O fato de que o ponto essencial (pelo menos, em primeira instancia)
ndo é tanto saber o que dizer ao sexo, sim ou ndo, se formular lhe
interdicdes ou permissdes, afirmar sua importancia ou negar seus
efeitos, se policiar ou ndo as palavras empregadas para designa-lo;
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mas levar em consideracao o fato de se falar de sexo, quem fala os
lugares e os pontos de vista que se fala, as instituicdes que incitam a
fazé-lo, que armazenam difundem o que ele se diz, em suma, o “fato
discursivo” global, a “colocacédo do sexo em discurso” (FOUCAULT,
2015a, p.16).

A “colocagdo do sexo em discurso” permite a validade do estudo
sobre a sexualidade como algo ainda a se definir, de maneira fluida e culturalmente
construida. Nesse estudo, articulamos com a questdo sobre o poder, no sentido de
compreender a constituicdo do poder, bem como a utilizacdo de determinadas
formas e condutas relacionadas ao controle do prazer cotidiano. Para esse processo
reflexivo e de indagacao, ha a necessidade de que o fio condutor esteja relacionado
ao discurso fundamentado na vontade de saber sobre a histéria da sexualidade a
repressao sexual postas por Foucault (2015a).

Para melhor esclarecimento, assim como Foucault, né&o
pretendemos “afirmar que o sexo nao tenha sido proibido, bloqueado, mascarado ou
desconhecido desde a época classica; nem mesmo afirmamos que a partir dai ele o
tenha sido menos do que antes” (FOUCAULT, 2015a, p. 17). Assim como Silva
(2017) entendemos que “o sexo é politico, pois contém uma relacdo de poder”. O
problema esta em fazer da interdicdo do sexo um elemento fundamental para
escrever a histéria do que foi dito sobre ele. Dessa maneira, a partir do processo de
disseminacédo e implantacdo das sexualidades polimorfas pretendemos esclarecer
gue a vontade do saber ndo se detém diante de tabus, mas se pauta em construir a
sua propria ciéncial.

Ainda no século XVII a carne torna-se a origem de todos os pecados
e 0S novos pudores sao tidos como insultos e zombarias no processo de inversao de
valores no exercicio do poder, principalmente, com a incitacdo da fala cada vez mais
relacionada ao sexo e articulagdo com o desejo. A nova pastoral no século XVIII
permite o rompimento da censura e a possibilidade de falar do sexo sem prudéncia,
desde que seus efeitos sejam seguidos de ramificacbes requintadas da sociedade
disciplinar em que, por ora, tudo deve ser dito. Ha, uma aparente proliferacao
regularizada do sexo com base na procriacdo divina e no pecado capital e, distante

do sexo como direito de ac&o da performance, de ser, saber e sentir.

1 E evidente que os niveis de dominio do discurso no século XVIII apresentam uma notoriedade
inversa a do século passado, agora as novas elocugfes sobre o sexo tornam-se especificas adentro
daquela normativa que abrange o discurso indecente tencionando reverter a censura (FOUCAULT,
2015a).
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Um discurso sancionado transmite pela linguagem a mencéo indireta
do sexo adequando a abjecdo entre corpo e alma, tornando-o congruente a
neutralidade. Na transicdo do século XVII para o século XVIII a pastoral fez a
colocacdo do sexo em discurso como uma regra fixa para todos, até mesmo aos
cristdos, por ora, na confissdo ideal obrigatéria. “Coloca-se um imperativo: néo
somente confessar os atos contrarios a lei, mas procurar fazer de seu desejo, de
todo o seu desejo, um discurso” (FOUCAULT, 2015a, p. 23). A pastoral do século
XVIII, agora reformada, ainda que de um modo discreto, também estabeleceu as
regras discursivas do sexo com uso de feitios morais e de dispositivos
suplementares, com o proposito de justificar o sexo e a sujeicdo sexual util e
aceitavel dentro de um preceito de construgdo binéaria e tradicional da familia.

Mesmo diante de grande silenciamento e repressdo moral a pastoral
teve que curvar-se diante de seus proprios mecanismos de poder para pensar
estratégias discursivas a fim de dominar o sexo sob uma nova égide. O novo
interesse seria de produzir efeitos inerentes ao desejo, colocando-o em discurso, tais
como, dominio, desinteresse, reconversio espiritual, de retorno a Deus, dores “bem-
aventuradas”, tentacdo e amor (FOUCAULT, 2015a).

Foucault (2015a) deixa explicito em seus estudos sobre a
sexualidade que por interesse publico nasce ainda no século XVIII um discurso
técnico, politico e econdmico para se falar sobre o sexo, ignorando toda a teoria
geral da sexualidade. O discurso entdo ignora a moral para se pautar na
racionalidade determinante de fator biol6gico, precisando, que esses efeitos

ordenadores sobre o discurso do sexo, sejam, necessariamente, superados:

Deve-se falar do sexo, e falar publicamente, de uma maneira que
nao seja ordenada em funcao da demarcacéao entre o licito e o ilicito,
mesmo se o locutor preservar para si a distincdo (€ para mostra-lo
gue servem essas declaracdes solenes e liminares); cumpre falar do
sexo como de uma coisa que ndo se deve simplesmente condenar
ou tolerar, mas gerir, inserir em sistemas de utilidade, regular para o
bem de todos, fazer funcionar segundo um padrdo 6timo. O sexo ndo
se julga, apenas, administra se (FOUCAULT, 2015a, p. 27).

O sexo sobre essas idéias de Foucault deve ser administrado diante
discursos que os vejam como uma tematica util e saudavel para o bem populacional,

tendo em vista que independente de orientacdo sexual e das formas de se conseguir

prazer 0o sexo ndo é mais uma categoria de julgamento ou de tolerancia, ele faz
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parte da vida e esta implicito as questdes de saude e bem-estar humano. Ao nos
educarmos sexualmente, nos permitimos entender sobre o sexo, sobre o corpo e
principalmente sobre nés mesmos, descobrir quais sdo nossos limites e extensdes e
enxergar o outro que nos relacionamos. Falar sobre sexo nos propde a refletir e nos
conscientizar sobre os tabus sociais e morais a fim de nos libertarmos de toda a
pressdo sexual que foi posta em nossa sociedade.

Ao colocar em discurso a problematizacdo do sexo no século XVIII,
0 governo explicita sua despreocupacdo com as individualidades, dando énfase ao
coletivo, pois, a preocupacdo dessa instituicAo de poder nesse momento € a de
controlar os corpos para que se obedeca as imposi¢cdes postas em um sistema de
vigilancia e punicdo. Logo, cada instituicAo disciplinar responsabilizou-se em
determinada necessidade coletiva, provocando, desse modo, um grande incomodo
politico e econémico da populacdo. E possivel afirmar que para que um pais se
desenvolva 0 mesmo deve ser povoado pela andlise social pautada coletivamente
em como cada individuo faz seu sexo. Assim, o discurso passa a priorizar a conduta
sexual populacional como objeto de investigacao e estatistica.

A economia politica populacional focaliza, entdo, em observacdes
sobre 0 sexo pautadas em analise das condutas e determina¢des entre os fatores:
bioldgico, econbmico e os meios tradicionais relacionados a moral e a religido, com o
intuito de controlar as praticas sexuais para a procriacdo. Logo, 0 sexo se torna
objeto de disputa publica, necessitando, que haja o fortalecimento do discurso sobre
0 sexo pelas forcas coletivas e individuais, a fim de potencializar os ditames estatais
a politica publica de servir a felicidade geral em relagdo as dicotomias lar/trabalho e
cuidados/saude.

Em Foucault (2015a), vemos a necessidade de que o0 sexo seja
tratado a luz da inclusdo do direito sexual em contextos sociais disciplinares.
Distante do que seja 0 sexo pautado no mutismo e na divisdo binaria entre 0s
“limites” sexuais, agora, o direito sexual deve garantir as diferentes maneiras de nédo
dizer aquilo que reprime ou em que tipo de discurso é autorizado e qual discricao é
exigida as pessoas. Os siléncios ndo sao singulares, pois sdo partes integrantes das
estratégias discursivas (FOUCAULT, 2015a).

Ao entender Foucault sobre as instituicbes de poder que incitam

discursos repressivos perante a sexualidade, Souza (2015, p. 3) salienta:
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Todos estavam centrados nas relacbes matrimoniais, na relacao
conjugal monogamica heterossexual, carregada de instrucoes,
indicacdes, prescricdes, normas e diretrizes. Praticas como
sadomasoquismo, poligamia, busca de prazeres fora do matriménio,
qualquer tipo de desejo ou fantasia que fugisse a regra era
estigmatizado. N&o obstante, os meios cientificos tomaram para si
esse campo como objeto de saber, definindo uma norma de
desenvolvimento sexual de forma a controla-lo através dos discursos
médicos e pedagogicos.

Desde o século XVIII as instituicbes formativas concentraram-se nos
discursos acerca da tematica sexual que envolvia uma “fala” organizada de
imposicdes de conhecimentos pré-estabelecidos por um saber préprio e binario. O
discurso estabelecido evidencia uma desqualificacdo quando o assunto é o sexo,
sexualidade; uma vez que oprime e exclui os que ndo se enquadram na aparente
normalidade sexual. A oratéria aqui € sutilmente hierarquizada e estreitamente
articulada as relacfes de poder.

Todavia, a confissdo perpassou por um processo de transformacao
da sua solidez entre os séculos XVIII - XIX e circulou-se a uma série de relacdes, na
qual, a partir da contra-reforma educacional conquistou-se a “liberdade” para se
confessar para qualquer pessoa apta a ter uma relacdo com outra, gerando assim,
uma microfisica. Fica inédita na sociedade, a inclinacdo relacionada as questdes
sobre o ato sexual, que se expande os diadlogos, pensamentos, sentimentos e
vontades que o acompanham, e até mesmo, sobre os proprios prazeres. O
funcionamento do sexo na Sociedade Ocidental € obscuro que “através do principio
de uma laténcia intrinseca a sexualidade se é preciso arrancar a verdade do sexo
por meio da técnica da confissdao” (FOUCAULT, 2015a, p. 74), mostrando o seu
poder clandestino, que no decorrer do século XIX seus procedimentos de confissao
na formacéo do discurso tornaram a sexualidade como algo a ser interpretado.

Para Foucault (2015a), o discurso sobre o sexo tem se multiplicado
h& mais de trés séculos inibindo a possibilidade de garantir a solidez e a imprudéncia
sexual mediante os discursos perversos. Ndo obstante, a medicina no século XIX
tenta reivindica-lo poderes e prazeres para assegurar 0 pensamento binario pautado
em um determinismo biolégico sobre a fisiologia da reproducéo animal e vegetal. Tal
defasagem, quando se comparada a discursos sobre a sexualidade humana faz uso
da exclusdo de todo conhecimento historicamente construido para encaixar 0 sexo

como obediente no dispositivo da normatividade.
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A resisténcia fundamental em oposicdo a enunciacdo do discurso
sexual se destina ao impedimento da verdade e da vontade de saber, gerando uma
vontade obstinada de ndo saber. Desta maneira, o discurso cientifico sobre o sexo
no século XIX se pauta em ofuscacdes sistematicas, 0 desinteresse de ver e ouvir.
Ao mascarar 0 sexo se cria uma relacdo fundamental com a verdade, séo taticas
desviadoras para dar forma a determinada peticdo do saber, da forma que, nao

querer € uma vicissitude da vontade axiomética.

O importante € que 0 sexo hao tenha sido somente objeto de
sensacdo e de prazer, de lei ou de interdicdo, mas também de
verdade e falsidade, que a verdade do sexo tenha se tornado coisa
essencial, util ou perigosa, preciosa ou temida; em suma, que 0 sexo
tenha sido constituido em objeto de verdade (FOUCAULT, 2015a, p.
63).

Para Foucault o sexo se constitui em torno de um pedestal dos
discursos descriminalizadores da verdade. Nesse sentido, podemos afirmar que a
verdade sobre o sexo tem sido produzida mediante dois grandes procedimentos: a
sociedade dotada da arte erética, em que a verdade é extraida do proprio prazer e
sua pratica ndo permite a experiéncia e a confissdo que passou a ser uma das
técnicas mais valorizadas dentro do propdsito da verdade no Ocidente.

A confissdo cristd segundo Foucault (2015), a partir de sua
obrigatoriedade pastoral se fez enraizada que as pessoas ndo percebem o efeito
coercitivo de seu poder continuo, visto que, ao reduzir o siléncio, a verdade se
tornou revelacdo como uma espécie de liberacdo dos pecados produzida pelas
relacbes de poder, quando nem a liberdade é livre por natureza e o sexo tornou-se
privilégio da confissdo. A atribuicdo da censura pelo propésito da confissdo é
ilusoria, pois € preciso inverter a representacdo de poder para acreditarmos que a
liberdade nos dita 0 que somos, o0 que fazemos e 0 que devemos esquecer.

Pelas lentes de Foucault (2015) a enunciacdo obrigada pela
confisséo cristd em prol da singularidade sexual usou da disseminagéo e do reforgo
para se articularem como dois elementos de poder em um mesmo dispositivo, logo
“a confissao € um ritual de discurso onde o sujeito que fala coincide com o sujeito do
enunciado; €, também, um ritual que se desenrola em uma relacdo de poder”
(FOUCAULT, 2015a, p. 69). Para se confessar, € necessaria uma segunda pessoa,
mesmo que de forma virtual, dai percebemos que o que ela supde como segredo

esta ligado a sua familiaridade e abjecao geral, sua verdade € garantida pelo vinculo
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entre aquele que fala e aquilo que se fala. Por conta desses discursos de poder a
sociedade articulou o saber do sexo na ascensdo da confidéncia de modo que até
nos dias de hoje a confissdo produz a ‘verdade’ em relagdo ao discurso sobre o
sexo.

Diante disso, temos construido uma historia marcada pelo discurso
‘correto’ do sexo, ou seja, falamos da tematica, porém, mesmo com a linguagem
coloquial do sexo, ainda é constrangedora e autoritaria.

Sobre esse assunto, € urgente o grito da inclusdo e conciliagdo no
discurso sexual; da indignacdo e resisténcia ao que historicamente tem se
constituido enquanto discurso do sexo; de libertacdo da oratéria generalizada e
pautada no erotismo. Grito para determinados discursos elaborados para a
multiplicagdo do poder, uma vez que “criaram-se em todo canto incitagcdes a falar;
em toda parte, dispositivos para ouvir e registrar, procedimentos para observar,
interrogar e formular” (FOUCAULT, 2015a, p. 36). Grito para a exigéncia discursiva
que se faz obrigatéria no sentido de dar lugar a sexualidade individual enquanto
discurso permanente frente ao discurso organizado do sexo e envolvido por fatores
econdmicos, sociais, politicos e educacionais que no seu poderio de manipulacéo,
incitam o discurso do sexo de acordo com a escuta, a fala, o registro e a transcricao
do que se deve dizer.

Souza (2015) ao referir Foucault nos mostra como esse autor
desconstruiu a verdade repressiva dos sexos através da incitacdo dos discursos,
sendo que esta verdade repressora ocorreu e ocorre pela juncdo qualitativa-
guantitativa em intensificar os padres de comportamentos a serem seguidos e as
punicdes. De forma que, essa hierarquia se formou pela juncdo de instituicbes de
poder, tais como, a pastoral cristd, o direito candnico e a lei civil que regiam e
delimitavam o proibido do permitido. “A politica do sexo é a necessidade de controlar
0 sexo através do discurso, de disciplina-lo, de gerir enunciados uteis” (SOUZA,
2015, p. 3).

Diante de todo o discurso sobre a verdade do sexo, finalmente
denominamos a sexualidade de acordo com Foucault (2015a, p.77) como “o
correlato dessa pratica discursa desenvolvida lentamente, que é a scientiasexualis.
Ou seja, ndo é uma ideologia, mas sim, a producao da verdade através do discurso.
Contra o determinismo biolégico, a sexualidade é uma economia que convém a

intersecdo de um dominio penetravel e fluido no campo de significacbes a se
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decifrar pela infinitude das relacdes causais. A necessidade de sua performatividade
esclarece o funcionamento e os efeitos do poder sobre os corpos que se veiculam,
tornando-se uma ciéncia pautada na histéria dos discursos cultural e politicamente
produzidos com base na difusdo e desdobramentos dos prazeres inerentes a
construcédo do rigor sexual.

No que concerne a sexualidade, houve transformacdes entre as
atitudes mecanizadas em relacdo ao pragmatismo imposto para atender uma busca
psicolégica e normal. “Com isso, os sujeitos vislumbraram no erotismo formas
diversas de se transformarem e de, ao mesmo tempo, transformar os modos de
manifestacdo da sexualidade” (SOARES; RINCON, 2017, p. 74).

A sexualidade durante séculos foi considerada como biolégica em
relacdo ao corpo e ao sexo, sendo controlada nas instituicdes disciplinares em que
as normas tentam moldar os comportamentos de meninos e meninas, porém com as
mudancas sociais e novas formas de pensamentos ela “ndo deixa de ser um produto
histérico e sociocultural, modelado em situa¢des sociais reais. E alvo de controle por
varias instituicbes sociais (familia, igreja, escola), incluindo-se, ainda, os livros
didaticos e paradidaticos” (SOARES; RINCON, 2017, p. 74).

Foucault ao intitular a sexualidade como “scientiasexualis” afirma
gue nos ocidentais criamos uma nova forma de prazer implicitamente relacionada a
verdade do prazer sobre o sexo. Agora 0 sexo independente de proibido ou de
objeto de sensacgdes passou a ser tomado como objeto de verdade e sua confisséo
expande variados campos de saberes. Logo, a confissdo deixou de ser cristd e
passou para as clinicas, para a psicanalise, psicologia e psiquiatria, em que 0 sexo e
a sexualidade sao considerados como normais e patoldgicos necessitando de
intervengdes, pois ambos sao ‘“variados, se entrelagam, s&o sutiimente
hierarquizados e articulados em torno das relagbes de poder” (SOUZA, 2015, p. 4).

Ainda no século XXI as necessidades do estado e do capital ainda
exigem a organizacdo binaria referente aos géneros e a sexualidades para que se
mantenha valores patriarcais antigos e repressivos a fim de continuar o controle
sobre os corpos, mas ao tentar marginalizar e/ou excluir subjetividades que fogem
do binario a instituicdo estatal se permite a falha, pois esses corpos existem e
mesmo que o discurso disciplinar sobre a sexualidade tenha grande influencia nas
esferas sociais, tais como, igreja, familia e escola, essas mesmas instituicdes a partir

do discurso podem colaborar para a manutengcao e expansdo desses valores a fim
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de subverter as normativas repressoras e entender as subjetividades humanas
como plurais.

Nesse sentido, esse capitulo enveredou as discussGes acerca das
relacbes de poder e sexualidade entre os séculos XVII e XIX, a fim de melhor
ressignificar essas relagcdes no contexto atual emergente; principalmente quando a
tematica envolve a reducdo da condicdo humana em estado de miséria e exclusao;
esmagando as individualidades e fortalecendo um discurso pronto, conformado e
homogéneo sobre o sexo e a sexualidade. O exercicio reflexivo nos conduziu no
processo de compreensdo de toda essa trajetéria, a fim de que possamos
compreender de maneira mais critica as dimensdes de poder estabelecidas na

escola com a proliferacdo da violéncia.



35

3 DIMENSOES DE PODER E DISCIPLINA: PROLIFERACAO DA VIOLENCIA NO
AMBIENTE ESCOLAR

Estamos inseridos em uma sociedade submetida ao poder
disciplinar e, em concordancia com Foucault (1996), esse poder esta associado a
uma rede de relacdes peculiares e de artimanhas, ditando o poder de diferentes
maneiras. A teoria marxista’® defende que o poder estd concentrado no estado.
Nesse sentido, Foucault (1996, p.45) afirma que: “0 marxismo — e sobretudo ele -
determinou o problema em termos de interesse - o poder é detido por uma classe
dominante definida por seus interesses”.

O filésofo questiona: Como € possivel que as pessoas que ndo tém
muito interesse no poder, estejam, estreitamente, ligados a ele? A reflexéo direciona
0s posicionamentos de Foucault (1996), uma vez que, o autor propde estabelecer
relacBes pensando em uma microfisica em que o poder é passado de forma circular
por todo o corpo social ao invés de apenas focalizar o estado.

Diante disso, o capitulo tem o objetivo de refletir sobre as dimensdes
de poder e disciplina do corpo, entrelacadas por questdes relacionadas ao género,
sexo e sexualidade e, desse modo, a proliferacdo da violéncia no contexto
educacional escolar.

Foucault defendia o poder como sendo uma genealogia indissociavel
de uma histéria da subjetividade, trata-o como um ato (ANDRADE, 2015, p. 79).
Para Foucault (1996) sdo as micro-relacdes de poder que asseguram e suportam o
funcionamento do estado e da sociedade. Essa rede de relacfes de poder atua de
maneira circular a fim de conquistar o corpo social que, de certa forma ndo se
restringe ao poder do ‘ndo’ e consequentemente, ndo evidencie claramente as
formas repressoras, taticas e san¢des normalizadoras do poder3.

No processo de compreensdo das sancgdes, Foucault (1996, p. 91)
alega que “o poder em seu exercicio vai muito mais longe, passa por canais muito
mais sutis, € muito mais ambiguo, porque cada um de nos €, no fundo, titular de

certo poder e, por isso, veicula o poder”. As instituicdes, segundo o autor, sao

2 Teoria Marxista € um movimento politico e intelectual de um sistema ideoldgico concebido por Karl
Marx (1818-1883) com colaboracdo de Friedrich Engels (1820-1895), essa teoria critica
drasticamente o capitalismo e preconiza a sociedade sem classes, de forma emancipada e igualitaria
8 Vale esclarecer que as relacdes apresentadas por Foucault vdo muito mais além da represséo e
taticas coercitivas.
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mecanismos operantes que estabelecem relacdes de controle individual e social
(DOMINICO, 2018, p. 33). Foucault, desse modo, analisa as instituicées disciplinares

(priséo, escolas, fabricas, etc.), alegando que:

As monarquias da Epoca Classica ndo s6 desenvolveram grandes
aparelhos de Estado — exército, policia, administracdo local, mas
instauraram o que se poderia chamar uma nova "economia" do
poder, isto é, procedimentos que permitem fazer circular os efeitos
de poder de forma ao mesmo tempo continua, ininterrupta, adaptada
e "individualizada" em todo o corpo social. Estas novas técnicas sédo
ao mesmo tempo muito mais eficazes e muito menos dispendiosas
(FOUCAULT, 1996, p. 8).

A nova economia do poder por intermédio das rela¢gbes discursivas
projeta-se em formato de dominacgéo sobre os individuos, espalhando-se de maneira
passiva e docil e também de resisténcia. E compreensivel, nesse sentido, que o
poder é descentralizado, funcionando de maneira circular, onde os individuos estéao
aptos a dominar e oprimir. Essas técnicas sdo sutis que permitem a expansao do
poder se tornar sinaptica, agora, as instituicdes que produzem poder ndo sao mais
apontadas como exclusivas, mas como parte integral de todo esse ciclo relacional,

ou seja:

O século XVIII encontrou um regime por assim dizer sinaptico de
poder, de seu exercicio no corpo social, e ndo sobre o corpo social. A
mudanca de poder oficial esteve ligada a este processo, mas através
de decalagens. Trata—se de uma mudanca de estrutura fundamental
que permitiu a realizagdo, com uma certa coeréncia, desta
modificagdo dos pequenos exercicios do poder (FOUCAULT, 1996,
p. 74).

O sinaptico de poder em exercicio do corpo social permite a
descentralizacdo das instituicdes para as relacdes que se desenvolvem dentro das
mesmas, ou Sseja, permite enxergar COmo 0S sujeitos pertencentes as instituicoes
atuam sobre outros sujeitos em suas relagcdes. Com o funcionamento da microfisica
a estrutura institucional através de decalagens € vista como pequenos exercicios de
poder. O que acontece com frequéncia € que, ao dispersarmos o olhar panoptico, o
poder agora é visto por esse processo de relagdo muatua ainda que fluida esteja
articulada ao estado. O poder entdo é captado por suas ramificacdes, ele é visto de
forma regional, local e fluida estando nas relacdes e acgbes sociais existentes no
meio. Um grande exemplo sdo os docentes na instituicdo escolar, por este vinculo

exigir acbes dos profissionais as relacdes de poder se tornam mais observaveis ou
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até mesmo centralizadas no professor, pois por meio do processo de disciplina se
estabelece relacdo entre quem ensina e quem aprende. Desta forma, o poder a
partir do funcionamento de sua microfisica se permite fluir e se concentrar, neste
caso, no professor, pois 0 mesmo sustenta a relacdo de autoridade exigida por esse
ambiente disciplinar, no caso, a escola.

Oriundas dessas relacdes, a partir dos séculos XVII e XVIII, a
sociedade percebeu uma forma bastante eficaz de poder, por meio de puni¢des que
geralmente eram e ainda, de maneira sutil sdo estabelecidas nas instituicoes
disciplinares atuais. Tal estratégia disciplinadora serve para conter 0S corpos a
obediéncia e, nesse sentido, relacionamos com as afirmativas de Gros (2018, p.50)
ao citar que “um povo € esmagado por um dirigente (instituicdes disciplinares) que
espolia e o amordaca, o martiriza e o censura”.

Alicercados de técnicas minudentes, os corpos foram adaptados a
docilidade por meio da moldagem de comportamentos de forma a tornar os sujeitos
subservientes aos preceitos estipulados pelas instituicoes sociais e de ensino. Nesse
sentido, no contexto atual, século XIX, desde a escola infantil (primeira etapa da
educacdo basica) as criancas estdo submetidas a disciplina. Essa disciplina é
materializada pela dita organizacdo pedagodgica que, de fato, esta envolvida por
dimensdes do poder e do disciplinamento dos corpos: sdo organizadas pelo principio
de distribuicdo individual, subdivididos em lugares especificos, tais como carteiras
em fileiras e colunas, sobrepondo-se um modelo militar para que o individuo possa
ficar a vista do “chefe” (professor) sendo vigiado incessantemente* (FOUCAULT,
1996).

Nesse mecanismo os individuos sdo reconhecidos e suscetiveis a
punicdo, pois “o exercicio do poder cria perpetuamente saber e, inversamente, o
saber acarreta efeitos de poder” (FOUCAULT, 1996, p. 80). E deste principio que
Foucault (1999) concebe a disciplina como uma arte minudente, em que cada gesto
€ controlado por técnicas disciplinares decorrentes da organizacdo de tempo e

espaco, como €& bem evidenciado pelos classicos exemplos de normativas

4 E importante considerar que a escola infantil ou educagdo infantil tem a finalidade de educar e
cuidar de criangas entre 0 e 5 anos. Nesse sentido, em conformidade com os dispositivos legais e
oficiais, a educagdo infantil atende criancas de 0 a 3 anos na creche e 4 a 5 anos na pré-escola. Pelo
objetivo de preparar as criancas para o ensino fundamental, muitas vezes, as escolas se voltam a
preparacao precoce da crianga em ensino pré-escolar, evidenciando a sala de aula escolarizada dos
anos iniciais do ensino fundamental e, bem expressiva com os fundamentos criticos foucaultiano
estabelecidos para a escola.
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disciplinares na escola que sdo valorizados pelos professores da infancia como:
“canto do pensamento”, “perda do direito”, “perda do recreio escolar’, “semaforo do
comportamento™.

As premiacdes como formas de exercicio de poder na educacgédo da
infancia também estdo em detalhes e atitudes dos professores da escola, tais como
“‘uma carinha feliz ou estrelinhas no nome, distribuicdo de balas e pirulitos ou
“castigos”, que constrangem as criangas que n&o apresentaram um comportamento
ajustado as exigéncias das professoras e instituicdo (DOMINICO, 2018, p. 38).
Essas premiacdes e castigos ndo passam de chantagens que, por meio dos
mecanismos de controle, ajustam 0s corpos das criancas em doceis e (Uteis,
objetivando a submissédo em relacdo as instituicées disciplinares que ndo promovem
o dialogo e a consciéncia critica em seus espac¢os. A sensacao é de que ainda em
tempos contemporaneos, o ajustamento social se prolonga a criacdo de pessoas
robotizadas por intermédio do castigo.

Forma-se, entdo, a politica das coer¢des que sao um trabalho sobre
0 corpo, uma manipulacéo calculada de seus elementos, de seus gestos, de seus
comportamentos (1999, p. 164). “A disciplina “fabrica” individuos; ela é a técnica
especifica de um poder que toma os individuos a0 mesmo tempo como objetos e
como instrumentos de seu exercicio” (FOUCAULT, 1999, p. 195).

As criancas sao divididas pela idade cronolégica, em que por meio
de seus desempenhos sao atribuidas salas de aula/espacos, compostas por
carteiras situadas em fileiras e colunas, em que cada individuo deve se sentar ao
longo do ano para ser observado. A partir do horario de funcionamento da instituicéo
as criancas devem seguir horarios adequados para realizacdo das atividades
programadas pela escola para se constituir um tempo integralmente util e produtivo
do saber, conhecido atualmente como “rotina pedagdgica”.

O sucesso do poder disciplinar se deve ao uso de instrumentos
simples: o olhar hierarquico, a sangdo normalizadora e sua combinagdo num

procedimento que lhe é especifico, o exame® (FOUCAULT, 1999, p. 195). Essa

5 Essa metodologia disciplinadora estd ganhando espaco na escola, principalmente na educacao
infantil, travestida pela finalidade pedagdgica do “incentivo” ao “bom” comportamento de criangas. As
cores do semaforo indicam as “avaliagdes” dos professores em relagdo ao comportamento das
criangas, representado pelas cores: verde (bem disciplinado); amarelo (mais ou menos disciplinado) e
vermelho (indisciplinado).

6 O exame ndo se limita apenas ao instrumento avaliativo denominado prova, mas a todo o olhar
“observador, julgador” de professores sobre as criangas desde a mais tenra idade.
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organizacdo espacial de poder € feita com encarceramento e enquadramento de
técnicas utilizadas pelas instituicdes, conforme ja explicitado no texto com uso de
exemplos. Sobre isso, Andrade (2015, p. 72) afirma que “Foucault reconhece,
entretanto, que poder e saber estao diretamente implicados. Constroi-se, portanto, o
saber a partir do poder, da obediéncia, da disciplinarizagdo dos sujeitos”.

Os séculos XX e XXI permanecem com essesS mecanismos
ganhando for¢cas de dominag&o no sentido de promover o aumento das habilidades
coercitivas e punitivas de garantia da acdo obediente do individuo na sociedade
(FOUCAULT, 1999, p. 164). Sobre isso, Gros (2018) corrobora com Foucault ao
afirmar que a primeira razdo da obediéncia esta no habito, na inércia passiva do
individuo as leis. “E um produto do habito, um habito reforcado pelo seguidismo.
Cada pessoa deve alinhar seu comportamento ao de todos os outros. Obedece-se
por conformismo” (GROS, 2018, p. 93). Isso se d& pelas técnicas disciplinares que
sdo mecanismos de poder sobre o0s corpos com objetivo de enquadrinhar,
desarticular e recompor, fabricando corpos disciplinados, submissos, doéceis e
exercitados.

Para Foucault (1999, p. 165), se a exploracdo econbmica separa a
forca e o produto do trabalho, a coercéo disciplinar, nesse sentido, estabelece no
corpo o elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma dominacdo acentuada.
Designa, por sua vez, o papel do corpo no cumprimento de necessidades

econdbmicas:

Encontramo-los em funcionamento nos colégios, muito cedo; mais
tarde nas escolas primarias; investiram lentamente o0 espago
hospitalar; e em algumas dezenas de anos reestruturam a
organizacao militar. Circularam as vezes muito rapido de um ponto a
outro (entre o exército e as escolas técnicas ou os colégios e liceus),
as vezes lentamente e de maneira mais discreta (militarizacédo
insidiosa das grandes oficinas) (FOUCAULT, 1999, p. 165).

Um dos principais efeitos resultante dessa militarizacdo é a
producdo de corpos ddéceis e adaptados, no qual o individuo se torna mais util no
momento em que ele atinge extrema obediéncia. O poder do corpo faz dele, por um
lado, uma “aptiddo”, uma “capacidade” que ela procura aumentar; e inverte, por
outro lado, a energia, a poténcia que poderia resultar disso, fazendo dela uma
relacéo de sujeicao estrita (1999, p. 165). O corpo estabelece um elo coercitivo entre

uma aptiddo aumentada e uma dominacao acentuada. Em suma, algumas vezes a
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disciplina exige a especificacdo de um local heterogéneo a todos os outros e
fechado em si mesmo, protegido pela monotonia disciplinar (1999, p. 168),
“aprisionando” individuos nesses locais, tais como, colégios e quartéis’.

Uma das técnicas de dominacdo utilizada nesses locais é
apresentada por Michel Foucault como clausura. Essa técnica é vista como
inconstante, ndo indispensavel, nem suficiente nos aparelhos disciplinares. Os
individuos séo colocados em ambientes fechados (escolas, quartéis, conventos, etc.)
para que se fosse possivel ter controle sobre seus corpos e sobre a organizacao do
tempo e espaco desses individuos, entdo, quanto mais poder era operado nesses
individuos, mais se conservava a dominacdo de corpos doceis e disciplinados. E,
diante disso, questiona-se: Como esta organizado o tempo e espaco desses
individuos no contexto atual?

Elucidamos a urgente discussdo sobre essa questdo, considerando
gue o enclausuramento se deve a outra forma, mas enraizado no mesmo principio
Foucaultiano de vida disciplinar. Em pleno século XXI observamos, cotidianamente
em espacos formativos escolares, que esse formato de organizacdo e tempo nao
estd muito diferente do que denuncia Foucault. O clamor de Foucault em sua época
provoca-nos a olhar e a perceber como estdo sendo constituidos esses ambientes
sociais e educativos no contexto atual, a fim de verificarmos se ndo estariamos
ainda conservando essa dominacdo envolta da fabricagdo de corpos doceis e
disciplinas?

E uma questdo séria a se pensar, pois 0 corpo em debate sobre seu
funcionamento € mencionado por Foucault (1996) como o estabelecimento de uma
disciplinarizagéo, que deve se articular para caber em um formato desejado perante
agueles que o manipula. Assim como na escola em desde a chegada dos alunos, as
ordens ja estdo estabelecidas conforme suas distribuicfes. Esse sistema também
cabe ao professor e toda a equipe escolar que recebem ordens estipuladas do
governo. Ao pensar neste questionamento, 0 sujeito se ajusta aos conformes desta
vivéncia que se estende ao decorrer de sua vida sendo um corpo condutor de
obediéncia e eficacia. Desta maneira, Foucault “atribui a isso o conceito de
“anatomia politica” ou “mecanica de poder”, pois buscando a docilidade dos corpos o

7 Ao considerar o contexto atual regido pela padronizacdo de imagens e papéis sociais, 0
aprisionamento pode ser visto no sentido macro, no caso, estamos aprisionados nas malhas da
sociedade capitalista e consumista demarcadas pela unificacdo do pensamento, padronizacao das
“coisas”, da “vida”, entre outros.
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poder capitalizado adentra as relagbes estabelecidas com as criangas” (DOMINICO,
2018, p. 40).

Antes de se constituir a clausura, foi estabelecido segundo Foucault
(1999) o “quadriculamento” no qual era obtido o posicionamento de corpos no
espaco, colocando os individuos em seus devidos lugares, evitando as distribuicdes

coletivas para que as pessoas nao se confundam na pluralidade, de forma que:

O espaco disciplinar tende a se dividir em tantas parcelas quando
corpos ou elementos a se repartir. E preciso anular os efeitos das
reparticobes indecisas, o0 desaparecimento descontrolado dos
individuos, sua circulacdo difusa, sua coagulacdo inutilizavel e
perigosa; tatica de anti desercdo, de anti vadiagem, de anti
aglomeracao. Importa estabelecer as presencas e as auséncias,
saber onde e como encontrar o0s individuos, instaurar as
comunicagles Uteis, interromper as outras, pode a cada instante
vigiar o comportamento de cada um, aprecia-lo, sanciona-lo, medir
as qualidades ou os méritos. Procedimento, portanto, para conhecer,
dominar e utilizar. A disciplina organiza um espaco analitico
(FOUCAULT, 1999, p. 169).

E relevante entender que essa divisdo do espaco disciplinar serviu
como estratégia de individualizacdo para combater a possivel arrenegacao e perigo
que a massa em grupos apresentava, assim, os individuos eram postos em
localizacdes individuais. Ainda pela necessidade de tornar o lugar mais util e
organizado para ser usado pelas massas, fez-se efetivo o principio das localizacdes
funcionais. A organizacdo do espaco analitico que a disciplina organiza produz a
arte de alinhar em fila, que individualiza e distribui corpos através de instituicbes
fechadas contém o mesmo objetivo entre as mesmas, que € deixar individuos mais
Uteis e dOceis; em um processo de objetificacdo das subjetividades.

Sobre isso, vemos a questdao da construcédo da fila escolar parece
tomar uma propor¢cdo poderosa de organizacdo dos alunos na escola. Nesse
sentido, podemos elencar que a fila de criancas para todas as atividades escolares,
tornou-se uma pratica cotidiana na escola e praticamente habitual. Os professores
gue tentam desconstruir essa organizacao relacionada a fila ao permitirem que o0s
alunos possam andar livremente pelo espagco escolar desapegando-se desta
enclausura de rotina de trabalho, podem ser tachados como desorganizados,
imprudentes, que dao muita liberdade para as criangas e outros ditos nesta

categoria.
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A capacidade de desobedecer por conta de uma fila escolar esta em
um dos grandes desafios na escola, principalmente por conta da instituicdo formativa
educacional se apoiar a uma forma de trabalho e ensino pautado numa certa
hierarquizacdo do saber, em que adultos (professores) decidem o que é melhor
ensinar e fazer com as criancas, ou seja, 0 ser e saber ndo pertence a crianga, mas
ao professor que direcionada sua vida e seus comportamentos, muitas vezes,
decidindo até a cor que deve utilizar em determinada atividades.

Nesse sentido, Foucault (1999) traz essas preocupacgoes
concernentes a organizacao disciplinar da escola, em que se desdobra, tornando-se
cada vez mais como um lugar voltado a homogeneidade dos estudantes. Ela agora
s6 se compde de elementos individuais que vém se colocar uns ao lado dos outros

sob os olhares do mestre:

A ordenacdo por fileiras, no século XVIIl, comega a definir a grande
forma de reparticdo dos individuos na ordem escolar: filas de alunos
na sala, nos corredores, nos patios; colocacao atribuida a cada um
em relacdo a cada tarefa e cada prova; colocacao que ele obtém de
semana em semana, de més em més, de ano em ano; alinhamento
das classes de idade umas depois das outras; sucessdo dos
assuntos ensinados, das questdes tratadas segundo uma ordem de
dificuldade crescente. E nesse conjunto de alinhamentos
obrigatdrios, cada aluno segundo sua idade, seus desempenhos, seu
comportamento, ocupa ora uma fila, ora outra; ele se desloca o
tempo todo numa série de casas; umas ideais, que marcam uma
hierarquia do saber ou das capacidades, outras devendo traduzir
materialmente no espaco da classe ou do colégio essa reparticao de
valores ou dos méritos. Movimento perpétuo onde os individuos
substituem uns aos outros, num espago escondido por intervalos
alinhados (FOUCAULT, 1999, p.173).

Com a citacao verifica-se que desde o século XVIII a organizagao
desse espaco por séries facilitou o trabalho de classificacdo do professor que, ao ver
cada aluno disposto em suas respectivas filas e carteiras ocupavam o mesmo lugar
todos os dias durante o ano letivo. Pode-se afirmar que era possivel identificar os
alunos que faziam os deveres, os que faltavam bastante nas aulas, os que se
atrasaram ao chegar a aula, os que prestavam atencao nas aulas e tiravam notas
boas. Nesse processo, a todo 0 momento esses determinados lugares individuais
possibilitaram o possivel controle de cada um e o trabalho simultaneo de todos.

Dominico (2018) nos acrescenta que Foucault em seus estudos néo

tinha intuito de analisar o poder e seus fenOmenos, mas sim compreender as
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relacdes subjetivas dos seres humanos, que a partir da construcdo social tornam-se
sujeitos historicos. A partir do momento que 0S sujeitoS em seu autogoverno
entendem que estamos envoltos nas instancias de poder, entendemos 0 processo
de governamentalizacdo atrelado as relagdes de producdo do saber e do poder.
Com isso, a disciplina se instala em nossos corpos fazendo com que tenhamos
atitudes governamentalizacdo ou tentamos nos livrar das mesmas.

O espaco escolar tornou-se uma maquina em que se ensina, vigia,
hierarquiza e recompensa o individuo que se ajusta as leis. Mas a pergunta esta
posta: E, para aqueles que ndo se submetem ao controle escolar, o que acontece?

Agueles que a partir do autogoverno® de si tentam ou ndo se
submetem a esse processo de mecanizacao e individuacao dos sujeitos referente as
normas e valores repassados pela sociedade disciplinar implicam em uma anélise
gue nao pressupde de antemao uma verdade dita sobre os corpos. A andlise sobre
a verdade de si e dos outros € referenciada as subjetividades humanas em relacéo
aos processos de construcdo culturais e historicos dos proprios sujeitos. E a
possibilidade de expandir o conhecimento para novos horizontes em que as pessoas
se encontrem e se reconhecam como tais, que saibam de si, pois ndo pretendemos
retirar o que foi nos concedido no passado, mas sim fundamentar praticas
contundentes desde a infancia para nos entendermos enguanto sujeitos e corpos
politicos. A historia existe, porém, os seus moldes funcionais provenientes do
adestramento social de sujeitos ndo nos cabem mais.

Eis aqui uma grande inquietacdo, principalmente ao direcionarmos
nossos olhares para o contexto escolar atual, em que se tem cristalizado o controle e
a disciplina na cultura de ensino. As ordens séo dadas e 0s sujeitos devem obedecer
adestradamente sem questionar o que foi definido/especificado, possibilitando,
assim, uma sancao normalizadora para a obtencdo de um controle individual maior e
sem contesta¢gdes. Para Dominico (2018, p. 31) as proposi¢cdes em Foucault sdo
regidas por esquemas disciplinares, normalizadores e hierarquicos em funcéo do
controle dos espacos, tempos e informacgdes/conhecimentos.

Ha um controle sobre as for¢as disciplinares constituidas nos corpos

de forma que h& um saber sobre estes, que ndo necessariamente possa ser uma

8 O autogoverno é referido por Foucault (1996) como autodominio e/ou autocontrole. E a maneira
pela qual os individuos se conduzem entre as tecnologias de dominacéo e as tecnologias do eu. O
autogoverno esta ligado diretamente a constituicdo ética do sujeito com si e com o0s outros.
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ciéncia pois este saber esta voltado para utilidade e docilidade. Essas forcas séo
denominadas por Foucault (1999) como ‘tecnologia politica do corpo’, logo utiliza-se
da penalidade para administrar o controle corporal. Desta tecnologia, decorre fases
de punic¢des, tais como “classificacdo exata das ilegalidades, generalizagdo da
funcdo punitiva, delimitacdo do corpo para controla-lo. “O poder se instaura sobre o
corpo do individuo, punindo ndo s6 o seu crime, mas o seu corpo” (ANDRADE,
2015, p. 52).

As disciplinas estabelecem uma ‘“infra-penalidade” como uma
espécie de privilégio de justica com suas formas especificas de san¢éo. A escola se
torna repressora causando uma “micro-penalidade™ do tempo, da atividade, da
maneira de ser, dos discursos, do corpo e da sexualidade. Neste prisma, os alunos
passam a serem moldados para o que devem ou nao fazer, no sentido de cumprir
com suas obrigacoes e, rever suas atitudes. Nesse processo de moldagem humana,
os alunos que desrespeitam as regras, muitas vezes, sdo envolvidos por situacées
punitivas de castigo leve, privacoes ligeiras até as pequenas humilhacdes.

Em relacdo a educacdo da infancia e anos iniciais do ensino
fundamental em tempos contemporéneos estas pequenas puni¢cdes-vexatorias aos
corpos estudantis considerados como rebeldes estdo presentes de variadas
maneiras: tais como trocar o aluno de lugar, escrever seu nome no “quadro da
indisciplina”, coloca-lo na “cadeirinha do pensamento” para que possa refletir sobre
suas atitudes, ameaca-los com o discurso de que ficardo sem recreio ou sem fazer
as aulas de Educacao Fisica, dizer que o aluno € um caso perdido, manda-lo para a
direcdo escolar para ser corrigido, deixa-lo de fora de alguma atividade ladica e
prazerosa, julgar sua condicdo social ou identidade de género, entre outros.
Foucault afirma que essa forma punitiva e disciplinar na escola contribui na formacéo
de seres oprimidos, doceis e passiveis a obediéncia.

Sobre isso, Resende (2010) afirma que a infancia ocupa um espaco
como sujeito-objeto fazendo da educacdo um imperativo de discursos voltados as
punicdbes e acumulacdes de saberes sobre o corpo e as potencialidades das

criancas. De modo que:

O saber cientifico-pedagogico objetiva a infancia, produzindo-a de
determinadas maneiras, pela instauracdo de um discurso que,

9 Pequenas punicdes utilizadas para disciplinar corpos para que sejam obedientes.
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considerado como dotado de credenciais cientificamente
qualificadas, oblitera quaisquer outros discursos, assumindo um
“direito de soberania” (MUCHAIL, 2004, p. 55).
Com essa situacdo entende-se que ha uma separacdo entre 0s
professores que possuem a verdade e os alunos que aprendem sobre ela, pois
previamente estdo aptos a receber esse conhecimento em uma relacdo de

soberania, assim:

A infancia, desse ponto de vista, ndo é outra coisa sendo o objeto de
estudo de um conjunto de saberes mais ou menos cientificos, a coisa
apreendida por um conjunto de acdes mais ou menos tecnicamente
controladas e eficazes, ou a usuaria de um conjunto de instituicdes
mais ou menos adaptadas as suas necessidades, as suas
caracteristicas ou as suas demandas (LARROSA, 1999, p. 184).

O saber-acdo citados a cima € estabelecido como Unico e
indissociavel, € um saber soberano que através de acBes controladas pelos
mecanismos disciplinadores governam as criancas a partir de seus jogos de poder.
A concepgéo de infancia se torna entao “da condicdo meramente bioldgica, a crianca
emerge e passa a ser dita e explicada como um ser distinto do adulto, inocente e
carente de cuidado e protecdo” (RESENDE, 2010, p. 247). Ou seja, em poucas
palavras, a partir dessa concepcdo de criangca a mesma precisa ser escolarizada
pelo processo disciplinar em seu processo de producdo de corpos doéceis para que
se torne aluno.

A concepcao que se tem de infancia até entdo é de f‘infancia
calculavel’ uma vez que a formagcdo da individualidade infantil é fixada em
mecanismos normativos provenientes de uma cientificidade disciplinar. O corpo
infantil é escolarizado perante uma maquinaria (escola) que através de seus
mecanismos classifica as criangas através do controle e da punicdo (RESENDE,
2010).

Sobre isso, nos dias atuais, muitas escolas se submetem a criar
manipulagbes e chantagens afirmando ser pedagogicas. Assim, se os alunos se
enquadrarem nas normas e cumprirem suas tarefas, eles sdo recompensados,
provocando uma espécie de hierarquia na qual o sujeito se determina a sempre ser
melhor, para diferencia-los daqueles que nédo conseguem atingir o objetivo ou néao
obedecer a norma. Esse tipo de manipulacédo é disciplinar e punitivo, uma vez que a

mudanca é superficial e externa ao ser humano, ou seja, so faz para nédo ser punido.
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O sistema de recompensas hierarquizado que citamos
anteriormente, segundo Resende (2010) é pensado exclusivamente para prever
resultados de uma conduta infantil j& esperada de uma escola fixa que funciona
como magquinaria produtiva de criangas escolarizadas. Uma vez que esse modelo
escolar proposto no final do século XIX impactou bruscamente na escola presente

do século XXI fixando seus modelos pedagogicos, a partir de:

1) a transformacéo da crianca em escolar e a generalizacdo de uma
relagdo pedagogica iniciada com a infancia; 2) a criagdo de
estruturas curriculares e novas formas de organizagdo do tempo-
espagco escolar e da didatica, situando-se no centro do modelo
pedagdgico a escola de massas; 3) o0 estabelecimento de um
processo de profissionalizagcdo dos professores, implicando a
normalizacdo e o controle do Estado na disciplinarizacdo e
incorporacdo dos agentes do projeto social da Modernidade; 4) a
formacdo de uma pedagogia moderna respaldada num discurso

Y

educacional cientifico, com vistas a transformagdo do individuo
(RESENDE, 2010, p. 248).

Esse modelo de escolarizacdo em sua extensdo e obrigatoriedade
prova que o sistema educacional € de interesse fundamental do governo para que 0
mesmo saiba, a partir de uma estrutura politica e de gestédo do estado, governar os
corpos, principalmente os infantis para dirigir suas condutas desde criancas. Toda
essa questao de governamentalidade € um exercicio de poder pautado em governar
os outros a fim de camuflar a vontade de saber de si que promoveria o autogoverno.

Pode-se dizer que a escola, e seu modelo moderno de escolarizagéo
constituem um aparelho especifico de governo, na medida em que funciona segundo
normas e normalizacbes (RESENDE, 2010, p. 248). As normas sao produzidas a
partir de testes, exames e sang¢0es que buscam enquadrar 0s comportamentos
infantis para transformar a crianca e sua subjetividade mudltipla em alunos
escolarizados cuja conduta é especifica da governamentabilidade estatal.

Com isso, a organizacao da escola de educacao infantil trata-se de
uma configuragdo estratégica de governamento instaurado pelo modelo disciplinar
que se busca da sociedade, uma vez que, em concordancia com Resende (2010, p.
250) o aluno se torna “instrumento e a prépria condicdo para a realizacdo do
governo da populacdo naquilo que se espera da infancia em face da efetivacdo do

projeto social encampado pela Modernidade”.
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Consoante a Dominico (2018) Foucault em seus estudos ndo os
designa diretamente a construcdo da infancia e a educacdo na infancia, mas é
evidente em suas obras todos os arquétipos constitucionais em relagdo ao discurso
que molda as pessoas desde a infancia em uma espécie de méaquina feita para
regular, normatizar e obedecer aos valores ditados pela sociedade disciplinar. Logo,
estudar as questdes da educacao da infancia a partir desse pensador € entender a
configuracéo imposta a sociedade em que vivemos para, através do autogoverno de
si objetivarmos mudancas e transformagfes sociais e historicas capazes de mudar
as concepcdes sobre a infancia e a sociedade em um sentido que possa de fato
respeitar as constru¢des histéricas e culturais e (re) elaborar esses conceitos

evasivos.

3.1 A VIGILANCIA E A CRIACAO DO PANOPTICO: UMA NOVA ECONOMIA DO TEMPO DE
APRENDIZAGEM

Foucault considera a vigilancia como um dos mecanismos de
disciplina mais eficaz e abrangente para moldar o comportamento humano, sendo
reconhecida como uma arte obscura na qual os homens estéo sujeitos ao processo
de vigiar, tendo consciéncia do que acontece sem saber quando isso acontece. Com
esse procedimento obtém-se controle interior, articulado e detalhado sobre corpos
propicios a docilidade para a obediéncia as normas e para “agir sobre aquele que
abriga dar dominio sobre seu comportamento, reconduzir até eles os efeitos do
poder, oferecé-los a um conhecimento, modifica-los” (FOUCAULT, 1999, p. 197). Ha
uma estrutura para reconhecer os sujeitos e torna-los obedientes, sendo que a
vigilancia € uma das principais técnicas disciplinares. Pois € gracas a vigilancia que
o poder disciplinar se torna um sistema integrado, ligado do interior a economia e
aos fins do dispositivo onde é exercido (FOUCAULT, 1999, p. 201).

Jeremy Bentham criou a maquina “Pandptico'®” que foi inicialmente
pensada para as penitenciarias, utilizada para vigiar as celas dos individuos na

prisdo sem que eles percebessem quando isso iria acontecer, mas que tivessem

10 O Panoptico de Bentham € a figura arquitetural dessa composi¢do. O principio é conhecido: na
periferia uma construcdo em anel; no centro, uma torre; esta € vazada de largas janelas que se
abrem sobre a face interna do anel; a constru¢do periférica é dividida em celas, cada uma
atravessando toda a espessura da construgcdo; elas tém duas janelas, uma para o interior,
correspondendo as janelas da torre; outra, que da para o exterior, permite que a luz atravesse a cela
de lado a lado.
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cientes que poderia acontecer a qualquer momento, assim, temendo por uma
punicdo os individuos evitavam desobedecer a norma. Bentham se maravilhou de
que as instituicbes panodpticas pudessem ser leves: fim das grades, fim das
correntes, fim das fechaduras pesadas: bastasse que as separac¢des fossem nitidas
e as aberturas bem distribuidas (FOUCAULT, 1999, p. 226). A tarefa era posicionar
um vigia na torre central e em cada cela trancar um louco, um doente, um
condenado, um operario ou um escolar (FOUCAULT, 1999, p. 223). Essa maquina
tendo as modificacbes necessérias poderia ser adaptada para qualquer instituicao,
inclusive as de ensino que denominamos como escolas e centros de educacéao.

O Pandptico priva o sujeito de fazer o mal, ou seja, desobedecer as
ordens ditadas. Essa maquina de controle anula qualquer pretensdo e acao do
individuo, principalmente aos que sdo desobedientes as ordens e normativas. Para
esses havera severas punicdes, pois, 0 sujeito estd sendo imoral quando observado.
Nesse sentido, Foucault traz a ideia da escola-edificio, que foi uma maquina
pedagdgica de adestramento!! concebida por Paris-Duverney na escola militar para
“adestrar corpos vigorosos - imperativo de salde; obter oficiais competentes -
imperativo de qualificacdo; formar militares obedientes - imperativo politico; prevenir
a devassidao e a homossexualidade - imperativo de moralidade (FOUCAULT, 1999,
p. 197). Esse método estabelecia certo isolamento sobre os individuos hébeis a
observacédo constante de seus superiores.

O proprio edificio escola, pela sua construgéo e arqueologia se torna
um aparelho de vigiar. A divisdo € feita em blocos, ao longo de um corredor com
uma pequena ou vasta série de salas em gque se encontram carteiras localizadas em
filas e colunas, locais especificos para refei¢cdes, tudo meticulosamente organizado
para que se possa obter controle sobre corpos dos alunos a fim de que ndo desviem
das normas. Nessa hierarquia tém-se professores que possuem poder sobre os
alunos, mas que formam micro poderes para analisar o comportamento de seus
inferiores e enviar essas taticas para seus superiores sustentando os aparelhos
disciplinares.

Para aumentar ainda mais o controle sobre os corpos disciplinados

os professores escolhem alguns de seus melhores alunos para serem seus “oficiais,

11 Método que permite o controle minucioso das operagbes do corpo, que realizam a sujeicdo
constante de suas forcas e lhes imp6em uma relacéo de docilidade-utilidade (FOUCAULT, 1999, p.
164).
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intendentes, observadores, monitores, repetidores, recitadores de oracoes, oficiais
de escrita, recebedores de tinta, capelaes e visitadores” (FOUCAULT, 1999, p. 200).
Seus papéis sdo atribuidos como observadores, caso outros alunos ‘inferiores’ a
estes causam desordem na sala de aula, constituindo-se uma hierarquia ainda maior
para obtencéo de poder e disciplina sobre os corpos.

O exemplo € um reflexo de uma escola que aplica trés
procedimentos: “0 ensino propriamente dito, a aquisicdo dos conhecimentos pelo
proprio exercicio da atividade pedagdgica, enfim uma observacdo reciproca e
hierarquizada” (FOUCAULT, 1999, p. 201). A esséncia do ensino é velada por um
mecanismo de poder pertinente que prolifera a sua esséncia em técnicas
minudentes.

Em Foucault (1999), o poder disciplinar gracas a vigilancia
hierarquizada torna-se um sistema integralizado, ligado ao interior de uma economia
e aos fins do dispositivo onde é exercido, organizando-se, assim, um poder
multiplo, automatico e anénimo, funcionando como uma grande maquina, na qual
sua organizacao da o poder a quem manda e distribui papéis a individuos benévolos
a obediéncia.

A punicdo disciplinar de uma sancao organizadora tem como
objetivo promover por meio do corretivo, o arrependimento do sujeito para que nao
se repita mais o ato “inapropriado” que o mesmo praticou!?. Dessa maneira, a arte
de punir faz com que o professor relacione os atos, os desempenhos, 0s
comportamentos singulares a um conjunto para que se sigam uma determinada
regra, formando sujeitos conformados com o que lhe é atribuido, seguindo a estrada
da obediéncia.

N&o ha duvidas que a fluidez do panoptico para transformacdo do
sindptico atinja todo o corpo social, como € o interior da instituicdo escolar, em que
percebemos a norma e o sistema de controle sendo utilizado em nome da formagao
do individuo; mas que de fato objetiva controlar individualmente cada sujeito e
acabar com a displicéncia estudantil. Nesse prisma, as técnicas disciplinares

transformaram as instituicbes escolares em verdadeiras maquinas de ensinar, pois

12 De repente veio a lembranga do atual “canto do pensamento” em que sob orientagdes pedagogicas
comportamentalistas, as criancas sdo submetidas a este espaco (canto) do pensamento (tempo) para
“refletir’ sobre seus atos indesejados. O interessante disso, é que para cada ano de idade da crianga
tem-se um tempo para ficar neste canto “pedagdgico”, ou seja se a crianga tem 6 (seis) anos ficaria 6
(minutos). A férmula é simples: 1 (um) minuto para cada ano de vida da crianca; mas as
consequéncias, estas sim, sdo avassaladoras.
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através delas, foi possivel atender um namero com maior abrangéncia de alunos ao
mesmo tempo, sem perder o controle dos corpos.

O corpo comecga a ser tratado como politico “como um conjunto de
elementos materiais e das técnicas que servem de armas, de reforco, de pontos de
apoio para as relacdes de poder e de saber que compdem o0s corpos humanos”
(ANDRADE, 2015, p. 52). Fazendo com que a genealogia da historia da microfisica
do poder seja uma genealogia da alma enquanto efeito ideolégico que possui uma
realidade produzida através do corpo. Este controle do corpo e aprisionamento da
alma ocorre em todas relacbes humanas, inclusive nos contos literarios, que
controlam o corpo, 0 tempo e o0 espaco a todo momento através do adestramento
discursivo.

A organizagédo do espaco serial foi uma das grandes modificacoes
técnicas do ensino elementar permitindo ultrapassar o sistema tradicional que
propiciou o controle simultdneo dos alunos que se distribuem em seus lugares
individuais. O mecanismo disciplinar “organizou uma nova economia do tempo de
aprendizagem: o funcionamento do espaco escolar como uma maquina de ensinar,
mas também de vigiar, de hierarquizar, de recompensar’ (FOUCAULT, 1996, p.
173).

A esséncia panoptical® da escola ainda continua, mesmo com a
producdo do saber passando por um processo de reformulagdo diversas vezes, as
técnicas disciplinares ainda se articulam pelo ambiente, pelo fato de “corrigir, curar,
instruir, guardar loucos, treinar operarios, recuperar mendigos e desocupados”
(ARAUJO, 2011, p. 77). Além de que Mendes (2014) afirma que suas praticas
também educam alunos, disciplinando-os, uma vez que o panoptico proporciona a
producdo de novos saberes a partir de seus mecanismos de controle e vigilancia que
registra os comportamentos dos individuos. Por conseguinte, os principios como a

clausura, o quadriculamento e a localizag&o individual, sdo mecanismos instaurados

13 Dai o efeito mais importante do Pandptico: induzir no detento um estado consciente e permanente
de visibilidade que assegura o funcionamento automatico do poder. Fazer com que a vigilancia seja
permanente em seus efeitos, mesmo se € descontinua em sua acao; que a perfeicdo do poder tenda
a tornar inGtil a atualidade de seu exercicio; que esse aparelho arquitetural seja uma maquina de criar
e sustentar uma relacdo de poder independente daquele que o exerce; enfim, que os detentos se
encontrem presos numa situacao de poder de que eles mesmos sé@o os portadores. Para isso, € ao
mesmo tempo excessivo e muito pouco que o prisioneiro seja observado sem cessar por um vigia:
muito pouco, pois o essencial é que ele se saiba vigiado; excessivo, porque ele ndo tem necessidade
de sé-lo efetivamente (FOUCAULT, 1996, p. 224-225).
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como forma de poder sobre os corpos dos individuos, estdo presentes no ensino e
no cotidiano escolar por meio da arte de distribuicdo dos sujeitos (FOUCAULT,
1996).

Nas proposi¢cdes foucaultianas, “o poder n&o se caracteriza como
personificacdo repressiva e proibitiva, em vez disso ele mostra-se produtivo [...] o
sujeito passa a ser nao somente o receptor do poder, mas executor e propagador do
mesmo” (SOUZA, 2015, p.5).

E fidedigno observar que a disciplina organiza um espaco analitico,
de modo que na escola também ha variacdo no arranjo das carteiras, as vezes elas
sdo organizadas em formato de trabalho coletivo, porém essa organizacdo nao
garante interagdo dos mesmos. “Tais procedimentos servem, portanto, para
conhecer, dominar e utilizar” (FOUCAULT, 1996 p. 169). Os professores por meio do
relatorio de classe (ou chamado diario de classe, livro docente, ficha de registro
individual) registram tudo o que aconteceu naquele dia, o que foi ensinado, se algum
aluno agiu de forma inadequada, se foi necessaria a presenca do diretor, se algum
aluno ndo quis cumprir tarefas. Além da chamada que controla as auséncias de
cada um, se o aluno tem muitas faltas seguidas, os pais sdo comunicados, e, se
necessario, responsabilizados pelas auséncias do filho, desta forma, a vigilancia se
instaura dentro da casa dos individuos.

Sobre esses valores impostos relativos a norma, eles sao
representacfes construidas pelo meio social que trazem uma percepcao de
representacdo subjetiva do mundo, eles discursam sobre referenciais que regulam
padrées desejaveis de conduta através da falsa manutencédo do bem-estar social e
da paz mundial (BELARMINO, et al, 2010).

Para que todas as pessoas envoltas da educacéo e da familia nao
caiam nas malhas da vigilancia hierarquizada € preciso ter um olhar atento sobre
esse mecanismo de poder, de forma que, a educacdo deve proporcionar
experiéncias entre professores, alunos e seus pais em um processo subjetivo de
ensino e aprendizagem. E perceptivel que para o funcionamento destes edificios
que disciplinam (escola, familia) é preciso estabelecer algumas regras e normas,
porém elas ndo precisam se pautar em uma hegemonia de vigilancia a fim de punir
alguém por nédo as segui-las. Podemos usar o exemplo da variagdo no formato das
carteiras, mesmo que de modo coletivo elas ndo garante a interacdo entre os alunos,

entdo cabe ao professor mudar o modo de distribuicdo e também de ensino.
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Ao voltarmos as formas disciplinadoras, percebe-se que a vigilancia
e controle sdo aplicados, também, aos professores. O mesmo relatorio de classe
que serve para controlar as atividades dos educandos, também controla os
docentes, analisando seus conteddos, se estdo de acordo com o que foi pré-
estabelecido, se conseguem dominar as aulas e atingir seus objetivos, enfim, sua
forma de ensinar, também passa por um julgamento, diariamente.

Em pleno século XXI as atividades escolares ainda sdo controladas
por mecanismos disciplinares que estabelecem horérios para a realizacdo destas. A
utilizacdo do tempo na escola € cronometrada e intensificada, cada horario é
ocupado por uma atividade determinada, seguindo um ritmo que permita que o
processo de aprendizagem seja acelerado (CRUZ; FREITAS, 2011 p. 43). Esse
tempo é controlado desde a educacdo infantii em que as criancas tém horarios
determinados para chegar, guardar os brinquedos, socializar, comer, dormir,
acordar, brincar, ir ao banheiro, tomar banho, em suma, todas as atividades s&o
determinadas por uma rotina diéria, que faz com que os sujeitos sejam disciplinados
e obedientes a partir da infancia.

Para Cruz e Freitas (2011) outra forma de controle disciplinar,
definida por Foucault € ainda hoje, na segunda década do século XXI, utilizada pelas
instituicbes de ensino, a saber: a decomposi¢cdo do tempo. Dessa forma, ndo sé o
controle temporal é necessario, mas nas atividades escolares o tempo deve ser
decomposto por sequencias. Seria necessario “organizar essas sequencias segundo
um esquema analitico — sucessdo de elementos tdo simples quanto possivel,
combinando-se segundo uma complexidade crescente” (FOUCAULT, 1996 p. 183).

Por meio das sequencias, sdo propostas aos alunos uma série de
atividades e na medida em que vao concluindo essas tarefas, o grau de
complexidade vai aumentando, sendo possivel, também, controlar o ritmo da
aprendizagem. Ao final desses ciclos de atividades, 0s sujeitos passam por uma
avaliacdo, mecanismo este que, segundo Foucault (1996, p. 184) tem uma tripla
funcdo: “indicar se o individuo atingiu o nivel estatutario, de garantir que sua
aprendizagem estd em conformidade com a dos outros, e diferenciar as capacidades
de cada individuo”, além de vigiar e controlar os proprios professores, ja que o
fracasso dos alunos diante dos exames reflete também a forma de ensinar do

professor.
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Com essas formas de controle, a escola utiliza-se, ainda, do exame
para possibilitar uma espécie de producao do saber para ser documentado referente
aquele determinado aluno. O exame que coloca os individuos num campo de
vigilancia situa-os, igualmente, numa rede de anotagdes escritas; compromete-0s
em toda uma quantidade de documentos que os captam e os fixam (FOUCAULT,
1996, p. 213). Intensifica-se, portanto, um processo de individualizagcdo em que sao
anotadas as dificuldades, os desempenhos e o0s avancos dos alunos. Os
procedimentos de exame sdo acompanhados por um sistema de registro intenso e
de acumulacdo (FOUCAULT, 1996, p. 213). Por meio desse procedimento &

possivel classificar os alunos, separa-los por séries e por niveis de aprendizagem.

As séries diferenciadas possibilitam o controle de todas as atividades
desenvolvidas pelo aluno, bem como o castigo e correcdes
necessarios a cada um. E garante também que todo o tempo do
aluno se transforme em tempo de produgdo. A organizagdo
combinatéria, também denominada de composicao de forcas trata-se
de compor forcas para obter um aparelho eficiente. Consiste em
ajustar o corpo ao tempo do outro e extrair dessa juncdo a maior
guantidade de forca possivel, obtendo assim, um étimo resultado.
Desse modo, pode-se obter a forca de um aluno tanto isoladamente
guanto coletividade, ja que o sucesso de uma tarefa depende tanto
de um quanto de todos e o fracasso de um compromete 0 SuUCesso
de todos (CRUZ; FREITAS, 2011, p. 43).

Apesar de individualizar os sujeitos, separando-os por idade,
desenvolvimento e capacidades, para 0 sucesso da maquina de ensinar, é
necessario o conjunto, pois o todo precisaria funcionar numa condicdo favoravel. Ao
mesmo tempo em que imprime um rosto aos sujeitos, separa-os da massa
homogénea, combinando suas forcas (capacidades). Sobre isso, Foucault (1996,
p.189) nos esclarece: “a disciplina ndo é mais simplesmente uma arte de repartir os
corpos, de extrair e acumular o tempo deles, mas de compor forgas para obter um
aparelho eficiente”. Ainda “a penalidade n&o consiste apenas em uma maneira de
reprimir os delitos, uma vez que, a depender do sistema politico, das formas sociais
e das crencgas, pode ser severa ou indulgente [...] voltada para a utilidade do corpo”
(ANDRADE, 2015, p. 51).

Como ja mencionado, os individuos sdo moldados desde a infancia
por um sistema que os adestra ao inves de torna-los sujeitos pensantes, dado que, a
todo o momento sdo usadas de artimanhas para induzi-los ao bom comportamento e

a obediéncia que os cegam. Esses recursos consistem em pequenas premiacgoes,
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utilizacao frequente do uso da nota para premiacédo dos bons alunos e como forma
de vigilancia e controle. Com as criancas 0 jogo de premiacfes e castigos é
demonstrado com maior clareza. A educacéo da infancia, no caso, utiliza-se com
bastante frequéncia, de micro penalidades, como ja citado anteriormente neste
capitulo. O poder opera com o intuito de governar os espacgos educativos. “Nas
escolas e centros de Educacéao Infantil um conjunto de a¢bes articuladas somam-se
as intencionalidades que também se expressam pela organizacdo espacial no
sentido de conduzir a conduta” (DOMINICO, 2018, p. 41).

Sobre essa questdo, Cassiano e Silva (2012, p.103) alertam para
outro termo utilizado pela escola disciplinadora: “cadeirinha do pensamento”.
Segundo os autores “aquele aluno que ndo se enquadre na organizagdo, no
comportamento ou até mesmo na forma de brincar ou de correr ‘adequado’ é
colocado nesta cadeira para “pensar nos seus atos”. Esses mecanismos de poder,
vigilancia e disciplina fazem com que, ao sairem da escola, 0s corpos ja estejam
suficientemente doceis e treinados para servirem ao sistema.

Uma pratica comum nas escolas que também reflete a vigilancia
hierarquizada séo os lideres de turma, uma espécie de aluno ajudante do professor.
Geralmente o aluno escolhido é o “melhor” da turma, que na verdade servirh como
um fiscal, pois na auséncia do mestre, ele fica como responsavel pelos demais,
anota os nomes de quem nao se comportou ou deixou de cumprir alguma tarefa,
qguem nao seguiu as normas. Esses individuos tém pretensiosamente uma ideia de
poder sobre 0s outros, porém ele é s6 mais um mecanismo utilizado para controle, ja
gue todos estdo inseridos no mesmo contexto. A vigilancia repousa sobre individuos,
seu funcionamento é de uma rede de relacbes de alto a baixo, mas também até
certo ponto de baixo para cima e lateralmente; essa rede “sustenta” o conjunto, e o
perpassa de efeitos de poder que se apoiam uns sobre os outros: fiscais
perpetuamente fiscalizados” (FOUCAULT, 1996).

Os mecanismos de poder, ndo possuem apenas carater negativo
relacionado as punicdes e exclusdes, mas estdo ligados em um encadeamento de
efeitos l6gicos considerados como positivos para poder sustentar as micro-relacdes
e recolocar-se em uma determinada economia politica do corpo. A utilizacdo desses
meétodos parece sutil, mas sempre se trata de puni¢cdes sobre os corpos. Destarte, o
corpo é considerado no campo do politico, pois “as relacbes de poder possuem um

alcance imediato sobre ele” (ANDRADE, 2015, p. 52). E perante estas concepgdes
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propostas por Foucault que se explicita a violéncia no campo do simbdlico, pois as
sujeicdes sao calculadas por intermédio dos jogos de poder a ponto de nao precisar
utilizar da violéncia fisica para punir aos corpos, tendo em vista que o efeito do poder
provém de um conjunto estratégico de posi¢cdes para que se possa circular por todo

0 campo social controlando sutilmente os corpos, principalmente os escolares.

3.2 ATRIBUICOES DE PAPEIS, CONTROLE E (IN) DISCIPLINAMENTO DOS CORPOS INFANTIS

No século XVIII o assunto sobre sexo, de maneira geral, era
inexistente no ambiente escolar, principalmente na educacao infantil. Os ambientes
arquitetonicamente construidos nas instituicbes de ensino expressavam a forma
como o assunto relacionado ao sexo era associado ao pecado, ou outra forma
repugnante de ser do individuo. No que tange a organizacdo da rotina educativa, o
regulador temporal elaborado para a hora do sono, por exemplo, tratava de maneira
desprovida sobre a sexualidade dos alunos. Nesse sentido, buscamos direcionar
nossos olhares para essas implicagdes no contexto atual vigente.

A penalidade perpétua que atravessa todos o0s pontos e controla
todos os instantes das instituicdes disciplinares, compara, diferencia, hierarquiza,
homogeneiza e exclui. Em uma palavra, ela normaliza (FOUCAULT, 1996 p. 208). E
que, ainda, diante de todas essas questbes, enraiza certa violéncia que atinge
equivocadamente a identidade do sujeito, em especifico, nas instituicdes de ensino,
as identidades dos alunos desde a mais tenra idade.

Sobre a violéncia, entendemos a necessidade de ser um dos
assuntos a ser priorizado, comparado, problematizado e direcionado com as
questdes de género, principalmente no que se refere a atribuicdo de papéis e
producéo de corpos doceis e disciplinados no ambiente escolar.

Diante disso, cabe citar no século XXI sobre a generificacdo do
corpo no ambiente escolar desde a educacéo infantil, em que, professores trivializam
brinquedos e brincadeiras e separam meninos de meninas em jogos e brincadeiras
gue consideram como masculinas e femininas em um discurso normativo e de

suposta garantia dos direitos humanos.**

14 Cabe aqui exemplificar o acontecimento histérico e politico do Brasil, em que desde 2018,
propriamente dito, tem se levantado a bandeira dos “direitos humanos” no sentido de que isso seja
garantido pela normalizacdo dos sexos das criancas desde pequenas. A atual ministra dos direitos
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Segundo Kishimoto (1997) o brinquedo € um objeto que se torna
intimo da crianca depois que o é apresentado a ela, criando uma relacdo com o
brinquedo que na maioria das vezes € dificil de desapegéa-lo, pois ele é uma
representacao da realidade para a mesma, tal como, quando uma menina pega uma
boneca para brincar ela cuida da boneca como se fosse uma filha, logo o brinquedo
seria a representacdo de sua prole, na maioria das vezes a crianca trata a boneca
da mesma forma que a mae a tratou. A imagem da infancia é construida por um
processo de valores dos adultos que geralmente oprimem e inferiorizam o género
feminino.

Tais valores podem gerar comportamentos normalizados das
identidades de género nas criangas, evidenciando que, ao brincar de boneca a
crianga do género feminino reproduz um cuidado voltado para a maternidade,
enguanto a crianca do género masculino brinca de carrinho, pois em uma sociedade
com moldes opressivos as identidades sdo moldadas em relacdo a processos de
naturalizacdo da familia ideal voltada para heterossexualidade e submissdo do
género feminino. O foco na cultura como componente das identidades e dos
processos de subjetivacdo enfatiza a concepcéo de fragmentacéo, ndo estabilidade
e de posi¢des ocupadas ao longo da trajetéria identitaria (SANTOS, 2012, p.106).
Causando a separacao entre brinquedos e objetos por géneros normativos, feminino
e masculino.

Silva (2017) considera que a imagem feminina remete essa relagéo
de poder e dominacdo que conhecemos da imposi¢cdo social que se baseia nas
caracteristicas fisicas dos seres, consolidando uma sociedade machista,
principalmente ao desconsiderar a igualdade entre os sexos e colocar a mulher na
posicdo de sexo mais fragil, por ser o “segundo sexo” em uma classificagéo ordinaria
e patriarcal.

Por meio de mdultiplos mecanismos de poder a escola classifica,
ordena e hierarquiza, separando as pessoas por classe, racga, etnia, religiosidades,
sexualidade e género. Essas diferencas foram produzidas a partir de certa

delimitacdo de espacgo que, através de seus simbolos, a instituicdo delimita o que

humanos Pastora Damares Regina Alves traz a tona a grande polémica quando estabelece como um
dos objetivos a ser garantidos pelos direitos humanos: “Menino veste azul, menina veste rosa”
alegando que o sexo proveniente de um determinismo biolégico é atribuido também por cores, sendo
a cor azul destina para meninos e a cor-de-rosa para as meninas. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/sociedade/menino-veste-azul-menina-veste-rosa-diz-damares-alves-em-
video-23343024



https://oglobo.globo.com/sociedade/menino-veste-azul-menina-veste-rosa-diz-damares-alves-em-video-23343024
https://oglobo.globo.com/sociedade/menino-veste-azul-menina-veste-rosa-diz-damares-alves-em-video-23343024
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cada um pode ou ndo fazer, o lugar que cada ser deve ocupar e 0 que deve vestir e
ser. Tais marcas de escolarizacdo se esculpiam nos corpos dos sujeitos, que de
determinada formas, € perceptivel & formacdo escolar que cada individuo teve ou
tem: escolares militares, religiosas ou laicas, etc.

Quando um professor apresenta aos seus alunos o que é brinquedo
e brincadeira de menino e de menina, ele esta trabalhando com a construcdo de
papéis de género (masculino e feminino). Esses papéis sdo basicamente padrdes,
ou regras arbitrarias que uma sociedade estabelece para seus membros e que
definem seus comportamentos, suas roupas, seus modos de se relacionar ou de se
portar (LOURO, 2003, p. 23). Género faz parte da identidade do sujeito, mas o
sujeito em sua identidade € plural em constante transformacéo, ndo se deve limitar
pelo esteredtipo dado ao feminino e masculino.

Os processos formativos de identidade sdo compostos pelas
relacBes sociais e culturais, vivenciados em diferentes grupos, entre 0s quais sao:
familia, escola, religido, circulo de amigos, relacbes sociais no trabalho, etc. No
ambiente escolar acontece a producédo de certa masculinidade dada pelo processo
de escolarizacdo do corpo, demonstrando como a escola produz o disciplinamento
de corpos. Segundo Louro (2000, p. 24) nas escolas, 0s corpos "sdo ensinados,
disciplinados, medidos, avaliados, examinados, aprovados (ou néo), categorizados,
magoados, coagidos, consentidos".

Vianna e Finco (2009) corroboram com Louro ao afirmar sobre as
formas de controle do corpo infantil que, de modo geral, constitui-se em um processo
social e cultural determinado por formas sutis de controle. As caracteristicas
mantidas pela tradicdo (masculina e feminina) sdo utilizadas para distinguir os
corpos, comportamentos e habilidades de meninos e meninas. O corpo é utilizado
como alvo de praticas disciplinares para atingir comportamentos adequadamente
estereotipados pela escola, fundamentados pelas diferencas das caracteristicas
fisicas e bioldgicas, ignorando, assim, o fator cultural que é construido.

A escola, desse modo, nega o pluralismo de identidades e ignora as

interseccionalidades que:

Tratam especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdao de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades bésicas que estruturam as
posicbes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras
(CRENSHAW, 2002, p. 177).
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O conceito de interseccionalidade citado a cima possibilita identificar
as multiplas diferencas entre as criancas, pelas suas necessidades individuais e
coletivas. E também enxergar “‘como as acdes e politicas especificas geram
opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dinamicos ou
ativos do desempoderamento” (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Em contrapartida uma escola desde a infancia como formadora de
sujeitos criticos, autbnomos e reflexivos mediados pela ludicidade, deve assegurar

que:

O direito a uma educagéo infantil de qualidade inclui a discussao das
guestdes de género. As relagBes das criangas na educagédo infantil
apresentam-se como uma das formas de introdugdo de meninos e
meninas na vida social, principalmente porque oferecem a
oportunidade de estar em contato com criangas oriundas de diversas
classes sociais, religibes e etnias com valores e comportamentos
também diferenciados (VIANNA; FINCO 2009, p. 271).

Com a inclusdo das questbes de género citadas a cima, desde a
educacao infantil a escola permite a experiéncia entre 0s integrantes da escola,
principalmente as criancas. Para que as diferencas subjetivas dos sujeitos se
afirmem no ambiente escolar, é necessario que a escola discuta sobre identidades
relacionadas aos conceitos de aceitacdo e igualdade, para que existam
manifestacfes em favor da solidariedade e ndo apenas da tolerancia.

Em conformidade com Silva (2006), a tolerancia vem sendo afirmada
como um principio instaurador para a convivéncia entre as pessoas diferentes. Essa
idéia remete a situacdo de dominacgdo, relacionada a suportar ou aguentar alguém.
Nesse sentido, a tolerancia é um dispositivo de ordem velada a favor da valorizacéo
positiva para suportar as diferencas.

O discurso de ser tolerante parte de uma agressividade irracional
contra formas de ser e estilos de vida contrarios aos que se convencionou, por
escolha ou pseudoformacdo, como absolutamente verdadeiros (SILVA, 2006, p.
431). Para que se acabe com o conceito prepotente de (in) tolerancia, devemos
partir da idéia de universalizacdo das identidades, pois o “desejo de individuacao
pressupde condicdes sociais para que o conhecimento do outro ultrapasse a simples
relagao interpessoal” (SILVA, 2006, p. 432). A partir da interagdo e convivéncia com
o diverso, é possivel quebrar as relacdes de conflito e tensdo da individuacao

subordinada as relacdes de poder e garantir os direitos de experimentacdes entre 0s
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individuos que ndo os reprimam por suas singularidades, concretizando-os na
sociedade e em suas instancias independente de seu sexo, identidade de género e

orientacao sexual.
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4 SUBJETIVIDADE HUMANA E AS RELACOES DE GENERO, SEXO E
SEXUALIDADE NA ESCOLA

Tiburi (2019, p.31) revela a subjetividade humana como sendo
‘nosso todo interno mental e emocional, racional e afetivo”. Esta relacionada a
construcdo e reconstrucdo de si e do outro, pois partihamos a producdo do
imaginario simbdlico em diversos niveis, da forma que, do ponto de vista estrutural
somos internamente parecidos e também partiilhamos uma linguagem comum em
nosso meio de comunicacao. A linguagem engquanto composicao do plano simbdlico
faz parte de uma universalizacdo comum que sentimos e partilhamos em conjunto a
ponto de n&o ignorar as subjetividades incorporando todas as dimensdes do ser, do
sentir e do saber (TIBURI, 2019).

Tendo isso, em tempos ditos como contemporaneos, reproduzimos
as praticas medievais em relacdo as subjetividades e aos corpos ordenados e
hierarquizados a partir de aparéncias fisicas, que segundo Louro (2018, p.70) sédo
“caracteristicas dos corpos significadas como marcas'® pela cultura distinguem
sujeitos e se constituem em marcas de poder’. Esse processo nega os direitos
igualitarios em relacdo as questdes de género sexo e de sexualidade. Mediante
essas consideracdes sociais, este capitulo tem o objetivo de esclarecer conceitos e
refletir sobre as relacbes de género e sexualidade no ambiente escolar por
intermédio da linguagem e suas politicas exclusivas e inclusivas.

Pela légica binaria o corpo € um marcador social e dispositivo de
subjetivacdo que marca as relacdes de género e também emana a existéncia da
condicdo humana. O corpo revela uma identidade e ao mesmo tempo, uma cultura
que se entrelacam no estabelecimento de uma sociedade. Dessa maneira,
reforcamos pelo direito e vontade de saber o que €, e como lidar com as relagbes
envoltas sob a perspectiva do género, sexo e sexualidade.

E essencial entender que género € constituido na identidade do

sujeito que por sua vez, exerce diferentes praticas no contexto social. Considerando

15 Um exemplo claro destas marcas instituidas em nossos corpos esta representado na fala de
Damares ao fazer um resgate da ideologia dominante patriarcal do século XVII na Franga quando se
iniciou a proliferacdo dos contos literarios de fadas relacionados a ideologia protestante do século XIX
na Alemanha que reorganizou esses contos a ponto de serem reconhecidos mundialmente como
padrdes ideais impostos de como ser principe e princesa principalmente na area da educacdo em que
0s professores apenas repassam esses contos para 0s alunos sem um discussao critica.
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as ideias de Gomes (2008), a construcdo da identidade de género inicia-se quando,
em certo periodo de gestacdo é descoberto o sexo do individuo que esta em
formacao no ventre materno. A organizacdo do ambiente e das escolhas de roupas
para as criancas, geralmente est4 associado a cor e género, em que, na maioria das
vezes, 0S enxovais e pinturas de quarto serdo azuis para aqueles que apresentam o
sexo biolégico macho, e tons rosa para a fémea. Consequentemente essas relacdes
deixam marcas na maioria das vezes permanentes nas criangas, causando

feminilidades e masculinidades, de modo que:

A histéria da cor rosa e de outros signos que colam significados a
corpos masculinos e femininos sdo exemplos de que o género, como
propde o movimento feminista desde o século XIX, é uma identidade
relacional, isto €, que se forma e se transforma nas interagBes com
as diferengas. Contudo, numa andlise especificamente sobre
masculinidades, ao contrario do que se poderia supor, as diferencas
nao sao integradas exclusivamente pelas identidades femininas, mas
também pelos homens que expressam masculinidades desiguais
entre si (BALISCEI; CALSA, 2019, p. 185).

Visto que género estabelece multiplas relacbes entre os seres, fica
claro na citacdo dos autores que a correlagdo entre cores é um movimento
retrogrado que foi imposto na histéria da sexualidade, uma vez que, no que
concerne as masculinidades, a cor rosa também pode ser utilizada, pois existem
variadas formas de ser homem na sociedade, logo a norma sexual que impde um
anico jeito de ser “macho” nao é valida para o processo construtivo de género.

Quando salientamos o processo de construcdo da identidade de
género desde a pequena infancia, verificamos que o mesmo estd ligado as
experiéncias vivenciadas em determinada cultura, tanto em ambiente escolar, como
nos contextos, social e familiar. Desde cedo as pessoas que cuidam dos pequenos
designam atribuicbes de papéis e comportamentos sociais para 0S mMesmos,
diferenciando, através de suas proprias convic¢des, o que € o universo masculino e
0 que é feminino e ao mesmo tempo, coibem o direito de escolha das criangas.

Franca e Calsa (2010) ao concluirem uma pesquisa de campo na
instituicdo escolar enfatizam que esse processo de atribuicio de papéis e
comportamentos sociais fazem com que muitos alunos chegam e chegardo nas
salas de aulas com ideias pré-estabelecidas sobre o conceito de género, de forma
que, pela logica binaria e reprodutiva o pai (homem) deve ser forte, enquanto a méae

(mulher) deve ser meiga e delicada. Dessa maneira, cabe ao professor
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intermediador desconstruir essas ideias provenientes do patriarcado por meio de
uma educacgao que trabalhe as relagbes sociais, apresentando aos alunos que “as
culturas, as realidades s&o diferentes e precisam ser consideradas dentro do
contexto escolar” (FRANCA; CALSA, 2010, p. 27)

E preciso ter um olhar atento e cuidadoso para os fatores
socioculturais que medeiam a constituicdo da identidade de género, uma vez que &
envolvido pelas intuiges familiares, escolares e do proprio ambiente social de forma
geral em que o sujeito esta inserido. Essa constru¢do da identidade de género é,
desse modo, um processo permanente, complexo e dinamico realizado por todos 0s
sujeitos, exigindo de nos profissionais educacionais a compreensao dos conceitos
relacionados ao género, ao sexo, a sexualidade, bem como o processo de violéncia
NOS COrpos.

Assim como nas escolas, “familias, igrejas, instituicbes meédicas,
novelas, vizinhanca, publicidade, revistas e internet sdo alguns dos meios que
competem pela construcdo dos géneros” (BALISCEI; SILVA; CALSA, 2018, p. 246).
Segundo os autores, esses meios legitimam os papéis atribuidos aos géneros e
modificam o que foi socialmente imposto pela sociedade patriarcal e disciplinar em
prol de uma compreensao plural ou transgredida para o ponto de vista determinista.
A escola sendo uma instituicdo que produz o conhecimento tem o papel de refletir
sobre essas imagens relacionadas a construcao da identidade de género, porém
nem sempre se produz e valoriza o conhecimento culturalmente construido, as
vezes esta instituicdo desvaloriza as identidades plurais e reproduz as concepcdes
estruturais relacionadas ao binarismo de género presente na sociedade patriarcal.

Ainda sobre o conceito de género, Scott (1995) afirma que é uma
categoria de analise politica e de performatividade, € também, uma forma primaria
de dar significado as relagbes de poder estabelecidas em grupos, diferencas
culturais e papéis sociais desempenhados pelos individuos nos espagos publicos e
privados. Supbe que género é um campo primario no interior do qual, ou por meio do
qual, o poder é articulado, que enquanto categoria perpassa por perspectivas de
analises, politica, socioldgica, cultural e educacional; necessita de nosso estudo e
reflex&o.

Esse processo tende a causar maior sofrimento as mulheres, que
sofrem as dores da discriminacéo, ja que séo postas em posi¢des hierarquicamente

inferiores em uma cultura que valoriza o homem (SILVA, 2010). Ainda,
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As mulheres, sempre foi reservado um lugar de menor destaque,
seus direitos e seus deveres estavam sempre voltados para a
criagcéo dos filhos e os cuidados do lar, portanto, para a vida privada,
e, durante o século das luzes, quem julgasse se apossar da
igualdade estabelecida pela Revolucdo Francesa para galgar
espacos na vida publica teria como destino a morte certa na
guilhotina. Muitas mulheres que tentaram reivindicar seus direitos de
cidadania tiveram esse destino (SILVA, 2010, p. 558).

Chartier (1995) reflete a compreensao sobre o conceito de feminino
no contexto atual. Define a submissao imposta as mulheres como uma violéncia que
ajuda a compreender como a relacdo de dominacgédo, que é uma relagdo histérica,
cultural e linguisticamente construida, é sempre afirmada como uma diferenca de
natureza, radical, irredutivel e wuniversal. Bourdieu (2002) corrobora esse
pensamento ao afirmar que a superioridade masculina é exercida a partir de um
principio simbdlico conhecido e reconhecido pelo dominante e pelo dominado. Em
uma sociedade disciplinadora, as coisas (sexuais e outras) sao divididas entre a
oposicdo masculino e feminino naturalizando um sistema de diferencas pautadas
pelo determinismo bioldgico.

A violéncia sofrida pela mulher acontece no seu dia a dia,
incorporada e enraizada no imaginario social coletivo da nossa sociedade, de
homens, mas também de mulheres, que legitimam a subordinacdo do sujeito
feminino ao dominio do poder masculino (SILVA, 2010, p. 560). Essa dominacéao
ditada pela sexualidade revela as relacbes de poder-saber sobre o ser mulher ao
longo da histéria de seus corpos. Nestes, foram configuradas “as marcas das
diferencas, determinando-lhes lugares, interditos, liberdades, trabalhos, limites e
exclusées” (WITZEL, 2012, p. 182). E preciso entender que as subordinacdes das
mulheres vém mascarada como forma de linguagens presentes no nosso dia a dia,
tais como, adjetivos negativos, atribuicdo de papéis dentro de casa, palavras de
duplo sentido, histérias de princesas docilizadas, entre diversos.

Tais linguagens deixam marcas impostas nos corpos das mulheres
gerando alguns tipos de violéncia, como simbdlica e fisica. Desta maneira optamos
discutir nossa metodologia por intermédio da analise do equipamento foucaultiano
proposta por Michel Foucault em A arqueologia do saber (2017) e A ordem do
Discurso (2014) e de seus estudiosos e outros, para investigar as relagdes do poder
atreladas as sexualidades e ao género nos contos literarios de fadas e do

maravilhoso, construidos para leituras e oralidade de criancas, tendo em vista que
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na escola estes contos sdo frequentemente repassados apenas por intermédio da
reproducao da oralidade considerando como classicos da mesma.

De principio cabe justificar que os contos literarios séo
arqueologicamente construidos diante da estruturacdo da sociedade patriarcal
francesa escritos por Perrault no século XVII e logo depois pela sociedade
protestante alema no inicio do século XIX com os irméaos Jacob e Wilhelm Grimm
para governar e violentar corpos, masculinos e femininos, por meio da regulagéo do
pensamento, a fim de consolidar uma sociedade ajustada de maneira sutiimente
materializada que atribui aos sujeitos normas, valores e determinadas formas de
comportamentos. E de cujo conhecimento que nossa andlise esté intrinsecamente
atrelada ndo s6 pelas questdes de poder e sexualidade, mas também de violéncia,
patriarcado, sexo e identidade de género referente as composicdes interseccionais
dos sujeitos.

O conceito de patriarcado nesse estudo provém da analise
relacionada a sociedade disciplinar proposta por Michel Foucault, a sociedade
patriarcal se utiliza das condutas disciplinares para criar um sistema pautado na
dominacdo do sexo masculino a fim de oprimir as mulheres. Assim, como a
formacdo da sociedade disciplinar, o patriarcado conseguiu atingir através de formas
sutis de poder todos os campos sociais de modo a propagar o apagamento das
subjetividades dos individuos, ao controlar as massas por meio de mecanismos de
controles que se reproduzem em diversas formas de materializagdo, tais como, a
familia, a escola, o hospicio, a religido, as leis e os contos de fadas, destinando a
mulher a submisséo referente ao homem. Desta maneira, o poder é visto como
relacdes assimétricas entre individuos por géneros: homens e mulheres, pessoas
gue sao heterossexuais em relacdo ao patriarcado.

Entendemos como necesséario o entendimento desses conceitos
com a intengao de esclarecer de maneira plural que as subjetividades humanas nao
sao envoltas por determinismos biologicos repassados pelos meios manuais, digitais
e de comunicacdo. Tendo em vista que estes meios, inclusive os contos literarios em
questdo proporcionam a proliferacdo da violéncia nos corpos dos sujeitos em uma
relacdo binaria proposta pelo governamentalizacdo patriarcal. Cabe entdo ao
discurso transversalmente a linguagem expandir as relagcdes sociais relacionadas ao

plural, a diversidade humana.
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Na discussao plural das subjetividades, o género se constitui com
ou sobre corpos sexuados, ou seja, ndo é negada a biologia, mas enfatizada,
deliberadamente, a construcao social e historica produzida sobre as caracteristicas
biolégicas (LOURO, 2003, p. 22). As caracteristicas sociais sdo representadas
tornando parte desse processo historico, pois € no campo social que se constréi e se
reproduzem as relacdes desiguais entre os sujeitos. Entdo, o conceito de género
deve ser pensado de modo plural, pois sdo diversas as representacdes sobre
homens e mulheres em nosso meio social (LOURO 2003).

O conceito de género como uma construcéo social relacionada aos
movimentos sociais permite o processo de reflexdo critica sobre as questdes
reprodutoras de feminilidades e masculinidades, no sentido de ampliarmos nossas
reflexdes sobre os aspectos pedagdgicos e educacionais em direcdo a questao
politica, no sentido de que haja o rompimento do paradigma hegemonico de
inferiorizacdo do género feminino. Ha a necessidade de se propor a expansao do
pensamento em relacdo a esses processos de construcdo de masculinidades e
feminilidades, uma vez que homens e mulheres possuem variadas formas de
pensamento e comportamento e ambos podem performar masculinidades e
feminilidades (FRANCA; CALSA, 2019).

No que se refere ao sexo este se caracteriza por determinismo
biol6gico, de modo que, no momento do nascimento € definido o gendtipo XX para
fémeas e XY para machos, gerando os machos, individuos que tém o gameta
(células sexuais) menor, que geralmente se movimentam e produzem
espermatozoides, e as fémeas que o gameta costuma-se ser maior e possui
incapacidade de movimentos.

No que condiz a sexualidade, “faz parte da vida, esta presente
desde os primérdios da existéncia e se manifesta de diferentes formas, dependendo
da etapa de desenvolvimento em que se encontra o individuo” (TAQUETTE, 2015, p.
26). A sexualidade, assim como as premissas foucaultianas, € um dispositivo
historico, um correlato de praticas discursivas construidas culturalmente em nossa
sociedade. A sexualidade ainda faz parte das caracteristicas dos individuos, ela
ajuda a definir suas subjetividades humanas.

A orientacdo sexual, por sua vez, determina por quem o individuo
se sente atraido para manter relacdes sexuais, podendo ser alguém do sexo oposto

(heterossexual), do mesmo sexo (homossexual) ou ambos (bissexual). (TAQUETTE,
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2015). Ainda que “devemos utilizar o termo “orientagao sexual” para contemplar a
diversidade de possibilidades de viver a sexualidade, pois significa a orientacao que
cada sujeito da ao exercicio da sua sexualidade” (GOELLNER, 2010, p. 76). A
sexualidade quando comparada ao determinismo biolégico limita o sujeito com o
olhar reducionista da supremacia que dita regras sobre corpos.

Reconhecer as diferencas é questionar os conceitos homogéneos,
estaveis e permanentes que excluem o que é diferente dos padrdes normativos.
Precisamos assumir o multiplo, o plural, o diferente, o hibrido, na sociedade como
um todo (CANDAU, 2005). Todas essas certezas que foram construidas devem se
fragilizar e desvanecer, pois, € preciso desconstruir, pluralizar, ressignificar,
reinventar identidades e subjetividades, saberes, valores, convic¢gdes e horizontes de
sentidos.

O conceito de identidade de género permite que se possa
reconhecer o direito de cada pessoa a livre construcdo da sua personalidade na
relacdo com as concepcdes de masculinidade e feminilidade hegemoénicas na
cultura. Esta identidade pode ou ndo corresponder a expectativa da maioria das
pessoas e instituicbes com quem um sujeito tem de se relacionar na vida em
sociedade. Aliado aos processos histéricos de hierarquizacdo nas relacdes sociais
de género, a norma faz com que a identidade de género de algumas pessoas seja
reconhecida, enquanto a de outras, é rejeitada (ARAUJO, 2015).

Em suas relacdes sociais, as identidades de género sao permeadas
por diferentes discursos, simbolos, representacdes e préaticas, uma vez que 0S
sujeitos vao se construindo como masculinos ou femininos, arranjando e
desarranjando seus lugares sociais (LOURO, 2003). Para Colling e Tedeschi (2015)
as instituicdes sociais, como escola e familia podem ser consideradas os principais
preconizadores da construgéo e reproducado de conceitos e valores estereotipados
acerca das questdes de género. De acordo com esses autores, posterior a familia e
ou até simultaneamente (como é o caso das criancas da educacéo infantil que
frequentam a escola infantil desde 0 ano de idade) podemos apontar a escola como
uma das fundamentais instituicbes sociais que as criancas frequentam e que tém a
oportunidade de viver diferentes experiéncias a luz de interseccionalidades
singulares.

Na escola infantil, meninos e meninas vivenciam diversas

estratégias referente ao reforco de representacdes simbdlicas de masculino e
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feminino por seus (as) professores (as). Essas ideias fazem com que as criancas
reproduzam as praticas normativas de seus disciplinadores para que se comportem
adequadamente, construindo suas identidades singulares conforme padroes
estabelecidos pelo sistema educativo. Os profissionais educacionais desse modo
sdo fragilizados em suas percepcdes, principalmente quando praticas de
disciplinamento sdo naturalmente nomeadas como praticas educativas e
pedagdgicas. Sobre isso, ha um processo de reforcamento da violéncia e da
identidade de género, com a promoc¢do de sofrimentos fisicos, mentais, sociais e
sexuais com o objetivo de visibilizar e punir o ser humano pelo simples fato dele ser.

As instituicdes de ensino, conforme as ideias de Louro (2000)
produzem um processo de escolarizacdo do corpo que produz masculinidades,
disciplinamento de corpos e prética da sexualidade, implicando em possiveis marcas
simbdlicas no corpo infantil. Valemo-nos das consideracdes em que nas escolas
"sdo ensinados, disciplinados, medidos, avaliados, examinados, aprovados (ou ndo),
categorizados, magoados, coagidos, consentidos" (LOURO, 2000, p. 11).

Nesse mesmo estudo de Louro é salientado que o papel da escola
nessa grande empreitada, € ampliar suas intencdes e acfes pedagogicas escolares
no sentido de deslocar-se da formacdo de homens e mulheres construtos de critérios
de padronizacdo da normalidade, em busca de direcionamentos em favor de novas
formas de como construimos nossas identidades sexuais e de género. Nesse
processo de responsabilidade na formacdo de identidade, podemos afirmar que a
escola tem um papel fecundo, embora ndo seja a Unica responsavel por esse
processo formativo. Entretanto, quando analisamos a escola e todo 0 seu entorno,
precisamos tecer olhares criticos do que vem se constituindo em seu cotidiano de
formacdo, uma vez que a crianga passa grande parte do seu tempo envolvida por
esse processo formativo e educacional.

Louro (2000, p.13) afirma que é preciso reconhecer, contudo, que as
proposicdes da escola, suas imposi¢coes e proibicdes fazem sentido, tém "eleitos de
verdade", constituem parte significativa das historias pessoais, proclamando marcas
visiveis em corpos de meninos e meninas durante o processo de ensino. H4, ainda,
a necessidade de refletir sobre os investimentos de ordem tecnoldgica que sao feitos
pela escola e que produz o auto disciplinamento dos alunos. Essa mecéanica de
poder suprime o corpo atribuindo uma realidade analitica, visivel e permanente:

“encrava-0 nos corpos, introduzi-lo nas condutas, torna-o principio de classificacdo e
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de inteligibilidade e o constitui em razdo de ser e ordem, natural da desordem”
(FOUCAULT, 1996, p. 43).

Todas essas praticas e linguagens constituidas tanto no ambito
social mais amplo, quanto em espacos escolares produzem e constituem marcas
nos sujeitos masculinos e femininos; principalmente pelo processo de producéo de
praticas formativas hegemobnicas no sentido de subordinar e negar outras
identidades que fogem do padréo binério de género. A escola, por sua vez, produz a
pedagogia da sexualidade e do género e lanca a responsabilidade por tais acdes
aos varios dispositivos de tecnologia do governo, promovendo 0 auto
disciplinamento e autogoverno que os sujeitos exercem sobre si mesmo” (LOURO,
2000, p. 17).

Para Foucault é a partir do discurso que as instituicbes mantém o
poder, na qual ocorrem certos perigos em relacdo a normalizacao de corpos, tal que
“através de procedimentos a producdo do discurso é controlada, selecionada,
organizada e retribuida por certo nimero de procedimentos que tém por funcao
conjurar seus poderes e perigos” (1996, p. 9). O discurso nao é simplesmente aquilo
gue se traduzem as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo
gue se luta o poder do qual nés queremos apoderar (FOUCAULT, 1996).

Nesse processo de exclusédo, Foucault (1996) nos adverte a respeito
do procedimento de interdicdo que é classificada a partir de trés tipos: o tabu do
desejo em relacdo as regides da sexualidade e politica, a separacdo e a rejeicao.
Essas ideias de separacdes sao sustentadas por todo um sistema de instituicoes
gque as impdem e reconduzem pelo processo da manipulacdo, tensdo e
constrangimento humano. Para esse processo de manipulacdo e tensdo a escola
esta a pratica do disciplinamento escolar que, por sua vez, nega a individualidade do
eu construindo identidades limitadas para que seja feita uma (re) atualizacao
permanente de regras em consideracao as fungdes coercitivas e restritivas que sao
relacionadas a multiplicidade de identidades.

Dessa forma, os procedimentos discursivos devem ser tratados
como aglomeracdes homogéneas, descontinuas uma em relagdo a outra, que
formam cesuras que irrompe o instante e dispersam o sujeito da pluralidade de
posicoes e de funcbes possiveis. Esse processo descontinuo golpeia e invalida as
minorias, instante e sujeito, formando regularidades causadas pela causalidade
mecanica ou de necessidade ideal do sujeito (FOUCAULT, 1996).
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Para Foucault (1996) o discurso homogéneo promove interdicdes
gue atingem o discurso da sexualidade, fazendo com que a mesma seja nomeada,
descrita, metaforizada, explicada e julgada. Para o autor é impossivel fazer um
discurso unitério e regular da sexualidade, pois essas regularidades discursivas ndo
reforcam, ndo contornam ou ndo deslocam os interditos da mesma maneira. O
estudo da sexualidade s6 podera ser feito a partir das pluralidades de séries
histéricas e construidas que nao descriminalizam os individuos.

Com base nas afirmagdes de Louro (2003) € preciso perceber que
género faz parte do sujeito e deve ser pensado de modo plural, enfatizando que
existem diversas representacdes entre mulheres e homens, logo suas identidades
sdo transitorias. Assim como o género, também € impreterivel pensar a sexualidade
em diferentes corpos e aspectos, “como algo que envolve uma série de crengas,
comportamentos, relacées e identidades socialmente construidas e historicamente
modeladas que permitem a homens e mulheres viverem, de determinados modos,
seus desejos e seus prazeres corporais” (GOELLNER, 2010, p. 76). E que ambos
(género e sexualidade) sao provenientes de culturas e se definem reciprocamente
para que se possam quebrar os tabus relacionados ao binarismo dos mesmos.

Ressaltamos que os sujeitos sao plurais em suas singularidades e
apresentam historias de vida diferentes relacionados aos processos formativos de

identidade, tais como, classe social, etnia, religido, idade e etc.

Para tanto é necessario, de antemao, rejeitar os rétulos que
aprisionam, engessam e fixam o0s sujeitos, enredando-os em
representagdes que os nomeiam como feio ou bonito, apto ou inapto,
saudavel ou doente, normal ou desviante, masculino ou feminino,

heterossexual ou homossexual (GOELLNER, 2010, p. 77).
Concordamos com Goellner (2010) que devemos respeitar as
diferencas para que nao haja mais exclusdes e discriminagbes e comprima as
possibilidades de intervencéo junto ao sujeito e sua constituicio como ser social.
Faz-se necessario valorizar as diferengas culturais e sociais e suas diversificacdes
de meninas e meninos com tais procedimentos: questionar afirmativas sobre
sexualidades que rotulam os seres ndo binarios; quebrar o tabu do estereoétipo
superficial e masculinizado imposto nas meninas; valorizar a capacidade do ser
humano sem fazer distincdes de género; respeitar as diferencas entre feminilidades

e masculinidades; refletir, conversar e intervir sobre piadas e brincadeiras que agride
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0 outro; respeitar a diversidade cultural, social e sexual; evitar o uso de linguagens
preconceituosas e discriminatorias; pensar em diversas situacfes que envolvam
corpo, género, sexo e sexualidade que promovam o respeito pela diversidade.

No interior das redes de poder, pelas trocas e jogos que constituem
0 seu exercicio, sao instituidas e nomeadas as desigualdades (LOURO, 2003, p.
43). DistingOes essas que sao categorizadas por marcadores sociais, dando énfase
aqui ao género, sexo e sexualidade. Podemos observar que € pelo discurso que
pedimos para que néo excluam e diferenciam o género masculino do feminino. Tal
repressao € iniciada por questdes de sexo e suas distincbes bioldgicas, dai nasce a
necessidade de pensar género como algo culturalmente construido, para que néo se
polarize e nem se torne singular a pluralidade de géneros, pois, quando uma pessoa
nao se identifica dentro de uma masculinidade e feminilidade hegemonica sao

tratados com discriminacao ou subordinacéao.

Quando afirmamos que as identidades de género e as identidades
sexuais se constroem em relacdo, queremos significar algo distinto e
mais complexo do que uma oposi¢ao entre dois polos; pretendemos
dizer que as varias formas de sexualidade e de género sé&o
interdependentes, ou seja, afetam umas as outras (LOURO, 2003, p.
49).

E por mediac&o da linguagem que devemos trabalhar as identidades
plurais no ambiente escolar, pois segundo as ideias de Louro (2003) a linguagem é o
campo mais eficaz e persistente que transversalmente observa e questiona as
distingdes das desigualdades. “No entanto, a linguagem n&o apenas expressa
relacées, poderes, lugares, ela os institui; ela ndo apenas veicula, mas produz e
pretende fixar diferencas” (LOURO, 2003, p. 65, grifos da autora). Com a linguagem
obtemos comunicacdo para que possamos desconstruir 0 pensamento binario e
reconstruir novos ideais que inclua a todo ser humano que participa do ambiente
escolar.

A linguagem faz que percebamos tudo aquilo que é silenciado,
determinando os lugares dos géneros e suas diferenciadas adjetivagcdes atribuido ao
sujeito “pelo uso (ou ndo) do diminutivo, pela escolha dos verbos, pelas associagbes
e pelas analogias feitas entre determinadas qualidades, atributos ou
comportamentos” (LOURO, 2003, p. 67). Ainda a linguagem, faz com que se
perceba o ocultamento da sexualidade, de tal forma que, pessoas homossexuais,

bissexuais, assexuais entre outras tantas, sejam evitadas, dando a entender que
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essas condicdes sdo erradas e que os alunos considerados como ‘normais’ evitem
conhecer e desejar essas outras pessoas e escolhas. Esse silenciamento serve
como garantia para que se obedeca a norma, causando certa ignorancia que acaba
resultando em insultos e gozagdes fazendo com que as pessoas nao-heterossexuais
sejam tratadas como desviantes do padrao estabelecido.

Para Louro (2003, p. 76) “precisamos reconhecer que muitas das
observacdes do senso comum ou proveniente de estudos e pesquisas se baseiam
em concepcdes ou em teorias que supdem dois universos opostos: o masculino e o
feminino”. Essa organizagcdo rege uma dicotomia que trata a sexualidade como
estritamente normativa e heterossexual, trazendo como consequéncia o ocultamento
de sujeitos que ndo se identificam nesta logica. E indispensavel que reconhecamos
que a escola ndo apenas reproduz ou reflete as concepcbes de género e
sexualidade que circulam na sociedade, mas que também as produz; contribuindo
crucialmente no processo de violéncia desde a educacdo para a primeira infancia
(LOURO, 2003).

A despeito de todos esses fatores institucionais, a sociedade tem a
intencdo de buscar por intermédio de mudltiplas estratégias, consolidarem uma
identidade heterossexual, masculina ou feminina que seja duradoura. As memarias e
as praticas atuais podem constar da producdo dos corpos e da construcdo de uma
linguagem da sexualidade; no sentido de apontar as estratégias e as taticas
institucionalizadas em relagéo as identidades sexuais e de género (LOURO, 2000).

As identidades alternativas quando excluidas ou negadas
permanecem ativas em contraposicdo as identidades hegeménicas. E premente, a
aceitacdo da multiplicidade de identidades sexuais e de género nas instancias
sociais, principalmente, nas escolas onde sédo estabelecidas relagcdes de poder
desde a infancia, para que por meio de uma linguagem envolvida pela liberdade,
autonomia e diversidade seja promotora para a percepcado de que as questdes
relacionadas ao género e a sexualidade ndo podem ser ignoradas pela escola, pois
fazem parte do sujeito. Nesse prisma, devemos desconstruir esses ideais
opressores a fim de repensarmos estratégias de intervencdes para além de posturas
reducionistas e de atitudes cerceadoras e vigilantes do ensino. O propdsito
educativo se envereda para o caminho da escola plural com vistas a liberdade,

autonomia e diversidade humana.
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5 OS CONTOS DE FADAS: PERCURSO METODOLOGICO

Como metodologia, optamos por uma analise interpretativa
discursiva do levantamento bibliografico dos textos literarios (contos de fadas) pelo
viés de Michel Foucault (2014; 2017), autores contemporaneos foucaultianos e
outros autores que dialogam com a prezada teoria. Para Foucault (2014, p. 21) os
“discursos que estdo na origem de certos numeros de atos novos de falas que os
retomam, os transformam ou falam deles, ou seja, os discursos [...] sdo ditos,
permanecem ditos e estao ainda por dizer”.

Para Foucault essa andlise evidencia uma teoria dos sentidos, das
significagdes (PINTO, 2006). Esta teoria analisa a verdade como uma construgao
discursiva, sendo que para Foucault (2014) consiste em uma estrutura ou
acontecimento que visa entender a verdade como uma construcdo discursiva e
existencial no processo de fixacdo dos sentidos de uma histéria continua. O
discurso, nesse prisma, busca o éxito na fixagdo, tendo em vista que € proviséria e
sem garantia de uma verdade objetiva (para sempre).

No que tange a essencialidade dessa analise, Pinto (2006) afirma
que é verdadeira e sem manipulacdo, uma vez que, provém da natureza dos
sentidos. Entretanto, esclarece-nos que ha discursos falsos e manipulados pautados
em uma Unica verdade ditada por alguma instituicdo de poder ou por alguém que se
vé somente enquanto objeto (objetificacéo). A construcdo da interpretacdo discursiva
provoca efeitos concretos em relacdo aos significados incorporados pelos sujeitos
gue constroem ou sdo subjetificados. Esses efeitos visam as formas em que as
pessoas se relacionam entre si e 0s rumos que a histéria toma.

Assim,

O sentido da provisoriedade tem de ficar bem claro: ndo se trata de
uma condicdo de constante mudanca, mas que sinaliza que se néo
lutarmos todos os dias para que os nossos direitos continuem sendo
direitos, nés podemos perdé-los. Porque aquela clausula pétrea que
diz todos noés temos o direito a vida foi um acordo construido
discursivamente. Ou seja, se ndo lutarmos por isto, n6s podemos
perder este direito. Porque este é apenas um discurso provisorio,
com éxito, mas arbitrario (PINTO, 2006, p. 82).

Diante disso e urgidos pela busca da condicdo enquanto ser

subjetivo inseridos nesse contexto social contemporaneo buscamos desenvolver
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uma analise interpretativa discursiva do levantamento bibliografico de contos de
fadas que, de certa forma, perpetuam valores em suas narrativas, determinacées de
cenarios, vestuarios das princesas e bruxas, relacdes e conceitos pré-estabelecidos.
Por esse viés, o discurso nos textos literarios tem sido pensado a luz de questdes
éticas e comportamentais vigentes de acordo com dados historicos e sociais, que
tem em vista a construgdo social do proprio discurso. “Isso é uma tarefa para
compreender 0sS espacos, onde atores, partidos, movimentos atuam, agem e
modificam a vida contemporanea” (PINTO, 2006, p. 84).

O uso desses contos na escola contemporanea mantém um ideal
moralizante como um discurso normatizador de conduta das mulheres para a vida
em sociedade. Trata-se de contos que sdo construidos por uma légica “que coloca
no centro das preocupacdes e no foco dos olhares vigilantes do século XXI o que 0s
sujeitos tém de mais intimo: sua sexualidade” (WITZEL, 2012, p. 182). A sexualidade
entdo mostra uma situacao interpretativa que revela as relacdes de poder e saber,
principalmente, sobre os corpos de homens e mulheres independente de binarios ou
ndo binarios, tais como, cisgénero'®, travestis, transexuais e agénero?’.

Diante disso, pretende-se desenvolver uma andlise interpretativa
discursiva do levantamento bibliografico de contos de fadas que, de certa forma,
perpetuam valores em suas narrativas, determinacfes de cenarios, vestuarios das
princesas e bruxas, relacbes e conceitos pré-estabelecidos. O percurso
metodoldgico consiste em explorar pela andlise do equipamento conceitual de
Foucault, os conceitos de: sexualidade e identidade de género investigando as
categorias por meio do instrumental foucaultiano pelos conceitos de relacbes de
poder circular, governamentabilidade, sociedade disciplinar e violéncia dos corpos.
Escolhemos como objeto de analise os contos literarios, tendo em vista que, para a
analise do levantamento bibliografico optamos por 5 (cinco) categorias:

1) Escolha dos contos: Gata Borralheira; A Bela Adormecida;
Branca de Neve e pelo conto maravilhoso (classificacdo atribuida no cenario
literario): Chapeuzinho Vermelho. Ambas as escolhas foram pautadas na
repercussao que esses contos tiveram durante séculos dentro da literatura proposta

pelos Irm&os Grimm (2018) escritas para as criangas, tendo em vista que para

16 E o termo utilizado para se referir ao individuo que se identifica, em todos os aspectos, com o seu
"género de nascenca”.

17 E uma identidade que pode caracterizar auséncia de género, género neutro, ou auséncia de
identidade de género, ou ainda, por ter dificuldades em entender seu género e nao querer rotula-lo.



74

Bagozzi (2017) essas versdes sdo conhecidas mundialmente, apresentando grande
sucesso e simultaneamente, servindo como inspiracdo para outros escritores. Seu
sucesso no cendrio literario se estendeu até os tempos atuais (Sociedade
Contemporanea).

Cabe ressaltar que a partir do referencial tedrico utilizado cabe ha
possibilidade de nossa interpretacdo, como também de outras interpretacdes.
Também justificamos essa escolha a fim de tracarmos as questdes fatidicas que
comprovam toda a era de repressdo, dos jogos de poder, das atribuicbes de papéis
e da disciplinarizacdo dos corpos que efetivaram a histéria da sexualidade, ao
reproduzir comportamentos e praticas discriminatorias, idealizadoras em relacdo ao
género e a escolha sexual de seres caracterizados como segundo sexo e outros
postos as margens sociais do binarismo normativo patriarcal. Estes contos foram
estruturados, readaptados e reorganizados para continuar a propagacao da violéncia
por intermédio de relacbes de poder, sendo elas sutis ou ndo. Ressaltando que
escolhemos a versao mais atual dos contos, publicada em 2018.

Habitualmente os contos literarios sé@o classificados como contos de
fadas, que se constréi em um mundo de magia e se desenvolvem a partir de um
conflito existencial, e os contos maravilhosos que focam nos problemas sociais e no
cotidiano da magia. Porém ambos pertencem ao mundo do maravilhoso, das
fadas/princesas apresentando poucas diferencas entre si. O nosso objetivo sobre
eles é analisar a percepcdo acerca da violéncia e de questdes relacionadas ao
poder, género, sexualidade e também sobre as caracteristicas do patriarcado.

2) Contexto historico: Em relacdo ao contexto historico dos Irméos
Jacob e Wilhelm Grimm, podemos sugerir conforme Grimm (2018) que 0s mesmos
nao nasceram em Hanau na Alemanha no final do século XVIIl, como constam
diversas literaturas, mas sim em Karlsruhe na mesma época. Batista (2017) nos
mostra um pouco de suas histérias de vida, sendo que, foram grandes estudiosos da
historia alemd e de seus ritos e mitos. Ao estudar o contexto de sua nagao,
coletavam dados sobre historias populares contadas por camponeses e
perpassavam entre amigos para narra-las. As narrativas desses contos escritos por
eles foram estruturadas a partir desse contexto com interesse na formacao do ser
humano a datar da infancia.

A primeira versao transcrita de seus contos apresentava bruscas

lacunas e um forte contetdo erotico que, prontamente, ao perceberem a indignacao
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social, lancaram a segunda versdo, essa que se estende até os tempos
contemporaneos, aperfeicoada com tracos estéticos mais delimitados e inculcada
numa moral cristd a fim de resolver os conflitos internos das criangas através do
medo e do castigo (BATISTA, 2017).

Ao destinar 0os contos para o0 publico infantil, os Irmaos Grimm em
suas readaptagOes encurtaram suas narrativas para que pudessem ser contados
popularmente pela oralidade. Segundos Gongalves (2017) nesses contos as
personagens protagonistas possuem caracteristicas excéntricas vinculadas a
superagao de conflitos interiores e obstaculos sociais com a finalidade de “chegar ao
podio” que resulta no “feliz para sempre” ao lado do personagem caracterizado como
her6i (0 homem). Geralmente, os padrdes comportamentais definidos pela
sociedade associavam a figura feminina como o sexo fragil, totalmente dependente
da figura masculina (CANAZART; SOUZA, 2017, p. 7).

No que concerne o contexto histérico dos contos, € fatidico que o
surgimento dos mesmos ndo possui uma data ou local especifico, pois essas
histérias fazem parte da cultura oral e se originaram ao mesmo tempo em lugares e
culturas diferentes, alguns estudiosos arriscam dizer que foram criadas pela cultura
celta em tempos antigos, mas independente da origem esses contos sao sempre
postulados pelo discurso do medo, a fim de impor uma conduta moral relacionada ao
comportamento de acordo com época historica e social.

A partir da Reforma Protestante (século XVI), a Igreja passou a
usufruir desses contos populares para a populacdo, reconstruindo os contos em
relacbes aos seus ideais dogmaticos. Caso a populacdo nao reproduzisse aos
padrées normativos estabelecidos, bem como os valores e comportamentos do
discurso religioso que, em sua maioria, era pautado no medo; por meio dos contos
literarios poderia se moldar as atitudes a fim de que estes corpos, considerados
como rebeldes, fossem disciplinados.

Em suas primeiras origens os contos continham em seu interior um
conteudo completamente explicito e violento sendo criados para os adultos. Suas
vulgaridades ndo continham necessariamente uma moral, “porém, no decorrer dos
séculos, com a passagem da oralidade para a escrita, o carater violento e brutal
presente nas versdes originais dos contos foram sofrendo modificagbes” (LISBOA,
2019, p. 3). Suas vicissitudes tiveram dois momentos marcantes: na Franca com

Perrault no século XVII com carater fantasioso e patriarcal. E na Alemanha no inicio
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do século XIX com os irméos aleméaes Jacob e Wilhelm Grimm ressalvando a moral
da igreja e os costumes da época relacionados ao comportamento. Dessa maneira,
houve uma mudanca de publico alvo que passou a ser infantil, tendo em vista que as
criancas, ainda sem uma personalidade formada, eram mais faceis de serem
disciplinadas de acordo com as normativas vigentes.

3) Personagem principal e antagbnicos: de acordo com o0s
apontamentos iniciais e considerando que as obras literarias tém seu caréater
histérico e cultural, optamos pela andlise interpretativa das princesas que, de certa
forma, sdo consideradas como classicas no contexto literario. Sdo reconhecidas
tradicionalmente por carregarem o maior numero de simbologias relacionadas a
realeza e por serem lembradas ao longo dos séculos como o ideal de beleza e
conduta feminina desejada para se conquistar a completude feminina.

Segundo Borges e Rodrigues (2018, p.115):

Estas personagens estimulam um interesse pelo culto a beleza,
reforcando padrfes estéticos ocidentais que sdo muitas vezes
inalcancéaveis. E sob este viés, a valorizagdo da mulher
obrigatoriamente transpassa pela sua aparéncia.

Além da beleza, as condutas das princesas sdo exemplos de
modelos que devem ser seguidos pela sociedade patriarcal, uma vez que, as
mulheres devem ser delicadas, passivas, obedientes, servir ao homem e, até
mesmo, seu modo de falar deve ser doce e aveludado. Elas possuem uma grande
capacidade para realizar servicos domésticos e organizar o lar ou o reino em que
vivem sob escoéria. Estas princesas sempre sdo solidarias e, na maioria das vezes,
abandonadas pelo proprio genitor e estdo passivamente a espera de um principe
para salva-las dos conflitos internos e das maldades de seu algoz. Sobre isso,
guestionamos: Se elas estdo a espera de algum principe, entdo este se torna o heroi
do conto no momento em que as salva, consagrando a figura masculina como a
precursora da felicidade feminina? Essa questdo esta pautada nas relacdes
biol6gicas do sexo, fazendo com que o macho, entdo, nesse contexto determinista
defina a fémea em uma sociedade fantasiosa e utdpica, dentro e fora dos contos
literarios.

Nos contos, Goncgalves (2017) nos esclarece que ha sempre a
presenca de caracteristicas exageradas relacionadas aos personagens. Ha os

personagens bons com caracteristicas corretas e benevolentes que assemelham em
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sua caracterizacdo, como a princesa e sua mae biolégica que sempre sofrem e
merecem um final feliz, ou o principe que € sempre bajulado a ser o salvador da
mulher em conformidade com os costumes patriarcais. Por outro lado, temos 0s
personagens caracterizados como cruéis que sao mais do que terriveis
apresentando tendéncias insanas e violentadoras, na maioria das vezes
representados pela bruxa ou madrasta que tentam barrar a felicidade da
protagonista com atos maldosos, ou até mesmo animais como o lobo por apresentar
tendéncias canibalescas. O exagero relacionado as caracteristicas dos personagens
tem como intencdo polarizar suas identidades para facilitar uma relacdo de
identidade com os leitores e efetivar relacdes de poder pautadas no comportamento
e na ideologia vigente.

As demais caracteristicas dos contos em si sdo determinadas por
algum tipo de magia ou encantamento, neles sdo comuns a presencas de animais
que falam e das préprias fadas que sdo consideradas entidades misticas com
caracteristicas fantasticas criadas pelo folclore europeu do ocidente. As fadas ainda
sao divididas entre as boas que s&o imortais, possuem uma beleza exorbitante como
a de uma princesa e sao dotadas de poderes sobrenaturais capazes de interferir nas
vidas das pessoas e coisas que ndo possuem o dom da imortalidade. E as malvadas
gue sao demonizadas como bruxas, sendo megeras, mas também podem ter uma
beleza fisica ideal mesmo que ndo compde uma regra geral de sua representacao
(ANDRADE, 2015).

Ainda em relacéo as bruxas:

[...] interpretamos que esse personagem fora estritamente associado
ao “abjeto”, em funcao dos recursos visuais e discursivos - tais como
a caracterizacdo e a personalidade maldosa - que assessoram para
gue o publico demonstre repudio, desafeto e repugnéncia para com o
vildo (BALISCEI; CALSA, 2019, p. 202).

A denominacédo e a caracterizacdo das bruxas surgiram a partir do
momento em que a mulher passou a adquirir conhecimentos: quanto mais
conhecimento tivesse, recebia titulo de perigosa. Esse estere6tipo de bruxa era
ratificado quando, além dos saberes adquiridos, essas mulheres possuiam
aparéncia desagradavel, “o que justificava a solteirice, ou quando, mesmo sendo
mulheres belas, feriam o ego dos homens poderosos ou se envolviam com

representantes da igreja” (ANDRADE, 2015, p. 22).
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Essa demonizacao das mulheres em coloca-las num status de bruxa
foi apenas mais uma forma de descentralizar as mulheres que ndo seguiam as
regras e costumes do patriarcado a fim de coloca-las a margem social, pois o centro
sempre esteve ajustado demais e s6 caberia nele as déceis e submissas ao homem.
“Assim, as bruxas eram mostradas como solteiras, e a elas eram associadas a
negacao do casamento, principalmente pela condicédo de bruxa” (ANDRADE, 2015,

p. 22). Tendo em vista que:

O sufragio feminino e o reconhecimento de sua cidadania pelas
préprias mulheres foram fundamentais para que o jogo se invertesse,
desencadeando um esforco social para manté-las sob controle, e
para isso, as ajudas dos meios de comunicagdo e do cinema se
tornaram essenciais para um processo discursivo que enfatiza a
importancia do lar, da familia e do casamento com um bom partido,
gue pudesse lIhes dar o minimo de estabilidade financeira (BORGES;
RODRIGUES, 2018, p. 117).

A repercussao desses contos de fadas faz com que as personagens
femininas constantemente evidenciadas neles corroboram para a institucionalizagcéo
de modelos de conduta (BORGES; RODRIGUES, 2018). Elas sao consideradas
protagonistas, mas, de fato, ndo sdo, pois, quem traca seus caminhos sao 0s
personagens envoltos ao seu redor que as destroem e atribui o principe (homem)
que ira salva-las, mesmo que algumas tentem alcancar autonomia serdo
manipuladas a ter uma conduta relacionada a servidao ocidental patriarcal.

4) Andlise dos trechos dos contos conforme os elementos
escolhidos para analise do texto e tecer uma 5) Analise critica em Foucault tendo
em vista que, a op¢do por uma andlise mais critica advém de seu surgimento em
meados dos séculos XV e XVI na Europa Ocidental, como “uma maneira de pensar,
de dizer, igualmente de agir, uma relagdo com o que existe, com o que sabemos e
fazemos, uma relacdo com a sociedade, com a cultura, com os demais [...]”
(FOUCAULT, 2017, p. 36). Atuando na filosofia, na ciéncia, na politica, na moral,
Candiotto (2013) afirma que a atitude critica € a arte de ndo ser governado,
possibilitando ao sujeito social refletir sobre as questdes atribuidas ao seu redor em
prol de uma tomada de atitude cabivel de acordo com seus ideais e conhecimentos
e, ainda, atua na defesa dos direitos humanos e universais diante dos abusos do

estado.
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Nao querer ser governado dessa ou daquela maneira implica
também a rendncia em aceitar incondicionalmente algo como
verdadeiro porque a autoridade diz que é verdadeiro. O discurso da
autoridade merece aceitacdo apenas se houver boas razbes e se 0
cidaddo estiver convicto de que o que lhe é proposto, de fato, é
verdadeiro. Desse modo, o0 ponto de sustentacdo da critica consiste
em opor a certeza que advém do conhecimento cientifico em face da
autoridade (CANDIOTTO, 2013, p. 115).

Para Foucault a critica comeca seu percurso pela andlise dos
mecanismos de poder que requisitam discursos de verdade para justificar-se e
legitimar-se, sendo que, segundo Candiotto (2013, p. 116) “trata-se de uma atitude
diferente de pensar, de agir e de sentir o mundo”, com agbes de estranhamento em
relacdo as verdades fundadas no conhecimento objetivo do individuo, situando-as
na dramatizacdo de sua historicidade e, observadas nas praticas de
governamentalizagao.

Foucault (2017, p. 53) revela a necessidade de compreenséo critica
dos contos como documentos histéricos que precisam ser tratados
arqueologicamente como um conjunto de “relagdo entre as normas familiares,
sexuais, penais, do comportamento dos individuos” e, que possuem um carater
restritivo que delimita o que é normal tornando o abjeto (desprezivel) como propenso
as punicdes e ao castigo. Witzel (2012, p. 185) afirma que “os contos irrompem
como resultado de relacbes de poder que constroem, destroem e reconstroem, ao
longo da historia, verdades sobre o sujeito, e consequentemente [...] as identidades
de género”.

Em Witzel (2012) esses discursos singularizam as identidades de
género, principalmente, a feminina, de modo que forja interditos, sancdes, vigilancia
e puni¢cdes nas tramas da microfisica do poder, regendo condutas e reconstruindo
velhas identidades que se repetem e se deslocam na historia dos discursos,
apontando a mulher como um sujeito assinalado pelo determinismo sexual.

Os contos de fadas, geralmente, deixam clara a relacao inerente
entre a historia, o sujeito e o discurso. Ressoam discursos ecoados da historia,
principalmente das mulheres, ao argumentar os perigos da liberdade feminina,
apontando-as como merecedoras da violéncia causada em seus corpos, caso
escolham a opcao de agir como livre e espontanea vontade (WITZEL, 2012). Dessa

maneira, faz-se necessaria a analise do meétodo arqueologico foucaultiano para
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reconstituir o discurso por intermédio de uma rede de praticas e estratégias
discursivas relacionadas ao poder-saber e aos discursos ja ditos.

Compreendemos ainda a relevancia do discurso “ja-dito” como um
discurso sem corpo (ANDRADE, 2015, p. 17), um discurso vazio que trata as

subjetividades de forma repressiva, ainda que:

De qualquer maneira, esses recortes — sdo sempre, eles proprios,
categorias reflexivas, principios institucionalizados: sdo, por sua vez,
fatos de discurso que merecem ser analisados ao lado dos outros,
que com eles mantém, certamente, relagcbes complexas, mas que
ndo constituem seus caracteres intrinsecos, autéctones e
universalmente reconhecidos (FOUCAULT, 2017, p. 27).

Investigamos os contos a partir do enunciado, que nos moldes
foucaultiano “entendemos o enunciado na sua limitagdo e singularidade situacional,
como um acontecimento inesgotavel, tanto pela lingua, quanto pelo sentido”
(ANDRADE, 2015, p. 17). Os enunciados, diferentes em sua forma, dispersos no
tempo, formam um conjunto quando se referem a um Unico mesmo objeto
(FOUCAULT, 2017, p. 39). Dessa forma, entendemos que os enunciados, como 0s
dos contos de fadas, por meio de diferentes objetos estabelecem uma relagéo
constante de reproducdo social a ditar uma verdade perante a normatizacdo dos
corpos e da loucura.

Silva (2006, p. 37) afirma que [...] “vivemos numa sociedade que,
paulatinamente, utiliza a leitura como um dos principais balizadores a incorporar o
individuo a prética social, a cidadania”. Dessa maneira, as modificacbes dos contos
referem-se aos fatores externos de cada sociedade, pois a preocupacédo nunca foi
com as individualidades subjetivas, mas sim com o processo de regularizacdo de
toda a ‘massa’, logo, os contos literarios sdo documentos histéricos e transmissores
de poder em relagao as “boas maneiras” de ser, de se portar e de se vestir.

Sobre o0s contos de fadas e, considerando sua presenca
fundamental na vida cotidiana e pedagogica de criancas de 0 a 10 anos (educacéo
infantil e anos iniciais do ensino fundamental), entendemos que esses contos,
utilizam-se de diferentes tipos dos discursos a fim de estruturar e reproduzir uma
sociedade regularizadora sob interesses do estado e daqueles que detém maior
poder, com intuito de rebaixar e regularizar as subjetividades humanas. Os discursos
nada mais sé@o que praticas discursivas que se estabelecem nos sujeitos, objetos e

diversos dominios de poder por intermédio de uma rede de regularidades e
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subjetividades. Entre eles, ha varios discursos, tais como, o estrutural, o politico, o
institucional, o pedagdgico, o religioso, o narcisista, o referente ao capital, o
cientifico, o midiatico, entre outros. Mesmo que apresentados e definidos em
instancias diferentes, todos esses discursos sao de poder. Desta maneira, a partir
desse contexto pretendemos analisar a partir de um material bibliografico com aporte
foucaultiano sobre os contos e refletir de maneira critica sobre os discursos
utilizados nos contos a fim de melhor compreender como 0S mesmos Sao
arqueologicamente formados pelas relacdes de poder.

Ao fazer um levantamento bibliografico sobre os contos em questéo
coube a nossa percepcdo que o0 maior aporte de estudos esta concentrado em
fatores psicolégicos. Assim, quando nos referimos ao simbolico, normativas e
valores que esses contos reproduzem, eles podem ser abrangidos “na sua
capacidade de localizar os sujeitos no tempo-espaco, informando e, muitas vezes,
prescrevendo o comportamento e a organizacdo de determinadas relacdes sociais
ao longo da historia em diferentes culturas” (BELARMINO, et al, 2010, p. 2). Ainda
em concordancia com o0s autores, Sao essas normas e valores transmitidos pelas
tradicbes que determinam nossas acfes e atribuem papéis determinantes para
proliferar as relacdes de distingbes de género. Logo, por um viés determinista, o
macho tem funcBes diferentes da fémea, sendo o primeiro mais valorizado
socialmente. Evidencia-se entdo que a transmissdo de leis e valores estédo
intrinsecamente ligadas aos costumes, as tradicdes e as leis governamentais, tendo
um carater extremamente politico e sexualizado.

Com a formacdo da sociedade disciplinar, o patriarcado conseguiu
atingir por meio de formas sutis de poder todos 0os campos sociais e inclusive o
apagamento das subjetividades dos individuos ao controlar as massas por meio de
mecanismos de controles que se reproduzem diversas formas de materializagéo, tais
como, a familia, a escola, o hospicio, a religido, as leis e inclusive os contos de fadas

destinando a mulher a submisséo referente ao homem. De modo que:

O desprezo, o ndo reconhecimento pelos esforcos e pelas
gqualidades, o esquecimento social. A luta de classes, anunciada por
Marx, entre quem tem o poder, que utilizam de suas ferramentas
disponiveis para manter o poder em maos, e 0s que sdo sujeitos a
situacdes opostas aos individuos que detém o poder, que recebem
ordens, esta presente mesmo que de forma indireta em ambos os
contos (FERNANDES, 2014, p. 66).
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Pereira et al (2018) em suas conclusdes afirmam que o0s contos
foram estruturados para se ratificarem no meio social difundindo suas idéias, valores
e padrdes comportamentais. As representacdes de homens e mulheres impostas
sdo mais que claras, de forma que enaltecem estereotipos relacionados ao
preconceito estético, social, sexual e de género. Consolida-se, desse modo, a ideia
de dominacé&o proposta por Bourdieu (2002) que acarreta na submisséo e fragilidade
feminina deixando parecer que estes atributos sdo caracteristicas naturais, mas que
na verdade sao construgbes sociais impostas pelo discurso patriarcal que se
proliferam por todo o campo social, inclusive o campo politico no qual as leis
representam a legitimacao das desigualdades sociais.

Os contos foram passados de geracdo a geracdo tornando-se
atemporais com personagens eternamente individualizados. Os papéis sociais e de
género atribuidos nestes contos sistematizam as condutas femininas e masculinas
com a intencdo de repassar esses valores tradicionalmente patriarcais para que se
resguardem durante séculos, eras. “Enredos que “ensinam” criangas e instruem
leitores e ouvintes, formando a sua forma de ver, entender e se reproduzir na
sociedade” (PEREIRA, et al, 2018, p. 344).

Toda essa estrutura arqueologicamente formada dos contos de
fadas se for a unica leitura oferecida, referente aos atributos sociais dos
personagens cria uma sociedade imaginaria e utdpica, levando o leitor/ouvinte
acreditarem nesse padrao imposto de forma lidica como o Unico caminho para se
encontrar a auto-realizacédo, a completude humana, a dita cuja, felicidade.

Os folcloristas na época medieval que repassavam esses contos
acreditavam que as licbes dos contos de fadas ditam comportamentos corretos para
gue as criangas quando jovens soubessem como ter sucesso na vida. O intermédio
era a religido ou a educacéo moral (ANDRADE, 2015, p. 25).

A linguagem nos contos é simples por serem narradas popularmente
pelas tradicbes e também poética por conta das revisdes literarias com o proposito
de causar prazer aos leitores. Essa linguagem foi estruturada para que o prazer da
leitura ou de se ouvir os contos simplificasse a recep¢cdo da mensagem moral e util
gue agrada os interlocutores de maneira sutil e divertida, sendo um processo
harmonizado pela leitura e oralidade que ainda em tempos contemporaneos

ridiculariza as mulheres dos contos de fadas e do mundo real (MORAES, 2011).
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Os contos de fadas quando destinados ao publico infantil
relacionado ao processo de ensino e aprendizagem apresentam um carater
moralizador sob a influéncia de sua readaptacao disciplinadora, logo o que induz
valores e comportamentos para domesticar a crianca, € a forma que os mesmos séo
abordados em sala de aula, tendo em vista que, se a crianca tem algum problema de
aprendizagem ou ndo condiz com 0 comportamento prescrito na transmissao do
conto pelo professor, essa crian¢a sera docilizada fazendo jus a disciplinarizacao de
corpos, a vigilancia hierarquizada e o principio de distribuicdo de corpos no tempo e
espaco relacionados as atribuicbes de papéis e funcbes que discutimos nos
primeiros capitulos. Logo, esse modelo de ensino se pauta na eficiéncia da disciplina
proliferada por diversos meios sociais e de comunicagao.

A partir da andlise interpretativa arqueologicamente discursiva a
efetivacdo sexual dos contos dialogam com as relacbes de poder atreladas a
sexualidade. Com base na analise os professores e outros educadores precisam
refletir sobre toda a imposigéo patriarcal determinada a fim de n&o reproduzirem os
mesmos nas salas de aula ou na “hora da leitura” como uma simples leitura de
entretenimento e prazer. E preciso que haja responsabilidade pela escolha e leitura
dos contos, a fim de potencializar as criancas desde menores para ouvirem e lerem
histérias com olhares criticos e questionadores do conhecimento.

Diante disso, ha a necessidade de uma compreensdo agucada em
seu sentido critico e pautada na tomada de consciéncia acerca do que esta para
além de um texto escrito, mas principalmente, os efeitos ideoldgicos constituidos, no
caso, sobre a violéncia simbdlica, fisica e social dos corpos. Ao renomearmos 0S
contos escolhidos, ha a pretensdo de provocar o leitor para uma reflexdo mais
expansiva sobre a formulac&o e conteudo dos respectivos contos.

Diante disso, Silva (2006) comprova que é impossivel pensar em
uma sociedade que nao seja mediada pela leitura, ela também pode expandir a
esséncia humana e ampliar a compreenséo do individuo sobre si préprio e sobre o
mundo em que vive. Devemos sempre abranger a leitura, principalmente, a leitura
prévia cercada de olhares criticos. Quanto mais abrangente for a compreenséo de
mundo, mais ampla sera nossa analise e reflexdo sobre suas transmissfes. Cabe
ainda justificar que devemos continuar esse estudo para propormos referenciais

tedricos para os professores da area da educacdo que ndo possuem respaldo e
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materiais teoricos e metodoldgicos para discutir e problematizar esses contos em

sala de aula com as criancas.

5.1 CHAPEUZINHO VERMELHO: INGENUIDADE, DESEJO E SEDUGAO POR DEVORAGAO SEXUAL

Chapeuzinho Vermelho € a historia de uma pequena menina, doce e
inocente e de sua avozinha que foram engolidas pelo lobo mau. E um dos classicos
lidos e contados nas instituices escolares destinadas a educacgéo de criangas entre
0 a 10 anos, digno de uma analise sobre as reflexdes em relacdo a sexualidade e a
identidade de género presentes no mesmo. Como os contos de fadas sdo contos
populares, passados de geracdo a geracdo, existem varias versdes diferentes dos
mesmos. A versdo mais popular desse conto é a dos famosos Irméos Grimm (2018)
na qual acontece uma reviravolta surpreendente e surreal no final da histéria.

De acordo com Redel e Martiny (2015, p. 78) o conto de
Chapeuzinho Vermelho se tornou popular em todo o mundo devido “a capacidade da
literatura arquivar, registrar e estabelecer didlogos de um pais ao outro, de uma
geracao a outra”. O conto em seu nivel cultural teve diversas apropriagdes que
fizeram a se manter vivo durante todas essas décadas, pois acontece um constante
processo de (re) atualizacdo constante do mesmo.

Optamos em escolher a versdo dos Irmdos Grimm (2018), porém o
estudo de Corso e Corso (2006) revela que quase todas as versbes deste conto
contém um drama com o tema central sobre a devoracdo e a perda da inocéncia,
uma vez que Chapeuzinho Vermelho € uma crianca ingénua que nao conhece sobre
0 sexo. Por meio dos prazeres da vida, como comer e brincar, ela transita entre a
inocéncia infantil & informacéo sobre a existéncia de praticas sexuais adultas que
surgem na vida das criancas, geralmente, por intermédio de seducdes e/ou
manipula¢bes adultas que podem até proporcionar o trauma infantil.

Witzel (2012), desse modo, caracteriza Chapeuzinho Vermelho
como: submissa, fragil, seduzida, portadora de uma beleza pueril e natural. Além
disso, o conto apresenta marcas de erotismo e tem trés elementos que operam
como 0 nucleo da narrativa: prazer, seducdo e sexualidade. O erotismo se
manifesta por meio das proposicdes amorosas que constituem em um jogo
linglistico do velar e desvelar, em que a unido dos amantes, mesmo que nao de

acordo com um dos personagens nao fere a moral social burguesa, tendo em vista
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gue, no contexto erdtico os aspectos sexuais sdo demasiadamente implicitos e
levam em conta o prazer sexual, a seducdo e a paixdo dos amantes (SOARES,;
RINCON, 2017).

Para uma andlise mais fidedigna sobre os conceitos de sexualidade
e identidade de género presentes no texto literario, optamos por separar a historia

em trechos, ao iniciar em:

Era uma vez uma menina que era querida por todos — bastava olhar
para ela para gostar dela. Mas quem mais amava era sua avo, que
fazia de tudo para agrada-la. Um dia, a avé deu a ela um
chapeuzinho de veludo vermelho, e a menina gostou tanto que nunca
mais quis usar outro, e por isso foi apelidada de Chapeuzinho
Vermelha. Certa vez, a mae disse a ela: “Pegue esta fatia de bolo e
garrafa de vinho e leve até a casa da vové, que esta fraca e doente.
Ela vai gostar. Seja boazinha e mande lembrangas a ela. Ande
direitinho e ndo desvie do caminho, sen&o vocé vai cair e quebrar a
garrafa, e sua avo ficara sem nada” (GRIMM, 2018, p. 105).

No trecho citado, a mae ao dizer que Chapeuzinho ndo desviasse do
caminho se mostra ciente das possibilidades e propensdes que a menina poderia
fazer em relacdo ao mesmo. Com esse dialogo, pode-se verificar que Chapeuzinho
€ uma menina curiosa e sua curiosidade pode a levar a querer descobrir os
segredos do mundo adulto, possivelmente se indagando: o que € que tem de
misterioso nessa floresta que uma menina ndo pode ver ou saber?

E possivel observar ainda nessa primeira parte do texto que a
menina possui outras caracteristicas além de curiosa, como 0 seu nome que esta no
diminutivo “Chapeuzinho”, induzindo ao leitor identificar & menina, como pequenina e

fragil.

Chapeuzinho prometeu fazer tudo como a mde mandou. Acontece
gue a avO morava na floresta, a meia hora de distancia do vilarejo.
Ao chegar a floresta, Chapeuzinho encontrou o lobo, mas néo tinha
idéia de que se tratava de um animal perigoso e nao teve medo.
“Bom dia, Chapeuzinho Vermelho.” “Bom dia lobo!” “Para onde vai
tdo cedo, Chapeuzinho Vermelho?” “Para a casa da minha avé.” “O
que esta levando em seu avental?” “A vové esta doente e fraca,
entdo vou levar para ela um bolo que fizemos ontem e vinho. Isso
deve deixa-la mais forte.” “Chapeuzinho, onde mora a sua avo?” “Ha
uns quinze minutos daqui. A casa fica embaixo dos trés carvalhos, e
em volta ha arbustos, vocé logo vai reconhecer’, respondeu
Chapeuzinho. O lobo pensou: “Esse é um delicioso bocado para
mim. O que vou fazer para consegui-lo?”. Entdo, disse para
Chapeuzinho: “Olhe aqui, Chapeuzinho, vocé nao viu as lindas flores
gue existem na floresta. Por que ndo da uma olha por ai? Acho que
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vocé nem esta ouvindo o lindo canto dos passarinhos. Esta andando
como se estivesse na vila indo para a escola. E tdo divertido passear
pela floresta” (GRIMM, 2018, p. 105-106).
Com esse segundo trecho € possivel se pensar também que o lar de
Chapeuzinho Vermelho é declarado como proveniente de fartura, essa que é
compartilhada de bom grado com a sua avozinha. A menina por se sentir segura e
protegida em seu lar ndo teme o mundo la fora, que vai de livre e espontanea
vontade seguir o caminho até a casa de sua avo, pois ja esta convencida que a
estrada € conhecida e nenhum mal aconteceria caso ela siga as regras de sua mae
para ndo desviar do caminho. E perceptivel até esse momento a ingenuidade de
Chapeuzinho em nado temer o mundo fora de sua casa, que a faz enxergar as
belezas que sdo ofertadas pelo proprio, porém se esse mundo fora de sua casa é
demasiadamente atraente ele também pode ofertar perigos.

Chapeuzinho levantou os olhos e, quando viu os raios de sol
atravessando as arvores e as lindas flores que cresciam por todo
lado, pensou: “E se eu levasse um ramalhete de flores para minha
avé’? “Ela ia gostar muito e ainda é cedo, ndo vai demorar”. Assim,
entrou na floresta e se pés a colher flores. E, sempre que colhia uma,
logo via outra mais bonita logo adiante, e assim, de flor em flor, foi
entrando cada vé mais fundo na mata. O lobo, por sua vez, correu
diretamente para a casa da avo e bateu na porta. “Quem é7?”
“Chapeuzinho Vermelho. Estou trazendo bolo e vinho para vocé.
Abra a porta.” “E sé virar a macaneta”, respondeu a vovo, “estou tdo
fraca que nao consigo levantar.” O lobo girou a maganeta e a porta
se abriu. Entdo ele entrou, foi direto até a cama e devorou a avo.
Depois vestiu as roupas dela, colocou a touca na cabeca, deitou-se
na cama e fechou o cortinado (GRIMM, 2018, p. 106).

Entende-se que o simulacro criado pelo lobo faz Chapeuzinho
Vermelho entrar em posicéo de conflito entre fazer o que gosta de fazer, ou fazer o
gue se deve fazer em relacdo a ordem de sua méae “sequir o caminho certo e nédo
desviar da estrada” conforme o trecho citado anteriormente.

A personagem lobo representa a figura sexual do macho na
sociedade capitalista, aquele que é exaltado em nossa sociedade como o “bad
guy!8” o malvado sedutor. Ja Chapeuzinho Vermelho que representa a figura da
fémea e a figura simbdlica da menina que é amada por todos a seguir os moldes da
sociedade disciplinar em obedecer as normativas sociais. Desse modo, a menina

torna-se um ser virtuoso e tentado a confiar nas boas inten¢gdes de todos. Logo, a

18 O termo “Bad Guy” na literatura inglesa significa “Homem Malvado”.
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histéria em si, nos mostra que se a fémea ndo segue as normas tradicionais sociais
a mesma sera culpada pela violéncia corporal e simbdlica que sofrer, no sentido
cultural, de ideologias e valores, deixando a entender que ha algo natural em todos
0S seres sociais proveniente de uma tradigdo que aprecie o lobo mau. O mesmo nao
s6 apresenta o malvado sedutor, mas também todas as tendéncias anti-sociais e
brutais presentes em nés. Diante que, em nossa sociedade € normal que um animal
mate o outro para se alimentar. Essa interpretacéo fica mais evidente no trecho a

sequir:

Chapeuzinho andou por muito tempo colhendo flores e s6 parou
guando néo cabia mais nenhuma em suas maos. Depois foi para a
casa da avo. Estranhou que a porta estivesse aberta e quando
entrou achou tudo tao esquisito que pensou: “Ai, meu Deus, por que
estou com essa sensagao estranha de medo? Eu sempre gosto tanto
de estar na casa da vovd”. Entao foi até a cama, abriu o cortinado e
la estava a avdé com a touca enfiada na cabeca, cobrindo o rosto,
com um aspecto estranho. “Oi, vovo! Mas que orelhas grandes vocé
tém!” “E para te ouvir melhor.” “Vové, mas que olhos grandes vocé
tem!” “é para te ver melhor.” “Vov6, mas que méos grandes vocé
tem.” “E para te agarrar melhor!” “Mas, vovo, que terrivel boca
enorme é essa?” “E para te comer melhor.” E com isso o lobo saltou
da cama, pulou sobre a pobre Chapeuzinho e a engoliu (GRIMM,
2018, p. 106-107).

A passagem da histéria citada acima acontece no momento em que
0 percurso narrativo do texto sai do decurso de manipulacdo e de competéncia
(querer, saber, poder, dever) e realiza a performance (a¢do), que transforma o
estado narrativo do texto em relacdo ao objeto de valor. Chapeuzinho Vermelho é
curiosa por natureza e sempre aguca seu desejo para descobrir coisas, pois ao
chegar na casa da avo ela tenta entender o motivo de tantas mudancas no corpo da
avozinha, para sua melhor compreenséo, assim como toda crianga, ela utiliza seu
quatros sentidos (audicéo, viséo, tato e paladar) para entender o mundo e as coisas
ao seu redor.

Se na sociedade existem homens que buscam satisfazer seus
desejos sexuais, logo o lobo é uma metafora. Chapeuzinho Vermelho por ser jovem
e bela e utilizar um chapéu e uma capa da cor que simboliza 0 sexo torna-se um
atrativo sexual melhor e mais interessante que sua avozinha para o lobo, por isso ele
demora a devora-la, pois quer seduzi-la a cometer o ato carnal. A sexualidade aqui
€ remetida por dois elementos: a cor vermelha que supde o erotismo do contexto e 0

verbo “comer”, quando no dialogo de Chapeuzinho com o lobo, ela indaga que boca
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grande ele tem e o mesmo diz que é para “comer”, nao no sentido de ingerir algum
alimento e sim de possuir a menina de maneira sexual (REDEL; MARTINY, 2015).

Witzel (2012) complementa que pelo equipamento teorico
foucaultiano € possivel enxergar que as questdes sobre bondade e ingenuidade da
menina as conduziram a sua morte e, ainda, em seu final vemos a ignorancia
relacionada a vontade de saber proposta por Foucault. Por conta desse
desconhecimento sobre si, 0 sujeito em questdo se torna uma vitima em relagdo ao
lobo que aplica a penalidade perante a inocéncia da menina, concebendo o
prevalecimento dos jogos de verdade propostos por Foucault que “definiram, desde
0os primérdios, a tradicdo dissimetria na relagcdo entre 0s sexos e instauram 0s
codigos de sociabilidade daquela época” (WITZEL, 2012, p. 189).

Esses coédigos estabeleceram as regras de condutas sobre os
corpos das mulheres, afirmando-lhes que nédo os pertenciam, logo os “lobos”
poderiam usufruir o quanto quisessem, tendo em vista, que na familia tradicional
patriarcal o corpo feminino pertence ao macho que deve “possui-lo” para gerar filhos.
Toda essa verdade tradicional imposta pelos corpos das mulheres indica-os como
subjugados por meio de verdades sociais provenientes de valores de uma civilidade
progressista na qual coloca os desejos do lobo mau como natural que necessita se
satisfizer ao violentar o sexo oposto (WITZEL, 2012).

Ao perceber as novas caracteristicas da avoé (olhos, orelhas e bocas
grandes), Chapeuzinho permanece no local indagando-a sobre esses novos
atributos até que seja devorada pelo lobo disfarcado de avozinha. Para Corso e
Corso (2006, p. 54) esse dialogo “trata-se de uma conversa de mutua seducéao,
plena de preliminares”, uma vez que o lobo a partir desta dupla violéncia, com a neta
e a avo, € considerado como um violentador fetichista em que eleva a proibicao
moral social ao extremo, tendo em vista que, se restringe a abusar de mulheres
consideradas ndo sexuadas, como criancas e idosos. Essa inocéncia curiosa
relacionada a infantilidade da menina, para o abusador é uma forma de seducéo que
faz com que o mesmo cometa a violéncia de forma primitiva e enraizada socialmente
pelas relagbes de poder disciplinares.

Evidenciamos entédo, que o conto de Chapeuzinho Vermelho se trata
explicitamente da sexualidade infantil em relacdo a ter uma sexualidade pessoal,
saber sobre ela em relacdo a sua corporeidade e entender como exercé-la na

passagem da vida infantil para a adolescéncia. A crianga é curiosa, todos os adultos



89

ja passaram por essa curiosidade de querer entender sobre a vida sexual, desta
forma, investigamos sigilosamente e tiramos nossas proprias conclusdes quando
nao perguntamos. Essa curiosidade quando n&o orientada por um adulto preparado
nos faz correr os riscos abusivos da sociedade enraizada na cultura do estupro.

Como a crianca ndo entende a violéncia, ela se torna extremamente
refém dessa situacdo abusiva, mesmo que seja um menino, ele ndo perdera sua
masculinidade, mas sera considerado feminizado, pois tradicionalmente essa
violacdo é vista como uma entrega sexual feminina (CORSO; CORSO, 2006).

A avo, por sua vez, sempre mimou a crianga, visto que na narrativa
do conto esta explicito: “nada havia que ela ndo houvesse dado a menina”, sendo
que até fez uma capa vermelha atraente para sua neta. Aqui é interessante ressaltar
que é possivel se pensar a cor vermelha como remetente ao processo de
menstruacdo ao periodo de maturacdo da menina, mas também a capa vermelha
gue nao era simplesmente uma peca de vestimenta, mas sim, um produto da
erotizacdo e de fetiche em relacdo a vida sexual'®. Toda essa relacéo se efetiva em
nossa sociedade, pois em tempos contemporaneos a tradicdo moderna fez com que
as mulheres afrontem umas contra as outras em uma disputa iluséria da beleza e
feminilidade, no projeto de satisfacdo do prazer masculino e ndo necessariamente
de si prépria. Essa questdo sera percebida também no conto de Cinderela (a
posteriori) em que as maes embelezam suas filhas para ficarem endeusadas a ponto
de conquistar o homem dos sonhos, ou como dizemos nos contos literarios, o
famigerado principe encantando.

Todo o enredo da histéria mapeia a menina em situacées de perigo
em relacdo ao sedutor (lobo mau) e a sua sexualidade que ainda esta sendo
culturalmente construida. Chapeuzinho claramente nédo esta pronta para exercer sua
sexualidade genital, de tal forma que a falta de preparo na construcdo deste
conceito, coloca-a em uma situacao regressiva e constrangedora.

O dano causado pelo lobo a Chapeuzinho Vermelho compde um dos
principais fatores relacionados a conotagédo sexual deste conto. Brevemente, pelo

enredo do mesmo, o fato da referéncia feminina ter o destino de ser devorada pelo

19 Sobre isso, vemos que no contexto da sociedade atual, permeado pela Industria Cultural e do
Consumo, a crianga ao usar o batom em sua boca, vai além do simples ato de “usar” algo, mas revela
comportamentos, estilos de vida e valores socialmente determinados no mundo da seducdo e
sensualidade da mulher.
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lobo por conta do esteredtipo relacionado ao processo de “aprender a licao” de
obediéncia aos pais quando sair de casa torna a figura feminina como manipulada,
tola e vulneravel. Carneiro e Gémes (2018) reforcam que essa situacdo da menina,
em um sistema disciplinar que ndo ha um herdi, dificultard e muito a sua salvagao
diante do perigo. A representacdo da bondade e do heroismo acaba sendo revelada
pelo personagem do lenhador que aparece para salva-la. Assim, devidamente
resguardada e reprimida, a menina tera, necessariamente, seu futuro assegurado: o
final feliz funciona como o selo de competéncia da protecdo masculina sobre a
crianca — feminina (ORENSTEIN, 2002).

A sutileza dos mecanismos de poder camufla a discussao e mencgao
da sexualidade, sendo necessaria a compreensdo dos aspectos sociais e historicos
do conto, no sentido de refletir sobre o mesmo em um aspecto subjetivo e
abrangente. A crianca € vista como inocente em relacdo ao lobo, pois a mesma so
sabe o0 que é certo ou errado ao obedecer as regras de seus pais, logo, para
Chapeuzinho Vermelho ndo € errado colher flores pela floresta, mas sim
desobedecer a sua mae.

Ao continuar na historia:

Depois de ter saciado o apetite, o lobo voltou para a cama,
adormeceu e comecgou a roncar, fazendo um barulho fenomenal. Um
cagador, que naquele momento estava passando em frente a casa,
ouviu o barulho e pensou: “Como pode uma velhinha roncar desse
jeito? Melhor verificar”. Entdo ele entrou na casa e, ao chegar a
cama, deparou-se com o lobo, a quem procurava havia tempo. Ele
deve ter comido a av0, pensou, e talvez ainda seja possivel salva-la,
por isso é melhor ndo atirar. Entdo, buscou a tesoura e cortou a
barriga do lobo. Assim que deu o0s primeiros cortes, avistou
chapeuzinho vermelho brilhando, e depois de mais uns cortes a
menina saltou para fora dizendo: “Nossa que susto. Estava t&o
escuro na barriga do lobo”. Logo depois, a avé também saiu com
vida. Chapeuzinho correu para buscar pedras bem pesadas, que eles
colocaram na barriga do lobo, e, quando ele acordou e quis ir
embora, as pedras pesaram tanto que acabou caindo morto. Os trés
ficaram muito felizes. O cagador tirou a pele do lobo, a avé comeu o
bolo e bebeu o vinho que a neta levara, a Chapeuzinho Vermelho,
que estava feliz por ter escapado, prometeu a si mesma: “De agora
em diante, ndo vou mais sair do caminho nem entrar na floresta
sozinha, quando a minha mae nao deixar” (GRIMM, 2018, p. 107).

No trecho citado a cima o cacador e o lobo nessa histéria fazem
alusdo entre o bem e o mal, sendo que o primeiro € o herdi e 0 segundo € o

malvado. Mesmo que ambos sejam figuras masculinas, o cacador remete a imagem
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da figura paterna que protege e salva sua vida dos perigos da mesma, enquanto o
lobo representa os homens desconhecidos que enganam as meninas e mulheres ao
se fazerem de bonzinhos para abusé-las (REDEL; MARTINY, 2015).

Verifica-se que ao chegar o novo personagem, no caso o cacador, é
anunciado como um possivel salvador de Chapeuzinho e de sua avozinha. O
mesmo assume a caracteristica de protetor, para resgata-las tende a controlar seus
impulsos e, ao invés de disparar tiros contra o lobo ele pega uma tesoura e abre seu
estbmago. Verifica-se que o cacador € um personagem atraente para qualquer
crianca que Ié a histéria, porque ele salva os bons e da puni¢cdo para 0s que Sao
maus. A violéncia que ele utiliza é vista na sociedade como um ato de bravura, pois
segue o propédsito da norma social, em que, o homem deve salvar uma ou mais
mulheres quando elas estiverem em apuros, pois esteticamente a mulher é o sexo
fragil da tradicao social disciplinadora.

O lobo representa o animal dentro do humano, mostrando as
tendéncias inaceitaveis. Sua maldade é assustadora, que Chapeuzinho Vermelho ao
sair da barriga do préprio lobo tem a rapida idéia de encher seu estdmago com
pedras, para que o mesmo caia morto no chdo e a menina salve seu futuro préoximo.
Salvar Chapeuzinho Vermelho é a concretizacdo da justica nos contos do
maravilhoso, que exige o lobo a morrer como consequéncia do mal que o préprio
causou, na qual “velhos pecadores” sdo presos ou até mortos por violentar meninas
indefesas.

O fato € que o sexo e a sexualidade estdo demasiadamente
implicitos no contexto, que ao entrar no mundo das significacbes da crianca,
Bettelheim (2018, p. 258-249) nos prova ao afirmar que o conto faz da barriga do
lobo uma metafora para a crianca entender como se faz sexo e quais suas
consequéncias. A infancia € um periodo de curiosidade, quando a crianca vé algo
gue ainda ndo compreende, pergunta aos pais como €, e como faz, tendo como um
das perguntas recorrentes, “como eu nasci?”.

A crianca, diferente do adulto compreende as significacdes do
mundo por intuicdo, ela ndo compreende as transformacgdes internas do ser humano,
mas mediados pela leitura dos contos literarios percebe que essas metamorfoses
sé@o possiveis. Por exemplo: ao sair de dentro da barriga do lobo, Chapeuzinho

Vermelho que foi uma menina inocente morreu metaforicamente para dar vida a uma
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nova Chapeuzinho, diferente como pessoa, que agora percebe o mal ao seu redor,

tendo em vista que:

Chapeuzinho Vermelho perdeu sua inocéncia infantii quando
encontrou os perigos que residiam em si prépria e no mundo, e a
trocou pela sabedoria que s6 os “renascidos” podem possuir: aqueles
gue ndo s6é dominam uma crise existencial, mas também se tornam
conscientes de que foi sua prépria natureza que os projetou nela. A
inocéncia infantil de Chapeuzinho Vermelho morre quando o lobo se
revela como tal e a engole. Quando é retirada do estdmago do lobo,
ela renasce num plano mais elevado de existéncia, relacionando-se
positivamente com ambos 0s pais, ndo mais uma crianca. Ela volta a
vida como uma jovem donzela (BETTELHEIM, 2018, p. 255).

Ao passar por essa experiéncia perturbadora Chapeuzinho
Vermelho entende sobre sua prépria sexualidade, pois agora, no momento em que
estiver preparada para desenvolvé-la genitalmente saberd que sua corporeidade
possui regras e limites, e que ela é dona de si. Outra problematica em questdo a
esse conto, é que a menina precisou passar por uma situacdo traumatizante para
gue pudesse ser uma jovem donzela e a partir desse conflito desenvolver sua
autonomia.

O problema social em inserir o sexo feminino faz com que, desde
criancas aceitamos que a mulher deve se comportar perante as normas, com acdes
de fragilidade e espera do her6i (macho), ou seja, salvador dos perigos sociais.
Mesmo que a histéria termine com um final feliz, “certa brutalidade ainda permanece
no conto, ja que a morte sofrida pelo lobo é extremamente dolorosa e cruel’
(ROCHA, 2010). Logo, a justica no final revelada pela atitude de crueldade da
menina (outrora inocente) potencializa a moral: sé € possivel viver o final feliz,
guando sobre a maldade houver a punicdo, mesmo que haja outros perigos mundo
afora, ou seja: “se vence o mal com o mal”, mas um ato de maldade que se justifica
e se naturaliza como estratégia de liberdade e felicidade.

Para Borges e Rodrigues (2018, p.113), o carater moralizante &
reforcado na conclusédo desse conto e, embora haja subjetivamente tragos de
sexualidade no lobo ao devorar a garota, ha uma tentativa de advertir as mocgas
sobre os perigos contidos nos galanteios masculinos.

Esse conto como um discurso de condutas das mulheres trata-se de
uma historia que coloca no centro das preocupacdes e no foco dos olhares vigilantes

do século XVII a sexualidade das mulheres (WITZEL, 2012). Em concordancia com
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a autora, essa sexualidade é efeito que revela as relacdes entre poder e saber,
especificamente, sobre o corpo feminino em que se efetiva a violéncia da
feminilidade na qual determina lugares, acoes e limites do poder ser mulher.

Pelas lentes de Foucault compreendemos o0 conto como um
documento arqueoldgico presente na historia das relacdes do poder disciplinar que
ao longo da historia social gerou estratégias para a producdo de corpos doceis,
instaurados principalmente nos corpos e sexualidade das mulheres

E nessa linha de raciocinio que Chapeuzinho Vermelho pode nos
mostrar duas possibilidades, e o conto pode ser considerado um procedimento da
microfisica do poder, ha medida em que joga exatamente com a eficiente relacéo
gratificagdo-sancédo (WITZEL, 2012, p. 186). Ou seja, qualquer comportamento que
ela tenha sera gratificado ou sancionado perante sua conduta. Por Chapeuzinho
Vermelho ter infligido essa lei moral na relacdo indissociavel do discurso, a
interdiscursividade nos mostra que a liberdade da mulher na sociedade € vista como
perigosa e a0 mesmo tempo fragil, pois, ja que ela infringe a lei moral merece a
sancéo, logo se algo de mal Ihe acontece, foi porque ela mereceu (WITZEL, 2012).
Brevemente, faz se necesséria a reflexdo e reconstrucdo dessa identidade para a
efetivacdo de um poder que aceite livremente as diferencas humanas como uma
identificacdo de suas subjetividades sem a necessidade de sancdes normalizadoras
para regular o ser e o direito de saber sobre si. Tendo em vista que essa vigilancia
se orienta na concepcdo comportamental entre ser menina/mulher sobre a moral
desse mesmo individuo, partindo de um contexto biologicamente natural que
envolve 0 sexo em um contexto de devoracao irracional do sexo oposto sob 0 sexo

feminino.

5.2 A BELA ADORMECIDA: POR CEM ANOS MAIS PASSIVA

O conto “A Bela Adormecida” em sua versao original destinada ao
publico leitor adulto, reforca a presenca da violéncia relacionada ao incesto e ao
estupro, pois, ao invés de uma maldi¢do, a jovem deita em sono profundo a mando
de uma profecia, o rei (seu pai), ao vé-la dormindo abusa sexualmente da mocinha e
a engravida, ainda em sono profundo. Apdés 9 (nove) meses da a luz a duas
criancas, até que uma delas chupa o dedo da moca e remove o pedaco de linho

enfeiticado que a mantinha em sono profundo. Ao acordar a jovem percebe que é
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mae de duas criancas. Na versdo dos Irmdos Grimm (2018), esse conto tem sua
versdo adaptada ao publico infantil e sua perpetuacdo nas escolas e centros de
educacao.

Para Lisboa (2019) a versao para adultos manifestava a violéncia,
como, estupro, tentativas de homicidio, assassinato, maldicdo e suicidio. Na versao
readaptada ha o “cuidado maior em eliminar as manifestacbes violentas que
parecessem muito realistas, assim como, manifestacdes de sexo, incesto e gravidez”
(LISBOA, 2019, p. 12-13). Na Alemanha (século XIX), os Irm&os Grimm, ao retirarem
essas determinadas formas de violéncias?® estimavam pela nova versédo do conto
tecida de um possivel um manual de boas maneiras, principalmente no que tange ao
ideal de feminino e masculino. A mulher, por sua vez, continuou sendo passiva e
subserviente ao homem, enquanto o homem manteve o estereoétipo relacionado as
caracteristicas: forte, corajoso e viril (LISBOA, 2019).

Assim, comeca a narrativa:

Era uma vez um rei e uma rainha que n&o conseguiam ter filhos,
embora muito o desejassem. Certa vez a rainha estava tomando
banho na banheira quando um caranguejo saltou de dentro da agua
para o chao e disse: “Seu desejo em breve sera realizado e vocé
dara luz uma menina”. Isso realmente ocorreu e o rei ficou tao feliz
com o nascimento da princesa que mandou preparar uma grande
festa, convidando também as fadas que habitavam o seu pais. No
total, havia treze fadas, mas, como so tivesse doze pratos de ouro,
ele ndo pbdde convidar uma delas. As fadas convidadas
compareceram a festa e, no final presentearam a crianca: a primeira
delas concedeu-lhe virtudes. A segunda, beleza; e assim se deu com
as demais, que Ihe desejaram tudo o que havia de mais maravilhoso
para desejar. Quando a décima primeira acabou de pronunciar seu
presente, a décima terceira, furiosa por ndo ter sido convidada,
entrou no recinto e bradou: “Pelo fato de ndo terem me convidado eu
Ihes digo que sua filha, ao completar quinze anos, ird espetar o dedo
numa roca de fiar e caira morta”. Os reis ficaram aterrorizados, mas a
décima segunda fada, que ainda nao havia pronunciado seu desejo,
disse: “Mas nao sera uma morte de fato, ela apenas caira em sono
profundo e assim permanecera por cem anos” (GRIMM, 2018, p.
193-194).

Segundo Bilotta (2010) quando as criancas entravam no periodo de

puberdade certas atitudes eram reprimidas, pois eram vistas como condutas

20 Mesmo que a intengdo dos autores foi a suavizagdo da violéncia, a mesma continuou a se proliferar
no plano do simbdlico.
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proibidas na sociedade. No trecho citado a cima aparece o objeto “roca” ! que no
conto de a Bela Adormecida € um artefato bastante desconhecido, porém o seu
destague em varias partes do conto chama a atencdo do leitor. A roca tem uma
caracteristica extremamente feminina relacionada aos costumes e performances de
feminilidade da época. “Portanto, fiacdo e tecelagem estéo ligadas a esséncia da
vida humana com implicacdes de sexualidade e fertilidade” (BILOTTA, 2010, p.78).

Ao perceber o caos que uma das fadas havia causado a fada
namero doze que ainda ndo havia dotado seu dom a princesa nao podia cancelar o
pedido maléfico de sua irma, apenas encurta-lo, entdo concebeu: “a princesa nao
morrera, mas caira em sono profundo que durara cem anos”. A enunciagao do texto
até o prezado momento explicita que de fato a maldicdo da princesa € rogada, de
forma que a violéncia contra 0 género feminino comeca a acontecer, mesmo que no
mundo da imaginacdo as fadas ndo tenham sexo, elas sdo representadas por
principios de feminilidade.

A fada de numero treze é proibida de participar da festa por mando
de um rei (homem) que a coloca em uma situacdo constrangedora causando o
sentimento de vinganca contra uma princesa também representada pelo género
feminino. As hierarquizacdes dos personagens as colocam em uma categorizacao
de niveis, em que a princesa merece todas as boas caracteristicas da vida,
enquanto a fada por ndo fazer nada é excluida da festa. As relacBes de poder e
violéncia ficam evidentes quando o macho utiliza determinada manipulacdo para
criar sentimentos proprios dos homens no sexo oposto, que até entdo era visto como
puro.

Segundo Bettelheim (2018) o propésito da linguagem simbdlica nos
contos de fadas € o de alcancar a individualidade pessoal de cada um através da
aprovacao de determinada masculinidade ou feminilidade dos personagens. No
processo de desenvolvimento a crianca deve se conhecer e que para isSso aconteca,
deve passar por experiéncias inseguras e perigosas para que possa correr riscos e
aprender a resolver os conflitos longe da seguranca da infancia. E preciso reforcar
que para Bettelheim (2018) € que a crianga passa por experiéncias traumaticas com

0S contos infantis, entretanto, isso acontece no papel, no mundo, na fantasia, na

21 Segundo Pinheiro e Gomes (2018, p. 49), a roca “adquire uma funcionalidade ornamental, na
medida em que desempenha um importante papel na histéria”, pois a maldigdo se centraliza nesse
objeto, tendo em vista que o0 mesmo era utilizado no cotidiano das mulheres para tecer roupas,
tapetes artesanatos e afins.
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seguranca do seu lar, ou escola, pois as criancas estdo a salvo na realidade.
Quando quiserem voltar do perigo da floresta, é facil retornar, pois faz parte do
mundo da fantasia.

Em tempos contemporaneos, adultos e criangas tém receio sobre o
crescimento 0cioso, pois 0 acontecer se correlaciona com o ato de fazer para atingir
objetivos. Um grande exemplo disso € o conto de A Bela Adormecida que “nos
mostra que um longo periodo de repouso, de contemplagéo, de concentracao no eu,
pode levar e com frequéncia leva a mais alta realizagdo” (BETTELHEIM, 2018, p.
315). O gque a maioria das vezes passa despercebido pelo publico que Ié este conto
€ a caracterizacdo sexual implicita no mesmo, pois para alcancar a individualidade
infantil os personagens séo descritos de modos diferentes em relagdo ao género
feminino, quando comparado ao masculino. Geralmente, enquanto 0 menino
(principe) luta progressivamente com o0 mundo exterior para alcancar sua
individualidade, a menina (princesa) se retém a problemas interiores consigo mesma
para atingir tal objetivo, proporcionando o entendimento de que existem dois modos
de pensar a individualidade que estdo relacionados a auto-afirmacédo tanto no
mundo interior, quanto no exterior. O binarismo de género, que classifica sexo e
género em duas formas distintas e Unicas: feminino e masculino, se efetua pelas
correntes da normalizacao disciplinar e pela restricdo performativa de feminilidades.
Neste binarismo o feminino esta associado ao irracional desordenando perigo, ou
seja, precisa ser ordenado conforme o biopoder??, o disciplinamento da sexualidade
voltada a procriacéo, ao lar. Os contos reiteram o ideal moderno de biopoder?3,

A problematica aqui, € de que as criancas saibam que os contos de
fadas falam sobre seus proprios problemas pessoais, porém a tendéncia e
imposicado sexual nos mesmos, € que o sexo feminino deve ser considerado como
fragil e deve aprender a lidar com seus sentimentos internos engquanto 0 sexo
masculino vai a luta contra o mundo interior para salvar o primeiro.

Bettelheim (2018) sugere que independente do sexo, O0sS
personagens dos contos de fadas aparecem nos mesmos papéis, de maneira que,
no conto em questdo, o principe observa a menina dormir, ou seja, ele exerce um

papel de passividade nesse momento. Outro exemplo para o autor, é que

22 O biopoder é definido como assumindo duas formas: consiste, por um lado, em uma anatomo-
politica do corpo e, por outro, em uma biopolitica da populagédo (FURTADO; CAMILO, 2016. p. 34).

23 Para melhor compreensédo do termo sugerimos a leitura de: Foucault, M. (2008b). Nascimento da
biopolitica: Curso dado no Collége de France (1978-1979). Sdo Paulo: Martins Fontes.
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constantemente nesses contos as princesas Sao corajosas e determinadas e
costumam salvar os principes de seus perigos, “é assim que deveria ser, uma vez
que as histérias de fadas revelam verdades importantes sobre a vida”
(BETTELHEIM, 2018, p. 315).

Hoje, em nossa sociedade por conta de determinada situacéo
pautada na sociedade disciplinar citada em capitulos anteriores, faz a populacdo
acreditar que a mulher deve ser dona do lar enquanto o homem deve sair para
trabalhar e garantir o alimento de casa, por conta desse pensamento reducionista, a
maioria da populacdo desempregada sdo mulheres?*.

O conto ainda mostra que os pais da Bela Adormecida esperaram
por um filho por um longo periodo de tempo, nos levando a crer que ndo héa
problemas em relagdo ao tempo de se fazer sexo, pois no final havera a
recompensa, mesmo que o filho esperado seja uma filha. A vontade dos pais de
terem um filho é aceita em uma sociedade, que desde os primordios endeusam o
macho tornando-o heroi e adestra a fémea para que seja sensivel e passiva. As
questdes sexuais sdo explicitas, que no momento em que 0 caranguejo magico diz a
rainha que aproximadamente em um ano ela tera seu filho esperado, esse fato se

aproxima do periodo de gestacédo, que se realiza em nove meses na vida real.

O rei ainda tinha esperanca de salvar sua filha amada e ordenou
que, em todo o reino, todas as rocas de fiar fossem removidas. A
princesa cresceu e se tornou uma jovem de admiravel beleza. Certa
vez, ao completar quinze anos, ela ficou sozinha no castelo, pois o
rei e a rainha haviam saido. Ela entdo foi passear por todos os
cébmodos até que finalmente chegou a uma velha torre. Uma escada
ingreme levava ao topo e ela, curiosa, escalou os degraus, chegando
a uma pequena porta, em que havia uma chave amarela. Ela entdo
virou a chave na fechadura e chegou a uma pequena sala, em que
uma velha senhora fiava linho. Ela gostou da velha senhora e brincou
com ela, dizendo que também queria tentar fiar, e ent&o tirou a roca
de suas maos. Mal havia tocado a roca, ela se espetou, caindo
imediatamente num sono profundo. Naquele momento, o rei voltava
para casa com todo 0 seu séquito e entdo tudo comegou a
adormecer: os cavalos no estabulo, as pombas no telhado, os caes
no patio, as moscas nas paredes; até o fogo, que crepitava no fogao,
ficou em siléncio e adormeceu; e o assado parou de assar; e 0
cozinheiro soltou o ajudante de cozinha, cujos cabelos estavam
prestes a puxar, e a criada deixou cair a galinha que estava

24 Segundo uma pesquisa encomendada pelo gl.globo.com no fim de 2018, o Brasil corresponde a
13,4% de mulheres desempregadas contra 10,5% de homens, totalizando 6,24 milhdes de
desempregadas.
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depenando e adormeceu; e em torno do castelo formou-se uma
densa sebe de espinhos que foi ficando cada vez maior, até que ja
ndo se via nenhum tragco do castelo por tras dela (GRIMM, 2018, p.
194).

Pelo didlogo do trecho a cima, entendemos que o tema central da
histéria sdo os riscos da inocéncia infantil frente aos adultos. Essa questdo é
afirmada ao decorrer da histéria, na qual o percurso narrativo transforma a
manipulacdo (querer) da fada malvada em uma competéncia (saber) no momento
em que a vitima (princesa) realiza a performance (poder) que a prende em uma
sancgdo (dever) pragmatica. O rei assustado com o rogo da fada queria de toda
forma proteger sua “filhinha querida”, entdo deu as ordens para que gueimassem
todas as rocas existentes no reino para que a realizacdo desta maldicdo ndo se
efetivasse.

Os personagens rei e a rainha remetem a uma contradicdo no conto
em relacdo a maldicdo, pois 0s mesmos ndo estavam no castelo e mesmo assim,
adormeceram em sono profundo. O acontecimento remete a um sentimento de
culpa, tendo em vista que como protetores da princesa, eles deviam cuidar dela a
todo o momento. De maneira que, a fada que nao foi convidada ao baile langou um
rogo e nesse momento disse exatamente quando aconteceria, explicitando a idade
em que Bela Adormecida teria e também o objeto em que ela espetaria. O pai como
protetor nessa época entdo mandou retirar todos os objetos do castelo, mas sobre a
guarda da filha sabia que havia uma possibilidade de a menina ser amaldicoada,
guando chegasse o tempo dito. Mesmo assim, ambos (rei e rainha) ao chegar a
idade em que sua filha fosse amaldicoada sairam do reino, fazendo com que a
maldicéo fosse efetivada e que os mesmos sentissem culpa sobre o acontecido.

As possiveis conotacfes sexuais impostas nesse contexto sao
excessivamente arduas no momento em que Bela Adormecida espeta seu dedo e
cai em sono profundo. E custoso para a jovem que ndo esta preparada para tal ato
ter uma experiéncia de sangramento constante, assim como também é
constrangedor para o jovem (macho) do sexo oposto, que ndo entende essa
necessidade fisioldgica corporal da mulher. Como o conto original se trata sobre o
incesto, aqui o texto da duas possibilidades de interpretacdo, sendo: a menstruagao,
gquando a menina espeta seu dedo, e a protecdo, quando ela entra em sono

profundo para se livrar dos perigos do préprio pai.
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A princesa cai em sono profundo, revelando a conservacédo e
protecdo de possiveis encontros sexuais com o pai. H4 um muro protetor contra a
experiéncia de se entender enquanto autbnomo e, desse modo, 0s principes que
tentam salvar a Bela Adormecida antes de seu tempo de maturacdo tem um fim
tragico. O sono profundo em sua versado original deixa a possibilidade que Bela
Adormecida entra nesse periodo para se proteger do seu proprio pai que tente a
abusé-la sexualmente.

A retirada da vida publica, representada pelo sono profundo, garante
a Bela Adormecida distanciar-se (morrer) para as relaces afetivas com a sua familia
e, consequentemente, renascer para o exercicio da sexualidade genital num tempo
diferente daquele vivido por seus pais (CORSO; CORSO, 2006, p. 89). Essa
repreensao causada no conto € explicita na vida real, em que a mente e o corpo do
ser precisa estar preparado para o ato sexual, caso contrario a experiéncia sera
totalmente destrutiva. Mas, quando se atinge a tal maturidade sexual e a pessoa
esta preparada para o sexo assim como para sentimentos de amor, o0 muro de
espinhos se transforma em flores e tudo ocorre com prazer.

Sobre isso, Corso e Corso (2006, p. 76) revelam que:

No conto da Bela Adormecida, a velha fada, com seu mau humor
invejoso e nocivo, exemplifica 0 que resta de uma mulher quando a
juventude a abandona. Os atrativos femininos seriam uma arma
privilegiada de conquista de posicdo para uma mulher, como o
envelhecimento a privaria destes, a mulher necessitaria recorrer a
outros feiticos, os da bruxa. Um homem pode amar
apaixonadamente uma princesa adormecida, aprisionada e passiva,
mas quando a mulher desperta e perde a beleza inocente da
juventude, resta a visdo da sua verdadeira alma: poderosa, perigosa
e ardilosa.

A narrativa textual busca, de maneira utbépica, garantir o
distanciamento da menina em relagdo aos perigos familiares, porém a forma
utilizada é envolvida pela opressdo e pelo sentimento reprimido, visto que ha
auséncia de um ensino acerca do processo de autoconhecimento para ter o dominio
maior sobre seu proprio corpo. Entdo, a princesa é protegida pelo macho definido
como “dono” da sexualidade genital, mas incestuosa e moralmente correta, até que
ela alcance a maturidade imposta socialmente pelo contexto narrado.

Em se tratando da felicidade, esta em sua maioria, esta relacionada

a estética, sendo de grande percepgao no conto da “A Bela Adormecida”, haja vista
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gue nenhum conto se distancia dos padrbes estéticos (a princesa é dotada de
atributos estéticos concebidos pelas doze fadas). Para que conserve a beleza, ha na
histéria a propagacéo do sono profundo, com a alusdo a morte?® que preservara, de
certa forma, a laténcia. O sono profundo se da como uma espécie de fuga das
determinadas incertezas que a vida pode nos proporcionar, porém o beijo do
principe que vem a seguir, rompe 0 encanto estético do narcisismo e permite que a
princesa acorde para continuar o desenvolvimento de sua feminilidade para que a
vida da mesma possa progredir, como casar-se, ter filhos e ser herdeira de uma
futura heranca. A maturidade proposta pelo conto esta explicita no momento em que
0 principe e a princesa se despertam um para o outro, pois a chegada do principe
abre caminhos para o despertar sexual de ambos (BETTELHEIM, 2018).

O sono nos contos de fadas segundo Bilotta (2010) exprime a
necessidade de lidar com os sexos, mostrando que a criangca ou adolescente
demonstra-se incapaz de crescer e desenvolver seu sentido sexual, logo, dormir
exprime a falta de um determinado potencial que a crianga ndo quer reconhecer ou
ndo esta apta para experimentar, como a sua sexualidade em relacdo a sua
individuacdo. Caso sua maturacdo nao ocorra, a crianca vive a espera que alguém

desperte essa vontade em si.

Principes que tinham ouvido falar da linda princesa chegavam para
libertd-la, mas ndo conseguiam penetrar a sebe; era como se 0s
espinhos segurassem forte, como se fossem maos unidas, e eles
ficavam presos neles e acabavam morrendo ali de forma lamentavel.
Isso durou muitos e muitos anos. Certo dia, a caravana do filho de
um rei cruzava essas terras, quando um velho das redondezas conto
ao principe que, segundo se dizia por detras da densa sebe de
espinhos havia um castelo, e que ali dormia uma linda princesa e
todo seu séquito real, o avd do velho Ihe dissera que muitos outros
principes haviam tentado penetrar a sebe, mas que tinham ficado
presos nos espinhos, e acabaram morrendo espetados. “Isso n&o me
apavora”, disse o filho do rei “eu quero atravessar a sebe e libertar a
bela princesa adormecida. Ele entdo foi até la e, quando se
aproximou da sebe de espinhos, estes se transformaram em flores
gue iam se afastando umas das outras, dando passagem ao principe
e cerrando-se novamente em espinhos atras dele. Finalmente, ele
alcancou o castelo. No patio, dormiam os cavalos e os cdes de caca
malhados, e os pombos estavam sobre os telhados com as cabecas
enfiadas nas asas. Dentro do castelo, dormia as moscas nas

25 A metéafora da morte esté implicita no desenvolvimento da princesa, o sono profundo no contexto é
uma espécie de congelamento que preservam o0 seu desenvolvimento deixando-a bonita para
sempre, afinal, quando desenvolvemos nosso corpo entra em constante transformacéo e nem sempre
essas transformacdes séo esteticamente bonitas.
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paredes, o fogo na cozinha, o cozinheiro e a criada; o principe entéo
continuou andando e encontrou todo o séquito real, que também
dormia; e, mais adiante, o rei e rainha. O siléncio era tdo profundo
gue se podia ouvir a prépria respiracdo. Finalmente, ele chegou a
velha torre na qual a linda princesa dormia. O filho do rei ficou tdo
admirado com a beleza da jovem que se debrugou sobre ela e a
beijou. Nesse momento, ela acordou; e também o rei e a rainha e
todo o séquito real, e os cavalos e 0s caes, e 0s pombos no telhado,
e as moscas nas paredes; e o fogo se ergueu, comegou a crepitar e
terminou de cozinhar a comida; o assado continuou a assar; o
cozinheiro deu uma palmada no ajudante de cozinha e a criada
terminou de depenar a galinha. Entéo foi festejado o casamento de
Bela Adormecida com o principe e eles viveram felizes até seu fim
(GRIMM, 2018, p. 194-195).

A tentativa frustrada de varios pretendentes em alcancar a Bela
Adormecida traz a adverténcia que o despertar do sexo e da sexualidade antes da
mente e do corpo estar preparados pode ser destrutivo para o individuo (BILOTTA,
2010, p. 79).

Quem permite a realizacdo do sonho de casar-se com um principe
da personagem principal € a mesma fada que |he invocou a maldicdo, pois através
dela a mocinha é contida em um espaco magico de sono profundo em que sua
docilidade, beleza, passividade e submissdo a fazem merecedora de um principe
salvador, que resgatard e elevara sua condicdo social para Bela Adormecida
(RAMALHO, 2001).

A fada malvada no conto se assemelha as madrastas mas dos
outros contos tradicionalmente famosos, como de Cinderela e Branca de Neve que
também serdo analisados em nossos estudos. “Wilhelm Grimm reconhecia que a
maioria das criancas (assim como os que liam para elas) achava a idéia de
madrastas malévolas mais toleraveis do que a de maes cruéis” (LISBOA, 2019, p.
15). Assim, as mulheres que néo sdo consideradas submissas sdo rotuladas como
cruéis; malvadas, aptas a correcao social disciplinar a fim de disciplinar seus corpos
a serem doéceis. Porém, aqui fica claro que a fada é considerada como malvada
porque ela protege a princesa do incesto

Segundo Sihe e Dotto (2017) o lugar em que Bela Adormecida fica
em sono profundo existe apenas para a sustentagéo do principe jovem como ela, de
outra familia a salva-la e impedi-la da consanguinidade, ou seja, do casamento
incestuoso com o pai. Quando a performance é realizada a bela so6 volta a viver pela

existéncia e bravura desse homem, deixando claro que o lugar do feminino neste
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ambito social se expressa aos valores femininos ficam a mercé da violéncia
masculina, como no conto, a princesa precisa ser protegida. Essa protecdo pode ser
interpretada como uma moeda de troca entre reinos, povos e/ou familias para
garantia de poder politico dos filhos, que consolidam aliancas.

Em questdo da sexualidade ancestral o conto enfatiza as voltas
para si como a necessidade de compreensao de si proprio, pois durante os meses
que antecedem a primeira menstruacdo, e com frequéncia também no periodo
imediatamente posterior, as meninas Sao passivas, parecem sonolentas e se
refugiam de si (BETTELHEIM, 2018, p. 313). E nesse contexto que o conto de A
Bela Adormecida se faz compreensivel, pois o longo periodo de sono da princesa
esta exteriorizado no rompimento da puberdade das meninas que o Ié. Desse modo
0 género em questao entende que mesmo durante seu periodo 0Ci0SO seu corpo
continua a evoluir. Apesar de que parecem durar cem anos, o final feliz demonstra
gue ela nao ficara para sempre inativa e que a espera valera a pena, pois o mal sera
abolido e s6 com o bem esperado, a felicidade prosperara, fazendo a justica
moralizante contra o incesto e a favor do casamento prevalecer.

Bela Adormecida € a princesa mais introspectiva dos contos de
fadas, a comecar pelo seu nome que demonstra caracteristicas femininas de
introspeccdo. Sua caracteristica principal é sua beleza que € contemplada por todo o
reino e depois pelo principe que se encanta ao ver a princesa em sono profundo.
Quando adormecida o reino ao seu redor também adormece, logo todos aguardam
um novo amor para o mundo voltar a girar.

O conto se baseia em uma histéria de amor, na qual a mocinha
precisa ser acordada em sua sexualidade genital pelo principe para atingir sua
completude, porém é denotada a presenca de certo erotismo no mesmo, de forma
gue a passividade da protagonista € resumida na espera de seu amor verdadeiro
para despertar, mas ha uma vontade de ser desejada e entregar 0 seu corpo ao
sexo deixando que o homem seja o ativo de todas funcdes. Conforme Bilotta (2010,
p. 80), “assim, o estado inativo assumiu um lugar privilegiado junto ao publico
feminino, j& que ha uma intensa vontade de ser desejada, arrebatada e possuida
sem ter que agir’.

A passividade ndo se define pela auséncia de acdo. Uma atitude
silenciosa pode ser extremamente ativa, basta, por exemplo, silenciar sobre algo em

gue o interlocutor deseja muito uma resposta, para perceber quanta atividade pode
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haver numa auséncia de palavras ou atos. Se alguém diz ao outro que o ama este
se cala, gerando dor e angustia no primeiro, temos uma situagcdo em que ambos
foram ativos (CORSO; CORSO, 2006, p. 87). A passividade pode ser entendida
nesse contexto também como protecao.

Bilotta (2010) ainda ressalta em seus estudos que da mesma forma
em que foi criado a “Sindrome de Cinderela”?® ha a “Sindrome de Bela Adormecida”
pois, como a protagonista do conto, muitas mulheres se comportam da mesma
maneira, sempre a espera de alguém que as despertem de sua sexualidade genital
para as fazerem feliz. E ainda, sentem-se no conforto da dependéncia do homem,
gue sustenta o lar sendo independente, logo elas os perdoam e apagam o0 seu
potencial relacionado a sua autonomia e auto realizagcdo, pois se véem frageis e
dormem para esquecer o que foi lhe causado.

Barbosa atenciosamente enfatiza em seus estudos a valorizacéo da
Sindrome de Bela Adormecida, mesmo que nao utilizando deste termo nos mostra
que desde os tempos antigos em que 0 esposo era visto como galante e cortés “a
figura valorizada positivamente da futura esposa é a que espera o objeto amado,
nao importa por quanto tempo, mesmo que seja por cem anos, e a candidata a
esposa fique dormindo tranquilamente a espera” (BARBOSA, 2008, p.74).

A Bela Adormecida expressa a feminilidade tradicional, na qual em
tempos antigos o pai entrega sua filha para se casar com um homem sem que a
mesma se expresse, logo a mulher é tratada como um objeto simbdlico que pode ser
transferida em processo de troca para interesses masculinos e ndo de si mesma. Ela
nessa situacao é vista como passiva, pois “a passividade depende de que alguém se
envolva em um evento sem se sentir necessariamente sua causa” (CORSO;
CORSO, 2006, p. 87). Ou seja, ela aceita essa condicdo mesmo que nao tendo
escolha, pois a passividade aqui se encontra no campo da fantasia humana que
erotiza a mulher a sentir se feminina, desejada pelos homens sem ter que fazer
absolutamente nada. H4 uma ambiguidade de sentidos em relagéo a palavra, uma
vez que a passividade também pode ser vista em dois sentidos: espera e protecao.
A espera aqui esta relacionada a esfera doméstica, em que a mulher espera o seu

casamento como destino final de sua felicidade e emancipacdo. Ha uma separagao

26 Para melhor compreensdo indicamos a leitura da obra “Complexo de Cinderela” publicada sua
primeira versdo em 1981 pela escritora Colette Dowling.
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de géneros, em que, o homem (género masculino) é o ativo, pois ele trabalha fora de
casa, e a mulher (género feminino) € passiva, pois fica em casa, a sua espera.

O papel da mulher também vem sendo representado por intermédio
dos contos infantis e na maioria das vezes esses contos retratam a mulher em um
lugar de submissdo, obediéncia e sujeicdo relacionada ao poder masculino. As
imagens arquetipicas das mulheres dentro do plano do simbdlico criam processos
sociais e psicolégicos nos seres humanos considerados como inexistentes em
relagdo a feminilidade imposta das épocas em confluéncias com os dias de hoje.

A historia de Bela Adormecida retrata o papel do feminino
concomitante com a passividade, pois a atribuicdo de papéis na era medieval
deixava esclarecida que a mulher tinha funcao apenas a esfera doméstica, enquanto
0 homem atuava na esfera publica. Logo a mulher seria obrigada a abdicar qualquer
desejo relacionado aos trabalhos fora do lar. Pelas lentes de Focault, a mulher a
datar do século XVII era representada pelo homem, os direitos universais se
pautavam na representacdo da mulher em relacdo ao homem, de maneira que, se
nao existisse 0 homem, n&o existiria mulher, mas que se a existéncia feminina fosse
efetivada, a do homem ainda continuaria sendo a mesma (SIHE; DOTTO, 2017).

Se compararmos a concepc¢ao de feminilidade a datar do século XVII
e a idade da repressao sexual com a contemporaneidade — segunda metade do
século XXI, se percebe que a mulher do ocidente despertou da passividade e criou
empoderamento em relagdo ao seu corpo, sua sexualidade e sua maneira de agir,
mesmo que algumas ainda continuam submissas e delicadas. Porém com o passar
de séculos a estética ainda se sobressai em relacdo a concepcdo de beleza. Essa
violéncia coloca a mulher em um permanente estado simbdlico de inseguranca
corporal em que ela existe primeiramente “pelo e para o olhar dos outros, como
objetos receptivos, atraentes, disponiveis. Delas se espera que sejam femininas, ou
sejam, sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas, discretas e até mesmo
apagadas como a princesa do conto” (BILOTTA, 2010, p. 82).

Esse conto demonstra um destino inevitavel, desde o inicio ele deixa
vestigios que aconteceria uma fatalidade. Assim, mesmo com todo o desespero e
precaucdes do rei para ndo acontecer tal ato ele ndo pode evitar o acontecimento,
da mesma forma, que na vida humana o sangramento é inevitavel. Ser mulher é
conviver com o0 sangramento desde a menarca até o rompimento do himen para

uma vida sexual ativa. Desta maneira, 0 conto mostra que o rei por ser inseguro em
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relacdo a sexualidade de sua filha tenta evitar sua menarca, que seria 0
derramamento de sangue que transformaria sua crianca em uma mulher, pois agora
ela pode relacionar-se com um homem, no caso, o principe que tirara ela dos bragos
do pai que ainda ndo esta preparado para tal acontecimento (CORSO; CORSO,
2006).

O conto inteiro nos evidencia que a mocinha ndo pode colocar o
dedo em determinado lugar se ndo tomara as consequéncias. Essa proibicdo evoca
0 constrangimento sexual de ndao poder masturbar-se, ndo poder explorar sua
prépria corporeidade, pois o colocar o dedo esta explicito diretamente nessa
guestao, sendo, que essa pratica leva a jovem ir em busca de seus prazeres que 0S
pais ndo podem controlar, nem deter (CORSO; CORSO, 2006).

De acordo com a biblia, desde o antigo testamento a menstruacao &
vista como uma maldicdo que sé pode ser passada de mulher para mulher, por isso
a mesma é rogada de uma fada (género feminino) para uma princesa. Logo toda a
repressdo causada sob o corpo da princesa € interiorizada simbolicamente em seu
intelecto no qual o conto nos deixa pistas deste acontecimento no momento em que
a princesa fica sozinha e resolve explorar o castelo a ponto de subir na torre

abandonada:

[...] a0 se aproximar do lugar fatidico, a menina sobe por uma escada
circular; nos sonhos, tais escadas representam tipicamente
experiéncias sexuais. No alto dessa escada, ela encontra uma
portinha com uma chave na fechadura. Ao girar a chave a porta “se
abre de chofre” e ela entra num quartinho onde uma velha fia. Um
guartinho trancado costuma representar, nos sonhos, os 6rgaos
sexuais femininos; girar uma chave na fechadura com freqiiéncia
simboliza a copula (BETTELHEIM, 2018, p. 322-323).

Como nossa preocupagdo maior se pauta na construcdo da
individualidade e das subjetividades humanas em relacdo a sexualidade, a crianca
a partir do momento que interiorizar o despertar do sono profundo da princesa e sua
vida feliz entrard em um processo de reconhecimento de si para solucionar seus
problemas interiores, porém a errata do contexto é que ao entrar nesse processo, a
crianca pode perceber que a todo 0 momento a princesa em questao precisou ser
violentada no sentido simbdlico para progredir sua feminilidade. Ela precisa ser
bonita e ter todos os bons atributos para ser princesa e garantir que um principe

encantado a salve de todos os males da vida. Esse processo de violéncia reprime a
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crianca afetando seu processo de autonomia, pois a mesma pode alcancar sua
individualidade sem precisar depender de um macho para salva-la, ela também pode
entender sua beleza exterior sem precisar seguir padrdes estéticos de beleza
impostos pela cultura da marca. O processo de ensino e aprendizagem na escola
deve contribuir para que a crianca entenda essas imposicdes sociais e possa
escolher seu préprio caminho através da aceitacdo de si e dos outros e do
conhecimento plural.

Constando que esse conto é direcionado ao publico infantil, as
criancas passam por vivenciar as significacées do mesmo fazendo compreensivel a
necessidade de desmistifica-lo para compreendé-lo de forma que néo afira suas
subjetividades em relacdo a estética e aos conflitos interiores. A imposicdo de ser
feliz com outro € a mensagem mais significativa que o conto exprime, pois, “a
crianca adquire uma compreensao pré-consciente da conexao entre os dois estagios
por intermédio das proprias experiéncias de desenvolvimento” (BETTELHEIM, 2018,
p. 325). Esse contexto estad relacionado a idéia de realizagdo consigo que é
essencial para se satisfazer com o outro, demonstra que nos identificamos com
nossos semelhantes, mesmo que seja do Sexo oposto e que precisamos entrar em
harmonia com nossos conflitos internos para equilibrar nossas relacdes exteriores.

Acentuamos que nédo € preciso passar por caminhos tortuosos para
alcancar a emancipacdo, mas que eles sejam inevitaveis e que devemos entender
tais processos para ndo violentarmos a nds mesmos. A vida deve ser colorida
mesmo em momentos obscuros, uma princesa ndo deve ser violentada
simbolicamente para conseguir alcancar sua harmonia, mesmo que as vezes a
agressao se torne inevitavel por culpa de outrem. Sugere-se que as “pedras do
caminho” sejam refletidas nos contos literarios pela busca da autonomia e vivéncia
da crianca, para que se disperse da violéncia que oprime géneros e se paute na
construcdo das individualidades e subjetividades humanas em busca de uma nova
forma emancipada de ser principe e princesa para que possam aprender sobre os
limites do proprio corpo e do corpo do outro, sem precisar buscar a feminilidade e

masculinidade perfeita imposta pela tradigéo social disciplinar.
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5.3 BRANCA DE NEVE: O DESEJO DE PODER SER E DESFRUTAR-SE

Frequentemente ao iniciar uma histéria os contos de fadas criam
uma situacdo problema em relacdo a crianga protagonista ou no caso a “princesa”
para retratar o mundo das significacdes e os conflitos infantis. Em Branca de Neve a
situacdo problematica é a relacdo entre parentes, da menina com seus pais, dando
prioridade ao tema central que esta direcionado ao sentimento de ciimes atrelado a
inveja da madrasta contra a beleza da princesa em questdo. Geralmente quando
esses problemas estdo relacionados intrinsecamente com a familia, a crianca se
sente solitaria na busca de resolver seus conflitos internos e ndo compreende sua
sexualidade, como no caso, em Branca de Neve a menina em seu periodo de
dificuldades e crescimento passa um tempo que nado é explicitado com os andes.

Segundo Corso e Corso (2006) o conto da Branca de Neve se passa
guando a menina completa sete anos de idade e que o0 mais intrigante € que nessa
histéria a menina mesmo sendo jovem é constantemente ameacada a encarar uma
posicdo de mulher adulta, por conta disso, nas histérias contemporaneas nao se
relata a idade da mesma. Os sete anos, para 0s autores “essa idade representa o
aparecimento dos atributos de feminilidade na menina ou até mesmo o fim da
inocéncia infantil pér a garota perder sua mae” (CORSO; CORSO, 2006, p. 78).

A histéria se inicia:

Num certo dia de inverno, flocos de neve caiam como penas do céu
e uma bela rainha costurava a janela, cujo batente era de ébano
preto. Enquanto estava costurando, levantou o rosto para ver a neve
e acabou espetando o dedo com a agulha e trés gotas de sangue
cairam na neve. Como o vermelho combinava tdo bem com o
branco, ela pensou: “Quem me dera ter uma filha branca como a
neve, vermelha como 0 sangue e negra como esse batente da
janela”. Pouco tempo depois ela deu a luz uma menina, branca como
a neve, vermelha como o sangue e preta como o ébano, e que por
isso foi chamada de Branca de Neve (GRIMM, 2018, p. 203).

Nesse trecho se pode observar que o0 enunciatario exprime a
sexualidade através das cores; “o vermelho em cima do branco” demonstra a
oposicao entre desejo sexual x inocéncia. Essa relacdo do “sangue vermelho caindo
sobre a neve” supde que em uma situacao até entdo subversiva para a crianga como
0 sangramento, mesmo que natural, como na menstruacdo € uma situacao aceita e

que através do conto de fadas ela o interioriza a ndo temer mais por tal
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constrangimento. Como na histéria 0 sangramento esta ligado a um acontecimento
feliz, a crianca entende que todo nascimento € proveniente dessa situacdo e que o

sangramento faz parte do processo para que uma vida possa ser gerada.

A rainha era a mais bela mulher do pais e muito orgulhosa de sua
beleza, e todas as manhdas ela se punha diante de seu espelho e
perguntava: “Espelho, espelho meu, existe no mundo alguém mais
bela do que eu?”. E o espelho sempre respondia: “Vés, minha rainha,
sois a mais bela entre as mulheres do reino”. Assim, ela tinha certeza
de que ndo havia no mundo alguém mais bonita do que ela. Mas
Branca de Neve foi crescendo, e aos sete anos de idade sua beleza
era tamanha que superava até mesmo a da rainha, e quando esta
perguntou ao espelho: “Espelho, espelho meu, existe no mundo
alguém mais bela do que eu?”. O espelho respondeu: “Vés, minha
rainha, sois a mais bela por aqui, mas Branca de Neve é mil vezes
mais bonital!”. Ao ouvir tais palavras do espelho, a rainha ficou palida
de inveja e, a partir desse momento, passou a odiar Branca de Neve;
guando olhava para ela e pensava que, por sua culpa, ja ndo seria a
mulher mais bela da Terra, sentia seu coragao revirar. Atormentada
pela inveja, ela chamou um cacador e disse a ele: “Leve Branca de
Neve para longe na floresta e mate-a-ali e; para provar que cumpriu
minhas ordens, traga-me seu pulmao e seu figado, que eu vou
cozinhar no sal e comer’”. O cagador levou a menina embora e,
guando quis sacar sua faca para mata-la, ela comecou a chorar e
implorou que a deixasse viver, prometendo que jamais voltaria para
casa e se embrenharia ainda mais no fundo da floresta. O cacador
sentiu pena por ela ser tdo bela e pensou: “Os animais selvagens
logo irdo devora-la mesmo, e eu me sinto aliviado por ndo precisar
maté-la”. E, como justo naquele instante estava passando por ali um
pequeno porco selvagem, ele o matou, tirou dele pulméo e figado e
0s apresentou a rainha como prova. A rainha logo os cozinhou no sal
e 0s comeu, pensando estar comendo o pulmdo e o figado de
Branca de Neve (GRIMM, 2018, p. 203-204).

E evidente no trecho a cima que a Rainha sente seu narcisismo
ameacado pela beleza da menina que deslegitima, para ela, sua beleza propria
juntamente a confirmacéo do espelho magico. Tendo isso, é sabida a analise de
Souza e Kosovski (2018) ao nos mostrar que Branca de Neve esta em profusdo com
a vaidade, a verdadeira versao da mulher atormentada pela vaidade, tendo em vista
gue esse conto pertence ao dominio publico. A beleza da menina ao adolescer se
torna ainda mais exuberante, o que causa inveja a sua opositora, no caso a Rainha,
gue se sente angustiada por seus esforcos em relacéo a construcéo de sua beleza
nao valer a pena. Nesse dominio percebe-se que estamos discutindo sobre o ser
mulher e a propria construcado do corpo feminino interligado aos expoentes de suas

feminilidades em relacdo a mascarada beleza feminina e sua sexualidade.
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Evidenciamos essa beleza como mascarada, pois diante da
sociedade disciplinar que dita regras e consolida costumes e valores, a mulher de
alguma forma precisa desfilar feminilidade mesmo que nao queira se portar a esses
padrbes. Logo a questdo de ser mulher fica inculcada no plano do simbdlico, das
mascaras, em que essa imagem da mulher sG existe conforme as obrigacfes
demarcadas pelo desejo disciplinar. Segundo Souza e Kosovski (2018) os
procedimentos estéticos da industria e do comércio, embeleza e rejuvenescem as
mulheres visando adequar a reconstru¢ao de seus corpos nos mais altos padrdes de
exigéncias da feminilidade sem negar as “influéncias coercitivas do Capitalismo que
ha muito nos constitui como seres sociais” (SOUZA; KOSOVSKI, 2018, p.167).
Desse modo, no campo das relagdes cria-se a necessidade de a mulher reafirmar
sua beleza baseando-se em outrem, em outra mulher. Essa opressao também se da
pela manipulacdo do homem em comparar a beleza singular da mulher com a
singularidade de outra, trazendo a tona os desejos competitivos do feminino
relacionado a estética.

A analise interpretativa desse conto com base no discurso de
Foucault (2015a) nos permite entender sobre a construcdo destes corpos, fazendo
salientar que o corpo ndo é um constructo apenas biologico equivalente a um
organismo, mas que também sua constituicio se da em relacdo ao cultural e ao
semelhante, interposto pelo uso da linguagem e pelas experiéncias humanas
relacionadas ao uso dos prazeres e o0 desaconchego dos desprazeres. O sentido
significante da linguagem corporal emerge a experiéncia simbdlica do sujeito em
constituicdo que desampara o enquadramento normativo das significacdes e que
ocasiona a constituicdo do sexo do sujeito quebrando as barreiras da naturalizacao
bioldgica.

As distribuicdes de papéis de géneros também estdo impostas na
classificacdo dos sexos. Desde a infancia as criancas, principalmente as do sexo
feminino, percebem a inferiorizagdo do o6rgdo sexual feminino em relagdo ao
masculino, pois o 6rgdo feminino esta intrinseco no discurso patriarcal da prole,
fazendo o servir como objetificacdo da menina que se tornara mulher e mée. Logo o
“tornar-se mulher” referido nas analises de Beauvoir (2009) permanece no feminino
como um ponto impossivel de representagcdes das feminilidades constantes

provenientes do binarismo relacionado a distribuicdo de papéis sociais e de género.
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Em concordancia com Souza e Kosovski (2018) pela logica das
distribuicbes em relacdo ao tema central do texto, a inveja é formada no campo das
estruturas, pois estd voltada a recorrente beleza de uma constru¢do corporal
relacionada as questdes percussivas da formacdo da identidade feminina em
conjuncdo a dicotomia mae e filha, logo as frustracbes de Branca de Neve sao
provenientes da Rainha que inicialmente € a base das identificacbes femininas
presentes na consciéncia da menina. A partir do momento em que a crianca se
identifica com a mae ela cria mecanismos para buscar referéncias de sua
feminilidade relacionada a vivéncia e experiéncias entre ambas.

A inveja da Rainha é exorbitante que logo de inicio percebemos que
a causa € a beleza de sua afilhada Branca de Neve ferindo seu narcisismo, porém a
criangca nao tem culpa a respeito desse sentimento que nao é dela, mas ao estar
implicita nesse conflito ela sofre as dores desta causa. Em conformidade com
Bettelheim (2018) toda crianca tem ciimes dos pais e quando elas ndo recebem
uma relacdo de reciprocidade relacionada a sentimentos de amor e cuidado de seus
genitores ela ndo consegue construir lagos positivos, entdo o ciime passa a dominar
sua vida emocional a deixando em desequilibrio, pois quando esse sentimento &
atrelado a um estado de competicdo entre parentes a vida se torna insuportavel para
ambos.

A crianga por ndo saber resolver tais conflitos deseja se libertar do
genitor para ndo ter que competir com o mesmo, porém este desejo de ser livre vem
seguido de culpa. O adulto que j& possui seu processo de autonomia instalado
consegue se livrar do sentimento de culpa, mas dispde também do desejo de ser
livre, dando a explicar as relagcdes nos contos de fadas, principalmente em Branca
de Neve, na qual pais querem se livrar de seus filhos (BETTELHEIM, 2018).

A frustracdo é necessaria para a construcdo do processo de
autonomia da crianga, porém a violéncia enquanto vinda de seu proprio ponto de
referéncia desampara a crianca neste processo que se torna descontinuo e
traumatizante. Para entender sobre sua completude a menina/mo¢ca/mulher néo
precisa amar e sim ser amada pela formacdo do seu ser em totalidade. Sua auto-
estima serd mais benéfica caso alguém, que ndo necessario um homem, a de amor,
assim ela passard a se valorizar de forma benéfica sem a necessidade da

competicdo estética causada pelo ajustamento da sociedade disciplinar que a partir
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de seus mecanismos sutis de poder tentam impedir 0 conhecimento de si e colocam
as mulheres entre rivais, até mesmo maes e filhas, ou madrastas e afilhadas.

Nesse, como em outros contos a mulher é manipulada a seducéo
como arma de sua feminilidade com a intencdo de encantar o principe, que
geralmente ja esta intitulado como “encantado”, pois, mesmo que ainda néo tenha
encontrado sua princesa ele esta disposto a apreciar e usufruir da feminilidade da
mesma. A seducdo imposta no corpo feminino é produtora de passividade e
objetificacdo, pois ela espera ser amada como um objeto de desejo. Assim, ha
confusdo de linguas, pois a menina quer ser olhada por sua beleza e o adulto
interpreta como se ela quisesse ser comida de maneira sexual, sua ternura vem
como resposta em violéncia

Os jogos de poder e verdade propostos por Foucault em relacao
com a identificacdo do feminino sobre o corpo da mulher, fazem com que as
mesmas encontrem modelos ofertados pela cultura enraizada ou até mesmo pela
venda estética comercializada pelo mercado, mas elas também podem criar
identificacbes singulares que fazem sentido ao seu corpo. Para Souza e Kosovski
(2018) estes modelos frutificam a integridade do corpo na busca de uma sustentacao
para declarar sua completude, pois, caso contrario, a nao identificacdo geraria o mal-
estar individual que se alastra pelo social causando uma “ameaca de
despedacamento que arrebataria uma mulher se esta se deixar capturar pela pura
auséncia de representagcdo para o seu sexo” (SOUZA; KOSOVSKI, 2018, p. 169).
Tendo em vista que a totalidade do corpo é dada pela maturacdo sexual e mental, a
fim de atingir e experimentar o prazer do gozo de sua subjetividade total.

As relacbes de sexualidade nos mostram que assim como em
Chapeuzinho Vermelho, no conto da Branca de Neve ha a presenca de um cacador
representando uma figura paterna (masculina) que aparentemente salva as
princesas indefesas ou as livram de um grande perigo. A caca desde os primordios
era considerada como uma ocupacdo masculina e privilegiada pelos aristocratas.

Assim como no conto, o mesmo pensamento € enraizado pelas
relacdes de poder em nossa sociedade atual’’. H4 um pensamento recalcado de
que homem por ser supostamente mais forte em relacéo ao fisico do que a mulher,

ele é protetor que cuida e ndo deixa que aconteca mal algum com sua familia,

27 Uma pesquisa encomendada pelo gl.globo.com nos evidencia que em nosso pais (Brasil) no ano
de 2015 mais de onze milh8es e seiscentos mil familias sdo composta sem a presenca de um macho.
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tornando as mulheres sensiveis e dependentes do mesmo. Porém ao depararmos
com a realidade, basta ter um olhar atento para as variadas concepc¢des de familia,
para perceber que muitas delas vivem sem a presenca de um macho.

Essa relacdo de superioridade de género € projetada nas familias
de forma em que o homem deve proteger a filha dos perigos sociais, isso é dado
como um dever da familia e da patria, dessa maneira, a mae deve promover o
cuidado em relagdo as necessidades fisicas da crianca e os relacionados com a
criagdo em si. Isso explica o porqué a madrasta € considerada como méa e o pai
como fraco no conto da Branca de Neve, pois a primeira se rejeita cuidar da crianca
e 0 segundo nado esteve ali o tempo todo para protegé-la, forcando a crianca se
proteger por conta propria, pois agora a vida da mesma esta em risco. Isto explica
no conto 0 momento em que a menina tem que se virar sozinha na floresta a fim de
encontrar um refagio que a faca se sentir segura.

As atitudes da rainha em comer os 6rgaos do animal achando que é
o de Branca de Neve, exprime uma tradi¢cdo primitiva na qual os costumes da época
caracterizavam as pessoas em relacdo ao alimento, esse momento é visto como
totem de incorporacdo do outro. Ao comer 0s 0rgdos que supostamente seriam da
menina a rainha estd dominada pelo sentimento de ciimes que simboliza o desejo
de adquirir a beleza da Branca de Neve por meio das suas partes internas.

Fizemos essa relacdo da feminilidade com o ditado popular para
mostrar que o tema central do texto, a inveja x ciimes estéa interiorizado na histéria
social desde os primérdios aferindo a sexualidade nascente das criancas e a
construcdo social das maes, essa questdo se torna efetiva no conto quando o
espelho mégico ganha voz. Segundo Bettelheim (2018) a crianga quando pequena
tem a mée como a pessoa mais bela do mundo, porém em sua puberdade se acha
mais bela do que a mée. O espelho inicialmente significa uma crianca dizendo a méae
que ela é a Rainha mais bela do mundo, posteriormente a situacdo muda e Branca
de Neve ao alcancar a puberdade se torna a mais bela, que é mil vezes mais bela,

indicando os exageros crescentes na puberdade da crianca.

A crianca pubere é ambivalente em seu desejo de ser muito melhor
do que o genitor do mesmo sexo porque teme que, se de fato assim
fosse, 0 genitor, sem embargo muito mais poderoso, exerceria uma
vinganca terrivel. E a crianca que teme a destruicdo devido a sua
superioridade imagindria ou real, e ndo o genitor que deseja destruir.
Este pode ter acessos de ciimes se, por sua vez, nao tiver
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conseguido se identificar com o filho hum modo bastante positivo,
porgque sé entdo pode sentir um prazer vicario com suas realizacoes.
E essencial que o genitor se identifique fortemente com o filho do
mesmo sexo para que a identificacdo deste com ele tenha éxito
(BETTELHEIM, 2018, p. 288-289).

Quando a crianca se vé em um conflito familiar assim como em
Branca de Neve seus sentimentos sao reprimidos e a convivéncia fica insuportavel,
no caso a princesa pede ao cacador que a poupe e a deixe fugir pela floresta, pois

nunca mais voltar4 ao castelo se for para conviver com a Rainha.

Mas Branca de Neve vagava sozinha pela floresta e passou o dia
correndo assustada por pedras pontudas e plantas espinhosas.
Quando estava quase anoitecendo, ela encontrou uma pequena
cabana. Ali moravam sete andes, mas eles estavam fora,
trabalhando nas montanhas. Branca de Neve resolveu entrar e viu
gue la dentro era tudo muito pequeno, mas muito arrumado e limpo:
havia uma mesinha com sete pratinhos, sete colherinhas, sete
faquinhas e garfinhos, sete copinhos e sete caminhas junto a parede,
uma ao lado da outra, bem arrumadas. Como Branca de Neve estava
faminta e com muita sede, comeu um pouquinho da verdura e do pao
de cada prato e tomou um golinho de vinho de cada uma das
tacinhas; e; como estava muito cansada, quis deitar para dormir um
pouco. Ela experimentou seis camas, uma depois da outra, mas nao
conseguiu se ajeitar em nenhuma delas até se deitar na sétima, onde
acabou adormecendo. Quando a noite caiu, 0s setes andes voltaram
do trabalho e, assim que acenderam as sete lamparinas, perceberam
gue alguém havia entrado na casa deles. Entdo, o primeiro disse:
“Quem é que se sentou na minha cadeirinha?”. O segundo: “Quem é
que comeu do meu pratinho?”. O terceiro: “Quem pegou 0 meu
paozinho?”. O quarto: “Quem comeu da minha verdurinha?”. O
quinto: “quem usou o meu garfinho?”. O sexto; “Quem cortou com a
minha faquinha?”. O sétimo: “Quem bebeu da minha tacinha?”
Depois o primeiro olhou ao redor de si e disse: “Quem pisou na
minha caminha?”. O segundo: “opa, alguém também se deitou na
minha!”, e assim foi até o sétimo, que, ao olhar para sua caminha,
encontrou Branca de Neve deitada, dormindo. Todos os andes
vieram correndo, gritaram surpresos, foram logo buscar as
lamparinas e fiaram olhando Branca de Neve. “Meu Deus” Meu
Deus!”, exclamaram todos. “Como ela é bonita!”. Ficaram muito
alegres e deixaram que ela continuasse dormindo na caminhada. O
sétimo ando dormiu na cama dos companheiros, uma hora em cada
cama, e assim a noite logo passou. Quando finalmente Branca de
Neve acordou, perguntaram-lhe quem era e como foi parar ali. Ela
entdo contou a eles que sua mae queria mata-la, ma que o cacador a
presenteara com a vida, € como passara o dia correndo até chegar a
casa deles. Os andes sentiram muita pena e disseram: “Se vocé
quiser cuidar da nossa casa e cozinhar, costurar, arrumar as camas,
lavar e cerzir e também arrumar e limpar tudo direitinho, pode morar
com a gente que nada lhe faltar4. NOs voltarmos para casa a noite,
entdo até la a comida tem de estar pronta, mas passamos o dia
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escavando ouro na mina e vocé estard sozinha. Cuidado com a
rainha e ndo deixe ninguém entrar’ (GRIMM, 2018, p. 205-206).

Ainda que os andes sejam cidadaos do bem e oferecam ajuda para
Branca de Neve, a mesma € posta em uma situacédo exterior ao homem, em uma
sociedade na qual a mulher deve cuidar do lar e fazer comida enquanto seu oposto
trabalha e leva o alimento para casa, mesmo que a menina goste de fazer esses
afazeres depois de aprender a trabalhar em casa. Com esse trecho do conto
percebe-se que desde cedo a mulher é induzida a se submeter a esse tipo de
trabalho para que a mesma se encontre numa situacdo de conformismo com sua
realidade e ndo desenvolva autonomia suficiente para decidir suas escolhas em
relacdo a sua vida e o seu modo de trabalho e educacdo. Os andes entdo sao vistos
culturalmente como figuras paternas da mocinha, pois Branca de Neve em seu grau
de maturacdo busca achar algum sentido pelas coisas ao seu redor, quando ela
encontra os andes no bosque que sdo “os homenzinhos que representam as
dificuldades que precisam ser superadas, sdo eles que ensinam a princesa o valor
do trabalho (BATISTA, 2017, p. 71).

Assim como Bela Adormecida o conto da Branca de Neve nos
mostra a concepc¢ao de mulher e seu papel a ser desempenhado pela ideologia da
sociedade patriarcal, em que as atribuicdes de papéis designavam a idealizacdo
feminina de “mulher perfeita, possuidora de uma beleza sem igual, bondosa e com
bela voz” (SOUZA; FERNANDES, 2015, p. 7). Até para os anfes que ensinam a
mocinha sobre o valor das coisas materiais apresentam um papel de introducdo ao
mundo da cultura, pois a mocinha limpa e organiza o lar dos homenzinhos.

Os anbezinhos no conto sédo representados como a figura do
“grande pai”, uma vez que os mesmos oferecem uma realidade diferente da qual
Branca de Neve passou até o momento, é possibilitado uma cultura mundo a fora
(do castelo), logo eles oferecem um lar onde Branca de Neve “pode ocupar um lugar
feminino, mas ndo sexuado, ela é a dona de casa, mas nao é a mulher de ninguém,
todos a querem e a cuidam, mas ndo ha uma disputa sexual por ela (CORSO;
CORSO, 2006, p. 81). Como dito acima, essa disputa ndo ocorre porque geralmente
os andes nos contos de fadas ndo desejam se relacionar sexualmente com a
menina, eles guerem conquistar seus bens préprios e se demonstram grandes
parceiros de Branca de Neve em relagdo a preparacédo de sua sexualidade e ao

encontro de seu principe encantado, sendo vistos como seus verdadeiros pais.
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A concepcdo de infancia de Branca de Neve € vista como
generalizada, que ao se deitar em uma das camas dos andes, parece que 0 mesmo
quando a encontrar a obrigaria dormir com ele, pois ela esta em seus pertences que
esta relacionado com a natureza dominadora e primitiva do homem, porém acontece
0 contrario, o ando a deixa descansar e passa a dormir de hora em hora com um
companheiro, mostrando respeito em relacédo a princesa. Mesmo que a situacao da
princesa de se arriscar a ficar na cama com um macho pareca perturbadora e
choque o leitor, ela possui uma incapacidade de conseguir lidar com tentacdes

determinadas.

A rainha, porém, pensando ser de novo a mais bela da regido,
perguntou ao espelho de manha: “espelho, espelho meu, existe no
mundo alguém mais bela do que eu?’. Mas o espelho respondeu
novamente: “vés, minha rainha, sois a mais bela por aqui, mas
Branca de Neve, atrds das sete montanhas, € mil vezes mais
bonita!”. Ao ouvir isso a rainha levou um susto e logo percebeu que
havia sido enganada, que o cagador ndo tinha matado a menina.
Como atras das sete montanhas ndo havia ninguém além dos sete
andes, ela logo deduziu que Branca de Neve tinha sido salva por
eles e passou a fazer um novo plano para mata-la, porque nao
descansaria enquanto o espelho ndo dissesse que era ela a mais
bela de toda a regido. Como ndo confiasse em mais ninguém,
resolveu ela mesma se vestir de vendedora ambulante, pintar o rosto
para que ninguém a reconhecesse e ir até a casa dos andes. Ela
bateu na porta e chamou: “Abram, abram, sou a velha de mercearia
e trago 6tima mercadoria”. Branca de Neve olhou pela janela e
perguntou: “O que tem ai?”. “Corddes, minha querida”, disse a velha
puxando um trancado de seda amarela, vermelha e azul, “quer ficar
com este?”. “Nossa, quero, sim” disse Branca de Neve, pensando
que ela bem que podia convidar a boa velha para entrar, ja que
parecia ser tdo honesta. Entdo, decidiu abrir a tramela da porta e
adquirir o cordao. “Mas como sua roupa esta mal atada”, disse a
velha, “deixe-me amarrar melhor”. Branca de Neve se pds diante da
velha, esta pegou o corddo e comecgou a apertar, apertar e apertar
tdo forte que ela parou de respirar e despencou morta no chdo. Em
seguida a velha foi embora, satisfeita (GRIMM, 2018, p. 206-207).

Um fato predominante sobre a sexualidade feminina no trecho acima
€ a questdo da beleza, sendo que a mesma é tratada com um olhar binario para dar
sentido ao espelho magico. Desse modo, ele serve como a confirmagédo da beleza
de si através da imagem do outro. Por intermédio da comparacéo se obtém o éxtase
de saber que um € mais digno de admiracdo do que outro, que possui melhores
dotes em relacdo a beleza, porém essa ideia chega velada de certa competicéo,

pois para sermos melhores que alguém temos que superar o outro, por esse fato, o
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direcionamento do espelho sempre é relacionado “a mais bela de todas”, para que
nao haja duavidas. Sua voz emitida através de um vidro confirma a idealizacdo de
amor que se tem, pois para sermos amados nao basta fazer, tem que se concretizar
na fala para termos certeza. Todas as respostas dadas pelo espelho resultam na
busca de confirmacéo de uma beleza ideal e comparativa (CORSO; CORSO, 2006).

Quando falamos de sexualidade também envolvemos a questéo da
beleza estética referida também aos géneros, por isso existe a presenga de um
espelho no conto. Pois ele é representado ndo pela imagem da Rainha, mas sim de
outrem e por ser possuidor de poderes magicos é ele quem declara o melhor padréao
de beleza para a época. O espelho também é a mimese patriarcal que dita normas,
porém ao mesmo tempo é submisso a Rainha e por intermédio da magia garante
que a mulher, ainda na auséncia da mocinha, tivesse o padrdo mais adequado de
beleza da época, tornando-a a mais bela de todas.

Quando uma mulher é desamparada no plano simbdlico sua
frustracdo devasta sua identificagcdo singular fazendo com que a mesma se
preencha por sentimentos raivosos por se encontrar em uma situagédo de confronto
entre o real e 0 imaginario causando certa desorganizacdo mental que a faz se

encaixar em um processo de alienacao relacionado ao seu oponente. Prontamente:

O apego a imagem e, consequentemente, ao imaginario — se nao o
tomarmos apenas como uma defesa — pode ser lido como um trato
necessario, um uso do imaginario e de seus semblantes para fazer
face ao vazio em que o simbdlico deixa uma mulher. Todavia, por
tratar-se de um semblante, é preciso que uma mulher ndo esteja
totalmente entregue, ndo tomando o imaginario como referéncia
Unica para seu ser (SOUZA; KOSOVSKI, 2018, p. 171).

Para que o ser mulher se reencontre em sua totalidade operante é
preciso construir a sua imagem corporal com amor e ser amada por ser e ter aquele
corpo cheio de marcas e historias, a edificagdo de seu corpo é constituida
subjetivamente por suas caracteristicas singulares a partir dos processos de vivéncia
e experiéncia, pois, de modo que ha “mdultiplas operag¢des constituintes que
possibilitam a invencdo e as recriagbes do corpo admitidas no percurso de um
sujeito feminino” (SOUZA; KOSOVSKI, 2018, p. 172).

O modo de viver da Rainha com o de Branca de Neve é totalmente
distinto e mesmo que a mulher ndo seja mae bioldgica da menina os conflitos entre

as duas nos mostram os inconvenientes que podem ocorrer em uma relacdo entre
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mae e filha, evidenciando as contrariedades nas relacdes intrinsecas de uma crianca
com 0s seus pais.

Com sua vida quase destruida pela Rainha, a Branca de Neve tenta
escapar de todos os seus conflitos relacionados a sexualidade adormecida e as
perturbacdes que teve de passar, mas COmMO eSSesS Processos ndo se mantém
estaticos, escapar dos conflitos ndo se efetiva, pois a partir do momento em que
Branca de Neve alcan¢a sua puberdade ela comeca a desfrutar de seus desejos
sexuais, nos quais a Rainha surge novamente para causar instabilidade na menina e
tentar destrui-la por conta dos sentimentos de ciimes e inveja.

Quando Branca de Neve consegue pousar em tranquilidade na casa
dos anbes antes da Rainha perturba-la ela entra em um novo conflito relacionado as
responsabilidades consigo e com o0s outros que tera em diante. Na ocasido em que
a Rainha ressurge e a menina permite se tentar novamente, mostrando que o
conselho dos andes em ndo deixar ninguém entrar na casa nao adiantou de nada e
que mesmo passando da infancia para a adolescéncia ela ainda esta propensa as
tentacBes, principalmente as sexuais.

A sexualidade aflorada de Branca de Neve fica explicita no momento
em que a Rainha disfarcada lhe oferece corddes, objeto que em nossa sociedade é
considerado acessorio de uma roupa intima usada para mulheres se sentirem mais
atraentes. Ainda nesse contexto, a Rainha é simbolizada como o genitor que cerca a
sexualidade de sua prole a fim de imobilizar seu desenvolvimento crescente, por

isso que ela aperta os corddes a ponto de matar a menina.

Pouco tempo depois, anoiteceu e o0s sete andes voltaram para casa,
levando o maior susto ao encontrar sua querida Branca de Neve
estirada no chéo, como se tivesse morrido. Eles a ergueram e
perceberam que seus lagcos estavam muito apertados, entdo
cortaram o corddo em dois, ela respirou e estava novamente viva.
“Néao pode ter sido ninguém mais além da rainha que pretendia tirar a
sua vida, cuide-se e nao deixe ninguém entrar” (GRIMM, 2018, p.
207).

Os desejos de Branca de Neve sao fortes que, mesmo os andes
considerados como bondosos e trabalhadores a salvem da morte de enforcamento

pelos cordbes e a adverte a ndo deixar ninguém entrar na casa, a menina volta a

cair em tentacgéo:
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A rainha, porém, perguntou ao espelho: “Espelho, espelho meu,
existe no mundo alguém mais bela do que eu?’. E o espelho
respondeu novamente: “vos, minha rainha, sois a mais bela por aqui,
mas Branca de Neve, que vive com 0s sete andes, € mil vezes mais
bonita!”. A rainha ficou tdo espantada ao saber que Branca de Neve
havia sobrevivido que todo 0 seu sangue correu para O coragao.
Depois disso, passou o dia e a noite pensando em como dar cabo
dela; acabou envenenando um pente e se pbds novamente a
caminho, transformada em outra pessoa. Bateu a porta e Branca de
Neve logo disse: “Nao posso deixar ninguém entrar”. A velha entao
sacou o pente, e ao vé-lo brilhando, e como se tratava de outra
pessoa, Branca de Neve acabou abrindo a porta e comprando o
pente. “Venha, deixe-me pentear o seu cabelo”, disse a vendedora,
mas, assim que o pente foi fincando em sua cabeca, Branca de Neve
caiu morta no chao. “Agora vocé vai ficar ai deitada”, disse a rainha
com o coracao aliviado e partiu. Mas os andes chegaram a tempo e,
vendo o0 que havia acontecido, tiraram o pente envenenado do
cabelo dela e, no mesmo instante, Branca de Neve abriu os olhos,
voltando a viver; ela entdo prometeu aos andes que nunca mais
deixaria um estranho entrar na sua casa (GRIMM, 2018, p. 207-208).

A seducdo nesse trecho nos mostra que ao oferecer pentear o
cabelo da garota a mesma deseja desenvolver seu desejo inconsciente de ser
sexualmente mais atraente, porém como esse desejo ndo se efetiva a uma
consciéncia predominante ele se torna venenoso, tal como o pente envenenado que
a faz quase morrer mais uma vez, até que os andes a salvem novamente. Contudo
na terceira vez que ela cai em tentacdo os anbes nao podem ajudar, pois 0 seu
progresso regrediu e a menina nao conseguiu achar uma solucdo para o seu
desenvolvimento autbnomo e sexual.

Até o0 momento o conto deixa entender que sdo 0s desejos sexuais
de Branca de Neve que causam sua prépria destruicdo, mesmo que se tenha a
presenca de uma segunda pessoa para ajudar em sua ruina, porém ambas, ainda
gue diferentes, tem vontades parecidas, serem belas e desejadas. Desta maneira, 0
conto de fadas até a este ponto nos mostra que a princesa nao conseguira ficar com

0 seu principe encantado caso ndo domine todos os seus conflitos sexuais.

A rainha, porém, se pbs diante do espelho e perguntou: “espelho,
espelho meu, existe no mundo alguém mais bela do que eu?”. E o
espelho respondeu novamente: “vés, minha rainha, sois a mais bela
por aqui, mas Branca de Neve, que vive com os sete andes, € mil
vezes mais bonita!”. Ao ouvir isso de novo, a rainha tremeu e tiritou
de odio: “Branca de Neve tem de morrer, ainda que me custe a
vida!”. Em seguida, foi ao seu aposento secreto onde ninguém podia
entrar e preparou uma maga, muito, mas muito envenenada, que por
fora tinha um aspecto tdo apetitoso e avermelhada que quem a
olhasse logo sentiria muita vontade de comé-la. Depois se vestiu de
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camponesa, foi a casa dos andes e bateu na porta. Branca de Neve
olhou e disse: “N&o posso deixar ninguém entrar, os andes proibiram
terminantemente”. “Se ndo quiser, paciéncia”, disse a camponesa,
‘ndo posso forca-la a fazer isso e vou vender minhas macas
facilmente em outro lugar, mas tome aqui uma de presente, para
vocé provar’. “Nao, também ndo posso aceitar presente algum, 0s
andes nao querem’”. “Vocé deve estar com medo, entao vou partir a
maca em dois e comer esta metade, e esta outra, vermelhinha, deixo
para vocé”. Ela havia preparado a maca de tal modo que somente a
parte vermelha tinha sido envenenada. Ao ver a propria camponesa
comendo da macga, Branca de Neve ndo conseguiu resistir, acabou
pegando a outra metade pela janela e deu uma mordida; mas, mal
estava com um pedago na boca, caiu morta no chéo. (GRIMM, 2018,

p. 208-209).

Entende-se no trecho a cima que ao decidir envenenar Branca de
Neve com a maca, a Rainha resolve disfarcar-se de velha, pois poucos sé&o os que
temem os velhinhos, levando em conta que, € de préxis as criancas e adolescentes
encontrarem nos bracos de seus avds abrigo para lidar com seus conflitos e se
confortar com o amor materno que os pais ndo puderam oferecer. Sendo assim, a
causa da morte de Branca de Neve foi & macad envenenada, fruto que em muitos
mitos e historias simboliza o pecado e o desejo, 0 amor e 0 sexo, geralmente com

duplo sentido, sendo eles o prazer ou aquilo que € proibido perante a norma.

Uma maca, dada a Afrodite, a deusa do amor, mostrando ser ela
preferida a deusas castas, levou a Guerra de Troia. Foi com a maca
biblica que o homem foi seduzido a renegar sua inocéncia para obter
conhecimento e sexualidade. Embora tenha sido Eva quem foi
tentada pela masculinidade do homem, tal como representada pela
serpente, nem mesmo esta pdde fazer tudo sozinha — precisou da
maca, que na iconografia religiosa também simboliza o seio materno.
No seio materno, todos fomos atraidos pela primeira vez para formar
uma relacdo e nela encontrar satisfacdo (BETTELHEIM, 2018, p.
295)

A macé ficou dentro da nossa tradicdo como simbolo do desejo
proibido, desde a histéria biblica relacionada a Adéo e Eva, logo ao morder o fruto
do pecado “morre uma menina e nasce uma mulher, o veneno é a sexualidade”
(CORSO; CORSO, 2006, p. 83). No conto a Rainha divide a maca ao meio para que
Branca de Neve ndo tenha duvidas que esteja envenenada, jA que a menina foi
enganada anteriormente duas vezes seguidas, porém a mulher come a parte branca
e pede para a menina comer a parte vermelha que esta envenenada.

A coloragdo da maca era igual a de Branca de Neve “branca como a

neve e vermelha como o sangue” demonstrando o duplo sentido no personagem em
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relacdo a menstruacdo, pois o branco se refere ao purismo e o vermelho a
erotizacdo, logo comer a parte vermelha da mac¢a mostra que a menina perdeu sua
pureza e deu inicio a sua puberdade.

O conto é regrado de simbologias, esses simbolos “representam
uma tentativa para satisfazer um impulso instintivo, que foi frustrado, ou é uma
personificagdo do material arquetipico” (MACIEL; SCARELI, 2011, p. 4). Logo o
simbolo, assim como a maca no conto € uma elucidacdo analogica daquilo que é
desconhecido ou uma representacao de algo que vai acontecer. Sendo assim, a
maca carrega toda uma carga de pecado inculcado na culpa e na soberania e do
desejo. Por ser um fruto bonito e vermelho, cor que indica a paixdo, desejo e o
pecado, por viés da simbologia esse fruto se torna irresistivel concretizando o feito
da madrasta sobre a mocinha.

A maca no conto é vista como o pecado da seducédo, pois durante
épocas, mulheres que se sentiam livres para seduzir homens ou vestir roupas
inadequadas para épocas eram consideradas como meretrizes sedutoras. Logo na
histéria esse fruto “provoca a semi-morte da princesa, inscreve-se em uma complexa
rede simbolica, sendo sempre associada ao desejo, a paixdo e também, a perdicao”
(WITZEL, 2018, p. 11).

Para Corso e Corso (2006) a vivacidade do desejo humano se
expressa no conto por intermédio das cores, como por exemplo, o “estar corada”
remete ao calor do desejo, pois o vermelho costuma aflorar o interesse sexual em
alguém que chame a atencdo dos adolescentes. Desta maneira, a morte de Branca
de Neve expressa a possibilidade de ser vista. “O feitico da madrasta torna possivel
que sua beleza possa ser exibida e desejada, disponivel para 0 amor na sua urna
transparente” (CORSO; CORSO, 2006, p. 84).

Mesmo que “morta” Branca de Neve seduz o principe de forma
passiva, os indicios no conto demonstram que sua pele continua corada sob o feitico
da maca. Podemos entender que a princesa estd em sono letargico, logo deste
ponto de vista o principe ndo é um praticante de pedofilia, e sim um homem que se
apaixona pela passividade feminina (CORSO; CORSO, 2006). Porém a violéncia
nao deixa de assentir, pois ainda assim o status da princesa € o de um corpo inerte

incapaz de se proteger.
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A rainha foi para a casa feliz e perguntou ao espelho: “espelho,
espelho meu, existe no mundo alguém mais bela do que eu?”. E o
espelho respondeu: “vés, minha rainha sois a mais bela entre as
mulheres do reino”. “Enfim eu tenho paz”, disse ela, “agora que voltei
a ser a mulher mais bonita do reino, e desta vez Branca de Neve vai
permanecer morta”. A noite os andezinhos voltaram da mina e
encontraram sua querida Branca de Neve estirada no chao, morta.
Eles desataram seus cordfes e vasculharam seu cabelo atras de
alguma coisa envenenada, tudo em vao, pois nada que fizeram a
trouxe de volta a vida. Eles a deitaram numa maca sentaram-se, 0S
sete, ao seu redor e choraram, choraram durante trés dias, depois
pensaram em enterra-la, mas viram que sua aparéncia era tdo boa,
ela nem parecia morta, e que suas faces ainda estavam bem
vermelhas. Entdo mandaram fazer um caixdo de vidro, colocaram-na
dentro dele de modo que pudessem olhar para ela, depois
escreveram nele seu nome e ascendéncia com letras douradas, e
todo dia um deles ficava em casa velando-a. Assim, Branca de Neve
passou muito tempo no caixdo e ndo se decompunha; permanecia
branca como a neve, vermelha como sangue e, se pudesse abrir os
olhinhos, estes certamente seriam tao pretos como ébano, pois ela
estava ali como se estivesse dormindo. Um dia, um jovem principe
passou pela casa dos andes e, querendo pernoitar, entrou na sala.
Ao ver Branco de Neve no caixdo de vidro, no qual incidia a luz das
sete lamparinas dos anfes, ele ndo conseguia se fartar de sua
beleza e, ao ler a inscricdo em ouro, notou que se tratava da filha de
um rei. Pediu que os andes lhe vendessem o caixdo com a Branca
de Neve, mas eles ndo aceitariam por ouro nenhum no mundo. Os
andezinhos se comoveram e lhe deram o caixdo com Branca de
Neve. O principe fez com que o caixdo fosse levado ao seu castelo e
colocado no chéo, onde passava o0 dia sentado sem conseguir
desviar o olhar dela, se tivesse de sair e ndo pudesse ficar olhando
para Branca de Neve ele ficava triste, e ndo conseguia comer nada
se 0 caixdo nao estivesse do seu lado. Os criados, porém, que toda
hora tinham de levar o caixdo de um lugar a outro, ndo estavam nada
satisfeitos, e um deles abriu a tampa, ergueu Branca de Neve e
disse: “Passamos o dia sofrendo, por uma menina morta!”, e com
isso deu um tapa nas costas dela. Nesse instante, o pedaco de uma
maca podre que ele havia mordido saltou de sua garganta e Branca
de Neve estava viva outra vez. Entdo, ela foi até o principe, que, de
tanta felicidade ao vé-la, nem sabia o que fazer, e alegres os dois
sentaram-se a mesa para comer. (GRIMM, 2018, p. 209-210).

A violéncia simbdlica contra a mulher nesse trecho se efetiva com a
princesa “morta”, pois os andes fizeram um caixdo de vidro transparente para
ficarem admirando a sua beleza, se a menina fosse considerada como “feia”, sem
davidas, eles colocariam em um caixao fechado e as enterrariam para que nao fosse
vista, ou até mesmo nem cuidariam dela enquanto viva. Se ignorarmos que a
princesa estava em “sono letargico”, o principe implorou para levar o caixao mesmo
sabendo que ela estava morta, ou seja, ele queria ficar admirando sua beleza ou

fazer o que bem entender com o seu corpo (violéncia).
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Quando a macé cai de seu organismo e ela volta a vida, o principe
diz que a ama, mas esse sentimento provém apenas por seu aspecto fisico, ele a
ama sem a conhecé-la e como ela é bonita ordena que véo se casar. Pelo passado
perturbador que Branca de Neve passou ela aceita essa condigdo, pois nao
conseguiu lidar com seus conflitos internos e com sua madrasta.

Ao renascer do caixao pelo principe, Branca de Neve consegue um
parceiro, seu renascimento é provocado no momento em que Seu Corpo rejeita a
maca envenenada, anunciando o fim de seus conflitos imaturos e o preparo para o
casamento; o comeco de uma vida feliz que comecara apds romper 0s aspectos
destrutivos da personalidade os colocando sob controle, pois no plano do simbdlico,

ao renascer ela conquistou maior maturidade e autoconhecimento.

O casamento foi acertado para o dia seguinte e a mae desalmada de
Branca de Neve também foi convidada para a festa. Ao procurar o
espelho pela manha e perguntar: “espelho, espelho meu, existe no
mundo alguém mais bela do que eu?”’. O espelho respondeu: “vés,
minha rainha, sois a mais bela por aqui, mas a jovem rainha & mil
vezes mais bonita! ” Ao ouvir tais palavras, a rainha levou um susto e
sentiu tanto, mas tanto pavor que ndo consegui hem descrevé-lo.
Mas, invejosa, ndo resistiu a tentacdo de ver a jovem rainha no
casamento e, ao chegar, descobriu que era Branca de Neve. Entéo,
colocaram pantufas de ferro no fogo e, quando estavam em brasa, a
Rainha foi obrigada a calca-las e a dancar, e seus pés foram
terrivelmente queimados e ela s6 poderia parar de dangar quando
caisse morta (GRIMM, 2018, p. 210- 211).

Essa forma de punicdo da Rainha posta pelo trecho acima sé fora
executada com o consentimento de Branca de Neve, de forma que, mesmo gque nao
possamos encontrar uma fala concreta no conto, ela também ndo se posicionou
contra a punicdo, fazendo jus a famosa disputa contemporanea, na qual, diante da
sociedade punitiva e disciplinadora mulheres sdo postas umas contra as outras para
se odiarem em uma briga proveniente do narcisismo, inveja e cilmes que promove a
domesticacdo do sexo feminino perante a ordenagéo disciplinar.

No conto a Rainha considerada como vaidosa e destrutiva €
obrigada a dancar calcada com sapatos de ferros até a sua morte deixando a
mensagem que, tal rivalidade que ela tinha sob descontrole acabou consigo mesmo
em uma tentativa errbnea de destruir 0 outro, pois se a violéncia ndo € controlada

pelo opressor ela se tornara sua propria ruina, desta maneira, sua morte representa
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a eliminacdo de toda perturbacdo causada pelos conflitos interiores e exteriores
resultando em um final feliz para Branca de Neve.

E bem retratado no conto de Branca de Neve, assim como no de
Gata Borralheira (a posteriori) a heranca social dos mitos e ritos europeus de
influéncia burguesa, inicialmente sobre a ideologia moral da Franca no século XVIl e
logo depois sobre a reforma protestantes da Alemanha no século XIX, uma vez que
esses valores sao evidenciados nos contos por intermédio da submisséo, rebeldia,
maternidade, filiagdo, passividade feminina e autoridade masculina. E ainda que,
nessas épocas era muito comum a presenca de madrastas, pois a medicina nao
tinha descoberto seus avancos maternais e as mulheres morriam logo apos dar a luz
ou até mesmo durante o parto (COELHO; COSTA, 2013).

Para retratar as relacdes de poder a todo instante, voltamos ao
comeco do conto em que a mocinha é quase punida com a quase morte, mas
consegue fazer com o que o cacador a deixe ir, mesmo que inocente ela ja implica
uma relagdo de poder circular entre ela e o homem, uma vez que ela consegue
convencé-lo em ndao a matar. Sua puni¢ao foi por conta de sua beleza que causou o
recalcamento da Rainha na intencdo de alcancar o status social de mais bela do
reino. Mesmo que as relacées de poder sejam explicitas a mocinha ainda ndo tem
autonomia suficiente para resistir ao poder soberano da madrasta.

Assim, como Foucault alega, as micro-relagbes do poder atingem
todo o campo social e subjetivo, ainda que a madrasta seja caracterizada com a vila
da historia que detém poder sobre a protagonista. Branca de neve também se
identifica com o poder feminino, de tal forma que a menina tenha um sentimento de
hostilidade, ela se identifica muito com a vila. “Branca de Neve, ao mesmo tempo em
gue estava marcada pelo poder castrador da madrasta, identificou-se com essa, ou
seja, apesar de odia-la, ela ndo vai embora, mas volta para tomar o poder das maos
da rainha” (IANN, 2015).

No que concerne as relacbes de poder soberano ha uma
hierarquizacdo relacionada a posicdo de autoridade assumida pela Rainha, em
relacdo ao povo, aos servos, a Branca de Neve e ao Principe (ANDRADE, 2015, p.
28). O casamento € a concretizacdo da felicidade e da entrega sexual. J& a rainha
gue ndo segue os moldes da vigilancia hierarquizada e causa desobediéncia €&
propensa a penalidade perpétua que pode causar até mesmo a morte do ser, desta

maneira, o corpo € mantido como um objeto de controle em relacdo a ocupacéo de
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tempo e espaco. O espelho é quem fica responsavel pelas magias e regula o padréo
estético de beleza do conto.

A atitude de Branca de Neve é relacionada ao discurso de
comportamento puritano ideal da época para controlar corpos e preservar a
sexualidade da mulher para o casamento, com o homem ideal imposto. A
“perpetuacgao do conto no século XXI funciona como sustentagéo de sonhos infantis
atrelados aos comportamentos sociais esperados (boa educacdo, coragem,
gentileza, bondade), deixando perpassar o discurso pedagogico” (ANDRADE, 2015,
p. 30). Desta maneira, em concordancia com a autora, varias caracteristicas das
personagens sdo conservadas em nosso século, porém surgem as diferencas
relacionadas ao papel da mulher, pois varias delas desprenderam-se das amarras
do patriarcado e se assumiram como lutadoras ativas de sua propria autonomia e
sexualidade.

Branca de Neve é exemplo do corpo docil, obediente as normas
sociais e religiosas referente ao poder soberano. Essa obediéncia perpétua ndo s6 o
discurso religioso, mas, também o pedagdgico remetendo o ideal de bondade e de
casamento (ANDRADE, 2015). Como ja dito anteriormente os Irmdos Grimm nesse
conto deixa Branca de Neve explicitamente caracterizada como fragil e
completamente inocente representando as caracteristicas primordiais de feminino da
época, que vai para o0 mundo com sua vontade de aprender, de saber. Essas
caracteristicas reproduzem o discurso de que a crianca precisa de protecdo de um
adulto, pois é incapaz de cuidar de si, porém, a menina quando abandonada do
castelo pela Rainha foi capaz de cuidar de todos os afazeres domeésticos da casa
dos andes. Logo, o ideal da época corrobora para que, mesmo que as meninas nao
estejam prontas para serem autbnomas elas devem se preparar aos cuidados do lar,
para quando crescerem estarem prontas para o casamento, ocupando a posicao de
sujeito docil e subserviente a norma que dita o destino das mulheres em uma
relacéo patriarcal e disciplinar.

Em consentimento com Andrade (2015) as historias infantis estédo
constantemente em um processo de reatualizacdo e revisao para que a manutencao
do capitalismo continue a se efetivar por todo o espaco social, de modo que se
preservam algumas caracteristicas das personagens para valorizar alguns valores

sociais generificados de interesse do patriarcado e do protestantismo.
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Ao analisarmos esses contos, procuramos identificar as marcas
deixadas pelo enunciador para entender as relacbes de poder implicitas, “dar
visibilidade aos processos de apreenséo e de producdo de sentidos, ao trabalho da
linguagem e a determinados mecanismos de seducéo e de persuasao que, N0 NOSSO
entendimento, forjam identidades do feminino na atualidade” (WITZEL, 2018, p. 1-2).
Com esse entendimento € possivel observar os significantes em relacdo as
diferengas das personagens no conto em questdo “Branca de Neve”. E notdria a
apresentacdo semantica entre obediéncia relacionada a submisséo x soberania que
também se relacionam a autonomia. Ha sempre uma contrariedade no percurso

gerativo do texto em relacéo aos jogos de poder.

[...], pois é evidente o fato de que as relagbes de submissdo da
protagonista se sobressaem, na medida em que todo o nucleo gira
em torno de sua sujeicdo as maldades da rainha-madrasta. Além
disso, a princesa permanece sedimentada no lugar de
submissdo/ndo soberania com relacdo aos demais personagens da
narrativa, basta observamos que sua salvagdo esta inevitavelmente
atrelada ao “outro”: primeiro, ela depende da acdo do cagador, que
poupa sua vida; depois, dos animaizinhos, que lhe indicam o
caminho da casa dos sete andes; depende destes, igualmente,
porque precisa de abrigo e de protecdo; e, finalmente, depende do
principe, evocado para salva-la (WITZEL, 2018, p. 4).

Se observarmos esse processo de submissdo de Branca de Neve
percebe-se que a mesma entra em uma relagcdo de contrato com a sociedade
imposta da época, em que a mocinha é conduzida a cumprir todas essas etapas
relacionadas a sua ascensdo para que consiga sua realizacéo final e seja digna de
sua coroacao concluindo a efetivacéo dos jogos de poder que constituem verdades.
No mais, a mulher s6 recebe seu prémio, sua ascenséo, caso se sujeite a ideologia
soberana da época que determinava uma conduta tradicionalmente valorizada a ser
seguida, para que assim o seu comportamento fosse moldado as caracteristicas de
feminilidade do imaginario social, tais como, generosidade, obediéncia, passividade,
bondade, ingenuidade e ser sempre tolerante as agressdes simbdlicas.

Por fim, o conto da Branca de Neve nos ensina que 0sS aspectos
envoltos ao crescimento relacionado a maturidade mental e fisica precisam de
tempo para se desenvolver e mesmo que nos tornamos adultos ainda ndo estamos
preparados para ambos, de modo que, nossos conflitos precisam ser integrados a

uma personalidade amadurecida que se tenha uma relacdo intima e sexual consigo
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mesmo, para que sO entdo estejamos preparados para nos doar a uma relacao
intrinseca entre pessoas do mesmo sexo ou de sexo oposto.

Segundo Corso e Corso (2006) o conto também pode nos mostrar
que os pais também podem ser malvados com os seus filhos. Essa rivalidade
materna e fraterna provocada pelo ciime e inveja efetiva a confirmacdo das
qualidades femininas da princesa em questdo, expandindo cada vez mais seus
encantos pelos principes. Esse questionamento nos leva também a reflexdo entre a
diferenca da crianca que deve ser envenenada até morrer para que renasca a jovem
gue disperse dos atributos maternos para que um principe encantado tenha amor a
sua imagem (CORSO; CORSO, 2006). Desta maneira, 0s pais que colocam seus
ciimes em prioridade destroem seus filhos e a si mesmos.

As criangas ndo devem renunciar a sua infancia em relacdo a
dependéncia de outro, de um responséavel, levando em conta que a crian¢a néo tem
autonomia o suficiente para lidar com seus conflitos e que essa conquista se
consegue através da transicdo de seu amadurecimento conjunto e que ao ir para a
escola ela entenda todas essas questdes da infancia e de si por intermédio do
processo de vivéncia e experiéncia com 0s outros para que se efetive o ensino e a
aprendizagem pautados no senso critico e na aceitacdo das diferencas para

vivermos em uma sociedade justa e plural em relacdo as subjetividades humanas.

5.4 A GATA BORRALHEIRA: PODER, RIVALIDADE E SUBMISSAO NO CONTO DE CINDERELA

Os contos de fadas, principalmente o de Gata Borralheira, mais
conhecido como Cinderela estdo presentes em nossa sociedade ha alguns séculos
atras, eram fortes os episoédios de violéncias descritas nas versdes de Perrault no
século XVII, ainda assim, os Irméos Grimm em dois séculos depois XIX continuaram
a apresentar as mesmas propostas de Perrault nesses contos, porém, assimilaram
os valores alemées da época, tais como “familia, ética, trabalho e patria, bem como
a determinacdo dos géneros da classe média patriarcal, valores amplamente
difundidos no conto mencionado” (MORAES, 2011, p. 59). Desta maneira,
equivalente ao diferente contexto, a sociedade disciplinar proposta por Michel
Foucault continuou a se estender por todo o corpo social, fazendo da moral e da

punicao temas recorrentes na literatura, principalmente nesse conto de fadas.
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N&o é de hoje que a mulher vem sendo tratada como objeto em
relacdo a sua subjetividade. As relacdes de género e dominacgéao circulam por todo o
corpo social, até mesmo em um, aparentemente, simples conto como o da Gata
Borralheira, mais conhecido popularmente como o conto de Cinderela. Esse, como
0S outros contos ditam relacdes de poder a ponto de mascarar-se como apenas algo
gue provoque distracdo as criancas, jovens e adultos. Mas se disseminamos esse
conto sugere que o0 mesmo no interior de uma cultura disciplinar profere relacbes de
género marcadas pelo dualismo cartesiano, em que corpo e mente se separam a
fim de que o sujeito seja fragmentado em sua totalidade. Os contos de fadas em
geral, “transcendem barreiras geograficas, encantam o imaginario de criancas (e
adultos) com narrativas, personagens, padrdes de beleza, esteredtipos, sentimentos,
comportamentos que traduzem fascinio” (PEREIRA, et al, 2018, p. 341).

No decurso da violéncia simbdlica, reafirmam papéis sociais
distanciando o sexo do macho em relacdo a fémea, tendo em vista que, tais papéis
sao vistos como produto natural no contexto da sociedade em que seres humanos
se constroem pela vigilancia disciplinar. Esta construcao da identidade de género e
da sexualidade que defendemos como subjetiva € ofuscada por simbolismos
hierarquicos a ponto de instruir o sujeito em maneiras instrucionais para construir o
ser por intermédio do controle e fatores biolégicos, tendo em vista que o mesmo
deve viver e agir aos conformes, para ndo se desviar dos instrumentos de
naturalizagdo normativos que ditam poder sobre as relacdes de género constantes
a ponto de impor os desviantes dessa normalizacdo como seres abjetos e
marginalizados.

Bortolotto (2010) explica que os contos de fadas se mantém em
nossa cultura de maneira atemporal, pois foi passado de geracdo em geracdo a
datar das familias do século XVII em que, mées, tias e avls circulavam o0s contos
entre si e suas criancas de maneira convencional até que eles foram difundidos em
livros e se fixaram em todas as geracOes, até a chegada dos tempos
contemporaneos. Visando este discurso, nota-se que 0s papéis sociais atribuidos a
ambos 0s sexos nos contos tencionando a sociedade na época em que foram
sistematizados, repassaram valores e padrbes comportamentais a fim de resguardar
o patriarcado e fixar o repasse do adestramento corporal pela intervencéao disciplinar.

Esses contos servem como um “espelho magico” que induzem as

criangas, seus leitores e ouvintes a se constituirem através da reproducéo social que
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estd sendo imposta nos mesmos, propagando um sujeito normalizado pela
sociedade discriminatoria em relacdo as subjetividades humanas, que de forma
bastante sutil, como nos contos, violenta simbolicamente a construgcdo social e
sexual da mulher e faz com que o homem seja categorizado como sujeito opressor,
as relacdes de poder atingem todo o campo das subjetividades individuais.

O conto da Gata Borralheira € um dos, sendo, o mais reconhecido
em nossa sociedade desde os tempos antigos, similar a Bettelheim (2018, p. 329) “é
um conto bastante antigo; ao ser registrado na china durante o século IX d.C., ja
possuia uma historia”. Segundo o autor, esse conto tem origem Oriental por conta
das caracteristicas dadas ao pé da princesa como minusculo, seu sapatinho
dourado e a diferenca de beleza em relacdo as outras mulheres que costumavam ter
caracteristicas parecidas. O conto em nossa concepcdo é um dos mais
problematicos, ndo que 0s outros ndao sejam, pois, desde essa época 0s antigos ja
costumavam associar a atracao sexual com os pés minusculos e frageis da mulher.

A versdo mais popular do conto foi a que escolhemos para
intensificar nossas andlises, sendo ela a dos Irmaos Grimm (2018) que originalmente
intitulado de “Aschenputtel” traduzido do aleméao para o portugués como Cinderela e
traz a mensagem: “viver entre as cinzas”. Ha véarios exemplos da lingua alema de
como ser forcado a viver entre as cinzas era um simbolo ndo apenas de
degradacdo, mas também de rivalidade fraterna, e do irmao que finalmente supera o
irm&o ou irméos que o degradam (BETTELHEIM, 2018, p. 331). A discussédo sobre
viver entre as cinzas como tema central do conto foi primeiramente relacionada a
guestdo da interseccdo de género, mas ndo deixamos de evidenciar a violéncia
doméstica e simbdlica imposta no mesmo, como questdo em foco.

A histéria comeca em:

Era uma vez um homem rico que viveu feliz com sua mulher por
muito tempo e juntos tiveram uma Unica filha. Um dia a mulher
adoeceu e, quando sentiu o fim se aproximar, chamou a filha e disse:
“Querida crianga, vou ter de deixa-la, mas quando eu estiver no céu,
sempre olharei por vocé. Plante uma arvore sobre o meu timulo e,
toda vez que desejar alguma coisa, balance a arvore e seu desejo
sera atendido, e quando estiver em perigo mandarei ajuda do céu.
Continue boa e piedosa”. Dito isto, fechou os olhos e morreu. A
menina chorou e plantou a arvore sobre o timulo da sua mée, mas
nao precisou rega-la porque suas lagrimas ja bastavam (GRIMM,
2018, p. 87).
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Nesse comeco do conto, Gata Borralheira chora pela perda de sua
mae, porém esse momento nao significa apenas a perda de alguém, mas também o
desaparecimento de seus sonhos que seriam realizados ao lado de seu pai se sua
méae estivesse viva. A menina planta um ramo de uma arvore no timulo de sua mae,
gue cresce com suas lagrimas derramadas no local. A imagem dessa arvore
envolve crescimento, pois esta envolvida com a interiorizacdo da mae da menina, e
na medida em que seus galhos crescem a imagem interiorizada da mae também
passa por mudangas, visto que: “o luto é necessario como uma transicdo temporaria
para continuar a vida sem a pessoa amada; mas, para a sobrevivéncia, deve ser
eventualmente transformado em algo positivo” (BETTELHEIM, 2018, p. 357-358).

A neve cobriu o tmulo com um manto branco e, quando o sol voltou
a brilhar e a arvore ficou verde pela segunda vez, seu pai se casou
novamente. Mas a madrasta ja tinha duas filhas de seu primeiro
marido, bonitas de aparéncia, mas orgulhosa, pretensiosas e mas de
coracao. Depois do casamento, as trés foram morar na mesma casa
e a vida se tornou dura para a pobre crianca. “O que é que esta
menina inutil e desagradavel esta fazendo aqui? “Va para a cozinha,
que la é seu lugar!™, disse a madrasta, e acrescentou: “Ela sera
nossa criada e tera de ganhar o pao com seu trabalho diario”. Entéo,
suas irmas posticas lhe tiraram os lindos vestidos e nela colocaram
um vestido muito velho e cinzento, dizendo: “Este esta 6timo para
vocé!”. E assim, debochando, mandaram-na para a cozinha. E, a
partir desse dia, a menina passou a trabalhar arduamente, desde o
nascer do sol: buscava agua, acendia o fogdo, cozinhava, lavava
roupa. As irmads ainda faziam de tudo para atormenta-la, sempre
zombando dela; jogavam ervilhas e lentilhas no meio das cinzas,
obrigando-a a passar o dia separando os grdos. A noite, extenuada
pelo trabalho, ela ndo tinha uma cama para descansar. Deitava-se
perto da chaminé, junto as cinzas do borralho. E, como estava
sempre suja por ficar dormindo nas cinzas e na poeira, deram a ela
apelido de Gata Borralheira (GRIMM, 2018, p. 87-88).

Na citacdo do trecho a “madrasta parece nado invejar diretamente a
juventude, a beleza e o bom caréater de Gata Borralheira, mas deixa claro que nao
suporta a falta desses dons em suas filhas legitimas” (CORSO; CORSO, 2006, p.
110). Logo, em sua mente, ao aplicar os castigos que a enteada deve realizar, ela
ficara mais feia, deixando a beleza primordialmente a suas filhas, fazendo com que a
inveja dela (a madrasta) se efetive perante os atributos de Gata Borralheira. As suas
filhas sdo infantilizadas, que podem ser comparadas como criancas mimadas, em
gue a mée ndo se sente ameagada em seu reino pelas mesmas, tendo a divina

afeicdo por elas, até porque sao suas filhas bioldgicas.
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Percebe-se que a madrasta em condicdo de méae protege e ama as
suas filhas, porém tem uma inveja incondicional de sua enteada, logo, ha uma
dicotomia relacionada a figura da mée no conto: a mée biologica e a mée adotiva. A
primeira é representa pelo amor incondicional repassando seus atributos de
bondade a filha, também “é habil nos afazeres domésticos e reforca caracteristicas
consideradas, propriamente, femininas pela cultura patriarcal, como beleza,
religiosidade, delicadeza, fragilidade e discrigdo” (GONCALVES, 2017, p. 6). Ja a
segunda revela sentimentos maldosos em relacdo a filha do marido, mas ama e
protege as suas filhas biologicas. Este comportamento é compreensivel, pois a
mesma quer eliminar sua enteada para que suas filhas figuem com herancas e
privilégios financeiros apds o falecimento do pai ou até mesmo para casar-se uma
delas com o principe pelos os mesmos interesses, romanticos e econdmicos.
Destarte, a relacdo da enteada com a madrasta e suas filhas é uma relacdo de
poder circular.

Para Goncalves (2017) as mulheres em tempos pés-modernos ainda
sdo educadas para ser mae e cuidar de seus filhos como prioridade, para que a
crianca se desenvolva no meio social de maneira ampla, porém ndo sdo educadas
para serem madrastas, pois essa ndo completa os sentimentos de amor e zelo de
uma mae, tendo em vista que a existéncia da madrasta indica auséncia da mae por
algum motivo, sendo “auséncia pela fatalidade da morte, pelo abandono ou até
mesmo pela real necessidade de afastamento” (GONCALVES, 2017, p. 1). Como a
madrasta ndo pode preencher a auséncia desses sentimentos ela é rotulada como
um ser maldoso que antagoniza os predicados da mée e se prevalece como algoz.

Geralmente antes de casar-se a madrasta aparenta ser uma boa
mae para a crianga oOrfa, seduz seu pai e mostra-se como bondosa e caridosa
dotada de virtudes, porém logo apds o casamento ela revela suas artimanhas
verdadeiras, como uma pessoa ma e dissimulada que tenta afastar a crianca de seu
préprio pai. No entanto, ha momentos em que ela finge ter amor e zelo pelas
enteadas, deixando claro que € uma pessoa cinica que utiliza esse comportamento
para mascarar seu 0dio pelas criangas e convencer o pai de que esta tudo bem, com
propésito de omitir a guarda de suas filhas. O pai entdo é um personagem
acomodado que delega a madrasta o poder, mostrando-se o contrario da imagem de
“ser homem” que a sociedade disciplinar atribui (GONCALVES, 2017).
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Ha aversdo de qualidades recorrente a madrasta e a enteada
interligando a nocdo de competicdo entre mulheres. Esta competicdo se realiza
quando a enteada € submetida aos afazeres domeésticos e usar roupas de trapos
para tentar mascarar suas virtudes relacionadas a estética e ao comportamento
virtuoso. Esse sentimento de inveja da madrasta a deixa com sentimentos
obsessivos que a faz planejar a destruicao de sua enteada (GONCALVES, 2017).

Em Branca de Neve a rivalidade fraterna era entre filha e madrasta,
ja em Gata Borralheira, além de ter de enfrentar sua madrasta a causa de seus
conflitos provém das provocacdes de suas meias-irmas que degradam a menina
para fazer trabalhos escravos e exigéncias sem reconhecimento, ao invejarem sua
beleza. Essa parte do conto nos mostra o desolamento da crianca em relagéo aos
seus entes, ao ser tratada com desprezo ela se sente como um fardo e comecga a
interiorizar a aceitacdo de que deve ser tratada desta forma, efetivando a violéncia
no corpo da mesma. As condicdes emocionais de desequilibrio interior para a
crianca dao vida a emocgbOes mais intensas por conta de suas experiéncias
constrangedoras com a realidade que a mesma esta imposta.

O conto trata o assunto da rivalidade fraterna como uma paixao, que
nasce basicamente das relacdes subjetivas entre os sujeitos, derivando de um feixe
de modalidades que nédo se limita a elas, no caso, um estado de alma. No caso, a
paixdo ndo é simples, relacionada ao sujeito estar em busca de um objeto, mas
complexa, pois envolve mais de um individuo, fazendo relagdo com um contrato
fiduciario, em que a princesa em questdo espera que o0 outro aja de determinada
maneira, ou seja, o conto € evidenciado no esperar. Essa paixao infeliz mesmo que
relacionada as meias-irmas decorre dos sentimentos da crianga com 0s pais, pois 0
fato de outro filho ser tratado com prioridade, enquanto um é tratado com desdém,
s6 provoca instabilidade a crianca maltratada, o que faz aumentar o sentimento de
cilmes e sentir-se rejeitada pelos préprios pais. Por conta dessas angustias seus
irmaos geram conflitos constantes, pois a crianga violentada acredita que nunca tera
0 amor necessario dos pais em relacdo aos seus irmaos, tornando congruente o
conflito de rivalidade fraterna dentro do contexto.

Com essas afirmacgdes, verificamos que o tema central do conto é a
rivalidade fraterna posta entre irméos, porém a sexualidade esta implicita a todo o
momento, considerando que existem mais de trezentas e quarenta e cinco versoes

do conto espalhados por todo o mundo e tratam sobre a degradacdo de uma
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princesa submissa que tem de viver nas cinzas, mas esse caminho esta relacionado
a sua ascensdo. Essa ascensao da princesa que ha de acontecer esta relacionada a
ordem dos jogos de poder e estipulacdo dos direitos humanos perante a tradicdo da
dominacgéo patriarcal na sociedade durante séculos.

Passado algum tempo, o rei mandou anunciar que daria um baile,
que duraria trés dias, com toda a pompa, e seu filho, o principe
herdeiro, deveria escolher sua futura esposa. As duas irmas
orgulhosas foram convidadas para o baile, e imediatamente
chamaram a Gata Borralheira e disseram: “Penteie nossos cabelos,
lustre e afivele nossos sapatos, pois nds vamos ao baile do principe”.
A Gata Borralheira se esforcou muito e as arrumou o melhor que
podia, enquanto as irmas ndo paravam de debochar. “Vocé também
ndo quer ir ao baile?”, perguntavam. “Quero sim, mas como poderei
ir se nao tenho roupa para sair?”. “Nao”, disse a mais velha, “eu nao
guero que vocé va e seja vista por todos, nés sentiriamos vergonha
guando as pessoas descobrissem gue vocé é nossa irma. Seu lugar
€ na cozinha. Tome ai uma bacia de lentilhas; quando voltarmos,
quero que estejam selecionadas, e ai de vocé se restar um grao
estragado no meio. O castigo vira a galope”. Com isso partiram e a
menina ficou parada junto a porta até perdé-las de vista. Depois
voltou triste para a cozinha e espalhou as lentilhas no fogéo. Ao ver a
enorme quantidade de graos, ela disse, suspirando: “Preciso
escolhé-las até meia-noite e ndo posso pregar o olho, ainda que
meus olhos ardam. Ai, se minha mae soubesse!”. Depois se ajoelhou
nas cinzas para comecar a trabalhar, quando duas pombas brancas
entraram pela janela voando e pousaram ao lado do monte de
lentilhas. Elas acenaram com a cabeca, dizendo: “Gata Borralheira,
VOCcé quer nossa ajuda para escolher as lentinhas?”. “Quero, sim”,
respondeu ela, “as ruins no lixinho, as boas no potinho” (GRIMM,
2018, p. 88-89).

Verifica-se nesse momento da histéria que Gata Borralheira em seu
periodo de luto e angustia pede preces a sua mae para que tudo melhore, revelando
gue existem esperancas de que as coisas vao memorizar interiorizadas no
inconsciente da menina. Os pombos brancos que aparecem em seguida séo
mensageiros que realizard as preces pedidas, 0 que resulta na confianga da menina
em solucionar seus conflitos interiores e exteriores.

Em diversos contos de fadas o heréi tem de executar alguma tarefa
impossivel para conseguir seu éxito, no caso de Gata Borralheira, recolher as
lentilhas simboliza os maus tratos que a menina sofre, porém, ao acontecer a
mudanca radical de sua sorte, quando os pombos a ajudam, essa tarefa se torna
possivel e facil de resolver, nos mostrando que para merecermos um final feliz

teremos que passar por situagdes dificeis e até mesmo constrangedoras.
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Como dito em capitulos anteriores a identidade social dos homens e
das mulheres sao instituidas por atribuicbes de papéis de género seguidas de
normas e regras em que se espera seguir. Esses papéis que se fixaram ao longo
dos anos foram assentes pela dominagéo hierarquica com o propésito de produzir a

alteridade e identidade feminina e masculina desejada (TEDESCHI, 2012).

Naturaliza-se desse modo a divisdo sexual do trabalho, em que os
papéis sociais distintos sdo bem evidentes em termo de poder e
prestigios, instaurando desigualdades que vao se expressar em casa
e fora dela. O mundo doméstico, essencial para a recomposi¢cédo de
todos que nele habita, é desvalorizado por toda sociedade, inclusive
pelo estado (PEREIRA et al, p. 346, 2018).

Esta afirmacdo de Pereira et al (2018) consolida-se no conto de
Gata Borralheira, pois as mulheres do conto tém o poder de administracdo da casa e
de suas aparéncias, mesmo que nem todas sejam belas, todas cuidam de sua
beleza, ndo ha diferenca de raca tendo em vista que todas sédo brancas, concretiza-
se o0 padréo ideal dos séculos, porém os servicos gerais e limpeza do castelo fica
para a mais bonita que é invejada pelo recalcamento das demais.

Cinderela é posta nessa situacdo por ser uma atividade longa e
duradoura que a rebaixa e a humilha a ponto de a menina néo ter tempo para cuidar
de sua beleza e tenha um status social considerado invisivel, para que o principe
nao aproxime se e que seu trabalho ndo seja reconhecido. Essa naturalizacao
disciplinar nega todo o processo histérico do ser humano colocando as mulheres
numa posicao inferior, como se elas néo tivessem direitos iguais aos dos homens, as
submetendo em servicos domésticos e cuidados com a prole, mesmo que nao
gueiram tais atribuicdes. Enquanto os homens se utilizam da violéncia para manter
seus privilégios sociais e objetificar as mulheres como propriedades privadas em
exercicio do poder masculino, que os protagonizam por intermédio do discurso
normalizador de uma ideologia potencializada a este poder. E através dessas

relacbes de poder que acontece a desigualdade social entre 0os sexos.

Ha uma interpolacdo do discurso do corpo trabalhador, o prazer e a
diverséo s6 poderéo ser vivenciados depois de cumpridas obrigacdes
sociais do trabalho. O corpo é utilizado como objeto de controle
social, como afirma Foucault: “E décil um corpo que pode ser
submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e

aperfeicoado” (ANDRADE, 2015, p. 54).
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Em questéo a essa domestificacdo e docilidade social citada a cima
e da mocinha do conto, tivemos a necessidade de complementar com dados reais
de nossa sociedade, ao datar de Arruda (2007) que em sua pesquisa sobre o
trabalho doméstico infantil faz um recorte do conto da Gata Borralheira para a
realidade brasileira como uma forma didatica de explicar a diferenca entre caridade e
exploracdo do trabalho de criancas. Verifica-se que as criangas, principalmente na
regido nordeste, por conta da situacdo familiar de pobreza sdo levadas para
realizarem trabalhos domésticos em casas de outras familias, porém sem jornada de
trabalho definida ou remuneracédo, com a finalidade de “ajudar” a familia pobre para
que a crianga tenha acesso a criacdo e educacao de “qualidade”. “A maioria das
criancas e adolescentes levadas ao trabalho doméstico vdo para as casas das
familias com a promessa de que serdo bem-criadas, terdo direito a estudo e serédo
tratadas como parte da familia” (ARRUDA, 2007, p. 199).

Esse tipo de exploracéo esta consolidado na cultura de nosso pais,
gue nao parece causar indignacao o fato de 9% de o trabalho infantil estar na
ocupacdo do trabalho e ou na exploracdo doméstica, ou seja, a cada seis criancas
da populacdo mundial, uma trabalha. Esse enraizamento é evidente no conto, pois &
costumeiro o publico indignar-se mais com a possibilidade de a personagem néo
conseguir ir ao baile do que pelo fato da mocinha estar sendo explorada em
trabalhos domeésticos sem direito a um minimo descanso (ARRRUDA, 2007).

A autora alega ainda que a propria personagem da histéria expressa
um sentimento de conformismo em relacdo ao papel que |he foi atribuido, sendo
submissa a relagdo entre exploracdo do trabalho e aos mandos da madrasta. E
como as princesas sdo romantizadas a conquistar sua completude por meio do
casamento, Gata Borralheira s6 apresenta insubmissédo quando o encontro com seu
principe encantado estd ameacado pelas outras mulheres (ARRUDA, 2007). O que
faz prevalecer a questdo dita anteriormente da rivalidade feminina causada pela
inveja e objetificacdo da mulher, perante uma sociedade que dita determinado
padréo de beleza diante de uma norma estabelecida e padronizada.

A naturalizagao cultural assentada pela ordem do poder demonstra
qgue a atividade doméstica é preponderantemente exercida pelo género feminino,
enquanto o trabalho publico fica para o género oposto. A separacdo social por
género, também se evidencia no processo de ensino e aprendizagem desses

servigos, pois é passado de geracdo em geracao, de mulher para mulher, de mulher
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para moca, de mulher para crianca, de moca para crianca, de crianca para criancga, a
ponto de efetivar a domesticacdo feminina das proprias mulheres. Ainda dentro
desta logica de desagregacédo social, institui-se a exclusdo cultural de pessoas da
cor negra ou parda em situacao de pobreza perpetuando a ideia de racismo.

Segundo Arruda apud Schwartzman (2007, p. 201) 90% das
criancas e adolescentes em atividade econ6mica sdo do sexo feminino e 62% sé&o
negras ou pardas mostrando que 32% das meninas em ocupa¢do doméstica ndo
possuem acesso a escola. Mesmo que o racismo se sobreponha sobre essa
perspectiva de género, ndo podemos deixar de colocar em questdo que “quase
meio milhdo de meninas brasileiras com menos de 17 anos estdo trabalhando em
casa de terceiros e mais da metade recebe menos que o salario minimo e nao tém
direito as férias”. (ARRUDA, 2007, p. 201). Ainda vale ressaltar que mais de 80%
das trabalhadoras domésticas possui pais em situacdo social de pobreza, mesmo
gue comecaram a trabalhar desde aproximadamente os 14 anos, uma vez que 0
antissemitismo ndo os permitem fluir para a mudanca de classe social.

Em concordancia com Arruda (2007) a naturalizagcéo da coisificacado
de criancas e adolescentes, principalmente meninas demonstram uma heranca
cultural que persiste em mascarar a exploracdo do trabalho infantil em favores
domésticos nas quais o poder de forma sutil priva o direito das criancas de serem
criancas, de ter acesso a escola, socializar, brincar para que tenham um crescimento
saudavel sem danos sociais e comportamentais, pois essas sao algumas das
garantias basicas de cidadania estabelecidas pela ordem estatal.

Simdes, Mota e Loureiro (2007) alegam que essa obliquidade nas
diversas culturas que se estende esse conto pode gerar a hostilidade das madrastas
e padrastos relativamente frequente sobre as criangcas, causando uma relagéo
negativa enraizada na tradi¢cao cultural humana entre criancas e seus pais e irméaos
nao bioldgicos. Vale salientar que no Brasil o maior indice de abuso/violéncia infantil
€ cometido dentro de casa por algum membro da familia do sexo masculino. “A
razao pela qual os registros evidenciam o sexo masculino como principal agressor
pode dever-se também a mecanismos psicolégicos e a fatores sociais/culturais”
(SIMOES; MOTA; LOUREIRO, 2007, p. 129). Ndo podemos deixar de salientar que
0 mesmo sexo que agride é o detentor do poder familiar instalado pelo discurso
vigente da sociedade disciplinar que naturaliza as rela¢cdes de poder com o propésito

de inculcar regras e disciplinamentos.



136

E bica, bica! Bica, bica! E logo as pombas se puseram a comer as
lentilhas ruins, deixando apenas as boas. Passando quinze minutos,
todas estavam selecionadas, nédo restando nenhuma estragada, e ela
as colocou todas no pote. Depois, as pombas perguntaram: “Se
quiser ver suas irmas dancando com o principe, suba no pombal’. A
menina seguiu as pombas, escalou até o Ultimo degrau e conseguiu
avistar o saldo e as irmas dancando com o principe. Tudo brilhava e
reluzia diante de seus olhos. Depois de ter se fartado de olhar,
desceu e, sentindo o coracdo apertado, deitou-se junto as cinzas e
pegou no sono (GRIMM, 2018, p. 89).

A mée e as irmas convencidas de que recolher lentilhas nas cinzas é
impossivel faz com que a menina recolha novamente, até entender que a tarefa se
torna possivel, mesmo ndo sabendo que Gata Borralheira teve ajuda dos passaros.
“Esse detalhe da histéria encoraja a crianga em sua convicgdo de que morar em
lugares despretensiosos — brincar na e com a sujeira — pode ser de grande valor,
caso se saiba como extrai-lo” (BETTELHEIM, 2018, p. 359-360).

A vontade de Gata Borralheira € de estar em um lugar que se sinta
desejavel como as outras mulheres, por isso, ela sabe que se conseguir ir ao baile e
ter uma roupa bela para vestir ela sera vista por um homem. A madrasta percebe
esse desejo na menina e logo atribui varias missdes consideradas até entao
impossiveis, porém ela supera a todas e, mesmo assim, ndo consegue a ajuda
pretendida e ainda deve se rebaixar a ajudar suas irmas com 0s preparativos para o
baile (CORSO; CORSO, 2006). Essa passagem reforca a idéia de que a inveja da
madrasta ndo esta diretamente relacionada a beleza de Gata Borralheira, mesmo
gue esse seja um fato, mas, primordialmente a falta dela em suas filhas amadas.

Ainda que Gata Borralheira seja domesticada nota-se que a mocinha
virtuosa nao deixa de expressar suas opinides e vontades, mesmo que nao surtam
efeito. Ela também tem a liberdade de ir todos os dias ao tumulo de sua mae
derramar suas lagrimas, para esvaziar seu coracdo, amenizar a dor pela a falta de
seu ente querido, pois ndo possui mais o consolo materno. Para Christofoletti (2011,
p. 43) a producgéo do conto pelos Irmdos Grimm buscava a afirmacao da identidade
nacional alema, desta maneira a personagem se mantinha integra perante as
adversidades que a vida |lhe propusera. Esses atributos indicam historicamente a
reconquista da patria alema. Como nessa época (século XIX) a religido dominava o
cenario, quando a madrasta despejava lentilhas nas cinzas para Gata Borralheira as
separarem, condiz em sentido figurado com uma expressdo muito utilizada na biblia

“‘deves saber separar o joio do trigo”, fazendo uma alusdo num sentido figurado
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entre 0 bem e o mal. Essa questdo define o conflito de Gata Borralheira relacionado
a escolher em que lado pertencera; ao escolher o bem, ela ndo desiste de seu
objetivo, mesmo com as varias Dbarreiras que a tentem impedi-la
(CHRISTOFOLETTI, 2011).

[...] Quando terminaram, perguntaram a ela: “Gata Borralheira, vocé
também quer ir ao baile e dancar?”. “Meu Deus, como eu poderia ir
com a minha roupa puida?”’, disse ela. “Va até a arvorezinha no
tumulo de sua mae e deseje para si roupas novas. “Mas vocé tem de
voltar antes de meia-noite”. A menina entdo foi até o tumulo e,
sacudindo a arvore, pediu: “arvore querida, por favor, balance e
roupas belas me lance”. Mal acabara de falar e um lindo vestido
prateado, pérolas, meias de seda com presilhas prateadas, sapatos
prateados e demais acessorios surgiram a sua frente. Ela levou tudo
para casa e, depois de tomar banho e se vestir, parecia uma rosa
gue o orvalho banhara. E diante da porta uma carruagem ja a
aguardava, com seis cavalos negros encilhados e cocheiros em
trajes azuis e prateados, que a colocaram dentro da carruagem e a
levaram a galope ao castelo do rei (GRIMM, 2018, p. 89, 90).

No trecho citado, Gata Borralheira comprova que vai ao baile bem
direcionada, ela se veste especialmente para encontrar o seu principe, mostrando
gque seu grau de maturidade jA4 estd bem avancado e ela esta pronta para
desenvolver sua sexualidade se desprendendo do amor materno e fraterno, pronta
para atingir outro coracdo. Ao reconhecer a beleza predominante de Gata
Borralheira e ter inveja disso por faltar em suas filhas a madrasta nos deixa claro que
o conflito se trata de uma disputa entre mulheres, em que a mais jovem ao ganhar
um lugar mais reconhecido em seu reino demonstra que agora ela ja é considerada
uma mulher. Ao perceber esses elementos a jovem se permite a fisgar novos
olhares (CORSO; CORSO, 2006).

Ao ver a carruagem parar diante da porta, o principe ficou fascinado
e pensou que tivesse chegado uma princesa desconhecida. Entéo
ele desceu pessoalmente a escadaria, tomou-a pela méao e conduziu-
a ao saldo. E, quando os milhares de luzes incidiram sobre ela,
mostrou-se tédo linda que todos a admiraram, e as irmas, que também
la estavam, ficaram muito aborrecidas por haver alguém mais bela
que elas, mas ndo lhes passou pela cabeca tratar-se de Gata
Borralheira, que deveria estar em casa deitada nas cinzas. Durante
toda a noite, o principe ficou ao seu lado e ndo permitiu que mais
ninguém dangasse com ela. Ele pensou “Tenho de escolher uma
esposa, € nado quero ninguém além dela”. Tanto tempo vivendo na
tristeza e em meio as cinzas, agora ela estava vivendo em esplendo
e felicidade. Mas, quando se aproximou da meia-noite, ela fez uma
reveréncia para se despedir e, por mais que o principe implorasse e
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implorasse, ndo cedeu aos seus pedidos para que ficasse. O principe
a conduziu até a carruagem, que ja a esperava do lado de fora, e
assim como viera, cheia de esplendor, ela partiu... Ao chegar em
casa, foi até a arvore no tumulo de sua méae e disse: “arvore querida,
por favor, balance e meus trajes aqui embaixo alcance”. A arvore
entdo recolheu as roupas e ela vestiu seus trapos e voltou para casa.
Depois de empoeirar o rosto com cinzas, deitou-se junto a chaminé e
foi dormir. Quando as irmas acordaram, estavam mal-humoradas e
caladas. A Gata Borralheira perguntou: “Vocés se divertiram muito
ontem?”. “N&o, o principe danc¢ou a noite toda com uma princesa que
ninguém conhecia ou sabia de onde veio”. “Sera que era a que foi
numa carruagem puxada por seis cavalos pretos?”, perguntou a Gata
Borralheira. “Como é que vocé sabe disso?”. Indagaram as irmas.
“‘Eu estava na porta de casa e vi quando ela passou’. “Estava
cacando o que na porta? De agora em diante, atenha-se ao seu
trabalho”, disse a mais velha, olhando feio para Gata Borralheira
(GRIMM, 2018, p. 91).

Ao chegar os dias do baile citado a cima, Gata Borralheira consegue
roupas e sapatos bonitos ao fazer seu pedido para os passaros, porém ao final de
cada festa ela sai em fuga, para que o principe ndo a encontre, demonstrando que
em sua partida ela almeja ser escolhida pela pessoa que ela é por tras de toda
aquela fantasia. Até esse momento a menina que agora se tornou jovem ja alcancou
alteridade o suficiente para entender que ela s6 sera do principe caso ele aceite sua
condicdo degradada e mesmo assim continuar a deseja-la. Ainda que o texto esteja
explicitamente falando sobre sexualidade é s6 nesse momento que a jovem deixa
de lado parte de sua passividade em relagdo ao sexo e resolve ir ao balile,
evidenciando o seu desejo em querer envolver-se sexualmente com um parceiro,

mesmo que ainda tenha certo receio de realiza-lo.

[...], mas o principe queria saber quem era a estranha princesa, de
onde vinha e para onde iria, e colocou pessoas de vigia na rua para
nao a perderem de vista quando fosse embora. E, para que ela nédo
pudesse descer as escadas correndo tao rapido, ele mandou passar
piche nos degraus. A Gata Borralheira dangou e dangou com o
principe e estava se divertindo tanto que acabou se esquecendo da
meia-noite. De repente, quando estava no meio da danca, ouviu 0
badalar dos sinos e lembrou-se das pombas. Apressada, tratou de ir
embora e desceu a escadaria correndo. Mas, por causa do piche, um
de seus sapatos dourados ficou preso, e Gata Borralheira estava
com tanto medo que nem pensou em recolhé-lo. Ao chegar no dltimo
degrau, bateu meia-noite e a carruagem desapareceu, e la estava ela
de volta em seus trapos manchados de cinzas no meio da rua
escura. O principe correu atras dela tentando alcanga-la e encontrou
0 sapato preso na escadaria. Ele desgrudou o sapato do chdo,
guardou-o e quando chegou la embaixo tudo havia desaparecido. Os
vigias que ficaram pelas ruas retornaram, alegando n&o terem visto



139

nada. Aliviada por ndo ter acontecido o pior, Gata Borralheira voltou
para casa, acendeu sua lamparina opaca, pendurou-a na chaminé e
deitou-se no carvao para dormir. Ndo demorou muito para que as
duas irmas aparecessem, gritando: “Levante e acenda a luz para
nos”. Gata Borralheira bocejou, fingindo estar dormindo ha tempo.
Enquanto ela acendia a luz, ouviu uma irma falando para a outra:
“Sabe Deus quem é essa desejada princesa. Que esteja morta e
enterrada! O principe dancou sé com ela, e quando ela foi embora,
ele ndo quis mais ficar e a festa acabou”. “Era como se todas as
luzes tivessem se apagado de uma vez’, disse a outra. Gata
Borralheira sabia bem quem era a princesa, mas néo disse nem uma
palavrinha sequer (GRIMM, 2018, p. 93).

Conforme o trecho citado, para que o principe encontre sua princesa
e tudo ocorra como pensado o sapatinho dourado ndo deve ceder, ele € Unico que
deve servir apenas a uma moca e mais ninguém pode cal¢d-lo. Em algumas versdes
do conto o sapatinho € feito de cristal, enquanto outras, como a de nossa andlise, €
feito de ouro, ambos os materiais ndo cedem e séo frageis, e ainda que o primeiro
guebrasse facilmente enquanto o outro pode riscar. Essas associacfes estdo
explicitas diretamente no corpo feminino, pois o sapato é o Ultimo elemento a
destacar na histéria de Gata Borralheira, € um dos simbolos vinculados a afirmacéo
do ego. Ainda simboliza o 6rgao sexual feminino por revestir o pé, um conhecido
simbolo falico. “O calgcado é a parte do vestuario mais proxima ao chao, o que
permite a associagao entre o sapato e a relagdo com a realidade” (MORAES, 2011,
p.63).

Conforme Bettelheim (2018, p. 364) “um receptaculo minusculo no
qual alguma parte do corpo pode penetrar e se ajustar firmemente pode ser visto
como um simbolo da vagina”. O himen é visto como fragil e que ndo pode ser
esticado, pois sendo serd rompido e ainda, o que em nossa sociedade desde os
primordios parece se romper no final do baile remete a questdo da virgindade.
Porém, Gata Borralheira foge ao acabar as festividades, mostrando que a jovem
quer proteger a sua virgindade e que ainda ndo é o momento certo para romper seu
himen.

O aviso das pombas seguido da fuga do baile antes da meia noite,
demonstra a preocupacdo de ambas as personagens para que se evite uma
possivel violéncia e a princesa sinta-se protegida contra qualquer violagdo em
detrimento de seu corpo ou até mesmo contra os seus desejos. Toda essa situacéo
faz com que o principe, no trecho a seguir, procure a moga por todos os lugares, e

quando a encontrd-la entregara o sapatinho de ouro para ela calgar. No campo das
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significacdes essa simbologia representa o pedido de casamento em que o homem

pede a méo de sua noiva com uma alianca de ouro como simbolo de sua unido.

O principe, por sua vez, pensou: “Ja que nada deu certo, agora o
sapato é que vai nos ajudar a encontrar a noiva”. Entdo, mandou
seus mensageiros difundirem por todo o reino que se casaria com
aguela que conseguisse calcar o precioso sapato. Muitas tentaram
calca-lo, mas para todas o sapato era apertado demais, parecendo
gue elas precisariam usar os dois sapatinhos em um pé em vez de
um s6. Até que chegou a vez de as irmas calcarem. Elas estavam
felizes porque tinham pés bonitos e pequenos e acreditavam que 0s
sapatos serviriam e nada poderia dar errado; se ao menos o principe
tivesse ido diretamente a elas, teriam se poupado de muito trabalho.
Quando o principe chegou a casa delas, a mae disse secretamente:
“Ougcam, tomem aqui essa faca e se o sapato nao servir, cortem um
pedaco do pé. Vai doer um pouquinho, mas ndo faz mal porque
passa logo e uma de vocés ira se tornar rainha”. Assim, a mais velha
foi para o0 quarto e experimentou o sapato. A ponta do pé entrava,
mas o calcanhar era grande demais. Entdo ela cortou um pedaco do
calcanhar até conseguir enfiar o pé no sapato. Quando o principe viu
gue o sapato servia, declarou que ela era a noiva dele e a levou até a
carruagem, mas, ao chegar ao portdo, as duas pombas brancas
estavam sentadas sobre ele dizendo: “olhe bem rapaz, a verdadeira
ficou para tras, o sapato ficou apertado, esta todo ensanguentado!”.
O principe olhou para baixo, viu que do sapato brotava sangue e,
percebendo que tinha sido enganado, levou a falsa noiva de volta
para casa. A mae entao disse para a segunda filha: “Pegue o sapato
e, se ele ficar apertado, € melhor cortar a parte dos dedos”. A filha
levou o sapato para o quarto e, ao ver que seu pé era grande
demais, cerrou os dentes e cortou fora um pedago bem grande
demais, cerrou os dentes e cortou fora um pedago bem grande do
deddo. Depois calcou o sapato rapidamente. Pensando ser ela a
verdadeira noiva, o principe a levou até a carruagem. Mas, ao
passarem pelo portao, as duas pombas disseram: “olhe bem, rapaz!
A verdadeira ficou para trds, o sapato ficou apertado, esta todo
ensanguentado!”. O principe olhou para baixo e viu que as meias
brancas estavam se tingindo de vermelho e o0 sangue estava
subindo. Ele entéo a levou de volta e disse para a mée: “esta ndo é a
noiva certa. Nao ha mais uma filha na casa?”. “Nao”, respondeu a
mae, “apenas uma Gata Borralheira esfarrapada que esté |4 embaixo
sentada sobre as cinzas, esse sapato ndo pode lhe servir’. A
madrasta ndo queria mandar chamar Gata Borralheira, mas o
principe fez questdo. Entéo ela foi chamada e, ao ficar sabendo que
era o principe, lavou rapidamente o rosto e as maos, que ficaram
limpos e frescos. Ao entrar na sala, fez uma reverencia e o principe
Ihe entregou o sapato, dizendo: “Experimente. Se ele servir, vocé
sera a minha mulher”. Ela tirou o pé esquerdo do pesado tamanco
gque o calcava e enfiou-o no sapato dourado. Serviu tdo bem que
parecia ter sido feito sob medida. E quando ela se ergueu, o principe
olhou para seu rosto e, reconhecendo a bela princesa, exclamou:
“‘esta é a verdadeira noiva”. A madrasta e as duas irmas vaidosas se
assustaram e empalideceram, mas o principe levou Gata Borralheira
até sua carruagem, e quando passaram pelo portdo os dois pombos
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disseram: “Olhe bem, rapaz! A verdadeira nao ficou para tras, o
sapato ndo ficou apertado e ndo est4d ensanguentado!” (GRIMM,
2018, p. 94-95).

Com o trecho final citado, entende-se que Gata Borralheira era
comportada e subserviente, mesmo que injusticada nunca demonstrou sentimentos
de raiva ou ataques de colera por quem a fazia mal. Sua caracteristica maior era a
bondade, pois ela sempre estava disposta a servir e mesmo que nao tivesse
nenhum sentimento de cobica ela se esforcava ao maximo para mostrar-se Util, a fim
de poder ir ao baile desejando encontrar seu principe. Ela era uma garota esperta,
pois conseguiu usufruir das mesmas condicfes de suas meias irmas para poder ir ao
baile, mesmo que usasse uma roupa feita de trapos sua fé nas coisas boas a
propiciou realizar seus desejos mais cobigados. Por conta de seus valores, ela
consegue conquistar seu final feliz, poréem suas meias irmés que tinham atributos
contrarios foram deixadas de lado, o que ndo choca ao publico, pois para aquele
contexto, assim como o ditado popular, cada um “colhe aquilo que se planta’.

Tavares (2016) ressalva a questdo da objetificacdo da mulher em
exercicio de seu final feliz, pois no conto é imposta uma dicotomia entre o0 bem e o
mal em que a personagem da Madrasta manifesta sua feminilidade em oposicédo a
de Cinderela, porém ambas fabricam inconscientemente a projecdo da felicidade
relacionada ao homem propiciando uma idealizagdo de amor proposto pela familia
tradicional e heteronormativa.

Complementando Santos e Barreto (2019) as caracteristicas das
personagens nao se resumem apenas a docilidade da protagonista em cozinhar,
passar e todos os servicos domeésticos da casa, mas também, as formas de se
vestir. No conto observa-se que tanto Gata Borralheira, quanto a madrasta e suas
irmas utilizavam vestidos longo, cabelos arranjados e sem decotes que definiam os
esteredtipos da mulher em relacdo a tradicdo familiar de uma sociedade normativa
docilizando as para o casamento afim de consolidar os interesses patriarcais.

Para Propp (2010) a maturidade e realizacao individual provém da
felicidade matrimonial, pois na antiguidade a iniciacdo sexual se iniciava a partir do
rito de casamento. Essa cerimdnia foi passada de geragéo a geracao, de forma que
até em tempos contemporaneos suas normativas sdo enraizadas que destinam as
mulheres a “falsa” felicidade relacionada ao casamento e aos cuidados maternais

em relacdo a sua prole. Porém, Pitta (2002, p. 177) nos mostra que conto da Gata
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Borralheira emite um simbolismo que ultrapassa o proprio texto, falando alto a alma
do leitor que sonha em encontrar a felicidade, razdo Unica da existéncia humana
“através da superacdo de toda e qualquer dificuldade e da realizagdo de seus
projetos (BETTELHEIM, 2018).

As criancas ao lerem o conto estdo em um nivel de desenvolvimento
gue ndo vao se ater a representacdes psicanaliticas que s6 o adulto fara, porém elas
podem perceber que Gata Borralheira € uma noiva virgem e que o sapatinho quando
serve em seu pé € a representacdo de seu noivado para ela efetivar-se como a
princesa Cinderela e que ainda todo casamento esta ligado ao sexo, pois €&
tradicional em nossa sociedade o discurso de que o sexo depois do casamento € um
ato permitido para que se possa gerar a prole. Um grande exemplo desse fato foi na
cultura Oriental, principalmente na China “em que as mulheres se submetiam até
mesmo a quebra dos ossos do pé e ao encaixe do mesmo para que este nao
crescesse, e permanecesse extremamente pequeno tornando a mulher possuidora
deste bastante desejavel” (CHRISTOFOLETTI, 2011, p. 44). O pé foi muito
apreciado sexualmente em algumas sociedades, principalmente no ocidental. Desta
maneira, o fato de Cinderela deixar que o principe calce seu sapato de ouro em seu
pé, demonstra que ela o aceita como marido e entrega sua pureza perante a
sexualidade, para que ele possa usufruir. Tendo em vista que o pé pequeno €&
caracteristico da cultura chinesa.

Na histéria de “Yej-hsien” considerada como a primeira Cinderela, a
menina era humilde, porém sofria humilhacdo de sua madrasta para fazer servicos
domésticos, um peixe aparece e a concebe minusculos sapatos de ouros, pérolas,
roupas bonitas e comida boa. A salvacdo a partir de elementos magicos se
consagrou em inimeras adaptacfes do conto, que no caso da Gata Borralheira dos
Irméos Grimm, a magia acontece a partir da arvore, que cresce sobre o timulo da
mae da menina e ao desenvolver da historia ela conhece pombos magicos que
realizam seus pedidos (TATAR, 2004).

O sapato também representa a passagem para a vida adulta, pois
Cinderela em sua fase de crescimento espera que o principe, que tem o poder sobre
0 sapato perdido, a encontre para ela finalmente poder casar-se e entregar sua
virgindade, considerada como pureza no conto, para o seu amado. Ao final da

historia, quando tudo se concretiza, Gata Borralheira torna-se Cinderela, €
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considerada como uma heroina, ou melhor, finalmente ela se torna a princesa
encantada que almejava perante a vigéncia regularizadora da sociedade patriarcal.

As fadas foram criadas para serem belas e graciosas. O dom da
graca so é concebido por fazer da beleza um tesouro muito raro. Esses contos, em
sua época mostram a necessidade social de ter que ir a um baile para se conseguir
um principe, esse que resulta no ideal de felicidade da época, casar-se € prender
um coracdo pelo dom da graca, é a magia das fadas. As mulheres que néo
possuissem esses atributos estavam aptas a serem infelizes, porém a subserviéncia
é efetivada para todas independente de beleza, a mulher feia ou a fada princesa,
devia servir.

Pela tradicdo religiosa ainda nos dias de hoje, pais costumam batizar
seus filhos/as em alguma doutrina por determinados propdsitos, sendo um deles a
presenca de uma boa madrinha e um bom padrinho para ajudar a mimar seus filhos.
Assim, como Cinderela, mesmo que jogada ao borralho, no campo das significacoes,
em sua imaginacao, ela encontra as pombas para ajuda-la.

Sobre essa Otica percebe-se que fadas séo sensiveis e precisam de
alguém para cuida-las, mas como no conto, Sdo expressas por crian¢as ou mocinhas
a procura de sua maturidade, mesmo que elas tenham que se virar sozinhas, obtém
ajuda desses seres imaginarios, como as crian¢as na vida real tem suas madrinhas.
Esse tabu pode ser quebrado por essas pessoas, tendo em vista que as meninas
tém suas madrinhas para ajuda-las, por uma visao geral, as mulheres podem ajudar
umas as outras para desconstruir essa visao da sociedade patriarcal e disciplinadora
de seus proprios corpos.

Moraes (2011) apresenta uma controvérsia relacionada a imagem do
pai de Cinderela na versao do conto dos Irmaos Grimm, pois 0 homem apresenta-se
totalmente neutro diante das maldades das madrastas e das meias-irmas de
Cinderela, em nenhum momento ele protege sua filha. Essa imagem foge aos
modelos da sociedade patriarcal e disciplinadora do século XIX, pois sendo o chefe
da familia, ele deveria dominar todas do sexo oposto em sua casa. Ele ndo é
submisso as mulheres, mas de certa maneira demonstra passividade, pois
permanece em situacao de neutralidade e despreocupacgédo em relacdo ao tempo e
espaco. Desta maneira, a representatividade desse personagem demonstra que ele
ndo cabe aos moldes sociais do patriarcado, sendo indigno as normativas

relacionadas a figura masculina.
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A passividade do pai reflete muito sobre os parametros
moralizadores daquela época. Segundo Moraes (2011) nesse tempo, quando um
homem ficasse vilvo ele se tornava negligente com seus filhos, a fim de manter uma
bela harmonia com sua nova esposa, caso ela tivesse filhos, os filhos delas seriam
mais bem tratados. De forma que na histéria o pai de Cinderela, mesmo que a
pedido da mocinha, leva apenas um ramo de uma arvore para ela, enquanto as
filhas da madrasta recebem roupas e acessorios luxuosos. Esse descaso com a
propria filha permitia que ela fosse explorada em afazeres servigais pela nova
esposa e suas enteadas.

Quando Cinderela consegue concluir seu sonho de casar-se com o
principe ela é vista como a mulher capaz de obter sua recompensa final, pois seguiu
0 percurso do heréi e ascendera ao seu trono justamente merecido (PROPP, 2010).
Esse percurso sO foi efetivado porque a mocinha seguiu os conselhos de sua
falecida mae, para sempre ser devota e bondosa, fazendo permanecer a
representacdo da mulher décil e submissa que resultante da producdo de corpos
ddceis, acredita que a salvacao de todo o percurso de seu sofrimento sera apenas o
casamento com o principe, nos concebendo uma concepcéao de felicidade feminina
intrinseca ao homem.

Considerando o0s conceitos de masculinidade e feminilidade
presentes em nossa sociedade, € normal que o homem seja visto com certa
grandeza envolvendo seus aspectos fisicos e sociais, porém essa grandeza quando
posta a mulher é sinbnimo de zombaria, dessa maneira, as meias irmas de
Cinderela por ter os pés maiores que o do sapatinho, sdo consideradas como
masculinas, ndo desejadas por um principe que espera sua princesa perfeita e
feminina. Esse conflito enraiza no inconsciente das meninas que elas tentam a todo
custo adquirir a feminilidade que acabam machucando os préprios pés, fazendo jus
a violéncia feminina proclamada em nossa sociedade por meio da alienacéo cultural
da beleza.

Como no campo das significagcdes inconscientes dos contos de
fadas o sangue geralmente representa uma questao feminina de menstruacdo, os
sangramentos das meias irmas demonstram que elas se vulgarizaram a mostrar
para o principe que ndo sdo ou sdo menos virginais que a Cinderela. Logo a
princesa escolhida além de fragil entrega sua sexualidade para o principe como se

fosse o0 seu objeto de conquista por procura-la em todo vilarejo, lembrando que
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dentro dessa dominacdo homem x mulher foi a princesa quem escolheu o seu
préprio destino.

Segundo Bettelheim (2018 p. 369) “os contos de fadas agem tanto
num nivel consciente quanto no inconsciente, o que 0s torna mais artisticos,
cativantes e convincentes”. Os objetos utilizados neles devem ser pertinentes no
nivel manifesto, consciente, e igualmente suscitar associa¢cdes bem diversas de seu
significado manifesto. O sapatinho e o pé que cabe nele, e outro mutilado que nao
cabe, sdo imagens plenas de sentido para nossa mente consciente.

Destarte, o pezinho de Cinderela envolve um tom de graca e exerce
uma atracdo sexual nos homens por estar associado com o que é belo, fragil e
precioso, que provoca o amor do homem. Na histéria a escolha do principe se
resulta no sapatinho, por isso o mesmo foi enganado pelas meias irmas de
Cinderela, tendo em vista que, sua escolha nao foi pela personalidade ou beleza
fisica das mocas, e sim pelo desejo de se obté-la com o pezinho perfeito. Ainda que
escolhesse pelo sapatinho, ndo foi o tamanho do pé que determinou suas escolhas,
mas sim o0 sangramento que acusava quem nao era a pessoa certa, deste modo, a
princesa foi escolhida a partir de escolhas erradas do principe. Entdo, o conto nos
demonstra que mesmo o principe sendo o homem mais desejado do reino, ele nao
possui autonomia suficiente de perceber por conta prépria o que € ou ndo adequado
para ele, suas escolhas estdo pautadas nos estereétipos sociais de ser princesa.

O sapatinho é valioso porque é de ouro, simbolicamente por uma
visdo sexual ele traduz tudo que é de mais valioso em Cinderela, sua fidelidade e a
entrega da virgindade. Porém um sapatinho do par fica preso na escada por conta
de uma armadilha que o principe manda fazer para achar sua dama, tendo em vista
que a mocinha sai correndo e o deixa para tras. Quando a mocinha sobe as
escadas, significa sua ascensao, porém a mesma quer ser reconhecida pelo que ela
€ e ser aceita por sua condi¢do, entdo, a escada torna-se um objeto simbdlico, pois
guando ela foge do baile, ela corre descendo as escadas e voltando a sua situacéo
social. Mesmo em sua condi¢cédo de declinio o principe a aceita, dando a impresséo
gue independente de sua aparéncia ele quer ama-la para todo o sempre.

Outra caracteristica da época evidenciada no conto, é que o principe
encantado queria uma jovem que fosse bela para se casar e cuidar de seu reino,
porém foram estabelecidos critérios de seu pai, o rei, ordenando que a moga tivesse

postura, fosse de familia nobre e tivesse um reconhecimento social por suas
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condutas de valor. Evidenciando todo o processo histérico de vigilancia e obediéncia
das mulheres, pois se fossem, “pura, recatada e do lar’ conseguiriam o casamento
com o estimado principe (SANTOS; BARRETO, 2019). As autoras ainda evidenciam
que todos esses elementos presentes na historia tem a funcéo de reproduzir
implicitamente a tarefa da mulher para as criancas ou seus leitores, impondo seu
papel social relacionado a importancia do casamento para conquistar seu final feliz,
enquanto o homem (principe) era autbnomo e autossuficiente, usufruindo-se de sua
liberdade por todo o reino encantado.

A escolha de Cinderela como sua noiva € certa, pois a mesma livra o
rapaz de todas as angustias de se ter que saber com que tipo de personalidade
feminina ele deseja se casar. Como o pé da moca entra facilmente no sapatinho ela
revela que uma surpresa graciosa estd escondida dentro dele, pois ela ndo precisou
se mutilar e se mostra passiva em questdo a sua sexualidade, de forma que
aguardou passivamente ser escolhida pelo seu principe e quando escolhida néo
relutou por seus direitos. Ela também da um ar de segurancga para o rapaz, pois ao
colocar o sapatinho em seu pé sem esperar que o principe a cologue, demonstra ser
segura de suas escolhas, ao contrario de suas meias irmas que eram forcadas pela
mae a se mutilar para conseguirem o éxito de ser princesa.

De forma simbdlica o apreco do principe pelo sapatinho de ouro
revela que ele ama o fato da princesa possuir caracteristicas femininas e que
também aceita ela como € ao entregar-lhe o sapatinho para calcar. O sapatinho
dourado significa a aceitacdo de sua sexualidade, pois o amor pela mulher s6 é
validado com a aceitacdo completa de sua feminilidade desejavel. Porém a
aceitacdo de si ndo pode ser feita por meio do amor ao outro e sim pelo amor
préprio, por esse motivo, que Cinderela também aceita sua feminilidade, ja que ela
calca o sapatinho por vontade prépria e ele lhe serve com perfei¢do. Ela aceita o seu
momento de ascensao da vida no meio das cinzas ao reino encantado se achando
digna de sua concretude.

Cinderela mesmo sendo escolhida pelo homem faz com que essa
relacdo seja conjunta, pois ela também o escolhe ao perceber que ele a aceita em
todas as suas versoes, até aquela versao considerada como “suja” por viver entre as
cinzas. Ao colocar o pé dentro do sapatinho, a revelacdo de que ela aceita o ato

sexual e esta disposta a isso fica clara, mostrando que a mesma também tomara
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iniciativa para satisfazer o desejo de ambos e garantir que nunca lhe falte nada, ja
gue seus desejos sdo completos ao se firmarem na relagao.

Corso e Corso (2006) ao investigar sobre a tendéncia universal a
depreciacdo na esfera do amor de Sigmund Freud nos mostra que nem sempre 0
amor e o desejo andam junto, logo existem divergéncias ao lidar com cada um, e
que certas caracteristicas do modo de amar sdo encontradas de maneiras
obsessivas muito recorrentes em nossa sociedade. O que resulta nesses
sentimentos € o fato de que algumas pessoas confundem e relacionam o amor puro,
visto de modo espiritual, com o amor carnal, visto de modo sexual, considerado
como sujo. A partir dessa concepcdo, os homens desde primérdios costumam a
dividir as mulheres entre santas e degradadas. Se pensarmos no conto, Cinderela
apresenta essas duas classificacdes de mulheres relacionadas ao desejo masculino.
Em sua versao “suja” jogada as cinzas e em sua versao “pura” indo ao baile com seu

sapatinho de cristal, sendo assim, ela pode ser amada e também desejada.

7

A permanéncia dessa histéria nos dias atuais € curiosamente
extemporanea. Enquanto na pratica as mulheres ja ndo precisam sair
de casa no dorso do cavalo de um principe, Cinderela e seu
sapatinho persistem na fantasia feminina como um protétipo a ser
levado em conta, possivelmente porque neste conto ha um bocado
de verdade sobre o desejo masculino. A vida das mulheres mudou,
mas a constru¢do da identidade feminina ainda requer que ela se
disponha a desempenhar um certo papel para o uso da fantasia
masculina. Independentemente da mulher forte e capaz que ela se
mostre no mundo, Cinderela serd qualquer mulher que, na
intimidade, se disponha a brincar de esconde-esconde nos encontros
amorosos e a deixar em seu rastro um fetiche como isca para o
homem que quer seduzir (CORSO; CORSO, 2006, p. 114).

Mesmo que polémico, ndo podemos deixar de abordar o caso de
fetiche nesse conto. “O fetichismo consiste num desejo erdtico subordinado a
presenca de um objeto estritamente determinado e sem negociagdes que permitam
sua troca” (CORSO; CORSO, 2006, p. 114). No caso, Cinderela é praticamente
escolhida por conta do seu pé delicado, e é deste que o principe vai atras. Fica claro
que ele estad determinado a achar a moca ideal, baseado no tamanho do pé que
caiba no sapatinho de ouro, porém ele é seduzido por este objeto que ndo se
preocupa em encontrar a princesa certa, mas aquela que calcar o sapato. Fica entao
a reflexdo: sera que o principe deseja satisfazer seus desejos eroticos ao encontrar

sua princesa ou ter realmente uma mulher com suas qualidades humanas?



148

O caso de Cinderela ndo se dispersa muito na realidade, pois ja
estamos acostumados a presenciar e partilhar rituais de casamento em que 0 noivo
no momento da cerimonia oferece um anel dourado para colocar no dedo de sua
noiva e ela o aceita, reconhecendo no campo do simbdlico que um sera possuidor
do orgao genital do outro, fazendo com que ambos acabem com suas angustias
sexuais até aquele momento. O sapatinho dourado de Cinderela nada mais é que
uma forma desse ritual tradicional de casamento imposto em nossa sociedade.

Todas essas significagdes explicam a origem da rivalidade fraterna
expressa no conto de Cinderela e como podemos deter esse sentimento de ciime
da familia. Sendo esses sentimentos despertados pelas caracteristicas pessoais
pertencentes a alguns e a outros ndo. Desta maneira, em concordancia com
Bettelheim (2018) a rivalidade sexual também é resolvida no final da histéria, pois o
gue comecou como uma forma de vigilancia total devido ao ciime acaba em uma
grande felicidade proposta pelo amor, deixando a entender que s6 o amor podera
mudar os sentimentos malvados e privativos de alguém, aceitando a pessoa como

ela é.

5.5 RoMPENDO COM A HIERARQUIA PRESENTE NOS CONTOS DE FADAS: NOVAS MANEIRAS

DE SE PENSAR

Com esse estudo podemos sugerir, a partir de nossas analises, que
os contos de fadas sdo compostos por um ideal hierarquico de feminilidades, eles
direcionam as subjetividades humanas do século XXI a regredirem em um ideal de
comportamento presente na sociedade patriarcal que consolidou-se a datar pelo
século XVII, assim sendo, como proposi¢cdes finais sobre os contos, objetivamos
com esse subcapitulo, repensarmos novas maneiras de romper com a hierarquia de
poder presente nos mesmos em relacdo as identidades de género, sexo e
sexualidade para que possamos, a partir da atitude critica, citada anteriormente em
nosso trabalho, romper com a violéncia presente em nossa sociedade relacionada
as subjetividades femininas.

Se pensarmos nos estudos sobre a mulher e as relagdes de género
no século XX, Simone de Beauvoir (2009) nos diz sobre o mito feminino, de forma
gue, assim como as princesas dos contos analisados nesse estudo, a mulher tornou-

se escrava perante a padronizacdo disciplinar do comportamento e da estética. A
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mulher curvou-se a dedicacdo para submeter-se ao homem, perpetuando o duelo
entre 0 sexo racional e superior (macho) e o sexo subjacente e inferior (fémea), em
gue a autonomia e individualidade feminina ficaram restringidas ao poder masculino.

Para romper com essa hierarquizagao entre os sexos justificados por
aspectos biologicos a mulher pode experimentar novas possibilidades de
desconstrucdo da feminilidade. Fazendo sentindo a sua famosa citagao; “ninguém
se nasce mulher: torna-se mulher’, complementando ainda que “nenhum destino
bioldgico, psiquico, econdémico define a forma que a fémea humana assume no seio
da sociedade; é o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto intermediario
entre o macho castrado que qualificam de feminino” (BEAUVOIR, 2009, p. 9). Logo a
condicao de ser mulher ndo é um determinismo que a caracteriza como segundo
sexo e sim uma construcdo libertaria e autbnoma que rompe a alteridade fragil e
masculina constituida pela sociedade disciplinar.

Hoje no século XXI mesmo que permanecam demasiadamente as
atitudes machistas provindas da sociedade patriarcal, as mulheres conseguiram o
seu espaco e concretizaram sua prépria autonomia e auto-suficiéncia a ponto de
assumirem diversos cargos de poder. Tais conquistas femininas em nosso século
sdo atitudes nobres que as tornam princesas para 0s outros e de si mesmas. Porém,
ainda por conta desse sistema histérico e repressor que perpetuou por séculos e se
penetra pelas micro-relagcbes de poder, elas devem escolher entre ser fragil e
disciplinada ou ser a mulher considerada como “bem resolvida”.

Para desconstruir esse paradigma Dowling (2002) mostra que as
mulheres podem tornar-se seu proprio “principe realizador”, mesmo que o caminho
seja arduo e solitario diante de sua individualidade, quando a mulher sente-se livre e
aberta para as mudancas dessa feminilidade que ndo a detém mais ela entende nao
s6 sobre a verdade do sexo e das sexualidades, mas também permite a verdade de
si e a partir desse momento, o cuidado de si para si mesmo, pois quando
enfrentamos nossos proprios conflitos conquistamos nossas proprias solugdes. Por
iISSO as princesas precisam renunciar a dependéncia psicologica que as provocam
inseguranca e tornar seu proprio principe, ou sua propria princesa, independente do
género, deve fluir e amar a si, sua subjetividade, para que possa amar o outro livre
das algemas da libertinagem. Reforcando que esse processo de autonomia deve ser
proposto pela escola desde a educacdo da infancia, para que possamos ensinar

Nnossos principes e princesas a ter uma consciéncia critica que revolucione o
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patriarcado e quebre as barreiras da sociedade disciplinar para pensarmos o0s
individuos como plurais em suas totalidades que transcendem a intencionalidade
operante.

Se refletirmos sobre esse conto, ele permitira a crianca
independente de seu sexo compreender melhor suas angustias e sentimentos
negativos, tais como o ciime, antes que eles tomem conta de seu inconsciente e
destrua o processo de autonomia em formacdo. Entendera também o que é
necessario para se obter em uma relagdo ao superar suas angustias e entender o
gue ela gosta e quais 0os componentes que compdem sua personalidade, pois,
mesmo que a vida Ihe dé provocacdes, o final feliz serd obtido. Também entendera
que, ao tentarmos degradar os outros e destruir sua felicidade, somos privados de
sermos felizes.

Segundo Bettelheim (2018) como a crian¢a entende os significados
ocultos da histéria de maneira simbdlica e inconsciente, aos poucos ela entendera o
processo de autoconhecimento de si mesma e o que serd problematico para ela
rumo aos esclarecimentos essenciais para o seu desenvolvimento. Também aceitara
gue a rivalidade materna existe e € comum na vida humana, desta forma nao temera
ser destruida pelos seus semelhantes, pois se as princesas dos contos néao
passassem por toda degradacao, elas jamais obteriam o final feliz, mas que também
na vida real ndo precisamos aceitar que violentem nossOs corpos para sermos
felizes, e sim, que podemos vencer as dificuldades e superar os obstaculos da vida
com um sorriso e muita determinacdo para atingirmos nos objetivos (BETTELHEIM,
2018).

Os contos ainda mostram a crianca que mesmo em algum periodo
da vida levamos uma vida degradante, € s60 uma fase que ira passar sem
consequéncias para o futuro, pois nosso passado nada diz sobre nossos valores
presentes e futuros se acreditarmos em nds mesmos, vencemos todos aqueles que
vivem atras de “mascaras” tendendo esconder suas verdadeiras esséncias, pois
toda virtude é digna de recompensa.

Podemos obter grandes valores quando conseguimos distinguir o
bem do mal, assim como no caso de Cinderela que soube separar as lentilhas das
cinzas, esse ensinamento promove o desenvolvimento da personalidade infantil
mostrando que mesmo uma coisa de pouco valor como as cinzas pode trazer

grandes realizagbes. Devemos sempre manter a fé das coisas boas que
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aconteceram no passado para que possamos filtrar as ruins, acreditarmos nas
palavras de quem nos faz bem e que nos passa confianca, assim como Cinderela
nunca deixou de acreditar em sua méae verdadeira sempre sendo boa e gentil. Com
essa fé ela conseguiu alcancar o que queria de melhor em sua vida conquistando
sua vitoria.

Entre suas reflexdes Moraes (2011) afirma pelo equipamento teérico
foucaultiano que os moldes da sociedade s&o desejos normativos provenientes de
uma ideologia dominante. Esta ideologia em sua concretude apologiza
constantemente o belo e o inteligivel.

Moraes (2011) nos mostra que na modernidade o cenario cultural
continua a valorizar a perfeicdo encontrada no feminino, muda-se a cultura a focar
na mulher, mas continuam a acentuar a violéncia perante o feminino, delimitando a
mulher como o0 segundo sexo, ou seja, a inferioridade feminina ndo fora escassa. Se
antes, apreciavam artisticamente a mulher virgem, por ora, se aprecia a Deusa
Vénus, dona do amor e de todas as paixdes que seduz, entdo “a mulher passou a
simbolizar a graga, a alegria das cortes e das festas, a companheira das conversas,
desvencilhando-se do papel de submissdo e apagamento a que sempre estivera
relegada (MORAES, 2011, p. 53). Tais valores sociais, independente se eram da
burguesia ou da classe dominada sdo transpostos para os contos analisados. A
ideologia burguesa em relacdo a familia impés comportamentos ideais a serem
seguidos resultantes da vigilancia e puni¢édo. Logo todo corpo abjeto, estaria apto ao

castigo, e todo corpo que se aproxima do ideal posto seria digno de premiacao.

Outra questédo evidente, que traduz elementos ideoldgicos da época
€ o fato de a mulher necessitar fazer um bom casamento, o que
Cinderela consegue [...] essa situacéo leva a crer que a propria deu-
se por feliz por ter sido escolhida pelo principe, sem questionar, se
como homem, ele Ihe serviria ou ndo. Considerando a ideologia da
época, o amor ndo constava dos planos absolutamente necessarios
para um casamento, visto como um contrato em que o homem teria
uma mulher bela e graciosa para exibir nos salées, enquanto ela teria
sua vida encaminhada para o desfrute dos bailes, do lar, dos filhos e
dos luxos permitidos a vida na corte (MORAES, 2011, p. 54).

A formacéo ideoldgica citada acima € formada por intermédio da
linguagem que se define como instrumento de comunicagdo, ndo existe visdo de

mundo sem a linguagem, independente de ela ser verbal ou ndo. Esta maneira de

entender a ideologia pauta-se em entender como a linguagem esta vinculada a o6tica
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do autor em relacdo aos seus pressupostos (MORAES, 1988). Segundo o autor a
ideologia é uma visdo de mundo elaborada por um conjunto de idéias de
determinada classe social a fim de explicar a ordem social. Na linguagem literaria o
enquadramento é pela funcdo estética levando em consideracdo a ficcdo e a
imaginacdo, que ficam limitadas ao contexto. Entdo a ideologia provoca aquilo que
Horkheimer e Adorno (1978), vao chamar de ajustamento da sociedade referente a
uma cultura, na qual o anti-semitismo, ou seja, a “falsa consciéncia” irrefletida
mediada pelos mecanismos de poder que, sutilmente, esconde a esséncia da ordem
social.

Essa questdo do ajustamento da sociedade juntamente ao anti-
semitismo nos leva a pensar sobre a semi-formagao proposta por Adorno (1995).
Perante as idéias do autor, a semi-formacédo € aquela que podemos denominar de
falsa formacédo, propicia ao pensamento supersticioso que por meio de conteudos
instrumentalizados da razéo, forma individuos exclusivamente para a adaptacéo nos
moldes de uma sociedade administrada. Mas se nos conscientizarmos sobre as
relacdes de poder, entende-se que nem toda ideologia € falsa consciéncia, pois a
experiéncia permite que a objetividade humana seja ressignificada pela
subjetividade das identidades para uma formacéao justa e emancipada dos sujeitos.

Ao finalizar as histérias, percebe-se que 0s contos mesmo que seja
envolto pela vida das princesas, quem o protagoniza € o macho (os principes), tendo
os padrbes de beleza impostos pela sociedade e se destacando como nobre de
tamanha coragem a ponto de salvar suas princesas dos designios maléficos de seus
familiares. Ao salvar as princesas eles se mostram dignos de ser um heréi que tera
sua recompensa as coroando como princesas, ‘0 casamento se apresenta como o
anico caminho para a felicidade e para a libertagcdo das privacdes materiais e da
exclusdo social [...]” (PEREIRA et al, 2018, p. 344). Esta dualidade entre os
personagens proposta pela sociedade disciplinar causa uma relacao discursiva de
poder versus submissao relacionado aos personagens envoltos na tematica que faz
da mulher objeto de premiacédo e submissa ao padrao de beleza ideal para servir 0
seu homem, merecedor de sua bravura.

Segundo Pereira et al (2018) os esteredtipos que rondam a histéria
infantil s&o comportamentais, fisicos e ocupacionais em relagcdo as mulheres, pois
para se conquistar o principe ela deve ser afeita as prendas domésticas, se encaixar

nas qualidades de fragil, meiga, bela e ainda ter tempo para sonhar com seu final
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feliz. A perfeicdo é ditada de acordo com as normativas da época nas quais
consideram a mulher como uma figura submissa ao homem e tenha o ideal de corpo
categorizado como belo mesmo que destinado ao mundo doméstico. Seus atributos
psicolégicos devem gerar em torno do comportamento descrito como passividade.

Se a mulher ndo se acomoda ao padrdo de beleza dito acima ela é
considerada em estado diabdlico, ser abjeto que ndo possuira o privilégio do
casamento, uma vez que a beleza é o carro chefe das qualidades indispenséveis do
conto para esse feito. Logo o conto associa 0 belo como sindnimo de bondade e o
feio com a maldade, colocando as mulheres em condi¢bes de rivalidade, assim
como as madrastas tinham sentimentos de inveja contra as princesas, pois “as
princesas sdo sempre figuras femininas amaveis, enquanto as vilds, mulheres de
pouca beleza e forma” (LOBATO; SARMENTO, 2012, p.32).

Complementando, Pereira et al (2018) esse debate precisa ser feito,
uma vez que os contos além de instruir a formacgéo dos sujeitos por meio do campo
das significacdes eles podem contribuir com as frustracbes pessoais, como 0s
relacionamentos abusivos que sao frequentes na sociedade contemporanea em que
o0 género feminino deve sonhar com o casamento e ser submissa a ele, se
conformando com sua incompletude, pois sdo educadas para amar e cuidar,
enquanto o masculino é preparado para “vencer a luta” pois € o sexo masculino
considerado como dominante que deve decidir por ambos, enquanto a mulher deve
obedecer as suas ordenacfes. Logo a concepcdo de amor nesses contos é
romantizada a submissao feminina e dominacdo masculina no ambito do sexo e das
sexualidades.

Bettelheim (2018) nos faz refletir sobre uma das razdes pelas quais
0 conto € encantador, pois as princesas transmitem a bondade infantil, desta
maneira, as criangas projetam que em algum momento, pela as pessoas acreditarem
na bondade das personagens, ela deseja que os adultos também acreditem na
bondade de todas as criancas. Vendo as princesas dos contos como inocente a
crianca ao ouvi-lo sente que ndo é sua culpa ter sentimentos ruins relacionados ao
odio e a raiva. Essa questdo da inocéncia, ainda faz a crianga pensar que toda a
raiva depositada nela néo é culpa dela, mas sim da inveja dos outros em relacéo ao
fato dela simplesmente ser bela, ou seja, mesmo que as princesas tragam uma ideia
de humildade elas transmitem um ar de superioridade em relacdo aos demais

personagens.
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A guestdo da sexualidade juntamente a rivalidade fraterna ainda
nao se limita a apenas essas questdes, pois ao passar dos tempos e até hoje as
mulheres sofrem discriminacdo sexual o que causa relacdes de inveja e ciimes de
ambos os sexos entre familiares. E natural que algumas mulheres ou a grande
maioria em um periodo de sua vida desejariam ter um pénis se pudesse para nao
sofrer com a grande onda de opressdo, mas também € natural, mesmo que com
menos frequéncia que um menino queira possuir os 6rgaos sexuais da mulher e a
capacidade de ter filhos, pois isso é natural do ser humano em relacdo as
simbologias e subjetividades humanas complexas. Por mais que possa se orgulhar
daquilo que se tem, cada sexo tem ciime daquilo que o outro tem ou que Ihe falta,
independentemente de seu papel social ou de seus érgaos genitais (BETTELHEIM,
2018).

Mesmo que as historias pertencem ao mundo da fantasia, elas nao
sao inteiramente falsas, pois retratam de forma imaginaria e simbdlica os conflitos
relacionados a experiéncia e desenvolvimento pessoal, passos essenciais para
conquistar a autonomia (BETTELHEIM, 2018). Através da ludicidade que os contos
proporcionam, torna-se mais prazeroso entender as contradicbes geradas por
conflitos humanos. A partir da experiéncia o ser humano autbhomo pode construir
novas possibilidades de serem princesas e transformar a violéncia presente nos
mesmos em independéncia. Um passo a frente para a efetivacdo da sociedade e
educacao plural que acredita no ser em sua totalidade ausente de esteredtipos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS: PARA OUTROS ATRAVESSAMENTOS

Ao retomarmos o0 objetivo geral desse estudo e pesquisa que foi
compreender sobre as relacbes do poder no contexto da educacéo infantil a fim de
identificar suas relacbes com o0s contos literarios no que tange o género e a
sexualidade feminina, tecemos as consideracg6es finais em favor de uma educacéo
plural, principalmente, com os fundamentos proposta por Michel Foucault.

Ressaltamos que Foucault tem uma vasta obra que nos permite criar
e/ou redefinir conceitos a luz do contexto educacional escolar contemporaneo. A
partir das categorias de disciplina e vigilancia propostas por Foucault foi possivel
refletir sobre o0s processos regularizadores postos pela criagdo da sociedade
disciplinar e subverte-las com o0s conceitos de tecnologias do eu e
governamentalidade relacionados as relacdes de poder e sexualidade, a vontade de
ser e saber e ao cuidado de si apresentados pelo autor.

A discussédo realizada no decorrer dos capitulos estruturados,
direcionou nossos olhares para a questdo da normalizacdo biolégica em relagdo a
vida e governamentalidade a fim de compreender os fenbmenos contemporaneos
relacionados a sociedade e a educacdo em prol da defesa das identidades plurais e
do desenvolvimento educacional propiciadores do construto social de seres
autbnomos e emancipados, que em seu método de producdo, objetiva o
conhecimento para beneficio proprio e também do conjunto.

Entendemos que a disciplina presente nos parametros sociais
consiste em estabelecer um ajuste do poder disciplinar a partir de micro-técnicas;
entretanto, o desafio posto é a compreensao critica do conjunto populacional e
educacional como um todo em sintonia com as novas técnicas politicas necessarias
para o governo que valoriza a populagcdo com um todo, enquanto pessoas de
direitos, saber e poder. Assim, os jogos de poder e verdade e a constituicdo do eu
em relacdo as subjetividades nas proposicdes foucaultianas, entendem e
desestruturam o fator biolégico para enfatizar o que construimos culturalmente em
relacdo a nossa identidade sexual e de género a fim de um melhor entendimento
sobre os processos subjetivos das individualidades plurais em um sentido amplo e
desenvolvido.

A partir da historia da represséo sexual e do controle social do corpo

e com 0 corpo, a sociedade capitalista no contexto do patriarcado, a partir dos
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séculos XVII, XVIII e XIX investiu no corpo como uma realidade biolégica. Dessa
maneira, sdo 0s corpos dos individuos que constituem o estado, logo somos todos
corpos construidos historicamente com direitos de saber e poder e principalmente
com direito ao respeito. Nesse sentido, como educadores devemos aceitar todo
corpo como exclusivamente normal e singular em suas diferencas.

As questbes sobre género e sexualidade nos contos infantis
investigadas em nosso estudo nos sugere que as representacbes de homens e
mulheres impostas sdo mais que claras, de forma que enaltecem estereétipos
relacionados ao preconceito estético, social, sexual e de género. Os contos foram
passados de geracdo a geracdo tornando-se atemporais com personagens
eternamente individualizados. Os papéis sociais e de género atribuidos nestes
contos sistematizam as condutas femininas e masculinas com a intencdo de
repassar esses valores tradicionalmente patriarcais para que se resguardem durante
séculos. Para desmistifica-los sobre essas questdes, concordamos com Goellner
(2010) que devemos respeitar as diferencas para que ndo haja mais exclusdes e
discriminacBes e comprima as possibilidades de intervencdo junto ao sujeito e sua
constituicdo como ser social. Faz-se necessario valorizar as diferencas culturais e
sociais e suas diversificacbes de meninas e meninos com tais procedimentos:
questionar afirmativas sobre sexualidades que rotulam os seres néo binarios;
quebrar o tabu do esteredtipo superficial e masculinizado imposto nas meninas;
valorizar a capacidade do ser humano sem fazer distingbes de género; respeitar as
diferencas entre feminilidades e masculinidades; refletir, conversar e intervir sobre
piadas e brincadeiras que agride o outro; respeitar a diversidade cultural, social e
sexual; evitar o uso de linguagens preconceituosas e discriminatérias; pensar em
diversas situacdes que envolvam corpo, género, sexo e sexualidade que promovam
o respeito pela diversidade. E necessario reconhecer as diferencas por intermédio
da linguagem e do discurso para que possamos promover o0 respeito entre maltiplas
formas de ser e saber. Ressaltamos que é de grande importancia para a educacao e
para as subjetividades humanas acreditar em si e no outro, em ambos potenciais.

Em relacdo a questdo da atribuicdo de papéis sexuais e de género
presentes em nosso estudo, referenciados pelo equipamento teérico foucaultiano,
concluimos que € necessario o processo de rompimento com a questdo do
simbolismo que violenta os corpos, principalmente os das criancas, mulheres e

daqueles considerados abjetos, como os homossexuais, travestis, transexuais e
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afins. Ha a necessidade de relatar a si mesmo e compreender o outro para que haja
o distanciamento da sociedade pautada nos moldes do preconceito e da cultura
patriarcal. Esse processo inicia-se na educacao enquanto lugar formativo e de cunho
educativo, principalmente no que tange a educacgdo infantil (primeira etapa da
educacao basica segundo a LDB Lei 9.394/96) a fim de desconstruir o processo de
disciplinamento e obediéncia causado pelo patriarcado, principalmente, com a
classificagdo dos sujeitos tratados como superiores e inferiores.

Pela andlise dos contos de fadas por intermédio do equipamento
tedrico foucaultiano, autores que dialogam com a teoria e outros, desmistificarmos
0os contos infantis revelando a necessidade do processo de reconstrucdo das
respectivas histérias ou ainda, a constru¢cdo de novos contos; outras interpretacdes
sobre 0s mesmos ou novas histérias em que as personagem, principalmente as
princesas tenham sua identidade subjetiva adquirida pelo seu processo de
autoconhecimento e que possam amar o que realmente vém de encontro com sua
forma de perceber o amor, uma vez que ja existe uma grande gama de producdo
textual de contos que se dispersam desses moldes disciplinares apresentados em
nosso estudo, que também podem ser utilizados no ambiente escolar como uma
forma de romper e subverter a norma, desde que ndo desrespeitem a multiplicidade
de subjetividades presente em nossa sociedade atual.

E necessario entender que ndo ha problema em continuar com a
leitura dos contos classicos no contexto da educacao infantil e anos iniciais, desde
gue 0S mesmos hao sejam apenas repassados no sentido técnico da questédo e de
maneira ideoldgica e excludente, mas sim refletidos sobre eles a fim de proporcionar
0 pensamento critico no processo de ensino e aprendizagem, principalmente com o
investimento na formacéo de professores de mais qualidade para essa tematica e
area de conhecimento. Também em relagdo as concep¢bes de amor presentes,
pode haver a escolha de um amor préprio?® sem a necessidade de um companheiro
para que desde criangas possamos lutar pelos nossos direitos enquanto sujeitos no
sentido de ocupar espacos em relacdo ao trabalho e a emancipacdo humana, desse

modo, possibilitar uma sociedade diversificada e igualitaria em questao aos direitos

28 E oportuno considerar que o conceito de “amor proprio” é construido no encontro de nés mesmos
pela categoria do amor incondicional, sem traumas e marcas. E o que temos construido em nossa
humanidade e, se espalha de dentro para fora dos seres humanos e, ndo ao contrario. Nesse sentido,
0 primeiro amor que deve acontecer é “nds conosco mesmo”.
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humanos e as tematicas de interseccdes relacionadas a identidade sexual e de
género.

Em relacdo a escola e a formacao de professores, potencializamos a
possibilidade de construcdo de um curriculo pautado na diversidade humana, na
dimensdo subjetiva do professor e de seu papel enquanto formador de pessoas
autdbnomas, criticas e emancipadas. E possivel pensar os discursos nos processos
de formacao inicial e continuada e também a posi¢do dos professores como sujeitos
do ensino a fim de ampliar o processo subjetivo na educacao e a possibilidade de
subjetivacdo do trabalho docente em relacdo ao seu papel em detrimento a ordem
do discurso educacional e institucional.

Como profissionais educacionais, entendemos que a partir da
infancia a escola em detrimento de um reflexo social nhormativo produz distingbes
entre 0s sujeitos, ela concerniu de tornar os individuos com desigualdades. Atraves
de multiplos mecanismos de poder a escola classifica, ordena e hierarquiza,
separando os alunos por classe, raga, etnia, religiosidades, sexualidade e género. A
imagem da infancia é construida por um processo de valores dos adultos que
geralmente oprimem e inferiorizam o género feminino. O que frequentemente passa
despercebido pela escola e pelos professores é que disciplinando seus alunos a tais
comportamentos, cria-se um processo de violéncia da identidade de género,
provocando sofrimentos fisicos, mentais, sociais e sexuais com o objetivo de
invisibilizar e punir o aluno pelo simples fato dele ter uma orientagdo sexual
especifica. Um exemplo desta questdo € a transmissao da oralidade dos contos de
fadas em um processo mecanizado em que o professor apenas |é para a crianca a
historia e ndo prop6e uma discusséo critica sobre a temética. A hora da leitura na
escola serve para a reproducdo da normatizacdo sexual impostas nestes contos.

A organizacao disciplinar inicialmente pensada no sistema carcerario
também se encontra na escola até nos dias de hoje — segunda metade do século
XXI. Desde a criagdo do panoptico todos os individuos presentes em sociedade e
principalmente na escola se encontram em uma relagéo entre inclusédo e excluséao
perante sua orientagdo sexual e identidade de género, o que refor¢ca o assunto sobre
jogos de poder e verdade retratados anteriormente em nosso estudo que séo
vivenciados notoriamente no ambiente escolar, que se reproduz na acao e pratica

docente principalmente por intermédio dos contos literarios de fadas.
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Desta maneira, toda a histéria repressiva e organizacional referente
as forcas de poder pode ser repensada principalmente no ambiento da formacao
docente para que possamos pensar nas mudancas e outras formas de relagdes,
levando como principio as subjetividades humanas. Ao pensarmos nessas questdes,
concordamos que “todo sujeito € uma expressao terminal destas relagoes e forgas
[...] tanto no aspecto de forcas que subjugam, conquanto que exercem tipos de
dominacéo, coagédo, numa multiplicidade de poderes-saberes...” (FILLORDI, 2008, p.
111). Sendo assim, a escola como um ambiente que pensa a formacéao e acdo dos
sujeitos implica intrinsecamente relacdes de poder. Logo, esse Ultimo pode ser
subversivo as normas repressivas postas em nosso estudo a fim de repensar a
reproducao patriarcal e as novas formas de expresséo e subjetividades humanas.

Assim, esse estudo possibilitou que os docentes ainda em seu
periodo de formacdo repensem essas praticas de reproducdo para que possam
refletir e exercer novas forcas de poder que ndo cause violéncia nos corpos
estudantis desde a infancia, revertendo a questdo da sujeicdo em inclusdo no
ambiente escolar. Foucault nos leva a entender que existem mudltiplos tipos de
comportamentos e identidades, logo o professor deve confrontar as normativas e
causar um “mal-estar” no sentido pedagdgico a fim de se pensar uma escola multipla
gue nao se paute em apenas um ideal de ensino ou uma Unica e exclusiva forma de
comportamento.

Foucault (2013) nos sugere que ha uma multiplicidade de sujeicbes
impostas nos mecanismos de poder, e também ha, pelo lado subversivo, uma
multiplicidade de saberes impostos na formacdo docente que possam repensar
essas praticas, porém, gostariamos de deixar claro que a questdo sobre
disciplinamento posta em nosso estudo, ndo é culpa exclusivamente dos
profissionais da docéncia, mas sim de todo um sistema opressor que pensou
minuciosamente na docilidade desses corpos, e também que ndo ha uma receita
pronta de como subverter essas praticas violentadoras, mas que a tomada de
consciéncia e o exercicio de reflexdo sobre essas formas disciplinadoras de ensino
nos ajudam a levar o discurso em um patamar de mobilidade geral, uma vez que o
ambiente escolar ndo é formado apenas por docentes, mas também por alunos,
diretores, pedagogos, funcionarios gerais, familia, comunidade externa, entre outros.
A formacdo e funcdo docente nesse ambito sdo provocadas a construir-se e

reposicionar-se além dos padrfes normativos socialmente impostos pela educacgéo
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disciplinar para fazer surgir a diferenca em relacdo ao respeito e trazer as
subjetividades humanas e plurais 0 mais proximo possivel da realidade escolar e nos
campos de formacao docente.

A hipotese que se tinha sobre os contos de fadas é que 0s mesmos
sao repassados em sala de aula de maneira técnica sem uma posicao e reflexdo
critica sobre os mesmos, logo quando analisados servem como proposta para
desconstruir e reposicionar esses padrbes normativos ditos anteriormente, uma vez
que os contos sdo documentos histéricos e artefatos culturais e educacionais
pertencentes a cultura oral e estudados pela pedagogia cultural enquanto material
didatico. Eles também transmitem regras e padrées de comportamento provenientes
dos costumes patriarcais das épocas vigentes analisadas em nossos estudos. Ainda
direcionam um ideal de feminilidade e masculinidade em relacdo ao género e a
sexualidade dos personagens. Quando ndo questionados, 0os contos se tornam
meros reprodutores da violéncia nos corpos humanos desde a infancia, uma vez que
existem varias formas de ser e se portar em relacao as subjetividades.

Dessa maneira, a partir da andlise dos contos de fadas no contexto
educativo institucional, concluiu-se que o saber escolar deve se desconstruir
enguanto soberano para que seu poder ndo se exerca por meio de mecanismos de
controle e punicdo a fim de docilizar os corpos infantis. Nesse estudo foi pretendido
retirar a tensdo relacionada aos mecanismos disciplinares que promovem uma
individualidade infantil Gnica para provocar possiveis desdobramentos referidos a
formacdo docente a fim de subverter a homogeneizacao escolar a partir do contexto
da educacéo infantil.

Por fim, o desenvolvimento de andlise do nosso trabalho ndo prop&e
estratégias fixas a serem adotadas pelo professor como regras para suas acdes
referentes a suas experiéncias enquanto profissional, mas sim refletir e
problematizar alguns aspectos que consideramos como violentadores a partir de
praticas discursivas enraizadas no contexto social e educacional contemporaneo
desde o século XVIl. Dessa maneira, esse estudo tornou possivel pensar novas
maneiras de se pensar 0s processos de experiéncias voltas a formacdo docente a
partir da leitura, reflexdo e andlise dos contos de fadas.

S&8o muitos os desafios e obstaculos da profissdo e formacao
docente e estdo longe de ser considerados como acabados tendo como referencia o

contexto social, politico, econdmico e educacional em que vivemos em pleno século
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XXI. Porém, nosso estudo pode ser visto como um enfrentamento para se pensar a
formacéo do professor em tempos contemporaneos e o seu papel como educador de
subjetividades pensantes que necessitam de uma formacéo critica para garantir um
processo coeso relacionado a autonomia e proteger os corpos desde a educacgéo
infantil da violéncia proposta pela sociedade disciplinar em relacdo as suas
identidades de género e orientacdo sexual. O que pretendemos como produto final é
que essa dissertacdo sirva como uma forma de reflexdo sobre as questdes sociais
enraizadas para que possibilite novos atravessamentos de se pensar a educacao e

as subjetividades humanas a partir das experiéncias entre os sujeitos plurais.
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