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RESUMO

Nas ultimas décadas, o Brasil tem passado por momentos sécio-politicos deveras
conflituosos, especialmente no que tange aos movimentos sociais que lutam pelos
direitos das populacdes LGBTQ+. A situacdo da violéncia LGBTfébica no pais
configura-se entre profusos e pungentes conflitos. O Grupo Gay da Bahia (GGB,
2018), por exemplo, registrou nos ultimos anos os indices mais altos de mortes por
homofobia desde a década de 1980. Em contrapartida ao estarrecimento de tais
dados, as instituicdbes escolares parecem se abster deste debate, podendo elas
mesmas desempenhar papéis na manutencdo de sistemas de opressao
(BOURDIEU; PASSERON, 1970), especialmente em contextos de vulnerabilidade
social, ainda que os documentos que regulam a pratica docente apontem para a
escola enquanto formadora de cidaddos criticos, a partir de uma perspectiva
multicultural e socialmente engajada. Diante disso, este trabalho objetiva investigar
as relacdes existentes entre o ensino de lingua estrangeira, a formacao de cidadaos
criticos e questfes de diversidade sexual e de género. O locus desta investigagao foi
uma entidade sem fins lucrativos atuante na area de educacédo profissional e cidada
de jovens em situacdo de vulnerabilidade social e ressocializacdo, na cidade de
Londrina — PR, onde implementamos seis oficinas com o uso de uma sequéncia
didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) voltada para a produgdo de um
comentario online sobre uma cancdo-rap LGBT. Esta pesquisa é qualitativa de
cunho interpretativista, e estd ancorada no arcabouco tedrico-metodolégico do
Interacionismo Sociodiscursivo (BRONCKART, 2003). Tanto os elementos de
mediacdo quanto as interacbes e producbes textuais resultantes de nossa
intervencdo foram transcritos, descritos e analisados de modo a investigar as
representacdes que as alunas constroem acerca da diversidade sexual e de género
a partir da participacdo nas aulas de lingua inglesa, com base nos conceitos de
reiteracdo e subversdo (BUTLER, 2016; 2003; 1997). Analisamos também as
contribuicdes de nossa intervencéo para o desenvolvimento linguistico e critico das
alunas, relacionando-o aos elementos de mediacdo previamente descritos. Os
resultados apontam para: a) indicios de desenvolvimento linguistico e critico das
alunas subsidiados pelos elementos de mediacéo (a SD e as interacdes em sala de
aula); b) a presenca de enunciados de forga reiterativa do imperativo heterossexual
através do uso de termos derrogatorios, escarnio e recusa, e de enunciados de forca
subversiva do imperativo heterossexual, que respondem enunciados reiterativos
previamente produzidos, indicando novas possibilidades para tratar de tais temas no
ambiente de sala de aula.

Palavras-chave: Interacionismo Sociodiscursivo; LGBTQ+; Géneros Textuais;
Vulnerabilidade Social; Formacéo de Cidadaos Criticos.



TREVISAN FERREIRA, Felipe. Gender and sexual diversity in English teaching:
the education of critical citizens in a context of social vulnerability. 2020. 341p.
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Londrina, Londrina, 2019.

ABSTRACT

Over the last decades, Brazil has been facing extremely conflicting socio-political
moments, especially in regards of social movements that advocate for LGBTQ rights.
The situation of LGBTphobic violence in the country takes place through profuse and
poignant conflicts. The Bahia Gay Group (GGB, 2018), for instance, registered in the
last few years the biggest number of deaths caused by homophobia since the 1980s.
In contrast to the staggering of such data, school institutions seem to abstain from
this debate, and they themselves can play roles in maintaining oppression systems
(BOURDIEU; PASSERON, 1970), especially in contexts of social vulnerability, even
though the documents that rule our teaching practice conceive the school as
responsible for the education of critical citizens, from a multicultural and socially
engaged perspective. Therefore, this study aims at investigating the existing
relationships between foreign language teaching, the education of critical citizens
and sexual and gender diversity. The locus of this investigation was a non-profit
entity active in the area of professional and civic education for young people in
situations of social vulnerability and resocialization, in the city of Londrina - PR,
where we implemented six workshops using a didactic sequence (DOLZ,
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) focused on the production of the genre “online
comment” regarding a queer rap song. This research is qualitative and has and
interpretative nature. It is based upon the theoretical-methodological framework of
Sociodiscursive Interactionism (BRONCKART, 2003). The elements of mediation, the
interactions inside the classroom and textual productions resulting from our
intervention were transcribed, described and analyzed in order to investigate the
representations that students build regarding sexual and gender diversity upon taking
part in English language classes, based on concepts of reiteration and subversion
(BUTLER, 2016; 2003; 1997). We also analyzed the contributions of our intervention
to the students' linguistic and critical development, asociation it to the mediation
elements previously described. The results point to: a) evidence of students' linguistic
and critical development subsidized by the elements of mediation (didactic sequence
and interactions inside the classroom); b) the presence of utterances of reiterative
force of the heterosexual imperative through the use of derogatory terms, scorn and
refusal, and utterances of subversive force of the heterosexual imperative, which
respond to reiterative utterances previously produced, indicating new possibilities for
dealing with such themes in the classroom environment.

Key words: Socio-discursive interactionism; LGBTQ+; Genres; Social Vulnerability;
Education of Critical Citizens
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INTRODUCAO

“Para ser grande, sé inteiro: nada

Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda

Brilha, porque alta vive.”

(Fernando Pessoa)

O poema acima que elegi! para introduzir a presente dissertacédo é
sendo a versificacdo das inquietacbes que movem esta pesquisa: ndo ha direito
mais basico que o direito de existir, de ser quem se €, de se construir e exercer suas
identidades, livre de ameacas ou preconceitos. Ser quem se é ndo deveria ser um
esforco, um risco, um ato de coragem ou um posicionamento politico. Nao obstante,
na atual conjuntura sécio-politica, assim o é. Todos os dias pessoas sofrem as mais
variadas formas de violéncia advindas de motivagcdes preconceituosas e que
atentam contra a sua prépria existéncia, pelo simples fato de existirem e serem
guem sao. Assim, o “ser quem se €” configura-se enquanto uma escolha complexa e

permeada por conflitos.

A literatura que versa a respeito das posi¢cdes epistemoldgicas do
inquérito cientifico nas ciéncias humanas tende a apontar os pesquisadores pos-
modernos (especialmente aqueles alinhados ao paradigma participativo) enquanto
sujeitos que ndo transcendem sua posicdo socio-politica ao debrucgar-se sobre uma
dada realidade social (LINCOLN; GUBA, 2006). Por esta raz&o, apresento aqui um
breve relato de minha propria experiéncia de modo a ilustrar a situacéo supracitada

e explicitar o lugar social do qual eu, enquanto pesquisador, escrevo.

Desde as mais tenras reflexdes a meu proprio respeito, eu me
compreendia enquanto diferente. E essa compreensao perpassou varios aspectos

de minhas identidades durante muito tempo. Mesmo antes do afloramento de minha

! Compreendemos que o fazer cientifico n3o pode ser desvincilhado do sujeito pesquisador. Por este motivo,
optei por utilizar a primeira pessoa do singular ao tratar de minhas experiéncias individuais e a primeira pessoa
do plural ao me referir as escolhas, decisdes e reflexdes elaboradas em conjunto com minha orientadora.
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propria sexualidade, isto é, antes que eu me compreendesse enquanto um individuo
homossexual ou sentisse atracdo fisica por outros individuos, sofri inUmeras
violéncias homofobicas: a problematica dizia respeito as minhas identidades antes
de dizer respeito a minha sexualidade. A escola, por esta razdo, sempre foi por mim
concebida enquanto um espaco extremamente hostil, no qual ser quem eu sou
apresentava-se enquanto um obstaculo ao estabelecimento de boas relagcbes com
meus colegas. A ideia de que a diferenca que me constituia era errada foi aos
poucos inculcada em meus pensamentos por discursos das mais diferentes esferas:
familiar, religiosa, escolar, midiatica. A auséncia da discusséo acerca da diversidade
sexual e de género na minha experiéncia escolar contribuiu para essa compreensao,
tanto da minha parte, quanto de meus colegas de escola. Esse processo fez também
com que eu mesmo ratificasse e reforcasse as estruturas de violéncia que me
oprimiam. Foi apenas no ensino superior em que eu encontrei um ambiente seguro
para que eu pudesse compreender e manifestar a minha identidade livre de
preconceitos ou ameacas. Todavia, por ter optado por um curso de licenciatura, logo
precisei retornar a rede basica de ensino, o que fez com que eu me confrontasse
com as mesmas estruturas de violéncia e opressao que havia experenciado

anteriormente — ndo obstante, agora no papel de professor.

Enquanto ofereco minha prépria experiéncia de construcdo da
identidade homossexual como exemplo, é necessario reconhecer que minha historia
€ também permeada por privilégios. Outros jovens na mesma situacao nao tiveram a
mesma sorte. De fato, segundo os relatérios elaborados anualmente pelo Grupo Gay
da Bahia (doravante, GGB), os nimeros de morte por LGBTfobia? estdo em uma
progressao crescente no Brasil. Apenas no ano de 2017 foram registradas 445
mortes por motivacdo LGBTfdbica; esse é o maior niumero a ser registrado desde a
criagdo deste indice, em 1980, e representa um aumento de mais de 340% desde o
inicio do século, quando registrava-se 130 mortes por LGBTfobia no pais. A figura a

seguir ilustra tais dados:

2 0 acrdnimo LGBTQ+ é usado para designar pessoas que se identificam como Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Transexuais ou Queergender. O simbolo “+” é incluido como forma de reconhecer as demais formas de
identidades de género ou sexualidades ndo hegemdnicas que porventura ndo se sintam representadas por
esses outros grupos.



16

Figura 1 — Numero de mortes por LGBTfobia por ano no Brasil.
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Fonte: GGB, 2018.

O relatério da violéncia homofébica do ano de 2018 (GGB, 2018),
além de apontar o alarmante nimero de 420 pessoas mortas por LGBTfobia no pais,
também revelou que cerca de 7% das vitimas eram menores de 18 anos, e cerca de
29% tinha entre 18 e 25 anos. Além disso, o documento também lista estudantes e
professores entre as profissées mais vulneraveis a violéncia sexual e/ou de género
(uma vez que, dentre as vitimas de 2018, 33 eram estudantes e 13 eram
professores). Esses dados podem vir a corroborar para a compreensdo da escola
enquanto um espago em que violéncias homofébicas acontecem, e da necessidade
de pesquisas que se debrucem sobre essa realidade, de modo a contribuir para a

diminuicdo de dados tdo alarmantes.

N&o obstante, é preciso reconhecer os frutos de movimentos sociais
gue demandavam medidas a esse respeito, no curso da histéria. De fato, em 1985 a
Organizacdo Mundial da Saude retirou a homossexualidade da lista de patologias e
em 1999 o Conselho Federal de Psicologia homologou a proibicdo de terapias de
conversdo sexual, bem como de quaisquer a¢gbes que possam contribuir para a

patologizacdo de comportamentos ou praticas consideradas homossexuais. Ainda



17

assim, o ambiente escolar permanece permeado por homofobia, o que acaba por
tolher dessa populacdo as oportunidades de formacéo e contribuem para um baixo
nivel de escolaridade (ASINELLI-LUZ; CUNHA, 2011).

Uma pesquisa realizada em 2004 por Abramovay e Castro ratifica
essa afirmacdo ao apontar que professores contribuem para o estabelecimento da
violéncia homofobica no ambiente escolar, seja através do silenciamento ou da
reproducdo ativa de instrumentos de opressao. Isto se materializa ndo s6 atraves da
violéncia fisica, mas também psicoldgica e institucional. Os autores apontam que
elas sdo advindas dos colegas (através do que chamam de bullying homofdbico),
dos professores e até mesmo do préprio sistema educacional (ABRAMOVAY;
CASTRO, 2004).

Se esse cenério da luta LGBTQ+ j& ndo fosse o bastante, uma
agenda politica fundamentalista tem também avancado no campo educacional. A
nivel nacional, existe um projeto de governo em plena implementacdo que visa a
invisibilizacdo e ataque as identidades LGBTQ+, que se materializa ora através de
pronunciamentos oficiais de governantes de cunho pungentemente LGBTfobico, ora
por medidas institucionais. Na cidade de Londrina, por exemplo, existe um projeto de
lei em tramitacdo que proibiria os professores de abordarem questdes de género e
sexualidade na sala de aula — este que ja recebeu o apoio de mais de dez mil
moradores da cidade, em uma peticédo online3. Além disso, no ano de 2015, o tramite
do Plano Municipal de Educacao de Londrina contou com emendas durante o seu
processo de discussdo e aprovacdo que suprimiam expressbes como
"desigualdades de género e de raca/etnia ", “ideologia de género” e "diversidade de

género".

Esta situacdo se configura de uma maneira duplamente paradoxal.
Por um lado, temos indices nacionais de violéncia contra a populagdo LGBTQ+
crescendo estonteantemente, e politicas educacionais que vetam a abordagem de
tais assuntos no ambito escolar sendo desenvolvidas ou implementadas. Por outro

lado, temos documentos regulamentadores da pratica educacional que clamam por

3 Disponivel em: http://www.citizengo.org/pt-pt/signit/34657/view. Acesso em: abr de 2019.
4 Disponivel em: https://www.bonde.com.br/educacao/ensino/plano-municipal-de-educacao-e-aprovado-em-
sessao-tumultuada-em-londrina-373595.html. Acesso em: abr de 2019.
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uma educacdo que possibilite a formacédo de cidadaos criticos e a construcao de
uma sociedade igualitaria. Exemplo disso sdo as DCE que propdéem “uma
reorientacdo na politica curricular com o objetivo de construir uma sociedade justa”

(PARANA, 2008, p. 14). O mesmo documento também explicita que

[...] cabe ao professor criar condigbes para que o aluno ndo seja um leitor ingénuo,
mas que seja critico, reaja aos textos com os quais se depare e entenda que por
trds deles ha um sujeito, uma histéria, uma ideologia e valores particulares e
préprios da comunidade em que esta inserido. Da mesma forma, o aluno deve ser
instigado a buscar respostas e solu¢des aos seus questionamentos, necessidades

e anseios relativos a aprendizagem. (PARANA, 2008, p. 66)

Em consonadncia com as DCE, a Conferéncia Nacional sobre
Educacao Basica de 2008 aprovou em seu documento final sugestbes de medidas
de politicas publicas para a mitigacdo das violéncias homofébicas no ambiente
escolar, entre elas: a elaboracdo de livros didaticos e paradidaticos livres de
discriminacdes de género e sexualidade, a elaboracdo de programas de formacao
pedagdgica voltados para a temética da diversidade sexual e de género, a insercao
dos conteudos relativos aos estudos da diversidade sexual e de género no curriculo
das licenciaturas, a promocéao da cultura de reconhecimento da diversidade sexual e
de género e a discussao de tais temas no ambiente de sala de aula (ASINELLI-LUZ;
CUNHA, 2011).

Ratificando a importancia deste tema, a Conferéncia Nacional da
Educacdo (CONAE) de 2010 contou com um eixo completamente dedicado as
questOes de diversidade sexual e de género no ambiente escolar, divulgando em
seu relatédrio final vinte e cinco medidas para a promoc¢ao da diversidade sexual e de
género (MEC, 2010, p. 143-146). Estas medidas incluem: a discussédo das questdes
de diversidade sexual e de género na formacéo inicial e continuada de profissionais
da educacado, abarcando o desenvolvimento, oferta e fomento de programas de
extensdo, especializagdo, mestrado e doutorado nesta area do conhecimento; a
insercéo dos estudos de diversidade sexual e de género no curriculo dos cursos de
formacdo inicial e continuada; a constituicdo de uma educagcdo ndo sexista; a
exclusdo de materiais didaticos que veiculem conteddos preconceituosos e

discriminatérios dos programas publicos do livro didatico; o desenvolvimento e
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incentivo ao desenvolvimento de livros didaticos mais diversos e a ampliagdo de
materiais que abordem a tematica da diversidade, bem como a inclusdo de tais
materiais nos acervos das bibliotecas das escolas da rede publica; a construcdo de
um espaco escolar livre e seguro para todos; a garantia de uso do nome social para
travestis e transexuais; a construcao de uma proposta pedagdgica sobre diversidade
sexual e de género, de modo a nortear o trabalho na rede escolar publica; entre

outras.

Muito tem sido discutido no campo da pedagogia sobre esta
tematica, todavia a area do ensino de linguas especificamente ainda apresenta um
menor numero de pesquisas nesta area. De fato, Ferreira e Sene (2018b), ao
realizarem um mapeamento de pesquisas sobre as identidades de género, raca e
sexualidade nas aulas de lingua inglesa apontam que h& uma escassez de
pesquisas produzidas sobre o tema. As autoras revelam a necessidade pungente de
se pensar a relacdo existente entre o ensino de linguas e o processo de
desconstrucdo de conceitos binarizantes e hierarquizadores (como por exemplo a
centralidade do masculino para a compreensdo do feminino, ou mesmo a
centralidade da heterossexualidade para a compreenséao da sexualidade), de modo
a auxiliar os sujeitos a agirem discursivamente para a constru¢cao de uma sociedade

mais justa e igualitaria.

Ferreira (2006) corrobora ainda essa visdo, ao apontar a
necessidade de interagcbes mais igualitarias e diversas nos ambientes escolares,
mas também fora deles. A autora reitera a importancia da representatividade de
identidades ndao-hegemdnicas no ambiente escolar, seja através dos livros didaticos,
seja através dos discursos que os educadores mobilizam no ambiente escolar, de
modo a desafiar as desigualdades do status quo e apresentar novas possibilidades
de identificar-se. Tal importancia fica ainda mais evidente ao reconhecer que tanto
as sexualidades e os géneros sdo categorias ineremente discursivas, gquanto as
violéncias contra a diversidade sexual e de género acontecem também
linguisticamente (BUTLER, 1994, 1997, 2003, 2016).

Fica claro, assim, que a funcdo social da escola deve englobar

guestdes sociais que estejam presentes nos contextos socio-politicos de onde os
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alunos advém, e que podem ser alvo de tensdes e conflitos. Estudos j& apontaram
uma possivel falta de preocupacédo social nos contextos educacionais brasileiros
(MOITA LOPES, 1996, 2002, 2003). Esta situacdo configura-se de maneira ainda
mais complexa se pensarmos 0s contextos educacionais que atendem alunos em
situacdo de vulnerabilidade social, uma vez que as possiveis estruturas de violéncia
de sexualidade e género as quais 0s alunos sdo expostos, soma-se uma pletora de
violéncias de diferentes naturezas, como questdes de criminalidade e drogas, por
exemplo. Abramovay e colaboradores (2002) apontam que a situacdo de
vulnerabilidade social pode ser considerada um fator causal da violéncia sofrida por
essas populacdes, uma vez que ela pode tolher desses individuos as oportunidades
de acesso as estruturas de saltde, educacéo, trabalho, lazer e cultura. E com foco

nesta probleméatica que desenvolvemos estre trabalho.

Esta pesquisa insere-se no arcabouco tedrico-metodoldgico do
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), segundo o qual os individuos agem no mundo
através da lingua, por meio do uso de géneros textuais (BRONCKART, 2003, 2006,
2010). E também o ISD que postula que o agir linguajeiro estad sempre
contextualizado no cronotopos, isto é, em um determinado lugar, em um dado tempo
(BRONCKART, 2003, 2006, 2010). Assim, faz-se indispensavel a analise das
conjunturas contextuais nas quais as a¢fes de linguagem se inserem. Diante dos

temas supracitados, o presente trabalho possui como objetivo central:

e Investigar as relacdes existentes entre o ensino de lingua
estrangeira, a formacdo de cidaddos criticos e questbes de

diversidade sexual e de género.

Para alcancar este objetivo geral, delimitamos trés objetivos

especificos:

i. Descrever as caracteristicas dos elementos de mediacdo de
uma oficina de lingua inglesa para estudantes em situacdo de
vulnerabilidade social com vistas a discussdo de temas de

diversidade sexual e de género;
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ii. (Re)conhecer representacdes de género e sexualidade que sé&o
construidas nas interacdes em aulas de lingua inglesa em um
contexto de vulnerabilidade social;

iii. Identificar os indicios de criticidade em producdes escritas de
comentarios online sobre questfes de diversidade sexual e de

género e relaciona-los aos elementos de mediacéo descritos.

Com o intuito de oferecer dados que nos ajudassem a alcancar tais
objetivos, desenvolvemos uma sequéncia didatica® que tematizou a questdo da
diversidade sexual e de género. Esse material foi implementado ao longo de seis
oficinas de Lingua Inglesa em uma instituicdo sem fins lucrativos, na cidade de
Londrina — PR. Os dados que subsidiam esse inquérito cientifico sdo provenientes,
portanto: a) das gravacfes em audio e video das seis oficinas de Lingua Inglesa; b)
das producdes textuais em lingua inglesa das alunas participantes nessas oficinas; e
c) da prépria sequéncia didatica desenvolvida, com foco nos géneros textuais

“cancao-rap LGBT” e “comentario online”.

Este trabalho divide-se em cinco partes. No capitulo que se segue,
apresento um mapeamento de trabalhos acerca das questdes de diversidade sexual
e de género nas aulas de lingua inglesa. Ainda que Sene e Ferreira (2018b) ja
houvessem realizado um mapeamento semelhante em 2018, diante da escassez de
trabalhos sobre o tema e da necessidade de conhecer mais profundamente o estado
da arte para o desenvolvimento deste trabalho, mapeamos os trabalhos presentes
em uma base de dados distinta, incluindo também monografias e artigos de revista
(uma vez que Ferreira e Sene mapeam teses e disserta¢gdes). Ademais, ainda diante
da falta de trabalhos sobre o tema, as autoras apresentam um mapeamento em um
escopo mais amplo ao ancorarem-se no conceito de identidades sociais para a sua
pesquisa em bases de dados, 0 que encompassa questdes de raga/etnia, género e
sexualidade — podendo também incluir aspectos sécio-econdmicos. No mapeamento
desenvolvido no capitulo 1, buscamos estreitar o foco para as questbes de

diversidade sexual e de género somente.

5> 0 conceito de “sequéncia didatica” é explicado posteriormente, no capitulo 3.
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Nos dois capitulos subsequentes, apresentamos reflexdes
concernentes as relacdes entre diversidade sexual e de género, a formacédo de
cidaddos criticos e o processo de ensino-aprendizagem de linguas, amparados
pelas concepgbes tedricas nas quais nos embasamos. Assim, organizamos 0S
capitulos a partir de conceitos basilares a nosso trabalho. O Capitulo 2 apresenta
nossas reflexdes acerca da questdo da diversidade sexual e de género no ambiente
escolar e para o ensino de linguas, bem como tematiza a questado da formacéo de
cidadaos criticos em contextos de vulnerabilidade social. No Capitulo 3, tecemos
reflexdes acerca do processo de ensino e aprendizagem de linguas sob a luz do
interacionismo sociodiscursivo, bem como apresentamos a modalizacdo dos
géneros textuais utilizados no material didatico desenvolvido (cancao-rap LGBT e
comentario online). O capitulo 4 aborda os procedimentos metodolégicos desta
pesquisa, seu locus e sujeitos participantes. Finalmente, no capitulo 5, analisamos e

discutimos os dados gerados, seguidos de nossas reflexdes finais e conclusdes.
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CAPITULO 1
MAPEAMENTO DE PESQUISAS

Este capitulo tem por objetivo mapear as pesquisas que abordam as
questdes da diversidade sexual e de género no campo do ensino de linguas
estrangeiras. Os dados foram obtidos através plataforma Google Scholar® no dia 29
de agosto de 2018. O Catalogo de Dissertacdes e Teses da Capes’ também foi
consultado, ndo obstante, as pesquisas nessa base de dados ndo originaram em
nenhum resultado, o que nos fez desconsidera-la para os propdsitos desta pesquisa.
Com o intuito de mapear véarios trabalhos ja realizados com o foco supracitado,
utilizamo-nos de mudltiplas combinacdes de palavras-chave, e obtivemos os

resultados descritos em sequéncia.

Inicialmente, na plataforma Google Scholar, a pesquisa foi feita
utilizando-se das palavras-chaves: i) ensino de Lingua Inglesa, e ii) diversidade
sexual. O mecanismo de refinamento utilizado foi o uso de aspas, de modo que a
plataforma apresentasse os trabalhos em que as duas palavras-chaves ocorressem

concomitantemente. Os resultados obtidos foram:

- Ensino de Lingua Inglesa e diversidade sexual (sem aspas): 20.800
resultados;
- “Ensino de Lingua Inglesa” e “diversidade sexual” (com aspas): 24

resultados.

Subsequentemente, a mesma base de dados foi consultada com o
uso das palavras-chaves: i) “ESL e diversidade sexual”, ii) “EFL e diversidade
sexual’, iii) “ELF e diversidade sexual” e iv) “EAL e diversidade sexual”, todas com a
utilizagdo do mecanismo de refinamento de aspas. Nenhuma dessas buscas
originou resultados. Desta maneira, optamos por analisar as pesquisas resultantes
do uso das palavras-chaves “ensino de Lingua Inglesa” e “diversidade sexual” (com
aspas). Dos 24 resultados obtidos, desconsideramos 14 pesquisas que fugiam ao

tema ou que apresentavam um recorte muito distante daquele enfocado pela

6 https://scholar.google.com.br/
7 http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/
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pesquisa. Chegamos, entéo, a uma lista de 10 trabalhos, apresentados no quadro a

seguir, organizados em ordem cronoldgica de publicacéo.

Quadro 1 — Pesquisas nacionais: ensino de Lingua Inglesa e diversidade sexual

Titulo Autor(es) Ano Filiacdo
Percepc¢des das identidades sociais de )
. R Susana Aparecida
raca/etnia e género na escola: vozes de . 2011 UNIOESTE
Ferreira
professoras e alunos/as.
. ) Solange Marinho
A din&mica dos desenhos animados e as
. R ) . Salles e
relagBes de Género: uma leitura critica nas ] 2012 UFPR
i Joana d’Arc Martins
aulas de Lingua Inglesa
Pupo
Glee: uma transmedia storytelling e a Roberto Carlos
~ ) ) ) ) 2013 UFBA
construcdo de identidades plurais Santana Lima
Praticas avaliativas mediatizadas por
tecnologias digitais: educagéo para o = ] )
. Lilian Faria Ferreira | 2013 PUC - SP
trabalho em contexto de promocao de
cidadania.
Direitos humanos e questfes de género e )
_ Rosana Aparecida
sexualidade na formacéo de professores/as o 2015 UFPR
. Ribeiro de Sene
de Lingua Inglesa
Sexualidade, homossexualidade e _
) _ o Daniel de Mello
homofobia: desafios e contribuicbes das 2015 UFES
. . Ferraz
linguas estrangeiras
Uma andlise feminista da construcdo de ] ]
R . o o Maria Gabriella
género em livros didéticos de inglés 2016 UFF
Mayworm de Castro
aprovados pelo PNLD 2014
O ensino da Lingua Inglesa e a equidade de o i
R ) Rosineide Espindola
género na escola Olavo Bilac em _ 2017 UFSC
o Limas
Joinville/SC
) o i Rosana Aparecida
Identidades raciais nas aulas de linguas e o
) ) Ribeiro de Sene e
interseccdo com género e sexualidade: ) 2018 UFPR
] . Aparecida de Jesus
discursos produzidos por alunas/os .
Ferreira
. Rosana Aparecida
O gque as pesquisas recentes revelam acerca o
] . R Ribeiro de Sene e
das identidades de género, de raca e de ] 2018 UFPR
) i Aparecida de Jesus
sexualidade nas aulas de Lingua Inglesa _
Ferreira

Fonte: o proprio autor
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O trabalho mais antigo encontrado no cenério nacional, € a
dissertacao de Ferreira (2011), intitulada “Percepgdes das identidades sociais de
raca/etnia e género na escola: vozes de professoras e alunos/as”. A autora tinha por
objetivo investigar as representacdes de raca/etnia e de género nos livros didaticos
de Lingua Inglesa da 82 série, e as relacdes que os professores e os alunos do
Ensino Fundamental de duas escolas da rede publica de ensino na cidade de
Cascavel (PR) construiam acerca dessas representacdes. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa de cunho interpretativista, que se utiliza de questionarios, entrevistas e
diarios de campo como instrumentos de geracao e coleta de dados. A andlise de
dados foi embasada pelo quadro teodrico-metodolégico do Letramento Critico e leva,
também, em consideracdo os documentos oficiais que regulam o ensino de Lingua
Inglesa, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) ou as Diretrizes
Curriculares Estaduais (DCE).

Ferreira (2011) conclui que, apesar de os professores reconhecerem
a importancia da reflexdo critica acerca de questdes de género e raca/etnia para as
suas aulas, a inclusdo desses temas ndo acontece na pratica. A autora, assim,
aponta para uma lacuna na formacao dos professores de lingua inglesa, que ndo os
prepara para abordar as questdes da diversidade em contexto de sala de aula, o que
faz com que os alunos também ndo se vejam representados no material didatico

utilizado.

Em viés mais pratico, Salles e Pupo (2012) desenvolveram uma
pesquisa como parte integrante do Programa de Desenvolvimento Educacional
(PDE) no estado do Parana. A pesquisa € um relato de experiéncia de uma
intervencdo pedagdgica que aconteceu na cidade de Ponta Grossa (PR), na qual foi
utilizada uma sequéncia didatica intitulada “A dinamica dos desenhos animados e as
relacbes de género”. O arcabouco tedrico-metodoldgico que serviu de base para a
intervencdo pedagdgica foi o Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), que se ancora

nas pesquisas de autores como Bronkcart, Bakhtin, Dolz, Noverraz e Schneuwly.

Salles e Pupo (2012) salientam a importancia de se refletir acerca do
sistema social androcéntrico. Para isso, as autoras apresentam a possibilidade de se

trabalhar com sequéncias didaticas, através de uma perspectiva de géneros textuais.
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Desta maneira, elas constatam que houve um desenvolvimento dos alunos no que
tange a apropriacao do género textual “roteiro”, a partir da analise de desenhos
animados. Nao obstante, as contribuicdes das discussbes de sexualidade e género

nao puderam ser observadas.

Lima (2013), por sua vez, distancia-se dos dois trabalhos
supracitados ao nao se debrucar sobre o contexto de sala de aula, mas sim para a
analise de um icone midiatico. O autor desenvolveu uma dissertacdo de mestrado
intitulada “Glee: uma transmedia storytelling e a construgcéo de identidades plurais”.
E um estudo de caso que analisou as representacbes das identidades plurais no
seriado televisivo Glee. E uma pesquisa de analise documental cujos dados s&o

provenientes do produto cultural analisado — o seriado televisivo.

A pesquisa de Lima (2013) enfocou o desenvolvimento dos arcos
narrativos dos personagens pertencentes as minorias sociais ho ambiente escolar
(como a filha do casal inter-racial gay ou o estudante homossexual). O autor aponta
gue o seriado pode ser considerado um exemplo de narrativa de empoderamento
das minorias em um ambiente regulador e rigido: o ambiente escolar. Ao explorar as
possibilidades identitarias dos personagens, a narrativa os tira de uma posicao

marginalizada, e os situa no centro da narrativa, enquanto agentes reflexivos.

Ainda em 2013, Lilian Ferreira Faria defendeu sua dissertacédo de
mestrado intitulada “Préaticas avaliativas mediatizadas por tecnologias digitais:
educacdo para o trabalho em contexto de promocédo de cidadania” (FERREIRA,
2013). Essa pesquisa € de base documental e tinha por objetivo analisar as
concepgOes de avaliagdo educacional desenvolvidas pelos participantes de um
curso online denominado “A Conquista da Cidadania LGBT”. A autora, assim,
interessava-se em explorar a relacao estabelecida pelos alunos entre as avaliagbes
desenvolvidas em ambiente digital e os objetivos de capacitacdo do curso, que

envolviam a promocgé&o da cidadania.

Ferreira (2013) utilizou-se de questionarios e entrevistas como
instrumentos de geracdo de dados, e sua analise foi de cunho interpretativista. A
autora aponta que a maioria dos alunos considerou que as experiéncias avaliativas

pelas quais passaram durante o curso foram emancipadoras. Assim, a autora
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ressalta a presenca de uma congruéncia entre os objetivos do curso — que
encompassavam o0 desenvolvimento da cidadania — e as praticas avaliativas
desenvolvidas. Para Ferreira, € importante salientar a importancia da compreensao
da avaliacdo enquanto um instrumento de ensino que é utilizado com o objetivo de
atingir um objetivo delimitado. Dessa maneira, € possivel que se repense as
maneiras pelas quais os professores acessam o desenvolvimento da cidadania em

seus alunos.

A proxima pesquisa encontrada no cenario nacional foi desenvolvida
dois anos ap0s a pesquisa de Ferreira (2013). Intitulada “Direitos humanos e
guestbes de género e sexualidade na formacdo de professores/as de Lingua
Inglesa”, a monografia de Rosana Aparecida Ribeiro da Sene (2015) objetivava
investigar as relacfes existentes entre a formacéo de professores de Lingua Inglesa,
as questdes de Género e Sexualidade e os Direitos Humanos. A pesquisa foi
desenvolvida como parte do Curso de Especializacdo de Educacdo em Direitos

Humanos, e é uma analise documental, de base bibliografica.

Sene (2015) ratifica a importancia da presenca de questdes acerca
dos Direitos Humanos e da diversidade de género nos curriculos de cursos de
formacdo de professores. Para a autora, a compreensdo dos Direitos Humanos
perpassa um projeto de sociedade, uma nova compreensao de si e do outro. Assim,
a discussdo sobre diversidade é, inerentemente, também uma discussdo sobre
identidade: sobre o estabelecimento de sujeitos no mundo, suas relagcdes consigo

mesmaos e com O outro.

Ademais, Sene (2015) aponta como uma condi¢ao essencial para a
inclusdo da discussédo sobre diversidade de género nos curriculos e nas aulas de
lingua inglesa: cursos de formagéo de professores acerca do tema; estudo extensivo
dos documentos oficiais acerca da diversidade; a compreensao da lingua enquanto
uma maneira de agir no mundo; a possibilidade de debates no contexto de sala de

aula; e a producéo de textos (multimodais ou n&o) acerca do tema.

No mesmo ano, Daniel de Mello Ferraz desenvolveu uma pesquisa
de cunho narrativo-autobiogréafico, intitulada “Sexualidade, homossexualidade e

homofobia: desafios e contribuicdes das linguas estrangeiras” (FERRAZ, 2015). O
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autor objetivava problematizar as relagbes estabelecidas entre sexualidade,
homossexualidade e homofobia, enfocando os contextos de ensino-aprendizagem
de Lingua Inglesa no pais. A analise do autor se deu a luz dos conceitos advindos

da filosofia da linguagem, com foco na formacéo dos professores de inglés.

Ferraz (2015) reflete acerca das maneiras pelais quais 0s
professores agem, educam ou silenciam-se frente ao carater homofobico ou
heteronormativo das instituicoes escolares. O autor aponta a indiferenca com que 0s
alunos que possuem formagfes identitarias nao-hegemodnicas séo tratados no
ambiente escolar, inclusive no tratamento das opressdes e violéncias sofridas por
esses individuos. Ele levanta a hipétese de que os professores de inglés nao
estejam preparados para lidar com a diversidade dentro da sala de aula, e lista
algumas razdes que servem de base para essa hipotese, entre elas: i) a repressao
sofrida pelos proprios professores nas instituicbes heterossexistas ou
heteronormativas; i) o fato de o tema ser considerado um tabu; iii) o carater
preconceituoso do sistema social vigente, de modo geral; iv) pela falta de politicas
publicas e educacionais que deem base para uma educacédo para a diversidade; e v)
pela influéncia das instituicdes religiosas.

Ademais, Ferraz (2015) reforca a ideia de que o campo do ensino de
lingua estrangeira ndo deve se abster do debate acerca das diversidades sexuais ou
de género, uma vez que lida com a construcdo identitaria dos individuos
constantemente. Esse debate, assim, pode contribuir para a construcdo de uma
pratica pedagdgica mais justa e igualitaria. Como encaminhamentos metodologicos
para que essa pratica aconteca, o autor propde o conceito de English Through
English Language Teaching (EELT), bem como o uso do referencial tedrico-

metodologico do Critical Language Teaching.

Transitando de um viés mais voltado as sexualidades, para uma
perspectiva feminista, que se interessa mais pelas questdes de género, Castro
(2016) desenvolveu uma dissertacdo de mestrado intitulada “Uma analise feminista
da construcdo de género em livros didaticos de inglés aprovados pelo PNLD 2014”.
Nessa pesquisa, a autora tinha por objetivo investigar as representacdoes e as

construgcBes das nocgdes de género nos livros didaticos de lingua inglesa para o 9°
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ano aprovados no Programa Nacional do Livro Didatico no ano de 2014. Trata-se de
uma pesquisa de analise documental, que investiga, especialmente, 0s personagens
representados nos textos e imagens nos livros didaticos, e 0s espacos de

construcdo identitaria possibilitados pelos materiais.

A pesquisa de Castro (2016) insere-se no escopo tedrico do
feminismo radical, interseccional e descolonial. Estd embasada na concepcao
performativa do género e no campo dos letramentos criticos. A autora conclui que 0s
materiais analisados séo deficitarios no que tange as propostas que questionam ou
problematizam as noc¢fes estaveis e hegemonicas de raca e género, valorizando a
triade identitaria hegemonica (homem, branco e heterossexual). Ademais, Castro
ainda aponta que as atividades presentes nos livros didaticos analisados tendem a
ser centralizadoras, isto é, deixam pouco espaco para que os alunos questionem ou
problematizem os discursos apresentados, além de subrepresentar ou excluir os
grupos historicamente marginalizados. As constru¢cdes de género e raca nos livros

didaticos analisados, assim, sdo tomadas como ahistéricas, estanques e universais.

O trabalho de Castro (2016) dialoga de maneira muito préxima com
o trabalho de Ferreira (2011), que também prop6e uma analise de material didatico,
e da abordagem de identidades nao-hegembnicas em contextos de sala de aula.
Ambas as autoras constataram que os alunos ndo se veem representados nos
materiais didaticos, uma vez que suas identidades tendem a ndo ser representadas,

ou subrepresentadas.

Apenas um ano mais tarde, Rosineide Espindola Limas desenvolveu
a pesquisa intitulada “O ensino da Lingua Inglesa e a equidade de género na escola
Olavo Bilac em Joinville/SC” (LIMAS, 2017), como parte de seu trabalho de
conclusao de curso de especializacdo em Género e Diversidade na Escola. Trata-se
de um estudo de caso e um relato de experiéncia. A pesquisadora desenvolveu uma
oficina denominada “Sonhos, importancia do inglés e afazeres domésticos” com
alunos do 6° ano de uma escola da rede publica na cidade de Joinville (SC). Ela
objetivava analisar a relacao entre as questdes de género e a aprendizagem de um
idioma, e a maneira pela qual essa relagcdo poderia contribuir para a construcéo de

um espacgo escolar mais justo. Os instrumentos de geragcdo de dados utilizados
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foram questionarios aplicados aos alunos apds a participacdo nas oficinas e os

relatos da pesquisadora com base em seus diarios de campo.

Limas (2017) ressalta que, em seu locus de pesquisa, as
respondentes do questionario do sexo feminino costumam ser mais responsaveis
pelas tarefas domésticas no ambiente familiar. Todavia, a autora também constatou
que as questdes de género ndo tém influéncia sobre o interesse nos alunos em
aprender uma lingua estrangeira. Ainda assim, Limas aponta que as opressfes e
violéncias originadas com base na categoria social de género podem ser fontes de
desmotivacdo na aprendizagem da lingua inglesa.

Finalmente, as duas pesquisas mais recentes resultadas de minha
busca sdo ambas da autoria de Rosana Aparecida Ribeiro de Sene (que ja havia
publicado uma monografia sobre o tema em 2015) e Aparecida de Jesus Ferreira
(que desenvolve pesquisas na area do ensino de lingua inglesa e as questdes de
raca/etnia). Ambos os trabalhos séo artigos em revista, e séo intitulados “Identidades
raciais nas aulas de linguas e interseccdo com género e sexualidade: discursos
produzidos por alunas/os” (SENE; FERREIRA, 2018a) e “O que as pesquisas
recentes revelam acerca das identidades de género, de raca e de sexualidade nas
aulas de Lingua Inglesa” (SENE; FERREIRA, 2018b).

No primeiro trabalho supracitado, Sene e Ferreira (2018a)
objetivaram investigar os discursos de estudantes de lingua inglesa de modo a
mapear as suas representacdes acerca das categorias sociais de raca, género e
sexualidade. Adicionalmente, as pesquisadoras também buscavam refletir acerca
das maneiras pelas quais a lingua inglesa pode ter um papel na construcdo ou
desconstrucdo dessas identidades, e, por conseguinte, dos preconceitos a elas
atrelados. A pesquisa € qualitativa e de cunho etnografico e os dados foram gerados
a partir de i) questionarios, ii) narrativas autobiograficas, e iii) entrevistas de grupo
focal. As participantes eram quatro alunos estudantes de um colégio da rede publica
do estado do Parana. As pesquisadoras apontam que as identidades raciais
costumam ser alvo de opressdo no contexto de sala de aula, o que € potencializado
pela interseccdo de outras identidades também nao-hegemobnicas (de género ou

sexualidade). As conclusdes dessa pesquisa apontam, dessa maneira, para a
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necessidade imperativa de se repensar o ensino de lingua inglesa como uma
ferramenta de empoderamento, que questione e problematize as relagdes de poder

gue circunscrevem o estabelecimento dessas identidades sociais.

O segundo trabalho publicado pelas autoras no mesmo ano
(FERREIRA; SENE, 2018b) €, assim como o0 presente texto, um mapeamento de
trabalhos, intitulado “O que as pesquisas recentes revelam acerca das identidades
de género, de raca e de sexualidade nas aulas de Lingua Inglesa”. E uma analise
documental de base bibliografica. A pesquisa consultou a Base Digital Brasileira de
Teses e Dissertacdes®. As autoras concluem que as pesquisas que enfocam a
guestdo das identidades sociais ndo-hegeménicas costumam pertencer a outros
campos de estudo, e ndo ao ensino de lingua inglesa. Elas ratificam a necessidade
de pesquisas nesse campo, de modo a fornecer subsidio para praticas de ensino
que ensinem os individuos a usarem a lingua na criacdo de uma sociedade mais

justa e igualitaria.

Apos andlise dos trabalhos aqui apresentados pudemos concluir que
as pesquisas das questdes de diversidade sexual e de género no contexto de sala
de aula sdo ainda escassas e jovens no meio académico (a pesquisa mais antiga
encontrada data do ano de 2011). Ademais, constatamos que mais da metade das
pesquisas encontradas foram desenvolvidas na regido sul do pais (60%), 0 que
pode ser indicio de uma area de concentracdo de interesses. Salientamos também
gue a maioria das pesquisas investiga as representacdes de género e sexualidade
no contexto de ensino-aprendizagem de linguas como maneira de se compreender a
construcdo identitaria desses sujeitos. Nenhuma das pesquisas preocupa-se com 0

agir linguageiro que é subsidiado por essas representagdes.

Consideramos também pertinente observar que 0s conceitos de
diversidade mobilizados pelos trabalhos na é&rea s&o, de modo geral
interseccionados entre as categorias de raca/etnia, género e sexualidade, como
demonstra o quadro 2. Ha também uma pluralidade de vieses tedrico-metodoldgicos

nas pesquisas encontradas, isto é, diferentes frentes tedricas parecem embasar

seus inquéritos cientificos. Essa pluralidade é ilustrada no quadro 2.

8 http://bdtd.ibict.br/
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Quadro 2 — Tipos de diversidade e viés tedrico-metodoldgico.

Pesquisa Tipo de diversidade Viés tedrico-metodoldgico
Ferreira, 2011 Raca/etnia e género Letramento Critico
Salles e Pupo, 2012 Género Interacionismo sociodiscursivo
Lima, 2013 Género e Sexualidade Identidades mudltiplas
Ferreira, 2013 Género e Sexualidade Avaliagcédo
Sene, 2015 Género e Sexualidade Direitos Humanos
Ferraz, 2015 Sexualidade EELT e Critical Language Teaching

Castro, 2016

R Feminismo radical, interseccional e
Género

descolonial

Limas, 2017

Género Equidade de género

Sene e Ferreira, 20182

Raca/etnia, género e ) "
) Identidades multiplas
sexualidade

Sene e Ferreira, 2018b

Raca/etnia, género e ) "
) Identidades multiplas
sexualidade

Fonte: o proprio autor.

Outro ponto que salta aos olhos é a confluéncia entre a sele¢éo dos

instrumentos de coleta ou geracdo de dados entre as pesquisas. A maior parte das

pesquisas faz uso de questiondrios, entrevistas, relatos de experiéncia ou narrativas

autobiogréaficas como instrumentos de pesquisa. Nenhum dos trabalhos analisa as

interacfes em sala de aula em contexto de ensino de lingua inglesa com foco nas

questdes de diversidade de género e sexualidade. Essa relacdo é ilustrada pelo

quadro 3

Quadro 3 - Instrumentos de coleta ou geracdo de dados das pesquisas

Instrumentos de Coleta/Geracéo de Dados

Ferreira, 2011

Questionarios, entrevistas e diarios de campo

Salles e Pupo, 2012

Relato de experiéncia das pesquisadoras

Lima, 2013

Anélise documental

Ferreira, 2013

Questionarios e entrevistas

Sene, 2015

Busca em base de dados
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Ferraz, 2015 Narrativa autobiografica
Castro, 2016 Andlise documental
Limas, 2017 Relato de experiéncia da pesquisadora

] Questionarios, narrativas autobiogréaficas e entrevistas de
Sene e Ferreira, 2018a
grupo-focal

Sene e Ferreira, 2018b Busca de base de dados

Fonte: o proprio autor

Apesar de possuirem vieses diferentes, as pesquisas parecem
concordar acerca da necessidade elementar de os estudos da linguagem, da
linguistica aplicada ou na area de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras de
nao se absterem ao debate acerca da diversidade sexual e de género. Pesquisas no
campo da educacdo acerca desse tema ja sdo desenvolvidas desde o final do
século passado, 0 que representa um atraso de cerca de duas décadas para 0s
estudos da linguagem. Todavia, o estabelecimento de uma pedagogia de ensino de
linguas para a diversidade, como aponta os trabalhos, perpassa o estabelecimento
de politicas publicas que a subsidie. As pesquisas, assim, alternativamente ao
apresentarem um carater celebratério das questdes de diversidade sexual e de
género, podem problematiza-la, de modo a desestabilizar os sistemas de opressao e
heterossexismo estabelecidos. Ressaltamos, mais uma vez, portanto a importancia e
a necessidade de mais pesquisas que se debrucem sobre este tema no que tange

ao ensino de linguas, dentro da area da Linguistica Aplicada.
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CAPITULO 2
DIVERSIDADE SEXUAL E DE GENERO E A FORMACAO DE CIDADAOS
CRITICOS EM CONTEXTO DE VULNERABILIDADE

“It is worth reminding ourselves that it is perhaps compassion, but a compassion
grounded in a sharp critique of inequality, that grounds our work.”
Pennycook, 2001

A seguir, apresentamos nossas reflexdes acerca da questdo da
diversidade sexual e de género no ambiente escolar e da formacdo de cidadaos
criticos em contextos de vulnerabilidade social. Para isto, apresentamos o0s
pressupostos tedricos nos quais estamos embasados a este respeito e alinhamos a
nossa compreensdo de diversidade sexual e de género, de criticidade e de
vulnerabilidade para os propositos deste trabalho. Ademais, refletimos também

acerca das implicacdes de tal compreensao para o ensino de linguas.
2.1 DIVERSIDADE SEXUAL E DE GENERO

Apesar de este tema ter sido amplamente discutido na academia
durante as ultimas décadas, os estudos de género possuem uma longa histéria. O
psicanalista Sigmund Freud, ao estudar o desejo sexual, j& reconhecia desde 1915
que as caracteristicas socialmente — ou psicologicamente — atribuidas a
masculinidade e a feminilidade ndo sdo necessariamente restritas ao que ele
chamava de “machos e fémeas biologicos” (GAY, 1989). A primeira concepgao da
homossexualidade a considerava um desvio psicoldgico, uma patologia. Apenas em
1973, apds uma extensiva demanda de movimentos sociais, a homossexualidade foi
despatologizada. Esse processo, todavia, causou a patologizacdo da homofobia e
esse problema foi encarado como uma questdo clinica ao invés de social,
justificando atos sociais com argumentos bioldgicos (COSTA; NARDI, 2015). De
fato, pesquisas no campo costumam estar orientadas para a ideia do ser humano
engquanto um individuo bio-psico-social, o que torna claro que existem mais aspectos
para a compreensdo da vida humana do que apenas pura biologia (BOCAYUVA,
2007).
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Com efeito, género®, enquanto uma categoria social, durante muito
tempo teve sua natureza compreendida unicamente por meio da biologia. Essa
associacado é amplamente presente e reproduzida pelo senso comum, o que faz com
gue sejamos categorizados desde o momento de nossos nascimentos (BOCAYUVA,
2007). Sob esse prisma, 0 género € naturalizado e tomado como verdade Unica e
incontestavel, ainda que pesquisadoras da area ja tenham apontado a natureza
pungentemente social dos géneros (BEAUVOIR, 1960a, 1960b; BUTLER, 1994;
1997, 2003, 2016).

Borba (2015) nos chama a atencao para o fato de que, apesar de a
relacdo entre linguagem e género ter sido bastante explorada em terras anglo-saxas,
pouco tem sido feito para o estabelecimento de uma linguistica queer em territorio
brasileiro. Ndo obstante, isto ndo significa que a area dos estudos queer nao
encontre terreno fértil nos estudos da linguagem — muito pelo contrério, argumenta o
autor, revela a necessidade de vindouras investigacdes que expandam cada vez
mais as compreensdes das praticas discursivas nas quais os individuos se engajam

a esse respeito.

Faz-se imperativo, destarte, que compreendamos a propria natureza
dos estudos queer ao pensa-los em sua relagdo com as linguagens. Louro (2001)
define queer como uma postura de resisténcia a quaisquer formas de normatizacao.
A propria palavra queer era utilizada como ofensa para se referir a homossexuais, e
acabou sendo ressignificada e apropriada por grupos de ativismo LGBT norte-
americanos, passando a orgulhosamente constituir parte da identidade de

individuos.

Judith Butler, filésofa pds-estruturalista estaduninense e uma das
tedricas centrais para 0s estudos queer, aponta para o sexo dos individuos enquanto
a materializacdo de um ideal regulatorio (BUTLER, 2016). Compreende-se, portanto,
gue nem o0 sexo, nem o0 género dos individuos sdo categorias que existam pré-

discursivamente — pelo contrario, constituem-se através dos chamados atos de fala

° Aqui, referimo-nos a palavra género no sentido de gender. Isto é, categorizacdes de cunho social usadas ao
fazer sentido sobre os corpos dos individuos e usualmente colocadas dentro da dicotomia masculino x
feminino, ainda que pesquisadores pds-estruturalistas reconhecam que esse sistema binario ndo é suficiente
para conter a pluralidade das identidades humanas.
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(AUSTIN, 1976), no qual o discurso produz aqueles efeitos que nomeia. O género e
a identidade dos individuos se da, desta maneira, através de uma perfomance
continua, na qual materializamos repetidamente certos atos aplicados sobre nossos
corpos, para que eles facam sentido no dominio social. Com efeito, para Butler,
género é entendido como:
[...] a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de uma estrutura regulatéria altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo

para produzir a aparéncia de uma substéncia, de uma classe natural de ser
(BUTLER, 2003, p. 59).

Essa materializagdo envolve um processo perpassado por normas
reguladoras para que individuos apresentem-se materialmente (isto €, visivelmente,
em seus corpos) no interior de um dominio de inteligibilidade cultural. Assim, podem
ser reconhecidos enquanto seres do sexo masculino ou seres do sexo feminino.
Esse processo, todavia, ndo € estavel e precisa de constante reiteracao — que se da
através do discurso. Essa forca reiterativa do discurso, todavia, também abre
brechas para subverséo. Nas palavras de Butler:

[...] s&o as instabilidades, as possibilidades de rematerializacdo, abertas por
esse processo, que marcam um dominio no qual a forca da lei regulatéria
pode se voltar contra ela mesma para gerar rearticula¢cées que colocam em

questdo a forca hegemdnica daquela mesma lei regulatéria. (BUTLER,
2016, p. 154).

N&o obstante, ainda que aponte para a possibilidade de subversdo
da norma, a autora reconhece que o discurso reiterativo € mais comumente usado
para materializar uma dicotomia entre individuos e reforcar a norma, o “imperativo
heterossexual” (BUTLER, 2016). Essa dicotomia perpassa a estrutura social vigente
nos mais variados aspectos: de discursos velados a casos explicitos de sexismo.
Além disso, os ambientes escolares podem ter um papel essencial para a
manuten¢do dessas ferramentas de opresséo (BOURDIEU, 1999). A compreensao
de que o género € uma categoria, sobre a qual € aplicado um processo de
construcdo social, pode implicar na desconstrucdo de uma naturalizacdo a qual

somos submetidos pelo curso de nossas vidas.

A linguagem geralmente é trazida para esta relacdo entre
diversidade sexual e de género como uma mera forma de representacdo. Todavia,

ela € capaz de performar seus proprios tipos de violéncia (BUTLER, 1997). Isto
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acontece, por exemplo, quando hi a recusa de usar pronomes apropriados ao
referir-se a pessoas transgéneras. Estes tipos de episédios podem ser
compreendidos como uma recusa de reconhecer identidades de género nao
hegemonicas. Discursos convencionais que sdo construidos em um “regime de
verdade” — isto €, o0s conhecimentos que sdo considerados inquestionaveis,
representam a cis-heterossexualidade como a norma: discursiva ou até
institucionalmente (GONCALVES, 2006). As manifestacdes de género e sexualidade

gue desviam dessa norma tendem a ser socialmente expurgadas e demonizadas.

A escola possui um papel importante para o estabelecimento e
manutencao de tais normas. Como os contextos educacionais sao também espacos
politicos, onde relacdes sociais acontecem e podem reproduzir a estrutura social
vigente (BOURDIEU; PASSERON, 1970), os discursos que circulam no ambiente de
sala de aula podem contribuir para a naturalizacdo das opressdes e da prépria
compreensao dos géneros, esvaziando-0s de sua concep¢ao enquanto um processo
social. Ferreira (2014) aponta que as construcdes sociais das identidades pode
oportunizar que um grupo de pessoas tenha privilégios sobre outra pessoas e que 0
livro didatico de lingua estrangeira teria o poder de privilegiar certas identidades
sociais em detrimento de outras, sempre pautando-se na triade do homem, branco e
heterossexual (ou “imperativo heterossexual” em BUTLER, 2016). Ferreira ainda
aponta para a necessidade de reflexdes criticas nos ambientes escolares que

desafiem o status quo e as visdes hegemonicas.

O reconhecimento do processo de naturalizacdo do género traz a
tona a necessidade de uma pedagogia critica que aborde as ideologias que
perpassam a nossa estrutura social, especialmente no que tange a esse tema. Os
ambientes escolares, assim, forneceriam as ferramentas necessarias para a
emancipacdo e empoderamento de alunos de maneira tal que eles possam
problematizar e compreender as ideologias presentes em suas vidas cotidianas. Por
esse motivo € que é necessario que repensemos nosso sistema educacional, de

modo a criar um espacgo seguro que seja receptivo a diversidade.
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2.2 POR UM ENSINO DE LINGUAS SOCIALMENTE ENGAJADO

Ainda que a lingua seja comumente entendida apenas como uma
representacdo da violéncia, ela pode causar seus proprios danos: intencionalmente
ou ndo (BUTLER, 1997). Existem palavras que sdo deliberadamente escolhidas para
causar algum tipo de dano. Esse tipo de discurso é considerado o “discurso de 6dio”
e esta inerentemente conectado com a ideia de “thick concepts” (MATSUDA et al.,
1993), ou conceitos éticos densos, que podem ser descritos como aquelas palavras
que possuem um julgamento de valor previamente atribuido a elas, isto é, seu
conteddo descritivo é indissociavelmente interligado ao seu valor social. A palavra
“corajoso”, por exemplo, possui um significado descritivo de ser “a caracteristica de
quem enfrenta situacbes amedrontadoras”, mas ela também possui um julgamento
positivo de valor atrelada a ela. Isto é, ela € usada em contextos sociais que
descrevem uma pessoa positivamente, portanto, ela tem um valor social positivo. O
mesmo acontece com palavras de valor social negativo, estas que sao geralmente
usadas como uma maneira ofensiva de se referir a individuo que pertencem a um

determinado grupo social.

Esses conceitos sdo raramente explorados nas aulas de lingua
estrangeira. Diversos estudos apontaram uma possivel falta de preocupacao social
nos contextos educacionais brasileiros (MOITA LOPES, 1996; 2002; 2003). As
comunidades sociais nas quais os alunos estdo inseridos, seu conhecimento prévio
e a maneira como eles poderdo agir socialmente a partir do conhecimento
desenvolvido dentro de sala de aula s&o, algumas vezes, invisibilizados em
contextos educacionais. A escola, assim, tende a apagar e naturalizar a identidade
social dos alunos no percurso de suas vidas académicas. Nas palavras de Moita
Lopes (2002):

[...] as diferencas que nos constituem na vida social sdo tratadas em sala de
aula como intrinsecas as pessoas, apagando a natureza social desses
processos, e naturalizando as contingéncias sociodiscursivas que nos
constroem. Portanto, o fato de que estamos posicionados de modo diferente
na vida social a partir de nossas identidades sociais ndo é considerado.
Como resultado disso, levanta-se a questdo de que os seres humanos sao
compreendidos como se estivessem atuando em vacuo social em que suas
marcas socio-histéricas sado ignoradas o que impossibilita a sua
autopercepcdo como agentes da transformacdo do mundo por meio do
discurso. (MOITA LOPES, 2002, p. 18)



39

Assim, a ideia de sucesso na escola esta conectada com o contexto
social de onde os alunos vém e o capital cultural adquirido em seus ambientes
familiares (BOURDIEU, 1999). A cultura dominante € a que € valorizada pela escola,
enquanto culturas e saberes marginalizados sao, muitas vezes, ignorados no
desenvolvimento das aulas. Desta maneira, contextos educacionais sancionam
privilégios sociais como uma maneira de dom natural e mascaram as vantagens

criadas pelo capital cultural como uma forma de meritocracia.

O processo supracitado € parte do que Bourdieu e Passeron (1970)
chamam de “A Reprodugado”. ao reproduzir o sistema social vigente, a educacgéo
pode, por vezes, reproduzir também a desigualdade e os mecanismos de opressao
presentes nele. Desta maneira, a educacdo pode servir as elites como uma
ferramenta para a manutencdo do status quo. Este processo € ciclico, no qual as
desigualdades presentes no contexto escolar sdo, a0 mesmo tempo, causa e
consequéncias das desigualdades presentes na sociedade (LEFFA, 2007). E diante
desta problematica que fica evidente a importancia de um ensino critico que fomente
a emergéncia de praticas que possam desafiar o status quo e, por conseguinte, as

estruturas de opressao presentes no arranjo social vigente.
2.3 AIDEIA DE CRITICIDADE

A formacao de cidadaos criticos vem ha muito sendo pautada como
uma das funcdes da educacdo nos principais documentos que regulam a pratica
docente, com foco na construcdo de uma sociedade mais igualitaria. Parece haver
no meio académico um consenso a respeito da importancia de letramentos e demais
praticas educacionais que sejam criticas, 0 que é legitimado pela presenca do termo
nas mais diversas leis que regem a atividade educacional. Exemplo disso sao as
DCE que propbéem “uma reorientagcdo na politica curricular com o objetivo de
construir uma sociedade justa” (PARANA, 2008, p. 14).

Ainda diante dessa legitimidade e ndo obstante, parece pairar sobre
o termo “critico” uma opacidade no que tange a sua definicdo (TILIO, 2017). Apesar
de tenderem a concordar com a importancia do desenvolvimento da criticidade nos
aprendizes, ainda parece resistir nos profissionais da educacdo certa confuséo

terminologica diante da polissemia do termo “critico” — 0 que muitas vezes pode
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levar os professores a utilizarem uma abordagem critica, ou ndo se ocuparem com 0
desenvolvimento da criticidade (SILVA, 2015). E, assim, imperativo que discutamos

0 que se entende por criticidade no campo do ensino de linguas.

Pennycook (2001) apresenta as diferentes concepc¢des de criticidade
que se desenvolveram ao longo do tempo dentro do escopo da Linguistica Aplicada,
ao advogar por uma Linguistica Aplicada Critica (LAC). Para o autor, a ideia de uma
linguistica aplicada critica ndo se resume a adicdo do parametro de criticidade a uma
area do conhecimento pré-estabelecida, mas sim implica em repensar todo o campo

do conhecimento.

Uma compreensdo classica de pensamento critico costuma
conceber a criticidade enquanto um distanciamento do texto em nome de uma
pretensa objetividade de interpretacéo de sentidos, desvelando relacdes semanticas
que extrapolam a materialidade textual — atribuindo ao fazer cientifico do linguista
aplicado um maior rigor cientifico (PENNYCOOK, 2001). Tilio (2017), todavia, aponta
gue tal concepcéao classica ndo compartilha das fundacdes epistemoldgicas de uma
pratica educacional critica, como a pedagogia critica freireana — que esta ancorada
em conceitos de ideologia e hegemonia de bases marxistas. Assim, esta concepcao
classica de criticidade seria insuficiente porquanto exime-se do engajamento politico
e falha ao considerar questdes de acesso, poder, diferenca, desigualdade e
resisténcia. Diante dessa necessidade, surge entdo a nocédo de relevancia social
para os estudos da linguistica aplicada, que se ocupa em mapear as atividades de
linguagem e relaciona-las a contextos macros de politica e cultura, nos quais se
localizam:

Um desafio central para a linguistica aplicada critica, portanto, € o de
encontrar maneiras de mapear relacbes micro e macro, modos de
compreender a relacdo entre o0s conceitos de sociedade, ideologia,
capitalismo global, colonialismo, educacéo, género, racismo, sexualidade,
classes sociais e enunciados em sala de aula, tradugbes, conversas,

géneros textuais, aquisicdo de segunda lingua e textos midiaticos.
(PENNYCOOK, 2001, p. 5)10

10 Minha traducdo para: “One of the key challenges for critical applied linguistics, therefore, is to find ways of
mapping micro and macro relations, ways of understanding a relation between the concepts of society,
ideology, global capitalism, colonialism, education, gender, racism, sexuality, class, and classroom utterances,
translations, conversations, genres, second language acquisition, media texts” (PENNYCOOK, 2001, p. 5).
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Todavia, a mera andlise de tais relacdes ndo é suficiente para o
estabelecimento de uma préatica critica. Pennycook (2001) argumenta que é
indispensavel para a criticidade uma pratica politicamente responsavel, que néo se
limite & descricdo das relacdes, mas que se comprometa ativamente com a
transformacao social. Assim, diante da refutacdo de uma concepg¢do classica de
criticidade enquanto distanciamento objetivo e focalizando a ideia de transformacéo
social, surgem duas principais correntes de pensamento critico: a) uma primeira
posicdo emancipatéria modernista — que argumenta que o distanciamento e a
objetividade sao possiveis e importantes, mas que o aspecto central de um trabalho
critico € o engajamento com a critica politica das relacdes sociais; e b) uma posicéo
pos-moderna de préatica problematizadora, que também concebe a ideia de
criticidade como engajamento politico com questdes de poder e desigualdade, mas
que difere-se da primeira ao rejeitar a possibilidade de distanciamento critico ou
objetividade, uma vez que entende que o préprio conhecimento € de natureza

ideologica, e portanto ndo natural ou neutro.

O quadro a seguir sintetiza as supracitadas compreensdes da
criticidade:



Quadro 4 — Diferentes definicbes de “critico”
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Pensamento Relevancia Modernismo Prética
Critico Social Emancipatério Problematizadora
Objetivos Distanciamento Linguagem em | Critica a ideologia | Engajamento com a
contexto social diferenca
Politica Liberalismo Pluralismo liberal | Neo-marxismo Feminismo, pos-
idealizado colonialismo, teoria
queer etc.
Fundamentacdo | Igualitarismo Construtivismo; Teoria critica, | Pés-ocidentalismo,
Tedrica cognitivo- contextualizagéo macroestruturas anaco-
humanista, de dominacao particularismo

distanciamento
critico

Foco de Analise

Enfase no
individual,
abertura do
significado
textual

Contextos sociais
de linguagem em
uso, significados
em contexto

Analise textual
critica,
imperialismo
linguistico,
direitos de
linguagem,
emancipacéao

Mapeamento
discursivo,
resisténcia e
apropriacao;
engajamento com a
diferenca

Pontos Fracos

Teorizacdo social
fraca, néo
propde trabalhar
com diferencas,
desigualdades
ou conflitos

A relevancia
social é assumida
como adequada;
ndao ha foco na
transformacgéo

(@] foco
determinista na
desigualdade
estrutural
obscurece
agéncia e
diferenca

Possivel relativismo,
irrealismo e
supervalorizagdo do
discurso.

Fonte: PENNYCOOK, 2004, p. 798 apud TILIO, 2017, p. 21

Portanto, nos quatro usos do termo, temos: i) um primeiro que

denota um pretenso distanciamento e objetividade entre a linguagem e o individuo,

de modo que este a aborde analiticamente sem estar influenciado por suas

subjetividades; ii) uma segunda compreensao que reconhece a importancia social da

linguagem e dos contextos em que ela circula, sem estar todavia comprometida com

a transformacéo social;

iii) uma terceira definicho que assume um carater

emancipatério e engajado com as questdes de direitos, desigualdades e injusticas

sociais, apresentando todavia uma uUnica possibilidade de transformacao; iv)

enguanto a ultima das definicoes apresentada pelo autor, ainda que se engaje com a

transformacao social com foco nas situacdes de opresséo, ndo oferece uma unica

alternativa para a mudanca do status quo, ao contrario, fomenta o desenvolvimento

de uma pratica problematizadora e cética que discuta os poderes e a configuracao




43

social por tras de cada atividade da linguagem. E com essa Ultima definicdo, de
pratica problematizadora, que alinhamos a nossa compreensao de criticidade para

0s propositos deste trabalho.
2.4 A POSTURA SOCIOINTERACIONAL CRITICA NAS AULAS DE LINGUAS

Ao pensar na pratica problematizadora critica para o contexto de
ensino de linguas, Tilio (2017) propde o que chama de “letramento sociointeracional
critico”. Ancorado na concepcédo de criticidade conforme descrita por Pennycook
(2001), e rejeitando a possibilidade de pensar o conhecimento enquanto univoco,
estatico, objetivo ou neutro, Tilio expande tal concepcdo ao aprofundar-se nos
preceitos da teoria queer e deles se apropriar para pensar o ensino de linguas. Para
tanto, o autor ancora-se em Lin (2014) ao aparesentar os parametros orientadores
de criticidade segundo uma visdo queer. Esses parametros sdo apresentados na

tabela a sequir:

Quadro 5 — Critico na visdo queer.

PARAMETROS ORIENTADORES DA IDEIA DE CRITICIDADE SEGUNDO UMA VISAO QUEER

1- Desafiar constantemente o estudante a questionar o que é “normal”’, chamando a atencéo para o
processo de construcéo social;

2- Trabalhar uma educacéo para a justica social, demonstrando compromisso com a mudanca e, ao
mesmo tempo, perturbando os alicerces sobre os quais as naturalizagdes sdo construidas;

3- Construir uma base de conhecimentos sdlida, que permita estranhamentos e que permita pensar
criticamente os conteudos das disciplinas

4- Criar condicdes para a autorreflexdo, trabalhando para a transformacéo tanto dos estudantes
oprimidos quantos dos opressores, ao invés de simplesmente silencia-los ou adverti-los.

5- Manter as expectativas em alta e promover a transformacéao.

Fonte: Tilio, 201811

1 Em seu estudo de 2017, Tilio apresenta estes mesmos pardmetros em uma configuragdo diferente, no qual
sdo organizados em oito itens, com base em Lin (2014). Optamos, ndo obstante, por utilizar em nosso trabalho
os parametros conforme apresentados na referéncia de 2018 por entender que este atualiza o texto anterior
de sentido de reapresentar parametros que porventura se inter-relacionem ou sobreponham.
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Assim, uma abordagem sociointeracional critica, conforme proposta
por Tilio (2017) fomenta a problematizacdo de estruturas naturalizadas pelo senso
comum, permitindo aos alunos que contestem no¢des tomadas como estanques,
absolutas, construidas em um regime de verdade. A prOpria nogcdo de
‘estranhamento” é central aos estudos da teoria queer, uma vez que, como
discutimos mais cedo neste capitulo, a propria compreensdo do género e da
sexualidade foi fortemente naturalizada no curso da histéria. E a partir desta
problematizacdo que se pode desvelar também outras estruturas de opressao
presentes no arranjo social vigente. De fato, se pensarmos 0 ensino
sociointeracional critico para contextos de vulnerabilidade social, sua importancia

ganha uma nova camada de relevancia.

Moita Lopes (2006) define vulnerabilidade social como a situagéo de
grupos sociais cujas vozes sao marginalizadas, sendo sujeitadas a discursos
hegemonicos, das elites. O autor aponta que o repertério de mundo desses
individuos ¢é inferiorizado e desconsiderado no processo de construcdo do
conhecimento. Por isso, advoga por um fazer cientifico que seja “ao mesmo tempo,
um projeto social e epistemoldgico, ou talvez epistemolbgico porque social, diferindo
muitas tradicdes que separavam a producéo de conhecimento do ser social” (MOITA
LOPES, 2006, p. 89). E com este projeto de ciéncia que alinhamos a nossa
compreensao e ratificamos, através desta ideia, que esta reinvencéo do processo de
construcdo do conhecimento s6 € possivel através da desestabilizacao de discursos
estanques que se localizam no cerne de nossa organizacao social e que operam de

modo a manutenir estruturas de opressao.

Concordamos também com Lenharo (2016) que a lingua inglesa néao
€ sO um sistema de cédigos, mas também uma possibilidade de ampliacdo da visédo
de mundo dos falantes, permitindo que acessem espacos que lhes eram
anteriormente negados. Assim, acreditamos que um ensino de lingua inglesa critico,
através de uma abordagem sociointeracional critica e ancorado nos preceitos de
criticidade advindos da teoria queer possa proporcionar reflexdes acerca da propria
situacao de vulnerabilidade que os individuos se encontram, na qual diversas formas
de violéncias se interseccionam para deles tolher oportunidades de acesso as

estruturas de saude, educacao, trabalho, lazer e cultura (ABRAMOVAY et al., 2002).
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Salientamos, também, que as violéncias LGBTfobicas acontecem na e pela
linguagem (BUTLER, 1997), de modo que ratificamos a importancia de um ensino
critico que se engaje com as questdes da diversidade para a atenuacdo dos niveis
alarmantes de violéncia LGBTQ+ que encontramos em nosso pais atualmente,
tendo em vista “que o ensino critico é a base da aprendizagem cidada” (TiLIO,
2017).

E igualmente imperativo que pensemos os discursos que trazemos
para a sala de aula e as possibilidades de problematizacédo e representatividade
neles imbuidos. Ferreira (2014) discute como os materiais didaticos de lingua
inglesa podem contribuir para a reflexdo acerca dos sistemas de opresséo. Ao fazer
um levantamento das identidades sociais de raca, género e sexualidade
representadas no livro didatico de lingua inglesa, ela alerta para a presenca
majoritaria da representacdo de uma identidade hegeménica: do homem, branco e
heterossexual — corroborando para a ideia da matriz heterossexual (BUTLER, 2016).
Especialmente no que tange a questdo da diversidade sexual e de género, Tilio e
Souto Junior (2014) apontam que a temdtica pouco € abordada nos materiais
didaticos de lingua inglesa, e quando acontece é “de forma ainda muito timida, e
muitas vezes em uma perspectiva biolégica que pode acabar se mostrando
reducionista, essencializada e perpetuadora de preconceitos” (TILIO; SOUTO

JUNIOR, 2014, p. 69).

Diante disso, Ferreira (2014) ressalta a importancia de materiais
didaticos que considerem a questdo da diversidade das identidades sociais no
Brasil, levando em conta questfes como raga, classe, género e sexualidade. Para
autora, uma reflexdo acerca dessa diversidade pode fomentar nos alunos uma
postura critica que desafia o status quo e as visdes hegemonicas — possibilitada pela
mediacdo do material didatico. Diante disso, propomos um trabalho com as
Sequéncias Didaticas (SD), uma vez que a sua maleabilidade pode permitir ao
professor representar identidades sociais diversas e tematizar questdes de
relevancia social concomitantemente a instrumentilzacéo linguistica dos alunos para
agirem socialmente em uma determinada atividade de linguagem. Assim,
apresentamos no capitulo a seguir os preceitos teéricos nos quais nos embasamos a

esse respeito.
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CAPITULO 3
O ENSINO DE LINGUAS NA PERSPECTIVA DO O INTERACIONISMO
SOCIODISCURSIVO

Neste capitulo apresentamos nossas reflexfes acerca da pratica de
ensino-aprendizagem de lingua inglesa sob a luz do interacionismo discursivo e com
0 uso do dispositivo da sequéncia didatica. Ademais, apresentamos também os
modelos didaticos dos géneros (MDG) incluidos na sequéncia didatica desenvolvida:

cancdo-rap LGBT e comentério online.
3.1 O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

Esta pesquisa insere-se no arcabouco tedrico-metodolégico do
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), segundo o qual os individuos agem no mundo
através da lingua, por meio do uso de géneros textuais, contextualizados no
cronotopos!? (BRONCKART, 2003; 2006; 2010); isto é, ndo se pode entender as
atividades de linguagem sendo enquanto produzidas por agentes inseridos em um
determinado contexto sdcio-cultural: em um determinado lugar, em um dado tempo
(BRONCKART, 2003, 2006, 2010). Assim, para o ISD, faz-se indispensavel a analise
das conjunturas contextuais nas quais as acoes de linguagem se inserem. Ademais,
ao ancorar-se em uma perspectiva vygotskyana, o ISD postula também o papel
central desempenhado pela linguagem no desenvolvimento humano, além da
construcéo da consciéncia social e modificacdo da natureza e do trabalho (baseados
em Marx e Engels), do desenvolvimento de um agir comunicativo individual e
coletivo (baseados em Habermas) e do carater dialético do desenvolvimento
(advindo de Hegel). Assim, alinhados a visdo sociointeracionista, compreendemos
gue tanto o desenvolvimento linguistico quanto o social possam advir da
participacdo dos individuos em atividades de linguagem situadas socio-

historicamente através dos géneros textuais.

Ainda em uma perspectiva vygotskyana, anuimos a argumentacao

de Oliveira (2002), segundo a qual o conceito de mediagcdo € central para a

aprendizagem e para o desenvolvimento das fungdes psicolégicas superiores.

12 Refere-se ao tempo e ao lugar no qual as atividades de linguagem se inserem, isto é, seus contextos sdcio-
histdrico-culturais.
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Entendemos, assim, mediacdo como um “processo de intervencdo de um elemento
intermediario numa relacéo: a relacdo deixa, entdo, de ser direta e passa a ser
mediada por esse elemento” (OLIVEIRA, 2002, p. 26). Entendemos que a linguagem
€ um instrumento de mediacdo do pensamento, e um processo de mediacdo €
subjacente a toda acdo humana: seja ela uma mediacdo semidtica (feita pelos
géneros textuais, por exemplo) ou pela interagdo com pares. Este processo de

mediacao € dindmico e contextualmente situado (OLIVEIRA, 2002).

Destarte e em consonancia com esta concepc¢ao, o ISD compreende
a linguagem enquanto uma atividade de carater essencialmente psicologico. A partir
disto, faz-se a distincdo entre atividades de linguagem (de cunho coletivo) e acbes
de linguagem (de cunho individual). Desta maneira, a compreensdo da acado de
linguagem perpassa a compreensao de dois tipos de situacao de linguagem: a) uma
externa, que incorpora as caracteristicas dos mundos formais; e b) uma situacao
interna, que diz respeito as representacdes interiorizadas pelo agente sobre tais
mundos formais. Ainda que, enquanto unidade de analise, os parametros da
situacdo interna de linguagem n&o possam ser acessados pelo pesquisador,
Bronckart (2003) argumenta que é a partir dessas representagdes interiorizadas que
um individuo age linguisticamente; dai a importancia de se refletir e formular

hipbteses a esse respeito.

Em termos mais préticos, a orientacao de abordagem pedagdgica da
escola do ISD é o trabalho com as Sequéncias Didaticas (doravante SD). As SDs
podem ser definidas como “um conjunto de atividades escolares organizadas de
maneira sistemética, em torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ,
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 82), que objetiva auxiliar os estudantes no
processo de dominar melhor um género de texto, proporcionando-lhes acesso a
praticas de linguagem novas ou dificilmente dominaveis. Ainda segundo os autores,
tais atividades devem estar organizadas de modo a levar os alunos a dominarem as
trés capacidades de linguagem por eles propostas, a saber: capacidades de acéo
(relacionadas aos parametros da situacdo de producéo e circulacdo do texto, isto €,
gquem o produz, para quem, com que finalidade, etc); capacidades discursivas
(relacionadas a organizacao interna dos textos, seus elementos constitutivos, tipos

de discurso, sequéncias e outras formas de planificagdo textual); e capacidades
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linguistico-discursivas (que dizem respeito as operacdes de textualizagéo,
mecanismos enunciativos, operacdes de constru¢cdo de enunciados e escolhas
lexicais). Nao obstante, além destas trés supracitadas capacidades de linguagem,
Cristovao e Stutz (2011) propuseram uma expansao ao elaborar as capacidades de
significacdo, estas que dizem respeito ao contexto mais macro no qual a atividade
de linguagem se insere e as construcbes de sentido possibilitadas diante da
semiotizacdo de conhecimentos a respeito de praticas sociais. Finalmente, uma
Ultima expansdo foi proposta por Dolz (2015), a saber: as capacidades
multissemidticas (que dizem respeito aos multiplos sistemas semi6ticos mobilizados

na producdo de um texto).

As sequéncias didaticas sao tradicionalmente compostas por quatro
fases principais: 1) apresentacdo da situacdo comunicativa (que consiste na
apresentacdo detalhada da tarefa de expressdo linguistica sobre a qual as
atividades da sequéncia se voltardo, visando engajar e motivar os alunos); 2)
producdo inicial (na qual os alunos elaboram uma primeira versdo do texto
pertencente ao género a ser trabalhado, de modo a servir de avaliagcao diagndstica a
respeito dos conhecimentos prévios dos alunos e aqueles que precisam ainda ser
desenvolvidos); 3) modulos (compostos por diversas atividades, com vistas a
fornecer aos alunos os instrumentos necessarios ao dominio do género textual em
questdo); e 4) producéo final (momento em que os alunos podem colocar em prética
todos os conhecimentos desenvolvidos no decorrer da sequéncia didatica). Essas

fases séo ilustradas pela Figura 2.

Figura 2 — Estrutura da Sequéncia Didética
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Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p. 83.

Ainda que a Figura 2 represente o modelo mais classico e replicado da
esquematizacdo de uma sequéncia didatica, ele também foi a causa de certas

inquietacbes no meio académico — 0 que ocasionou algumas expansdes e
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reformulacdes, de modo a incluir outras fases da SD. Saliento aqui a reformulacao
proposta por Miquelante, Cristovao e Pontara (no prelo), ilustrada na Figura 3, uma
vez que é este o modelo de SD que sigo para os propoésitos deste trabalho!s. As
autoras propdem uma alternativa a representacdo linear do esquema classico ao
lancar mao da metafora visual do DNA humano, que enfatiza a dinamicidade do
trabalho com a SD, além da articulacdo entre as capacidades de linguagem — vistas
de maneira integrada, e ndo isolada. H4 também a incluséo das fases de revisédo e

reescrita, bem como a circulacao.

Figura 3 — Esquema de Representacéo da SD.
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Fonte: Miquelante, Cristovéo e Pontara (no prelo).

E importante ressaltar que o ISD néo se propde solucédo de todos os
problemas do ensino de linguas. Todavia, propde-se enquanto uma alternativa e um
guadro metodologico soélido para a instrumentalizacdo desses construtos teoricos em
sala de aula. Bronckart (2010) nos relembra que o surgimento do ISD remonta uma
série de demandas sociais e politicas no ensino de linguas, tendo o aumento da
eficAcia do ensino como norte. Levando em consideragéo a atual conjuntura socio-

politica, os indices de violéncia contra populacdes LGBTQ+ e o silenciamento

13 para demais reformulac¢des, recomendamos a leitura do livro Magalh3es e Crisévdo, 2018, “Sequéncias e
projetos didaticos no Pacto Nacional pela Alfabetiza¢do na Idade Certa: uma leitura”. No Capitulo 1 do livro, “O
Interacionismo Sociodiscursivo”, as autoras trazem um panorama das releituras e expansdes do modelo
classico da sequéncia didatica ao longo do tempo, por diferentes grupos, com énfase na escola brasileira do
ISD.
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crescente dos espacos escolares a esse respeito € que propomos um trabalho

voltado para a discussao da questao da diversidade sexual e de género.

De fato, é com foco nesse engajamento do ISD com as
probleméticas que habitam o contexto socio-histérico-cultural que as reformulacdes
do modelo classico da sequéncia didatica foram realizadas pela escola brasileira
desta corrente tedrica. Ainda que optemos por salientar o modelo de Miquelante,
Cristovdo e Pontara (no prelo), € relevante salientar as caracteristicas que tais
reformulagbes compartilham entre si, uma vez que estas, e seu carater
autorreflexivo, estdo em consonadncia com uma prética educacional
problematizadora e critica, nos parametros delimitados por Pennycook (2001) e Tilio
(2017), e com os quais alinhamos a nossa compreensao. O quadro a seguir sintetiza
as caracteristicas comuns as refaccbes do modelo classico da SD conforme
elaborado pela escola brasileira do ISD:

Quadro 6 — Caracterizacdo das sequéncias didaticas no contexto brasileiro.

- a ndo linearidade da SD;

- 0 papel central do professor como mediador pedagdgico do processo de ensino e aprendizagem da
lingua;

- a abertura para varios géneros dentro de uma SD, sendo um género o “alvo” e outros géneros
paralelos abordados nos médulos, que vdo compondo o arcabouco tematico do aluno para o dominio
do género alvo, seja na oralidade seja na escrita,;

- a nao fixidez de um género a priori a aprender, mesmo que ele esteja no curriculo; a escola do
género alvo da SD é feita a partir do engajamento em questfes de relevancia do entorno social da
comunidade escolar (o que revela uma das bases do ISD: a relacdo imbricada entre atividades
praxioldgicas e de linguagem);

- a elaboracdo da SD ao longo do processo de aprendizagem, e ndo anteriormente (as SD no
contexto brasileiro ndo sdo prontas a priori); no caso de uma SD ja publicada — em materiais
didaticos, por exemplo —, ha adaptacdes, sempre necessarias, para se relacionar ao contexto;

- a articulacdo da SD com outros projetos tematicos escolares mais amplos, projetos esses que nao
necessariamente tém o objetivo de desenvolver capacidade de linguagem prioritariamente, mas que
enfocam outros objetivos para além da daqueles vinculados ao aprendizado da lingua, como temas
relevantes para a formacao cidada (que se relacionam as questdes sociais locais);

- a escolha de um tema relevante aliado a pratica social constitutiva do género, atrelada ao papel
central do desenvolvimento de capacidades de linguagem;

- a prioridade da pratica social relativa ao género de texto a ser estudado, e ndo o contrario;

- ainda que a SD seja motivada por um tema, o dominio do género para participacdo social é o
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centro do processo, havendo um equilibrio entre atividades relativas as cinco capacidades de
linguagem a serem desenvolvidas por meio dos exercicios desenvolvidos;

- a circulacdo do discurso do aluno;

- a avaliacdo continua e processual;

- a reviso e refac¢cdo como um componente da SD;

- a integragdo que SD proporciona entre os eixos do ensino, como leitura, escrita, oralidade e analise
linguistica

- 0 preceito da “didatica ideal” (BRONCKART, 1999, p. 86): a aprendizagem ocorre na perspectiva do
género como um instrumento, em atividades que partem da interacdo em direcdo ao estudo do texto
(género como objeto) e, entdo, as unidades menores, huma primazia das préaticas de leitura, escrita
e oralidade sobre o ensino de gramatica.

Fonte: Magalhé&es e Cristovao, 2018, p 48.

A SD, assim, conforme revisitada e reconstruida pela escola
brasileira do ISD, permite um trabalho critico, voltado para o contexto social no qual
a pratica de ensino-aprendizagem se localiza — e no qual a participacdo dos alunos
em atividades de linguagem através de géneros textuais também se localizar4. Uma
vez que se engaja com o contexto sécio-politico mais amplo, e com a ideia de
transformacao através da participacéo, o trabalho com SD permite a emergéncia de
uma pratica problematizadora (PENNYCOOK, 2001). A abertura e nao fixidez
presente neste instrumento permite que os professores tematizem debates que
visem a problematizacdo de discursos naturalizados pelo senso comum — que

podem servir de instrumentos para as estuturas de opressao.

Assim, a prépria escolha dos géneros enfocados pela SD diz muito a
respeito do trabalho que sera feito, uma vez que, assim que prevé as refaccbes
supracitadas, esta escolha nédo se da a priori. Os géneros mobilizados no material
devem relacionar-se as vivéncias dos alunos, dando ferramentas para problematiza-
los a0 mesmo em que possibilitam um agir linguageiro responsavel e receptivo a
diversidade — bem como trazer representagbes que apresentem possibilidades
diversas de ser e existir no mundo. E com foco nessas ideias que apresentamos a
seguir os modelos didaticos dos géneros utilizados na SD desenvolvida neste

trabalho.
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3.2 O GENERO CANCAO-RAP LGBT 4

MC's de verdade ndo desejam sociedades sem diversidade
Recupere o seu bom senso

Repense bem nos fundamentos sendo verdadeiro

Vai ter bicha no rap sim! E eu nem sou pioneiro

(Murillo Zyess — Quebrada Queer)

Ao versar sobre o texto artistico-literario, Antbnio Candido ja o
posicionava em um circulo retroalimentado de influéncias, apontando-o como
produto e produtor do meio social, concomitantemente (CANDIDO, 2000). De fato,
varios estudiosos da Linguistica Aplicada reconhecem o carater multidisciplinar das
linguagens ao criar a realidade social. Essas ideias vao ao encontro da teoria
bakhtiniana, segundo a qual, ndo sé as producdes literarias, mas qualquer producao
linguistica reflete e refrata os valores sociais de seu contexto de producéo
(BAKHTIN, 1997). Para o autor, assim, o texto artistico deveria ser compreendido
dentro de uma “unidade diferenciada de toda cultura de uma época” (STAM, 1992
apud NASCIMENTO; PINHEIRO, 2013).

Diante disso, é possivel entender as producfes de textos do género
cancao-rap como recortes culturais feitos pelo ponto de vista sujeitos menos
favorecidos pelo arranjo social vigente. Esses textos fazem parte do movimento
sécio-cultural denominado hip-hop, que tem sua origem nas periferias americanas,
influenciadas pela cultura africana. Apesar disso, esses textos estdo muito presentes
no contexto brasileiro, especialmente nas periferias (BERGAMINI; FERNANDES,
2006). Na contemporaneidade eles séo caracterizados por um discurso em que

[...] seus integrantes externalizam a sua aversao a forma como se organiza
a sociedade, que consideram como responsavel pelas dificuldades
vivenciadas no cotidiano dos cidadaos “periféricos”, os que vivem em
guetos, favelas ou bairros afastados das grandes cidades no Brasil e em
outros paises, vitimas do preconceito, discriminagao, desemprego, violéncia
policial, discriminacdo racial, obstaculos invisiveis e pouco reconhecidos,

mas que os impedem de ascender na pirdmide social. (NASCIMENTO;
PINHEIRO, 2013, p. 5)

14 parte desta secdo foi publicada como um recorte da presente disserta¢do. O artigo completo pode ser
encontrado em: http://dx.doi.org/10.5433/1519-5392.2019v19n1p109.
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Segundo Fonseca (2015), o rap esta presente em todo o territorio
brasileiro, sendo influenciado pelos ritmos caracteristicos de cada regido. No Distrito
Federal, por exemplo, o rap apresenta ligacbes com o repente, enquanto no cenario
do Rio de Janeiro, o género sofre influéncias do funk carioca. A autora ainda aponta
que o rap teve trés fases principais no cenario nacional: i) fase da autoafirmacao,
muitas vezes festiva, da negritude e da producédo cultural ligada a juventude de
periferia, cujos principais exponentes foram Nelson Triunfo e Thaide & DJ Hum; ii)
fase da denuncia dos problemas sociais urbanos, com uma critica as condi¢cfes de
desigualdade da sociedade brasileira, marcada pelo lancamento do disco
“Sobrevivendo ao Inferno”, dos Racionais MC’s em 1988; e iii) fase da ironia poética,
com influéncias mais difusas, que passou a dialogar com outros estilos como o

samba, o reggae, o dub e o funk — que €é a fase atual.

Ademais, Parada e Fernandes (2007) ressaltam a importancia de se
analisar os discursos mobilizados pelos rappers em seu contexto de enunciacao.
Para os autores, 0s rappers ocupam um lugar social especifico no momento da
enunciacao, amparados pelo preceito da originalidade, ao mobilizar elementos de
cultura, tema, poética, retorica, estilo e muasica. Assim, os rappers formulam um
discurso que “funda horizontes de significacao que a histéria explicitara em seguida”
(PARADA; FERNANDES, 2007, p. 13-14). Assim, ao fazer uso de elementos
poéticos em uma linguagem complexa, 0s raps Sa0 responsaveis por expressar o
estado de animo de individuos excluidos e marginalizados pelo arranjo social
vigente (BERGAMINI; FERNANDES, 2006).

Diante disso, € possivel notar o carater pungentemente social dos
raps, que carregam as marcas de conflitos identitarios do sujeito pos-moderno.
Esses conflitos sdo constantemente perpassados por questdes de poder (HALL,
2005), especialmente para aqueles em situacdo de vulnerabilidade social. Essa
condicdo € ainda mais potencializada pela interseccdo das identidades néo
hegembnicas em um mesmo sujeito: individuos que sao da periferia, mas também
s&o negros, mulheres e/ou LGBTQ+. E nesse solo arraigado por conflitos que
surgem os raps LGBT, ou queer raps: textos do género cancéo-rap que mobilizam o

conteudo tematico da diversidade sexual e de género.
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3.2.1 - O Rap e a Escola

Diversos autores ja exploraram as potencialidades dos elementos da
cultura hip-hop em experiéncias educacionais (POWELL, 1991; AU, 2005;
LENHARO, 2016, entre outros). Para Powell, as juventudes marginalizadas nédo se
veem nos discursos que circulam na escola e, por isso, nao se identificam com ela.
Por conseguinte, o rap — que habita os espacos urbanos, as ruas — acaba por se
configurar como uma alternativa informal aos sujeitos com identidades n&o-
hegemonicas, deslegitimadas pela escola. De fato, os textos pertencentes a esse
género costumam tocar questdes consideradas como tabu no ambiente escolar, tais
quais violéncia, sexo ou crime. Ao fazé-lo, os textos teriam como objetivo educar os
seus ouvintes (AU, 2005). Para a juventude negra, por exemplo, o rap proporciona

um grande empoderamento identitario.

Au (2005) expande a discusséo ao posicionar o discurso do rap em
uma posicdo combativa ao discurso da escola, em batalha. Nesse sentido, o rap
representaria uma critica a escola como um discurso dominante, um movimento de
resisténcia. Para a autora, a escola € disfuncional no que diz respeito as
representacfes identitarias e as necessidades das juventudes marginalizadas. O
movimento hip-hop, assim, ressaltaria a necessidade de um curriculo mais relevante

culturalmente.

Nesse sentido, ao pensar sobre os discursos que circulam na escola
a quem eles podem servir, Bourdieu e Passeron (1970) nos alertam sobre as
implicagdes e os perigos de a escola servir como um instrumento da manutengéo do
status quo, ao reproduzir o sistema social vigente e, consequentemente, suas
estruturas de opresséo - ao invés de cumprir seu papel social, e de formar cidadaos
criticos. Isso acontece, por exemplo, quando as manifesta¢cdes culturais trazidas ao
ambiente escolar pertencem apenas ao canone, em detrimento de representacdes
culturais ndo-hegemodnicas — como o rap. Dai a importancia de se incluir esse
género nas aulas de idiomas, uma vez que o movimento Hip Hop possui o objetivo
de dar vozes a sujeitos marginalizados pelo sistema, de modo que eles possam

denunciar as condicbes em que vivem e as desigualdades presentes no pais. O
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inglés entra nessa relacdo como um catalisador do alcance dessas vozes, de modo

a possibilitar a participacéo social em uma escala mais ampla ou global.

Os documentos regulatérios do trabalho docente, como a Lei de
Diretrizes e Bases (BRASIL, 1996) e os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
2000), reforcam as ideias de Bourdieu e Passeron (1970) ao apontar para escola
como uma formadora de cidadaos criticos. Para isso, sugerem uma concepgao
curricular transdisciplinar e multicultural, que engloba formas contemporéaneas de
linguagem e conhecimentos necessarios para a leitura critica do mundo. Nesse
mesmo sentido, a Base Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2017) aponta o0 ensino
de Lingua Inglesa como uma maneira de compreender diferentes modos de ser e de
se constituir identitariamente, visando explorar a relagdo dos cidaddaos com o mundo
a sua volta, em um contexto global — o que incorpora inclusive manifestacdes de

identidades nao-hegemaonicas.

Pensando nas implicacbes socio-culturais da lingua, Bakhtin e

Voloshinov (1995) ampliam a discussdo ao apontar que as palavras nao sao

simplesmente palavras, mas carregam em si um valor dedntico e estdo situadas no

contexto da enunciagdo, e ndo em um “vacuo social’ livre das estruturas sécio-
culturais que as constituem:

[a]s palavras ndo sdo sO palavras, mas sim: sempre se apresenta aos

locutores no contexto de enunciagfes precisas, 0 que implica sempre um

contexto ideolégico preciso. Na realidade, ndo s&o palavras o0 que

pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou

mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra

esta sempre carregada de um contetdo ou de um sentido ideolégico ou
vivencial (BAKHTIN e VOLOSHINOQOV, 1995, p. 95)

Ao explorar as producbes de cancles-rap enquanto manifestacdes
comunicativas enunciadas por um determinado sujeito em um determinado contexto
de acdo linguageira, justifica-se a compreensdo do rap enquanto um género do
discurso poético que se situa em uma “cadeia interminavel de textos e de acdes
linguageiras de um grupo humano” (NASCIMENTO; PINHEIRO, 2013). Nesse
sentido, a figura do rapper € compreendida enquanto um enunciador que materializa
acOes da linguagem a partir de uma perspectiva singular — que ndo € a hegemonica.

O género cangéao-rap poderia, assim, promover
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leituras e escutas reflexivas e criticas sobre o contexto sécio histérico de
emergéncia do género, temas, suportes, valores ideol6gicos agregados,
modos semidticos de materializacdo pela danga, grafite, sons musicais,
linguagem oral e escrita, assim como mecanismos de textualizacdo e
enunciativos pelos quais sdo materializados (NASCIMENTO & PINHEIRO,
2013, p. 3).

Diante do supracitado, os raps podem contribuir para as aulas de
linguas tanto no que tange a materialidade linguistica, quanto ao contetdo tematico
mobilizado. Corroborando essa visao, Fonseca (2011) aponta que as cancdes-rap
apresentam riqueza de linguagem e sofisticacdo poética, com elementos derivados
dos géneros tragédia atica e crbnica. Esses textos contribuem para uma perspectiva
multiculturalista, fomentando o desenvolvimento dos alunos no que tange a
compreensao critica dos conflitos sécio-politicos do mundo contemporaneo, como 0s

indices de violéncia urbana.

Lenharo (2016) relata em sua pesquisa uma experiéncia de ensino
de lingua inglesa através do uso de uma sequéncia didatica sobre o género cangéo-
rap. Durante sua intervencédo, os alunos participantes de um projeto social, no qual
participavam de um time de basquetebol, elegeram uma cancao-rap em lingua
inglesa que representasse a identidade do time. Apds estudar o género e suas
caracteristicas, bem como ter acesso a varios exemplos de raps, os alunos postaram
a sua escolha no blog do projeto, acompanhada por um texto em lingua inglesa que
justificava a escolha feita. Ao trabalhar com alunos em condi¢do de vulnerabilidade
social, a autora aponta que seu trabalho ndo s6 ampliou o conhecimento dos alunos
a respeito da lingua-alvo, como também fomentou reflexdes sobre o lugar social que
esses alunos ocupavam, enquanto moradores da periferia, através da perspectiva
dos multiletramentos. Esse trabalho reforca, assim, a possibilidade desses textos
fornecerem subsidio para a construcédo de identidades de sujeitos em condicdo de

vulnerabilidade social.

Nesse sentido, assim como 0s raps podem servir como instrumento
de reflexdo acerca da posicéo social dos sujeitos periféricos, os raps LGBT podem
servir para a compreensao da problematica da LGBTfobia, cada vez mais presente
na sociedade. Os indices de mortes por LGBTfobia estdo em uma progressao
crescente, chegando a nameros recordes em 2017. Ainda assim, politicas publicas

que buscam trabalhar nesse sentido encontram forte resisténcia no cenario politico.
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Fonseca (2011) ja previa que os raps passariam cada vez mais a dialogar com o0s
problemas sociais que circundam o universo do hip-hop, tais quais politica
internacional, preocupacao ambiental e — que mais nos interessa nessa pesquisa — a
questdo da diversidade sexual e de género. A tendéncia, portanto, € que mais textos
surjam nesse sentido, de modo a denunciar as mazelas das populagées LGBTQ+ no
cenario periférico — o que demanda que os alunos estejam prontos para dialogar

com esses textos.
3.2.2 Cancgdes-Rap LGBT em Lingua Portuguesa

Na contemporaneidade, com o advento da internet, artistas da
musica queer periférica vém ganhando espaco no cenario musical, uma vez que nao
precisam depender dos grandes veiculos midiaticos para que tenham suas vozes
ouvidas (OLIVEIRA, 2017). Apesar dos grandes avancos conquistados pelos
movimentos sociais LGBTQ+ no ultimo século, individuos pertencentes a esse grupo
ainda enfrentam violéncias e opressdes diarias. Segundo o relatério do Grupo Gay
da Bahia'®, em 2017 registrou-se o maior nimero de mortes por LGBTfobia em 38
anos. Concomitantemente, tem-se visto o avanco de pautas fundamentalistas e

religiosas no cenario nacional, que visam tolher os direitos dessa populacao.

A periferia, enquanto espaco de criacdo artistica e cultural, teve
historicamente seu valor diminuido em relacdo as producdes artisticas figuradas
dentro do cénone, como a Musica Popular Brasileira, por exemplo (LENHARO,
2016). E ainda dentro do cenario do rap nacional, a questdo da homossexualidade
ou da diversidade sexual foi sempre considerada um tabu. De fato, as cancbes-rap
mais tradicionais costumavam reproduzir discursos homofdbicos e machistas. De
modo a ilustrar esse movimento, trazemos o exemplo de uma cancao-rap LGBT
brasileira — textos de sujeitos silenciados duplamente, primeiro por serem da

periferia e segundo por serem LGBTQ+.

A cancédo-rap “Quebrada Queer” foi langada como um single pelo

grupo de rappers notoriamente considerado como “o primeiro cypher'® LGBT” da

15 Disponivel em: <https://homofobiamata.files.wordpress.com/2017/12/relatorio-2081.pdf>. Acesso
em: 13/08/2018.

16 Gry po de rappers.



https://homofobiamata.files.wordpress.com/2017/12/relatorio-2081.pdf
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América Latina. O grupo é composto por cinco rappers, todos eles assumidamente
LGBTQ+: Guigo, Murillo Zyess, Harlley, Lucas Boombeat e Tchelo Gomez. Cada um
deles possui um verso dentro da cancdo, que ndo possui um refrdo. As faixas
instrumentais variam de acordo com o rapper em questdo. Para o proposito dessa
pesquisa, os versos de Murillo Zyess serdo analisados, que é o segundo a se
apresentar na cancdo. A faixa vocal possui o andamento acelerado, que é
caracteristico do rap, e € acompanhada pela faixa de percussdo comum a toda a
cancdo. Além disso, essas duas faixas sao acrescidas ora por uma faixa de sopro,
ora por uma faixa de sintetizador e ora por uma faixa de piano. A letra da cancéo é

transcrita a seguir, enumerada para fins de andlise:

Quadro 7 - Quebrada Queer

1. Vidas cinzentas seguidas de um longo inverno

2. Muito bem preenchidas, somente com amor materno

3. Entrando em paz com todos meus sentimentos internos

4, Desvio de alguns crentes que dizem que eu vou pro inferno
5. E que com um ledo por dia me fez um guerreiro

6. N&o estou disposto a me calar pra agradar terceiros

7. Por existéncias que estavam trancada em cativeiro

8. Heranca disso tudo é paz, e eu sou herdeiro

9. Subestimado desde meu primeiro verso

10. Eles disfarcam bem, séo tipo lobo em pele de cordeiro

11. Mas estou atento, pro opressor eu ndo disperso

12. Minhas rimas: inseticida; preconceito deles: formigueiro

13. MC's de verdade ndo desejam sociedades sem diversidade
14, Recupere o seu bom senso

15. Repense bem nos fundamentos sendo verdadeiro

16. Vai ter bicha no rap sim! E eu nem sou pioneiro

17. E que eu ja disse, estou bem pleno

18. Sou problema tipo Venom

19. Esses caras acham que é rap porque estédo rimando

20. Vou ter que usar do meu veneno pra falar do que eu estou vendo
21. Suas ideias “é” tipo Nemo, e eu estou procurando (cadé, cadé)
22. Nés “ta” aqui por cada bicha com a vida interrompida
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23. Por causa de homofobia, ddio e intolerancia
24, Resistimos no dia a dia
25. Pra poder chegar o dia que prevaleca respeito, igualdade e esperanca

Fonte: Quebrada Queer (5m59s), Murillo Zyess, single, Rap Box: 2018.

A analise do plano textual global de tal cancédo pode ser apresentada

da seguinte maneira:

a) a cancgao se inicia com uma descricao dos problemas pessoais
pelos quais o enunciador passou, através de metaforas e da
indicacdo do abandono paterno (linhas 1-3);

b) o enunciador sinaliza o seu distanciamento do discurso religioso,
gue condena a sua homossexualidade (linha 4)

c) através de uma metéafora, o enunciador aponta os desafios que
enfrentou na vida (linha 5)

d) o enunciador se posiciona a respeito da sua voz social, de como
ela é recebida pela sua comunidade, e do efeito de seu
posicionamento para os seus sentimentos (linhas 6-8)

e) ha entdo uma descricdo da relacdo do enunciador, enquanto
rapper, com a sua comunidade e a sua posicao frente a atitude do
opressor (linhas 9-13)

f) o enunciador faz uso de verbos no imperativo para sugerir que
os destinatarios repensem suas convic¢oes (linhas 14-15)

g) o enunciador demarca o lugar social que ocupa enquanto um
rapper homossexual, indicando a comunidade em que se inclui (linha
16)

h) o enunciador se refere e critica outras cangfes-rap, atraves de
comparacgdes com personagens do universo cinematogréafico popular
(linhas 17-21)

i) a cancéo é finalizada com a exposicéo clara dos objetivos do
texto e de seu papel social na constru¢cdo de uma sociedade menos

violenta para o seu grupo social (linhas 22-25)

E interessante ressaltar o papel social que o enunciador do texto

acima assume: um individuo homossexual advindo da periferia. Essa similaridade
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esta refletida na materialidade do texto: ha uma representacédo verbal e explicita do
objetivo de sua interacdo e o papel social ocupado (e linhas 16 e 22-25). Por terem
suas vozes silenciadas, parece haver uma valoracédo acerca da acao de fazer-se ser

ouvido.

As coordenadas gerais que organizam o conteudo tematico do texto
encontram-se conjuntas as coordenadas do mundo ordinario, 0 que pode ser
verificado pela presenca de déiticos (aqui, por exemplo), o que o localiza no mundo
discursivo do expor. Da mesma maneira, as instancias de agentividade sao mantidas
em uma relacdo explicita com os parametros materiais de acédo da linguagem, o que
pode ser conferido através do uso da primeira pessoa. O actantes, portanto, esta
implicado no texto, o que o caracteriza como pertencente ao mundo discursivo do

expor implicado.

A seguir, apresentamos reflexdes acerca dos textos pertencentes ao

género cancao-rap LGBT em lingua inglesa.
3.2.3 Canc¢des-Rap LGBT em Lingua Inglesa

A génese do rap no contexto internacional remonta a vivéncia de
jovens negros e de outros grupos marginalizados no final dos anos 70, no bairro do
Bronx, em Nova York (NASCIMENTO; PINHEIRO, 2013). Ainda assim, a questédo da
classe social foi sempre priorizada, e a discussdo de sexualidades ndo hegeménicas
ndo obteve tanto espago nesse cendrio. De fato, o movimento do hip-hop era
constantemente associado a discursos de intolerancia e homofobial’. Todavia, na
virada do século, com a criagdo de eventos como “PeaceOUT World Homo Hop
Festival” em 2001 e do documentario “Pick Up the Mic”, de 2006, a discusséo da
diversidade sexual foi ganhando espaco no cenério musical do rap, com influéncias
da teoria queer e da terceira onda do feminismo. Estabeleceu-se, assim, o
subgénero chamado de Homo Hop, ou hip hop LGBT. Ainda assim, as cancdes do
género de maior notoriedade sdo de rappers heterossexuais. De modo a ilustrar

esse movimento, trazemos o exemplo de uma cancdo-rap LGBT em lingua inglesa.

o Disponivel em: https://www.sfgate.com/entertainment/article/Hip-to-homo-hop-Oakland-s-D-DC-fuses-gay-
and-2839793.php. Acesso em 13/08/2018;


https://www.sfgate.com/entertainment/article/Hip-to-homo-hop-Oakland-s-D-DC-fuses-gay-and-2839793.php
https://www.sfgate.com/entertainment/article/Hip-to-homo-hop-Oakland-s-D-DC-fuses-gay-and-2839793.php
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A cancao-rap intitulada “Same Love” (0 mesmo amor), esté presente
no disco “The Heist” (2012), album de estreia do duo de rappers Macklemore e Ryan
Lewis. Nessa cancdo em especial, ha a colaboracdo da compositora e intérprete
Mary Lambert durante o refrdo. A cancédo foi utilizada como parte da campanha
“Washington Referendum 74”, que advogava em favor do referendo acerca da unido
matrimonial de pessoas do mesmo sexo no estado de Washington, nos Estados
Unidos. No que tange a materialidade sonora da cancdo, ela apresenta um
andamento reduzido com a padrdo ritmo préximo de uma balada romantica,
especialmente durante o refrdo — com a faixa de percussdo mais discreta e uma
faixa de piano mais proeminente. Ainda assim, durante os versos, a cancao preserva
o andamento acelerado da faixa vocal, que se assemelha a lingua falada. A letra da

cancdo é transcrita a seguir, enumerada para fins de analise:

Quadro 8 — Same Love

1. When | was in the third grade

2. | thought that | was gay

3. “Cause” | could draw, my uncle was

4, And | kept my room straight

5. | told my mom, tears rushing down my face

6. She's like, "Ben, you've loved girls since before pre-K"
7. Tripping, yeah, | guess she had a point, didn't she?

8. A bunch of stereotypes all in my head

9. | remember doing the math, like

10. "Yeah, I'm good at little league™

11. A pre-conceived idea of what it all meant

12. For those that like the same sex had the characteristics
13. The right-wing conservatives think it's a decision

14. And you can be cured with some treatment and religion
15. Man-made, rewiring of a pre-disposition, playing God
16. Oh no, here we go

17. America the brave still fears what we don't know

18. And "God loves all his children" it's somehow forgotten
19. But we paraphrase a book written thirty-five hundred years ago
20. | don't know
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21. And | can't change

22. Even if | tried

23. Even if | wanted to

24. And | can't change

25. Even if | tried

26. Even if | wanted to

27. My love, my love, my love
28. She keeps me warm

Fonte: Same Love (5m19s), Macklemore & Ryan Lewis, disco The Heist,
Macklemore LLC: 2012.

A analise do plano textual global da cancdo pode ser apresentada da

seguinte maneira:

a) a cancao se inicia com a narracao de um episédio no qual o
enunciador acreditou ser homossexual, baseado em estere6tipos,
sendo desmentido pela sua mae em seguida (linhas 1-6)

b) o enunciador entdo reconhece que os parametros utilizados para
gue ele acreditasse ser homossexual eram na verdade estereétipos
(linhas 7-12)

c) o enunciador endereca o discurso politico conservador e
religioso, que considera a homossexualidade enquanto algo a ser
tratado, curado, apontando que o pais ainda tem medo desse grupo
social por ele ser desconhecido (linhas 13-17)

d) focalizando novamente o discurso religioso, que condena a
homossexualidade, o enunciador o questiona (18-20)

e) o enunciador finaliza a cancdo ao dizer que ndo conseguiria

mudar sua identidade, mesmo se quisesse (linhas 21-28)

Assim como na cancao “Quebrada Queer”, a cangdo “Same Love”

traz a presenca do discurso religioso ao discutir a questdo da diversidade sexual

(linhas 14-19). Ao tratar da opressao originada pela identidade homossexual, o

discurso politico e religioso € enfocado (linhas 13-15). Entretanto, os papéis sociais

dos enunciadores dos textos séo distintos, assim como o objetivo da interacdo

verbal. Macklemore é heterossexual e ja se pronunciou em favor da comunidade
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LGBTQ+. Ele, desta maneira, configura-se enquanto aliado ao movimento social,
ainda que ndo pertenca a essa comunidade. Assim, lanca mao da identidade
homossexual do outro para promover a discussao de género, o que implica em um
distanciamento entre o mundo discursivo e o mundo ordinrio em que a acdo de fala
se inscreve. Desta maneira, neste texto, as coordenadas que organizam o conteudo
tematico estdo em disjuncdo as coordenadas do mundo ordinario. Isso se
caracteriza pela auséncia de déiticos de tempo e espaco, e pela criacdo de um
mundo outro ao mundo da acdo da linguagem. Este é acessado pelo texto e é
independente do mundo ordinario. Portanto, a cancao-rap LGBT esta localizada no

mundo discursivo do narrar.

No gue tange as instancias de agentividade, o actante do texto se
encontra implicado, o que pode ser notado pelo uso da primeira pessoa e dos
pronomes possessivos (I, my). E importante notar que o actante esta implicado ao
contar a construcdo de sua identidade heterossexual ao entrar em conflito com os
esteredtipos. Nao obstante, ao falar da identidade homossexual, h& um
distanciamento (those that like the same sex). Assim, o texto caracteriza-se como

um relativo interativo.
3.2.4 O Rap-LGBT no Ambiente Escolar

O estudo e a compreensdo do género cancdo-rap perpassam a
propria compreensédo da realidade de sujeitos periféricos, que possuem uma longa
histéria de silenciamento e subjugacdo. E uma realidade que estad muitas vezes
alheia as camadas mais privilegiadas da sociedade e que, portanto, ndo costuma
chegar ao ambiente escolar. O movimento hip-hop, assim, tem um alto apelo
educacional, uma vez que oferece uma alternativa informal a educacdo formal
(representada pela escola), pela qual individuos marginalizados tendem a néao se
sentir representados (POWELL, 1991; AU, 2005). Esse processo educacional que o
hip-hop apresenta compreende a criagdo de novos espagos sSeguros, novas
identidades nao-hegemobnicas legitimas, novos modos de ser, de agir e de se

apresentar ao mundo - que nao encontram precedentes na educacao formal.

Intervencbes como a de Lenharo (2016) revelam a carga de

representatividade que esses textos trazem, na medida em que sao producdes de
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sujeitos que nao costumam encontrar representacdo em espacos formais ou
candnicos - como a escola, por exemplo. A analise aqui tecida corrobora com essa
visdo, na medida em que apresenta exemplos de textos pertencentes ao género
cancao-rap nos quais o papel social do enunciador € muito bem delimitado - sua
identidade € exposta como uma medalha de honra, ndo como vergonha ou pecado.

E nesse sentido que a discussio da diversidade sexual ganha forca
qguando aliada ao género cancdo-rap, ja que este tem uma longa historia de fazer
ouvir vozes silenciadas, o que envolve uma tomada de consciéncia acerca do lugar
de fala desses sujeitos. Nas palavras de Fonseca:

O rap produzido, em sua maioria, nas periferias de cidades brasileiras, traz
em seu discurso ressonancias, indicios, dessa tomada de consciéncia por
parte daqueles que tém sua identidade marcada pelo signo de algum tipo de
exclusdo. A identidade da periferia entrou em foco, ou melhor, as

identidades. Ganhou a aten¢éo das classes médias e altas e foi elevada a
estatuto moral para sobreviver no inferno. (FONSECA, 2011, p. 222).

A tomada de consciéncia mencionada por Fonseca ndo pode se
estabelecer sendo linguisticamente. Ela envolve a leitura critica do mundo ao seu
redor, e a apropriagcdo dos signos que demarcam esse sujeito identitariamente,
enquanto periférico — ou enquanto LGBTQ+, para que ele possa mobilizar essa

identidade no momento de seu agir.

Em sua sOcio-historia, textos do género rap se configuraram como
uma alternativa a educacdo para a juventude negra, uma vez que a escola nao
parecia dar conta de suas necessidades (POWELL, 1991; AU, 2005). Na
contemporaneidade, todavia, as questdes de exclusdo e marginalizagdo possuem
um carater interseccional. Aliada as questdes raciais e sociais, as questbes da
diversidade sexual e de género configuram-se enquanto elemento pungente. Como
um instrumento de representagdo e cComo um espaco seguro para a construgédo de
uma identidade ndo-hegemonica legitima, o rap pode servir como uma alternativa
para a juventude LGBTQ+ a uma escola que nao reconhece, ndo valoriza e

deslegitima a sua identidade.

Longe de esgotar todas as possibilidades do género, buscamos
explorar nesta se¢éo as representacdes presentes em textos do género cangao-rap

para a discussao de questdes de diversidade sexual nas aulas de lingua inglesa, de



65

modo a contribuir com a modalizacdo do género cancao-rap LGBT. Os dois textos
agui analisados de modo a ilustrar as producdes textuais pertencentes a este género
foram subsequentemente incluidos na sequéncia didatica utilizada neste inquérito

cientifico.

E importante salientar que, apés a andlise das cancdes-rap foi
possivel indicar uma distincdo na mobilizacdo do conteddo tematico entre as
cancdes em lingua portuguesa e em lingua inglesa. Notou-se que, quando o tema
da diversidade sexual € tratado, as cancdes-rap do contexto brasileiro aqui
analisadas referenciam a identidade homossexual do actante, ou seja, elas falam de
si. Os textos em lingua inglesa, por sua vez, apresentam um distanciamento em
relacdo ao tema e abordam a questédo ao falar da alteridade homossexual, do outro.
Diante disso, é vital que se reflita acerca do lugar social ocupado pelos
enunciadores, no objetivo dessa interacdo e na participacdo social proporcionada

aos estudantes.

O verso da cangao “Quebrada Queer’ presente na epigrafe deste
capitulo representa, mais do que um desejo ou um pedido, um projeto de sociedade
— um projeto no qual a escola tem papel central, ainda que ndo seja o Unico. Nesse
sentido, a teoria do ISD tem muito a contribuir ao fornecer instrumentos para que o
professor de linguas estrangeiras aborde as possibilidades de construcdo de
representacbes mais diversas que incorporem a voz da periferia, refletindo e
refratando o contexto no qual os alunos estéo incluidos. A criacdo de um rap envolve
menos a interiorizacdo de prescricdes e mais a compreensdo da acao de linguagem
estabelecida nessa situagcdo comunicativa. A partir dessa compreensao e da reflexéo
acerca dos papéis sociais exercidos por esses enunciadores € que a diversidade

sexual e o rap podem chegar no contexto escolar.

Todavia, essa condicdo implica uma série de fatores. Ainda que a
pluralidade de vozes e de modos de existir ndo possa ser construida sem uma
escola mais justa e diversa, o ambito escolar, tdo somente, ndo pode ser o0 Unico
responsavel pela seguridade do respeito a diversidade. E preciso que, assim como
os “MC’s de verdade”, pensemos uma sociedade diversa tanto quanto pensamos

uma escola diversa. Diante disso faz-se clara a importancia da formacao de alunos
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criticos, para que eles possam se transformar em cidaddos criticos e que sua
agéncia ultrapasse os muros da escola e se converta em uma participacdo social e
politica ativa e critica. Nas palavras do inestimavel educador Paulo Freire (2000, p.
67): “[s]e a educacdo sozinha ndo transforma a sociedade, sem ela tampouco a
sociedade muda”.

3.3 O GENERO COMENTARIO ONLINE

A acdo de comentar perpassa a propria historia da linguagem.
Bertucci e Nunes (2017) afirmam que a avaliacdo e o compartiihamento de
experiéncias de interacdo com o meio em que o individuo se insere foi sempre
fundamental para a sobrevivéncia da espécie. No mundo moderno, todavia, com a
ressignificacdo da prépria existéncia dos seres humanos, e com novas formas de
interacdo com o0 meio, essa atividade linguistica é também constantemente

modificada e adaptada.

O género textual comentario foi compreendido durante muito tempo
como um género pertencente a esfera jornalistica exclusivamente. Chaparro (1998)
divide os géneros jornalisticos em duas categorias, que chama de “género
comentario” e “género relato”. Ainda que reconheca que ndo ha como retratar
acontecimentos em um texto sem a interferéncia de quem o escreve, 0s textos de
“género relato” objetivam apresentar ao leitor um acontecimento com um possivel e
pretenso grau de objetividade e imparcialidade. Por outro lado, o autor concebe o
“género comentario” como um género inerentemente manifestador de opinido, isto €,
0 género que é concebido a partir da agdo de avaliar, pelo ponto de vista de quem o
escreve: tradicionalmente, o jornalista — e nao o leitor. Melo (2003) corrobora esta
visdo ao apontar que “o comentarista é geralmente um jornalista com grande
experiéncia e tirocinio” (MELO, 2003, p. 112) e que se trata sempre de um
observador privilegiado, que pode apresentar ao leitor perspectivas e informagdes as

guais ele nao teria acesso de outra maneira.

Na contemporeinade, todavia, as materializacbes de textos
pertencentes ao género comentario sdo muito mais diversas, democraticas e

acessiveis — uma vez que ndo hi mais a restricdo de papel social para escrevé-lo.
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Isso faz parte de um processo no qual os géneros se modificam em sua socio-
histéria para adaptar-se as demandas da situacdo comunicativa. Neste caso, tais
mudancas sao catalizadas especialmente pela emergéncia de novas Tecnologias de
Informagdo e Comunicacdo (TICs). Atualmente, os comentarios possibilitam a
materializacdo de uma “cadeia da comunicag¢do discursiva” (SANTOS, 2013), na
qual os actantes interagem mutuamente, dialogando e respondendo uns aos outros
de maneira quase simultanea, ainda que distantes geograficamente. Santos (2013)
afirma que o comentério €, portanto, marcado pelo plurilinguismo expressivo de
actantes distintos — ndo através de locutores que se alternam em um dialogo, mas
sim através dos mecanismos de inser¢cao de vozes sociais que alternam com a voz
do proprio autor. Ha, assim, o que a autora chama de um “discurso bivocal” que é
inerente ao género, isto é, o discurso do comentador € perpassado por diversas

outras vozes sociais, mesmo que elas nao estejam textualmente explicitas.

Essa democratizacdo e acesso ao ato de comentar faz parte do que

Bertucci e Nunes (2017), baseados em Shirky (2011), chamam de “expressao de

uma cultura participativa” — cultura esta que néo foi gerada pelas relacdes

discursivas no ciberespaco, mas sim por elas potencializadas. Ainda segundo os

autores, dois aspectos estruturantes desta cultura participativa podem ser

observados: por um lado, temos a publicacdo e compartilhamento de conteudos; por

outro temos a reacgdo e estes conteudos. Essa relagdo é dindmica e, uma vez que €

possibilitada por plataformas cada vez mais pervasivas de nossas vidas sociais,

cada vez mais presente nas atividades de linguagem nas quais os individuos se

engajam cotidianamente. Os comentarios online, assim, permitem que os individuos

participem em uma comunidade discursiva localizada no ciberespagco ao avaliar e

reagir a um texto de expressao cultural previamente publicado e compartilhado. Nas
palavras de Alves Filho e Santos:

[0] comentario online, assim como outros géneros do meio impresso (a

exemplo da carta do leitor), atende a necessidade social de manifestacéo

da opinido na esfera jornalistica além de responder a um posicionamento

cultural da midia que visa incendiar a participacdo responsiva de todos os

leitores por meio da opinido destes sobre as noticias veiculadas. N&o se

trata de um género complementar nascido no meio digital, embora o meio

digital tenha possibilitado um uso mais intenso e frequente. (ALVES FILHO;
SANTOS, 2012, p. 63).
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O préprio controle da visibilidade dos comentérios online pode ser
também considerado um indicio da supracitada democratizacdo em torno do ato de
comentar. Este controle é feito pela propria comunidade discursiva na qual a
atividade de linguagem se desenvolve através de um mecanismo de “curtidas”,
inerente as proprias redes sociais. Os comentarios que recebem mais curtidas séo
também os que recebem espacos de mais visibilidade na plataforma e, portanto, séo

0S comentarios também mais lidos e respondidos pela propria comunidade.

Ampliando este debate e amparada por uma visdo foucaultiana do
ato de comentar, Silva (2014) chama a atencdo aos sistemas hierarquicos de poder
gue podem se articular nesta atividade de linguagem:

Foucault (1999, p. 25) afirma que o comentario possui o papel de dizer “o
que estava articulado silenciosamente no texto primeiro”, sendo assim o
discurso do comentador é produzido como uma resposta a outro discurso
responsével por ordenar aquilo que pode ou ndo ser dito sobre certa
tematica. Podemos afirmar entdo que os discursos que circulam em uma
sociedade se organizam a partir de um discurso maior produzido por uma
autoridade como, por exemplo, o discurso religioso, o discurso politico, etc.
O discurso por autoridade é, portanto, responsével por atribui[r] poder ao
sujeito falante, ou seja, aquele que o detém pode ditar aquilo que deve ser

feito ou dito em uma determinada comunidade discursiva. (SILVA, 2014, p.
3, grifos da autora).

Ao pensar as implicacbes do uso de comentarios nas aulas de
linguas, Silva (2014) aponta para a possibilidade dos comentarios serem uma
ferramenta de organizagdo do contetdo tematico mobilizado nas proprias aulas.
Assim, possibilita que os alunos reflitam sobre o tema do texto que esta sendo
comentado, com ele dialogando — mas também ancorado nas relaces dialdgicas
que eles proéprios construiram ao longo de suas vivéncias fora da sala de aula, com
os discursos e as vozes sociais que pervadem o contexto socio-historico no qual
estdo inseridos (SILVA, 2014). Desta maneira, mobilizam conhecimento prévio e
conhecimento mobilizado durante as aulas ao assumirem posi¢cao de autor: em uma
perspectiva Bakhtiniana, portanto, “tomando uma posi¢ao axiolégica por meio da

palavra em uma comunidade discursiva” (SILVA, 2014, p. 4).

3.3.1 Modelo Didatico do Género Comentario Online
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Ao tratar da didatizacdo do género comentério, Messias (2014) traz
frutiferas observacdes a luz do interacionismo sociodiscursivo®®. A autora argumenta
gue, no que tange ao contexto socio-histérico mais amplo, é necessario que o
comentador esteja atento aos conhecimentos atuais pertinentes e refletidos no texto
comentado, de modo a refletirem sobre tais valores em suas produc¢des ao exporem
seus posicionamentos em um jogo argumentativo. No que concerne ao contexto
linguageiro imediato, Messias salienta o compartiihamento do objeto do
comentario, isto é, tanto autor quanto publico-alvo tém acesso ao objeto comentado
no momento da interacdo, uma vez que o comentario se configura enquanto uma

réplica a um texto anterior.

No que tange a infraestrutura textual interna, ainda que Koche,
Marinello e Boff (2012) tenham apontado que 0s comentarios possuem um carater
fluido quanto a sua organizacdo, Messias (2014) aponta para algumas
caracteristicas comuns desta organizacéo, a saber: a) uma organizacdo em torno da
sequéncia argumentativa, isto é, composta de premissa (uma constatacdo de
partida), argumentos (elementos que dao suporte a premissa e/ou indicam uma
conclusdo provavel), contra-argumentos (elementos que propdem restricbes a linha
argumentativa) e conclusédo (integracdo dos argumentos e contra-argumentos, nova
tese), mesmo que haja a possibilidade de apresentacdo destas fases em diferentes
formas; b) a presenca do discurso interativo, no qual as coordenadas que organizam
o conteudo temético do texto e as coordenadas do mundo ordinario sdo conjuntas e
as instancias de agentividade estdo implicadas (0 que pode ser verificado pela
presenca de déiticos de pessoa, de tempo e de lugar); ¢) a insercdo de vozes sociais
para reforcar e refutar uma premissa presente no texto; e d) o predominio de

modalizacdes logicas ou epistémicas.

Apresentamos a seguir a analise de um comentéario online de modo

a ilustrar as caracteristicas acima dispostas.

3.3.2 Comentario Online sobre uma Cancao-Rap LGBT

18 Ainda que Messias (2014) n3o trabalhe com o género “comentdrio online” mas sim “comentario
radiofénico”, julgamos pertinente trazer esta articulagdo para o presente trabalho de modo a refletir acerca
das aproximagdes e distanciamentos destes géneros que giram em torno de ato de comentar.
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O comentério apresentado na figura a seguir foi retirado da péagina
da rede social Youtube referente ao video-clipe da cancéo-rap LGBT analisada na
secdo anterior (intitulada Same Love)!°. No texto, o autor trata do contetdo tematico
da cancdo, isto é, a homossexualidade e os sistemas de discriminacdo que a
cercam. Para isso, mobiliza a voz social da religido — e entdo a refuta. Deste modo,

ha uma relacao dialogica entre a voz do autor e a voz social ao texto trazida.

Figura 4 — Comentario sobre a can¢cdo Same Love

g Ethan Michel 2 months ago
I know not all Christians are like that. | think foundation of religion is good. what | have a problem with is when
people use religion to parade hate/discrimination and in act violence on people. | know there are Christians that
don't do that and are excepting of fellow people. though there are still other people who use Christianity and the
bible as shield to justify hate.

3 REPLY

Fonte: Ethan Michel. Re: Same Love. 2012 [print screen da pagina do
Youtube].

E possivel notar também que o comentador segue a sequéncia
argumentativa ao organizar seu texto: ha a apresentacdo de uma premissa (que nem
todos os cristdos sao discriminatorios, como aqueles representados no video), que é
reforcada por um argumento (que as bases da religido crista séo, na verdade, boas).
Em seguida, um contra-argumento traz um ponto de vista contrario (algumas
pessoas usam religido para promover discriminacdo e odio e agir violentamente),
seguido por uma conclusdo (alguns cristdos sao acolhedores e ndo agem
violentamente ou com homofobia, enquanto outros usam a religido como uma

justificativa para o o6dio).

Nota-se também que os parametros de agéncia estao implicados na
acao de linguagem, o que pode ser verificado pela utilizacdo da primeira pessoa do
singular (I). H& ainda a predominéncia das estruturas de modalizacdo epistémica
subjetiva ao introduzir o ponto de vista do autor ou as vozes sociais mobilizadas (I

know e | think).

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hlVBg7 08n0



https://www.youtube.com/watch?v=hlVBg7_08n0
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Assim, os textos do género comentario podem fornecer aos alunos a
oportunidade de refletir acerca do conteddo tematizado por um texto selecionado
pelo professor, bem como dialogar com as vozes sociais — tanto as que estdo
presentes no texto comentado, quanto aquelas que circulam no contexto sécio-
histérico em que os alunos estdo inseridos. Assim, através das estruturas de
modalizacdo epistémica, podem posicionar-se enquanto autores e comentadores,
participando socialmente em uma cadeia de comunicacdo discursiva, de modo

dialdgico.
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CAPITULO 4
PERCURSOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentamos o arcabouco metodolégico no qual
esta pesquisa est4d ancorada. Para tanto, apresentamos as bases ontolégicas e
epistemoldgicas que a subjazem, de modo a justificar as escolhas metodologicas
subsequentes. Descrevemos, ainda, o locus e 0s sujeitos participantes deste
inquérito cientifico, seguidos pela explicacdo dos procedimentos de geracdo e de
andlise dos dados.

O quadro a seguir retoma as perguntas norteadoras desta pesquisa
e sintetiza os respectivos instrumentos de geracdo de dados e procedimentos de

andalise:
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Quadro 9 — Panorama metodoldgico da pesquisa

OBJETIVOS

PERGUNTAS DE
PESQUISA

DADOS

PROCEDIMENTO DE
ANALISE

Descrever as
caracteristicas dos
elementos de mediacdo
de uma oficina de lingua
inglesa para estudantes
em situacéo de
vulnerabilidade social
com vistas a discussao
de temas de diversidade
sexual e de género;

Quiais foram os
elementos de
mediacdo de uma
oficina de lingua
inglesa para
estudantes em
situacao de
vulnerabilidade social
com vistas a
discussao de temas
de diversidade sexual
e de género?

Enunciados verbais
em sala de aula e
sequéncia didatica
desenvolvida.

Descricao e discussao dos
elementos de mediacéo
(Sequéncia Didatica, par mais
experiente e interag&o dos
participantes da oficina).

(Re)conhecer e
interpretar
representacdes de
género e sexualidade
gue sao construidas nas
interacdes em aulas de
lingua inglesa em um
contexto de
vulnerabilidade social;

Quais sao as
representacdes de
género e sexualidade
que sao construidas
nas interacdes em
aulas de lingua
inglesa em um
contexto de
vulnerabilidade
social? Como tais
representacdes se
manifestam
linguisticamente?

Enunciados verbais e
nao-verbais em sala
de aula

Identificac&o e interpretagéo
de representacdes sobre
diversidade sexual e de
género com base nas
categorias de enunciados de
forca reiterativa do imperativo
heterossexual e enunciados
de forca subversiva do
imperativo heterossexual
(BUTLER, 2016; 2003; 1997).

Identificar os indicios de
criticidade em
produces escritas de
comentarios online
sobre questdes de
diversidade sexual e de
género e relaciona-los
aos elementos de
mediacdo descritos.

Que indicios de
criticidade podem ser
percebidos em
produgdes escritas de
comentarios online
sobre questdes de
diversidade sexual e
de género? Qual é a
relacdo de tais
indicios com os
elementos de
mediacdo descritos?

Producéo textual das
participantes

Classificacéo de indicios de
desenvolvimento da
criticidade através da FAIC
(para o desenvolvimento
social) e capacidades de
linguagem (para o
desenvolvimento linguistico)
e triangulacdo com elementos
de mediacao previamente
descritos.

Fonte: o proprio autor
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4.1 REFLEXOES ONTOLOGICAS E EPISTEMOLOGICAS: A NATUREZA DA PESQUISA.

As reflexdes de cunho ontolégico e epistemologico podem ser
consideradas um aspecto fundamental ao inquérito cientifico, uma vez que
subsidiam as decisfes metodoldgicas e analiticas que a seguem (LINCOLN; GUBA,
2006). Podemos entender ontologia enquanto um termo advindo da filosofia que
discute a propria natureza da realidade, da existéncia e dos seres (do grego, ontos
corresponde a “ser”, e logos corresponde a “estudo”?®). De maneira similar, tomamos
por epistemoldgicas as reflexdes que versam sobre a natureza do conhecimento
humano, bem como sua origem e seus limites (do grego, episteme equivale a
“conhecimento”, e logos a “estudo”, portanto, o estudo do conhecimento?!). Séo
nocdes que incorporam as maneiras pelas quais 0os seres humanos compreendem a

realidade, e dela se apropriam ao transforma-la em conhecimento.

Diante disso, alinhamos a compreensao epistemoldgica e ontoldgica
deste trabalho ao paradigma interpretativista, ratificando a critica p6s-moderna
acerca de uma pretensa objetividade conferida ao conhecimento cientifico
(GAMSON, 2006). Isto é, buscamos investigar e interpretar os significados
emergentes durante o percurso desta pesquisa, sem, todavia, compreender este
corpo de conhecimentos como prévio ou exterior as interagdes originadas pelas
minhas a¢des enquanto pesquisador. Compreendemos a acdo humana enquanto
significativa e este significado enquanto co-criado e contextualizado sdcio-
historicamente. Assim, a presente pesquisa € qualitativa de cunho interpretativista.

Lincoln e Guba (2006) apontam que tedricos criticos reconhecem a
importancia de pesquisadores assumirem papel ativo em suas investigacdes e
exercerem a sua agentividade. Segundo os autores, o controle do pesquisador nao
se encontra em relacdo de oposicdo ao rigor cientifico do trabalho desenvolvido,
uma vez que o conhecimento gerado é situado em um contexto soOcio-historico-
cultural, e ndo em um “vacuo social”’. Essa agentividade, assim, seria um meio de

promover conceitos de emancipagédo, democracia e capacitacdo em comunidades

20 Diciondrio Michaelis de Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=08&palavra=ontologia Accesso em: 1 de ago de 2019.

21 Diciondrio Michaelis de Lingua Portuguesa. Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/busca?id=p5Mp.
Acesso em: 1 de ago de 2019.
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anteriormente marginalizadas. Portanto, € pungente o carater de pesquisa-a¢do a
este trabalho, uma vez que eu, enquanto pesquisador-professor, estive envolvido e
ativamente participante do contexto em que a pesquisa se localizou. Objetivamos,
portanto, ndo s6 compreender a natureza das relacfes sociais investigadas, mas
também contribuir com transformacdes para a comunidade na qual essa pesquisa foi

desenvolvida.
4.2 LOCUS E SUJEITOS DE PESQUISA

Esta pesquisa foi implementada na Associacdo Guarda Mirim de
Londrina, uma instituicdo sem fins lucrativos que atende a jovens em situacao de
vulnerabilidade social e ressocializacdo na cidade de Londrina ha mais de 50 anos.
Esta instituicdo tem por objetivo promover a educacédo cidada e profissional de seus
alunos, possibilitando a mitigacdo da situacéo de vulnerabilidade social na qual se
encontram, bem como sua insercdo no mercado de trabalho. Além disso, a
associacdo também aborda questfes de alimentacédo, higiene e bem-estar, norteada

por valores como cidadania, respeito, compromisso e sensibilidade.

A instituicdo atualmente atende cerca de 650 alunos entre 9 e 18
anos na regiao metropolitana de Londrina, e mais 100 alunos em distritos ao redor
da cidade. Os alunos sao provenientes de bairros periféricos da cidade, e séo
matriculados nos programas da instituicdo mediante encaminhamento de servigos
sOcio-assistenciais da cidade (CRAS, CREAS ou Poder Judiciario), ou a partir da
busca espontanea de familias ou de empresas.

Figura 5 — Bras&o da Associacdo Guarda Mirim de Londrina

Fonte: http://www.guardamirimlondrina.org.br/
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A instituicdo é localizada na regido leste da cidade e conta com uma
infraestrutura de mais de 15 salas, além da quadra desportiva, refeitorio, prédio
administrativo e laboratorio de informatica. No patio, os alunos tém acesso a jogos
de tabuleiros e instrumentos musicais (violdes) para que possam utilizar durante os
intervalos. As salas de aula sado equipadas com cinco ou seis mesas, dispostas em
formato de “U”, ao redor das quais até oito alunos podem sentar-se. Além disso, ha a
presenca de um computador para uso do professor, um projetor e uma lousa digital
interativa. As salas ainda contam com um ventilador, dois armarios localizados ao
fundo — onde os alunos guardam seus pertences ao inicio das aulas — e uma
prateleira com materiais reciclaveis disponiveis para as atividades das oficinas. A
frente da sala, ao lado da lousa digital, encontra-se uma lata de lixo e utensilios de
limpeza (vassouras e rodos), bem como placas que os alunos precisam retirar caso
queiram ir ao banheiro, beber dgua ou a secretaria. As salas sado, de modo geral,

bem iluminadas e extremamente bem equipadas.

A Guarda Mirim de Londrina possui dois programas nos quais 0s
jovens podem ser inseridos: a) o servi¢co de convivéncia e fortalecimento de vinculos
(SCFV), que geralmente é o programa no qual os jovens se matriculam quando
chegam a associacdo; e b) aprendizagem profissional, para onde o0s jovens sao
encaminhados apdés participacdo no primeiro programa. No SCFV, os jovens
participam de oficinas voltadas para a participagdo coletiva no espaco social,
tematizando questdes relevantes a juventude em situacdo de vulnerabilidade social
acerca dos temas de responsabilidade social, ou convivéncia familiar e em
comunidade. As oficinas abordam tais questdes por meio de manifestacdes culturais
de cunho artistico ou esportivo. Os alunos participam do SCFV por um ou dois anos,
dependendo de seu desenvolvimento, e entdo sdo comumente encaminhados para

0 servigo de aprendizagem profissional.

Através de parcerias com empresas locais, os educandos
participantes da aprendizagem profissional sdo contratados em regime de “jovem-
aprendiz” em troca de abatimento fiscal para as empresas parceiras. Os alunos,
portanto, recebem um salario para que comparecam as aulas, participem das
oficinas e apresentem bom rendimento académico. O programa tem carga horaria de

20 horas semanais e duracdo que varia entre 16 e 24 meses. Atualmente, a
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associacdo conta com dois cursos de aprendizagem profissional: a) auxiliar
administrativo, e b) operador de comércio e varejo. Além disso, as turmas de
aprendizagem profissional sdo também inseridas em projetos com vistas ao
desenvolvimento cultural e social, como parte da carga horaria elementar do
programa. Atualmente a instituicdo desenvolve o projeto “Banda Marcial da Guarda
Mirim de Londrina”, no qual os educandos participam de aulas de musica duas vezes
na semana, desenvolvendo conhecimentos relacionados a teoria musical e
aprendendo a tocar um instrumento, de modo a fazerem parte de uma banda. Os
alunos da Banda Marcial da Guarda Mirim também realizam apresentacdes em

eventos pela cidade.

Para matricularem-se na instituicdo, os alunos precisam estar
matriculados no ensino regular, de modo a comparecerem a Guarda Mirim no
contra-turno. Nossa intervencdo?? foi desenvolvida com uma das turmas de
aprendizagem profissional do curso de auxiliar administrativo, no qual os alunos
eram também participantes do projeto da Banda Marcial. As aulas de lingua inglesa
eram ofertadas uma vez por semana no periodo matutito e eram optativas, isto é, os
alunos podiam optar por participar delas ou de outras atividades relativas a sua
formacao profissional oferecidas pela instituicdo. Dez alunas optaram por participar
das oficinas, todas entre 15 e 18 anos de idade, sendo oito meninas e dois
meninos?®. Estava presente também na sala de aula uma professora de inglés

auxiliar, também participante do grupo de pesquisa Linguagem e Educacéo.

Apesar da coleta de dados desta pesquisa ter acontecido no
primeiro semestre do ano de 2019, a parceria da instituicdo com a Universidade
Estadual de Londrina e o grupo Linguagem e Educacgéao a precede. No ano de 2015,
o grupo também ofertou oficinas de desenvolvimento de narrativas de jogos e lingua
inglesa na mesma instituicdo. No que tange a este grupo de alunos especificamente,

Nosso projeto iniciou-se no primeiro semestre de 2018 como campo de estagio de

22 £ jmportante salientar que o projeto da Banda Marcial da Guarda Mirim para o Servigo de Convivéncia e
Fortalecimento de Vinculos tem oferta permanente. Dentro deste projeto, a associagdo faz parcerias com
voluntarios que possam atender as demandas dos alunos participantes.

23 Uma vez que a maioria de estudantes interessadas em participar das oficinas era do sexo feminino, optamos
por utilizar substantivos femininos ao nos referirmos ao grupo participante (as alunas, as estudantes, as
educandas). Ndo obstante, quando o fazemos, consideramos tanto as alunas do sexo feminino quanto os
alunos do sexo masculino. Acreditamos que esta escolha terminolégica seja parte da desconstrugdo da
hierarquia, conforme uma perspectiva derridiana.
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alunas do curso de Letras Inglés na universidade — concomitantemente como campo
da pesquisa de outra pesquisa de doutoramento. O projeto abordou desde o
principio questdes de justica social, e as professoras estagiarias em formacéao inicial
preparavam aulas em torno dessa tematica através da utilizacéo de textos do género
cancdo em lingua inglesa — como maneira de relacionar as atividades também ao

projeto de musicalizacdo do qual os alunos participavam?*.

Durante o ano de 2018, as oficinas foram regidas pelas professoras
em formacao inicial como parte das atividades de seu estdgio em ensino. As
atividades por elas desenvolvidas trabalhavam com textos do género cancdo e
tematicas voltadas para a justica social, a saber: “Hello, Goodbye — The Beatles” e
“Black or White — Michael Jackson”, para tratar das questbes de diferencas
significativas; “Get up stand up — Bob Marley” para tratar da luta por direitos sociais;
“Born this way — Lady Gaga”, para tratar de termos derrogatérios e seu impacto
social; “I'm not okay — My Chemical Romance” para tratar da tematica do bullying;
“Dirty Harry — Gorillaz” para tratar da tematica da guerra; e, finalmente “Pink Floyd —
Another Brick in the Wall” para tratar do tema do direito a educacdo. As aulas
compunham-se de uma exploragcdo do contexto de producdo e discussao da
biografia dos autores, passavam por uma exploracdo do vocabulério selecionado,
seguiam com a leitura/escuta do texto selecionado, para entdo partir para a questao
de cunho social sendo enfocada — processo sempre mediado pelo uso da lousa
digital, do projetor e de handouts. As figuras a seguir ilustram duas das atividades

acima descritas?®.

24 Este projeto, portanto, representa uma correlacdo e uma integracdo entre os campos de Ensino, Pesquisa e
Extensdo da Universidade, uma vez que articula professores em formacao inicial no momento de realiza¢do do
Estagio Curricular, o desenvolvimento de pesquisas de pds-graduandos, e a oferta do ensino de lingua inglesa
em parceria com uma instituicdo de educagao ndo-formal.

% As imagens referentes aos materiais desenvolvidos pelas professoras em formac3o inicial foram aqui
incluidas mediante autorizagdo.
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Figura 6 — Vocabulario sobre “I’'m not okay — My Chemical

Romance”.%6

*HOW DO YOU FEEL?
*| feel...

HAPPY SAD

&

1

2 3 a
ENGITED l UPSET HOPEFUL BORED
7 8
OPTIMISTIC NERVOUS/TENSE

5
RELANED ANKIOUS
< N
()

. Ik &

Fonte: material didatico elaborado pelas professoras em formacao inicial.

Figura 7 — Atividade sobre “Dirty Harry — Gorillaz”.

Gorillaz- DirtyHarry

2 comwatch?v=clnkQAeMbiM

- Vamos assistir parie de um video clipe do Gorillaz, preste atenc3o nas palavras que
VOCE Vils O POWErpoInt.
- Como que essas palavras se relacionam com as imagens do clipe?

CONTEXTO DA MUSICA:

Ihe song Was 13unched in 200D, |he USA was resching 3 crtical point in the Iraq war. Ihe
president back then was George Bush, as he was in the /11 attacks, and kept making
comments about how the bombings in Irag were a response to the attacks.

READING ACTIVITY:
PRE READING
Vamos observar algumas fotos e discutiralgumas questdes:
= Howdo the people inthe pictures feel?
= Dothe pictures depict war in 3 positive or negative way?
= VWnatis the main message”
= What are they calling people to do?

Vamos observar 3gora aigumas noticias da epoca que 3 musica fol langada:

rabbleca

RABBLE BABSLE BLOGS  ISSUES POOCASTS  TOOLKIT  RABBLETV  INCAHOOTS

U.S. Secret Bombing of Cambodia
The US is on pace to bomb Afghanistan more than ever this
year, but the nominee to be US commander there 'can't
guarantee ... an end date'

e . 00

Yemen US supplied bomb that killed 40
children on Yemen school bus

Eleven adults also died and 79 people were wounded
Bomb sold to Saudi Arabla was made by Lockheed Martin

Polan Boeger by Washingion |

WHILE READING:

- Lookfor words youalready know.
- Cognates: words thatare similarto Portuguese in the writing and in the meaning.

Fonte: material didatico elaborado pelas professoras em formacao inicial.

% De modo a continuar com o trabalho iniciado pelas professoras em formac3o inicial, o vocabulario
apresentado por esta atividade foi retomado a sequéncia didatica posteriormente desenvolvida por nods. Este
movimento sera explicitado na macroestrutura da sequéncia didatica apresentada a seguir.
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Ainda que minha participacdo neste primeiro momento fosse, em
grande parte, limitada a observacédo das aulas, ocorreram episddios eventuais em
gque eu assumisse a regéncia da turma das professoras em formacgéo inicial
mediante solicitagdo delas — por dificuldades ou imprevistos. A minha presenca na
sala de aula no momento anterior a implementacdo das atividades desta
dissertacdo, portanto, permitiu que eu estivesse em contato com os educandos, 0s
conhecesse, estreitasse o0s vinculos sociais e afetivos, observasse temas de

interesse, estilos de aprendizagem, dificuldades e nivel linguistico.

Os participantes da oficina vinham de um background sécio-cultural
no qual eram expostos a diversas formas de violéncia de naturezas diferentes. Como
argumentam Abramovay e colaboradores (2002), a situacdo de vulnerabilidade
social na qual os alunos se encontram pode ser considerada uma das causas das
situacdes de violéncia e criminalidade pelas quais passam. Este argumento foi
corroborado por relatos acerca de experiéncias com a criminalidade, drogas e
violéncias de diversas naturezas que o0s alunos compartilharam durante a
implementacgdo desta pesquisa?’. Dentre esta pletora de tipos de violéncia, um deles
€ a violéncia de género e de sexualidade, que costuma de fato habitar o ambiente
escolar (ABRAMOVAY et. al 2002, 2004). E com foco neste tipo de violéncia e diante
da necessidade urgente de entender os mecanismos pelas quais ela é estabelecida,
reproduzida e reiterada que a tematica deste trabalho foi escolhida.

Abramovay et al. (2002) salientam que € também a situacdo de
vulnerabilidade social que tolhe dos individuos oportunidades de acesso a estruturas
de saude, cultura, trabalho e educacdo. De fato, os educandos eram provenientes
de um sistema de educacao basica extremamente deficitario (muitos deles estavam
atrasados em relacdo aos anos escolares, eram repetentes ou frequentavam cursos
supletivos) — o que se refletia tanto no defasado repertério de conhecimento formal
de mundo que possuiam, quanto em seu baixo nivel de proficiéncian linguistica em

lingua inglesa.

27 parte desses relatos é subsequentemente descrito e analisado, na se¢do de resultados deste trabalho.
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Diante disso e com foco principalmente na mitigacao da situacao de
vulnerabilidade social na qual os alunos se encontram, através do desenvolvimento
linguistico e social, possibilitado pela participacdo dos alunos em situacbes
auténticas de linguagem por meio de géneros textuais, desenvolvemos uma
sequéncia didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) em torno dos géneros
textuais “cangao-rap LGBT” e “comentario online”. A sequéncia didatica e o percurso

de seu desenvolvimento sdo descritos na secdo seguinte.
4.3 SEQUENCIA DIDATICA

Desenvolvemos uma sequéncia didatica (SD) que tematizou a
questdo da diversidade sexual e de género, com o intuito de: a) possibilitar a
participacdo de estudantes em uma situagcdo comunicativa auténtica em que
pudessem refletir sobre questbes de diversidade sexual e de género; b) oferecer
dados que nos ajudassem a responder as perguntas norteadoras desta pesquisa. O
desenvolvimento da SD foi precedido por uma analise dos modelos didaticos dos
géneros nela incorporados (como supramencionado neste trabalho), a saber:
cancdo-rap LGBT e comentéario online em rede social. Essa andlise foi feita tanto
pelo mapeamento dos modelos didaticos disponiveis na literatura, quanto pela
analise de textos auténticos e em circulacdo, pertencentes ao género. A figura a
seguir ilustra a situacdo comunicativa focalizada por esta SD: comentar na rede

social Youtube uma cangao-rap LGBT.
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Figura 8 — Contexto da Situagdo Comunicativa

<« C (Y @ youtubecom/watch?v=hIVBg7_08n0 aQ % 3Gy ) @

= EBVoulube™ same love =] Q # oo #

i 17M 41 TIMIL . COMPARTILHAR

INSCREVER-SE 7,3 MI

APPROVE REF 74

384.254 comentérios " CLASSIFICAR POR

ex, drugs or violence but instead simple love

. AlanaLaxlt

o
_Be T

Fonte: print screen tirado da pagina da rede social Youtube.

Contrariando a crenga de uma certa rigidez e inflexibilidade atribuida
a este instrumento, o desenvolvimento da SD aconteceu apenas parcialmente no
momento anterior & implementacdo das oficinas. Diante da andlise das producgdes
das alunas, de seu rendimento e necessidades durante as aulas é que os mdodulos
subsequentes foram pensados e desenvolvidos, isto é, a partir de uma constante
avaliacdo diagnostica feita pelo professor em sala de aula, de modo a atender as
demandas especificas deste grupo para a participagcdo na situa¢cdo comunicativa em
guestdo. O quadro a seguir apresenta o detalhamento das oficinas que ocorreram

durante a implementacéo da SD.
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Quadro 10 — Detalhamento das Oficinas.

Numero de Alunos

Aula Data Contetdo
Presentes
Apresentacdo da situagdo comunicativa (comentar na rede
1a 12/02/19 social Youtube uma cancao pertencente ao género cangao- 9

rap LGBT) + exploragéo do contexto de ag&o do género
textual “comentério online” + producéo inicial.

Analise do contexto de acao do género textual “cangao-rap
22 19/02/19 | LGBT” (biografia dos autores, contexto de producéo e 9
circulacao, elementos do movimento Hip-Hop, etc).

Exploracao dos elementos discursivos e linguistico-
32 26/02/19 | discursivos tanto do género “cangao-rap LGBT” quanto do 9
género “comentario online”

Exploracdo dos elementos da sequéncia argumentativa +

a
4 12/03/19 primeira refaccéo dos textos produzidos pelos alunos.

Peer-review (leitura dos comentarios dos alunos feita pelos
5a 19/03/19 colegas e feedback através da Ficha de Acompanhamento 7
de Indicios de Criticidade?8)

Exploracdo dos elementos multissemidticos do género
“cancdo-rap LGBT” + revisdo das oficinas anteriores +
autoavaliacdo + revisdo e reescrita final dos textos
produzidos pelos alunos.

62 26/03/19

Fonte: o préprio autor.

A SD esté integralmente disposta na secao de apéndices deste trabalho, pode
ser acessada pelo leitor, e sera descrita e comentada na secéo de resultados desta
dissertacdo. Para fins de andlise, todas as atividades presentes na SD foram
enumeradas. O quadro a seguir apresenta esta enumeracgéo a partir dos enunciados
das atividades:

Quadro 11 — Enumeracdao das atividades da SD

MODULO ATIVIDADES
1 11 Observe as atividades abaixo...
11.1 Qual é o género...
1.2 Vocé ja escreveu...
1.3 Pensando na sua experiéncia...
1.4 Ao fazer um comentério...
15 E muito comum, no nosso dia-a-dia...
1.6 Agora é a sua vez!... (Producao Inicial)
2 2.1 Leia o texto abaixo...
2.1.1 O que é o Hip-Hop?
2.1.2 Onde ele surgiu?

28 A Ficha de Acompanhamento de Indicios de Criticidade (FAIC) é descrita a seguir.
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2.1.3 Como ele surgiu?
2.1.4 Quando ele surgiu?
2.2 Relacione os elementos...
2.3 Vocé ja ouviu algum rap?...
2.4 Se vocé ja costuma ouvir raps...
2.4.1 Have fun!...
2.5 Know the rapper
2.5.1 Relacione as palavras...
2.5.2 Agora responda...
2.5.2.1 Quem é Macklermore?...
2.5.2.2 A cangao “Same Love”...
2.5.2.3 Qual foi a motivagao...
2.6 Vocé vai ouvir...
2.6.1 O que as canc¢des-rap...
2.6.2 Quiais séo as diferencas...
2.6.3 Em sua opinido...

3 3.1 Relacione as imagens...

3.2 Leia a letra...
3.2.1 Relacione os trechos...

3.3 Agora leia os seguintes...
3.3.1 Marque as informacdes a sequir...
3.3.2 Agora reflita e responda...

3.4 Use os simbolos abaixo

3.5 Agora é a sua vez!... (Primeira refac¢ao)

4 4.1 Use as caracteristicas...
4.2 Observe os comentarios...
4.2.1 Marque as alternativas...
4.2.2 Como vocé acha que...
4.2.3 Agora reflita: por quais motivos...
4.3 Agora relembre o videoclipe...
4.4 Retome 0 comentario que voce...

5 5.1 Assista ao videoclipe...

5.1.1 I think the RHYTHM is...

5.1.2 | think the BEAT is...

5.1.3 The MELODY makes me feel...
5.1.4 The LYRICS make me feel...

5.2 Agora vocé ira ler...

5.3 Agora é o momento... (Produgéo final)

Fonte: o préprio autor

Esta classificacdo sera recuperada no capitulo de apresentacdo de
resultados deste trabalho, quando discorreremos e analisaremos as aulas

implementadas.
4.4 FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE INDiCIOS DE CRITICIDADE (FAIC)

Visando proporcionar critérios aferiveis de criticidade na produgéo
textual dos alunos de maneira processual, visando compreender o processo de
desenvolvimento da  criticidade, desenvolvemos um instrumento de

acompanhamento que denominamos “Ficha de Acompanhamento de Indicios de
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Criticade” (FAIC)?°. Este instrumento é embasado pelo conceito de criticidade
encontrado em Pennycook (2001), pelos parametros de uma perspectiva
sociointeracional critica de base queer, encontrada em Tilio (2017) e Lin (2014), e
pelos pressupostos tedérico-metodoldgicos advindos do ISD (BRONCKART, 2003;
2006; 2010), especialmente no que tange as caracteristicas proprias do género
comentario e seu proposito comunicativo, conforme seu modelo didatico
(CHAPARRO, 1998; MELO, 2003; SHIRKY 2011; ALVES FILHO, SANTOS, 2012;
KOCHE, MARINELLO, BOFF, 2012; SANTOS, 2013; SILVA, 2014; MESSIAS,
2014). E imprescidivel salientar que, para o ISD, o desenvolvimento linguistico por
um viés critico atravessa a ideia de desenvolvimento das capacidades da linguagem
— ndo configurando uma capacidade da linguagem em si, ou um anexo a elas. A
criticidade, como a entendemos neste trabalho, advém da pratica problematizadora
da realidade que se constitui na enuncia¢édo (TILIO, 2017). Essa pratica, portanto,
perpassa o reconhecimento dos individuos, instancias, vozes e coordenadas que
regem a situacdo comunicativa — dai a presenca de tais elementos nos critérios para
acompanhamento do desenvolvimento dos indicios de criticidade, conforme

dispostos na FAIC.

O objetivo deste instrumento, portanto, é ressignificar os critérios de
avaliacdo do desenvolvimento das capacidades de linguagem, ja disponiveis na
literatura do I1SD, para critérios e descritores de cunho mais pratico, que pudessem
ser checados no momento da avaliacdo e que tivessem uma relagéo direta com o
desenvolvimento da criticidade. E importante salientar que n&o buscamos
estabelecer uma relacédo direta entre capacidades da linguagem especificas e os
critérios por ndés propostos. Ao invés disso, guiados por uma perspectiva
sociointeracional critica de bases queer, e pelo proprio modelo didatico do género,
elencamos elementos que pudessem demonstrar que o0s textos produzidos
cumpriam com sua fungcdo comunicativa — dentro do género proposto — ao mesmo
tempo em que indicavam reflexdes de importancia social que possibilitassem a

desnaturalizacdo e o estranhamento de estruturas outrora invisiveis (como as vozes

2 Essa ficha foi desenvolvida durante a minha participacdo na disciplina “Avaliagdo de Linguas Estrangeiras/
Adicionais”, do programa de Mestrado Profisisonal em Letras Estrangeiras Modernas, sob regéncia da Profa.
Dra. Viviane Bagio Furtoso e contou com a contribuicdo dos colegas e da professora regente em sala de aula, a
quem ratifico meus agradecimentos, uma vez que a fac¢do da FAIC ndo seria possivel sem as suas
contribuigdes.
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sociais, por exemplo). Diante disso, propomos critérios para 0 acompanhamento dos

indicios de criticidade na producédo de comentéarios em LI, sdo eles:

1) Instancias de agentividade: uma vez que entendemos o0s
comentérios enquanto géneros inerentemente manifestadores de
opinido (CHAPARRO, 1998), é imprescindivel que o actante esteja
implicado no texto ao dar voz as suas impressfes acerca do
discurso que estd sendo apreciado. Ao fazé-lo, assume a
responsabilidade enunciativa pelo enunciado produzido e em relacao
a ele posiciona-se, podendo também problematiza-lo. Desta
maneira, desvela que os conhecimentos mobilizados partem de sua
prépria experiéncia de mundo, do lugar social que ocupa e tomam
“‘uma posicao axiolégica por meio da palavra em uma comunidade
discursiva” (SILVA, 2014, p. 4);

2) Coordenadas do mundo ordinario e coordenadas do texto
comentado: o género comentario oferece a possibilidade de
articulacdo entre instancias sociodiscursivas: tanto aquelas
representadas no texto comentado, quanto aquelas mobilizadas no
préprio comentario. Como salienta Messias (2014), € necessario ao
comentador a atencdo a gama de conhecimentos pertinentes e
refletidos no texto comentado, uma vez que é também sobre esses
conhecimentos que 0 actante posiciona-se no ato de comentar.
Assim, as coordenadas que organizam o conteldo tematico e as
coordenadas do mundo ordinario devem estar conjuntas nestes
textos, possibilitando reflexdes acerca tanto do contexto socio-
histérico-cultural no qual o texto comentado se originou, quanto do
préprio contexto em que o0 actante se insere ao comentar, refletindo
assim sobre estes dois contextos distintos e buscando correlacion&-

los;

3) Apreciacao: enquanto um género essencialmente manifestador
de opinido (CHAPARRO, 1998), o comentario tem como papel

revelar os conhecimentos articulados no texto comentado (ainda que
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esta articulacdo nao seja explitica) (FOUCAULT, 1999 apud SILVA,
2014). Desta maneira, os comentarios respondem a um discurso
previamente estabelecido e socialmente compartilhado, ao qual
tanto comentadores quanto publico-alvo tém acesso, de modo a
avalia-lo, aprecia-lo, com ele dialogar e sobre ele posicionar-se. Ao
fazé-lo, os actantes podem refletir criticamente e problematizar
discursos mobilizados, com base em seu proprio repertério de

conhecimentos;

4) Vozes sociais: 0os comentarios sdo marcados pela materializacéo
de uma “cadeia de comunicacado discursiva” e por um “discurso
bivocal” (SANTOS, 2013), isto €, o discurso do actante € imbuido por
vozes sociais distintas, sejam elas pertencentes a diferentes
actantes inseridos na cadeia de comunicagdo (como os autores do
texto comentado, por exemplo), sejam elas advindas de esferas
sociais maiores (como o discurso religioso, o discurso cientifico ou o
discurso midiatico, por exemplo). Assim, identificar e refletir sobre as
vOozes sociais que estdo presentes tanto no texto a ser comentado
guanto no préprio comentario produzido, pode levar o actante a
desvelar relacbes sociais que ndo estejam necessariamente
explicitas e sobre elas posicionarem-se, bem como compreender
sistemas hierarquicos de poder articulados em tal atividade de

linguagem;

5) Elementos multissemidticos: na atualidade, os comentarios
online, catalizados pelo desenvolvimento das Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo (TICs), oferecem uma gama deveras
variada de semioses para a criacdo de sentido: tanto para o texto
comentado, quanto para o préprio comentéario. De fato, é cada vez
mais pungente compreender como multiplos sistemas semibticos
sdo mobilizados na producdo de um texto, e esta reflexdo pode levar
a consciéncia critica da utilizacdo de tais semioses para 0

estabelecimento do discurso — ainda mais no caso de textos
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pertencentes ao género cancdo (como é o caso do texto a ser

comentado nesta pesquisa);

Visamos estabelecer, assim, dentro das capacidades de linguagem,
categorias mais amplas para o acompanhamento de indicios de criticidade. O fio
norteador dos critérios apresentados na FAIC, portanto, é a relacdo entre o0 mundo
ordinario, real, no qual o individuo se insere no momento da enunciacéo, e o mundo
virtual criado pela sua atividade linguajeira — bem como as possibilidades de
emergéncia de uma prética problematizadora propiciadas por esta relacdo, tal como
ela se da em textos pertencentes ao género comentario. Assim, buscamos mapear
na producdo dos alunos evidéncias da mobilizacdo e da representacdo das
instancias de agentividade, das coordenadas do mundo ordinério e virtual, das vozes
sociais e dos elementos multissemioticos. A ideia € que quanto mais “sim” sejam
marcados na ficha, mais indicios de criticidade®® estdo presentes no texto avaliado.
Ha, ainda um espaco para que se acompanhe o desenvolvimento da criticidade
através de diferentes versdes do texto, bem como um espaco para destacar 0s
excertos em que esses indicios estdo presentes. A FAIC é apresentada no quadro a

sequir:

30 Optei por utilizar a expressdo “indicios de criticidade” de modo a contemplar a nogdo vigotskiana de
desenvolvimento, na qual os individuos se desenvolvem através da mediacdo e da interacdo. Caberia, ao
estudioso, mapear os indicios de desenvolvimento em sua linguagem, uma vez que o proprio desenvolvimento
nao pode ser, por si s6, acessado.
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Quadro 12 — Ficha de Acompanhamento de Indicios de Criticidade

FAIC — Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na producéo escrita em L.

Aluno:

LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO

la versao 2a versao N versao

Critérios

Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto é, o autor
representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso de pronomes
pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Coordenadas do mundo ordindrio: ha referéncias ao contexto real no
qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de escrevé-lo, quem é o
seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Apreciacdo: o texto comentado é avaliado, isto é, hd uma apreciacdo
acerca dos elementos do texto, positiva ou negativamente.

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Vozes sociais: 0s discursos mobilizados no texto comentado sdo
referenciados, isto é, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso cientifico,
discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Elementos Multissemioticos: os elementos multissemiéticos do texto
comentado séo referenciados, isto é, os elementos ndo-verbais (por
exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Coordernadas do texto comentado: o contexto sécio-historico no qual o
texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Fonte: o proprio autor
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A FAIC apresenta seis critérios (instancias de agentividade,
coordenadas do mundo ordinario, apreciacdo, vozes sociais, elementos
multissemidticos, coordenadas do texto comentado), que podem estar presentes
integralmente ou parcialmente. Foram considerados parciais 0s indicios que
estavam presentes em lingua portuguesa ou com problemas quanto as suas
estruturas linguistico-discursivas, que comprometiam a sua compreensdao. Da
mesma maneira, foram considerados integrais os indicios de criticidade que
atendiam aos critérios da ficha de acompanhamento, estavam em lingua inglesa e
ndo apresentavam problemas linguistico-discursivos que comprometiam a sua

compreensao.

Para fins de afericdo e de modo a apresentar subsidio para nossa
andlise, adicionamos a ficha um valor numérico concernente a presenca parcial,
integra ou auséncia dos critérios de indicios de criticidade estabelecidos. Os indicios
parciais sdo representados pela letra “P” na ficha, os indicios integrais sao
representados pela letra “S”, enquanto a auséncia dos indicios € representada pela
letra “N”. Atribuimos os valores de 2 (dois) para os indicios que aparecem
integralmente nos textos e de 1 (um) para indicios que aparecem parcialmente nos
textos. Desta maneira, os indicios presentes podem variar de 0 (zero) a 12 (doze),
com base nos seis critérios estabelecidos. A figura a seguir demonstra exemplos de
excertos que correspondem a indicios de criticidade parciais na primeira versédo do
texto, devido ao uso da lingua materna e problemas linguistico-discursivos,
respectivamente, mas que foram corrigidos na primeira refacc¢do e passaram a ser
considerados integralmente. A versdo do texto na qual o excerto aparece pela
primeira vez é sinalizada pelo niUmero correspondente entre parénteses a sua frente;
(1) para a primeira versao, (2) para a primeira refac¢éo, segunda versao, e (3) para a

versao final do texto.
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Figura 9 — Exemplo de afericdo de indicios de criticidade

1a verséo 2aversao 3aversao
Critérios

S |P N S | P N
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto &, o X X X

autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? ‘Eu sei que Deus fez um livro aberto para todos” (1) / |
think it is good (2)/ | think it is sad (2)

1a versédo 2a versao 3 versdo
Critérios

S (P |N S P |N
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto €, o X X X

autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “For my is about racism (1)" / “For me it is about homophobia
(2)"

Fonte: o proprio autor

Subsequentemente, desenvolvemos também uma ficha de
autoavaliacdo, com o objetivo de que o aluno pudesse refletir sobre o texto
desenvolvido. A autoavaliagdo é considerada uma excelente ferramenta para que
alunos e professores possam ter uma visdo mais clara de suas potencialidades
(SILVA; BARTHOLOMEU; CLAUS, 2007). Hill (1994) argumenta que ela pode
contribuir para o estabelecimento de um ensino mais centrado no aluno, conferindo-
Ihe responsabilidade e autonomia. Nesta mesma linha, Luckesi (1996) argumenta
que a autoavaliacdo pode contribuir para uma participacdo mais democrética, para a
autonomia e recriprocidade das relacdes, no que tange aos ambientes de ensino.
Guiada por estas reflexdes, a ficha de autoavaliacdo que apresentamos a seguir foi

elaborada.
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Quadro 13 — Ficha de Autoavaliacdo de Indicios de Criticidade

Ficha de autoavaliacao de indicios de criticidade na producao escrita em LI.

Aluno: . Versao do texto:

LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO

Critérios S|P |N

Eu, enquanto autor, me representei no texto (por exemplo: através de pronomes pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia ao contexto no qual ele foi produzido (por exemplo: o porqué de escrevé-
lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O texto que estou comentando é avaliado (positiva ou negativamente).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia as diferentes vozes ou discursos presentes no texto comentado (por
exemplo: discurso cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia aos elementos ndo-verbais presentes no texto comentado (por exemplo:
imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia ao contexto no qual o texto comentado foi produzido (por exemplo: o
porgué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Fonte: o proprio autor

Como apontado por Little (2005), ao fomentar a reflexdo dos alunos
acerca de seu proprio desempenho na lingua-alvo, eles sdo capazes de tomar
decisbes mais informadas, com mais propdsito e valor acerca de seu préprio
processo de aprendizagem. Quando aliada a avaliacdo externa, a autoavaliacao
correlaciona as visGes do aprendiz e do professor, conferindo legimitidade também
as vozes dos estudantes durante o processo avaliativo (CAVALARI, 2009). Ao

pensar no desenvolvimento da criticidade, fica evidente a relevancia da
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autoavaliacdo ao conferir autonomia e legitimidade as vozes que os estudantes

mobilizam dentro da sala de aula.

Buscamos, com essa ficha de autoavaliagdo, tornar os descritores
mais acessiveis, com uma linguagem menos académica e com menos jargdes. Ela
esta incluida na sequéncia didatica e foi utilizada pelos alunos para que pudessem
refletir acerca de seus préprios textos, bem como para que pudessem dar feedback
no texto de colegas no momento de peer review. A ficha de acompanhamento de
indicios de criticidade, todavia, foi utilizada apenas pelo professor-pesquisador no
momento de dar feedback aos alunos e para avaliar o desenvolvimento da
criticidade nos textos por eles produzidos — configurou-se, assim, tanto como um
instrumento de ensino-aprendizagem, quanto como um instrumento de geracao e
andlise de dados para esta pesquisa. Esses procedimentos de geracdo e andlise de
dados séo descritos na se¢éo que se segue.

4.5 PROCEDIMENTOS DE GERAGAO E ANALISE DE DADOS3!

Os dados que subsidiam esse inquérito cientifico sdo provenientes:
a) das gravacfes em audio e video das seis aulas de Lingua Inglesa implementadas
na Associacdo Guarda Mirim de Londrina, com o uso da sequéncia didatica descrita
acima; b) das producbes textuais de comentarios online em Lingua Inglesa dos
alunos participantes nessas aulas; e c) da propria sequéncia didatica desenvolvida.
As gravacgOes ocorreram por meio de uma camera filmadora posicionada a frente da
sala, de modo a enquadrar todos os alunos — que se sentavam ao redor de uma ou
duas das mesas, conforme o numero de alunos presentes. Além do registro em
video, um gravador de audio foi também posicionado em cada uma das mesas em
que os alunos estavam sentados. A escolha por combinar gravacdes em &udio e
video objetivava tanto facilitar o processo de transcricao das aulas, quanto identificar
possiveis enunciados nao-verbais pertinentes a analise. Assim, as aulas foram
subsequentemente transcritas seguindo as normas da Lista de Convencbes para a
Transcricdo das Aulas disposta no inicio deste trabalho. As falas dos alunos séo

sinalizadas por letras aleatérias de A a J, de modo a preservar o sigilo de suas

31 Os dados desta pesquisa foram gerados apenas apds a apreciacdo e aprovacdo do projeto pelo Comité de
Etica da Universidade Estadual de Londrina, através da Plataforma Brasil. A aprovacio e os dados do projeto
podem ser consultados através do website: http://plataformabrasil.saude.gov.br/
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identidades, a minha fala é indicada pelo nome “Felipe”, e da professora auxiliar por
“Professora Auxiliar’. Uma descricdo dos enunciados nao-verbais também foi

incluida nas transcri¢cdes das aulas.

b

No que tange a primeira pergunta de pesquisa, (“Quais foram os
elementos de mediacdo de uma oficina de lingua inglesa para estudantes em
situacdo de vulnerabilidade social com vistas a discussédo de temas de diversidade
sexual e de género?”), relatamos a implementacdo das oficinas, descrevendo os
elementos de mediacdo envolvidos: a sequéncia didatica desenvolvida e as
interacOes em sala de aula. Este relato debruca-se especialmente sobre os excertos
gue tematizam a discussédo acerca da diversidade sexual e de género ou que podem
oferecer reflexdes acerca do desenvolvimento linguistico e critico dos alunos, com

base nos parametros orientadores da ideia de criticidade segundo uma visao queer.

De modo a responder a segunda pergunta de pesquisa (“Quais sao
as representacdes de género e sexualidade que sdo construidas nas interacdes em
aulas de lingua inglesa em um contexto de vulnerabilidade social? Como tais
representacbes se manifestam linguisticamente?”) analisamos 0s enunciados
verbais e nédo-verbais produzidos em sala de aula durante a implementacdo da
sequéncia didatica com base em categorias de forca reiterativa e subversiva da acéo
verbal advindas de Butler (2016; 2003; 1997). Em nossa intervencao, pudemos
encontrar enunciados reiterativos que se caracterizavam de trés maneiras distintas:
i) por meio do uso de termos derrogatdrios para caracterizar os individuos
compreendidos como desviantes do imperativo heterossexual, com o intuito de
ofendé-los ou diminui-los; ii) através do uso de escarnio, geralmente acompanhado
pela repeticdo caricaturesca e ridicularizante do enunciado produzido pelo individuo
considerado desviante do imperativo heterossexual; e iii) através da recusa de
reconhecer a existéncia de individuos desviantes da norma, por exemplo ao abdicar-
se de participar da discussdo acerca da diversidade sexual ou de género ou de
dialogar com os enunciados compreendidos como representativos da diversidade
sexual e de género e, portanto, desviantes. E importante salientar que estas
categorias de enunciados de forca reiterativa do imperativo heterossexual néo
estavam postas a priori ou pré-determinadas, mas emergiram dos dados conforme

0s analisdvamos. A partir de suas ocorréncias, 0s caracterizamos e agrupamos
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conforme compreendemos sua natureza. O capitulo 5, que se segue, aprofunda esta
discusséo, conforme exploramos os excertos que exemplificam a ocorréncia de tais

enunciados.

hY

Finalmente, de modo a responder a terceira das perguntas
norteadoras deste inquérito cientifico (“Que indicios de criticidade podem ser
percebidos em producbes escritas de comentarios online sobre questbes de
diversidade sexual e de género? Qual é a relacdo de tais indicios com os elementos
de mediacdo descritos?”), analisamos as produgbes textuais das alunas
participantes durante o percurso de refaccdo e reescrita dos comentérios online em
lingua inglesa. Esta analise foi realizada com base nas capacidades de linguagem
(para acompanhamento do desenvolvimento linguistico), em cotejamento com a
ficha de acompanhamento de indicios de criticidade (FAIC), previamente
apresentada neste mesmo capitulo (para o desenvolvimento social e critico),

buscando relaciona-los aos elementos de mediacdo previamente descritos.

O capitulo seguinte apresenta a analise de dados acima explicada.
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CAPITULO 5
APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nesta secdo apresentaremos e discutiremos 0s resultados advindos
das intervencbes desta pesquisa. Para tanto, em um primeiro momento
descreveremos as caracteristicas dos elementos de mediacdo presentes nas seis
oficinas de lingua inglesa implementadas na Associacdo Guarda Mirim de Londrina:
apresentamos a macroestrutura da SD desenvolvida e em seguida apresentamos
excertos das interacbes em sala de aula que ilustrem a materializacdo dos
parametros orientadores de criticidade segundo uma vis&o queer (TILIO, 2018). Em
seguida apresentamos as manifestacbes de enunciados de forca reiterativa e
subversiva do imperativo heterossexual encontrados em nossos dados (BUTLER,
2016; 2003; 1997), para entdo finalmente apresentar os indicios de desenvolvimento

linguistico e critico encontrados nas produgdes escritas das alunas participantes.

5.1 DESCRICAO DOS ELEMENTOS DE MEDIACAO

A mediacdo — conforme a compreendemos para 0s propositos deste
trabalho — caracteriza-se como uma condicdo essencial ao desenvolvimento
(OLIVEIRA, 2002). Assim, descrevemos aqui os elementos de mediacao das oficinas
implementadas (i. e. 0 material didatico desenvolvido e implementado (a SD) e as
interacBes em sala de aula entre os alunos e com o professor) de modo a oferecer
subsidio as reflexdes posteriores acerca das representacdes de diversidade sexual e
de género nas aulas de lingua inglesa e da formacgéo de cidadaos criticos em um
contexto de vulnerabilidade social. Assim, esta se¢cdo tem por objetivo responder a
primeira das perguntas norteadoras desta pesquisa, a saber: “Quais foram o0s
elementos de mediacdo de uma oficina de lingua inglesa para estudantes em
situacdo de vulnerabilidade social com vistas a discusséo de temas de diversidade
sexual e de género?”. A sequéncia didatica sera descrita a partir de sua
macroestrutura, e as interacbes em sala de aula, a partir dos parametros
orientadores para uma postura sociointeracional critica nas aulas de linguas, sob o

viés da perspectiva queer (TiLIO, 2018).
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5.1.1 Sequéncia Didética

A sequéncia didatica que desenvolvemos é composta por cinco
moédulos e foi implementada ao longo de seis oficinas de Lingua Inglesa, com
sessenta minutos de duracdo cada, entre 12/02/2019 e 26/03/2019%2. Objetivamos
instrumentalizar as alunas a escreverem um texto pertencente ao género
“‘comentario online” em lingua inglesa na pagina da rede social Youtube de uma
cancao-rap em lingua inglesa que tematiza a questdo da diversidade sexual e de
género, intitulada “Same Love”, do rapper americano Macklemore. Apresentamos a

seguir a macroestrutura da SD utilizada33:

Quadro 14 — Macroestrutura da Sequéncia Didatica

ATIVIDADES

. Apresentacdo da situagcdo comunicativa;

. Reconhecimento do Género “comentario online”;
- . Mapeamento de conhecimento prévio dos alunos acerca do género “comentario online” e das
o) suas situacfes de comunicacéo;
5‘ . Reconhecimento dos parametros das situacbes comunicativas que envolvem a producdo de
&) textos pertencentes ao género “comentario online” (quem o produz, com que objetivo, para quem, onde
g pode circular, etc);

. Sensibilizacdo as vozes sociais que podem estar presentes nos textos do género “comentario

online”;

o Producéo da primeira versdo de um comentario online;

. Exploracdo do contexto de producédo do texto a ser comentado (uma cangao-rap LGBT);

. Sensibilizacdo ao movimento hip-hop e seus elementos;
~ . Mapeamento do conhecimento prévio dos alunos acerca do movimento hip-hop e das cancdes-
e) rap;
3 o Exploragdo da biografia do autor do texto comentado;
o . Exploracdo do contexto de producdo da cancdo-rap a ser comentada e dos contextos sociais no
Q| qualelacircula;

. Contraste entre o movimento hip-hop americano e brasileiro, bem como can¢des-rap LGBT em

inglés e em portugués, tracando divergéncias e convergéncias (articulagéo entre o contexto mais macro
do movimento Hip Hop LGBT e o contexto mais micro, a realidade gue os alunos vivem);

32 £ importante salientar que, apesar de 0 momento de circulacdo do texto produzido n3o esteja contemplado
na macroestrutura da SD, ele ocorreu subsequentemente a aplicagdo desta.
33 A Sequéncia Didatica completa pode ser encontrada na se¢do de apéndices deste trabalho.
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. Exploracdo do vocabulario presente na cancéo-rap LGBT sendo comentada,;
o Exploragdo da organizacdo interna da cangéo-rap LGBT e das vozes sociais mobilizadas pelo
o actante;
o . Leitura de textos do género comentario online e exploracdo de sua organizagao interna;
3 . Exploracdo da atividade de linguagem no qual ele se insere;
Q . Exploracdo da sequéncia argumentativa;
% . Apresentacdo dos elementos constitutivos de um texto do género “comentario online”
. Apresentacao de estruturas linguistico-discursivas utilizadas para expressar diferentes tipos de
opiniBes (estruturas de modalizacdo epistémica subjetiva);
. Primeira refaccdo do comentario online;
. Retomada das estruturas linguistico-discursivas utilizadas para expressar diferentes tipos de
< opiniBes (estruturas de modalizacdo epistémica subjetiva);
ol ° Andlise de exemplos de textos pertencentes ao género “comentario online” e da materializacéo da
5‘ sequéncia argumentativa;
Q| e Construcé@o de argumentos e contra-argumentos;
g . Apresentacao do vocabulario relacionado a sentimentos34;
. Peer-review;
o Apresentacdo dos elementos multissemiéticos da cancdo-rap LGBT;
. Apresentacao de estruturas linguistico-discursivas utilizadas para comentar os elementos
multissemioticos da cangéo-rap LGBT,;
o |e Retomada das estruturas linguistico-discursivas utilizadas para expressar diferentes tipos de
9 opiniBes (estruturas de modalizacdo epistémica subjetiva);
8 o Retomada do vocabulario relacionado a sentimentos;
O | e Retomada dos elementos constitutivos de um comentario online;
2 e Retomada dos elementos da sequéncia argumentativa (constru¢do de argumentos e contra-
argumentos);
. Autoavaliagdo dos textos produzidos pelos alunos;
. Escrita verséo final do texto do género “comentério online”

Fonte: o proprio autor.

E importante ressaltar que a SD foi desenvolvida nos moldes da
releitura da estrutura da classica da sequéncia didatica, conforme proposta por
Miguelante, Cristovdo e Pontara (no prelo). Desta maneira, ela ndo pressupfe a
linearidade do processo de ensino-aprendizagem, mas sim trabalha com as
capacidades de linguagem de maneira ampla e interrelacionada, norteada pela
promocdo da participacdo social dos estudantes atraves de um género textual —
como comumente feito pela escola brasileira do ISD (MAGALHAES; CRISTOVAO,
2018).

Apesar dos moédulos apresentarem um enfoque em determinadas
capacidades de linguagem (como foco nas capacidades de acdo no primeiro

modulo, por exemplo), ha um cotejamento de outras capacidades de linguagem

34 Este conteldo esteve presente nas aulas das professoras em formac3o inicial e foi aqui retomado, de modo a
dar continuidade ao trabalho previamente iniciado.
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(como a exploracdo das capacidades de significacdo, também no primeiro médulo,
ao discutir a questdo das vozes sociais). Ha também a incorporacdo dos momentos
de refaccdo e reescrita na propria estrutura do material (modulos 1, 3 e 5), bem
como a ideia de uma avaliacdo continua e processual, feita tanto nos momentos de
feeback das produgdes dos alunos, quanto nos momentos de peer-review e

autoavaliacao.

Nem a escolha dos géneros que compfem esta SD (cancao-rap
LGBT e comentario online), nem a propria confeccdo da SD foi feita a priori,
caracteristica que também compartihamos com a escola brasileira do ISD
(MAGALHAES; CRISTOVAO, 2018). A SD foi desenvolvida no curso de sua
implementacédo, de modo a incorporar atividades que contemplassem necessidades
especificas das alunas participantes. Assim, a continua avaliacdo do desempenho
das alunas no curso das oficinas informou a confeccdo do material didatico,
conforme o curso estava em implementacdo. A prépria incorporacdo de mais de um
género no material também esta em consonancia com as reformulacées do modelo
da SD, com a presenga de um género “alvo”, isto é, que ser& produzido pelos alunos
(neste caso, o comentario online), e outros géneros que embasem esta pratica

(como o género cancdo-rap LGBT, neste caso).

A escolha dos géneros também esta em consonancia com o0s
objetivos maiores da escola brasileira do ISD, uma vez que o género cancgao-rap
LGBT mobiliza discursos de individuos marginalizados no arranjo social vigente
(NASCIMENTO; PINHEIRO, 2013), de modo problematiza-lo, com foco na questdo
da diversidade sexual e de género (PENNYCOOK, 2001; TILIO 2017). A
representacéo de discursos marginais, de novas maneiras de ser e existir no mundo
no processo de ensino-aprendizagem e no material didatico adotado pode vir a
colaborar com reflexdes que desafiem o0 status quo e as estruturas que atuam na
manutencdo dos sistemas de opressdo (POWELL, 1991; AU, 2005; FERREIRA
2014). O género comentério online, por sua vez, permite que as alunas assumam
um papel ativo de reflexdo acerca de tais discursos, ao apresentarem seus pontos
de vista a esse respeito, uma vez que se trata de um género essencialmente
manifestador de opinido (CHAPARRO, 1998). Ao fazé-lo, o género permite que 0s

alunos mobilizem diferentes vozes sociais e com elas dialoguem, criando uma
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‘cadeia de comunicagao discursiva” (SANTOS, 2013) — além de serem uma

expressdo de uma crescente cultura de participacao (SHIRKY, 2011).

Além das reflexdes macro acerca do contexto social, historico,
politico e cultural no qual a atividade de linguagem focalizada se localiza — e
portanto possibilitanto a emegéncia de wuma pratica problematizadora
(PENNYCOOK, 2001; TiLIO, 2017), a SD também permite que o professor se
debruce sobre os elementos constitutivos do género, de modo a instrumentalizar os
alunos com ferramentas linguisticas para a participacdo na atividade de linguagem
em questdo. Exemplo disso sdo as atividades que tratam das estruturas de
modalizacdo epistémica subjetiva e 0s elementos da sequéncia argumentativa, que

sao constitutivos do género comentario (MESSIAS, 2014).

Acreditamos, assim, que 0s géneros que escolhemos mobilizar na
SD desenvolvida estédo intimamente ligados a vivéncia das alunas — tanto porque se
inserem em uma situagcdo comunicativa da qual ja costumam participar (isto €,
ouvem cancdes-rap e fazem comentarios em redes sociais, ainda que em lingua
materna), quanto porque podem viabilizar a problematizagdo de discursos sobre
diversidade sexual e de género que ja circulam no contexto sécio-histérico no qual

as alunas estao inseridas.

De modo a tecer reflexdes sobre a materializacdo destas
potencialidades durante a implementacdo da SD, apresentamos a seguir excertos
das interacdes ocorridas em sala de aula — ou seja, da mediacao entre pares (entre
as alunas ou com o professor), com base nos parametros de criticidade segundo

uma perspectiva queer.
5.1.2 InteragGes em Sala de Aula

Os excertos apresentados nesta secdo visam fornecer ao leitor
exemplos das interacfes que ocorreram no curso da implementacao das oficinas em
lingua inglesa. Ancorados nos parametros orientadores da ideia de criticidade
segundo uma visdo queer (TILIO, 2018), buscamos apresentar excertos que
correspondessem a materializacdo dessas diretrizes em sala de aula. Apesar de

compreender que tais diretrizes estdo interconectadas e em varios momentos se
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sobreponham (isto €, que em diversos momentos de interacdo, mais que um destes
parametros possa estar sendo materializado), optamos por apresentar os excertos
de maneira separada para a melhor compreensao do leitor. Assim, tais excertos sédo

apresentados a seguir.
5.1.2.1 Estranhamento do Normal

Tilio (2018) argumenta que uma das condi¢cdes para a promoc¢ao da
criticidade nas aulas de linguas é uma preocupacdo com 0O processo de
naturalizacdo que perpassa a vida social. Assim, é imprescindivel que durante as
aulas, estudantes possam ser confrontadas com diferentes possibilidades de ser e
existir no mundo que desafiem o que entendem por “normal”’. O excerto a seguir
ilustra isso, na medida em que busca desafiar os conceitos naturalizados de “roupa
de homem” e de “roupa de mulher”, bem como problematizar a conexao feita pelas

alunas entre as roupas e a performance da sexualidade.

O momento ilustrado no quadro 1 aconteceu ao final da segunda das
oficinas implementadas. De modo a identificar semelhancas e diferencas entre os
textos pertencentes ao género cancdo-rap LGBT em lingua inglesa e em lingua
portuguesa, as alunas assistiram a dois video-clipes: referente a cangcdo Same Love,
do rapper americano Macklemore, e a cancdo Quebrada Queer, pertencente ao
grupo brasileiro de mesmo nome?®. Assim, mediados pela atividade 2.6 da SD e
pelos meus questionamentos, as alunas analisam as semelhangas entre os
movimentos Hip Hop americano e Dbrasileiro. No excerto apresentado,

especificamente, discutem a respeito das roupas utilizadas pelo rapper brasileiro:

Quadro 15 - Roupa de Mulher

1045. Felipe: ok? Entdo esse foi o rap brasileiro que fala sobre 0 mesmo tema... ele fala de
homofobia e homossexualidade, quais séo as semelhancas, entre o rap americano e o rap que a
gente acabou de ouvir? O que eles tém igual?

1046. H: sao duas musicas

1047. C: quebrar com o preconceito

1048. Felipe: aham, eles falam... eles querem quebrar com o preconceito... que mais?

1049. H: homossexuais

1050. Felipe: homossexualidade... que mais? E o que eles tém de diferente?

1051. H: a musica

35 Ambas canc¢des foram apresentadas e analisadas no capitlo 3 desta dissertacdo, de modo a contribuir para o
modelo tedrico do género cangao-rap Igbt.
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1052. D:aroupa

1053. Felipe: a roupa? E como que é a roupa deles?

1054. [: quase igual de mulher

1055. Felipe: ahn?

1056. I: quase igual de mulher

1057. Felipe: roupa de mulher... mas o que é roupa de mulher?

1058. I: ndo sei

1059. E: é ablusa

1060. [: camisa curta... que mostra mais ou menos assim, sabe, a barriga... os shorts...

1061. Felipe: uhum, legal... e o rapper americano? Como era a roupa dele? Como ele se vestia?

1062. H: nem sei

1063. K: ué, de maloqueiro

1064. I: roupa grande, larga

1065. Felipe: o americano?

1066. D: nao

1067. I: nao

1068. K:ta louco

1069. E: roupade viadinho

1070. Felipe: ha?

1071. E:roupade viadinho

1072. ((alunos riem))

1073. K: nao tavestido direito

1074. Felipe: o que é se vestir direito?

1075. C: nao tem, isso é preconceito

1076. K: néo é preconceito, eu ndo ligo, mas que ele ndo ta vestido que nem homem ele néo ta

1077. Felipe: entdo, 6, mas ele é homem, e est4 vestido..., mas aqui ele t4 vestido de um jeito, e la
no outro video, o rapper ta vestido de outro jeito... € o que mais é diferente?

Fonte: transcricbes das oficinas

No trecho acima, eu guio uma reflexdo acerca das semelhancas e
diferencas entre as duas canc¢des sendo analisadas (1045 e 1048). A aluna D chama
a atencao para a diferenca entre as roupas que os rappers usam (1052), que mais
tarde sdo caracterizadas como “quase igual de mulher” (1054 e 1056). Assim, pode-
se notar a naturalizacdo de uma performance de género (BUTLER, 1994), que
atribui a feminilidade certos tipos de roupas. Como o video representava um homem
vestindo roupas que sdo consideradas femininas, o individuo é prontamente
caracterizado como desviante do imperativo heterossexual (BUTLER, 2016), e o que
antes era “roupa de mulher”, agora passa a ser “roupa de viadinho” (1069 e 1071).
Além disso, por ser considerada uma performance desviante, ela acaba sendo vista
como errada e reprovada pelo aluno K, ao dizer que o rapper ndo esta vestido direito
(1074) e nem como homem (1077).
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Essas concepc¢les parecem ancorar-se na ideia naturalizada de que
homens se vestem de uma maneira, e mulheres se vestem de outra. O processo de
construcdo social ao qual se aplica o estabelecimento de tal norma é, portanto,
naturalizado. O processo de estranhamento do normal (isto €, o que se encontra
dentro da norma) pode ser ilustrado pelas perguntas feitas por mim (1057 e 1074),
que tinham por objetivo desacomodar o estatuto de verdade dos enunciados
anteriormente produzidos pelos alunos, que reforcavam as normas. Finalmente, em
1077 desafio novamente a ideia naturalizada de que o rapper estava “vestido como
mulher”. Assim, por questionar o0 estatuto de verdade e normalidade de uma
concepcao naturalizada (de que mulheres usam roupas de mulheres, e homens
usam roupas de homens), consideramos este excerto um exemplo da prética de

estranhamento do normal.

Outro exemplo de estranhamento do normal pode ser encontrado no
excerto que se segue. Ainda na segunda aula, umas das alunas questiona acerca da

sexualidade do rapper presente no video Quebrada Queer:

Quadro 16 — Parecer gay

1167. B: esse dali, ele é gay?

1168. Felipe: sim, ele é gay

1169. H: ele quer quebrar a homofobia, esse dai

1170. G: quebrar a homofobia e mais o qué?

1171. Felipe: que mais? Quebrar a homofobia, lutar pela igualdade, contar sua histéria

1172. B: nossa, nem parece

1173. Felipe: ndo parece que ele é gay?

1174. B:néo

1175. Felipe: por que ndo?

1176. B: porgue ndo... ndo tem jeito de viado

1177. H: deve ser por causa da voz, grossa

1178. Felipe: a voz grave, né?

1179. H: e tem o jeito de fazer assim com a mao também ((fazendo o gesto de “desmunhecar” com
a mao))

1180. Felipe: os trejeitos?

1181. H:tem gay que age normal, vocé nem percebe... agora tem uns que vocé ja olha... vocé
ja sabe ((rindo))

1182. Felipe: e 0 que que é agir normal?

1183. C: professor, € tipo assim... é...

Fonte: transcrigbes das oficinas

No excerto acima, a aluna B questiona acerca da sexualidade do

autor do texto sendo analisado (1167) e se surpreende ao saber que ele é gay
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(1172) por, em sua concepgéo, ele “néo ter jeito de viado” (1176). Isso, de acordo
com as alunas se da pelo tom de voz (1177) e pelos trejeitos (1179) do rapper em
guestdo. Assim, as alunas também parecem compreender a homossexualidade
como performance (BUTLER, 1994) na medida em que argumentam que, para ser
gay, € necessario parecer gay. Todavia, a aluna H vai além ao caracterizar a
performance da homossexualidade (isto €, o que as alunas compreendem como
pessoas que explicitamente parecem ser gay) como algo que foge ao normal (1181).
Portanto, reforcam a norma de que agir de modo afeminado, ou performar a
homossexualidade (nos parametros compreendidos por elas) ndo se configura
dentro das matrizes de normalidade — naturalizando, portanto, a norma. A prética de
estranhamento do normal neste excerto pode ser encontrada no questionamento
feito por mim em 1182, haja vista que objetivo desacomodar a prépria ideia do que

se entende por “agir nomal”.

Assim, a partir do reconhecimento de naturalizacdes da norma no
discurso das alunas e dos questionamentos por mim apresentados, é possivel
vislumbrar a materializagdo de momentos de estranhamento das normas, na medida
em que incentivo as alunas a pensarem nas razoes pelas quais o que elas pensam
por normal € assim considerado, além de reflexdes sobre quem determina o que é

normal e o que nao é normal.
5.1.2.2 Compromisso com a Mudanca

Além de reconhecer e desafiar as estruturas de naturalizacdo das
normas, todavia, é necessario também compreender como essas normas podem
contribuir para a perpetuacao de sistemas de opressao — para entdo despertar o
desejo e a necessidade de muda-las. Nos excertos apresentados na sec¢éo anterior,
as alunas ja4 demonstram compreender 0 engajamento do texto analisado com
guestdes sociais de preconceito, uma vez que dizem que o rapper objetiva “quebrar
a homofobia” (1169).

Todavia, esta reflexdo é levada além no excerto em que se segue.
Também durante a segunda oficina implementada, ancorado na atividade 2.4 da SD,
fomento nas alunas uma discussdo acerca dos temas que costumeiramente s&o

abordados nos textos pertencentes ao género cangao-rap (uma que vez que, na
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atividade 2.3 eles puderam compartilhar a relacdo deles com o género, isto €, quais
tipos de rap mais gostavam e costumavam ouvir). O excerto a seguir ilustra este

momento:

Quadro 17 — Funcéo Social do Rap

393. Felipe: os raps falam sobre raca!

394, E: sobre a realidade

395.  Felipe: sobre a realidade, mas a realidade de quem?

396. C: dos pobres

397. E: do mundo, de todas as coisas

398. I: até sobre anossa realidade fala, sem nem a gente perceber

399. D: eu escrevi assim, sobre deus, sobre apocalipse, sobre a realidade

400. G: como assim, professor? Por que eles abordam tais assuntos?

401. Felipe: por gue eles falam do gueto, da favela...

402.  C: porque professor, pra ver [se hoje em dia...

403. |I: [PROFESSOR, néo, € pra se doar... ele quis fazer uma muasica porque néo é sé
ele que passa por isso, varias pessoas passam pelas mesmas coisas que ele ja passou...

404.  Felipe: perfeito, exatamente! Entdo é a realidade de muita gente, né [...]

408. Felipe: muito bom, mas por que ele fala sobre isso? Por que ele néo fala, sei la, sobre
viajar pra Paris?

409. I: porque também, [professor,

410. C:[6h professor, essa menina é bipolar, professor, essa menina é bipolar

411. Felipe: ((para o C)) s6 um pouquinho, fala |

412. I ele td cantando essas musicas também, professor, tipo pra motivar, mudar a
mente da pessoa

413. Felipe: legal, e eles querem motivar as pessoas a fazerem o qué?

414. | tipo pra parar com essa vida, tipo em um monte de rap ele fala sobre tréafico,
fala sobre o0 que eles usam de droga, que eles ja fez a mée deles chorar

415. D: é, professor, eu ja ouvi um rap assim

Fonte: transcricbes das oficinas

No excerto acima, a aluna | (que ja havia compartilhado
anteriormente que costuma ouvir raps e, portanto, conhece os temas dos quais as
cancdes geralmente tratam) compartilha o seu ponto de vista acerca do contetudo
tematico e da funcdo social dos raps. Busquei fomentar a discussdo através do
guestionamento em 408, buscando salientar que os temas tratados nas canc¢des sao
escolhidos pelos autores que, no momento da escolha, optam também por nao
tratarem de outros temas. As alunas C e | parecem compreender o rap enquanto
uma manifestacdo de individuos menos favorecidos pelo arranjo social vigente (396
e 414), corroborando para a funcdo social destes textos, conforme apontado por
Parada e Fernandes (2007).

Ndo obstante, | parece também reconhecer o poder de

transformacao de tais manifestacdes culturais (412), ao argumentar que as cancdes
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impactam no meio social, uma vez que podem ‘mudar a mente” daqueles que as
ouvem. Desta maneira, | parece reconhecer nos raps uma alternativa para também
mudar a sua propria realidade e seu modo de pensar (398), salientando as
caracteristicas do contexto de vulnerabilidade social no qual se encontra (414).
Assim, reconhece a funcdo social deste género para a comunidade em que vive
(403).

Apesar de, neste momento, ainda nao tratar especificamente das
questdes das violéncias LGBTfbbicas, | socializa sua compreensdo de que 0s textos
pertencentes ao género estudado durante as oficinas podem contribuir para a vida
da comunidade na qual estdo incluidas e, portanto, dizem também respeito a elas e

oferecerem vislumbres de novas possibilidade de pensar, ser e agir no mundo.
5.1.2.3 Pensando criticamente os conteudos

Durante a implementagéo das oficinas de lingua inglesa, buscamos
sempre considerar os conteudos trazidos para a sala de aula como situados em um
contexto socio-historico-cultural, de modo a relaciona-los também com o contexto no
qual as alunas estéo inseridas. Desta maneira, ndo o compreendemos em um
“vacuo social” (MOITA LOPES, 2002), mas pelo contrario, como socialmente
relevantes. Todavia, pensar criticamente os contetudos implica também em fomentar
guestionamentos acerca dos processos subjacentes de constituicdo deste contexto

sécio-histérico-cultural.

No excerto a seguir, as alunas discutem acerca do uso da palavra

“bicha” na cangao-rap LGBT em lingua portuguesa que haviam ouvido:

Quadro 18 — A palavra “bicha”

1203. G: ele fala bicha, né, professor

1204. H: Al BICHA:::

1205. Felipe: falando dele, né? por que ele fala bicha?

1206. E: porque ((fazendo o gesto de “desmunhecar” com a méo)

1207. H: porque os gays se chamam assim, né, tipo assim, entre eles... tipo ai bicha

1208. K: agora chamam de bicha né

1209. A: porgue eles ndo tém preconceito

1210. E: mas é preconceito

1211. Felipe: é preconceito?

1212. H: mas ele é bicha

1213. C: eles tém intimidade, né professor
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1214. E: é, tipo assim, vocé ndo pode falar, mas eles podem

1215. Felipe: a comunidade ressignificou né, antes era uma ofensa, mas a gente se
empoderou da palavra, por isso que a gente se chama de bicha as vezes (...)

Fonte: transcricfes das oficinas

No excerto acima, a aluna G chama a atencdo para a presenca da
palavra “bicha” na cangao-rap que haviam ouvido (1203), o que logo em seguida é
ironizado por H (1204)%. Problematizo subsequentemente esta escolha lexical,
salientando que o actante optou para representar-se no texto através do uso do
termo “bicha” (1205). As alunas, assim, passam a formular hipéteses a respeito
desta escolha: a aluna E argumenta, através do uso de um enunciado nao-verbal,
gue o uso do termo se da simplesmente pelo falo de que o autor é homossexual
(1206), enquanto as alunas H e K parecem compreender com naturalidade o uso do
termo (1207 e 1208). A aluna A, por sua vez, aponta a escolha lexical como um
indicio da auséncia de preconceitos por parte do grupo social no qual o actante esta
incluido (1209) — e é rebatida prontamente por E, que argumenta que o préprio uso

do termo derrogatdério “bicha” ja é, por si sd, preconceituoso (1210).

Lancando mao de uma pratica problematizadora (e, portanto, critica,
como a compreendemos neste trabalho), eu fomento a discussao, levantando um
guestionamento com base no enunciado produzido por E (1211). A aluna E, entao,
argumenta que é preciso compreender o contexto na enunciacao para entender se o
uso do termo “bicha” configura uma pratica preconceituosa ou ndo. Em seguida

saliento o processo de empoderamento e ressignificacdo ao termo imbuido (1215).

Desta maneira, ndo consideramos os significados estanques, mas
sim contextualmente localizados — isto é, para compreendermos as estruturas de
preconceito que possivelmente sejam perpetuadas pelo uso da palavra “bicha”, é
necessaria uma reflexdo acerca do contexto no qual a palavra esta inserida, quem a
diz, para quem, com que objetivo, etc. Desta maneira, por meio de praticas
problematizadoras, objetivamos fornecer as alunas 0s instrumentos necessarios

para pensar criticamente os conteudos.

36 Neste primeiro momento, optamos por ndo nos debrucar ainda sobre as categorias de enunciados
reiterativos ou subversivos do imperativo heterossexual, uma vez que buscamos descrever as interacdes
ocorridas em sala de aula com base nos parametros para uma abordagem sociointeracional critica nas aulas de
linguas.




108

5.1.2.4 Autorreflexao

Compreendemos que a autorreflexdo €é central para o
desenvolvimento da criticidade, uma vez que faz com o individuo problematize seus
proprios atos, a fim de reconhecer atitudes que contribuam para a manutencdo de
sistemas de opressdo e, consequentemente, mudé-las. A prépria pratica de
problematizacdo requere um momento de autorreflexdo, por isso compreendemos
que 0s excertos apresentados anteriormente nesta secdo também servem para
ilustrar este parametro orientador de uma postura sociointeracional critica por um
viés queer — na medida em que criam condi¢cdes para que 0s alunos possam
problematizar a sua prépria pratica, ao invés de simplesmente dizer-lhes
prescritivamente a maneira “correta” de agir para ndo perpetuar estruturas de

preconceito.

N&o obstante, optamos por selecionar um excerto que ilustrasse a
materializacdo de momentos de autorreflexdo através da Ficha de Autoavaliacédo de
Indicios de Criticidade, de modo a fornecer ao leitor um vislumbre de sua
implementagdo em sala de aula. O excerto a seguir, referente & quinta oficina

implementada, na qual Ficha de Autoavaliacéo foi utilizada (atividade 4.4 da SD):

Quadro 19 — Autorreflexdo

555.  Felipe: tA bom. O préximo pessoal: “0 meu texto faz referéncia ao contexto no qual ele foi
produzido”, por exemplo: o por que escrevé-lo::, quando ele foi escrito::, entdo fala do Macklemore?
Fala alguma coisa de como ele foi produzido? Fala alguma coisa do texto? Olha ai ho comentario e
tenta achar... sim, parcialmente ou néo...

556.  H:n&o: sé minha opinido::

557.  Felipe: s6 sua opinidao? Entdo marca n

558. E:eundo... eu nem sei 0 que t4 escrito nesse texto

559. H:setaigual os que a gente leu... se tem histéria

560. Felipe: isso, igual a histdria... quando ouviu pela primeira vez::: quando o Macklemore(...)

Fonte: transcricOes das oficinas

No excerto acima, guio as alunas na compreensdo da ficha de
autoavaliacdo, conforme vou lendo os critérios em voz alta e os explicando (555),
uma vez que estar ciente dos critérios é uma das condigbes apontadas por Silva,
Bartholomeu e Claus (2007) para a obtencéo de bons resultados nos momentos de

autoavaliacdo. Todos os critérios da ficha, portanto, foram lidos em voz alta e
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explicados conforme os alunos refletiam sobre seus préprios textos e preenchiam a
ficha. A aluna H parece reconhecer uma limitacdo em seu texto a partir da
explicacéo do critério (556), ao passo que a aluna E demonstra ndo compreender a
utilizacado da ficha (558). A aluna H, entdo, produz um enunciado que serve de
mediacdo na compreensédo da aluna E sobre seu préprio texto (559). Desta maneira,
H assume protagonismo ndo s6 do seu desenvolvimento, como também auxilia o

desenvolvimento dos colegas.

A autoavaliagdo aqui, portanto, pode ser compreendida como uma
ferramenta que fomenta a participacdo do aprendiz (HILL, 1994) e que democratiza
as relacbes em sala de aula (LUCKESI, 1996), uma vez que permite as alunas
assumirem protagonismo da producdo de seus textos, ao compreenderem e se
engajarem com 0s objetivos e refletirem acerca de suas pontecialidades para
alcanca-los.

5.1.2.5 Expectativas e Promocao da Transformacéo

Durante o planejamento e implementacdo das oficinas, mantivemos
as expectativas altas, ancorados na ideia de que nossas alunas fossem plenamente
capazes de ter discussodes reais e complexas acerca da diversidade sexual e de
género, bem como de promover mutuamente uma transformacdo auténtica, como
sugere Lin (2014). De fato, no decorrer de nossa implementacdo, as alunas
demonstraram que ja se engajavam em préticas linguageiras complexas e auténticas
que tematizavam a questado da diversidade de modo espontaneo — com vistas a
desestruturacdo de sistemas opressao. Esta questdo sera demonstrada nas secdes

que se seguem.

Por ora, contudo, gostariamos de ilustrar a materializacdo do
parametro de “expectativas e promoc¢do da transformacdo” ao abordar a auto-
percepcao que as alunas tém de seu préprio desenvolvimento (potencializada pelos
momentos de autoavaliacdo, mas também percebidamente relacionada as
expectativas verbalizadas pelo professor). Especificamente, salientamos a
importancia deste parametro para a compreensdo das potencialidades do

aprendizado de uma lingua e da transformacao propiciada nas alunas ao participar
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de situagbes comunicativas que antes lhes eram alheias — apresentando-lhes,

portanto, novas possibilidades de agir no mundo.

O excerto a seguir € referente a primeira oficina implementada, e
ilustra 0 momento de mapeamento dos conhecimentos prévios das alunas acerca do

género “comentario” (durante a primeira das atividades da SD, 1.1):

Quadro 20 - Virar Fluente

127.  Felipe: né, é publico, okay? PESSOA::L, esses comentarios que tdo ai na frente tdo em que
idioma?

128.  H:[inglés

129.  F:[inglés

130. E:[inglés

131. C:[english

132.  Felipe: por que que eles tdo em inglés?

133. F:porque é a aula...

134.  D: porque a aula é de inglés

135.  Felipe: ((rindo)) porque a aula é de inglés, sim

136. C: very good

137.  Felipe: mas por qué? SE EU for comentar no instagram da Beyoncé, por exemplo, quem nem
eu tava falando... [se eu comentar em portugués

138. F:[eles séo (...)

139.  Felipe: por exemplo, LINDA, MARAVILHOSA, [VEM PRO BRASIL

140. G: [ela ndo vai entender

141. F:(...) séo internacionais

142. H: depende, porque (...)

143.  Felipe: [ela vai entender?

144.  A:[empresta o apontador?

145.  F:s0 se ela usar o google tradutor

146. D: depende

147.  H: professor, depende, porque tem aquele negécio, é::: ver a traducédo, embaixo

148.  Felipe: uhum

149. H: ai vocé clica assim

150. Felipe: quando a gente escreve em inglés, a gente ta falando com mais pessoas, né? lembra
que aula passada a gente viu O TANTO de paises que falam inglés no mundo?

151. F: uhum

152. D: uhum

153. Felipe: né, O TANTO de gente que ta falando inglés nesse mundo

154. E: ((imitando o professor, rindo)) linda::: diva::

155.  ((todos riem))

156. H: lembro sim, deve ser bem mais de mil

157. Felipe: mas a gente ta aprendendo, pra falar inglés aqui também, né? é por isso que a
gente ta aqui

158. C: daqui uns dias eu viro fluente

159. Felipe: pra poder falar com a Beyoncé um dia

160. F: um dia

Fonte: transcricdes das oficinas
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No excerto acima, questiono as alunas acerca do idioma dos textos
presentes no material didatico (127). Todas elas reconhecem o idioma, e, quando
guestionadas acerca da razdo pela qual os textos estavam em inglés, o contexto
imediato escolar é a primeira resposta (133-134), o que pode ser indicio de uma
concepgao da escola enquanto um fim em si mesma, sem necessariamente
apresentar uma relacdo com o mundo a sua volta — o “vacuo social” (MOITA LOPES,
2002). A aprendizagem do inglés, por este viés, é vista como objetivo distante,
especialmente quando pensamos o status do idioma no Brasil — este seria, portanto,
mais uma das commodities do capital tidos como inalcancaveis para individuos

localizados a margem da sociedade.

Todavia, insisti na pergunta, lancando méao do exemplo de um icone
midiatico pertencente a realidade das alunas. A partir de entdo, elas parecem refletir
acerca das possibilidades de comunicar-se em inglés, ainda que com o subsidio de
ferramentas tecnoldgicas de traducgéo (145-147). Retomo em seguida uma discussao
realizadas nas aulas passadas acerca dos paises que falam inglés ao redor do globo
(150), para que isto sirva de subsidio para o senso de propdsito da aprendizagem do
idioma, reforcado em 157 e 159 — ainda apoiado no exemplo do icone midiatico
pertencente a realidade das alunas. Este propdsito parece ser apropriado por C e F,
uma vez que verbalizam a possibilidade e o desejo de ficar no idioma (158) e de

participar de uma situagdo comunicativa auténtica com o uso do inglés (160).

E valoroso ressaltar que esta interacdo ocorreu no inicio da
implementacdo da SD, ou seja, na fase da apresentacdo da situacdo comunicativa.
Isto € momentoso haja vista que é nesta fase que os alunos sdo engajados na
situagcdo comunicativa proposta pela SD. Assim, esta situacao precisa ser relevante,
importante e possivel aos alunos, uma vez que todas as atividades que a
subseguem tém em vista o desenvolvimento dos alunos para que eles possam

participar comunicativamente na situacao proposta — de modo critico e responsavel.

Todavia, mesmo que as alunas compreendam o proposito da
situacdo comunicativa e se engagem na atividade de linguagem, a tematizacao de
questdes de diversidade sexual e de género nas aulas pode suscitar a manifestacao

de enunciados que operem de modo a reiterar sistemas de opressdo — como aponta
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Lin (2014) devemos “estar preparados, mas nédo esperar a homofobia” (LIN, 2014, p.

2, grifos da autora)?’.

Portanto, diante dos excertos aqui apresentados — representando o
gue compreendemos como a materializagdo dos parametros de criticidade segundo
uma visdo queer — e apos a apresentacdo da SD elaborada, podemos argumentar
qgue o ensino de lingua inglesa critico, através de uma abordagem sociointeracional
critica, embasada pela concepc¢édo queer de criticidade pode proporcionar reflexdes
sobre diferentes formas de violéncia e sistemas de opressao que estao presentes no

contextos em que os individuos se inserem.

Com a finalidade de entender a natureza dos sistemas de violéncia
de cunho LGBTfobico especificamente, e essencialmente a maneira pela qual eles
podem se manifestar linguisticamente, apresentamos a seguir a analise de
enunciados produzidos em sala de aula com base nos conceitos de reiteracdo e

subversao.

5.2 REPRESENTACOES DE GENERO E SEXUALIDADE

Com o intuito de compreender a natureza dos enunciados
produzidos em sala de aula que possam reforcar ou combater estruturas de
preconceito contra a diversidade sexual e de género, buscamos analisar as
representacbes de género e sexualidade encontradas durante as aulas
implementadas. Esta andlise visa responder a segunda pergunta norteadora deste
inquérito cientifico, a saber: “Quais séo as representacdes de género e sexualidade
que sao construidas nas interacdes em aulas de lingua inglesa em um contexto de
vulnerabilidade social? Como tais representagdes se manifestam linguisticamente?”.
Para tanto, ancorados na teoria performativa de Butler (2016; 2003; 1997; 1994) em
cotejamento com a teoria bakhtiana do enunciado verbal (BAKHTIN, 1997),
analisamos os enunciados produzidos em sala de aula com base nas categorias: a)
enunciados de forca reiterativa do imperativo heterossexual, e b) enunciados de

forca subversiva do imperativo heterossexual.

37 Minha traducio para: “Be prepared for, but don’t expect, homophobia” (LIN, 2014, p. 2, grifos da autora).
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Alicercados em Bakhtin (1997), que argumenta que todo enunciado
€ uma resposta a um enunciado prévio, assim também compreendemos a natureza
dos enunciados reiterativos e subversivos. Dessa forma, 0os enunciados reiterativos
podem ser compreendidos enquanto uma resposta a enunciados que representem
um desvio do imperativo heterossexual, evidenciando as instabilidades das normas —
e, representando, portanto, sexualidades e identidades de género ndo-hegemaonicas.
Estes enunciados podem ser compreendidos como a performance que Butler
descreve que opera na manutencdo das normas do imperativo heterossexual,
representado na figura do homem cisgénero e heterossexual como ideal (BUTLER,
2016). Em nossos dados, os enunciados reiterativos se manifestaram por meio do

escarnio, da recusa e do uso de termos derrogatorios.

Os enunciados subversivos, por sua vez, respondem aos
enunciados reiterativos, na medida em que questionam a representacdo da
realidade apresentada por eles: esta segundo a qual os modos de existéncia
possiveis sdo apenas aqueles encontrados dentro do imperativo heterossexual.
Enunciados subversivos, portanto, propdem novas formas de ser e estar no mundo
(BUTLER, 2016). Esta resposta pode tanto ser imediata (isto €, a um enunciado
reiterativo que acabou de ser produzido) ou ndo-imediata (isto €, a socializa¢do de
um enunciado reiterativo que o actante ouviu em algum momento e que € reportado
previamente a producdo do enunciado subversivo). A seguir, apresentamos a
andlise destes enunciados conforme produzidos em sala de aula durante a

implementag&o do nosso curso.
5.2.1 Enunciados de Forca Reiterativa do Imperativo Heterossexual

No que tange as representacbes de género e sexualidade
emergentes das oficinas de lingua inglesa, buscamos analisar a natureza dos
enunciados produzidos pelas alunas nos momentos em que tematizavam questdes
de diversidade sexual e de género em seus discursos, a luz dos conceitos de
reiteracdo e subversédo conforme propostos por Butler (2016; 2003; 1997). Pudemos
notar a presenca de enunciados com forca reiterativa do imperativo heterossexual,
isto é, discursos utilizados para reforcar os papéis dos géneros e sistemas de

opressao, em momentos em que as alunas sao apresentadas a representacoes que,
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em sua interpretacdo, possam significar um desvio a norma do imperativo
heterossexual — e, portanto, uma representacdo da diversidade sexual e de género.
Essa representacdo pode advir tanto do material didatico, quanto de seus pares
(professores e colegas), ou seja, quaisquer elementos de mediacdo, humanos ou
nao-humanos. A seguir, exemplificamos a ocorréncia destes enunciados com

excertos retirados das oficinas.

Os enunciados de forca reiterativa do imperativo heterossexual aqui
encontrados tém em comum o objetivo de excluir ou diminuir o individuo
compreendido como desviante, de modo a for¢a-los a adequarem-se a norma. Eles
foram agrupados em trés grupos distintos, conforme explicitados na secdo de
metodologia deste trabalho, a saber: uso de termos derrogatorios, escarnio e recusa.
O quadro a seguir exemplifica a ocorréncia de um enunciado de forca reiterativa do

imperativo heterossexual através do uso de termo derrogatério:

Quadro 21 — Enunciado Reiterativo com Termo Derrogatério

587. Felipe: cientista, a cientista representa o qué?

588. C: aciéncia

589. Felipe: a ciéncia, perfeito, entdo é a voz social da ciéncia, escrevam ai, ciéncia

590. C: very good

591. A: 0, bichona

592. C:vocé nem fez, fica quieta

Fonte: transcricdo das oficinas

No trecho ilustrado acima podemos ver que a aluna A relaciona a
resposta espontanea do aluno C em lingua inglesa (“very good”) como parte do
discurso que vai de encontro ao imperativo heterossexual, e portanto o sujeito que o
produz € prontamente caracterizado como desviante, através da utilizagdo do termo
derrogatorio “bichona” com intuito ofensivo. Este termo pode ser caracterizado como
derrogatério porque além de sua carga semantica, isto €, de referir-se a um individuo
do sexo masculino que é homossexual, ha também um forte julgamento de valor a
ele atrelado, o que faz dele um thick concept (MATSUDA et al, 1993) — portanto,
“bichona” caracteriza negativamente um individuo do sexo masculino que €

homossexual. O aluno C parece compreender o intuito ofensivo no enunciado a ele



115

direcionado, haja vista que responde com outro enunciado incitativo de violéncia,
através do uso do imperativo (“fica quieta”). Nao ha, entretanto, por parte do aluno C
ou dos colegas, um questionamento acerca do poder reiterativo do enunciado
produzido por A ao estabelecer uma norma e usar o desvio a ela com o intuito de

ofender e ridicularizar.

Como advoga Butler (1997), a lingua ndo se configura como uma
mera representacao da violéncia, mas sim € capaz de performar seus proprios atos
violentos. O enunciado 591 disposto no quadro acima é exemplo disso e, neste caso
especificamente, a violéncia causada atenta contra a prOpria existéncia da
diversidade sexual e de género. Nao obstante, é valido salientar que em outros
momentos da implementacao, outros atos de violéncia aconteceram entre os alunos

A e C, sejam eles linguisticos ou fisicos:

Quadro 22 — Violéncia Linguistica e Fisica

398. A:aib,ai6606 ((batendo nacabecado C))

399. C: saidaqui

400. Felipe: 6, 6:::: amigo a gente rega com amor, com amor

401. A:que amor, sai fora

402. G: o professor, ela me chamou de burra

403. A:EU::? VOCE TA FALANDO DE MIM?

404. G: AHAM

405. F:ahtad

406. A: nossa, G...

407. G:nao é, mas o professor acabou de falar uma coisa, que amigo a gente tem que regar com
amor

408. A: qual que é o objetivo mesmo que eu esqueci?

Fonte: transcricdo das oficinas

O excerto acima registra que a violéncia fisica (398) acompanha a
violéncia linguistica nas interacdes entre A e C. A aluna A faz uso de termos
derrogatérios, nao relacionados a diversidade sexual e de género, também para
atacar outros colegas (402). Todavia, quando esta violéncia € direcionada ao aluno
C e se manifesta linguisticamente, adquire a forma de um enunciado de forca
reiterativa do imperativo heterossexual, como mostramos acima. Assim, pode-se
argumentar que a violéncia de motivacdo LGBTfobica, além de acontecer em

ambientes escolares, acontece tanto fisica quanto linguisticamente.
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N&o obstante, mesmo o uso de termos derrogatérios pode acontecer
de forma nado-verbal. No excerto a seguir, a aluna E caracteriza o autor do texto
sendo estudado em sala de aula (a cancao-rap LGBT intitulada “Same Love”) como
homossexual através do uso do termo “viado” (697) — que, assim como o termo
“bichona”, € derrogatério. Logo em seguida, todavia, ela € apresentada a op¢les de
termos ndo derrogatorios de mesma carga semantica (utilizados para referir-se a um
individuo homossexual) pela aluna B (homossexual, 698), e por mim (gay, 699). A
aluna, todavia, opta por desconsiderar as opc¢des nao-derrogatorias a ela
apresentada e utiliza um enunciado nado-verbal para caracterizar o autor do texto
(700):

Quadro 23 — Enunciado Reiterativo Nao-Verbal

694. Felipe: ele sofre preconceito, vocés acham que ele sofre preconceito?

695. D: sofre, porque as pessoas sdo muito preconceituosas

696. Felipe: aham, mas por que ele sofre preconceito?

697. E: é viado

698. B: porque ele € homossexual

699. Felipe: porque ele é homossexual? Ele ndo € homossexual. O Macklemore n&o € gay.

700. E: entdo ele é ((faz o gesto de “desmunhecar” com a mao))

Fonte: transcricdo das oficinas

O enunciado nao-verbal materializado através do gesto de
“‘desmunhecar” produzido pela aluna E esta apoiado no esteredtipo de que homens
gays sao afeminados e, portanto, gesticulam de determinada maneira — ainda que
0s autores representados no videoclipe da cancdo-rap sendo analisada nao o
fizessem. Assim, reitera a norma presente no imperativo heterossexual de que
homens devem agir de modo “masculino” e mulheres devem agir de maneira
“feminina”, e que qualquer mudanga neste paradigma é um desvio a norma
(BUTLER, 2016).

No que tange aos enunciados de forca reiterativa do imperativo
heterossexual com o uso de escarnio, notamos ocorréncias direcionadas a mim, o
professor, quando as alunas compreendiam que 0s enunciados que eu produzia
representavam um desvio a norma. No excerto a seguir, a0 mapear a familiaridade

dos alunos com o género textual sendo trabalhado, bem como acerca da funcéo
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comunicativa do género, lanco méo de um exemplo real de uso do género, com o

uso da imagem de uma figura publica conhecida pelos alunos (119 e 121):

Quadro 24 — Reflexdo acerca da funcdo comunicativa do género

116. Felipe: num site de noticias, também tem comentarios... e pra qué serve um comentario?

117.  D: pra gente [escrever

118.  H:[pra expressar o que a pessoa achou disso ai, do que t4 acontecendo

119. Felipe: BOA::: entdo eu t6 expressando a minha opiniéo sobre alguma coisa, sobre uma
publicacdo, né? entdo se eu posto um comentario no instagram, eu td6 expressando a minha opiniao
sobre o que? por exemplo, Beyoncé postou uma foto ontem, ta lindissima... eu vou la e comento
no... na foto dela, LINDA, MARAVILHOSA

120. D: diva

121.  Felipe: DIVA::: come to Brazil... eu té6 expressando a minha opiniéo sobre o qué?

122. I: sobre ela

Fonte: transcricao das oficinas

A aluna H demonstra ter certa familiariedade com a funcéo
comunicativa do comentario, uma vez que o concebe enquanto reacdo e resposta a
um outro texto (118) (SANTOS, 2013). Ainda assim, ancorado no enunciado
produzido pela aluna H, busquei expandir a reflexdo, com o uso de um icone
midiatico com o qual as alunas estavam familiarizadas (a cantora norte-americana
Beyoncé). No excerto seguinte, esse exemplo é retomado e serve de subsidio para
uma reflexdo acerca da producdo de comentarios em lingua inglesa,

especificamente.

Quadro 25 — Enunciado Reiterativo com Termo Derrogatério

127.  Felipe: né, é publico, okay? PESSOA:.L, esses comentarios que tdo ai na frente tdo em que
idioma?

128. H:[inglés

129. F:[inglés

130. E:[inglés

131. C:[english

132.  Felipe: por que que eles tdo em inglés?

133. F:porque é aaula...

134. D: porgue a aula é de inglés

135.  Felipe: ((rindo)) porque a aula é de inglés, sim

136. C:very good

137.  Felipe: mas por qué? SE EU for comentar no instagram da Beyoncé, por exemplo, que nem
eu tava falando... [se eu comentar em portugués

138. F:[eles séo (...)

139. Felipe: por exemplo, LINDA, MARAVILHOSA, [VEM PRO BRASIL

140. G: [ela ndo vai entender

141.  F:(...) sdo internacionais

142.  H: depende, porque (...)

143.  Felipe: [ela vai entender?

144.  A: [empresta o apontador?

145. F:s0 se ela usar o google tradutor

146. D: depende

147.  H: professor, depende, porque tem aquele negécio, é::: ver a traducdo, embaixo
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148.  Felipe: uhum

149. H: ai vocé clica assim

150. Felipe: quando a gente escreve em inglés, a gente ta falando com mais pessoas, né? lembra
gue aula passada a gente viu O TANTO de paises que falam inglés no mundo?

151. F: uhum

152. D: uhum

153. Felipe: né, O TANTO de gente que ta falando inglés nesse mundo

154. E: ((imitando o professor, rindo)) linda:::, diva:::

155. ((todos riem))

Fonte: transcrigao das oficinas

O enunciado 154 produzido pela aluna E pode ser considerado um
enunciado de forca reiterativa do imperativo heterossexual com uso de escarnio. Isto
se manifesta na imitagdo do enunciado que eu havia produzido anteriormente, ao
exemplificar um uso real do género comentario (linha 139), retomando o exemplo ja
utilizado (119). O icone midiatico utilizado no exemplo é fortemente associado a um
publico feminino ou homossexual. A aluna E parece reconhecer isto e atribuir o
exemplo fornecido por mim como um indicio de desvio do imperativo heterossexual.
Ao caracterizar a acdo comunicativa como desviante, através da imitacdo seguida do
riso (indicio de escarnio, deboche), o enunciado colabora para reiteracdo de que a
acdo, como a executei, com uma determinada entonacdo e seguida de
determinadas gesticulacbes, ndo corresponde ao ideal heterossexual e, portanto, €
diferente, estranha, risivel. Isso se comprova no riso provocado nos colegas a partir
da imitacdo da aluna E. Assim, mesmo que nao use termos derrogatorios, o
enunciado 154 contribui para a perpetuacdo da norma ao reproduzir de maneira
caricaturesca e ridicularizante o enunciado produzido por um individuo

compreendido como desviante.

Finalmente, no que concerne aos enunciados de forca reiterativa do
imperativo heterossexual com uso de recusa, utilizamos o exemplo dos enunciados

produzidos pelo aluno K:

Quadro 26 — Reconhecimento e Resisténcia a Diversidade

314. K: ((lendo o material)) HOMOSSEXUALIDADE? Olha as ideia, meu... HOMOFOBIA?
Nossa senhora, credo...

Fonte: transcrigao das oficinas

O excerto a seguir ilustra o momento em que o aluno reconhece a

presenca do tema da diversidade sexual e de género no material didatico e, a partir
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disso, age com resisténcia e repulsa. A partir deste momento, 0 mesmo aluno
apresenta resisténcia em participar das atividades propostas em sala de aula. No
excerto que se segue, as alunas estdo assistindo ao video-clipe da cancao-rap
sobre a qual estdo escrevendo comentarios em lingua inglesa. O aluno K produz um
enunciado de forca reiterativa com o uso de um termo derrogatério (629), mas
também se recusa a assistir ao video, colocando-se de costas para a tela, onde o
clipe esta sendo projetado. O aluno chega a voltar a assistir ao video, motivado pela
materialidade sonora da cancdo, mas volta a virar-se de costas ao ser apresentado a
uma representacéo da diversidade sexual e de género (632).

Quadro 27 — Recusa em Assistir ao Video

626. ((alunos comecam a assistir ao video, aluno K esta de costas para a tela e alguns outros
alunos estédo conversando entre si, 0 professor pede siléncio e aponta pra tela, todos os alunos
olham))

627. K:tavendo, ndo ajuda, ndo ajuda...

628. Felipe: shhh, vamos assistir

629. K: tudo viado, professor... tudo viado

630. ((alunos voltam a assistir ao video, aluno K se vira de costas para o video novamente, alunos
trocam olhares e dao risada durante a exibicdo do video))

631. ((aluna A pega o gravador que estava em cima da mesa, professor pede para que ela coloque
de volta, e ela o faz))

632. K: olha que batida da hora ((volta a assistir o video, até 0 momento em que um dos
personagens do video é pedido em casamento pelo seu namorado, entéo se vira de costas
novamente))

Fonte: transcricao das oficinas

O enunciado de forca reiterativa do imperativo heterossexual com o
uso de recusa aqui encontrado faz com que o sujeito se ausente da discussdo deste
tema e retire-se da situacdo comunicativa por ndo conceber enquanto valida ou
possivel a realidade representada pelo enunciado desviante do imperativo
heterossexual. Desta maneira, falha em reconhecer a propria existéncia do individuo
gue desafia o estabelecimento das normas dentro de uma matriz de inteligibilidade
cultural (BUTLER, 2016).

Neste caso, especificamente, ndo obstante, a pratica do aluno K
motivou nas colegas a emergéncia de uma pratica problematizadora, que questionou
0s enunciados reiterativos de K ao se recusar em reconhecer a normalidade e a
existéncia da diversidade sexual em questao, através da producéo de enunciados de

forca subversiva do imperativo heterossexual. O quadro a seguir ilustra isso:
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Quadro 28 — Prética Problematizadora motivada pela recusa

633. |: para, K, de fazer isso... que machismo

634. K: ndo é machismo, é pelo fato de que homem é homem, meu

635. I: entdo...

636. K:tem que parar esse video

637. I:olhala, olha agora ((para K, ainda de costas para o video)) olha 14, K!

638. ((K olha por sobre o ombro e volta a ficar de costas para o video))

639. A:K, olhala!

640. I: olha la!

641. K: daqui a pouco vai passar eles na cama I, sai fora

642. I: olha la

643. ((Kvolta a assistir o video))

644. K: é dois homens, mano... vocé é louco, mano...

645. |: olha la eles casando, que lindo

646. K: nossa, ja imaginou com 80 anos, dois velhinhos casado, de méo dada, que embacado

647. E:ué, a mesma coisa que duas mulheres

648. I: é ué

649. D: é mesmo

650. K: ndo, mas velhinho mano, imagina... dois velhinhos andando de bengala, um segurando na
méo do outro

651. D: ai, que fofo

652.  K: que fofo... vocé é louco

653. ((ovideo acaba))

654. Felipe: okay... pessoal, eu vou acender as luzes, ta?

655.  B: o professor, desliga o ventilador também!

656. I: ((para K)) mas e a maioria dos pias que veem duas mulheres se beijando e gosta

657. K:mas quando eu vejo duas mulheres se beijando da pra eu entrar no meio e pegar as
duas... agora homem, parca?

658. I: ué, que que tem? Também pode, quem quer... quem for gay

Fonte: transcricdo das oficinas

Os enunciados verbais produzidos por K3 (634, 636, 641, 644, 646,
650, 652, 657) configuram-se enquanto enunciados reiterativos com recusa porque
respondem a representacdo da diversidade no video-clipe que estdo assistindo
enquanto errada, impossivel de existir dentro do dominio da inteligibilidade cultural
(BUTLER, 2016) e acompanha, também, os enunciados nao verbais (626, 630, 632,
638), que se materializa no ato de virar-se de costas para o video sendo mostrado.
O enunciado 634 (“homem é homem”) materializa o que Butler (1997) argumenta
como sendo a performance da masculinidade: K se recusa a reconhecer a
homossexualidade presente no video porque sédo dois homens, e relacionar-se
romanticamente com outro homem néo faz parte da performance da masculinidade

dentro da matriz do imperativo heterossexual.

38 Consideramos valido salientar, também, que o aluno K n3o produziu os comentarios online sobre a can¢do-
rap LGBT, uma vez que ndo estava presente nas aulas se seguiram — nas quais os textos foram produzidos.
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Os enunciados de K, n&o obstante, motivam a producdo de
enunciados de forca subversiva pelas alunas I, E e D. As alunas problematizam a
repulsa verbalizada por K, ao caracterizar a mesma representacao da diversidade
positivamente, como “lindo” (645) e “fofo” (651). Desta maneira, problematizam a
recusa de K de reconhecer a existéncia da diversidade sendo representada e,
portanto, contribuem para a subversdo do imperativo heterossexual enquanto

norma.

E interessante notar, também, a distingdo entre as representacdes
que K possui acerca das homossexualidades masculinas e femininas. Ao
observarmos o enunciado 657, o aluno parece abrir médo da recusa em reconhecer a
performance da homossexualidade (BUTLER, 1997) ao se tratar de duas mulheres,
contanto que elas sirvam de objeto de desejo de um homem. A sexualidade
feminina, assim, s6 parece ser legitima se pautada pelo desejo masculino — e,
portanto, pode ser interpretada ndo como desvio ao imperativo heterossexual, mas
sim operar como objeto de desejo. O mesmo ndo acontece com a
homossexualidade masculina, como explicitado por K em 641, no qual a mencao
feita por ele mesmo ao sexo entre dois homens (que ndo estava presente no video
sendo assistido), é logo desconsiderada — mais uma vez, ao que K recusa-se a
reconhecer sua existéncia e legitimidade. Analogamente, sem a égide do desejo
masculino, para K a sexualidade feminina parece ndo ser legitima. I, ndo obstante,
parece reconhecer esta problemética e questiona o colega ao compreender a
homossexualidade masculina nos mesmos parametros da homossexualidade
feminina (658).

A ocorréncia de enunciados de for¢ca subversiva do imperativo

heterossexual é mais explorada na se¢éo a seguir.
5.2.2 Enunciados de Forca Subversiva do Imperativo Heterossexual

No percurso da implementagdo da SD, foi possivel notar a
emergéncia de praticas enunciativas de forca subversiva do imperativo
heterossexual. Estas, geralmente, respondiam a um enunciado prévio com forga
reiterativa. Estes enunciados reiterativos, ndo obstante, poderiam corresponder a

situagcdo comunicativa imediata, ou remontar uma situagdo comunicativa na qual o
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individuo se engajara previamente. Este ultimo caso é ilustrado pelo excerto que se

segue:

Quadro 29 — Comentarios ja realizados pelos alunos

250.  D: ((lendo)) eu vi o post da pessoa e fiz um comentario biblico

251.  Felipe: um comentério biblico, onde que foi?

252. D: no facebook

253.  Felipe: no facebook... e vocé?

254.  |: otexto que eu fiz, é... fiz um texto sobre a sexualidade das pessoas
255.  Felipe: sobre a sexualidade das pessoas

256. I é, ele tava falando mal, sabe?

257.  Felipe: falando mal da sexualidade, ai vocé foi |4 e comentou o qué?
258. I ah, falei que nada a ver isso, cada um tem a sua opinido

259.  Felipe: legal, bacana, no facebook também?

260. D: Deus deu o livre arbitrio pratodo mundo

Fonte: transcricao das oficinas

A atividade ilustrada pelo excerto acima aconteceu na primeira das
oficinas implementadas e tinha por objetivo mapear as praticas comunicativas das
alunas em relacdo ao género em questdo — isto €, dar a oportunidade de as alunas
socializarem os tipos de comentarios que elas ja costumam escrever, ainda que em
lingua materna. E interessante notar que, mesmo antes da questdo da diversidade
sexual e de género ser tematizada pela sequéncia didatica ou pelo professor, elas ja
demonstravam que este tema estava presente nas interagbes das quais
participavam, isto €, que as alunas faziam comentarios nas redes sociais sobre
sexualidade (254). A aluna (I) ainda demonstra uma pratica enunciativa de forca
subversiva (BUTLER, 2016), ao recuperar um enunciado reiterativo de uma atividade
comunicativa auténtica da qual havia participado, e refuta-lo (258). A aluna D
também demonstra utilizar do discurso religioso para interagir socialmente nas redes
sociais através dos comentarios, sem, todavia, relaciona-lo a questdo diversidade
sexual e de género em um primeiro momento (250). Todavia, a partir da tematizagcéo
da sexualidade realizada pela aluna I, a aluna D utiliza do mesmo discurso religioso
para também produzir um enunciado de for¢ca subversiva (260). Tanto o enunciado
258 quanto o enunciado 260 podem ser compreendidos enquanto enunciados de
forca subversiva uma vez que ndo caracterizam as sexualidades ndo-hegeménicas
enquanto desviantes ao responder enunciados de forca reiterativa que o fazem. Ao
invés disso, na concepcao das alunas | e D, a manifestacdo da sexualidade tem a

ver com a liberdade de opinides e com o livre-arbitrio, respectivamente.




123

Todavia, a emergéncia de enunciados de forca subversiva do
imperativo heterossexual pode dizer respeito também a situacdo comunicativa

imediata. O excerto a seguir ilustra esta situacao:

Quadro 30 — Desafiando um enunciado reiterativo de recusa

120. G: esse aqui € um casal.. que isso aqui?

121. F: ()

122.  G: porque a gente ta achando que esse aqui é um casal

123. H:[mas é:

124.  Felipe: pode ser que seja

125. E: mas ndo é duas mulher?

126. G: entdo, vai saber, nao sei...

127. H: olha o preconce:::ito

128. F: ((para G)) mas por que que ndo pode ser?...

Fonte: transcricdo das oficinas

Ao serem apresentadas a uma foto de duas mulheres juntas no
material didatico, as alunas questionam a respeito da relacéo existente entre os dois
individuos representados. A aluna G levanta a hipdtese de que as duas mulheres
representem um casal, 0 que causa estranhamento na aluna E. O enunciado 125,
produzido pela aluna E, tem também poder reiterativo por meio da recusa, ao
naturalizar o discurso de que duas mulheres ndo podem ser um casal, uma vez que
um casal é composto por um homem e uma mulher — portanto, ndo representa uma
possibilidade de performance da feminilidade conforme disposto dentro da matriz do
imperativo heterossexual (BUTLER, 1997). Assim, este serve para a manutencéo da
norma e o estabelecimento de sistemas de opressdo, uma vez que se recusa a

reconhecer a possibilidade da existéncia de um casal composto por duas mulheres.

Todavia, as alunas H e F problematizam este enunciado e o
desafiam em seu processo de naturalizacdo. Essa problematizacdo se materializa
em um primeiro momento na verbalizagcdo do reconhecimento do poder reiterativo do
enunciado 125 (feito por H em 127), para em seguida ser questionado por F (128).
Ha, assim, um desafio as normas que regem a performance da feminilidade pautado
pelo imperativo heterossexual (BUTLER, 1997). O quadro a seguir ilustra mais um

exemplo de enunciados de forga subversiva:

Quadro 31 — Desafiando um enunciado reiterativo de termo derrogatério

395. E:[Ele eraviado ah la

396. F: Gay
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397. G:[E gay, veado é o animal

398. C:[Viado é preconceito

399. E: Mas é a mesma coisa vocés tdo com preconceito

400. C:[Néoé

401. G:[Nao é ndo

402. F:[N&o é ndo

403. G:[N&o é nédo, veado € um animal

404. H: Veado é veado e homossexual € homossexual

405. |: E gay é gay

406. H:0i?

407. |: E gay é gay ((dando risada))

408. H: Mentira ndo existe gay isso é inventado pela sociedade

409. G: [Existe preconceito

410.  D: [E preconceito mesmo?

411. I: E homem com homem é homem

Fonte: transcricdo das oficinas

O excerto acima representa um enunciado de forca reiterativa do
imperativo heterossexual com uso de termo derrogatoério (395) para caracterizar um
individuo compreendido como desviante da norma. Este enunciado reiterativo,
todavia, d4 vazdo a ocorréncia de varios outros enunciados de forca subversiva do
imperativo heterossexual, que o questionam e problematizam (396-405). Assim, o
uso do termo derrogatério por E parece suscitar uma discussédo acerca dos termos
apropriados para referir-se a individuos homossexuais. H&, portanto, um
reconhecimento do poder reiterativo do enunciado 586 (feito por C, em 398) e uma
reflexdo critica acerca das maneiras pelas quais a homossexualidade possa ser
representada e discutida sem um julgamento de valor negativo a ela embuido
(MATSUDA et al, 1993).

Assim, o0s enunciados de forca subversiva do imperativo
heterossexual aqui encontrados sdo de natureza essencialmente problematizadora
e, portanto, critica conforme compreendemos neste trabalho (PENNYCOOK, 2001,
TILIO, 2017). Acreditamos que a emergéncia de enunciados que desafiem estruturas
de perpetuacdo de preconceitos contra a diversidade sexual e de género estejam,
portanto, intimamente conectadas ao desenvolvimento da criticidade. Os discursos
de forca subversiva questionam a reiteracdo da norma que serve de manutengao
aos sistemas de opressao, porquanto oferecem possibilidades de ser e de existir no
mundo de modo a ressignificar o sistema de inteligibilidade cultural e desafiar a
matriz do imperativo heterossexual (BUTLER, 2016; 2003; 1997; 1994). Essas novas

possibilidades de existéncia, ao serem apresentadas através da subversao, deixam
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de ser desvios e passam a ser consideradas de maneira tdo legitima quanto a

prépria norma.

Tendo em vista a importancia do desenvolvimento da criticidade
conforme supramencionado, na se¢ao seguinte apresentamos a analise concernente
aos indicios de desenvolvimento da criticidade que puderem ser aferidos nos textos

produzidos pelas alunas participantes.
5.3 INDICIOS DE CRITICIDADE

De modo acompanhar o desenvolvimento da criticidade nas alunas
participantes das oficinas de lingua inglesa no curso da implementacdo da
sequéncia didatica, analisamos o percurso de escrita e reescrita dos comentarios.
Esta secdo visa responder a terceira pergunta de pesquisa deste inquérito cientifico,
a saber: “Que indicios de criticidade podem ser percebidos em producdes escritas
de comentérios online sobre questdes de diversidade sexual e de género? Qual é a
relacdo de tais indicios com os elementos de mediacdo descritos?” Para tanto,
aferimos os indicios de criticidade nas trés versfes dos comentarios produzidos
pelas alunas (uma producao inicial e duas refaccbes) com o uso da Ficha de
Acompanhamento de Indicios de Criticidade (FAIC) apresentada no capitulo 4 e da
analise dos elementos constitutivos do género trabalhado, com base em Messias
(2014). Além disso, tecemos também reflex8es concernentes a relacao da sequéncia
didatica implementada para o desenvolvimento critico aqui analisado. Estas analises

séo apresentadas a sequir.
5.3.1. Primeira Versao

Como disposto no modelo de sequéncia didatica de Miquelante,
Cristovado e Pontara (no prelo) que sigo nesta pesquisa, a primeira fase da SD
compreende a apresentacdo da situacdo comunicativa na qual os alunos agirdo
linguisticamente ao final da implementacdo bem como uma producao inicial.
Entendemos, portanto, que esta primeira producdo nos serve de avaliagao
diagnéstica. Isto €, neste momento € possivel vislumbrar quais conhecimentos
necessarios para a participagdo na situacdo comunicativa proposta que ja séo

dominados pelas alunas, e quais conhecimentos ainda precisam ser desenvolvidos
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(MAGALHAES; CRISTOVAO, 2018). Por esta razdo, a primeira versdo dos
comentarios foi produzida apenas com base nos conhecimentos prévios que as
participantes possuiam e/ou haviam aprendido a partir do compartiihamento do
conhecimento das colegas. Assim, ndo houve uma exploragdo dos elementos
constitutivos de um comentério, de sua infraestrutura textual interna, ou das
capacidades linguisticas, linguistico-discursivas, de acdo (BRONCKART, 2001), de
significacdo (CRISTOVAO e STUTZ, 2011) ou multissemidticas (DOLZ, 2015)
necessarias para a sua producao previamente a producao da primeira versao dos

comentarios.

Houve, ndo obstante, um mapeamento e socializacdo de
conhecimentos prévios. Isto se reflete nas producdes textuais na medida em que a
maior parte dos textos foi produzida majoritariamente em lingua materna
(comentérios das alunas A, B, C, D, E e G), mesmo que com a presenca de frases
em lingua inglesa (nos casos das alunas D e E). As alunas que optaram por
escrever os comentarios em lingua inglesa (F, | e H), o fizeram com o auxilio dos
professores (eu e a professora auxiliar), a partir de pedidos para que traduzissemos
suas opinides. O mesmo aconteceu nos casos em que a lingua inglesa aparece nos
comentarios majoritariamente em lingua materna. As primeiras versfes sao

apresentadas no quadro a seguir:

Quadro 32 — Primeira versédo dos comentarios

A: “Eu achei legal, mais o comeco foi triste, mais no final foi muito feliz. Fim”

B: “Eu gostei por que nem uma menina queria fica com ele, ai ele acho alguem que lo ama e
respeita e ele ndo ligo para preconceito e caso-se com 0 homem que ele amava e ficaro junto até a
morte e tenho certeza que no céu eles estao juntos!”

C: “Ele viveram bem feize até ficarer velinhos independente de serem homens nao ligaram para o
preconseito de todos”

D: “Very good. Uma historia muito linda. Por que isso foi um tapa na cara de quem tem
preconceito. Por que tem muitos religiosos sdo preconseito com 0os homosexuais eu sei que Deus
fez um livro aberto para todos e é isso”

E: “I think very good interessante. Porque no video nao liga de racismo”

F: “I didn't like it. Very sad, because he stood alone in the party”

G: “Achei muinto interessante. Principalmente a parte que eles se casaram e enfrentaram o
preconceito”
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H: “Very Beautiful. They were happy, idependent of other people opinion”.

I: “For my is about o racism that his parents don’t accept him”

Fonte: textos produzidos por alunas participantes.

E frutifero notar que as alunas A e E, que produziram enunciados
com forca reiterativa do enunciado heterosexual (BUTLER, 2016) na primeira aula
(isto é, na aula em que escreveram seus textos), ndo produzem enunciados
reiterativos em seus comentarios — mesmo que O texto comentado retrate
abertamente um casal homossexual e suas dificuldades ao enfrentar o preconceito,
isto €, o conteudo tematico mobilizado pelo texto comentado favoreca o
posicionamento dos comentadores acerca da questdo da homossexualidade
(CHAPARRO, 1998).

O comentario da aluna A apenas caracteriza a narrativa do video
como triste no comeco (isto €, quando a personagem enfrenta estruturas de
preconceito) e feliz no final (quando o casal de homossexuais se casa para passar
toda a vida juntos). O comentéario da aluna E, por sua vez, endereca a questdo do
preconceito — ndo obstante, caracteriza-o enquanto racismo, e ndo engquanto
homofobia. Da mesma forma, a aluna | também representa os casos de preconceito
retratados no video como racismo. Isto pode acontecer pela falta de um vocabulario
apropriado para tratar dos preconceitos presentes no video, ou pela transferéncia
das estruturas de preconceito representadas as estruturas de preconceito que elas
préprias enfrentam em suas vidas. Todavia, mesmo diante dessa confusdo
terminolégica, podemos notar que a tematizacdo destes discursos no material
didatico (assim como nas interacfes em sala de aula) pode contribuir para a reflexéo
das alunas acerca de algum tipo de opressdo sofrido — ainda que ndo seja
necessariamente o preconceito retratado no material, pode levar a uma reflexao
posterior sobre os preconceitos que elas proprias sofrem e, portanto, problematiza-
los (PENNYCOOK, 2001, TiLIO, 2017) e desestabilizar a naturalizagdo de tais
discursos na perpetuacao do status quo (FERREIRA, 2014). Este tipo de correlagéo
também é préprio do género escolhido, uma vez que 0os comentarios permitem que
0s actantes correlacionem os conhecimentos mobilizados no texto comentado (neste

caso, a questdo do preconceito de natureza homofébica), aos conhecimentos que
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circulam no contexto sécio-histérico-cultural no qual estdo inseridos (para estas

alunas, por exemplo, a questdes do preconceito de natureza racista) (SILVA, 2014).

A aluna D, que durante a aula que antecedeu a producdo do
primeiro comentario j& havia mobilizado a voz social da igreja para produzir um
enunciado de forca subversiva do imperativo heterossexual (BUTLER, 2016),
também o faz ao produzir seu comentario, com o uso do mesmo argumento (Deus
fez o [livre arbitrio] para todos). No comentério feito pela aluna I, é possivel notar
uma representagdo de preconceito advinda da esfera familiar, enquanto no
comentario da aluna D, o preconceito é representado enquanto advindo da esfera
religiosa. Para as alunas C e H, no entanto, o preconceito parece advir da sociedade
em geral. E muito comum nos comentarios a presenca de uma valoriza¢do de uma
atividade que eles caracterizam como “ndo ligar para o preconceito”, isto é, ndo se
importar com as estruturas de opressao retratadas e seguir em frente apesar delas.
Nos comentarios das alunas G e D, todavia, 0 preconceito € representado enquanto
algo que pode ser ativamente “enfrentado”. E interessante notar que no comentario
da aluna D a posicao de enfrentamento do preconceito é metaforizada por uma
expressdo de violéncia fisica (ser um tapa na cara), e que esta metafora é
direcionada para o discurso religioso, de onde advém o preconceito, segundo a
aluna. Assim, é possivel notar que o discurso das alunas € imbuido de vozes sociais,
0 que é caracteristico do género comentario. Além disso, essas vozes sociais sdo
tanto advindas do texto comentado (como a voz social da religido, por exemplo),
guanto do contexto no qual as alunas estao inseridas.

Nenhum dos comentarios apresenta enunciados de forca reiterativa
do imperativo heterossexual (BUTLER, 2016), ainda que alguns dos alunos
produzam tais enunciados de maneira espontanea durante as interacdes de sala de
aula. Isto pode se dar pelo fato de a producédo dos comentarios ser uma pratica
autorregulada, com vistas a socializacdo (isto €, postagem na rede social), enquanto
as interacoes de sala de aula sdo espontaneas. Desta maneira, a producdo de
comentarios pode levar os alunos a autorreflexdo, um dos principios da postura

sociointeracional critica de bases queer, conforme proposta por Tilio (2017).
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No que tange a infraestrutura interna dos textos pertencentes ao

género comentario, pode-se notar que nenhuma das alunas domina ou utiliza a
sequéncia argumentativa para organizar seu texto, isto €, 0s textos ndo sao
COMpOStos por premissa, argumentos, contra-argumentos e conclusdo. Ainda assim,
podemos notar a presenca de modalizadores epistémicos subjetivos em alguns dos
comentarios, um dos elementos constitutivos do género (MESSIAS, 2014), mesmo
gue em lingua portuguesa (no caso do comentario produzido pelas alunas A e G, por
exemplo). No comentério produzido pela aluna E ha o uso de um modalizador
epistémico subjetivo em lingua inglesa (I think), ainda que o restante do comentario

esteja em lingua materna.

Além disso, é pungente aos comentarios produzidos pelos alunos a
presenca do didlogo com as vozes sociais — outro elemento constitutivo do género
comentario (SANTOS, 2013). Nao obstante, este dialogo é feito em lingua materna
em um primeiro momento, 0 que, mais uma vez, aponta para a falta de instrumental
linguistico para a expressdo plena dos comentarios das alunas. Isso pode vir a
apontar que elas estédo inseridas em um contexto social no qual discursos sobre a
diversidade sexual e de género circulam e, portanto, ja tém conhecimentos a esse
respeito, advindos de diferentes esferas sociais. No momento da producdo dos
comentarios, portanto, podem revisitar tais discursos, com eles dialogar, e emitir
criticamente seu posicionamento a respeito deles — refuta-los ou corrobora-los.
Finalmente, é possivel notar que a maior parte dos actantes implica-se no texto
através do uso de pronomes pessoais ou da conjugacdo de verbos na primeira

pessoa do singular, todavia fazendo-o em lingua materna.

Nesta avaliacdo diagnostica, portanto, pudemos notar que as alunas:
a) ndo dominam a sequéncia argumentativa; b) reconhecem o género comentario
enquanto manifestador de opinido, portanto utilizam modalizacdes epistémicas
subjetivas e implicam-se no texto; c) tém acesso a diferentes vozes sociais no que
tange a temética da diversidade sexual e de género; d) ndo possuem instrumental
linguistico suficiente para mobilizar os conhecimentos que ja possuem acerca do
género ou do tema na lingua inglesa. Estas observacfes nos orientaram na
producdo dos modulos da sequéncia didéatica utilizada no percurso de escrita e

reescrita dos textos, que sera explorado a seguir. Salientamos, mais uma vez, que a
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elaboracdo da SD ao longo do processo de aprendizagem (e ndo a priori) € uma das
caracteristicas da escola brasileira do ISD (MAGALHAES; CRISTOVAO, 2018) e é
uma caracteristica pungente ao material aqui desenvolvido. A andlise e reflexdo
acerca das producdes textuais feitas ao longo do percurso de implementacao da SD
nos ajudaram na prépria elaboracdo da SD, na medida em que nos informavam
acerca das lacunas nos conhecimentos que as alunas possuiam, com vistas a

participacdo na situacdo comunicativa proposta.

As primeiras vers6es do comentario foram avaliadas quanto a
criticidade com a utilizagdo da Ficha de Acompanhamento de Indicios de Criticidade
(FAIC) previamente descrita. Os critérios foram aferidos conforme descritos na
secdo de metodologia deste trabalho. A seguir, apresentamos uma visdo geral dos
indicios de criticidade aferidos na producao inicial — organizados primeiro a partir dos
critérios e em seguida a partir das alunas participantes:

Gréfico 1 — Indicios de Criticidade Presentes na primeira versao do

comentario (organizados por critérios)

15
10
5 i
0 i
W Instdncias de Agentividade B Coordenadas do Mundo Ordinario
OApreciacdo B Vozes Sociais
E Elementos Multissemidticos O Coordenadas do Texto Comentado

Fonte: o préprio autor

Os critérios dispostos no grafico 1 poderiam variar entre zero (0) —
se nenhum dos alunos apresentasse este indicio de criticidade em seu texto, parcial

ou integralmente — a dezoito (18) — se todos os alunos apresentassem o indicio de
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criticidade em questéo integralmente em seus textos. O critério mais presente € o de
Instancias de Agentividade, com o valor de 11 (o que corresponde a trés indicios
parciais e quatro indicios integrais); seguido do critério de Apreciacdo, com o valor
de 9 (o que corresponde a cinco indicios parciais e dois indicios integrais); seguido
pelo critério de Vozes Sociais, com o valor de 8 (seis indicios parciais e um indicio
integral), entdo o de Elementos Multissemidticos (com a presenca de um indicio
parcial), e finalmente seguidos pelos critérios de Coordenadas do Mundo Ordinario e

Coordenadas do Texto Comentado (com nenhum dos indicios presentes).

Pode-se notar np grafico 1 que dois dos critérios para a afericdo dos
indicios de criticidade estdo completamente ausentes na primeira versdo dos
comentarios (Coordenadas do Mundo Ordinario e Coordenadas do Texto
Comentado). Apesar de as alunas mobilizarem diferentes vozes sociais presentes no
contexto social no qual estdo inseridas ao produzirem seus comentérios, e até
mesmo estabelecerem relacdes entre o conteudo temético mobilizado no texto
comentado e seu préprio repertorio de conhecimento de mundo, esta mobilizacdo
ndo se traduz nos textos produzidos e, portanto, ndo é acessivel aos leitores de
seus comentarios. Ao participarem na cadeia de comunicacao discursiva (SANTOS,
2013), portanto, ndo deixam claro o papel social que ocupam ou o lugar social de
onde falam, tampouco demonstram reconhecer o papel ou o lugar social dos autores

do texto comentado.

Por outro lado, o critério mais encontrado € do Instancias de
Agentividade, o que demonstra que as alunas se implicam no texto — isto €, ndo
comentam de maneira impessoal, mas sim posicionando-se e demonstrando seu
ponto de vista — 0 que corrobora para o argumento de que as alunas compreendem
a funcdo comunicativa do género em questdo. Este argumento € ainda reforcado
pela presenca dos critérios “Apreciacdo” e “Vozes Sociais” na primeira versao dos
comentarios, assim como demonstram uma compreensdo acerca da natureza
dialégica do género, haja vista que mobilizam diversas vozes sociais ao produzi-lo.

N&o obstante, as alunas também demonstram ndo possuirem instrumental
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linguistico suficiente para fazé-lo na lingua-alvo, o que justifica os numeros

apresentados pelo grafico 1%°.

Apresentamos na figura a seguir os mesmos indicios de criticidade
conforme aferidos na producgéo inicial, desta vez organizados a partir dos textos

produzidos pelas alunas (e ndo a partir dos critérios, como na figura anterior).

Gréfico 2 — Indicios de Criticidade Presentes na primeira versao do

comentario (organizados por alunas)

ALUNAS
BEARNEBECOCNDOEOFOGEHWMI

Fonte: o proprio autor

Os valores mostrados na figura acima poderiam variar entre zero (0)
— caso a aluna nao apresentasse nenhum dos indicios de criticidade em seu texto —
e doze (12) — caso a aluna apresentasse todos os seis indicios de criticidade
presentes em seu texto de maneira integral. Assim, temos as alunas B, E, F e G com
o valor de 4 na avaliacdo dos indicios de criticidade; as alunas A, D, H e | com o
valor de 3; e a aluna C com o valor de 1. E interessante notar que todas as alunas
apresentaram pelo menos um dos indicios de criticidade em seu texto logo na

primeira versdo, mesmo que de maneira parcial. Ainda assim, os textos apresentam

39 Relembramos o leitor que, como explicado no capitulo 4 deste trabalho, um dos critérios para a classificagdo
de um indicio de criticidade como integral é a utilizacdo da lingua-alvo, assim como a presenga problemas
concernentes as estruturas linguistico-discursivas que pudessem comprometer a sua compreensdo — ao passo
gue os indicios encontrados na lingua-alvo e sem problemas linguisticos que dificultassem a sua compreensao
foram considerados integrais. Portanto, devido ao instrumental linguistico deficitario apresentado pelas alunas,
grande parte dos indicios encontrados foram parciais.
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poucos indicios de criticidade de modo geral — o que € compreensivel, uma vez que

se trata da primeira producéo, anterior a nossa intervencao.

A seguir, apresentamos o desenvolvimento desta situacdo apoés a
implementagc&o dos mddulos 2 e 3 da sequéncia didatica desenvolvida, no momento

de primeira refac¢cdo dos comentarios.
5.3.2 Segunda Verséao

O primeiro momento de reescrita dos comentarios se deu apés a
implementacdo dos modulos 2 e 3 da SD, que contaram com: uma exploracdo das
capacidades de significacdo e acdo através de andlise do contexto de producéo e da
biografia dos autores do texto comentado; uma reflexdo acerca da relagdo entre os
conhecimentos mobilizados no texto comentado e o contexto sécio-historico-cultural
no qual as alunas se inserem; uma exploracdo do vocabulario, da infraestrutura
textual interna e das vozes sociais presentes no texto comentado; uma reflexao
acerca do atividade comunicativa de comentar; uma exploracdo da infraestrutura
textual interna do género “comentario” (elementos constitutivos do género,
sequéncia argumentativa e estruturas de modalizacdo epistémica subjetiva). Estes
conhecimentos tematizados pelos dois moédulos da sequéncia didatica estdo

refletidos na refacccédo dos comentéarios apresentados no quadro a seguir:

Quadro 33 — Segunda versdo dos comentarios

A: 40

B: -

C: “I thing it is interesting”

D: | think it is good because he overcame the prejudice. | think it is sad that some people don'’t
like this video because they are homosexual. It's prejudice.

E: “l think it is wrong because people judge others. | think nobody has to say anything, because
if it was two women together, people would like it. Some people may say: this guy has no
shame, so many women in the world, and he wants a man. | think it is non-sense, because

40 As alunas A, B e F ndo produziram a primeira vers3o do comentério porque n3o estavam presentes durante a
implementacdo desta aula — o que revela uma das caracteristicas deste contexto de ensino ndo-formal e de
vulnerabilidade social, que é a alta rotatividade de alunos e a frequente ocorréncia de faltas, por motivos
externos a situagdo de ensino, mas intimamente ligados ao contexto sécio-histérico-cultural no qual as alunas
estdo inseridas.
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women can, but man cannot.

Fi -

G: “I think it is good. Because in the video showed the equality. Other people’s have
preconceito, ja eu nao ligo, so respeito.”

H: It felt close to my heart, the video is very beautiful. Though there are still other people who
use Christianity and the bible as shield to justify hate. We are all equal and we have to respect
other people’s opinion. Despite the critics, they were happy

I: “For me it is about homophobia, that his parents don’ts accept him. Awesome. Is me feed my
heart. Vo la sabe”

Fonte: textos produzidos por alunas participantes.

E interessante notar que a ocorréncia de lingua materna na
producdo dos comentarios diminuiu significativamente nesta segunda versdo. As
refaccbes estdo majoritariamente na lingua-alvo, ainda que com presenca da
influéncia da lingua materna (no caso das alunas G e I). Com excecéo da aluna I,
todas as participantes optaram por desconsiderar suas primeiras producdes no

momento de refaccéo, isto é, ndo preservar elementos de seus textos anteriores.

A aluna |, entretanto, resolve manter elementos de sua producéo
inicial, mas parece reconhecer que o tipo de preconceito retratado na cancao-rap
sendo comentada é homofobia, e ndo racismo (como havia suposto anteriormente),
por isso faz essa modificacdo em seu texto. Tal compreensao pode ser explicada
pela exploracdo do contexto de circulacdo da can¢do em questédo (e seu impacto na
comunidade, uma vez que a cancéo foi considerada o hino da campanha pela
legalizacdo do casamento entre pessoas do mesmo sexo em Washington) realizada
no modulo 2 (atividades 2.5 e 2.6 na SD), bem como pela propria compreensao da
letra e do video da cancéo, a partir das atividades presentes no médulo 3 (atividades
3.1 e 3.2 na SD). Ademais, é possivel notar que a aluna ainda optou por incluir uma
apreciacdo em seu comentario nesta versdo, com o uso do adjetivo (“awesome”), e
da tentativa do uso de uma estrutura presente em um dos comentarios analisados
(“It felt close to my heart”, na atividade 3.3 da SD). Registra-se também uma
dificuldade por parte da aluna | em seguir a sequéncia argumentativa, especialmente

bY

no que tange a producdo de um contra-argumento (fase da sequéncia que se
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seguiria no comentario quando a aluna resolve registrar sua frustracdo em lingua
materna no seu proprio texto: “vo la sabe” [sic]). Este comentario serviu de base para
qgue incluissemos atividades relacionadas a producdo de contra-argumentos nos

maodulos seguintes da sequéncia didatica.

A aluna C, por sua vez, parece reduzir seu comentario nesta
segunda refaccdo de modo a escrevé-lo em lingua inglesa, o que nao foi priorizado
em sua producdo inicial. Todavia, a falta de instrumental linguistico ainda parece ser
um empecilho para a sua plena expressdo, mesmo que consiga utilizar uma
estrutura linguistica trabalhada durante as aulas para registrar seu interesse pelo
texto comentado. J& a aluna D parece buscar elencar um ponto positivo e um ponto
negativo do video em seu comentario em lingua inglesa (de que a cancéao retrata um
caso de preconceito, todavia com a sua subsequente superacao), em uma tentativa
de criar argumentos e contra-argumentos, bem como com a tentativa de estalecer
uma conclusdo para o comentario (de a situacao pela qual o personagem da cancgao

passou se trata de preconceito).

A Aluna E levanta um ponto interessante em seu comentario na
medida em que aponta para a diferenca de percepcéo social da homossexualidade
de homens e de mulheres, mobilizando a voz social do outro para estabelecer seu
argumento, posicionando-o na cadeia da comunicacao discursiva através de um
discurso bivocal (SANTOS, 2013). O mesmo acontece no comentario produzido pela
aluna H, que faz uso da voz social da religido para estabelecer seu contra-
argumento. As estruturas utilizadas para tanto foram retiradas de um dos
comentarios analisados na atividade 3.3 da SD (ainda que, portanto, ndo sejam as
palavras da propria aluna, h4 um grau de autoria na escolha de tais estruturas para
representar seu ponto de vista). No caso da aluna E, as estruturas foram criadas
para expressar um determinado posicionamento a partir do suporte oferecido por
mim e pela professora auxiliar presente em sala de aula, uma vez que as estruturas
presentes na SD ndo eram suficientes para que a aluna expressasse seu ponto de
vista. Assim como na primeira versdo dos comentarios, nenhum dos textos
apresentou enunciados reiterativos do imperativo heterossexual (BUTLER, 2016)
ainda que em alguns casos esses enunciados fossem produzidos oralmente durante

as interagbes com os colegas.
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E possivel notar também que grande parte das alunas (C, D, E e G)
utilizam as estruturas de modalizacao epistémica subjetiva em seus textos, uma vez
que este é um dos elementos constitutivos do género (MESSIAS, 2014). Esta
utilizacdo deve-se a atividade 3.4, que explorou maneiras de expressar diferentes
tipos de opinido com o uso de uma estrutura de modalizac&o epistémica subjetiva. A

figura a seguir mostra esta atividade:

Figura 10 — Atividade 3.4
4- Use os simbolos abaixo para marcar a fun-;:ﬁo das expressi:‘les que se
seguem.
STATING A POSITIVE OPINION — .
STATING A NEGATIVE OPINION —
STATING A NEUTRAL OPINION — ﬁ

-IT FELT CLOSETO

MY HEART - 1 THINK IT 13 BAD -1 THINK IT IS SAD
-IT FELT -1 THINK IT IS -1TKNOW._ .
COMFORTING INTERESTING
- WHAT | HAVE A
-IT FELT -1 THINK IT IS PROBLEMWITH IS__.
INDIFFERENT BORING
-1 THINK IT IS HAPPY -1 DON'T LIKE THAT...

- I THINK IT 1S GOOD

Fonte: o proprio autor.

No que tange a utlizacdo da sequéncia argumentativa para
organizar os comentarios, notou-se também progresso nesta primeira refaccao.
Todos os comentarios apresentam uma premissa em lingua. Os comentarios das
alunas D, E, G, H e | também possuem um argumento em lingua inglesa que
embasa sua premissa — este que nao estava presente na primeira versao de seus
comentarios. As alunas D, E e H ainda apresentam contra-argumentos e conclusdes
em lingua inglesa em seus comentarios. A utilizacdo da sequéncia argumentativa
para organizar 0os comentarios pode ter acontecido devido a sua exploracao
anteriormente a atividade 3.4 da SD, através da metafora do hambdarguer,

representada na figura a seqguir:
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Figura 11 — Metafora do Hamburguer

A GOOD COMMENT IS JUST LIKE A
HAMBURGUER...

YOUR POINT OF VIEW

Fonte: o proprio autor.

O quadro a seguir ilustra a presenca das fases da sequéncia
argumentativa na segunda versdo dos comentarios, conforme anteriormente
descrita. Para melhor visualizagdo, as fases foram codificadas em cores, que foram
marcadas nos comentarios: as premissas estdo marcadas de verde; os argumentos,
de azul; os contra-argumentos, de amarelo; as conclusdes, de vermelho; e os

trechos que ndo se encaixam na sequéncia argumentativa foram mantidos na cor

preta.
Quadro 34 — Sequéncia Argumentativa na segunda versao dos comentarios
LEGENDA: = premissa - m argumento - m contra-argumento - m conclusao
m N30 se encaixa na sequéncia argumentativa
A: -
B: -

C: “l thing it is interesting”

D: | think it is good because he overcame the prejudice. | think it is sad that some people don’t
like this video because they are homosexual. It's prejudice.

E: “l think it is wrong because people judge others. | think nobody has to say anything, because
if it was two women together, people would like it. Some people may say: this guy has no
shame, so many women in the world, and he wants a man. | think it is non-sense, because
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women can, but man cannot.

Fi -

G: “I think it is good. Because in the video showed the equality. Other people’s have
preconceito, ja eu nao ligo, s respeito.”

H: It felt close to my heart, the video is very beautiful. Though there are still other people who
use Christianity and the bible as shield to justify hate. We are all equal and we have to respect
other people’s opinion. Despite the critics, they were happy

I: “For me it is about homophobia, that his parents don’ts accept him. Awesome. Is me feed my
heart. Vo la sabe”

Fonte: o proprio autor

Nota-se que, apesar de mais fases da sequéncia argumentativa
estarem presentes na segunda versao dos comentarios, algumas das producdes sédo
compostas apenas por premissas (nos casos das alunas C e l). Asalunas D, E, G e
H, por sua vez, apresentam todas as fases da sequéncia argumentativa em seus
comentarios — 0 que pode representar uma compreensao por parte delas a respeito

deste elemento constitutivo do género sendo produzido.

Assim como a primeira versdo, a segunda versdo dos comentéarios
também foi avaliada em relacdo a presenca dos elementos de criticidade conforme
estabelecidos na FAIC. A seguir, apresentamos uma visdo geral dos indicios de

criticidade que puderam ser aferidos ap0s a reescrita dos comentarios:
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Grafico 3 — Indicios de Criticidade presentes na segunda versao dos

comentarios (organizados por critérios)

12
10 -
S -
6 -
4
2 -
0 -
B Instincias de Agentividade @ Coordenadas do Mundo Ordinario
OApreciacao M Vozes Sociais
O Elementos Multissemidticos @ Coordenadas do Texto Comentado

Fonte: o préprio autor

Os critérios dispostos no grafico 3 poderiam variar entre zero (0) —
se nenhum dos alunos apresentasse este indicio de criticidade em seu texto, parcial
ou integralmente — a doze (12) — se todos os seis alunos que reescreveram seus
comentarios apresentassem o indicio de criticidade em questdo integralmente em
seus textos. Assim como na primeira versdao dos comentarios, o critério mais
presente nos textos € o de Instancias de Agentividade — de fato, nesta refaccao
todos os alunos apresentaram este critério em sua totalidade, uma vez que se
implicaram no texto utilizando a lingua inglesa, a partir das estruturas linguistico-
discursivas exploradas durante a implementagdo da sequéncia didatica (como, por
exemplo, na atividade 3.4, apresentada na figura 10). O segundo dos critérios mais
presente continuou sendo o de Apreciacao, com o valor de 10 (o que corresponde a
cinco indicios integrais); seguido pelo critério de Vozes Sociais, com o valor de 9
(correspondendo a quatro indicios integrais e um indicio parcial); entdo o critério de
Coordenadas do Texto Comentado, com o valor de 2 (um indicio integral); seguido

pelo critério de Elementos Multissemioticos, com o valor de 1 (um indicio parcial). O
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critério correspondente as Coordenadas do Mundo Ordinario continuou néo

apresentando nenhum dos indicios de criticidade da FAIC.

Ao comparar os indicios de criticidade presentes nas primeira e
segunda versdes dos comentarios, pode-se notar um aumento consideravel. O
critério de Instancia de Agentividade, por exemplo, é encontrado em sua totalidade.
Isto pode ser explicado pela apresentacédo das estruturas de modalizacdo epistémica
subjetiva durante a implementacdo da SD, uma vez que permite que o0s actantes
impliqguem-se no texto na lingua-alvo (haja vista que muitas das alunas ja se
implicavam na primeira versdo de seus textos, todavia usando a lingua materna ao
fazé-lo). De fato, o nimero de indicios integrais aumentou consideravelmente em
comparacao a primeira versdo dos comentarios, enquanto o numero de indicios
parciais aferidos diminuiu (na primeira versdo dos comentarios, encontramos quinze
indicios parciais e sete indicios integrais, enquanto nesta primeira refaccéo

encontramos dois indicios parciais e dezesseis indicios integrais).

Além disso, o critério referente as coordenadas do texto comentado
— que estava completamente ausente nas primeiras versées dos comentarios —
aparece integralmente em um dos comentarios (no comentario da Aluna H, ao
reconhecer que a cancdo sendo comentada recebeu criticas em seu contexto de
circulacao), o que demonstra por parte da aluna em questdo um conhecimento a
respeito das capacidades de acdo e significacdo que envolvem a atividade
comunicativa desempenhada pela cancdo sendo comentada. Nao obstante, parece
ainda faltar nesta versdo dos textos uma consciéncia acerca do papel social que se
ocupa enguanto autoras de comentarios — uma vez que nao pudemos aferir nenhum

indicio de criticidade referente as coordenadas do mundo ordinéario.

De modo a vislumbrar o desenvolvimento critico das alunas
individualmente, apresentamos a seguir estes mesmos indicios de criticidade,

todavia organizados a partir das alunas:
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Grafico 4 — Indicios de Criticidade Presentes na segunda versdo do

comentario (organizados por alunas)

ALUNAS
ECED OE NG OH O

Fonte: o proprio autor

Os valores apresentados na figura acima poderiam variar entre zero
(0) — caso a aluna ndo apresentasse nenhum dos indicios de criticidade em seu
texto — e doze (12) — caso a aluna apresentasse todos os seis indicios de criticidade
presentes em seu texto de maneira integral. Assim, as alunas C e E apresentam o
valor de 4 na avaliacdo dos indicios de criticidade; as alunas D, G e | apresentam o
valor de 6 nesta avaliacéo; enquanto a aluna H apresenta o valor de 8 na avaliagéo
dos indicios de criticidade!. E possivel, portanto, notar um aumento significativo no
valor dos indicios de criticidade, em comparacéo a primeira versao dos comentarios.
A ocorréncia mais comum é a de indicios que eram parciais na primeira versao,

tornaram-se integrais nesta refaccao.

Houve, contudo, duas ocorréncias de indicios parciais presentes na
primeira versdo dos textos que deixaram de estar presentes (parcial ou
integralmente) apos a refaccdo: o comentario da aluna C apresentava um indicio
parcial referente ao critério de Vozes Sociais na primeira versdo — que nao esteve
presente nesta segunda versao; enquanto o comentario da aluna E apresentava um
indicio parcial referente ao critério relacionado a Apreciacdo, que também deixou de
estar presente na segunda versdo do texto. Isto pode dever-se ao fato da barreira

linguistica, novamente. Pela falta de instrumental linguistico — isto €, por ndo saber

4 As alunas A, B e F n3o foram incluidas nesta figura por n3o terem produzido a segunda versdo dos
comentarios.
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incluir tais elementos na lingua-alvo — as alunas optam por deixar de incluir tais

elementos em seus comentarios.

Todavia, de modo geral, pode-se dizer que todos os comentarios
apresentaram um aumento no que tange a avaliacao dos indicios de criticidade ap6s
a participacdo das alunas nos médulos 2 e 3 da sequéncia didatica proposta. Com
base nas dificuldades e necessidades que pudemos acessar através da andlise das
producdes textuais, desenvolvemos os modulos seguintes da SD, que culminou em

mais um momento de reescrita, esta que sera descrita e analisada a seguir.
5.3.3 Terceira Versao

A segunda e ultima refac¢cdo dos comentarios proposta na SD se
deu apos a implementacdo dos médulos 4 e 5 da sequéncia didatica, que contaram
com: uma analise de textos pertencentes ao género “comentarioc” e uma
subsequente reflexdo acerca da materializacdo da sequéncia argumentativa nestes
textos; uma construgdo de argumentos e contra-argumentos com base em
vocabulario relacionado a sentimentos (de modo que as alunas pudessem se
posicionar acerca da maneira que a cancao fazia que eles se sentissem e refletir
sobre os motivos que as levavam a sentir-se de tal maneira); um momento de peer
review (isto €, uma leitura e avaliacdo dos textos das colegas); uma analise dos
elementos multissemibticos da cancdo e de estruturas linguistico-discursivas
necessarias para comenta-los; uma revisdo dos conhecimentos mobilizados nos
moddulos anteriores; um momento de autoavaliacdo dos textos produzidos pelas
alunas, com o uso da Ficha de Autoavaliacdo de Indicios de Criticidade descrita na
secdo de metodologia deste trabalho; e finalmente um segundo momento de
reescrita dos comentarios. Estes conhecimentos tematizados pelos dois mddulos
fiansi da sequéncia didatica estdo refletidos na refacccdo dos comentarios

apresentados no quadro a seguir:

Quadro 35 — Terceira versao dos comentarios

A: | think it is good, but the start was happy, but in the end war very sad, church criticize homeo
sexual, but | don’t have an opinion. We are in Mirim Guard in the English class, and we watched
this video”
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B: ---#2

C: “l think it is interesting. When | heard the song, | felt relaxado, society has a lot of prejudice, but
| don’t, the lyrics make me feel relaxed, when Macklemore wrote theis song, he must have felt a
lot of prejudice”

D: I think it is good because he overcame the prejudice. | think it is sad that some people don't like
this video because they are homosexual. It’s prejudice. In the end, | felt sad. The lyrics make me
feel emotional. Mackle was feeling happy because he wear putting himself in some body else
shoes.”

E: “l think it is wrong because people judge others. | think nobody has to say anything, because if
it was two women together, people would like it. Some people may say: this guy has no shame, so
many women in the world, and he wants a man. | think it is non-sense, because women can, but
man cannot. Even though Mocklemore is not telling his own story, the song is good.”

F: -
G: “I think it is good. Because in the video showed the equality. Other people have prejudice
bready | no care, | just respect. When | watched the video, | felt happy. The lyrics make me feel
emotional. | think the rapper was feeling thankful because he had the opportunity to show them
reality”

H: “It felt close to my heart, the video is very beautiful. Though there are still other people who use
Christianity and the bible as shield to justify hate. We are all equal and we have to respect other
people’s opinion. Despite the critics, they were happy when the video showed they getting
married”

I: “For me it is about homophobia that his parents don’ts acept him. Awesome. Is me feed my
heart. | think the rapper was suffering when he wrote this song. Religion usually despises
homosexuality, but | then it is normal. The video makes me feel emotional.”

Fonte: textos produzidos por alunas participantes.

E interessante notar que a aluna A, apesar de ter produzido seu
comentario no segundo momento de reescrita, ndo havia participado do primeiro
momento de reescrita dos comentarios. Portanto, apesar de termos optado por
disp6-lo a analisa-lo neste quadro, o comentario da aluna A na realidade trata-se da
segunda versao de seu texto, enquanto todos 0s outros comentarios sao a terceira
versdo dos textos. Ainda assim, a aluna A conseguiu produzir um comentario
completamente na lingua-alvo (tendo em vista que a primeira versdo de seu
comentario havia sido feita completamente em lingua materna). Nao obstante, esta
aluna também escolheu néo se posicionar a respeito da questdo tematizada pela
cancao (“/ don’t have na opinion”), mesmo que mobilize a voz social da religido em
seu comentario. Além disso, o comentario da aluna A é o Unico que apresenta,

dentre todas as versdes de todos os textos produzidos, o indicio de criticidade

42 As alunas B e F ndo produziram a terceira versdo do comentario porque n3o estavam presentes nesta aula.
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correspondente as coordenadas do mundo ordinario*?, isto é, ao explicitar em seu
comentario que faz parte de um grupo (o que pode ser notado pela op¢ao de utilizar
a primeira pessoa do plural, “‘we”), que € uma aluna da Associacdo Guarda Mirim e
que esta na aula de inglés, deixa claro o papel social que ocupa durante o ato de
comentar — ainda que tenha optado por eximir-se da discussao acerca do tema

abordado na cancdo comentada.

As mudancas perceptiveis neste segundo momento de reescrita dos
comentarios, todavia, s&o menores se comparadas as mudangas realizadas no
primeiro momento, haja vista que nenhuma das alunas optou por desconsiderar 0s
textos produzidos anteriormente (0 que, como supramencionado, foi comum na
segunda versdo dos comentarios). Ao invés disso, as alunas optaram por fazer
ajustes de problemas gramaticais (como por exemplo a aluna C, que substituiu a
palavra “thing” por “think” em seu comentario) ou entdo adicionar elementos a seus
textos, a partir do feedback proporcionado por mim, pelos colegas (no momento de
peer review) e ap6s o momento de autoavaliagdo (com uso da Ficha de
Autoavaliacdo de Indicios de Criticidade). Algumas alunas incluiram em seus
comentarios uma reflexdo concernente as coordenadas do texto comentado, na
medida em que criaram hipéteses a respeito das motivacdes e sentimentos dos
autores da cancao-rap (aluna D: “Mackle was feeling happy because he wear][sic]
putting himself in some body else shoes”, aluna G: ‘I think the rapper was feeling
thankful because he had the opportunity to show them reality” e aluna I: “I think the
rapper was suffering when he wrote this song”), da recepcdo da obra pelo publico
(aluna C: ‘when Macklemore wrote theis[sic] song, he must have felt a lot of
prejudice”) ou mesmo a respeito da implicagédo do actante no texto (aluna E: “Even
though Mocklemore is not telling his own story, the song is good”). Houve também a
inclusdo de frases a respeito dos sentimentos que diferentes elementos
multissemidticos despertavam nas alunas, como a prépria materialidade sonorona
da cancdo (aluna C: “When | heard the song, | felt relaxado[sic]), o video-clipe (aluna
G: “When | watched the video, | felt happy” e aluna I: “The video makes me feel
emotional”’) ou mesmo a letra da cancgéao (aluna C: “the lyrics make me feel relaxed”,

aluna D: “The lyrics make me feel emotional.” e aluna G: “The lyrics make me feel

43 As implicacdes disto serdo discutidas a seguir, quando apresentaremos a avaliacdo relacionada aos indicios
de criticidade.
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emotional”). A opgado por incluir tais elementos podem estar relacionadas as
atividades 4.2.2, 4.2.3 e 5.1 da SD, que tematizavam o vocabulario relativo a
sentimentos e elementos multissemioticos. As figuras a seguir ilustram estas

atividades.
Figura 12 — Atividades 4.2.2 e 4.2.3

b) Como vocé acha que as pessoas nas imagens abaixo estio se
sentindo? Encontre palavras ou expressdées nos comentarios para
descrever estes sentimentos.

c) Agora reflita: por quais motivos as pessoas podem se sentir como nas
imagens acima? Escolha dois dos sentimentos e faca uma lista de
possiveis motivos para que as pessoas se sintam dessa forma. Vocé
também pode utilizar a lista de feelings da pagina a seguir.

FEELING 1: FEELING 2:

Fonte: o proprio autor

Figura 14 — Atividade 5.1

1) Assista ao video-clipe de “Same Love” mais uma vez, e complete as
seguintes frases com a sua opinido a respeito dos elementos ndo-verbais
da masica.

a) | think the RHYTHM is

b) I think the BEAT is

c) The MELODY makes me feel

d) The LYRICS make me feel

| THINK IT IS GOOD THINK IT IS HAPF 1 S R
= NTE] <
& <
I THINK IT IS SAD | THINKIT IS '
| THINK IT IS BAD L bioreciadiiall”
% P
i HAPPY SaD ENOITEN UPSET OPTINISTIC :
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Fonte: o préprio autor.

No que tange a materializacdo na sequéncia argumentativa nas
producdes textuais, a maioria dos comentarios passou a ter a presenca de todas as
fases ap0Os a escrita da segunda versao dos textos — com excecado do comentério
produzido pela aluna A, que nao participou do primeiro momento de refaccdo e
reescrita. As fases da sequéncia argumentativa presentes na terceira versdo dos

comentarios podem ser vistas no quadro a seguir:

Quadro 36 — Sequéncia Argumentativa na terceira versao dos comentarios

LEGENDA: m premissa - m argumento - m contra-argumento - m conclusdo
m ndo se encaixa na sequéncia argumentativa

A: | think it is good, but the start was happy, but in the end war very sad, church criticize homeo
sexual, but | don’t have an opinion. We are in Mirim Guard in the English class, and we watched
this video”

B: -4

C: “I think it is interesting. When | heard the song, | felt relaxado, society has a lot of prejudice, but
| don't, the lyrics make me feel relaxed, when Macklemore wrote theis song, he must have felt a
lot of prejudice”

D: | think it is good because he overcame the prejudice. | think it is sad that some people don't like
this video because they are homosexual. It's prejudice. In the end, | felt sad. The lyrics make me
feel emotional. Mackle was feeling happy because he wear putting himself in some body else
shoes.”

E: “I think it is wrong because people judge others. | think nobody has to say anything, because if
it was two women together, people would like it. Some people may say: this guy has no shame, so
many women in the world, and he wants a man. | think it is non-sense, because women can, but
man cannot. Even though Mocklemore is not telling his own story, the song is good.”

F:---

G: “l think it is good. Because in the video showed the equality. Other people have prejudice
bready | no care, | just respect. When | watched the video, | felt happy. The lyrics make me feel
emotional. | think the rapper was feeling thankful because he had the opportunity to show them
reality”

H: “It felt close to my heart, the video is very beautiful. Though there are still other people who use
Christianity and the bible as shield to justify hate. We are all equal and we have to respect other
people’s opinion. Despite the critics, they were happy when the video showed they getting
married”

I: “For me it is about homophobia that his parents don’ts acept him. Awesome. Is me feed my
heart. | think the rapper was suffering when he wrote this song. Religion usually despises
homosexuality, but | then it is normal. The video makes me feel emotional.”

44 As alunas B e F ndo produziram a terceira versdo do comentério porque n3o estavam presentes nesta aula.
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Fonte: o proprio autor.

As alunas que apresentavam apenas uma das fases da sequéncia
argumentativa na segunda versao de seus comentarios (C e F), adicionaram as
fases de argumentos, contra-argumentos e conclusdo em seus textos. Com isso,
todas as alunas que participaram dos dois momentos de reescrita puderam utilizar
esta sequéncia — que é um dos elementos constitutivos do género (MESSIAS, 2014)
para organizar seus textos. Em alguns casos, inclusive, ha uma pequena subversao
desta sequéncia, com a repeticdo da fase de argumento nos textos (C, G e I),
possibilidade também ja prevista por Messias (2014). A presenca da sequéncia
argumentativa nas producdes textuais pode estar relacionada a atividade 4.2 da SD
qgue, entre outras coisas, possibilitou que os alunos visualizassem a materializacao
da sequéncia argumentativa em exemplos de textos pertencentes ao género

comentario — bem como explorou a construcdo de argumentos e contra-argumentos.

Além da utilizacdo da sequéncia argumentativa, demais elementos
constitutivos do género também estdo presentes: a utilizacdo de modalizacGes
epistémicas, a implicacdo dos actantes e a presenca de diferentes vozes sociais —

majoritariamente a voz social da religido.

A versao final dos comentérios foi avaliada em relacdo a presenca
dos elementos de criticidade conforme estabelecidos na FAIC. A seguir,

apresentamos uma visao geral dos indicios de criticidade aferidos:
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Grafico 5 — Indicios de Criticidade presentes na terceira versdo dos

comentarios (organizados por critérios)
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Fonte: o préprio autor

Os critérios dispostos no grafico 5 poderiam variar entre zero (0) —
se nenhum dos alunos apresentasse este indicio de criticidade em seu texto, parcial
ou integralmente — a quatorze (14) — se todas as sete alunas que produziram a
terceira versdo do comentério apresentassem o indicio em questdo integralmente.
Pode-se notar um aumento significativo nos indicios aferidos: trés dos critérios foram
unanimes na terceira versao dos comentarios, isto é, os critérios correspondentes as
Instancias de Agentividade, Apreciacdo e Vozes Sociais apresentaram um valor de
14 na FAIC, o que corresponde a sete indicios integrais de criticidade. Mesmo na
segunda versdo dos comentarios, estes trés critérios eram também o0s mais
presentes, ainda que o critério de Instancias de Agentividade fosse o Unico unanime.
Uma vez que grande parte dos alunos ja apresentavam estes indicios de criticidade,
0S momentos avaliativos presentes na SD (de peer review e de autoavaliacdo, além
do feedback fornecido pelo professor) podem ter favorecidos a socializagcdo e
compartilhamento destes conhecimentos, que culminou em todas as alunas
apresentam estes indicios integralmente. Diante disso, salientamos a importancia da

avaliacdo continua e processual (que, como apontam Magalhdes e Cristévao, é
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também uma das caracteristicas da SDs utilizadas pela escola brasileira do ISD),
dos momentos de peer review e de autoavaliacdo para o desenvolvimento da

criticidade.

Em seguida temos o critério relacionado as coordenadas do texto
comentado, com o valor de 12 (o que corresponde a seis indicios integrais) — isto €,
as alunas refletiram acerca das instancias socio-culturais que levaram a producao do
texto que estdo comentando (quais foram as motivacdes do autores e as implicacdes
para o contexto de circulacdo da cancéo-rap, por exemplo). Na segunda versao dos
comentarios, este mesmo critério foi encontrado integralmente apenas em um dos
comentarios e ausente em todos os outros. Todavia, a partir da discusséo acerca da
construcdo de argumentos e contra-argumentos, da exploracdo do vocabulario
relacionado a sentimentos e da reflexdo sobre os autores do texto comentado
propiciadas pela sequéncia didatica (atividades 2.5 e 4.2 da SD), as alunas puderam
refletir criticamente sobre a relacdo entre o texto comentado e as instancias sociais

na qual esta atividade de linguagem se originou.

No que tange ao critério correspondente aos elementos
multissemiéticos, foram encontrados cinco indicios integrais na terceira versdo dos
comentarios, o que corresponde ao valor de 10 na FAIC. Na versdo anteior dos
textos, este critério possuia o valor de 1, o que correspondia a um indicio parcial.
Esta mudanca pode ter ocorrido devido a exploracdo dos elementos
multissemiéticos e do vocabulario necessario para comenta-lo no dltimo médulo da
sequéncia didatica (atividade 5.1 na SD), o que possibilitou que os alunos

refletissem a esse respeito e 0 materializassem textualmente em seus textos.

Finalmente, o critério menos encontrado nas produc¢des finais foi o
critério correspondente as coordenadas do mundo ordinario — encontramos apenas
um indicio integral de criticidade relacionado a este critério, no comentario da aluna
A. Isto pode nos revelar que as alunas talvez ndo compreendam o lugar social que
ocupam ao agir linguisticamente no ato de comentar, ou entdo que elas néao
enxerguem a importancia de sinalizar textualmente este papel social em seus
comentarios. A aluna (A) que apresenta este indicio integralmente em seu texto,

opta por ndo se posicionar a respeito da questdo da homofobia representada na
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cancdo comentada. Assim, a sinalizacdo do papel social ocupado por A (de aluna
em uma aula de inglés) pode ter sido utilizado como uma justificativa para eximir-se
da discusséo, de modo a diminuir a sua responsabilidade enquanto individuo agindo
socialmente em uma situagdo comunicativa (“ndo tenho uma opinido sobre a
homofobia porque sou uma aluna em uma aula de inglés”). Isto pode revelar uma
limitacdo de nosso estudo e uma necessidade de um trabalho subsequente maior
acerca da compreenséo do lugar social que essas alunas ocupam no mundo e das
maneiras pelas quais este lugar pode influenciar as atividades linguageiras nas

quais elas se engajam.

De modo a analisar o desenvolvimento da criticidade de modo
individual, apresentamos a seguir os indicios de criticidade aferidos na terceira

versdo dos comentarios, organizados a partir das alunas individualmente:

Gréfico 6 — Indicios de Criticidade Presentes na terceira versdo do

comentario (organizados por alunas)

ALUNAS
FABRCODNEOGOH OI

10
10
10
10
10

Fonte: o proprio autor

Os valores apresentados na figura acima poderiam variar entre zero
(0) — caso a aluna ndo apresentasse nenhum dos indicios de criticidade em seu
texto — e doze (12) — caso a aluna apresentasse todos os seis indicios de criticidade
presentes em seu texto de maneira integral. Diante disso, temos dois valores
distintos: as alunas A e C apresentaram o valor 8 na avaliacdo dos indicios de

criticidade, enquanto as alunas D, E, G, H e | apresentaram o valor de 10 (o que
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corresponde a todos os critérios de indicios de criticidade presente integralmente,

com excecdo do critério relacionado as Cordenadas do Mundo Ordinario)*°.

De modo geral, portanto, € possivel afirmar que os comentarios
produzidos pelas alunas apresentam mais indicios de criticidade conforme a Ficha
de Acompanhamento de Indicios de Criticidade (FAIC) apés participarem da
implementacédo da sequéncia didatica desenvolvida, e terem duas oportunidades de

reescrita e refaccéo de seus textos.
5.3.4. Circulagdo dos comentarios.

Compartilhando da configuracdo da SD da escola brasileira
(MAGALHAES; CRISTOVAO, 2018), compreendemos a circulacdo dos textos
produzidos durante a nossa intervencdo como uma parte integrante e essencial do
ensino. A circulacdo dos textos € o momento em que as alunas agem de fato em
uma situagcdo comunicativa auténtica, para a qual a participagcdo na Sequéncia
Didatica as preparou. No caso dos comentarios produzidos especificamente, ao
participar de uma situacdo comunicativa auténtica em lingua inglesa, as alunas
socializam as reflexdes de cunho critico que construiram durante as aulas acerca
das questdes de diversidade sexual e de género. Assim, ndo s6 agem no mundo
através da linguagem, como também o fazem de modo critico e se posicionam
acerca da questdo das violéncias LGBTfobicas, visando a construcdo de uma

sociedade mais justa e igualitéria.

Desta maneira, os comentarios foram subsequentemente postados
pelas proprias alunas, com o uso do laboratorio de informética presente na
instituicdo na qual estudam. Este processo foi acompanhado por mim e pela
professora auxiliar, que oferecemos apoio no que tange aos seus aspectos mais
técnicos (isto €, fazer uma conta na rede social Youtube, encontrar o videoclipe da
cangdo-rap que trabalhamos durante as aulas e, finalmente, postar seus
comentarios). Apesar de a SD ndo contemplar um novo momento de refacccéo e
reescrita, algumas alunas optaram por fazer pequenas adequacgfes em seus textos —
com o auxilio dos professores — no momento de posta-los na rede social. Os prints

dos comentarios postados na rede social sdo apresentados a seguir:

4 As alunas B e F ndo foram incluidas nesta figura por ndo terem produzido a segunda versdo dos comentérios.
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Quadro 37 — Circulagdo dos Comentarios

COMENTARIO EM CIRCULACAO NA REDE SOCIAL
Al Y thinkitis interesting. When | heard the song, | felt relaxed. Society has a ot of prejudice, but | don't. The lyrics make me feel
una relaxed, when Macklemore wrote this song, he must have felt a lot of prejudice.
c w3 ® REPLY
v I think it is good because he overcame the prejudice. | think it is sad that some people don't
Aluna like this video because they are homosexual. It's prejudice. In the end, | felt sad. The lyrics
make me feel emotional. Macklemore was feeling happy because he was putting himself in
D somebody else's shoes.
i 9 RESPONDER
-y It felt close to my heart, the video is verry beatiful. Tough there are still other people who use christianity and the bible as shield to
justify hate.
Aluna We are all equal, and we have to respct other people’s opinion. Despite critic's, they were happy when the video showed they getting
married
H
.1 B REPLY
| ' ' For me is about homophaobia that his parents don't accept him. Awesome, it feed my heart i trink the rapper was suffering when he
wrote this song. Religion usually despise homosexuality, but | think it is normal. The video makes me feel emotional
Aluna | | lly d | lity, but | think I. The video makes me feel |
| e 2 &  REPLY

Fonte: printscreen dos comentarios publicados pelas alunas

Apesar de sete alunas terem produzido a terceira versdo dos
comentarios, apenas quatro destas alunas estavam presentes na aula que se seguiu
a implementacdo da SD, na qual os comentérios foram postados na rede social
Youtube. Desta maneira, as alunas A, B, E, F e G nao participaram do momento de

circulacao dos textos por elas produzidos.

Este dado nos revela, mais uma vez, uma caracteristica pugente ao
contexto de ensino de vulnerabilidade social que impactou em nossa prética. Devido
as contingéncias advindas do contexto socio-historico-cultural, € grande a
rotatividade de alunas na instituicdo de ensino. Isto €, as alunas costumam faltar
muito as aulas, e muitas vezes desistem do curso por motivos externos a escola,
mas que, sem duvida, impactam no seu percurso de aprendizagem. E imperativo,
portanto, que vindouras pesquisas possam investigar alternativas de acesso e
permanéncia destas alunas a educacdo critica — uma vez que entendemos que,

assim como a escrita, o desenvolvimento da criticidade & um processo.
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5.3.5. Visao Geral

As figuras a seguir apresentam um balanco geral dos indicios de
criticidade que puderam ser aferidos no processo de escrita e reescrita dos

comentarios.

Gréfico 7 — Visdo Geral dos Indicios de Criticidade (por critérios)*6

100%: -

B0%

/
—

40%
20% —
D% T _ T 1
laversao 2@ versao Javersao
m— nsténcias de Agentividade — Coordenadas do Mundo Ordindrio
Apreciacdo = \ozes S5ociais
Elermentos Multissemidticos Coordenadas do Texto Comentado

Fonte: o préprio autor

46 Uma vez que o nimero total de comentdarios produzidos é varidvel (devido a alta rotatividade de alunos nas
aulas, conforme apontamos), optamos por apresentar a comparagdo entre as trés versdes em valores
proporcionais ao todo. Assim, os valores sdo apresentados em porcentagens e ndo em critérios aferidos.
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Gréfico 8 — Visdo Geral dos Indicios de Criticidade (por alunas)*’

10

laversso 2awversso 3aversao

Fonte: o préprio autor

Podemos notar, portanto, que os indicios de criticidade aumentaram
no decorrer do processo de escrita e reescrita, com o0 uso da Sequéncia Didatica —
tanto individualmente, isto é, os indicios cada uma das alunas apresentava
individualmente, quanto de maneira geral, quando analisados os indicios mais
presentes na turma. Da mesma maneira, o uso da FAIC para a afericdo dos indicios
de criticidade impactou na prépria producdo do material didatico porquanto nos
informou acerca das lacunas nos conhecimentos das alunas — uma vez que a
sequéncia didatica ndo estava pronta a priori, e sim foi sendo por mim desenvolvida

no decorrer de sua implementacao.

Salientamos também que, apdés nossa implementagdo, as alunas
passaram a apresentar os principais elementos constitutivos do género (MESSIAS,
2014), a saber: a) o uso da sequéncia argumentativa; b) o uso estruturas de

modalizacdo epistémica; c) a mobilizacdo de diferentes vozes sociais, de modo a

47 Nesta figura, por fins de comparac3o, optamos por incluir apenas as alunas que produziram as trés versdes
dos comentdrios. Desta maneira, as alunas A, B e F ndo foram incluidas no grafico por ndo terem produzido
uma das versdes do texto.
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participar da cadeia de comunicacdo discursiva através de um discurso bivocal
(SANTOS, 2013); e d) a implicacdo dos actantes.

Podemos dizer, portanto, que a participacdo na implementacédo da
Sequéncia Didatica proposta nas oficinas de lingua inglesa auxiliou as alunas
participantes tanto no que tange ao desenvolvimento da criticidade (conforme
demonstrado através do uso da FAIC) quanto na dominacdo dos elementos
constitutivos do género alvo (comentario online) com vistas a participacdo em uma

situacao de linguagem auténtica.



156

CAPITULO 6
CONSIDERAGOES FINAIS

A presente dissertacdo teve como objetivo central investigar as
relacfes existentes entre o ensino de lingua estrangeira, a formacédo de cidadaos
criticos em um contexto de vulnerabilidade social e questdes de diversidade sexual e
de género. Abordamos essas tematicas de modo a compreender a natureza das
representacfes que as alunas participantes construiram a respeito da diversidade
sexual e de género, e discutir as possiveis contribuicbes desse tema para a
formacéo de cidadaos criticos em um contexto de vulnerabilidade social, tendo como
norte a compreensao da educag¢do enquanto uma ferramenta central a mitigacao
das situacdes de violéncia e vulnerabilidade nas quais os individuos porventura se
encontram — especialmente aquelas de cunho LGBTfobico, uma vez que € sobre

elas que se debrucou esta pesquisa.

No capitulo 1, apresentamos um mapeamento de pesquisas que
abordam o tema da diversidade sexual e de género nas aulas de lingua inglesa,
através de pesquisa realizada na base de dados do Google Scholar. Salientamos,
apos a apresentacdo do mapeamento, que as pesquisas que enfocam o tema
supracitado ainda sao jovens e escassas no meio académico, e costumam investigar
a construcdo da identidade dos individuos, com pouco foco nas interacdes em sala

de aula — lacuna na qual esta pesquisa se inseriu.

O capitulo 2 forneceu a apresentacdo de conceitos-chave desse
trabalho no que tange a formacdo de cidaddos criticos em contextos de
vulnerabilidade social e a discusséo da diversidade sexual e de género em contextos
educacionais. Alinhamos nossa compreensao de diversidade sexual e de género, de
criticidade enquanto pratica problematizadora e de vulnerabilidade social, bem como

suas possibilidades de mitigacao.

Subsequentemente, no capitulo 3 apresentamos nossas reflexdes
concernentes a pratica de ensino-aprendizagem de lingua inglesa, ancorados no
quadro tedrico-metodolégico do interacionismo sociodiscursivo. Apresentamos

também nossa compreensdo do dispositivo da Sequéncia Didatica conforme suas
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reformulacfes pela escola brasileira do ISD, e a alinhamos para os propésitos do
trabalho. Ademais, apresentamos também os modelos didaticos dos géneros (MDG)
incluidos na SD implementada no curso deste trabalho, a saber: o género “cancéo-

rap LGBT” e 0 género “comentério online”.

O capitulo 4 debrucou-se sobre o percurso metodoldgico deste
inquérito cientifico. Nele apresentamos o0 arcabouco metodolégico no qual a
pesquisa esta embasada, retomamos as perguntas norteadoras desta dissertacao,
descrevemos as bases ontolégicas e epistemologicas que a subjazem,
apresentamos 0 locus e o0s sujeitos de pesquisa, descrevemos brevemente os
instrumentos de analise desenvolvidos e sua implementacéo (a SD e a FAIC), para

entdo explicitar nossos procedimentos de geracao e de analise de dados.

Finalmente, o capitulo 5 apresentou a discussdo dos resultados
desta pesquisa. Iniciamos pela descricdo das caracteristicas dos elementos de
mediacao: apresentamos a macroestrutura da SD implementada, seguida de uma
descricdo de seus elementos para o contexto de ensino; entdo descrevemos
caracteristicas das interacdes ocorridas em sala de aula entre as alunas
participantes e com o professor regente, com base nos parametros orientadores da
ideia de criticidade segundo uma visdo queer (TILIO, 2018). Em seguida
apresentamos a analise das representacfes da diversidade sexual e de género
presentes nas interacdes ocorridas em sala de aula, com base nos conceitos de
reiteragdo e subversédo (BUTLER, 2016; 2003; 1997). Finalmente, apresentamos as
analises das producbes de comentarios online em lingua inglesa pelas alunas
participantes de modo a discutir indicios de desenvolvimento linguistico (através das

capacidades de linguagem) e de criticidade (por meio do uso da FAIC).

Assim, retomamos as perguntas que nos nortearam no percurso

desta pesquisa de modo a objetivamente respondé-las. Tais perguntas sao:

a) Quais foram os elementos de mediacdo de uma oficina de lingua
inglesa para estudantes em situacdo de vulnerabilidade social com vistas a

discusséo de temas de diversidade sexual e de género?
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b) Quais sdo as representacbes de género e sexualidade que séo
construidas nas interacbes em aulas de lingua inglesa em um contexto de

vulnerabilidade social? Como tais representacfes se manifestam linguisticamente?

¢) Que indicios de criticidade podem ser percebidos em producgdes
escritas de comentarios online sobre questdes de diversidade sexual e de género?

Qual é a relacao de tais indicios com os elementos de mediacao descritos?

Os elementos de mediacdo consistem no material didatico
desenvolvido — isto €, a Sequéncia Didatica — e as interac6es ocorridas em sala de
aula, entre as alunas participantes e com o professor regente. Salientamos o papel
da Sequéncia Didatica, aliada aos parametros norteadores de criticidade na visao
gueer, como um instrumento para desafiar representacdes hegemonicas e violentas
de sujeitos que ndo se encontram dentro do dominio da normatividade, de modo a
desacomodar visdes naturalizadas e contribuir para a transformacéo social e para o
desenvolvimento critico dos sujeitos. A presenca de géneros auténticos e
conectados a vivéncia das alunas pode, assim, fornecer subsidios para um agir
linguageiro responsavel e receptivo a diversidade, porquanto apresentam novas

possibilidades de ser e existir no mundo.

No que tange as representacbes de género e sexualidade
construidas em sala de aula, pudemos notar a presenca tanto de enunciados de
forca reiterativa do imperativo heterossexual, quanto de enunciados de forca
subversiva do imperativo heterossexual. Os enunciados de forga reiterativa
encontrados em nossos dados se manifestaram através de: i) termos derrogatérios;
i) escarnio; e iii) recusa. Os enunciados de forca subversiva do imperativo
heterossexual encontrados em nossos dados, ndo obstante, ocorriam de modo a
responder um enunciado de forca reiterativa previamente produzido, seja no
contexto imediato de interagdo ou em uma situa¢cdo comunicativa na qual o actante

tivesse participado anteriormente.

Finalmente, os indicios de criticidade aferidos no percurso de escrita
e reescrita dos textos pertencentes ao género “comentario online” podem ser
encontrados nos graficos 7 e 8. Pudemos notar que a participacdo em nossa

intervencao ajudou as alunas tanto a produzirem um texto que cumpre com a funcao
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comunicativa proposta, quanto a desenvolverem indicios de criticidade, conforme os
critérios estabelecidos na Ficha de Acompanhamento de Indicios de Criticidade.
Ressaltamos que os elementos de mediacao (isto é, a SD e as interacfes em sala
de aula), pautados pelos paramentros de criticidade pela visdo queer, subsidiaram a
emergéncia dos indicios de criticidade supracitados, apresentando assim novas

possibilidades de letramento critico para contextos de vulnerabilidade social.

Acreditamos, portanto, que as contribuicbes deste trabalho incluem:
i) a apresentacdo da SD (em cotejamento com o0s parametros noteadores de
criticidade através de uma visdo queer) como uma ferramenta para a discussdo de
guestdes de diversidade sexual e de género nas aulas de inglés e para a formacéo
de cidadaos criticos; ii) o desenvolvimento de ferramentas metodoldgicas para o
acompanhamento do desenvolvimento de indicios de criticidade, isto é, a Ficha de
Acompanhamento de Indicios de Criticidade (FAIC) e a Ficha de Autoavaliacdo de
Indicios de Criticidade; e, finalmente, iii) a apresentacdo de exemplos de enunciados
de forca reiterativa do imperativo heterossexual (de termos derrogatorios, de
escarnio e de recusa) e de enunciados de forca subversiva do imperativo
heterossexual (imediatos ou ndo-imediatos) no contexto de sala de aula.

Todavia, € necessario também reconhecer as limitacbes desta
pesquisa. Uma dificuldade pungente foi a alta rotatividade de alunos na instituicdo
de ensino em que esta pesquisa se desenvolveu — 0 que se materializou, por
exemplo, na quantidade de textos que circularam no contexto de comunicagéo
auténtico ao final da intervencdo. Reconhecemos que essa é uma caracteristica
advinda do contexto de vulnerabilidade social na qual as alunas se encontram e que
se da por motivos que muitas vezes sao externos a escola — mas que, todavia,
tornam nitida a necessidade de se pensar alternativas de acesso e permanéncia a

educacao para populagbes marginalizadas ou socialmente vulneraveis.

E imperativo que reconhecamos também que a aprendizagem e o
desenvolvimento que relato neste trabalho s6 ocorreu devido as condicdes
privilegiadas em que esta pesquisa se situou — tanto as condi¢cdes de infraestrutura
do locus da pesquisa (com computadores, projetores, impressoras, equipamentos de

som, etc), quanto as préprias condi¢cdes do desenvolvimento da pratica de ensino-
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aprendizagem - isto é, o reduzido numero de alunas e a presenca da professora
auxiliar, por exemplo, que possibilitou um acompanhamento direto e praticamente
individualizado a cada aluna, bem como a possibilidade e o tempo habil para o
desenvolvimento do material didatico adequado aos objetivos propostos. Tais
condi¢bes nao estariam presentes, por exemplo, em um contexto regular de ensino,
como na escola publica — que, muitas vezes, atende também alunos em situacao de
vulnerabilidade social ou que enfrentam diariamente violéncias de cunho
LGBTfdébico. Salientamos, portanto, que € necessaria uma condicdo material
minimamente pertinente para o estabelecimento da préatica de ensino-aprendizagem
de lingua inglesa para a formacdo de cidadaos criticos através da discussdo de

guestdes de diversidade sexual e de género conforme proposta neste trabalho.

Diante do supracitado, portanto, concluimos que a formacdo de
cidaddos criticos em um contexto de vulnerabilidade social € possivel, e que a
discussdo de questbes de diversidade sexual e de género podem contribuir para
essa formacéo, bem como o uso da SD com base nos parametros orientadores de
criticidade sob um viés queer — desde que os recursos e condigcdes materiais sejam
pertinentes. Ressaltamos, portanto a necessidade de pesquisas vindouras que
investiguem as possibilidades de acesso e permanéncia destas populacdes a uma
educacdo critica e engajada com a transformacdo social e com 0 respeito a
diversidade, as diversas formas de ser e existir no mundo. Assim, além de ensinar
nossos alunos a agir no mundo através da linguagem, é necessario também que nos
preocupemos que esse agir seja socialmente responsavel, respeitoso e engajado,
para que possamos cada vez mais construir uma sociedade justa, diversa e

igualitaria para todos.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

“Género e Diversidade Sexual nas aulas de Inglés: a formacéo de cidad&os criticos em

contextos de vulnerabilidade social.”

Prezado(a) Senhor(a):

Gostariamos de convidar a crianga ou adolescente sob sua responsabilidade para
participar da pesquisa “Género e Diversidade Sexual nas aulas de Inglés: a formagédo de
cidadaos criticos em contextos de vulnerabilidade social”, a ser realizada na “Guarda Mirim
de Londrina”. O objetivo da pesquisa é investigar as relacdes existentes entre o ensino de
lingua estrangeira, a formacao de cidadaos criticos e as questdes de diversidade sexual e
de género. A participagcdo da crianga ou adolescente € muito importante e ela se daria da
seguinte forma: participacdo em oficinas de lingua inglesa na Guarda Mirim de Londrina,
com a gravacado audiovisual de sua participacao e producao de textos em lingua inglesa.

Esclarecemos que a participagdo da crianga ou do adolescente é totalmente
voluntaria, podendo o(a) senhor(a) solicitar a recusa ou desisténcia de participacdo da
crianca ou do adolescente a gqualquer momento, sem que isto acarrete qualquer énus ou
prejuizo a crianca ou adolescente. Esclarecemos, também, que as informagdes da crianga
ou do adolescente sob sua responsabilidade seréo utilizadas somente para os fins desta
pesquisa e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a
preservar a identidade da crianca ou do adolescente. As gravagfes audiovisuais geradas
pela participacdo da crianca ou do adolescente serdo acessadas Unica e exclusivamente
pelo pesquisador e sua orientadora, com a finalidade de transcrever e analisar as interagdes
decorrentes das oficinas.

Esclarecemos ainda, que nem o(a) senhor(a) e nem a criangca ou adolescente sob
sua responsabilidade pagardo ou serdo remunerados (as) pela participacdo. Garantimos, no
entanto, que todas as despesas decorrentes da pesquisa serdo ressarcidas, quando devidas
e decorrentes especificamente da participagéo.

Os beneficios esperados sdo o desenvolvimento linguistico em lingua inglesa, o
desenvolvimento da criticidade e as possibilidades de participacdo social dos alunos
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inscritos nas oficinas, de modo ativo, critico, ético e com respeito a diversidade.
Quanto aos riscos, ndo é possivel que se preveja os riscos de ordem fisica, psiquica, moral,
intelectual, social, cultural ou espiritual que porventura possam ser originados por este
estudo. Nao obstante, quaisquer que sejam os desconfortos pelos quais os participantes
passem durante a realizacdo da pesquisa, coloco-me a disposicdo para o diadlogo e a sua
possivel desisténcia voluntaria. Caso haja conflitos ou riscos, estou disposto a auxiliar no
gue tange as medidas cabiveis a situacdo como, por exemplo, acionar assisténcia
psicolégica publica.

Informamos que esta pesquisa atende e respeita os direitos previstos no
Estatuto da Crianca e do_Adolescente- ECA, Lei Federal n© 8069 de 13 de julho
de 1990, sendo eles: a vida, a salde, a alimentacdo, a educacdo, ao esporte, ao lazer, a
profissionalizacéo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e
comunitaria. Garantimos também que sera atendido o Artigo 18 do ECA: “E dever de todos
velar pela dignidade da crianca e do adolescente, pondo-os a salvo de qualquer tratamento
desumano, violento, aterrorizante, vexatério ou constrangedor.”

Caso o(a) senhor(a) tenha duvidas ou necessite de maiores esclarecimentos podera
nos contatar Felipe Trevisan Ferreira, Rua Eduardo Kisser, 41, telefones: (43) 3348-6583 e
(43) 98406-6693, trevisanfelipe5@gmail.com, ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual de Londrina, situado junto ao
LABESC - Laboratério Escola, no Campus Universitario, telefone 3371-5455, e-mail:
cep268@uel.br.

Este termo deverd ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma delas

devidamente preenchida, assinada e entregue ao(a) senhor(a) .

Londrina, de de 201 _.

Pesquisador Responsével
Felipe Trevisan Ferreira
RG:12.760.028-7
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(NOME POR EXTENSO DO RESPONSAVEL
PELO PARTICIPANTE DA PESQUISA), tendo sido devidamente esclarecido sobre os
procedimentos da pesquisa, concordo com a participacdo voluntaria da crianca ou do

adolescente sob minha responsabilidade na pesquisa descrita acima.

Assinatura (ou impressao dactiloscépica):
Data:

Caso o adolescente seja maior de 12 anos, devera constar 0 espaco abaixo para assinatura
do menor.

Assentimento Livre e Esclarecido do Adolescente

(NOME POR EXTENSO DO PARTICIPANTE

DA PESQUISA), tendo sido totalmente esclarecido sobre os procedimentos da pesquisa,

concordo em participar voluntariamente da pesquisa descrita acima.

Assinatura (ou impresséo dactiloscopica):
Data:
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APENDICE B — SEQUENCIA DIDATICA

ASSOCIAGAO GUARDA MIRIM DE LONDRINA — PROJETO DE
MUSICALIZAGAO — OFICINA DE LINGUA INGLESA.

. AULA 1: APRESENTAGAO DA SITUAGAO COMUNICATIVA.

Name:

Date: [/ |/

1- Observe as imagens abaixo e responda a pergunta que se segue.

Taylor Breckenridge 1 anc atras

| remember the first time | saw a gay couple. | was in a motels swimming pool and there were these lesbians swimming

together and kissing. | didn't think it was wrong at all from my first impression. Then 1 told my mom what | saw and she got
angry and said "l told you 1o leave the pool if you saw suspicious looking pecple so why didnt you?" In what way is two
people loving each other suspicious? Hate is taught, we aren't born with it.

e 11mil

Ver 316 respostas v

RESPONDER

Michael Blanton We denounce the KKKI This is the past that was
ugly, now a days this form of viclence is not part of our future.
Stop bringing the ugly past to the forefront and move on to a great

future.

The people who dwell on negativity will never progress to prosperity!

Like - Reply - 4w

+ 10 Replies

Q:.: 4

Laura

I am not a Catholic, but | am a Christian. To be completely honest,
I have not felt proud to even call myself a Christian lately because
of the hateful ignorance that has tarnished our faith. | worry [ will
be misunderstood.

Pope Francis has truly opened my eyes and made me proud to be
associated with a faith of compassion, simplicity, and humanity.
When | read last week that he was phone calling distraught
parishioners who had written to him | was curious. He actually
called a woman who is pregnant out of wedlock and is being
pressured by her married boyfriend to have an abortion. The Pope
called to offer his support and to personally baptize this child when
born, Not to shun her for misbehavior,

These are acts of kindness, and | ses the Pope as a man who is
living life by the example of Jesus. We seem to have strayed from
what Jesus sought to teach us: to be kind, loving, accepting of
others and to live a life of service.

Thank you Pope Francis for your "radical” ideas which are not new
at all. just lucid and human.

16 Replies 1574 Recommend Share Flag

galeano Dope

lanalelore Um Mama B ive been plant
based going on three years g

ela_marquees Que link 7
eatwithchrissy | love you'@P
kim_ber fen 10 Q@ @
kim_ber_fen_10 #veganforlife § % %

dj4life21 I'm so sad it's only for U.5.
residents, | still entered but I'm Canadian
it's so close!! As for being eating plant
based meals, I'm starting nowl!

biancadeonde Only for american citizens? |
don't get the point.

krisnik @ms_crissylove
ms_crissylove @krisnik @ @
_rainbow_rose Plant based M-F @

O Qd N
682.801 curtidas

- Qual é o género de texto sendo representado pelas imagens?
() Conversa do Whatsapp
() Comentério

( ) Receita
() Tweet
() Cancéo

( ) Poema
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2- Vocé ja escreveu algum texto como os que estdo sendo representados
pelas imagens? Em que situacdo? Qual era o objetivo de escrever este
texto?

3- Pensando na sua experiéncia e nas imagens acima, complete as
informacdes abaixo sobre o género COMENTARIO.

Quem o escreve?

Com qual objetivo?

Quem o &7

Com qual objetivo?

Onde podemos encontra-lo?

4- Ao fazer um comentario, mobilizamos diversas VOZES SOCIAIS que
estdo no mundo a nossa volta. Observe as imagens a seguir: quais vozes
sociais elas representam?

5- E muito comum, no nosso dia-a-dia que fagamos comentarios sobre o
mundo a nossa volta. Olhe ao redor de sua sala de aula! Siga as
instrucdes de seu teacher e divirtam-se!

1 SPY WITH MY UTTLE EYES
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6- AGORA E A SUA VEZ! Vocé ira assistir a um clipe musical. Preste
bastante atencdo e entdo escreva um comentario em lingua inglesa a
respeito do clipe que vocé assistiu.

» >l o) 223/703

MACKLEMORE & RYAN LEWIS - SAME LOVE feat. MARY LAMBERT (OFFICIAL VIDEO)
212.561.720 visualizagdes 1] M @ 77Mm # COMPARTILHAR =i SALVAR

390,814 Comments = SORTBY

' Add a public comment..




ASSOCIAGCAO GUARDA MIRIM DE LONDRINA — PROJETO DE
MUSICALIZACAO — OFICINA DE LINGUA INGLESA.

AULA 2: CONTEXTO DE AGCAO.

Name: Date: _/ [/

1- Leia o texto abaixo e responda as perguntas que se seguem.

DO YOU KNOW WHAT HIP HOP IS?

Hip-hop is a form of popular culture which started among YOUNG BLACK
PEOPLE in the United States in the 1980s. It includes RAP music and
GRAFFITI art. [It is] a US pop culture movement originating in the 1980s
comprising rap music, graffiti, and BREAK DANCING.
<available at: https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/hip-hop>
a) O que é o Hip Hop?

b) Onde ele surgiu?

c¢) Como ele surgiu?

d) Quando ele surgiu?

2- Relacione os elementos do Hip Hop com as suas imagens
correspondents.
a) Graffiti b) Rap music c) Break dancing d) DJ
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3- Vocé ja ouviu algum rap? Com que frequéncia vocé escuta raps? Vocé
gosta deste género musical? Por qué?

4- Se vocé ja costuma ouvir raps, pense e responda: sobre quais
assuntos as cancfes que vocé ouve falam? Por que elas abordam tais
assuntos?

—— _HAVE_FUN ................ ]

i Do you know what the acronym RAP stands for? Unscramble the following
words to find out. |

HMRYHT ADN EYPRTO |

KNew THY BgPreh

5- Na aula anterior, vocé assistiu ao clipe da cangdao “Same Love”, do
rapper Macklemore. Vamos conhecer um pouco mais sobre este artista e
sua canc¢do? Leia os textos abaixo e responda as perguntas que se
seguem

Benjamin Hammond Haggerty (born June 19, 1983), known by his
stage name Macklemore and formerly Professor Macklemore, is an
American rapper, singer, and songwriter, from Seattle,
Washington. He has collaborated with producer Ryan Lewis as
Macklemore & Ryan Lewis. Since 2000, he has independently 8
released one mixtape, three EPs, and four albums.

<available at: https://en.wikipedia.org/wiki/Macklemore>



“Same Love" was unofficially adopted as
an anthem by supporters of legalizing
same-sex marriage, particularly in
reference to Washington Referendum 74
(R-74 or Ref 74), a Washington state
referendum to approve or reject the
February 2012 bill that would legalize
same-sex marriage in the state.

Macklemore explained that the song also
came out of his own frustration with hip
hop's positions on homosexuality.
"Misogyny and homophobia are the two
acceptable means of oppression in hip
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hop culture. It's 2012. There needs to be some accountability. | think that as a
society we're evolving and | think that hip hop has always been a
representation of what's going on in the world right now."

<available at: https://en.wikipedia.org/wiki/Same_Love>

Relacione as palavras em inglés as suas correspondentes em portugués.

a) American

b) Songwriter

c) Anthem

d) Same-sex marriage.
e) Legalize

f) Homosexuality

g) Misogyny

h) Homophobia

i) Evolving

() Evoluindo

() Misoginia

( ) Legalizar

( ) Hino

( ) Americano / Americana

() Compositor

( ) Casamento entre pessoas do
mesmo Sexo

( ) Homossexualidade.

( ) Homofobia

Agoraresponda as perguntas sobre o0s textos:

- Quem é Macklemore? De onde ele é7?

- A cangao “Same Love” foi adotada como o hino n&o-oficial do Referendo 74
de Washington. Do que se trata esse referendo? E por que essa cancao foi

adotada como hino?
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- Qual foi a motivacdo de Macklemore para compor esta cangéo?

6- Vocé vai ouvir uma cancéo-rap brasileira que aborda o mesmo tema da

cangao “Same Love”.

» » o 536/600

#quebradaqueer #rapbox #Igbt

Quebrada Queer - Guigo | Murillo Zyess | Harlley | Lucas Boombeat | Tchelo Gomez

2,507,423 views ifp 136k &1 66K & SHARE =y SAVE  .ue

https://www.youtube.com/watch?v=FwktAmgku68

de 1:05 até 2:12

KNOW THe ey
’1: '"ﬁ!!’i’;

QUEBRADA QUEER é um grupo
de RAP LGBT composto por seis
jovens gays de periferia que
cantam sobre os preconceitos que
vivem no dia-a-dia.

- O que as cancgdes-rap “Same Love” e “Quebrada Queer” ttm em comum?

- Quais séo as diferencas entre essas duas can¢des?

- Em sua opinido, qual foi a intencdo do compositor de Quebrada Queer?




QUEBRADA QUEER (MURILLO ZYESS)
Vidas cinzentas seguidas de um longo inverno
Muito bem preenchidas, somente com amor materno
Entrando em paz com todos meus sentimentos internos
Desvio de alguns crentes que dizem que eu vou pro inferno
E que com um le&o por dia me fez um guerreiro
N&o td disposto a me calar pra agradar terceiros
Por existéncias que estavam trancada em cativeiro
Heranga disso tudo é paz, e eu sou herdeiro
Subestimado desde meu primeiro verso
Eles disfargam bem, sé&o tipo lobo em pele de cordeiro
Mas t6 atento, pro opressor eu ndo disperso
Minha sina inseticida, preconceito deles, formigueiro
MC's de verdade nédo desejam sociedades sem diversidade
Recupere o seu bom senso, repense bem nos fundamentos sendo verdadeiro
Vai ter bicha no rap sim, e eu nem sou pioneiro
E que eu ja disse, t6 bem pleno, sou problema
Tipo Venom esses caras acham que é rap porque tao rimando
Vou ter que usar do meu veneno pra falar do que eu t6 vendo
Suas ideias € tipo Nemo, e eu td procurando (cadé, cadé)
NOs ta aqui por cada bicha com a vida interrompida
Por causa de homofobia, édio e intolerancia, resistimos no dia a dia
Pra poder chegar o dia que prevaleca respeito, igualdade e esperanca

SAME LOVE (MACKLEMORE & RYAN LEWIS FEAT. MARY LAMBERT)

When | was in the 3rd grade
| thought that | was gay
‘Cause | could draw, my uncle was
And | kept my room straight
| told my mom, tears rushing down my face
She's like, "Ben, you've loved girls since before pre-K"
Tripping, yeah, | guess she had a point, didn't she?
A bunch of stereotypes all in my head
| remember doing the math, like
"Yeah, I'm good at little league"
A pre-conceived idea of what it all meant
For those that like the same sex had the characteristics
The right-wing conservatives think it's a decision
And you can be cured with some treatment and religion
Man-made, rewiring of a pre-disposition, playing God
Ahh nah, here we go
America the brave still fears what we don't know
And "God loves all his children" it's somehow forgotten
But we paraphrase a book written thirty-five hundred years ago
| don't know
And | can't change
Even if | tried
Even if | wanted to
And | can't change
Even if | tried
Even if | wanted to
My love, my love, my love
She keeps me warm
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ASSOCIAGCAO GUARDA MIRIM DE LONDRINA — PROJETO DE
MUSICALIZACAO — OFICINA DE LINGUA INGLESA.

AULA 3: ORGANIZAGAO INTERNA DOS TEXTOS

Name: Date: [/ [/

1- Relacione as imagens as suas expressdes correspondentes.

TEARS - DRAW - STEREOTYPES - SAME SEX — UNCLE - KEEP MY
ROOM STRAIGHT = PRE-K — TREATMENT — RELIGION - FEARS - A
BOOK WRITTEN THOUSANDS OF YEARS AGO -

KEEP ME WARM




1- Leia aletra da cancao “Same Love”.

When | was in the 3rd grade | thought that | was gay 'cause | could DRAW,
My UNCLE was and | KEPT MY ROOM STRAIGHT

| told my mom, TEARS rushing down my face, she's like,

"Ben you've loved girls since before PRE-K"

Trippin', yeah, | guess she had a point, didn't she?

A bunch of STEREOTYPES all in my head

| remember doing the math like "Yeah, I'm good a little league”
A pre-conceived idea of what it all meant

For those who like the SAME SEX had the characteristics

The right-wing conservatives think it's a decision

And you can be cured with some TREATMENT and RELIGION
Man-made, rewiring of a pre-disposition. Playing God

Ahh nah, here we go, America the brave

Still FEARS what we don't know and “God loves all his children”
is somehow forgotten, but we paraphrase a BOOK WRITTEN
3,500 YEARS AGO

| don't know

And | can't change

Even if | tried, even if | wanted to

And | can't change

Even if | tried, even if | wanted to

My love, my love, my love

SHE KEEPS ME WARM

a) Relacione os trechos da cancao “Same Love” a seguir com as suas
respectivas explicacdes.
a) When | was in the 3rd grade | thought that | was gay

b) And “God loves all his children” is somehow forgotten, but we paraphrase a
BOOK WRITTEN 3,500 YEARS AGO

c) The right-wing conservatives think it's a decision

d) I thought that | was gay 'cause | could DRAW, my UNCLE was and | KEPT
MY ROOM STRAIGHT

e) And | can't change even if | tried, even if | wanted to

() O autor esta contando a sua prépria historia.

() O autor cita os motivos pelos quais achou que era homossexual.

() O autor faz uso de vozes sociais do ambito da religido.

() O autor faz uso de vozes sociais do ambito da politica.

() O autor acredita que ndo € possivel mudar a sexualidade das pessoas.
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Agora leia os seguintes comentarios publicados na pagina do

youtube dedicada ao videoclipe da cangao “Same Love”.

Lang Kuoch 1 day ago
The first time | ever heard this song, years ago when | was in high school, | started to weep uncontrollably. The song felt so
close to my heart, so raw and yet so warm and comforting.

Even to this day, when this song randomly plays on the radio | start to tear up without warning. It brings me back to the
time when | hated who | had to be, when | was struggling with my identity. But it also reminds me of how far I've

come...now the tears are tears of joy and inner peace and it's really so beautiful
Show less

e 8§ REPLY

g Ethan Michel 2 months ago

I know not all Christians are like that. | think foundation of religion is good. what | have a problem with is when
people use religion to parade hate/discrimination and in act violence on people. | know there are Christians that
don't do that and are excepting of fellow people. though there are still other people who use Christianity and the
bible as shield to justify hate.

s 3 & REPLY

a) Marque as afirmacdes a seguir com CT (concordo totalmente), CP
(concordo parcialmente) e D (discordo)

Em relacédo a extensao do texto

[ ]os comentarios sao longos

[ ] os comentarios sao curtos

Em relac&o ao conteudo

[

[
[

] os comentarios contam historias

] os comentarios utilizam argumentos

] os comentarios descrevem fatos

] os comentarios expbem um ponto de vista

] os comentarios fazem uma reflexdo sobre a realidade atual
] os comentarios compartilham experiéncias pessoais

] os comentarios fazem uma apreciacao do video e da cancao.
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Em relagdo aos autores dos comentarios

[ ] os autores sdo musicos profissionais.

[ ]os autores possuem objetivos financeiros com a producéo dos comentarios.
[ ] os autores querem convencer o leitor.

[ ] os autores sdo homossexuais

Em relag&o ao publico-alvo
[ ] os autores escreveram os comentarios direcionados ao Macklemore.

[ ] os autores esceveram os comentarios direcionados as outras pessoas que
também comentam.

[ ] os autores escreveram os comentarios direcionados as pessoas que eles
conhecem.

Em relacdo a linguagem
[ 1A linguagem é informal.
[ ]A linguagem néo possui abreviagées [I'VE, IT'S, DON'T, I'M].

[ ] Os autores ndao cometeram nenhum erro gramatical [como, por exemplo,
nao iniciar uma frase com letras maiuscula apés o ponto final].

a) Agora reflita e responda: por que n6s escrevemos um comentario?
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A GOOD COMMENT IS JUST LIKE A
HAMBURGUER...

YOUR POINT OF VIEW

| COUNTER-ARGUMENTS

CONCLUSION

4- Use os simbolos abaixo para marcar a fun¢édo das expressfes que se

seguem.

STATING A POSITIVE OPINION - '
STATING A NEGATIVE OPINION — i?

STATING A NEUTRAL OPINION - ,

-IT FELT CLOSE TO

MY HEART - I THINK IT IS BAD
-IT FELT - THINKIT IS
COMFORTING INTERESTING

-IT FELT - I THINKIT IS
INDIFFERENT BORING

- | THINK IT IS HAPPY
- THINK IT IS GOOD

- THINKIT IS SAD

-1 KNOW...

- WHAT | HAVE A
PROBLEM WITH IS...

-1 DON'T LIKE THAT...
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5- AGORA E A SUA VEZ! Com base no que estudamos até aqui e nas
corregdes feitas pelo seu teacher, reescreva o seu comentario. Nado se
esqueca de incluir as expressfes da atividade anterior e escrever um
comentario bom como um hamburguer! Have fun!

» pl o) 223/7:03

MACKLEMORE & RYAN LEWIS - SAME LOVE feat. MARY LAMBERT (OFFICIAL VIDEO)
212.561.720 visualizagdes 1] M @ 77Mm # COMPARTILHA = SALVAR

390,814 Comments = SORTBY

' Add a public comment..
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ASSOCIAGCAO GUARDA MIRIM DE LONDRINA — PROJETO DE
MUSICALIZACAO — OFICINA DE LINGUA INGLESA.

AULA 4: ARGUMENTS

Name: Date: [/ [/

1- Use as caracteristicas descritas no quadro abaixo para caracterizar as
imagens a sequir.

@)
& ©

| THINK IT IS
| THINK IT IS BAD | THINK IT IS SAD
.= -

[N
- -

BORING &°




2- Observe os comentarios abaixo.

Comentario 1

a Ethan Michel 2 months ago
| know not all Christians are like that. | think foundation of religion is good. what | have a problem with is when
people use religion to parade hate/discrimination and in act violence on people. | know there are Christians that
don't do that and are excepting of fellow people. though there are still other people who use Christianity and the
bible as shield to justify hate.

e 3 §' REPLY

Comentario 2

Lang Kuoch 1 day ago
% The first time | ever heard this song, years ago when | was in high school, | started to weep uncontrollably. The song felt so
close to my heart, so raw and yet so warm and comforting.

Even to this day, when this song randomly plays on the radio | start to tear up without warning. It brings me back to the
time when | hated who | had to be, when | was struggling with my identity. But it also reminds me of how far I've
come...now the tears are tears of joy and inner peace and it's really so beautiful

Show less

e 8 &' REPLY

a) Marque as alternativas que se seguem com T (true) ou F (false) e
justifigue suas escolhas.

() O autor do comentario 1 se sente incomodado com certas atitudes de
pessoas religiosas.

() A autora do comentario 2 se sentiu emocionada quando ouviu a musica
pela primeira vez.

() O autor do comentario 1 acha que religides sdo essencialmente boas.

() A autora do comentario 2 ja sentiu 6dio por si mesma.

1) “l think the foundation of religion is good.”

2) “The first time | ever heard this song, years ago when | was in high
school, | started to weep uncontrollably.”

3) “What | have a problem with is when people use religion to parade
hate/discrimination and in act violence on people.”

4) “It brings me back to the time when | hated who | had to be.”

O QUE E UM CONTRA-ARGUMENTO?

E uma opinido que se OPOE ao seu argumento. Comentarios bem recheados
incluem um ou mais contra-argumentos, para demonstrar o que as VOZES
SOCIAIS dizem a respeito de algo. Vocé pode utilizar as seguintes
expressodes para incluir em seu contra-argumento:

- | know there are people that

- People may say that
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b) Como vocé acha que as pessoas nas imagens abaixo estdo se
sentindo? Encontre palavras ou expressdes nos comentarios para
descrever estes sentimentos.

c) Agora reflita: por quais motivos as pessoas podem se sentir como nas
imagens acima? Escolha dois dos sentimentos e faca uma lista de
possiveis motivos para que as pessoas se sintam dessa forma. Vocé
também pode utilizar a lista de feelings da pagina a seguir.

FEELING 1: FEELING 2:
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HAPPY SAD EXCITED UPSET OPTIMISTIC
086,
O Ve |

RELAXED ANXIOUS THANKFUL ANGRY HOPEFUL

2- Agora relembre o videoclipe da cang¢ao “Same Love”. Como vocé
se sentiu ao assisti-lo? Por quais raz6es? Assista ao clipe mais
uma vez e compartilhe as suas impressdes.

> » o) 223/703

MACKLEMORE & RYAN LEWIS - SAME LOVE feat. MARY LAMBERT (OFFICIAL VIDEO)

212.561.720 visualizagbes ifs 1.7Mi &1 77MIL 4 COMPARTILHAR =4 SALVAR

USEFUL EXPRESSIONS

It makes me feel , because

| think it is , because
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2- Retome o comentario que vocé esta escrevendo. Preencha a ficha
abaixo de acordo com os critérios descritos.

Ficha de autoavaliacdo de indicios de criticidade na produgdo escrita em LI.

Aluno: . Versdo do texto:

LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO

Critérios S|P [N

Eu, enquanto autor, me representei no texto (por exemplo: através de pronomes pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

0O meu texto faz referéncia ao contexto no qual ele foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O texto que estou comentando é avaliado (positiva ou negativamente).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia as diferentes vozes ou discursos presentes no texto comentado (por
exemplo: discurso cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia aos elementos ndo-verbais presentes no texto comentado (por exemplo:
imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

0O meu texto faz referéncia ao contexto no qual o texto comentado foi produzido (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
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5- AGORA E A SUA VEZ! Se vocé marcou “S” ou “P” em algum dos
critérios da atividade antereior, com base no que estudamos até aqui e
nas correcdes feitas pelo seu teacher, reescreva o seu comentario. Nao
se esqueca de incluir as expressdes da atividade anterior e escrever um
comentario bom como um hamburguer! Have fun!

390,814 Comments SORT BY

Add a public comment..
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ASSOCIAGCAO GUARDA MIRIM DE LONDRINA — PROJETO DE
MUSICALIZAGCAO — OFICINA DE LINGUA INGLESA.

AULA FINAL

Name: Date: [/ |/

1) Assista ao video-clipe de “Same Love” mais uma vez, e complete as
seguintes frases com a sua opinido a respeito dos elementos nédo-verbais
da musica.

a) | think the RHYTHM is

b) I think the BEAT is

¢) The MELODY makes me feel

d) The LYRICS make me feel

I THINK IT IS GOOD | THINK IT IS HAPPY | THINK IT IS @
l: e INTERESTING
| THINK IT IS
| THINK IT IS BAD I THINK'_I,T\ IS SAD @

BORING &3

HAPPY SAD EXCITED UPSET OPTIMISTIC
e Q 2
w - O «E

RELAXED ANXIOUS THANKFUL ANGRY HOPEFUL




A GOOD COMMENT IS JUST LIKE A
HAMBURGUER...

YOUR POINT OF VIEW

CONCLUSION

O QUE E UM CONTRA-ARGUMENTO?

E uma opinido que se OPOE ao seu argumento. Comentarios bem recheados
incluem um ou mais contra-argumentos, para demonstrar o que as VOZES
SOCIAIS dizem a respeito de algo. Vocé pode utilizar as seguintes
expressdes para incluir em seu contra-argumento:

- | know there are people that

- People may say that

STATING A POSITIVE OPINION —
STATING ANEGATIVE OPINION — -
STATING A NEUTRAL OPINION — ,

-IT FELT CLOSETO

MY HEART - I THINKIT IS BAD - I THINK IT IS SAD
-IT FELT - I THINKIT IS - TKNOW.__.
COMFORTING INTERESTING
- WHAT | HAVE A
-IT FELT - I THINKIT IS PROBLEM WITH IS...
INDIFFERENT BORING
- I THINKIT IS HAPPY - | DON'T LIKE THAT...

- I THINKIT IS GOOD

193



194

2) Agora vocé ird ler o comentario de um de seus colegas. Leia atentamente e
complete a tabela a seguir com as informag@es a respeito do texto de seu colega.

Ficha de autoavaliacdo de indicios de criticidade na producdo escrita em LI.

Aluno: . Versao do texto:

LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO

Critérios S|P [N

Eu, enquanto autor, me representei no texto (por exemplo: através de pronomes pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

0O meu texto faz referéncia ao contexto no qual ele foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O texto que estou comentando é avaliado (positiva ou negativamente).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia as diferentes vozes ou discursos presentes no texto comentado (por
exemplo: discurso cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia aos elementos ndo-verbais presentes no texto comentado (por exemplo:
imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

O meu texto faz referéncia ao contexto no qual o texto comentado foi produzido (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
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3) Agora é o momento de escrever a versao final de seu comentério! Esta € a
sua chance de utilizar os conhecimentos desenvolvidos durante toda a oficina,
o feedback de seu teacher, de seu colega, e a sua propria autoavaliacdo para
escrever a versao final. Lembre-se de incluir a estrutura de um comentario (seu
ponto de vista, argumentos, contra-argumentos e concluséo) e as expressoes
aprendidas nas aulas.

390,814 Comments SORT BY

Add a public comment..




APENDICE C - TRANSCRICOES DAS OFICINAS

AULA 1

196

((estudantes estdo todos sentados ao redor de uma mesa grande, professor esta de
pé e professora auxiliar esta sentada em outra mesa))

1.

Felipe: so, guys... does anybody know ((Professora auxiliar))? todo mundo

conhece a ((Professora auxiliar))?

14.

C: nédo

I: ((Professora Auxiliar))

D: eu sim

Felipe: é, vocé conhece sim, ele ainda ndo, mas vocé conhece sim

C: é, mas::

Felipe: a ((professora auxiliar)) vai estar com a gente nas aulas, ta, ela é

cher também, que nem eu, entdo vai ajudar a gente (...)

B: e a Leticia e a... outra, ndo vém mais?

Felipe: a Leticia e a Suellen ndo vao (...

((um grupo de alunas entram na sala, atrasadas))

Felipe: hello, come on in

D: professor, mas nao vai caber todas, porque::....

Felipe: vou puxar cadeira

((alunas comecam a se direcionar para outras mesas, professor puxa uma

cadeira para a mesa em que as outras alunas estéo sentadas))

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

Felipe: todo mundo ali, por favor, nessa mesa

A: mas por qué?

Felipe: pra aparecer na camera

A: que camera?

H: a que ta ali, e a que ta ali ((apontando))

E: senta nessa aqui, 6, que eu vou sentar naguela ali
C: hi teacher

D: ai, 6h ((apontando para a cadeira))

B: ai, eu ndo quero essa ( )

Felipe: ((entregando o material)) 6h, pessoal, em duplas, ta?
H: eu e vocé junto

C:((paraT)) éeueol/cé

F: ai, eu acabei de chegar

Felipe: em duplas, t4?

C: very good

G: nossa, (mas tudo isso)

Felipe: ok, so guys

B: aqui tem ()

F: pra qué isso ai?

I: ué, ndo tem problema, so6 ta gravando nos, [oxe
Felipe: [ok guys, vamos comegar?

C:.nossa ()

Felipe: eu t6 gravando a aula mas é sO pra mim, ai eu vou estudar a minha

aula depois, pra eu aprender, t4, é s6 pra mim mesmo,
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38. G: ((tenta ler o material em inglés))

39. Felipe: ta...? € s6 pra mim...

40. Felipe: ok, so GUYS... hoje a gente vai comecgar uma coisa nova, eu quero
propor uma coisa pra Voces...

41. C:certo

42. Felipe: hoje a gente vai... lembra das aulas passadas... que que a gente tava
fazendo nas aulas passadas?

43. I: ((levantando o dedo)) o que que € so guys? eu e ela ndo sabe ((apontando
pra colega))

44.  Felipe: galera, pessoal

45. E:nossa, nada a ver

46. H:(...) do ano passado também?

47. Felipe: E, que que a gente tava fazendo nas aulas passadas, que que VOCés
lembram?

48. H:é::emocdes...

49. Felipe: ahn...

50. H: e, tipo, alto e baixo, aquelas coisas

51. Felipe: isso, do semestre passado... e desse semestre? o que a gente
comecou a fazer, nas duas aulas que a gente teve

52. E:eunéo sei

53. D:[agente fez

54. G: [a gente fez aquele desenho l&

55.  Felipe: a gente tava falando sobre o qué?

56. E:teve os paises também

57. Felipe: os paises que falam inglés, que mais?

58. D: aquele negdcio 14, do que ele ta fazendo, tipo assim, pintura...

59. E:[ o que gosta, 0 que ndo gosta

60. Felipe: lembra que a gente falou dos tipos de linguagem...

61. E:linguagem verbal, ndo-verbal

62. D:eé::

63. Felipe: em que situacdo a gente usa cada tipo de linguagem... né, entdo hoje
a gente vai comecar a pensar nisso, né, mais a fundo... entdo a gente vai comecar a
fazer alguma coisa com a linguagem, t4? eu quero que vocés deem uma olhada ai
na primeira pagina do material de vocés... o material € em dupla, compartilha ai com
o colega, ta? olha em dupla ai

64. G: ((para aluna E)) o material € em dupla

65. Felipe: Qual é o tipo de texto que vocés veem ai? Tem varias imagenzinhas,
gue texto é esse?

66. D: [facebook

67. F:[Instagram

68. I: FACEBOOK

69. Felipe: entdo deem uma olhada, ai embaixo a gente tem varias opc¢oes, eu
quero que VOCés marquem pra mim]

70. H:[isso é aqui € mensagem pra mim

71. Felipe: qual é a opcédo? Qual tipo de texto € esse?

72. F: Comentérios do facebook

73.  Felipe: [€ uma receita?

74. H:nao

75. Felipe: € uma conversa de whatsapp?
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76. C:néo

77. Felipe: € um tweet? € um comentario? é uma cancao? ou € um poema?
78. D: comentario né

79. F: & um comentario

80. Felipe: € um comentério?

81. E:nao:....

82. B: é uma conversa, € um comentério

83. C:éumpoema, é um...

84. Felipe: vocé esté certa disso?

85. F: éum comentario porque tem até as reacdes do facebook

86. Felipe: legal, 6, BOA, como... como vocé sabem [que é um comentario

87. C: [tem instagram

88. Felipe: € um comentério porque tem as rea¢des do facebook [que mais que
tem?

89. C: [tem instagram

90. F:tem data, hora e::

91. C:6oinstagramali6

92. F:..edia

93. D: TEM AS CARINHAS do facebook

94. H:tem uma mensagem

95. Felipe: tem uma mensagem:::, emoji, tem a data, tem a hora, que mais?
96. C:tem instagram

97. F: é que tem a publicacdo e a gente pode comentar

98. Felipe: instagram € o aplicativo, né? entdo tem o layout do instagram

99. I: aqui é pra curtir, 6 ((apontando no material)) ai tem o ver mais::

100. Felipe: aham, também tem a opcéao de curtir, de ver mais comentarios
101. E: professor, pode colocar?

102. Felipe: onde eu posso achar esse comentario?

103. H: no youtube

104. Felipe: no youtube, onde mais?

105. D: nao sei

106. G: no face

107. Felipe: no face

108. C: [no whats

109. E: [instagram

110. [: [whatsapp

111. Felipe: no whats, no instagram

112. C: [whatsapp

113. B: [no celular inteiro

114. H: no twitter

115. D: PROFESSOR, eu t6 sem whatsapp

116. Felipe: num site de noticias, também tem comentarios... e pra qué serve um
comentario?

117. D: pra gente [escrever

118. H: [pra expressar 0 que a pessoa achou disso ai, do que ta acontecendo
119. Felipe: BOA::: entdo eu t6 expressando a minha opinido sobre alguma coisa,
sobre uma publicacéo, né? entdo se eu posto um comentéario no instagram, eu toé
expressando a minha opinido sobre o que? por exemplo, Beyoncé postou uma foto
ontem, t& lindissima... eu vou la e comento no... na foto dela, LINDA,
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MARAVILHOSA

120. D:diva
121. Felipe: DIVA::: come to Brazil... eu td6 expressando a minha opinido sobre o
qué?

122. |: sobre ela

123. Felipe: sobre a foto que ela postou e sobre ela, ta? Entdo o comentario vai ser
sempre expressar opinido... SUA opinido, opinido de quem t4 escrevendo, sobre
alguma coisa, ta? uma foto no instagram, um video no youtube, um posto no
facebook, uma noticia, um comentario, um fato que aconteceu, um fato histérico...
124. D: sobre whatsapp também, né?

125. Felipe: whatsapp a gente usa mais pra conversar, né? o comentario é pra
todo mundo

126. D: verdade

127. Felipe: né, é publico, okay? PESSOA:.L, esses comentarios que tao ai ha
frente tdo em que idioma?

128. H:[inglés

129. F:[inglés

130. E:[inglés

131. C: [english

132. Felipe: por que que eles tdo em inglés?

133. F: porque € a aula...

134. D: porque a aula é de inglés

135. Felipe: ((rindo)) porque a aula é de inglés, sim

136. C: very good

137. Felipe: mas por qué? SE EU for comentar no instagram da Beyoncé, por
exemplo, quem nem eu tava falando... [se eu comentar em portugués

138. F:[elesséo(...)

139. Felipe: por exemplo, LINDA, MARAVILHOSA, [VEM PRO BRASIL

140. G: [ela ndo vai entender

141. F: (...) sdo internacionais

142. H: depende, porque (...)

143. Felipe: [ela vai entender?

144. A:[empresta o apontador?

145. F: s0 se ela usar o google tradutor

146. D: depende

147. H: professor, depende, porque tem aquele negdcio, é::: ver a tradugéo,
embaixo

148. Felipe: uhum

149. H: ai vocé clica assim

150. Felipe: quando a gente escreve em inglés, a gente ta falando com mais
pessoas, né? lembra que aula passada a gente viu O TANTO de paises que falam
inglés no mundo?

151. F:uhum

152. D: uhum

153. Felipe: né, O TANTO de gente que ta falando inglés nesse mundo

154. E: ((imitando o professor, rindo)) linda::: diva:::

155. ((todos riem))

156. H:lembro sim, deve ser bem mais de mil

157. Felipe: mas a gente ta aprendendo, pra falar inglés aqui também, né? é por
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iSSO que a gente t4 aqui

158. C: daqui uns dias eu viro fluente

159. Felipe: pra poder falar com a Beyoncé um dia

160. F:umdia

161. Felipe: esse € o meu objetivo de vida, € por isso que a gente aprende inglés,
ta? ((risada)) pra isso que serve um comentario, pessoal, essa € a minha proposta
pra vocés, ta? entdo daqui pra frente, durante as aulas, a gente vai aprender a fazer
comentarios em inglés... nas redes sociais, t4?

162. F: [comentério do face

163. Felipe: [entdo eu vou apresentar uma rede social especifica, ta? e essa vai
ser a nossa tarefa daqui pra frente, t4, a gente vai aprender a fazer comentérios em
inglés, ok? Entéo, todo mundo topa?

164. G:sim

165. D:yes

166. Felipe: o que vocés acham dessa ideia?

167. I: eu ndo sei fazer

168. C: demorou

169. B:oqué?

170. Felipe: a gente vai aprender a escrever comentarios nas redes sociais em
inglés

171. 1. ta, ta ok

172. D: eu preciso, vou mandar pro meu pai, pra ele ver

173. B: [e seu pai vai entender? nao vai ((rindo))

174. |I: [E PORQUE AS VEZES E-- TA “tente novamente”, (ndo sei o qué em
inglés)

175. Felipe: entdo € isso que a gente vai aprender a fazer, okay? entédo a gente vai
comecar, a primeira atividade vocés ja fizeram? marcaram la, qual é o tipo de texto?
176. D:ta errado?

177. C: comentario

178. Felipe: comentério, entdo vamos para a proxima pagina... 6, entdo na proxima
pagina o que a gente tem I4? quem pode ler pra mim?

179. I ((lendo do material)) vocé ja escreveu um texto com... [como

180. C:[é como

181. I: como os que estdo sendo [representados pela imagem?

182. B:[é comentario?

183. I. qual é [0 objetivo da...

184. B: [0 PROFESSOR MAS PRA COLOCAR TEM QUE COLOCAR TODOS
185. I: ... de escrever esse texto?

186. Felipe: 0, entdo, que que é pra vocés fazerem agora? eu quero que VOCEs
pensem, pensa ai com o colega, pode conversar com o colega do lado, ta? em que
situacao VOCés ja escreveram um comentario, ta? [Vocés ja escreveram um
comentario, na vida de vocés?

187. C:Ilove you

188. I [euja
189. D:[sim
190. E:[sim

191. Felipe: pode ser em portugués ou em inglés, ta?
192. D:tad bom
193. Felipe: entdo vamos fazer 4 pra mim agora, conversa com o colega e escreve
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ai, t&? quando vocés escrevem comentario e pra qué? com gue objetivo? conversa
com o colega e escreve ai pra mim... em que momento da vida vocés escrevem
comentario?

194. A: [professor aponta meu lapis pra mim?

195. F: [é pra escrever aqui 0 que escreveu no comentario?

196. Felipe: ndo, em que situagao, tipo, ah “meu amigo postou que estava indo
viajar pra nova york [e eu comentei, ah que legal’

197. C:[AH TA DE LUTO! TAVA DE LUTO, PROFESSOR, ele colocou assim, “to
de luto”

198. D:éné

199. Felipe: ahn?

200. C:tipo assim:::... postou “t6 de luto”

201. Felipe: é, € uma situacéo

202. F: quem postou

203. C:um parceiro meu

204. Felipe: € uma situacao pra se comentar

205. I: mas que € pra colocar aqui, “eu ja briguei com meu amigo e fiz um texto
enorme”

206. Felipe: é

207. G: pera ai, professor, tem que colocar quando?

208. Felipe: sim

209. G: quando, onde

210. Felipe: em que situacao?

211. G: em gque situacdo, numa foto de uma pessoa

212. Felipe: ndo precisa falar a data, a hora, ndo, o més, o ano, eu quero saber em
gue situacao

213. E: para elogiar, ta bom?

214. Felipe: para elogiar o qué?

215. E:afoto

216. Felipe: aham

217. B: 6 professor, empresta um apontador?

218. Felipe: empresto, pera ai... ai, esse lapis ta4 todo quebrado, A. Vou pegar outro
pra vocé. Ta usando esse aqui, posso pegar?

219. B: aponta pra mim, fazendo favor

220. C: professor, como que faz pra ficar rico, professor, fala ai

221. H:a::h ((rindo))

222. C: hein, professor

223. Felipe: 0i?

224. C: que que tem que fazer pra ficar rico, professor?

225. Felipe: e vocé acha que eu sei?

226. H: trabalhar

227. C: ah, mentira

228. Felipe: aprender inglés

229. C: e o professor que trabalha e estuda -- (tem no facebook) ja, viu, professor,
no facebook?

230. Felipe: o qué?

231. C:tem um quadrinho no facebook que o cara fala assim, quem levanta cedo,
né, Deus ajuda né

232. F: aielefala... 6h filho da puta, eu levantei cedo ((rindo))
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233. C: ai tem um padeiro assim, né professor, ai tem uma frase dele assim,
escrito assim: teu cu, tipo assim, o padeiro levantando todo dia seis horas da manha,
pra trabalhar né e até hoje ndo conseguiu um real ((rindo))

234. F: ((rindo))

235. C: cé entendeu, né H?

236. Felipe: vou pedir pra vocés compartilharem as respostas

237. ((alunos interagem em duplas para fazer a atividade))

238. Felipe: todo mundo ja fez?

239. F:nao

240. Felipe: entdo quem nao fez escreve ai, mais cinco minutinhos

241. 1. ah é, que que é pra fazer?

242. Felipe: pensem ai a ultima vez que vocés fizeram um comentario

243. E: para criticar

244. Felipe: OKAY PESSOAL, vamos compartilhar entéo, t4, podemos comecar
aqui, 1?

245. E: ndo, ndo quero compartilhar

246. Felipe: podemos comecgar com vocés duas? comega Vocés duas, vamos fazer
assim, 0, fala pra gente, O PESSOAL, VAMOS PRESTAR ATENCAO AQUI
AGORA, fala pra gente, quando vocés escreveram um comentario?

247. D:[eufiz

248. C: [ah, professor, o ultimo que eu fiz, vish

249. Felipe: deixa elas falarem, ja chega em vocé

250. D: ((lendo)) eu vi o0 post da pessoa e fiz um comentério biblico

251. Felipe: um comentario biblico, onde que foi?

252. D: no facebook

253. Felipe: no facebook... e vocé?

254. 1. o texto que eu fiz, é... fiz um texto sobre a sexualidade das pessoas

255. Felipe: sobre a sexualidade das pessoas

256. I: é, ele tava falando mal, sabe?

257. Felipe: falando mal da sexualidade, ai vocé foi |4 e comentou o qué?

258. I: ah, falei que nada a ver isso, cada um tem a sua opinido

259. Felipe: legal, bacana, no facebook também?

260. D: Deus deu o livre arbitrio pra todo mundo

261. I:tem o meu namorado também, ja falei um monte pra ele

262. Felipe: legal, obrigado... e vocés duas, H e B? ((professor confunde o nome
de uma das alunas e outras alunas riem)). Desculpa, H e B, fala pra gente, quando
VOCES escreveram um comentario?

263. B:ahn?

264. Felipe: quando vocés fizeram comentario?

265. H: é::: nafoto de amigas

266. Felipe: na foto de amigas... vamos ouvir |4 pessoal... na foto de amigas vocé
comentou o qué?

267. H: que eu gostei

268. C:linda:::, maravilhosa::: ((imitando o professor)).

269. B: FEIA, quando ta feia eu comento feia

270. ((todos riem))

271. Felipe: vocé comentou feia na foto da amiga?

272. 1:sim

273. D:verdade



274.
275.
276.
277.
278.
279.

280.
281.
282.

283. Felipe: ndo fala assim com a amiga de vocés nao... amigo € uma florzinha

Felipe: gente, isso acaba amizade
I: professor

F: [eu ndo comento nada

I: [professor, minha irma

F: se ta feia o problema € dela
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I: minha irm& comentou [a foto de uma menina, ela falou assim “essa menina
€ mo biscate”, ndo sei o que la

B: [tem que falar a verdade, se ela ta feia eu vou falar linda?
Felipe: Gente:::, ndo
D: é verdade, mas é

que a gente tem que regar com amor

284.
285.
286.
287.
288.
289.
290.
291.
292.
293.
294,
295.
296.
297.
298.
299.
300.
301.
302.
303.
304.
305.
306.
307.
308.
3009.
310.
311.
312.
313.
314.
315.
316.
317.
318.
319.
320.

B: é logico

Felipe: t&4, comentou na foto da sua amiga, mais algum comentario?
H: ndo, professor

Felipe: é isso entdo, obrigado, e vocés dois

C: O nosso é luto

Felipe: luto?

F: o dele é luto

Felipe: em que situacdo vocé comentou luto?

C: tipo assim, professor, vamos ver... 0 gato morreu

Felipe: ah, o gato do seu amigo morreu, ele postou algo na rede social...

C: é, ué

Felipe: ele postou Luto?

F: dizem que ele morreu com o dedo na tomada

C: com o dedo na tomada, professor. Tipo assim, o parente morreu, ué
I: minha v morreu é::: [é:::

C: [um dia...

I: ai postaram

Felipe: e vocé, quando vocé escreveu um comentario? ((para F))
F: ontem de noite

Felipe: ontem de noite, vocé escreveu o qué?

C: hoje de manhéa deve ser

F: ah, um gatinho la que eu vi passando

Felipe: e ai vocé comentou o qué na foto do gatinho?

D: ah, que fofo

F: ndo, mas € um gato mesmo, ta?

((batem na porta, a coordenacgéo pede que a aluna H saia))

C: (miou) H, acharam

H: o qué?

((aluna H sai da sala))

Felipe: Vai l4, Al

A: ah, eu comentei na foto da minha amiga também

F: ainda bem que eu ndo mexo com 0s outros

Felipe: e vocé comentou o qué na foto da sua amiga?

A: linda, sé isso, mais nada

Felipe: linda, a amiga tava linda e vocé comentou linda na foto dela
G: tinha um cara do lado?

I: linda, linda, [linda, linda, linda, linda
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321. A:éisso ai, elatava linda, ela tava gata

322. Felipe: legal, e vocé?

323. G: eu... comentei::: para elogiar a foto de alguém

324. Felipe: aham, legal, entdo a amiga postou a foto, e vocé escreveu la: linda,
maravilhosa, icone::

325. G:aham

326. Felipe: e vocé?

327. E: para criticar

328. |: FOTO DE EX

329. G: ela colocou, professor, para criticar uma publicacéo sobre algo, sabe, ela
comentou uma critica

330. E: sobre o aborto

331. Felipe: legal, criticando uma publicagdo sobre o aborto... onde era essa
publicacao?

332. E: no facebook

333. Felipe: no facebook

334. |: meu ex postou uma foto ai [eu...

335. Felipe: muito bem, parabéns, muito interessante, muito bom saber que vocés
ja fazem comentarios, né, entdo € uma coisa que vocés ja fazem na lingua... a gente
VAI potencializar isso porque a gente vai aprender a fazer comentarios em inglés
336. F: que trabalho que vai fazer

337. E:eunéo seifazerisso

338. Felipe: entdo a gente estuda o comentario em portugués e vai melhorando ele
até escrever um comentario em inglés, né

339. D: verdade:::: aqui 6h

340. Felipe: e se eu faco comentario em inglés, né, eu posso falar com o mundo
todo... ok? Pessoal, presta atencéo aqui, por favor. Eu quero que vocés prestem
atencdo no numero trés. La no numero trés a gente tem umas informacoes e eu
quero que VOocés pensem sobre o comentario, presta atenc@o nas perguntas, presta
atencao

341. E: quem escreveu?

342. Felipe: quem escreve, com qual objetivo, quem o |&, com qual objetivo, e onde
podemos encontra-lo

343. E: os comentarios?

344. Felipe: os comentarios, ta? Entdo, quem escreve comentarios?

345. E: pessoa

346. F:[apessoa

347. C:[n6s
348. Felipe: a pessoa... que pessoa? Qualquer pessoa?
349. A:todos

350. I: [as pessoas

351. C:[qualquer um, ué

352. Felipe: as pessoas em geral, nas redes sociais, né, escrevam ai
353. B: professor, cadé o lapis que vocé apontou pra mim?

354. C: as pessoas no geral::

355. A: com que objetivo? Incentivar alguém?

356. Felipe: com qual objetivo? Pode ser pra incentivar alguém, mas...
357. G: PRA DAR SUA OPINIAO

358. Felipe: perfeito, sua opinido sobre o qué?
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359. G: nao sei

360. Felipe: alguma noticia, sobre alguma foto,

361. I: o que vocé acha

362. Felipe: sim, o que vocé acha sobre alguma noticia, alguma foto, algum evento
363. I: alguma foto?

364. Felipe: ... que aconteceu

365. E: que letra é essa?

366. A: eu coloquei que (incompreensivel)

367. ((alunos fazem careta para a camera e entao riem))

368. |: quem que Ié é “n6s”, né?

369. F: que feia

370. Felipe: quem que |€?

371. I:nés

372. Felipe: guem que |é esses comentarios?

373. G: as pessoas que publica

374. |. as pessoas, ndo é, as pessoas?

375. Felipe: as pessoas, mas onde?

376. B:em todo o mundo

377. F:narede social

378. Felipe: as pessoas que estao na rede social, todo mundo que ta na rede
social

379. G:como é que... escreve certo ((para E))

380. E: empresta a borracha ai, A.

381. D: nossa, lembrei de quando eu quebrei a unha agora

382. G:todo mundo da rede social

383. I: as pessoas que estdo na rede social

384. D: professor posso ir no banheiro?

385. Felipe: tem que esperar... cadé o relégio? ah néo, ja deu

386. ((aluna D vai no banheiro))

387. C: ohlouco, professor

388. I: mas ndo é todo mundo na rede social que as pessoas vao ler

389. Felipe: perfeito, quem |é sé@o as pessoas na rede social

390. C: com qual objetivo?

391. E:tem gente que € curiosa

392. Felipe: perfeito, curiosidade pode ser um objetivo, mas curiosidade sobre o
qué?

393. I: de saber 0 que vocé comentou, pra saber se € uma critica ou uma coisa
boa

394. Felipe: perfeito, entdo eu quero saber a opinido das outras pessoas sobre
aquilo, eu quero saber 0 que as outras pessoas estdo achando sobre a foto, sobre a
noticia

395. A: pessoas que estdo na rede social, eu coloqueli

396. B: entdo para saber a noticia

397. Felipe: perfeito, pra saber o que as pessoas estdo pensando

398. A:ai6,ai 600 ((batendo na cabeca do C))

399. C: sai daqui

400. Felipe: 0, 6:::: amigo a gente rega com amor, com amor

401. A:que amor, sai fora

402. G: o professor, ela me chamou de burra
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403. A: EU::? VOCE TA FALANDO DE MIM?

404. G: AHAM

405. F:ahta

406. A:nossa, G...

407. G: nao é, mas o professor acabou de falar uma coisa, que amigo a gente tem
que regar com amor

408. A: qual que é o objetivo mesmo que eu esqueci?

409. Felipe: Qual é o objetivo?

410. F: eujatenho meu amor, eu ndo de ninguém nao, 6

411. Felipe: por que a gente |é comentarios nas redes socias?

412. A:td bom

413. E: onde gue eu vou achar comentario?

414. G: por que a gente I1é comentérios nas rede sociais? ((para E))

415. C: com qual objetivo? Falando a verdade pro povo, né?

416. F: conhecimento

417. Felipe: quando vocé escreve ou quando vocé 1é?

418. C: quando eu escrevo... os dois... quando eu escrevo

419. Felipe: e por que as pessoas leem comentarios nas redes sociais?

420. C: porgue sao curiosos

421. Felipe: curiosos sobre o qué?

422. C: sobre a conversa dos outros

423. Felipe: sobre a opinido dos outros, né. ((ri)) entdo, pra saber qual a opinido
das outras pessoas que leram aquela noticia sobre aquele mesmo evento. As
pessoas tém opinides diferentes, vocés concordam? Ou discordam?

424. G: ha?

425. Felipe: que as pessoas tém opinides diferentes

426. G:tém

427. C:tém

428. G: concordo

429. A: que é pra por aqui

430. G: ja sei, narede social entdo, ta bom

431. |: professor, o objetivo é pra saber a opinido das pessoas, né?

432. Felipe: perfeito, pra saber a opinido das pessoas

433. A: ai eu vou ter que apagar

434. Felipe: e as pessoas tém opinides diferentes. Pessoal, eu posso ver a foto da
Beyoncé, por exemplo, e comentar la: linda, maravilhosa, vem pro Brasil, ai tem uma
pessoa que ndo gosta da Beyoncé que vai la e fala: ih, ndo ta bonita nessa foto
435. G: a pessoa fala com hater, né?

436. Felipe: €, entdo tem pessoas que gostam daquilo e tem pessoas que nao
gostam e existem muitas outras opinides ai no meio, né, gosta um pouquinho,
desgosta um pouquinho, gosta mas nao gosta daquela parte, ta, entdo as pessoas
tém opinides diferentes, por isso que... pessoal, pessoal...

437. C: euto fazendo, ela que néo ta deixando

438. |: como assim onde podemos encontra-lo?

439. Felipe: pessoal, por isso que € importante que a gente leia os comentarios
nas redes sociais, por isso que é importante leiam seu comentario, pra saber da sua
opiniao

440. A:saimeu ((para C))

441. B: para, menino
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Felipe: pessoal, proxima pergunta

E: onde podemos encontra-lo?

Felipe: onde podemos encontra-lo?

C: facebook, whatsapp,

E: na rede social

G: narede social

Felipe: nas redes sociais, por exemplo...?

A: da ai uma borracha, por favor

D: qualquer uma

Felipe: me d4 um exemplo de redes sociais?

B: comentario ou video?

Felipe: comentario

F: instragram

Felipe: instagram, qué mais?

D: no aplicativo, tipo no aplicativo que tem assim
Felipe: facebook...

F: snapchat

Felipe: snapchat, facebook, que mais?

B: NA INTERNET, PORQUE tem vérios comentarios, até no youtube tem
Felipe: perfeito, entdo tem youtube, tem...

F: no celular, o tempo todo

C: no google

Felipe: entdo na internet e nas redes sociais, entdo escrevam ai os exemplos

gue a gente ta falando, no facebook, no youtube, no instagram, no youtube
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467.
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F: no tumblr

Felipe: no tumblr

A: no tinder

F: no tinder da pra comentar?
Felipe: ndo sei, eu ndo uso

F: s6 por mensagem

G: néo sei, eu nao uso ((rindo))
A: vocé é cheio dos contatinhos

F: tadinho

E: no celular também, né, professor?
Felipe: €

E: né, professor? PROFESSO::::::::i:R
Felipe: 0i?

E: no celular também, né?

((aluna D retorna do banheiro))

479.
480.

E: pode trocar mensagem
Felipe: no celular, eu posso entrar no facebook pelo celular, e posso entrar no

instagram pelo celular, ok

481. A:no whatsapp

482. Felipe: ok, pessoal?

483. I: ndo, pera ai

484. F: eu vou mudar tudo o nome dos contatos de vocés no whatsapp, vai ser um
zoologico

485. A: no messenger, vai ser no whatsapp, no messenger

486. Felipe: pessoal, vamos prestar atencao no préxima ai agora, 0



208

487. F:vocé é avaca ((para G))

488. E: e vocé agarca

489. Felipe: pessoa:::l, pessoal... atencéo... pessoal

490. D: pessoal ((imitando o professor e rindo))

491. Felipe: pe::::ssoal

492. I: nossa, ele fala com uma calma, né... pessoal

493. G: se fosse outro professor ja tinha gritado

494. A: professor e a cinco?

495. Felipe: calma, a gente ta na quatro ainda

496. I 6, youtube, facebook, instagram

497. Felipe: e o quatro agora, pessoal, olha, vamo |4, quem pode ler o quatro pra
mim?

498. C: o professor, e 0 meu doce? Lembra do meu doce? Ah, td queimando
minha fita, hein

499. Felipe: proxima aula

500. C: néo promete, hein, rapaz

501. Felipe: pessoal, 6... a E vai ler, vocé pode comecar de novo? Presta atencéo,
a amiga ta lendo aqui, 6, vamos prestar atencao

502. C: very good

503. E: “ao fazer um comentéario, mobilizamos diversas vozes sociais que estao no
mundo a nossa volta. Observe as imagens a seguir: quais vozes sociais elas
representam?”

504. Felipe: perfeito, agora a gente vai falar, pessoal, de vozes sociais

505. E: esse é o padre, esse € a entrevista

506. Felipe: legal, o que vocés acham que sdo vozes socias

507. D: o padre

508. E: quando eles falam as vozes

509. Felipe: perfeito, sao, €... partes da nossa sociedade que tém uma importancia
no comentério que eles fazem

510. G: aaaah

511. Felipe: entdo quando uma dessas instancia, uma dessas esferas, uma dessas
vozes sociais faz um comentario, a gente tende a parar pra ouvir o que eles tém a
dizer, t4. Entdo, 6h, d4 uma olhada ai na primeira imagem, o que vocés conseguem
ver 1a?

512. I: padre

513. A: o padre

514. Felipe: é o padre?

515. C: o papa

516. A: PADRE!

517. Felipe: é o papa, 0 que que o papa representa? Qual voz social o papa
representa?

518. E:a MISSA

519. C: ele representa os catolicos

520. Felipe: a voz da igreja, da igreja catolica

521. F:avoz?

522. G: aigreja, é pra colocar?

523. Felipe: isso, a igreja, entdo a primeira voz social € a igreja

524. A: ah, eu coloquei padre

525. D: por que, professor, ndo pode chamar de padre?
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526. C: ele é papa

527. Felipe: ele é papa

528. C: é o vaticano

529. G: é mais que padre

530. A: é pra colocar o qué?

531. D:na minha igreja tem o pastor, tipo o apostolo, tem pastor e apdstolo

532. Felipe: entdo pessoal, por exemplo, 6, alguém aqui tinha dito que fez um
comentario sobre o aborto... a igreja tem uma opinido sobre o aborto, entdo quando
eles comentam sobre o aborto, eles tém a opiniéo deles e a gente tem a parar pra
ouvir

533. D: é pecado

534. Felipe: e as pessoas, quando elas vao comentar, elas podem ou ndo usar
essas vozes sociais, né, entdo eu posso falar da biblia, por exemplo, quando eu vou
comentar alguma coisa, posso falar de deus

535. F: ai, eu acho que nao

536. Felipe: posso falar de religido, ok? Entdo a voz social, € a voz que eu trago
para 0 meu comentario, ta? A voz de quem eu t6 trazendo do meu comentério?
Entdo eu vou dar uns minutinhos pra vocés tentarem fazer os outros, a gente tem
mais trés imagens ai, tentam adivinhar qual voz social elas estédo representando
537. E:aqui?

538. Felipe: isso, escrevam ai embaixo, depois a gente compartilha.

539. A: ai, eu ndo vou escrever nada

540. Felipe: quais sé&o vozes [sociais

541. I: [professor

542. Felipe: que essas imagens representam?

543. I. professor

544. C: o papa, a igreja, esse aqui € as noticias

545. Felipe: 0i?

546. |: essa é avoz do povo?

547. Felipe: mas olha s6, ndo € o povo, € sé quem tem o microfone, quem tem o
microfone?

548. |: o reporter

549. Felipe: isso, os repérteres, entdo, a midia

550. A: 6 professor, olha o C!

551. C: 0, saifora

552. A:ta com fogo nesse buraco de cobra

553. C:fiz nada

554. A:ah, meu filho, sé se eu t6 louca, porque...

555. G: achei que nao era esse

556. Felipe: depois a gente corrige, ndo tem problema se nao tiver certo

557. G: eu acho que é cientista

558. D: professor pode colocar cientista?

559. Felipe: pode

560. G: professor, esse aqui, onde ele ta?

561. Felipe: 0i?

562. G: é o::::: presidente

563. Felipe: hum, e ele td em qual esfera social? Religido, ciéncia... ele faz parte
de qué?

564. G: prefeitura
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565. C: presidente

566. Felipe: como é o nome disso tudo?

567. D:PRESIDENTE

568. Felipe: também tem deputado, tem senador...

569. D: é o que rouba, deputado, senador, presidente, tudo roubando

570. C: sabia que as nossas leis séo [as mais...

571. Felipe: [alguns s&o corruptos

572. F:democracia

573. G: melhorias?

574. F: mentira, € mentira, mano, & mentira

575. Felipe: todo mundo j& fez, so falta o ultimo?

576. C: very good

577. A: falta o dltimo

578. Felipe: ta, vamos por partes, e a gente chega |4 no ultimo. Entdo o primeiro a
gente viu que € a voz social da igreja, e o segundo?

579. E, G, D, A ((juntas)): jornalista

580. Felipe: perfeito, jornalista. Eles representam a... midia

581. C: eu coloquei noticia

582. Felipe: okay, pode ser, os jornalistas representam a midia. Pode deixar, ndo
precisa apagar ndo, mas escrevam la em baixo, midia

583. C: 0 bicha burra

584. A:é o nome da minha irma. Na verdade o nome dela é midian, a gente chama
ela de midi

585. Felipe: ok? entdo pessoal, a midia € uma voz social, eu posso falar por
exemplo, eu vi no jornal nacional que blablabla, saiu no jornal nacional que essa
pilula cura o cancer. E algo que a midia fala, que aparece nos jornais que eu trago
pro meu comentario, okay? A préxima ai, 0 que vocés veem na imagem?

586. A: cientista

587. Felipe: cientista, a cientista representa o qué?

588. C: aciéncia

589. Felipe: a ciéncia, perfeito, entdo é a voz social da ciéncia , escrevam ai,
ciéncia

590. C: very good

591. A: 6, bichona ((para o C))

592. C:vocé nem fez, fica quieta

593. A: olha aqui, fiz sim

594. F: ai vocé é muito crianga

595. Felipe: 0, pessoal, cientista é a pessoa, € uma pessoa, um cientista, uma
cientista, né, a mulher cientista, 0 homem cientista, a pessoa.

596. F:vocé nao me provoca ((para o C))

597. C:calmala

598. Felipe: pessoal, presta atencgdo... pessoal... ciéncia é a esfera social, entdo
todo mundo que faz ciéncia, todo mundo que é cientista ta dentro da esfera social da
ciéncia, ta? entdo eu nao td falando de uma pessoa, eu to falando de esferas
sociais, ok? E a outra imagem? O que vocés conseguem ver ali na ultima imagem?
599. G: é o prefeito

600. D: prefeitura

601. Felipe: pode ser um prefeito, um deputado, pode ser o presidente, pode ser
um governador... como € o nome disso?
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602. E: governador

603. Felipe: é a esfera social da...?

604. I: prefeitura

605. Felipe: quase

606. A: prefeito

607. Felipe: da PO-LI-TI-CA

608. C: eu coloquei presidente

609. Felipe: presidente € uma pessoa, né

610. F: é do politico

611. Felipe: eu t6 falando da esfera social, todo mundo falando sobre aquilo, ndo é
s6 uma pessoa, é toda uma comunidade que fala sobre aquilo, ta? € uma opinido
coletiva, ndo € opinido de uma pessoa, € opinido de toda uma esfera, um grupo
612. A:uma comunidade

613. B: agente vai assistir esse negocio aqui?

614. Felipe: vai, daqui a pouquinho, vamos chegar la

615. I: agora eu leio

616. Felipe: okay? Todo mundo fez ja pessoal? Podemos ir pra cinco? Entdo 1é a
cinco la pra gente, I.

617. |: “E muito comum, no nosso dia-a-dia que facamos comentarios sobre o
mundo a nossa volta. Olhe ao redor de sua sala de aula! Siga as instru¢des de seu
teacher e divirtam-se!”

618. Felipe: entdo agora a gente vai... hello ((aluna H retorna a aula)), agora a
gente vai jogar um joguinho, t&4?

619. E:joguinho?

620. Felipe: a gente vai jogar um joguinho que se chama “I spy with my little eye”,
okay? Entéo, pessoal...

621. E: I spy with my ((tenta imitar o professor))

622. Felipe: perfeito ((ri)), entdo, quando a gente faz comentarios a gente ta
comentando o mundo ao nosso redor, vocés concordam?

623. I: aham

624. Felipe: entdo eu to comentando as coisas que sao relevantes, que estao
presentes na minha realidade, estao presentes no meu mundo, a gente vai fazer
isso aqui na sala de aula, entdo a gente vai fazer comentéarios sobre as coisas que
estdo na nossa sala de aula, okay? Por isso eu trouxe varias coisas diferentes, pra
gente poder fazer comentéarios sobre aquilo, s6 que eu vou fazer comentérios e
vocés vao ter que adivinhar sobre o que que é isso que eu t6 comentando, okay?
Ent&o eu vou fazer comentario sobre as coisas na sala de aula e vocés vao
adivinhar o que que eu tdb comentando, qual é o objeto que eu td6 comentando, ta?
Entdo pra isso vocés tem que prestar atencdo no mundo ao seu redor, tem que
prestar atencdo na sala de aula, 6, olhem em volta

625. C: pay attention

626. Felipe: olha na sala de aula, presta atengdo em tudo que vocés conseguem
ver, prestem atencdo nas cores, nas formas,

627. E: ah, vocé nao vai falar cor, né, é dificil

628. Felipe: okay?

629. G: okay

630. Felipe: entdo pessoal, eu vou comecar falando, 6: “I spy with my little eye”,
entdo, eu consigo ver com meus olhos pequeninos, e ai eu vou falar caracteristicas,
comentarios sobre esses objetos, 0 que vocés tém que fazer, mesmo?
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H: escutar

Felipe: tem que escutar E adivinhar qual que € o objeto que eu t6 comentando
F: eu quero doce

C: 6 professor, eu também, 0

I: mas a gente vai anotar?

Felipe: vou comecar, nao, fala pra mim, 6, quando soouber ja pode falar, vou

comecar, hein. I spy with my little eye something fluffy, algo fofinho,
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C: urso

H: abelha

F: tem uma abelhinha

H: é uma abelha de pellcia, né, entdo o primeiro objeto € a abelha de pelucia
D: deixa eu pegar

((professor entrega a pellcia as alunas)

Felipe: entdo vamos repetir todo mundo: | spy

Todos: (I spy)

Felipe: with my little eye

Todos: (with my little eye)

Felipe: something fluffy

Todos: (something fluffy) ((todos riem))

Felipe: something fluffy

Todos: (something fluffy)

Felipe: beautiful

C: beautiful

Felipe: Quer fazer um ((Professor auxiliar))?

C: beautiful

Felipe: ah 1a, agora a ((Professor auxiliar)) vai falar, presta atencéo
Professor Auxiliar: ahn, | spy with my little eye... something pink
A: o violao

E: o arquinho

H: o arquinho de unicérnio

Felipe: something pink

E: o arquinho de unicérnio

Felipe: € o arquinho?

Professora Auxiliar: yeah

Felipe: yeah? Good. Gente, ndo é s6 um arquinho, ele brilha

A: deixa eu ver?

D: deixa eu ver?

((o professor entrega o arquinho as alunas))
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Felipe: entdo vamos repetir: | spy

E: I spy

Felipe: pessoal... pessoa:::l...

D: pessoa::l

Felipe: vamos repetir? | spy

Todos: (I spy)

Felipe: ta fraco... | spy

Todos: (I spy)

Felipe: ta fraco, mais uma vez | SPY
A, E, D: | spy

Felipe: pessoal, vamos repetir, 0, no trés, um, dois, trés, | spy
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Todos: | spy

Felipe: with my little eye

Todos: with my little eye

Felipe: something pink

Todos: something pink

Felipe: something pink

Todos: something pink

Felipe: beautiful. Quem quer ir agora? Quem quer jogar? Pode ser em

portugués, ndo precisa ser em inglés
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D: eu estou vendo com meus olhinhos...

Felipe: o que vocé esta vendo com seus olhinhos?
C: meus olhdo

Felipe: uma caracteristica do objeto, vai

D: um negdcio preto

Felipe: algo preto

C: violao

Felipe: é o violdao?

D:é

C: very good

F: como vocés acertaram?

C: deixa eu ver

Felipe: entdo 6, vamos repetir | spy

H: presta atencéo

Felipe: pessoal, pessoa:::l,

H: se ndo quer prestar atencao deixa 0s outros prestar
Felipe: pessoal, vamos Ia, | spy

C, D, E: I spy
Felipe: pessoal, presta atencao aqui, 0, | spy
C, D, E: I spy

Felipe: with my little eye

Todos: with my little eye

Felipe: something black

Todos: something black

Felipe: perfeito, e agora, quem quer ir? Quem € o proxXimo?

I: deixa eu ver um pouco o violdo?

Felipe: vai H, faz vocé, pode ser em portugués... eu espio com meus olhos

((aluna pede pro professor traduzir uma palavra para ela, de modo que os

colegas nao oucam))
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H: | spy with my little eye black, white, blue and red

A: o oculos

Felipe: qual que é€?

A: o oculos

Felipe: é o 6culos?

H: glasses

A: é o 6culos dos Estados Unidos

Felipe: é glasses, s&o os 6culos. Fashion, né? O arquinho e o 6culos, ta

pronto o look. Vamos la pessoal, vamos repetir: | spy

122.

Todos: | spy

213
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723. Felipe: with my little eye

724. Todos: with my little eye

725. Felipe: white

726. Todos: white

727. Felipe: red

728. Todos: red

729. Felipe: and blue

730. Todos: and blue

731. Felipe: glasses

732. Todos: glasses

733. Felipe: beautiful, okay. Mais um pessoal, o ultimo, quem quer ir? Tem varias
coisas, pode ser qualquer coisa na sala.

734. I: EU, professor

735. Felipe: entdo vai

736. I: eu s6 ndo quero falar o-- eu estou vendo com meus olhinhos
737. Felipe: hum...

738. I: é o que vem aqui ((aluna pede ao professor para traduzir uma palavra pra
ela de modo que os colegas ndo oucam))

739. Felipe: Okay, vamos la pessoal, vamos prestar atencao, 6
740. I: Flower

741. Felipe: flower

742. E:oquadro

743. A:flor
744. Felipe: onde tem flor?
745. E:alié

746. Felipe: perfeito, qual que é? E o quadro ou é aquele?

747. 1. é esse

748. Felipe: a::::h, beautiful. Flower. Entdo vamos la, vamos repetir. | spy with my
little eye

749. Todos: (I spy with my little eye)

750. Felipe: some flowers

751. Todos: (some flowers)

752. Felipe: entdo é isso, pessoal, 0, gostaram da atividade?

753. | sim
754. D:yes
755. C:yes

756. Felipe: entdo vocés estdo vendo que a gente pode fazer diversos tipos de
comentarios, né, um tipo de comentario que a gente pode fazer é sobre o0 aspecto
fisico das coisas, que é 0 que a gente tava fazendo, a gente tava descrevendo, 0
gue jeito que eles sentem ao toque, how they fell to the touch, a cor, a forma, okay,
entdo esse € um tipo de comentario. Agora... pessoal, presta atengéo aqui...
pessoal, pessoa:::::l, pessoa::::l

757. ((alunas D e | imitam o professor))

758. D e l: pessoal, pessoal

759. B: ai professor, GRITA

760. Felipe: pessoa::l... A...

761. l:onome delaé...

762. Felipe: pessoal, presta atengcdo aqui, 6h, agora a gente vai assistir um video,
ta? O que eu quero de vocés? A gente vai assistir um video pra fazer um comentario



215

sobre esse video. T4?

763. H:em portugués

764. Felipe: em inglés, ta? Pode ser do jeito que vocés conseguirem, se VOCés nao
souberem as palavras, entdo vocés podem misturar inglés e portugués, mas eu
quero que vocés tentem fazer o comentério em inglés, ta? Eu té aqui pra ajudar
vocés, ok? Entdo a gente vai assistir o video, eu quero que vocés prestem atencao,
depois vocés vao fazer comentario sobre o video, t4? Entdo vocés precisam saber
sobre o qué o video ta falando, ta&? Tudo bem?

765. C:sim

766. Felipe: todo mundo entendeu o que € pra fazer?

767. D: éyes que fala, né?

768. Felipe: yes, todo mundo entendeu que que é pra fazer?

769. D:yes

770. C: very good

771. Felipe: o que é pra fazer entdo?

772. C: praver o video fazer um comentario

773. Felipe: perfeito

774. 1. eminglés

775. B: O VIDEO TA EM INGLES?

776. Felipe: € uma musica, é o video de uma musica

777. F: pode escrever em portugués, né?

778. Felipe: eu quero gue vocés tentem escrever em inglés, t4?

779. B:mas é em inglés o video?

780. Felipe: € em inglés, mas tem imagens

781. D: professor, o que é very good?

782. Felipe: muito bom

783. B: A::::H, eu ndo vou entender o que ele ta falando

784. |: mas pode fazer um comentario pequeno?

785. Felipe: como vocés conseguirem fazer, td? Esse quero que vocés facam
individual, ta? Entdo assistam o video e facam o comentéario. Tentem fazer o
comentario em inglés, t&? Nao tem problema se vocés nao souberem, se ndo
souberem a palavra, eu td aqui pra ajudar, mas eu quero que vocés tentem fazer em
inglés. Tudo bem? Podemos assistir?

786. D:yes

787. ((alunos assistem ao video))

788. C: acabou, professor?

789. Felipe: séo os creditos. Entdo pessoal, esse foi o video, eu quero que VOcés
facam um comentério sobre o video, ok?

790. C: happy, happy, happy

791. Felipe: levanta a méo pra mim quem ta sem a folha, por favor

792. C: very good

793. A: é pra escrever 0 qué?

794. Felipe: o comentario sobre o video que vocés acabaram de assistir. Imagina
gue vocés viram o video no youtube e vocés querem fazer um comentario em inglés
sobre esse video, ta? Por que a gente faz um comentario, mesmo? Qual € o
objetivo, que vocés me falaram?

796. G: expressar a opiniao
797. C:(...) é, nossa opiniao
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798. Felipe: entdo é isso que eu quero que vocés fagcam, ta bom?

799. G: mas eu hao sei escrever em inglés

800. Felipe: tudo bem, tenta, pode misturar inglés e portugués, ta? E eu td aqui pra
ajudar

801. D: professor entdo vem aqui

802. ((alunos trabalham na primeira versédo dos seus comentarios))

803. Felipe: todo mundo j& fez, escreveu o nome?

804. (( professor recolhe a primeira versao dos alunos))

805. Felipe: guys, pera ai, pera ai, guys, thank you for coming, have a very nice
weekend, have a very nice week, see you next week and bye bye.

AULA 2

((estudantes estao todos sentados ao redor de uma mesa grande, professor esta de
pé e professora auxiliar esta sentada em outra mesa))

1. Felipe: Hello:::, guys

2. E: olha, K! ((aponta para a camera))

3. K: ((cantando um rap)) pra sacudir sua mente, ndés vamos ficar ciente
((percebe que esta sendo gravado e para))

4. C: jA GRAVOU? Ja GRAVOU?

5. ((uma aluna chega atrasada, professor busca uma cadeira para que ela se
junte aos outros alunos, enquanto distribui 0 material didatico para todos))

6. I: ta gravando, t4 gravando? ((chega mais perto da camera)) som... som...
som...

7. Felipe: ndo, ndo, NAO:::, ndo mexe nio

8. E: ((rindo)) SOM

9 I: vocé ta escutando eu?

10. Felipe: okay, guys, good morning, how are you? Como estédo hoje?

11. C: HAPPY, HAPPY

12. H: bem

13. D:néao, éso so

14. Felipe: so so? Why so so?

15. D: why so so, porque eu t6 cansada

16. I: SO SO? Eu so so a ((nome da aluna l))

17.  C: professor, faltou aqui (0 material)

18. Felipe: faz em dupla, pode ser?

19. C: entdo vocé pode fazer ((para J))

20. J:NAO!

21. Felipe: ok, so PESSOAL, vocés lembram o que a gente tava fazen—
PESSOA::L, vocés lembram o que a gente tava fazendo aula passada? O que a
gente tava fazendo aula passada?

22. G:quase a mesma coisa que isso aqui ((olhando pro material))

23. J:ah,va

24.  Felipe: mas o que que € isso ai?

25. G: ai, eu ndo sei ndo

26. Felipe: PESSOA:::L, aqui, 6, presta atengcdo em mim, 0 que a gente tava
falando aula passada? Sobre o qué?
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27.  J:do::... [comentério

28. C:[comentario

29. Felipe: Comentario, muito bem

30. C:comment, commentary

31. Felipe: muito bem, sobre o que mais que a gente falou? O que é um
comentario mesmo? Pra que que serve um comentario?

32. E:[pra elogiar

33. I: que dia € hoje mesmo?

34. H: expressar

35. K:[dezenove do dois

36. I:h&?

37. K:dezenove do dois

38. Felipe: expressar o qué?

39. C:anossa opiniao

40. Felipe: a nossa opinido sobre...?

41. C: as coisas

42.  Felipe: sobre algum fato, algum evento, alguma coisa que aconteceu, ta,
entdo isso é um comentario... vocés lembram a musica que a gente ouviu semana
passada?

43. E: eraum nome diferente

44.  A: o0 nome nao...

45.  D:lembra nada

46. Felipe: era sobre o qué, a musica?

47. K: ((olhando pro material)) vish, mano, vai te escrever sobre esse bagulho
homossexual...

48. E: é o video que a gente ta vendo

49. K: PROFESSOR, posso voltar pra outra sala, 14?

50. Felipe: ndo

51. G: desigualdade |4, dos dois que se casaram

52. D: por causa gue... eles tavam se casando

53. Felipe: isso, entdo eram dois homens juntos né... e era que tipo de musica
aquilo?

54. ((E e Krindo))

55. C: meio que... ((assobio)) meio que...

56. Felipe: era forr6?

57. I:[n&o
58. C:[nédo
59. Felipe: axé?
60. C:néo

61. Felipe: era pop?

62. K: era hip-hop, 0

63. Felipe: isso, hip-hop... € um hip-hop meio popzinho, mas era hip-hop

64. G: mas vocé [nem ouviu

65. D: [nem ouviu!

66. E: mas ele ta lendo aqui ((aponta pro material))

67. G:a:::h

68. K: é ((rindo)), na cara de vocés, eu sou esperto

69. Felipe: pessoal, entdo hoje a gente vai aprender um pouco mais sobre hip-
hop
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70. K: é verdade, professor, eu ndo vim semana passada, como que eu td
fazendo ((entregando o material pro professor))

71. Felipe: ndo tem problema, pode ficar... O QUE::: é hip-hop?

72. C:DANCA

73.  K: hoje é dia vinte né professor

74. G:dezenove

75. Felipe: danca e o que mais?

76. G: dia dezenove

77. B:édiavinte

78. G:dezenove

79. Felipe: PESSOA:::::L ((batendo palmas)), aqui, 6, o que é hip-hop?
80. C: professor, hoje € que dia?

81. Felipe: o que é hip-hop?

82. G:éovideo

83. Felipe: E video? E uma danca?

84.  A: professor hoje é dia dezenove?

85. Felipe: hoje é dia dezenove

86. G:VIU?
87. Felipe: e 0 que mais? Onde que o hip-hop surgiu? Qual é a origem do hip-
hop?

88. C: Estados Unidos

89. Felipe: Estados Unidos ((concordando com a cabeca))... e quando que ele
surgiu?

90. H: ((clhando no material)) 1980

91. Felipe: 1980! Entédo no textinho ai...

92. C:inteligente, 6

93. Felipe: no texto a gente tem todas essas informacgdes, vou pedir para vocés
darem uma lida ali no texto e tentarem responder... [eu vou ajudar vocés

94. K:[mas tad em inglés! Embacado...

95. E:EM INGLES?

96. Felipe: tA em inglés, exatamente... eu vou ajudar vocés, pode fazer em dupla,
pode fazer com o coleguinha do lado...

97. C: oi coleguinha ((para J))

98. J: PROFESSOR ENTAO LE PRA NOS, [TA EM INGLES

99. K:[ONDE ELE SURGIU, QUANDO ELE SURGIU, COMO ELE SURGIU...
pode escrever em portugués pelo menos?

100. Felipe: pode, pode escrever em portugués

101. C: cadé a borracha, eu quero a borracha, ISSO AQUI E BORRACHA
MENINA

102. ((para D, que mostra o dedo do meio para C))

103. C: AH LA PROFESSOR, mostrando o dedo pra mim, falta de educac&o
104. G: elat estralando o dedo

105. C: aht4, deixa eu estralar vocé

106. G: ah, bocudo

107. B: O PROFESSO::R, E QUEM NAO SABE? QUEM NAO SABE
RESPONDER TUDO ISSO?

108. I: O que € o hip-hop? E uma musica

109. B: e quem nao sabe? Que néo tava na aula passada

110. Felipe: ndo tem problema, ndo precisa estar na aula passada pra responder...
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111. |: PROFESSOR, PROFESSOR, PROFESSOR

112. ((alunos conversam e fazem a atividade))

113. Felipe: OH, VAMOS LA, eu vou ler o texto com voceés, hein, o texto comega
assim: Hip-hop is a form of popular culture which started among young black people.
Ent&o o hip-hop é uma forma de POPULAR CULTURE, what is popular culture?
114. C: COMO ELE SURGIU?

115. H: cultura popular!

116. Felipe: cultura popular, muito bem. Entdo o que é o hip-hop?

117. C: UMA CULTURA POPULAR

118. G:entéo, é... é...

119. Felipe: é uma forma de cultura popular, muito bem

120. G: entdo quando ele surgiu é “cultura popular’?

121. Felipe: ndo, o que é o hip-hop? Hip-hop E U-MA FOR-MA DE CUL-TU-RA
PO-PU-LAR

122. A UMA FORMA DE CULTURA POPULAR

123. Felipe: ai ele vai continuar ali, 6, which started, que comecou

124. G: pera ai, professor... € uma forma...

125. Felipe: de cultura popular

126. D: ta escrito ai

127. G: mas ta escrito em inglés

128. D: uma forma de cultura popular

129. Felipe: isso, ai, 0, ele vai continuar la o texto, 6: € uma forma de cultura
popular which started among young black people

130. C: PEOPLE!

131. Felipe: que comecou, which started, entre, among, entre, young black people,
jovens negros, pessoas jovens negras... entdo como ele surgiu?

132. C: através de pessoas jovens negras

133. Felipe: perfeito

134. C: oh, very good

135. H: ((rindo)) so vocé fica feliz com isso

136. B: através... do qué?

137. Felipe: dos jovens negros... de pessoas jovens negras

138. A: s06 ele que acha graca ((falando do C))

139. C: é, mas quando eu falei vocé riu igual uma gazela

140. A:eu néo sou sua mae

141. C:mas e dai

142. 1. como ele surgiu? Através das pessoas negras?

143. C: onde ele surgiu?

144. Felipe: entdo vamos I&, ele surgiu entre as pessoas jovens negras IN THE
UNITED STATES, IN THE UNITED STATES... 0o que é UNITED STATES?

145. H: Estados Unidos

146. Felipe: Estados Unidos... entédo escreve ai... Estados Unidos

147. D: pera, professor, esse é onde ele surgiu ou como ele surgiu?

148. Felipe: onde ele surgiu

149. K: onde ele surgiu? E como ele surgiu!

150. Felipe: como ele surgiu? Entre jovens negros. Onde ele surgiu? Nos Estados
Unidos

151. K: ah, tA marcando, empresta a borracha ai

152. A:JQUANDO ELE SURGIU, mil novecentos e bolinha
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153. Felipe: ai ele vai continuar... so...

154. K: nossa, meu, vc atrapalha hein mano ((para 1))

155. Felipe: among black people, in the united states, in the 1980s... 1980s... mil
novecentos e oitenta

156. G: pera ai professor, pera ai professor... onde ele surgiu é...?

157. Felipe: nos Estados Unidos... in the United States... nos Estados Unidos, In
the united states

158. A: ((imitando o professor)) nos Estados Unidos ((risos))

159. C: OH PROFESSOR... aqui eu posso colocar as letras e ja era, né?
160. Felipe: ndo, espera ai, a gente ndo chegou la ainda

161. C:oh my god

162. Felipe: okay, e ai depois, PESSOAL, depois 0... in the nineteen... PESSOA:L
((professor tenta falar mas alunos interrompem e n&o prestam atencgéao))
PESSOA:::.L, PESSOAL

163. C: ((imitando o professor)) PESSOA::L, pessoal, pessoal

164. ((J, A e Criem))

165. Felipe: 6h, chega. So, in the United States in the 1980s. Mil novecentos e
oitenta. O que é mil novecentos e oitenta?

166. H: o ano que surgiu

167. Felipe: o ano que o hip-hop surgiu

168. I: [que ele surgiu

169. D: [para de ser falso

170. C: ((para D)) nunca mais te elogio

171. D: para de ser falso, vocé para de ser falso

172. C: professor ta gravando?

173. K:ta gravando, ta gravan::do

174. Felipe: entéo, 0, sé recapitulando: o que é hip-hop mesmo?

175. A: éuma formade...

176. C:[E UMA FORMA DE SE EXPRESSAR

177. A:... de cultura popular

178. Felipe: e onde ele surgiu?

179. Todos: nos Estados Unidos

180. Felipe: nos Estados Unidos... in the United States... e como ele surgiu?
181. Todos: entre jovens negros

182. Felipe: PERFEITO e... quando ele surgiu?

183. Ae C:em 1980

184. Felipe: perfeito, arrasou, iSSo mesmo

185. C: obrigado, very good

186. Felipe: pessoal, vocés escutam hip hop?

187. C:verdade

188. D: mais ou menos

189. C:eu ougo Eminem

190. Felipe: Eminem? E o que mais vocés ouvem?

191. D: soso

192. C: eu ouco aquele, é... o Chris Brown, ndo é Chris Brown

193. D: sabe aquele...

194. H: Fifty Cent

195. Felipe:[Fifty Cent!

196. C: [Fifty Cent!



197.
198.
199.
200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
2009.
210.
211.
212.
213.
214,
215.
216.
217.
218.
219.
220.
221.
222.
223.
224.
225.
226.
227.
228.
229.
230.
quatro pilares, td? Tem quatro elementos, quatro elementos que séo: grafitti, rap

music, break dancing and DJ, t4? Entdo no exercicio seguinte a gente tem quatro

D: Sabe aquele “Jovem nao sei o qué” da radio?
Felipe: Jovem Pan?

D: isso ai mesmo

Felipe: ah, vocé escuta no radio entéo...
D: é...

K: PROFESSOR, cola ai

C: BRASIL!

Felipe: 0i?

K: vé se ta certo ai 6?

Felipe: a gente ja vai chegar la, s6 um minutinho
K: ah, mas jafiz ja

Felipe: e pessoal, vocés ouvem rap?
D: sim

C: sim

H: yes

K: sim

Felipe: que tipo de rap vocés ouvem?
C.: fifty cent

D:é...()

Felipe: fifty cent, que mais?

I: (Thiag&o) também

C: Snoop Dogg

H: ()

Felipe: ahn?

C: Snoop Dogg

Felipe: nice

K: néo vai corrigir nao?

Felipe: 0i?

K: que enrolagéo

Felipe: ja chego la, s6 um minutinho
I: Thiagéo!

C: Snoop Dogg!

H: Wiz Kalifa
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Felipe: Wiz Kalifa é legal'! PESSOAL, o hip hop tem quatro vertentes, ele tem

imagens

231.
232. Felipe: s6 um pouquinho... quatro imagens, e esses quatro pilares, eu vou

D: como que fala ( )

pedir pra vocés relacionarem... entdo qual dessas imagens é o grafitti, qual dessas

imagens é o break dancing, qual dessas imagens € o DJ?
233.
234.
235.
236.
237.
238.
239.
240.

I: EU JA SEI, eu ja fiz

Felipe: vou deixar vocés fazerem, facam ai depois a gente compatrtilha

A: para de copiar! ((para o C))

C: eu nao copiei de vocé néo, eu fiz de cabeca, me respeita

A: aham

I: eu coloquei B, A, C... ta certo professor?
Felipe: ja ja vamos corrigir

D: ah Ia, ele nao fala



241.
242.
243.
244,
245.
246.
247.
248.
249.
250.
251.
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Felipe: vamos fazer todo mundo junto, que ai a gente corrige uma vez sé
C: eufiz certinho, eu acho

A: ih, vocé td me provocando

C: é, vou morder minha lingua

((A e C se batem))

Felipe: 6h::::.... 6h:::i...

C: ela me irrita, professor

A: foi bem na boca

Felipe: vamos parar vocés dois? Vocé PARAM... PESSOAL

C: vocé ta parecendo um sapo

Felipe: PESSOAL, vamos corrigir... vamos |4, o primeiro, a primeira imagem, o

gue vocés conseguem ver 14?

252.
253.
254.
255.
256.
257.
258.
259.
260.
261.
262.
263.

G: eles tdo cantando junto

C:éorap

Felipe: aham, sdo dois rappers... eles estdo cantando o qué?
G: rap

Felipe: rap music... entao o primeiro é...?

G:B

Felipe: B! very good, so, letter b... e depois?

I: DJ

Felipe: isso, € um DJ... que que um DJ faz mesmo?

C: toca

G: osom

Felipe: ele faz a batida, 0 som pra cantar o rap, né... entdo ele faz a batida e

0S rappers cantam o rap... e depois?

264.
265.
266.
267.
268.
269.
270.
271.

I A

H: grafite

Felipe: grafitti... o que é grafitti

I, C e H: grafite

Felipe: mas que que é o grafite?

G: é arte

I: € os cara que pinta muro

Felipe: aham, quando vocés fazem... quando as pessoas fazem arte nos

muros, os grafiteiros fazem arte no muro... e o Ultimo, o que é o ultimo?

272.
273.
274.
275.
276.
277.
278.
279.
280.
281.
282.
283.
284.
285.
286.

G:éoC

I: break dancing

C: break dancing

Felipe: O que que é break dancing?

A: uma danca

Felipe: que tipo de danca?

H: do rap

G: com as maos

Felipe: aham, eles dangam com as mé&os no chéao,
H: nas ruas

Felipe: nas ruas, né

E: o meu primo danca break

Felipe: ele danca? Legal

C: se ela danga eu danco

Felipe: vamos pra proxima pagina, vamos la



287.
288.
2809.
290.
291.
292.
293.
294,

E: eu nédo sei porqué eu gosto tanto de danca

C: 0 professor, eu to com dor de cabeca, professor

Felipe: quem que pode ler a pergunta pra mim?

C: quer que eu leio?

E: ((levantando a mao)) professor deixa eu

J: eu queria

Felipe: vai l4, C. A proxima vocé |é J

C: ((lendo do material)) Vocé ja ouviu algum rap? Com que frequéncia vocé

escuta raps? Vocé gosta deste género musical? Por qué?

295.
296.
297.
298.
299.
300.
301.
302.
303.
304.

305.
306.
307.
308.
3009.
310.
311.
312.
313.
314.

Felipe: entdo vai la: vocé ja ouviu algum rap?
I: ndo

C:ja

J:ja

E: eu coloquei sim, mas em portugués

Felipe: com que frequéncia vocé escuta raps?
E: ndo sei

D: como assim?

C: ah, umas trés vezes por dia, ta louco

223

Felipe: todo dia, uma vez por semana, quase nunca, as vezes, alguns dias...
com que frequéncia?

H: todo dia

I: é pra escrever?

Felipe: sim

D: quando eu quero... pode escrever “quando eu quero”?

Felipe: pode

C: o0 que vocé escreveu? ((para B))

B: quase nunca

C: por qué?

B: ah, porque eu ndo sou muito fa

K: ((lendo o material)) HOMOSSEXUALIDADE? Olha as ideia, meu...

HOMOFOBIA? Nossa senhora, credo...

315.
316.
317.
318.
3109.
rap?
320.
321.
322.
323.
324.
325.
326.
327.
328.
329.
330.
331.

D: Professor, arruma uma borracha pra mim?

Felipe: aqui

A: 6 menino

C: ah, me desculpe, meu deus

Felipe: vamos compartilhar entdo, pessoal? Fala pra mim: vocés escutam

D: sim
Felipe: PESSOAL, vocés escutam rap?
G, C, H: Sl::::M

Felipe: e vocé, D, escuta rap?

D: aham, gosto

Felipe: com que frequéncia?

D: ah, quando eu quero

Felipe: e quando vocé quer geralmente
D: qualquer hora

Felipe: & sempre, é nunca, é as vezes
D: em casa, mais ou menos

Felipe: mas € sempre?
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333.
334.
335.
336.
337.
338.
339.
340.
341.
342.
343.
344.
345.
346.
347.
348.
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D: ndo

Felipe: as vezes?

D: é, quando aparece no celular
Felipe: vocé gosta de rap?

D: gosto sim

Felipe: por que vocé gosta de rap?
D: porque o som € da hora

Felipe: aham, a batida é legal, né?
D: aham

Felipe: E vocé, C? Vocé escuta rap?
C: bastante

Felipe: com que frequéncia?

C: todo dia

Felipe: vocé gosta de rap?

C: gosto

Felipe: por que vocé gosta de rap?
C: porgue é uma musica, tipo assim, diferente, professor... tem gente que

gosta de musica de louvor, eu gosto de funk e rap

349.
350.
351.

Felipe: perfeito
H: cada um ouve o que gosta
D: Professor, tem aquele “casa de madeira”, ndo sei o que la... eu adoro essa

letra, tem uma mensagem muito boa

352. ((Ke Ccomecam a cantar a can¢ao mencionada pela D))
353. Felipe: esse é o rap? “Casa de madeira”?

354. D:é!

355. B: é castelo de madeira

356. D:ah é mesmo

357. Felipe: e vocé, A, escuta rap?

358. C:ishe professor, isso aqui?

359. A: pergunta pros outros eu ndo vou responder
360. Felipe: escuta ou ndo escuta A?

361. A:eu ndo vou responder

362. Felipe: a::::h, por favor, A... escuta rap?

363. A: ndao quero falar

364. Felipe: por que nao quer falar?

365. A: porque néo

366. Felipe: entdo ta bom, vamos pra proxima pergunta entdo, quem pode ler pra
gente?

367. A:DEIXA EU:: DEIXA EU::

368. D:EULEIO

369. C: ((lendo o material)) Se vocé...

370. Felipe: vai, A, |é pra gente

371. A:((para D)) vocé quer ler, pode ler?

372. D: néo, pode ler vocé

373. Felipe: Entéo vai A, |é pra gente, bem alto
374. E:vaiA

375. C:vaiAl

376. A: bem alto? N&o vou mais ndo

377. Felipe: vai, A, por favor:::
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378. A: ((lendo o material)) Se vocé ja costuma ouvir raps, pense e responda:
sobre quais assuntos as cancdes que vocé ouve falam? Por que elas abordam tais
assuntos?

379. K: professor

380. Felipe: SOBRE QUAIS ASSUNTOS os raps falam?

381. C: fala sobre a vida, professor, no gueto, sobre a favela

382. Felipe: sobre o gueto, a favela... que mais?

383. D: sobre deus, sobre o apocalipse

384. Felipe: escrevam ai, entdo, quais sdo 0s assuntos

385. K: professor, eu tenho uma duvida, fala pra mim como que fala “compositor”
em inglés

386. Felipe: a gente ja ja chega la ((dando risada))

387. K: ndo, fala, pode falar

388. Felipe: a gente ja chega la

389. K:FA::LAPROFESSOR

390. Felipe: calma, vocé ta apressado

391. K: oh louco professor

392. A:sobreraca

393. Felipe: os raps falam sobre racga!

394. E: sobre a realidade

395. Felipe: sobre a realidade... mas a realidade de quem?

396. C: dos pobres

397. E: do mundo, de todas as coisas

398. I: até sobre a nossa realidade fala, sem nem a gente perceber

399. D: eu escrevi assim, sobre deus, sobre apocalipse, sobre a realidade

400. G: como assim, professor? Por que eles abordam tais assuntos?

401. Felipe: por que eles falam do gueto, da favela...

402. C: porqgue professor, pra ver [se hoje em dia...

403. |: [PROFESSOR, ndo, é pra se doar... ele quis fazer uma musica porque nao
€ s6 ele que passa por isso, varias pessoas passam pelas mesmas coisas que ele ja
passou...

404. Felipe: perfeito, exatamente! Entdo € a realidade de muita gente, né

405. D: ai, professor, eu preciso escrever tudo isso que ela falou agora?

406. Felipe: ((rindo)) ndo precisa, cada um tem sua opinido

407. E: ta certo, professor ((mostrando o material))

408. Felipe: muito bom, mas por que ele fala sobre isso? Por que ele né&o fala, sei
|&, sobre viajar pra Paris?

409. |: porque também, [professor,

410. C: [6h professor, essa menina é bipolar, professor, essa menina € bipolar
411. Felipe: ((para o C)) s6 um pouquinho, fala |

412. I ele ta cantando essas musicas também, professor, tipo pra motivar, mudar a
mente da pessoa

413. Felipe: legal, e eles querem motivar as pessoas a fazerem o qué?

414. | tipo pra parar com essa vida, tipo em um monte de rap ele fala sobre tréfico,
fala sobre o que eles usam de droga, que eles ja fez a mae deles chorar

415. D: é, professor, eu ja ouvi um rap assim

416. A: o professor vamos pular pro outro?

417. Felipe: perfeito, legal, vamos sim, deixa o pessoal terminar de escrever

418. A: professor, ja passou dois minutos?
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419. D: falam de drogas, de maconha

420. K: que maconha, por que vocés ficam implicando com maconha, € coisa boa
pra saude, sabia?

421. C:loégico que €, desestressa

422. D: néo se fumar todo dia

423. G:tem gente que precisa de maconha, né

424. K: sabia que tem gente que se ndo fumar maconha morre

425. Felipe: [Pessoal...

426. |: [é verdade eu sabia

427. Felipe: Pessoa:::::l

428. K: maconha é boa, tem que legalizar

429. Felipe: Pessoa:::::l, atencéo pessoa::::l, posso falar?

430. C: 6 menina vocé ta louca ((para A))

431. A:vocé que ta

432. Felipe: 0h, pessoal, posso falar?

433. K: legalize

434. Felipe: pessoal vocés sabiam que RAP é uma sigla? Que R significa uma
coisa, A significa outra coisa e P significa outra coisa

435. | realidade... amor...

436. Felipe: entdo rap € uma sigla... sdo trés palavras, e séo trés palavras em
inglés... a gente vai jogar um joguinho... vocés vao ter que colocar essas palavras
em ordem... as letras das palavras entédo ai pra vocé mas elas estdo embaralhadas...
entdo a gente vai desembaralhar essas palavras pra formar o que significa rap, ok?
437. K: ((cantando um RAP))

438. E: Professor, eu e a G precisa ir na secretaria

439. Felipe: ok, pega o cracha

440. G:ta

441. Felipe: ndo pode ser uma s6?

442. G:tem que ser as duas ((as alunas se levantam e pegam o cracha para
sairem)

443. K: nao, é trés pessoas que tem que ir

444. D: professor posso ir |a também?

445. K: pera ai, eu vou junto ((levantando-se))

446. Felipe: ndo, ndo, senta ai

447. K:mas eu vou junto, professor

448. Felipe: ndo precisa, senta ai, por favor ((coloca a médo no ombro do aluno e o
guia de volta para a carteira))

449. K: 6 mano, ndo rela em mim néo, hein

450. ((alunos riem))

451. Felipe: ok, pessoal, entdo vamos la, o que significa a palavra rap?

452. D:rap?

453. Felipe: olha a primeira, 14

454. D: fala, professor

455. Felipe: a primeira é ritmo, como eu falo ritmo em inglés?

456. C: ritmo?

457. K:ritmo
458. C:ritmo
459. B:ritmo

460. Felipe: RHYTHM... entdo vamos tentar escrever RHYTHM... qual é a primeira
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letra?
461. D:T?
462. H: H?

463. Felipe: A primeira letra € R, entdo escrevam la R... R, aqui 6
464. A:R...

465. K: que R professor

466. Felipe: éR

467. C:depoiséH,I...

468. Felipe: H sim... mas depois tem outra letra, ndo € I...

469. C:Y!

470. Felipe: Isso! Perfeito! E depois?

471. C:T,MeH

472. Felipe: Quase! T, H, M.

473. |: como que €, professor? Tava terminando de escrever aqui...
474. D:T,Heoqué?

475. Felipe: Entéo, 6, C, vocé pode soletrar pra gente de novo?
476. A:R,H,Y,[T,H, M

477. C:[ELE FALOU C...

478. Felipe: Tudo bem, perfeito...

479. C:R,H,Y,T,H,M

480. B: nossa, tem dois H?

481. D: eu néo sei falar esse negocio néo...

482. Felipe: 6, vamos repetir entdo... como é ritmo mesmo? Como eu falo ritmo?
483. D: R, H...

484. Felipe: RHYTHM!

485. C: RITMO::

486. D:R,H,Y..

487. Felipe: 6, vamos repetir, no trés, vai la... one, two, three...
488. K: ah, para

489. ((alunos C, A, H, D e | repetem))

490. Felipe: RHYTHM... again, RHYTHM...

491. ((alunos C, A, H, D e | repetem))

492. C:Vaila, K...

493. K: nao

494. Felipe: vamos |4, one, two, three... RHYTHM

495. C: VAl K... RHYTHM...

496. ((alunos riem))

497. Felipe: tA bom, perfeito... e a préxima, pessoal?

498. |: EU NAO ENTENDI PROFESSOR... EH, Y

499. Felipe: R, H,Y, T, H,M... rhythm

500. IR, H...
501. D:Y..
502. 1Y, T, H..

503. D: é M, professor?

504. Felipe:isso, M...

505. D:H...M...

506. Felipe: Pessoal, vamos la, presta atencéo...
507. K:TA FALTANDO O M, TA MALUCO

508. D:EU SEI



5009.
510.
511.
512.
513.
514.
515.
516.
517.
518.
519.
520.
521.
522.
523.
524.
525.
526.
527.
528.
529.
530.
531.
532.
533.
534.
535.
536.
537.
538.
539.
540.
541.
542.
543.
544.
545.
546.
547.
548.
549.
550.
551.
552.
553.
554.
555.
556.
557.

228

Felipe: depois é E... como eu falo E, em inglés?

C: qué? Que palavra?

Felipe: E... ritmo e poesia... e...

I: AH LA, PROFESSOR, SEU CELULAR
Felipe: pode deixar...

B:éDAN

Felipe: quase... N, D... desculpa, A, N, D...
K:A, N, D...

Felipe: so, it's RHYTHM AND...

K: parece DNA

C: ao contrario... isso que eu ia falar

K: DNA... como que €? A, N, D?

Felipe: isso, A, N, D... and...

I: ((para K, apontando no material)) olha aqui, se tirar essa letra e essa letra...
K: olha, PI-E-TRO... 0 nome do meu filho

I: 0 nome do seu filho é Pietro?

K: aham

A: VAI K

K: 0 qué?

A: LE AI..

Felipe: vamos la... RHYTHM AND... e depois?
K: ow, da pra fazer o nome do meu filho, 6 ((apontando no material de A))
Felipe: [O ULTIMO é poesia

K: [PI-E-TRO

Felipe: como que fala poesia em inglés?

C: (poet)

Felipe: POETRY... entdo comega como?

D:P

Felipe: P... e depois?

C.OT,RY

Felipe: quase

K: é poesia?

Felipe: isso, poesia

K: olha, o nome do meu filho significa poesia
Felipe: entdo vamos la... P, O, E, T, R, Y

A: P, O...

Felipe: E, T, R, Y

K: P, 0O..?

Felipe: P,O,[E, T,R, Y

C:[E, TR, Y

:P,O,E...7?

T,R,Y

LT, R, Y

Felipe: Poetry...

C: 0, professor, t6 bdo mesmo hein
Felipe: ta sim... entdo, pessoal, o que significa RAP mesmo?
I: poetry, poetry

C: rhythm and poetry

OR
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558. Felipe: e o que isso significa?

559. C:eminglés ou em portugués?

560. Felipe: tA em inglés

561. C: aieunao sei...

562. Felipe: entdo rhythm and poetry significa RITMO E...?

563. C: poesia

564. Felipe: poesia, very good

565. C:0... very good

566. Felipe: Ritmo e poesia, ok? Pessoal, 6... agora a gente vai ((os alunos
conversam paralelamente))... PESSOAL... a gente vai assistir de novo, o clipe que a
gente assistiu na aula passada, t4? Entdo a gente vai assistir de novo, mas eu quero
gue Vocé pensem em outra coisa enquanto vocés tiverem assistindo, ta...

567. |: O PROFESSOR, O PROFESSOR

568. ((as alunas E e G retornam a sala))

569. I: t4 gravando ainda professor?

570. Felipe: 0i? Ta sim, ta gravando

571. I:ta

572. Felipe: PESSOAL, entdo a gente vai assistir o video, mas dessa vez eu quero
gue VOCcés prestem atencdo em outra coisa...

573. ((alunos fazem careta para a camera, sem prestar atencdo no professor))
574. Felipe: PESSOAL, PESSOAL

575. B: mas por que ta tudo fechado... O PROFESSOR... por que todos o0s
ventiladores estéo ligados, ndo ta tao calor assim...

576. C:TA CALOR SIM

577. Felipe: pessoal...

578. G: O PROFESSOR APAGA A LUZ

579. Felipe: pessoal... pessoal... pessoal...

580. I: NOSSA, ESSA CALMA ME IRRITA

581. Felipe: pessoal... pessoal...

582. I: O GENTE

583. Felipe: pessoal... pessoal... pessoal... pessoal...

584. |: O PROFESSOR PARA DE FALAR ISSO

585. Felipe: entdo vamos fazer siléncio que eu estou tentando falar... lembra que a
gente combinou...

586. K: ((bate na mesa)) vai tomar banho

587. Felipe: lembra o que a gente combinou no comec¢o do semestre... que VOCés
iam me ajudar e eu ia ajudar vocés? Que eu ia trazer musica, ia trazer brincadeiras...
e vocés iam respeitar quando eu estivesse falando?

588. D: YES, YES

589. C: very good

590. Felipe: entdo, isso ndo esta acontecendo... entdo a gente precisa recuperar
iSSO... se vocés ndo me ajudarem, eu ndo vou saber ajudar voceés...

591. D: como eu falo desculpa em inglés?

592. Felipe: sorry

593. D: entéo sorry

594. Felipe: tudo bem...

595. A, C, E e D (juntas): € so::::rry

596. Felipe: tudo bem, vamos la, vamos prestar...

597. K: [essa aula parece um...
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598. Felipe: vamos prestar aten¢éo quando

599. A: QUA::NDO

600. Felipe: QUANDO o colega estiver falando a gente vai ouvir, a gente nao vai
falar, por favor, ndo vamos falar todos juntos, porque sendo eu ndo consigo, eu nao
consigo falar com vocés

601. C: sorry

602. Felipe: entdo, 0, a gente ta trabalhando juntos, a gente tA no mesmo barco,
ta? Eu ajudo vocés, e vocés me ajudam, pode ser?

603. G: pode

604. K: MAS VOCE NAO TA AJUDANDO NOS

605. ((aluna A ri))

606. Felipe: entdo, 0, a gente vai assistir uma o video da muasica que a gente
assistiu aula passada... eu quero que vocés pensem: “quem € o cantor?”

607. B: como € que eu vou saber

608. Felipe: quem é essa pessoa?

609. C: VAMO VAMO VAMO

610. |: QUEM E O CANTOR

611. Felipe: quem € essa pessoa?

612. A:no video?

613. Felipe: é, |a na musica... e por que ele escreveu essa musica? Por que vocés
acham que ele escreveu a musica?

614. C: vc entendeu o que é pra fazer?

615. Felipe: ENTAO, todo mundo prestando atencdo aqui no video... o que é pra
fazer mesmo?

616. ((alunos rindo e conversando todos ao mesmo tempo))

617. Felipe: PESSOAL ((batendo palmas)) PESSOAL... o que eu acabei de falar
pra vocés?

618. B: pessoal, pessoal, pessoal ((todos riem))

619. Felipe: o que é pra fazer mesmo? O que a gente vai fazer?

620. K: pensar quem € o cantor...

621. Felipe: isso, e por que ele escreveu essa musica, eu quero que VOcés pensem
nisso

622. D: mas como fala bonito?

623. Felipe: beautiful

624. D: beautiful, ele é beautiful

625. Felipe: OKAY, entdo vamos la!

626. ((alunos comecam a assistir ao video, aluno K esta de costas para a tela e
alguns outros alunos estdo conversando entre si, o professor pede siléncio e aponta
pra tela, todos os alunos olham))

627. K:tavendo, ndo ajuda, ndo ajuda...

628. Felipe: shhh, vamos assistir

629. K: tudo viado, professor... tudo viado

630. ((alunos voltam a assistir ao video, aluno K se vira de costas para o video
novamente, alunos trocam olhares e dao risada durante a exibi¢cdo do video))

631. ((aluna A pega o gravador que estava em cima da mesa, professor pede para
gue ela coloque de volta, e ela o faz))

632. K: olha que batida da hora ((volta a assistir o video, até 0 momento em que
um dos personagens do video é pedido em casamento pelo seu hamorado, entdo se
vira de costas novamente))
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633. |[: para, K, de fazer isso... que machismo

634. K: nao é machismo, é pelo fato de que homem € homem, meu

635. I entéo...

636. K:tem que parar esse video

637. I: olhala, olha agora ((para K, ainda de costas para o video)) olha |4, K!
638. ((K olha por sobre o ombro e volta a ficar de costas para o video))

639. A:K, olhala!

640. I:olhala!
641. K: daquia pouco vai passar eles na cama |4, sai fora
642. I.olhala

643. ((K volta a assistir o video))

644. K: é dois homens, mano... vocé é louco, mano...

645. I: olha l4 eles casando, que lindo

646. K: nossa, ja imaginou com 80 anos, dois velhinhos casado, de mao dada, que

embacado
647. E:ué, amesma coisa que duas mulheres
648. I|: éué

649. D: é mesmo

650. K: ndo, mas velhinho mano, imagina... dois velhinho andando de bengala, um
segurando na mao do outro

651. D: ai, que fofo

652. K: que fofo... vocé é louco

653. ((o video acaba))

654. Felipe: okay... pessoal, eu vou acender as luzes, ta?

655. B: o professor, desliga o ventilador também!

656. I: ((para K)) mas e a maioria dos pias que veem duas mulheres se beijando e
gosta

657. K: mas quando eu vejo duas mulheres se beijando da pra eu entrar no meio e
pegar as duas... agora homem, parca?

658. I: ué, que que tem? Também pode, quem quer... quem for gay

659. Felipe: pessoal, entdo... vocés pensaram nas perguntas que eu falei pra
vocés? Quem é o cantor?

660. D: He’s beautiful!

661. Felipe: He’s beautiful!

662. C: esse aqui professor ((aponta no material))

663. Felipe: como é o nome dele?

664. H: Macklemore

665. Felipe: E da onde ele é?

666. H: da zona norte

667. Felipe: da zona norte? (rindo)

668. I: da zona sul

669. Felipe: ele é brasileiro?

670. 1, C, H ((juntos)): NAO

671. C: dos Estados Unidos

672. Felipe: ele é american, perfeito! E o que ele faz da vida?

673. D:ovideo, ué

674. Felipe: o que ele faz?

675. D: cantor

676. Felipe: boa, ele é cantor! Que tipo de masica? ... Forr6?
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677. C, D, A((untos)): ndo

678. Felipe: axé?

679. C:rap

680. Felipe: RAP! Entdo ele é um rapper

681. B: deixa eu ir beber agua, professor?

682. Felipe: ahn?

683. B: deixa eu sair da sala

684. Felipe: eu ndo, vocés néo estdo se comportando... ENTAO, ele é um rapper e
um songwritter... 0 que é isso? Ele escreve mdsica, entdo... songwritter... 0 que é
songwritter?

685. C: pessoa que escreve musica

686. Felipe: ISSO, ele escreve musica entédo ele € um... COMPOSITOR... entédo
ele é compositor além de rapper... PESSOAL, por que vocés acham que ele
escreveu essa musica?

687. E: muitas coisas

688. Felipe: qual era o objetivo dele?

689. B: [porque ele tava

690. E: [porque ele sofreu preconceito

691. K: [d& pra ouvir a batida do coracédo, tum tum, tum tum

692. Felipe: e por que ele sofreu preconceito?

693. A: UE, porque ele sofre

694. Felipe: ele sofre preconceito, vocé acham que ele sofre preconceito?

695. D: sofre, porque as pessoas sdo muito preconceituosas

696. Felipe: aham, mas por que ele sofre preconceito?

697. E: é viado

698. B: porque ele € homossexual

699. Felipe: porque ele é homossexual? Ele ndo é homossexual. O Macklemore
nao é gay.

700. E:entdo ele é ((faz o gesto de “desmunhecar” com a m&o))

701. D: porque ele vé o preconceito e fica triste, entdo

702. Felipe: aham, por que vocés acham que ele quis fazer esse video, entdo?
703. G: pra mostrar pras pessoas

704. Felipe: legal, pra conscientizar as pessoas... entdo, lembram que a | tava
falando que os raps ajudam a gente a refletir sobre alguns assuntos, sobre a
realidade das pessoas... entdo, esse rap ajuda a gente a refletir sobre a realidade de
algumas pessoas...

705. B:éumrap?

706. Felipe: € um rap... entdo ai no texto ta falando que...

707. ((aluna A se abaixa para pegar algo no chao, o aluno C empurra sua cabeca,
e a aluna A comeca a bater no aluno C, professor separa e fica entre os dois
alunos))

708. Felipe: 6, vamos parar vocés dois...

709. C: PROFESSOR, VOCE TA VENDO, agressao fisica aqui 6

710. Felipe: vamos parar os dois

711. E: separa esses dois logo

712. |: bota um em cada canto

713. Felipe: pessoal, 0, presta atengédo... entdo esssa musica foi utilizada como um
hino do “same-sex marriagem referendum” ... o que é um referendo?

714. C: ha?



233

715. Felipe: referendo, o que é um referendo?

716. D:seila

717. C:é::

718. Felipe: referendo é quando as pessoas votam sobre alguma lei, sobre alguma
coisa, ta... € uma consulta popular, né... entdo essa musica foi utlizada na campanha
de legalizacdo do casamento entre pessoas do mesmo sexo, la nos Estados Unidos,
la em Washington, esse foi 0 hino da campanha

719. K:la pode isso?

720. Felipe: em Washington sim, foi legalizado

721. B: no Brasil ndo, née...

722. Felipe: sim, é legalizado também

723. B: é legalizado o qué?

724. Felipe: o casamento entre pessoas do mesmo sexo

725. D: aqui também pode, né, se quiser casar também, né?

726. Felipe: sim, no Brasil também é legalizado, ta?

727. K:sou contra

728. E: é s vocé ndo casar ué

729. I: minhatia & casada com a minha outra tia

730. K: suatia é casada com a sua outra tia?

731. I:aham

732. K:do mesmo sangue, as duas?

733. I: ndo::: ((rindo)), a minha tia virou minha outra tia depois que elas se
casaram

734. Felipe: 6h, ele t4 falando ali no texto que escreveu essa musica porgue no rap
tem muita homofobia, o que é homofobia?

735. C: muito preconceito

736. Felipe: preconceito contra quem?

737. E:aos...aos...

738. D: homossexuais

739. Felipe: isso, homossexuais... LGBT, pessoas que sentem atracao por
pessoas do mesmo sexo... ele diz que existe muita MISOGINIA também... o que é
misoginia?

740. D: professor, rapper ndo é tipo aqueles snoop dogg 14?

741. Felipe: sim, ele também é um rapper

742. D:oque é miso...

743. Felipe: pessoal, 0 que é misogyny... misoginia?

744. K: professor, eu conheco

745. Felipe: o que € misoginia?

746. D:eundo sei

747. K:eu conhego um mano que namora a prima dele, de sangue

748. Felipe: ah é? E 0 que é misoginia, pessoal?

749. C: preconceito

750. Felipe: preconceito contra... MULHERES, ta? Entdo misoginia € o preconceito
contra mulheres

751. G:POR QUE?

752. Felipe: é a sociedade, né, algumas pessoas na nossa sociedade sédo
preconceituosas...

753. G: contra mulher?

754. Felipe: sim, contra mulheres... aversao as mulheres... misoginia, ta?
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755. G: sério? Mas tem tanta mulher...

756. Felipe: pois €, € por isso que a gente precisa ter essas discussoes, e esse
tipo de musica, pra conscientizar as pessoas...

757. ((aluno K balanca a cabeca negativamente durante toda a atividade, entdo se
levanta e vai em direcao a porta))

758. Felipe: onde vocé ta indo?

759. K:vou no banheiro, ué

760. Felipe: leva a plaquinha

761. ((aluno K sai da sala))

762. Felipe: PESSOAL, entdo 0, na pagina seguinte a gente tem la algumas
palavras em inglés, e a gente tem as correspondentes em portugués, ta? Entdo o
gue eu quero que vocés facam? Eu quero que vocés relacionem, ta? As palavras em
portugués com as palavras em inglés, tA bom? Vou dar um minutinho pra vocés
fazerem, depois a gente compartilha.

763. D:ta

764. K:com as letrinhas, professor?

765. Felipe: aham

766. B: o professor, Ié esses pra nos

767. D: professor, vem aqui

768. Felipe: 0, eu quero que vocés facam a atividade de relacionar, hein, as
palavras em inglés com as palavras em portugués

769. D: é assim?

770. Felipe: ((para D)) isso, ta certinho, € sé continuar fazendo

771. E:jafiz

772. Felipe: ja terminou?

773. E:eundo sei se ta certo, eu fiquei em duvida

774. Felipe: tA bom, daqui a pouco a gente corrige

775. E:euqueroum bombom, porque eu terminei primeiro

776. I: vocé falou no primeiro dia, que eu lembro

777. Felipe: eu falei?

778. I: é, vocé disse, porque vocés € aluna nova, amanhd, amanha nao, na
préxima aula eu trago um bombom pra vocés

779. Felipe: ndo, eu prometi um bombom pro C porque ele ganhou jogo

780. C: é, é pra mim, é pra mim, cadé professor?

781. Felipe: vou trazer

782. |: ué professor, mas vocé fala uma coisa, depois vocé vem mentindo, eu
escutei

783. C: e o0 meu professor, quando vocé vai me dar? Ainda bem que vocé me
lembrou, |

784. Felipe: ja terminaram, pessoal?

785. C: hein, professor?

786. Felipe: ja terminaram?

787. C: hein, hein, hein

788. Felipe: ja terminaram? Nao? Entdo vamos fazer a atividade

789. C: eu quero saber professor

790. D: esse menino é chato

791. C: ah, chato...

792. D:nédo, sem mi, esse menino é chato, nossa, meu deus do céu, tem que ter
muita paciéncia pra aguentar



793.
794.
795.
796.
797.
798.
799.
800.
801.
802.

B: vamos, professor, corrige logo

Felipe: vocés ndo fazem? Como eu vou corrigir, se vocés nao fazem?

B: eu ndo sei

Felipe: é pra vocés tentarem fazer, depois a gente vai corrigir

B: e se tiver tudo errado?

Felipe: ndo tem problema se ta errado

I: vem aqui professor

Felipe: do que vocé precisa?

D: PROFESSOR, vé se ta certo

Felipe: vamos corrigir... 0, entdo, a primeira palavra, é a palavra American...

vamos repetir? American
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((alunos repetem))

Felipe: t4 fraco, todo mundo AMERICAN
((alunos repetem))

Felipe: mais uma vez AMERICAN

((alunos repetem))

Felipe: perfeito... 0 que que € American?

E: € um pais... América

G: PROFESSOR

Felipe: American é... [americano ou americana, ta?
I: [americano

J: o professor, qual exercicio que €?

Felipe: esse aqui ((professor mostra no material))
J: ta

Felipe: depois, a proxima palavra

C:qual é

Felipe: SONGRWRITER, vamos repetir?
((alunos repetem))

Felipe: vamos repetir SONGWRITER

((alunos repetem))

Felipe: t& fraco, SONGWRITER

((alunos repetem))

Felipe: MAIS FORTE SONGWRITER

((alunos repetem))

Felipe: perfeito... e o que é songwriter?

E: é... esse aqui

Felipe: isso, compositor... guem escreve uma musica € um songwriter... 0

préximo, vamos repetir? ANTHEM

829.
830.
831.
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((alunos repetem))

C: hino

Felipe: ANTHEM

((alunos repetem))

Felipe: mais uma vez ANTHEM

((alunos repetem))

Felipe: de novo ANTHEM

((alunos repetem))

Felipe: 6, lembra da questdo da pagoca, vocés lembram da pacoca?
I: parece que mordeu a lingua

Felipe: isso, 0, pra fazer esse som, esse € um fonema que a gente nao tem
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no portugués... pra fazer esse fonema a gente tem que pensar em alguém com a
lingua presa falando a palavra pac¢oca, como que seria? Pagoca

840. ((alunos repetem))

841. E: pacoca

842. Felipe: esse € 0 som, 6 anthem, pacoca

843. ((alunos repetem))

844. Felipe: anthem

845. ((alunos repetem))

846. Felipe: perfeito, o que € anthem?

847. E: hino

848. Felipe: isso, hino... entdo anthem, hino

849. A: o professo::::r

850. I: parade graga, A

851. Felipe: depois a gente tem

852. ((alunos conversando entre si))

853. Felipe: pessoal, depois a gente tem... PESSOA::::L, depois a gente tem same-
sex marriage, o que € isso?

854. E: casamento entre pessoas do mesmo sexo

855. Felipe: perfeito

856. ((aluno K retorna a sala))

857. Felipe: isso, casamento entre pessoas do mesmo sexo... 0, same-sex
marriage, casamento entre pessoas do mesmo sexo, vamos repetir? SAME-SEX
MARRIAGE

858. ((alunos repetem))

859. Felipe: SAME-SEX

860. ((alunos repetem))

861. Felipe: SAME-SEX

862. ((alunos repetem))

863. Felipe: MARRIAGE

864. ((alunos repetem))

865. Felipe: MARRIAGE

866. ((alunos repetem))

867. Felipe: SAME-SEX MARRIAGE

868. ((alunos repetem))

869. Felipe: o que é marriage?

870. C:eunéo sei

871. Felipe: marriage? Casamento... entdo casamento entre pessoas do mesmo
sexo... depois a gente tem LEGALIZE, vamos repetir?

872. ((alunos repetem))

873. Felipe: LEGALIZE

874. ((alunos repetem))

875. D: legalize é legalizar

876. K: legalize

877. Felipe: vamos repetir LEGALIZE

878. ((alunos repetem))

879. Felipe: LEGALIZE

880. ((alunos repetem))

881. Felipe: LEGALIZE

882. ((alunos repetem))
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883. Felipe: MAIS FORTE LEGALIZE

884. ((alunos repetem))

885. Felipe: perfeito, o que é legalize?

886. K: legalize

887. C:legalize

888. Felipe: isso, legalizar... e o que significa legalizar?

889. C: liberar, tipo assim, a maconha nao é legalizada, tem que legalizar a
maconha

890. Felipe: legalizar [é tornar lei, né

891. C: cigarro é legalizado

892. Felipe: isso, tornar algo dentro da lei, legalizar, tornar dentro da lei
893. C: e

894. Felipe: proxima palavra, pessoal... homosexuality

895. ((alunos repetem))

896. C: homossexualidade

897. Felipe: HOMOSEXUALITY

898. ((alunos repetem))

899. C: homossexualidade

900. Felipe: again HOMOSEXUALITY

901. ((alunos repetem))

902. Felipe: mais uma vez HOMOSEXUALITY

903. ((alunos repetem))

904. Felipe: very good, what is homosexuality? O que é homosexuality?
905. C: homossexualidade

906. D: homem com homem

907. E: homossexual

908. Felipe: homossexualidade

909. A: homossexual

910. Felipe: homosexuality, homossexualidade... o que € homossexualidade?
911. D: é assim, por exemplo, eu gosto dela, pelo amor de deus, é s6 um exemplo,
eu ndo sou, mas se eu gosto dela, POR EXEMPLO, a gente € homossexual
912. G: por que, vocé me odeia? vocé nao gosta de mim?

913. Felipe: aham, sdo pessoas que se sentem atraidas por pessoas do mesmo
sexo

914. D: ((para G)) néo, eu gosto...

915. K: ela é 6 ((mostra a lingua))

916. ((alunos riem))

917. Felipe: pessoal

918. D: ah, [vocéé...

919. Felipe: PESSOAL... PESSOA::::L

920. K: eu vivocé mostrando a lingua

921. D: DEIXA A MINHA LINGUA

922. Felipe: PESSOAL... homossexuais sdo pessoas que sentem atracao por
pessoas do mesmo sexo, ta... isso € homosexuality

923. C:ta

924. Felipe: depois a gente tem MISOGYNY

925. ((alunos repetem))

926. Felipe: vamos repetir MISOGYNY

927. ((alunos repetem))



928.
929.
930.
931.
932.
933.
934.

Felipe: e o que é misogyny?

D: misogi-ni-a

Felipe: misoginia... € 0 que € misoginia?

C: preconceito

Felipe: pessoal, o que € misoginia? Que que é misoginia?

A: saude

Felipe: misoginia € um preconceito também... é o preconceito contra...

mulheres, ta?

935.
936.

H: eu coloquei esse
Felipe: entdo misognia € uma forma de discriminacéo, discriminacdo contra

mulheres, ok? Very good... depois a gente tem HOMOPHOBIA

937.
938.
939.
940.
941.
942.
943.
944.
945.
946.
947.
948.
949.
950.
951.
952.
953.
954.
955.
956.
957.
958.
959.

((alunos repetem))

Felipe: vamos repetir HOMOPHOBIA
((alunos repetem))

Felipe: o que é homophobia?

D: homofobicos, ndo é?

Felipe: homo...?

H: ...fobia

Felipe: homofobia, homophobia...vamos repetir? HOMOPHOBIA
((alunos repetem))

Felipe: mais uma vez HOMOPHOBIA
((alunos repetem))

Felipe: de novo HOMOPHOBIA
((alunos repetem))

Felipe: again HOMOPHOBIA
((alunos repetem))

Felipe: o que que € homophobia?

C: homofobia

Felipe: o que é homofobia?

C: homofobia?

Felipe: €

C: ah, esqueci

H: preconceito contra homossexuais
Felipe: isso, preconceito contra homossexuais... e a Ultima palavra, vamos

repetir? EVOLVING

960.
961.
962.
963.
964.
965.
966.
967.
968.
969.
970.
971.
972.
973.

((alunos repetem))

Felipe: EVOLVING

((alunos repetem))

C: evoluindo

Felipe: EVOLVING

((alunos repetem))

Felipe: no trés, todo mundo, one, two, three, EVOLVING
((alunos repetem))

Felipe: again EVOLVING

((alunos repetem))

Felipe: e 0 que que é evolving mesmo?
C: evoluir

Felipe: evoluindo

A: evoluindo
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974. Felipe: ok? Entdo, pessoal, pensando em todas essas palavras

975. K: nossa, professor, a gente ja fez todas?

976. Felipe: isso, entdo vamos pensar de novo... quem que € o Macklemore?
Pensem nessas palavras, qual dessas palavras a gente pode usar pra descrever o
Macklemore?

977. H: songwriter

978. Felipe: perfeito SONGWRITER... entdo podem escrever la embaixo... quem &
o Macklermore? Songwriter

979. G: é pra escrever AQUI?

980. Felipe: isso, mas em inglés... songwriter... € a mesma palavra que ta escrito
pra vocés la em cima

981. K: espera, onde?

982. E:aqui, 6

983. K: oloco professor, essas palavras que vocé escolheu aqui, hein...

984. Felipe: e da onde ele é, mesmo?

985. D: da ameérica... american

986. Felipe: isso, american, entdo podem escrever ai na préxima, american

987. C: essa menina é louca

988. A:olha

989. Felipe: PROXIMA PERGUNTA... quem pode ler pra mim?

990. A: ((lendo no material)) A cancdo Same Love foi adotada... quer ler, pode ler?
991. Felipe: vai, A, pode continuar... A... continuar

992. A: nao vou mais

993. Felipe: vai, Ié pra gente por favor

994. A:nao

995. Felipe: ok ((lendo no material)) A cancdo Same Love foi adotada como o
hino n&o-oficial do Referendo 74 de Washington. Do que se trata esse referendo? E
por que essa cancao foi adotada como hino?... entdo pensem nessas palavras que
estdo ai, e pensem no que elas significam, e vejam quais delas podem ser utilizadas
pra falar dessa campanha e desse referendo

996. D: casamento entre pessoas do mesmo sexo

997. Felipe: perfeito, e como eu falo em inglés isso?

998. H: same-sex marriage

999. Felipe: perfeito, same-sex marriage

1000. C: very good

1001. K: é na segunda?

1002. Felipe: é

1003. C: como que é?

1004. Felipe: same-sex marriage

1005. E: essa daqui, professor, também? ((mostrando no material))

1006. Felipe: pode ser... entdo same-sex marriage... € mais alguma palavra que eu
posso usar?

1007. E: sim, essa aqui

1008. Felipe: aham, entdo homophobia... entdo é uma cancao que trata da
homofobia, entdo escrevam ai... homophobia

1009. A: é com h?

1010. Felipe: sim, com h

1011. H: homosexuality

1012. Felipe: isso, homosexuality também, pode escrever ai
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1013. K: ((lendo no material)) Quebrada Queer, € um grupo de rap LGBT composto
por seis jovens gays da periferia... ah, vocés sdo foda né... que cantam sobre os
preconceitos que vivem no dia-a-dia.

1014. Felipe: proxima pergunta, pessoal... [Qual foi a motivacdo de Macklemore
para compor essa cancao?

1015. K: [Qual foi a motivacdo de Macklemore para compor essa cangao?

1016. Felipe: entdo olhem ai na lista... que palavra a gente pode usar pra descrever
a motivacdo do Macklemore?

1017. E: homophobia

1018. Felipe: 6timo, homophobia pode ser uma delas, homophobia...

1019. E: homosexuality...

1020. Felipe: homophobia e homosexuality... pode ser as duas

1021. E: entdo vaisera 1l

1022. Felipe: isso... entéo ele tava vendo o preconceito que tava acontecendo na
comunidade dos rappers, né, entdo existia homofobia... preconceito contra pessoas
LGBT... por isso ele decidiu escrever essa musica... okay? Mas ai tem mais uma
palavra... mais um tipo de preconceito que motivou ele...

1023. H: mi:::::so-gi-nia

1024. Felipe: MISOGYNY... perfeito, entdo por causa de homophobia e de misogyny
também... misogyny

1025. D: calma ai professor, eu ainda to escrevendo

1026. C: 6 professor

1027. Felipe: oi?

1028. C: misogyny e o0 que mais?

1029. Felipe: o que mais que motivou ele a fazer essa muasica? homophobia

1030. K: same-sex marriage

1031. Felipe: legal! Pode colocar essa também

1032. K: ah, vocé ta de brincadeira hein irméo

1033. D: é s6 esses trés professor?

1034. Felipe: s6

1035. H: vocés ja ndo passaram essa musica? Que fala 14 da educacao?

1036. Felipe: foi no outro semestre né?

1037. H: viu? Falei

1038. D: é aquela da fabrica, né?

1039. Felipe: é, que eles estavam de mascaras, né? lembra?

1040. D: verdade

1041. Felipe: PESSOAL, 06, agora a gente vai ouvir uma outra musica... esse & um
rap em portugués, ta? Esse rap fala sobre o mesmo tema ((apagando as luzes))...
oxe

1042. H: apagou a errada, nao precisa apagar todas... iSso

1043. Felipe: obrigado, entdo pessoal, a gente vai ouviu um trechinho de uma
cancdo rap que fala sobre homofobia e homossexualidade, mas € um rap brasileiro,
entao o que eu quero vocés facam... eu quero que VOcés prestem atencao na letra e
na pessoa que ta cantando, e me falem quais séo as semelhancas e as diferencas
entre o rap que a gente ouviu do cantor americano e o rap que a gente vai ouvir do
cantor brasileiro, tudo bem? O que é diferente e 0 que é igual nessas duas
masicas... vamos la ((professor passa o video aos alunos))

1044. ((aluno K, novamente, vira 0 rosto e se recusa a assistir o video, olhando para
a tela as vezes somente))
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1045. Felipe: ok? Entéao esse foi o rap brasileiro que fala sobre o mesmo tema... ele
fala de homofobia e homossexualidade, quais sdo as semelhancas, entre o rap
americano e o rap que a gente acabou de ouvir? O que eles tém igual?

1046. H: sdo duas musicas

1047. C: quebrar com o preconceito

1048. Felipe: aham, eles falam... eles querem quebrar com o preconceito... que
mais?

1049. H: homossexuais

1050. Felipe: homossexualidade... que mais? E o que eles tém de diferente?
1051. H: a masica

1052. D: aroupa

1053. Felipe: a roupa? E como que € a roupa deles?

1054. I: quase igual de mulher

1055. Felipe: ahn?

1056. I: quase igual de mulher

1057. Felipe: roupa de mulher... mas o que € roupa de mulher?

1058. I: ndo sei

1059. E: é a blusa

1060. I: camisa curta... que mostra mais ou menos assim, sabe, a barriga... 0s
shorts...

1061. Felipe: uhum, legal... e o rapper americano? Como era a roupa dele? Como
ele se vestia?

1062. H: nem sei

1063. K: ué, de maloqueiro

1064. I: roupa grande, larga

1065. Felipe: o americano?

1066. D: ndo

1067. I: ndo

1068. K: ta louco

1069. E: roupa de viadinho

1070. Felipe: ha?

1071. E: roupa de viadinho

1072. ((alunos riem))

1073. K: n&o ta vestido direito

1074. Felipe: o que é se vestir direito?

1075. C: nao tem, isso é preconceito

1076. K: n&o é preconceito, eu nédo ligo, mas que ele ndo ta vestido que nem
homem ele néo ta

1077. Felipe: entéo, 0, mas ele € homem, e esta vestido... mas aqui ele ta vestido
de um jeito, e & no outro video, o rapper ta vestido de outro jeito... € 0 que mais é
diferente?

1078. I: 0 6culos

1079. Felipe: sim, aqui ele usa oOculos né... mas além das roupas, o que mais é
diferente?

1080. E: a jaqueta

1081. D: o jeito dele

1082. E: o cabelo, tem o cabelo também

1083. Felipe: sim, legal... pessoal, e a mensagem? Qual é a motivagdo desse rap?
Por que ele escreveu esse rap?



1084
1085

1086.
1087.
1088.
1089.
1090.
1091.
1092.
1093.
1094.
1095.
1096.
1097.
1098.
1099.
1100.
1101.
1102.
1108.
1104.
1105.
1106.

1107
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I: da homofobia

G: igualdade sobre homofobia

Felipe: ele ta lutando por igualdade, legal... e o rapper americano?
G: também, ué

Felipe: também ta lutando por igualdade, legal

E:é

Felipe: qual vocés gostaram mais? Esse ou 0 outro?

G: esse

D: o outro

Felipe: por qué?

G: porque eu entendi

E: ndo, o outro é mais da hora

Felipe: por que € mais da hora o outro?

D: ah, porque o som do outro, ndo sei...

C: o outro casa, agora esse ai...

I: 0 outro é triste, esse ai ndo é triste

Felipe: esse néo é triste... entdo como ele faz vocés se sentirem?
I: ué

B: eu ndo gosto de musica triste ndo

I: ele ndo deixa... ele ndo mexeu com a minha mente

Felipe: ele ndo mexeu com a sua mente?

I: ndo

Felipe: por qué?

I: porque ele sé ficou homofobia ndo sei o qué, ndo sei o qué, tem que

acabar, ndo sei 0 qué... no outro nao, ja mostra a histéria assim, verdadeira

1108.

Felipe: o outro conta uma histéria né... mas esse aqui também, ele ta falando

da historia dele

1109

1110.
1111,
1112.
1113.
1114,
1115.
1116.
1117.
1118.
11109.
1120.

I: mas esse ai, sei la

Felipe: e no outro video, o que vocés sentiram no outro video? Tristeza?
D: felicidade

I: angustia, porque tem gente que nado aceita

Felipe: angustia, porque ndo aceitam ele? Que mais?

D: 6dio de quem nao aceita

Felipe: que mais? Que mais vocés sentiram assistindo o outro video?

I: parabéns... e feliz, porque ele venceu o preconceito

Felipe: e assistindo esse video, o que vocés sentiram?

E: uma bosta

I: sei la, fiquei sem entender

Felipe: tudo bem, entdo pessoal, eu gostaria que vocés dessem uma olhada

nas questdes que a gente tem |4 no material... entdo a primeira pergunta: quais sédo
as semelhancas, o que os dois ttm em comum?

1121
1122
1123
1124
1125
1126
1127
1128

H: eu coloquei que as duas lutam por igualdade

Felipe: legal, as duas lutam por igualdade... que tipo de igualdade?

B: eu ndo vou escrever sobre isso hoje nado

Felipe: por que nao?

B: porque ndo... eu ndo entendi nada... deixa tocar o negécio professor
Felipe: 6, que elas ttm em comum? Em comum?

G: os dois lutam

Felipe: eles lutam pela...?
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1129. G: igualdade

1130. C: liberdade

1131. Felipe: isso, entéo eles lutam contra a homofobia, t4, é isso que eles tém em
comum... e o que eles tém de diferente? A proxima pergunta

1132. I: AROUPA, A ROUPA

1133. Felipe: aroupa:::... que mais?

1134. D: Vestimenta

1135. Felipe: ok

1136. B: professor, coloca de novo

1137. Felipe: depois, ta?

1138. D: O JEITO DE FALA:::R, professor, o jeito de falar

1139. Felipe: ok, o jeito de falar

1140. I: o tom de voz

1141. Felipe: legal... pode ir escrevendo...

1142. D: o outro é triste

1143. Felipe: um é triste, o outro é alegre... pode escrever

1144. C: é... aroupa que mais... PROFESSOR

1145. Felipe: oi

1146. C: qual que é a debaixo?

1147. Felipe: a segunda?

1148. C: eu ndo entendi a pergunta

1149. Felipe: as diferencas entre as cancoes...

1150. C: uma canta mais assim...

1151. Felipe: o que elas tém de diferente?

1152. H: é que nessa é viado que nem vocé ((para C))

1153. C: aaah, nada a ver

1154. Felipe: préxima pergunta, pessoal... a Ultima pergunta, vai l14, estamos quase
acabando

1155. D: ((lendo no material)) em sua opinido, qual foi a inten¢gdo do compositor de
quebrada queer?

1156. Felipe: qual foi a intencdo dele? Por que ele escreveu essa musica?

1157. D: pra acabar com a homofobia

1158. Felipe: aham, entdo escreve ai... e 0 que mais? Ele t4 contando a historia de
alguém?

1159. D: a dele

1160. Felipe: a dele, perfeito... e 0 Macklemore, ele ta contando a histéria de
alguém?

1161. H: a de todos

1162. Felipe: mas é a historia dele?

1163. E: néo

1164. Felipe: ndo € a historia dele, né... ele ndo é gay...

1165. E: de [outras pessoas

1166. Felipe: mas ele conta a historia de [outras pessoas... entdo o Macklemore
conta a histéria de outras pessoas... e o Murilo, que € o da Quebrada Queer, conta a
historia dele mesmo, ta? Entdo essa € uma diferenca também

1167. B: esse dai, ele é gay?

1168. Felipe: sim, ele é gay

1169. H: ele quer quebrar a homofobia, esse dai

1170. G: quebrar a homofobia e mais o qué?
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1171. Felipe: que mais? Quebrar a homofobia, lutar pela igualdade, contar sua
historia

1172. B: nossa, nem parece

1173. Felipe: ndo parece que ele € gay?

1174. B: néo

1175. Felipe: por que nao?

1176. B: porque ndo... ndo tem jeito de viado

1177. H: deve ser por causa da voz, grossa

1178. Felipe: a voz grave, né?

1179. H: e tem o jeito de fazer asssim com a mao também ((fazendo o gesto de
“‘desmunhecar” com a méo))

1180. Felipe: os trejeitos?

1181. H: tem gay que age normal, vocé nem percebe... agora tem uns que VOcé ja
olha... vocé ja sabe ((rindo))

1182. Felipe: e o que que é agir normal?

1183. C: professor, € tipo assim... é...

1184. E: eu tenho um colega que € gay e ndo parece gay

1185. A: eu sei pelo jeito que se veste

1186. D: PROFESSOR, tem um menino da minha sala, ele é... mas a gente ne:::m
percebe... eu percebi porgue ele chegou e falou pra mim assim, e eu falei nossa,
nem parece

1187. K: jaera

1188. Felipe: pessoal, a gente vai ouvir mais uma vez s6 a musica da Quebrada
Queer... na Ultima pagina vocés tém a letra da cancéo, vocés podem acompanhar
pela letra, t4? Virem a pagina por favor... vamos acompanhar pela letra... ouvir e
acompanhar pela letra, pode ser?

1189. C: ((lendo no material)) vidas cinzentas seguidas

1190. Felipe: pode ser? O, eu vou dar play, acompanhem a letra, na Gltima pagina
1191. I: pera ai, professor

1192. Felipe: na dltima pagina... vira la na ultima pagina, a gente vai ouvir mais uma
vez

1193. A: vai logo professor

1194. Felipe: todo mundo pronto?

1195. A: sim

1196. Felipe: vamos la

1197. I: PERA:::

1198. Felipe: espera ai, eu vou voltar

1199. K: que musica é essa ai?

1200. Felipe: vamos la ((professor da play na musica))

1201. ((musica termina))

1202. Felipe: entéo é isso, pessoal

1203. G: ele fala bicha, né, professor

1204. H: Al BICHA:::

1205. Felipe: falando dele, né? por que ele fala bicha?

1206. E: porque ((fazendo o gesto de “desmunhecar” com a méo)

1207. H: porque os gays se chamam assim, né, tipo assim, entre eles... tipo ai bicha
1208. K: agoram chamam de bicha né

1209. A: porgue eles nédo tém preconceito

1210. E: mas é preconceito
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1211. Felipe: € preconceito?

1212. H: mas ele é bicha

1213. C: eles tém intimidade, né professor

1214. E: é, tipo assim, vocé nao pode falar, mas eles podem

1215. Felipe: a comunidade ressignificou né, antes era uma ofensa, mas a gente se
empoderou da palavra, por isso que a gente se chama de bicha as vezes... pessoal,
vou recolher o material, coloquem o nome de vocés ai na frente

1216. D: mas ja ta na frente

1217. Felipe: coloqguem o nome que eu vou recolher

1218. C: o meu ta aqui, eu vou embora ja

1219. Felipe: vou fazer a chamada... guys, pay attention

1220. ((professor faz a chamada))

1221. Felipe: Guys, thank you for coming, have a nice week, have a nice weekend,
and | see you all next week. Bye bye!

((fim da aula))

AULA 3

((estudantes estao sentados ao redor de duas mesas grandes, os alunos |, K, H E B
estdo na primeira mesa e os alunos D, A, F, G e E na segunda, o professor estd em
pé entregando atividades aos alunos))

1 Felipe: Hey guys, good morning, how are you? Como vocés tao hoje?

2 I: Mal ((folheando as atividades)) Meu deus... agora t6 pior

3 Felipe: Mal? Por qué?

4. ((aluno H se levanta para sentar em outra mesa))

5. Felipe: Senta aqui 6, por favor, aqui ou aqui ((aponta para duas cadeiras vazia
nas mesas da frente))

6. D: Nao. Na frente da camera?

7. Felipe: E () por favor. Aqui ou aqui... por favor

8. ((professor pede para outra aluno sentar na mesa com 0s outros, enquanto a
professora auxiliar entra na sala))

9. Felipe: ((aponta para as cadeiras)) Por favor. Aqui ou ali. Vamos 14, falta s6
vocé. Se quiser participar tem que ficar em uma das duas mesas. Ta bom?

10. Felipe: ((na frente dos alunos)) GUYS. Vamos la entao.

11.  A: Guys?

12. Felipe: O que a gente tava fazendo na aula passada mesmo? (...)

13. K: ((mostrando a folha de atividades)) -- vai escrever com o que, ca mao?
14. Felipe: A gente tava fazendo, o que que a gente tava fazendo semana
passada?

15. | [E::

16. F:[CALMA.

17. E:[coisa de musica, de comentario, essas coisas

18. Felipe: comentario. entdo hoje a gente vai continuar com comentarios, ta?
19. D: ah. ((escondendo o rosto atras da folha de atividade)) eu ndo consigo, t6
com vergonha ( )
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20. Felipe: ndo, faz isso ndo, é s6 pra mim

21. E:é... porque ele vai ser um professor melhor, diz ele

22. Felipe: é, eu tbé estudando com as minhas aulas, por isso que eu toé gravando,
ta gente, € s6 pra mim. s eu vou ver, ninguém mais vai ver essas imagens. so eu,
ta?

23. A: mas de novo isso daqui?

24. D: ((aluna se levanta e senta na outra mesa e fala para camera)) vou sentar
aqui so pra fazer.

25. Felipe: sO eu vou ver. ta. entdo PESSOAL, hoje a gente vai falar um
pouquinho sobre a letra daquele rap que a gente ta estudando. Ta. A letra daquele
rap que a gente tava estudando nas aulas passadas.

26. A:( ) [nao chora.

27. Felipe: /cés lembram qual que € o rap? que tavam estudando nas aulas
passadas?

28. E:Ooqué?

29. Felipe: qual que é o rap? Que musica € aquela que vimos nas aulas
passadas? Que musica é essa?

30. E:Rap:?( ) Hip hop?

31. K:Seila

32. Felipe: Que musica € essa?... same love. Essa. Sobre o que € essa musica
mesmo?

33. E: sobre preconceito, com o outro(...)

34. K: sobreideal la...

35. E:[homofobia::

36.  A:[sobre relacionamentos.

37. Felipe: [homofobia... Oi?

38. D:néo lembro.

39. ((alunos falam simultaneamente, mas muito baixo))

40. Felipe: Entao pessoal, vou da um lapis pra vocés escreverem e que que eu
guero que vocés facam? Aqui em cima -- PESSOAL, presta atencéo. ((mostra na
folha de atividades)) Aqui tem uma lista de palavras (...) A gente tem uma lista de
palavras, uma lista de palavras e a gente tem as imagens, t4? Que representam as
palavras, eu quero que vocés tentem ligar as palavras com as imagens ta?

41. D:()

42.  Felipe: Entdo por exemplo... a primeira imagem |a, uma das palavras
representam a imagem, a segunda e assim por diante. Eu vou passando na mesa
ajudando vocés, ta bom? Vamos tentar fazer Ia, leiam e vejam quais das palavras
vocés conhecem:: Tentem identificar o significado e tentem relacionar com, com as
imagens ta bom?

43. ((alguns alunos leem as palavras em voz baixa, a professora auxiliar entrega
lapis aos alunos))

44. D:6...6esse( )

45. K: ((apontando pro lapis)) me da esse (...) ai.

46. E: ((pergunta ao professor sobre a atividade))

47.  Felipe: ((vai até a aluna)) ( ) nado ta entendendo?

48. ((os alunos estao conversando enquanto fazem a atividade))

49. D: /psor... vai ter que descontar nosso salario, professor.

50. F: Eujései.

51. I: ((para a professora auxiliar)) Hoje € dia vinte e seis /psora?



247

52. D:tem borracha, professora?

53. E:é.

54.  Professora Auxiliar: sim.

55. A: hoje é que dia?

56. E: ((falando para A)) vinte e seis.

57. A:briga::.do

58. E:de nada:: Porque fui eu que (...)

59. A: briga::.do

60. D:tem borracha?

61. Professora Auxiliar: eu ndo tenho.

62. I: ((dando risada)) brigado:::

63. Felipe: Borracha? Tem ali ((aponta))

64. ((a professora auxiliar entrega uma borracha para aluna D))

65. D: brigada.

66. ((os alunos estdo lendo e fazendo a atividade, a aluna que estava sentada
longe se junta a eles))

67. E: () eunédo sabia nem escrever. Eu ndo sei ( )

68. ((o professor supervisiona os alunos nas mesas))

69. F:((lendo alto)) ( ) tratamento... treatment.

70. l: nossa, olha quanto ( )

71. F: é sério que séo sete?

72. D: olha aqui.

73.  Felipe: ((perguntando as alunas)) O que mais ( ) de tratamento?

74. F:esse aqui, ndo €? ((mostra na folha))

75.  Felipe: very good. Esse é bom?

76.  ((o professor vai até a primeira mesa, enquanto a professora auxiliar vai na
outra mesa ajuda os alunos))

77. E:o..two. ( ) nao seinem falar esse aqui.

78.  A:gente do céu. ( ) minha filha, olha.

79. D: é esse ndo é? ((mostrando resposta para a professora auxiliar))

80. Professora Auxiliar: esse aqui?

81. D:e..

82.  Professora Auxiliar: ((aprontando na folha)) isso...

83. Felipe: ((falando com K e 1)) Vamos la... ( ) pensa na:: nas palavras aqui. Vé
dessas palavras qual que vocé acha que parece com portugués

84. K:Ah...()

85. Felipe: ((apontando na folha)) qual que é essa?

86. K:()

87. Felipe: Isso mesmo, certinho

88. Professora Auxiliar: ((falando para as alunas da segunda mesa)) Eu ouvi hein

89. I:/psor?

90. Felipe: Oi.

91. I: Que que é (te::ars)?

92. Felipe: tears? (( gesticula))
93. [Il:a:..

94. D:/psora...( )

95. E:chora::ndo

96. Felipe: tears... lagrimas.
97. E:como é?... te:::ars
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Felipe: hello H::: vocé ta brava?

((H, atrasada entra na sala e vai para o fundo))

D: ((perguntando para professora auxiliar)) o que significa ( )
D: é, esse aqui 0

F: 6 professora, esse aqui é aqui?

((professor pede para H sentar na primeira mesa))

K: vem ca professor.

Felipe: ((respondendo alunos K)) isso, perfeito, certinho
Felipe: draw, draw é... ((gesticula com a mé&o)) desenhar

I: ah.

D: que ( ) esse aqui

Professora Auxiliar: pre-k (...)

Felipe: pre-k? pre-k é pré-escola

D: [cadé as crianc¢a? (...)

E: [qual?

Felipe: pre-kindergarten

F: [e esse aqui?

Felipe: que que é pré-escola?

E: [é o primeiro, vocé t& falando?

Felipe: ndo... ndo é o primeiro.

I: [professor tem borracha?

Felipe: ndo ((mostrando na folha para aluna E)) pre-k esse.
Felipe: ((gesticulando na frente da sala)) tears... isso aqui 0
D: ah é choro

Felipe: lagrimas

I: d4 uma borracha por favor?

Felipe: borracha... ((pega de outra mesa e entrega a aluna 1))
A: nossa esse aqui é grande, ou € ()

Professora Auxiliar: na duvida ( )

K: professor esse aqui O...

Felipe: stereotypes... parece portugués ( ) esteredtipo

K: hm

D: [cadé minha borracha? passa a borracha aqui...

Felipe: esteredtipo é quando a gente fala por exemplo, menina ndo pode jogar

futebol, pode s6 menino, ou menina usa rosa e menino usa azul, sdo estereétipos

132. K:( ) aquiserd?

133. Felipe: ndo...

134. K: [esses aqui hao?

135. Felipe: também néo

136. Felipe: ((falando para H)) ( ) ta certo. estere6tipos € esse aqui 6 ((mostrando
na folha))

137. K: fal::ei, falei

138. Felipe: desculpa achei que tava falando do de cima
139. E: professor, ( )

140. D: esse aqui...

141. Felipe: ndo tear, esse tear que voceé ta falando?
142. D:é..

143. Felipe: ((gesticulando)) tears 6

144. E: chorar
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145. D: ah... achei( )

146. E: professor...

147. Felipe: qual que vocé () DRAW, draw € desenhar

148. D:[( ) primeiro

149. A:aqui é, esse aqui ((mostrando para F))

150. E:[que que é desenhar?

151. Professora Auxiliar: [desenhar é draw

152. A: esses aqui(...) tA chorando ( )

153. D: [ndo tem que fazerum ( )

154. K: ((falando para professor)) umcles?

155. Felipe: uncle, uncle é... tio

156. A:[é so fazer ...

157. Felipe: ( ) no exemplo, tio

158. D: [outra, primeira

159. Felipe: ndo... segunda, a segunda

160. Felipe: [tio

161. I: mas esse daqui € ((mostrando na folha))

162. Felipe: é uma arvore genealdgica, aqui ( )

163. I ah::ta

164. E: olha aqui::: ((falando para G))

165. ((incompreensivel))

166. Felipe: qué?

167. ((a professora auxiliar ajuda alunas D e A))

168. A:[que lo:::ngo

169. H: ((mostra resposta ao professor))

170. Felipe: isso, perfeito, tudo bem

171. ((alunos conversam sobre a atividade))

172. K:[esse aqui?

173. Felipe: 6, keep my room straight... manter meu quarto arrumado
174. Felipe: ((falando para todos os alunos)) keep my room straight, manter meu
quarto arrumado

175. E:[qual é a segunda palavra?

176. Felipe: steriotypes... steriotypes, esteredtipos.

177. D: que sao estereotipos?

178. Felipe: o0 que sao esteredtipos? é quando falam por exemplo, ah menina néo
pode jogar futebol, ou tal cor € de menino (...)

179. F:[quem falou?

180. Felipe: sdo esteredtipos. Nao é a verdade

181. D: [ta louco?

182. F:aht&

183. Felipe: séo estereotipos. pode jogar sim

184. ((incompreensivel))

185. Felipe: ((ajudando aluno K)) esse aqui 0, o que ta acontecendo aqui?
186. K: medo?

187. Felipe: medo. Em qual aparece medo?

188. ((alunos fazem atividade e pedem ajuda))

189. Felipe: ((na frente da sala)) pessoal vamos corrigir? N&o tem importancia se
vocés nao terminaram. A gente acaba fazendo juntos. Ta bom? Se nao a gente vai
levar muito tempo, okay?
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190. Felipe: entdo pessoal 6:: a primeira coisa é ver a ordem das palavras, ta? A
primeira palavra € TEARS... tears, 0 que sao tears?

191. E:é::

192. Felipe: a primeira palavra, tears sao... lagrimas. certo

193. E: [lagrimas

194. Felipe: ai tem uma imagem de uma pessoa chorando, ta? Primeira palavra
tears, e a imagem da pessoa chorando, okay? Vamos repetir?

195. E: [t::ears

196. Felipe: [TEARS

197. ((todos repetem baixinho))

198. Felipe: one, two, three... TEARS. Ah ta fraco, vou estar com tears aqui a
pouco com essa animacao... vou chorar aqui. Vamos la pessoal, vamos repetir?
Todo mundo por favor 6, ONE, TWO, THREE... TEARS

199. E:tears::

200. Felipe: TEARS

201. Todos: tears::

202. Felipe: TEARS

203. Todos: tears::

204. Felipe: TEARS

205. Todos: tears::

206. Felipe: Ah agora ta bonito

207. E:te--ars
208. Felipe: entdo tears € o primeiro... lagrimas. SEGUNDA PALAVRA... DRAW, o
que € draw?

209. H: desenhar?

210. Felipe: desenhar. Perfeito. Entdo draw... desenhar, vamos repetir? ONE,
TWO, THREE... DRAW

211. H, K: ((bem baixo)) draw::

212. Felipe: DRAW

213. Todos: dr--aw

214. Felipe: beautiful. Proxima palavra... STEREOTYPES. O que sao stereotypes?
215. H: é:::quando (...)

216. Felipe: esteredtipos, né. Entdo quando se falam que coisas séo s6 de
meninas ou s6 de meninos.

217. I: [professor me passa um lapis

218. Felipe: entdo STEREOTYPES, vamos repetir? STEREOTYPES

219. E, H, I: stereotypes

220. Felipe: beautiful. Depois a gente tem, SAME SEX, o0 que é same sex?

221. E: alguma coisa com simbolo...

222. Felipe: sdo simbolos, né. Simbolos do que?

223. E:[sexo

224. Felipe: do mesmo sexo... sdo duas pessoas do mesmo sexo. Duas pessoas
do sexo masculino e duas pessoas do sexo feminino

225. K: agente ta lendo de sexo?...

226. Felipe: same sex. Entdo 0, esse aqui € o feminino, que tem uma cruzinha pra
baixo é o simbolo do feminino e o que tem uma flechinha pra cima é do simbolo
masculino.

227. K: ((supreso)) ah ndo. Até o significado € tudo isso?

228. Felipe: depois 0, a gente tem uncle, o que € uncle?
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E: tio

Felipe: TIO. Very good. Vamos repetir? UNCLE
E, A, H, B: uncle

Felipe: UNCLE

Todos: ((baixinho)) uncle...

Felipe: beautiful

E: ((imitando o professor)) beautiful

Felipe: qual € a imagem pra uncle?

E:[tio( )

H: ( ) arvore

Felipe: [é a segunda imagem, isso, &rvore genealdgica. Segunda imagem.

Depois, a gente tem 0, embaixo de tio, keep my room straight. Keep, my, room,
straight. O que isso significa?

240.
241.

H: manter quarto arrumado
Felipe: manter o quarto arrumado, muito bom. Qual imagem representa

manter o quarto arrumado?

242.
243.
244.
245.
246.
247.

k?
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E: [a primeira

F: [ndo baguncado

Felipe: a primeira. Nao baguncado, manter o quarto arrumado

E: ((falando para F)) o dela é maior que o seu

F: cala boca, acabo com sua vida

Felipe: [primeira imagem, very good. Depois a gente tem, PRE-K. o que € pre-

E: é::: escolinha

Felipe: pré-escola. Escolinha, perfeito. Qual imagem representa pre-k?
E: a primeira de baixo

Felipe: isso, a primeira da segunda linha. Entao pre-k, pré-escola ou

escolinha. Okay? Depois a gente tem, TREAT--MENT. O que é treatment?

252.
253.
254.
255.
256.
257.
258.
2509.
260.
261.
262.
263.
264.

A: [tratamento

Felipe: very good, tratamento. Qual imagem representa tratamento?

A: [a ultima

E: [a dos remédios

Felipe: a dltima imagem, dos remédios. Vamos repetir 6, TREATMENT
A, E, F, K: treatment

Felipe: TREATMENT

A, E, F, K, H: treatment

Felipe: beautiful. Depois a gente tem, religion, o que é religion?

E: religido

Felipe: religido. Que imagem representa religiao?

E:devesera( )

Felipe: os simbolos ali, aparece aqui 6, os simbolos das religies ta? Entao

isso €, religion. Vamos repetir? RELIGION

265.
266.
267.
268.

D, A, E, F, K: religion

Felipe: beautiful.

D: acho velho isso dai ficar ( )

Felipe: a proxima, fears, o que séo fears? Medos. Entao fear € medo ou ter

medo de alguma coisa, ta? Que imagem representa o0 medo?

269.
270.

E: a sétima
Felipe: a sétima imagem. Pessoal das sombras né, pessoas das sombras
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fazem assim ((gesticula com susto)) essa é a imagem do fear. Quem faz essa cara
de sofrimento dele?

271. D:nao

272. Felipe: s6 nos filmes né

273. E: nao nem nos filmes

274. A:sO pulo o portdo e vou pra fora ((dando risada))

275. Felipe: esse é fears. A préxima, a book written thousands of years ago

276. E:éolivro

277. Felipe: isso, olha pra esse livro, € um livro novo?

278. E: éum diario:

279. Felipe: é um livro antigo, um livro escrito milhares de anos atrés. Varios anos
atras, okay?

280. A: ((cantando)) dez mil anos atras

281. Felipe: legal, e a ultima? Keep me warm, o que € keep me warm?

282. E:( )warm

283. Felipe: manter aquecido, entdo ‘keep me warm’ € me manter aquecido. Que
imagem €& me manter aquecido?

284. ((alunos da segunda mesa conversando e dando risada))

285. I: lareira, chique

286. Felipe: isso, ter uma lareira. Very good guys. Arrasaram viu. O, se a gente
virar a pagina, na préxima atividade, a gente tem a letra do rap que a gente tava
ouvindo, ta? Entéo 0, eu vou ler e vou traduzindo pra vocé para saberem o que a
pessoa ta falando. Vocés lembram, do video (...)

287. A:[aqui ele fala eu sou gay... ou ndo

288. E: [é de homofobia

289. Felipe: quase, é o video de homofobia, vocés lembram? Que 0 menino mostra
quando ele é jovem ( ) entdo essa é a musica, esse € o rap. ((algumas alunas estao
distraidas olhando para a camera))

290. Felipe: entdo ele comeca falando, “when | was in the third grade | thought that
| was gay cause | could draw”, 6 prestem atengao aqui, “when | was in the third
grade | thought that | was gay cause | could draw”, “quando eu estava na terceira
série, eu achei que era gay porque conseguia desenhar” ta, é assim que ele comeca
o rap. “my uncle was and i kept my room straight”, o que € uncle mesmo?

291. D:néo sei

292. E:tio
293. Felipe: tio. “meu tio era”, era o qué?
294. D:gay

295. Felipe: gay. “ meu tio era gay”

296. A: ahn, seu tio era gay?

297. Felipe: nao, do rap aqui, do texto. “meu tio era” e depois ele fala “and i kept
my room straight” o que é kept my room straight? Manter?...

298. D: [manter

299. Felipe: manter quarto arrumado. Por que ele achava que era gay?

300. D: porgue ele era limpinho, era organizado::

301. Felipe: perfeito. Ele deixa o quarto dele arrumado. Mais duas razbes?
302. F: mas ele achava que ele era gay?

303. Felipe: €, quando ele tava na terceira série, quando ele era bem pequeno.
Porque ele deixava o quarto arrumado e 0 que mais?

304. H: desenho?
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305. Felipe: porque ele conseguia desenhar, e tem mais um

306. E: porque ele tinha medo?

307. A:tinha medo de assumir?

308. Felipe: olha la no texto. Porque o quarto dele era arrumado, porque conseguia
desenhar e porque... o tio dele era gay. Ai ele fala “my uncle was”. Entdo ele achava
que era gay porque o tio dele era gay, desenhava e deixava o quarto arrumado.
Depois ele continua 13, “I told my mom, tears rushing down my face” “ eu falei para
minha mae”... tears, o que sao te--ars?

309. D, E: lagrimas

310. Felipe: “lagrimas escorrendo pelo meu rosto” sdo as palavras da atividade, ta
bom “tears rushing down my face”, tava com lagrimas no rosto. Ai ela falou 6, "Ben,
you've loved girls since before pre-K" “ben, vocé gosta de menina desde antes do
pre-k”, o que é pre-k?

311. E: daescola. Isso. Que ele gostava de meninas desde antes da pré-escola,
okay? Ai “tripping, yeah, | guess she had a point, didn't she?” “eu acho que ela tinha
um ponto” que ela tinha uma opinido, um argumento bom. Ai ele fala “a bunch of
stereotypes” 0 que é stereotypes mesmo? S&o as coisas de menino e menina,
esteredtipos. e 0 que sdo os esteredtipos na muasica?

312. E: o que sédo estereotipos?

313. Felipe: esteredtipos de homossexuais. Homossexuais fazem algumas coisas,
eles podem desenhar, okay? Mantém o quarto arrumado e alguém da familia é gay.
Esses sao os estereodtipos. ai ele fala 6, “I remember doing the math, like, Yeah, I'm
good at little league”, “eu lembro de fazer as contas” de achar “ah eu sou bom em
esportes” () “A pre-conceived idea of what it all meant, for those that like the same
sex had the characteristics”

314. E: é o simbolo

315. Felipe: ((gesticula afirmativamente)) same sex. o que é same sex? Mas é
simbolo do que?

316. E: do feminino e masculino

317. Felipe: aham, sdo do mesmo sexo né. Entéo 06, ele tava pesando la que tinha
um monte de ideias erradas na cabeca dele, que as pessoas falavam que pessoas
do mesmo sexo tinham caracteristicas, quando na verdade ndo tem. “sao ideias
erradas na minha cabecga”. Ai ele fala 6 “the right-wing conservatives think it's a
decision” entdo “os conservadores de direita pensam que € uma decisao”. “and you
can be cured with some treatment and religion” que vocé pode ser curado com
treatment e religion, o que é treatment?

318. F, A: tratame::nto

319. Felipe: tratamento, e religido, entdo vocé pode ser curado com tratamento e
religido. Algumas pessoas conservadoras pensam que vocé pode ser curado com
tratamento e religido. Ai continua “man-made, rewiring of a pre-disposition, playing
God, ahh, nah, here we go, america the brave... still fears what we don't know” né,
entdo ele fala 6, que isso é criado pelo homem e America que € corajosa ainda
FEARS o que ela ndo conhece. O que é fears?

320. E: medo

321. Felipe: sentir medo. Entdo américa € tdo corajosa ainda sente medo do que
ela ndo conhece. O que ele ta falando? O que a américa ndo conhece?

322. ((duas alunas estdo conversando e dando risada))

323. H: ((falando baixinho)) os homossexuais

324. Felipe: os homossexuais, dai ela ndo conhece a identidade de pessoas
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homossexuais. Ai ele fala 6 “god loves all his children, is, somehow forgotten” entdo
deus ama todas as cri—ancas, seus filhos, mas isso € esquecido, “but we
paraphrase, a book written thirty—thirty five hundred years ago”, mas, mas a gente
parafraseia, a gente cita ainda, um livro escrito milhares de anos atras . que livro €
esse?

325. H: a biblia

326. Felipe: a biblia, né, entdo a gente ainda cita a biblia e esquece da parte “deus
ama todos” né, é isso que ele ta falando aqui. ((D gesticula concordando)) ai ele fala
‘I don’t know”, “sei 14", meio estranho, sei la. Dai ele fala “and | can’t change, even if |
tried, even if wanted to”, entdo eu néo posso mudar, né, mesmo que eu tentasse,
mesmo que eu quisesse”, ele ndo consegue mudar, entdo ele fala aqui 6 “my love,
my love, my love”, “meu amor, meu amor, meu amor” “she keeps me wa::rm” o que é
warm? O que é keep me warm?

327. E:[abrago?

328. Felipe: quando alguém te abraca como vocé se sente? Quando ta friozinho e
uma pessoa te abraca?

329. D: amor, carinho

330. E: quente

331. Felipe: quentinho né?

332. Professora Auxiliar: coloca o pé na lareira

333. Felipe: é, 0 pezinho na lareira, é quente, entdo meu amor me deixa aquecido.
Ele ta falando que ndo pode mudar, mas “meu amor me mantém aquecido”, okay?
PESSOAL, alguma duvida sobre a musica? Alguma palavra que queriam perguntar?
N&o? Entdo o que a gente vai fazer agora, 0, na atividade seguinte eu tenho trechos
da letra que a gente acabou de ler , e alguma explicagbes::, eu quero que VOCEs,
relacionem, as, os trechos com as explicacdes. Por exemplo, 6 ((mostrando na folha
de atividades)) na primeira explicacdo l4& embaixo, entre parénteses, l& embaixo 6
334. E:[o autor esta contando sua histé-ria

335. Felipe: “o autor esta contando sua pro-pria histéria”, em qual dos trechos da
musica, 0 autor esta contando sua proépria histéria?

336. D: nenhum

337. G:[nao sei

338. Felipe: da uma lida ai, a gente acabou de ler a letra da musica. ( )

339. A:[((imitando o professor))

340. H:couad

341. Felipe: hmm

342. K:achoqueéoe

343. Felipe: é a primeira 6, “when | was in the third grade, | thought that | was gay”,
“‘quando eu tava na terceira série, eu achei que era gay”, essa € a histéria dele

344. A:[ah essa eu sabia

345. D: é pra colocar a primeira a?

346. Felipe: é, a primeira é a

347. D: ((cantando)) /psor o que significa “and i ia::::”

348. A: o que significa, professor?

349. Felipe: ((dando risada)) ta dificil de entender...

350. D: aquela cantora que grita::

351. Felipe: [do titanic?

352. D: é:::: que que significa isso?

353. ((incompreensivel))
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354. Felipe: a segunda, 6, pessoal, “o autor cita os motivos pelos quais achou que
era homossexual’

355. H:éad,porcausada( )

356. Felipe: [é a d, perfeito, entdo a segunda, a d. “o autor cita os motivos pelos
quais achou que era homossexual”’, que motivos sdo esses mesmo?

357. A:[éadouab?

358. F:ad

359. Felipe:[éad

360. D: ( ) [por ele gosta de desenhar

361. Felipe: gosta de desenhar::

362. D: [acho que:::: do quarto arrumado

363. Felipe: [mantém o quarto arrumado

364. H:( )eotiodele

365. Felipe: e porque o tio dele era gay

366. F: e qual € a primeira, professor?

367. Felipe: primeira € a

368. D:[entdoessaéad

369. Felipe: [asegundaéad

370. G: aterceira é?

371. Felipe: entdo vamos l4, terceira

372. D:[asegunda é o que e?

373. Felipe: [segunda é d

374. F: “o autor faz uso de vozes sociais no ambito da religido”

375. Felipe: perfeito, “o autor faz uso de vozes sociais no ambito da religido”, que
letra fala da religi&o?

376. H:b

377. Felipe: very good. A letra b, o que ele fala da religido? O que o autor fala da
religido? Ele usa a religido pra falar de qué?

378. H: ele quer atingir quem fala que deus ama a todos mas esquece disso
guando tem homossexuais

379. Felipe: perfeito. Entdo a gente esquece que deus ama a todos, € isso que ele
ta falando

380. A: ((falando para F)) vocé entendeu?

381. Felipe: depois (...)

382. F: o autor faz uso de vozes sociais

383. Felipe: “o autor faz uso de vozes sociais na politica” onde ele ta falando de
politica?

384. E:nac

385. Felipe: c. perfeito, o que ele ta falando de politica? Ele ta falando o que sobre
politica?

386. H: dos politicos preconceituosos que tomam decisfes

387. D:de PRECONCEITO

388. Felipe: aham, entdo tem conservadores... conservadores -- tudo bem?
((falando para G que acabou de acordar))

389. G:néao

390. Felipe: quer uma aguinha?

391. G: quero. Vou la fora ((sai da sala))

392. Felipe: entdo 6, C “the right wing conservatives think it's a decision”, entdo, os
conservadores de direita::, acham que é uma deciséo, ele ta falando de politica, os
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conservadores de direita acham que é uma decisio, ta? DEPOIS: “o autor acredita
gue néo é possivel curar a sexualidade das pessoas”

393. H:ah:ae

394. Felipe: a e, € a que sobrou, né, que ta faltando...

395. F:é

396. Felipe: entdo ele fala, olha la: “and | can’t change, even if | tri-ed, even if |
wanted to” entdo “eu ndo posso mudar, mesmo se eu tentasse, mesmo se eu
quisesse”

397. ((D, A e F conversando))

398. D: nao, péra ai, professor...

399. A:nao,eraae:

400. Felipe: € a que sobrou

401. D: que sobrou? sobrou a b

402. F: ((falando para D)) éae

403. Felipe: é a e. entdo PESSOAL, agora a gente tem::: lembra que a gente tava
escrevendo comentarios? Entdo eu trouxe pra vocés, dois exemplos de comentéarios
em inglés que aparecem la no video do Ma-cklemore, aquele video que a gente
assistiu, entdio da mesma maneira que vocés escreveram comentarios em INGLES,
né, igual 14 na pagina do youtube, eu trouxe duas pessoas americanas, pessoas que
falam inglés, né, ahn:: que escreveram comentarios em inglés, e a gente vai analisar
esses comentarios, ta? ((alunos da primeira mesa estdo olhando na folha e da
segunda mesa entdo conversando)) Entdo O, antes da gente da gente ler eles,
antes de eu traduzir, eu vou explicar os comentarios com vocés depois, mas eu
guero que vocés deem uma olha::da ai:: e , e marquem as alternativas seguintes,
olha, tem algumas a-firmac6es sobre os comentérios, t4?, entdo eu quero que Vocés
escrevam se vocés concordam totalmente das afirmacfes, ou vocés concordam sé
mais ou menos, parcialmente, ou vocés discordam (...)

404. E: mas oxe (...)

405. Felipe: [se vocés concordam to-talmente, quero que escrevam c-t,
concordam totalmente

406. F:c-t

407. Felipe: c-t, concordam totalmente, c-p, concordam parcialmente, e d-
discordam

408. E:emrelacdoentdoae (...)

409. Felipe: O, ent&o o primeiro, vamos la, em relacéo a extens&o do texto: a gente
tem “os comentarios sao longos” e “os comentarios sao curtos”, 0 que vocés acham?
410. H:[c-t

411. A:[sé&o longos:: longos

412. Felipe: [s&o longos? C-t? concordo totalmente?

413. A:[c-t

414. E:[c-t?

415. Felipe: os comentarios sdo longos? O que /cés acham?

416. F: mas eu nado entendi 0 que ta escrito nesse comenta::rio

417. Felipe: mas eu quero saber sé se eles sdo longos ou curtos, depois vamos ler
418. D: [sao longos

419. Felipe: c-t? entdo se vocés concordam totalmente: c-t

420. E: mas e entdo se os comentarios séo curtos?

421. Felipe: se os comentérios sdo curtos, concordam ou discordam? Se discorda:
d
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422. D:ahn?

423. F: qué? Discordo néo, ndo, nao ta errado isso ai

424. Felipe: 0, a primeira: “os comentarios sao longos” e na segunda “os
comentarios séo curtos”. PESSOAL O, n&o tem certo ou errado, é a opinido de
vocés, ta? Entdo se vocés concordam (...)

425. K: [entdo € nossa, ndo devia ta falando nada ( )

426. Felipe: [quero s6 que vocés compartilhem, vamos fazer tudo junto, entdo 06,
pensem nos comentarios—pensem no que a gente usa 0s comentarios(...)

427. B: professor, vocé vai ler?

428. Felipe: vou ler agora. ((alunos conversando)) O:: entdo no primeiro
comenta::rio(...) tudo bem, G?

429. G: ((entra na sala))

430. Felipe: no primeiro comentério, 6: “the first time i ever heard this song, years
ago in high school, | started to weep uncontro-llably” entdo “a primeira vez que
escutei essa musica, anos atras (...) ((falando para D)) 6, presta atengéo

431. D:ai

432. Felipe: 6: “anos atras, quando ouvi essa musica, eu tava l4- no ensino médio,
eu comecei a chorar incontrolavelmente(...)

433. D: que que é chorar?

434. Felipe: weep

435. F: ele ta falando isso?

436. Felipe: é o comentario, to lendo o comentario, o primeiro comentario: “i started
to WEEP uncontrollably”, comecei a chorar incontrolavelmente, “the song felt so
close tom my heart, so raw and yet so warm and conforting(...)

437. H: sentiu a musica no coracao?

438. Felipe: aham, ficou pertinho do meu coracao, a musica sentiu como se tivesse
pertinho do meu coragéo, “so raw”: tdo crua, né, tdo de verdade, e ainda, e mesmo
assim, é- muito confortavel, muito confortante

439. D: professor, como é coracdo em inglés

440. Felipe: heart

441. D: heart:
442. Felipe: heart
443. A: heart

444. E:--( ) partir assim ((gesticulando))

445. Felipe: partido? Ai meu deus, 6 depois: “even to this day” mesmo hoje,
mesmo nesse dia, “when the song randomly plays in the radio”, quando essa musica
comeca a tocar na radio, “i start to tear up without warning”, meu olho comeca a
encher de lagrimas, né, entdo quando ele escuta a masica na radio, o olho comeca a
encher de lagrimas, “and bring me back to the time when i hated who i had to be”,
entdo me lembra de quando eu odiava o que tinha de ser, o tempo em que eu me
odiava, “when | was struggling with my identity”, quando eu tava sofrendo com a
minha identidade, “but it also reminded me bout how far i've come”, mas ai isso
também me lembra, o quéo longe eu cheguei, onde que eu t6, onde que eu cheguei,
“now the tears, are tears of joy and inner peace and it is so beautiful”’, agora essas
lagrimas séo de felicidade, e de paz interior, e isso € muito bonito, esse € o primeiro
comentario(...)

446. B:ele é gay?

447. Felipe: o que vocés acham? Acham que essa pessoa é gay?

448. F:[néo
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449. A, H:[é::

450. D: [vocé?

451. Felipe: por qué? Nao, a pessoa do comentario

452. H: porgue ele sofria com a identidade dele

453. Felipe: ele sofria com a identidade dele ((alguns alunos concordam)), que
identidade € essa?

455. Felipe: de ser gay, de ser homossexual, entdo ele se emociona quando ele
ouve essa musica, se emocionou quando ouviu pela primeira vez, 14 no ensino
meédio, e ainda hoje se emociona, por motivos diferentes, quando ele se emocionou
l& no ensino médio, foi por qué? Por que motivo?

456. D: porque falava ( )

457. Felipe: no ensino médio, porque ele tava sofrendo, né, tava sofrendo com a
identidade dele, pode ser que sofria bullying, pode ser que ele ndo se aceitava, por
isso que ele so-fria quando ouvia essa musica no ensino médio, e hoje? Por que ele
chora?

458. H: ( ) inner peace

459. Felipe: de alegria, de alegria e de paz interior, porque agora ele se aceita, ele
ndo sofre mais t&4? Entdo sdo dois momentos diferentes, e o segundo comentario?
O, segundo comentario a pessoa comega assim: “i know not all christians are like
that”, eu sei que nem todos os cristdos, sdo assim, right? “I think fundation of religion
is good”, eu acho, eu penso que a base da religido é boa, what i have a problem
with, is that people use religion to hate and discrimination, and act with violence on
people”, o que eu tenho problema é quando as pessoas usam a religido, para
discriminar, pra odiar as pessoas, né(...)

460. D: --t6 sabendo

461. Felipe: com violéncia, entdo o meu problema nao é com a religido, é quem
usa a religido pra ser violento e pra discriminar e espalhar 6dio, right? Depois ele
fala: “i know there are christians that don’t do that, and are accepting of people”, eu
sei que existem cristdos que ndo fazem isso, que aceitam as pessoas(...)

462. D: /psor, que que ele fala aqui em inglés?

463. Felipe: ele fala da biblia, fala da biblia na frase seguinte, 6... “though there are
still other people, that use christianity and the bible, as a shield to justify hate”, mas
ainda existem pessoas que usam o cristianismo e a biblia como escudo, para
justificar o 6dio, okay? Entdo PESSOAL, como vocés se sentem sobre esse segundo
comentario? Vocés concordam, discordam?

464. D: hmm::: concordo mas discordo

465. Felipe: o que ele ta falando no segundo comentério? E uma histéria?

466. H:um argumento

467. Felipe: € um argumento:: uma opinido, entdo pessoal 0, leiam a segunda
parte em relacdo ao conteudo, e escrevam la se vocés concordam ou discordam
468. A:( ) euconcordo

469. Felipe: vocés podem fazer em grupo, discuta com o coleguinha do lado, ta?
Entédo se concordam totalmente, c-t, concordam parcialmente c-p, e discordam d
470. D:ta, vou colocar c-t, c-t, c-t...

471. Felipe: com tudo?

472. ((os alunos se juntam para fazer a atividade e conversam entre si, tirando
duvidas sobre o que fazer com o professor e a professora auxiliar))

473. Felipe: PESSOAL, vamos compatrtilhar s6 o trés? Desculpa, €, o trés, a
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primeira parte, vamos l4 6, depois a gente volta pra fazer os outros (...)

474. E:onde?

475. Felipe: aqui, esse aqui ((mostrando na folha)) “em relagdo ao conteudo”

476. E: agente ta fazendo ele

477. Felipe: €, vamos compartilhar, quero ouvir a opinido de voceés, to, curioso pra
saber 0 que vocés acham, a opinido de vocés, primeiro: “os comentarios contam
histérias”

478. D, A: SIM

479. E: concordo

480. Felipe: d? c-t?

481. E: c-t? que mais? ((falando para a segunda mesa, alunos concordam)) Todo
mundo unido? E pra vocés, K? os comentarios contam historias?

482. K:d

483. Felipe: d? por que d?

484. H: porque um ndo é uma historia, € um argumento

485. Felipe: € um argumento? E pra vocés? ((falando para a segunda mesa)) que
historia que ele ta contando?

486. F: adele

487. Felipe: aham, pode ser os dois, pode ser uma histéria e pode ser um
argumento ta? E a opinido de vocés, ndo tem certo ou errado, é o que vocés acham
ta? Entéo l4 no primeiro por exemplo, ele ta falando como ele se sentia quando
ouviu a musica pela primeira ve::::z

488. K:( ) se naotem certo ou errado

489. Felipe: pode ser um re-lato né, ele pode fazer um relato de como ele se sente
quando ouviu a musica, a proxima, “os comentarios utilizam argumentos”

490. H:c-t

491. Felipe: c-t? e pra vocés?

492. F:[ concordo

493. E:[sim

494. A:[eu, éd

495. Felipe: d?

496. D: meuéd:

497. Felipe: d?

498. I: [c-t, eu coloquei

499. Felipe: c-t? por qué?

500. I: n&o sei ((rindo))

501. Felipe: que argumentos eles utilizam? D& um exemplo

502. D: pala::vras, comentario

503. Felipe: da um exemplo, de que argumentos eles utilizam, o que € um
argumento?

504. D: néo sei

505. Felipe: o que € um argumento, pessoal? Quem sabe? Quem pode me ajudar?
Quando eu utilizo argumentos?

506. K: quando diz:::

507. H: guando se expressa opiniao

508. Felipe: guando quer expressar opinido, quando vocé quer convence::r outras
pessoas, né? Eu utilizo argumento pra convencer outras pessoas, por exemplo:
acabei de fazer um pudim...

509. F:[hmm::
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510. Felipe: tA maravilhoso(...)

511. F:[da pra comer?

512. Felipe: entdo, mas ele ta muito feio, s que ta muito gostoso

513. E: oimportante € comer

514. Felipe: entdo o que eu vou falar? Vou falar 6: “come meu pudim”, pessoal 0,
come meu pudim PORQUE ele esta muito gosto::::so, porque eu fiz uma calda de
caram:::::elo

515. E:igual o chocolate dela ((apontando para F, alunos comecam a conversar))
516. Felipe: é, igual o chocolate, entdo come meu pudim por-que ele ta gosto::so,
ele tA queimado mas gostoso, por-que tem calda de caram::elo, entdo quando eu t6
oferecendo raz@es pra convencer alguém, por exemplo eu quero convencer essa
pessoa a comer meu pudim, quando eu ofereco ra-zées pra convencer a pessoa a
concordar comigo, eu uso argumentos, entdo nesse caso: eu cozinhei é um
argumento, ta gostoso é um argumento, fiz uma calda de caramelo € um argumento
ta? ((dando tapas na mesa, sem barulho)) pessoal, presta atencéo aqui 6, ENTAO,
esses sdo argumentos, 0 que sao argumentos mesmo?

517. D: é quando a pessoa, ndo sei o que... ((alunos dao risada))

518. Felipe: ndo tava prestando atencao, né?

519. K: pra convencer a comer pudim

520. D:e:

521. Felipe: pra que eu uso argumentos?

522. H:( ) convencer

523. F: [, jafez chocolate sem leite condensado?

524. Felipe: convencer outras pessoas, ta? ((falando para F)) fala de novo, ndo
entendi

525. F:jafez chocolate sem leite condensado?

526. Felipe: chocolate sem leite condensado? Hmm, nao

527. F: é muito bom, margarina, leite:: e::: nescau...

528. Felipe: vou tentar fazer hein, no fim de semana, vamos |4 pessoal 6, entédo os
comentarios utilizam argumentos? O que vocés acham?

529. H:sim
530. Felipe: c-t? e vocés?
531. D:c-t

532. Felipe: c-t, entdo eles utilizam argumentos, quando eu expresso minha
opinido e quero que alguém concorde comigo, utilizo argumento, o préximo: “os
comentarios descrevem fatos?”

533. H:c-p

534. D, F, E:c-t

535. Felipe: por que c-t, H?

536. G: ((incompreensivel))

537. Felipe: parcialmente, mais ou menos, por que c-p? e por que c-t?

538. D: porgque nao sei, porque sim, eu senti eu senti...

539. Felipe: porque sim nédo é resposta ((dando risada))

540. H: porque em algumas partes, ele fala ( ) sobre a historia dele

541. Felipe: aham, legal, quais sdo os fatos? Que ele traz? Da um exemplo de fato
542. H: que ele chorou, da religia::o

543. Felipe: 0, presta atencao, da religido, quando ele fala da vida dele ele também
ta contando fatos, né? Quando fala da histéria dele, pessoa::l, presta atencao aqui 0:
guando eu tava no ensino médio, eu ouvi essa musica e comecei a chorar, iSso € um
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fato, uma histéria, th bom? Entdo mais ou menos fato né,

544. ((alunos de olhando na camera e conversando))

545. Felipe: os comentarios, pessoal, “os comentarios expdem um ponto de vista?”
546. 1, D: [sim, c-t

547. Felipe: c-t? ((D concorda)) ponto de vista de quem?

548. E: da minha

549. Felipe: sua? Seu ponto de vista? Vocé que ta lendo?

550. H: quem escreveu

551. Felipe: de quem escreve, do autor, prefeito, o proximo: “os comentarios fazem
uma reflexdo sobre a realidade atual?”

552. H:fazem

553. Felipe: c-t?

554. D:c-t, c-t

555. E:c-t

556. Felipe: perfeito, entdo ele ta falando sobre a realidade que ele vive, realidade
atual, “os comentarios compartilham opinides de experiéncias pessoais?”

557. K:ahn ( )légico

558. Felipe: experiéncias pessoais?

559. K:nao

560. Felipe: ndo?

561. H:sim, c-p

562. Felipe: c-p? por que c-p?

563. A:qual?

564. Felipe: os comentarios compartilham experiéncias pessoais? Quais
experiéncias pessoais sao compartilhadas?

565. K:( ) quando ele diz:::

566. Felipe: que experiéncias pessoais sdo compartilhadas?

567. H: guando ele fala sobre a identidade dele:::

568. Felipe: perfeito, entdo como ele sofria com a identidade dele no passado, e
agora ele ta feliz e em paz, isso € uma experiéncia pessoal, perfeito, “os comentarios
fazem uma a-preciagéo do video da cang¢ao?” entao se ele gostam... se o video é
bom... se a musica é boa

569. H:c-p

570. Felipe: c-p? por que c-p?

571. D:c-t...ct... c-t...

572. H: que até hoje(...)

573. Felipe: até hoje ele chora, € bom porque a musica faz ele sentir, uma
apreciagdo da cancdao, t4? Perfeito, vamos pro proximo, vamos fazer juntos o
proximo

574. ((D comeca a cantar e F continua))

575. Felipe: O, em relacéio aos autores dos comentarios, pensem nos comentarios
gue vocés costumam ver, pensem nos comentarios que Vocés costumam ver no
youtube, e as pessoas que criam esses comentarios, as pessoas que escrevem
comentarios

576. D: eu so6 assisto novena

577. Felipe: s6 novena? Nao tem comentario em novena?

578. F:tem, € GLORIA A DEUS, é ALELUIA

579. Felipe: pensa nesses comentarios entao 0, “os autores sao musicos
profissionais?”
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580. H:néo

581. Felipe: ndo?

582. D: -- ah entdo, esse negoécio também ( )

583. H:néo que eu saiba

584. Felipe: entdo d, discordo, ndo, acho que ndo... ndo que eu saiba,
provavelmente, ndo

585. F: por qué?

586. Felipe: primeiro, 0s comentarios “os autores sdo musicos profissionais?”
587. F:nao sei... acho que sim ( ) ai ((A cutuca D))

588. Felipe: préximo: “os autores possuem objetivos financeiros para producgéo de
comentarios?”

589. A: num td entendendo na::da ((dando risada))

590. Felipe: pessoal, “os autores possuem objetivos financeiros para produgéo de
comentarios?”

591. F:sim ((dando risada))

592. Felipe: PESSOAL(...)

593. F:/psormas( )

594. A: pe-ssoal ((imitando o professor))

595. Felipe: lembra que a gente combinou? No comeco da aula? Quando... nédo,
pessoal, sério agora, presta atencao aqui, lembra que a gente combinou, que a
gente vai se ajudar? Eu ndo posso ajudar vocé se ndo me ajudarem? Que nés
trabalhamos juntos? Se vocés ndo prestarem atencdo, se ndo conversarem comigo,
se ndo me responderes, ndo tem como aprender inglés::, ndo tem como aprender se
vocés nao participarem, se ndo engajarem t4? A aprendizagem de vocés, depende
s6 de voceés, ta? Vocés tdo com uma oportunidade muito boa aqui, /cés tdo na
escola, aproveitem essa oportunidade(...)

596. A:[que escola?

597. Felipe: [ndo deixem passar essa oportunidade, mas eu s6 consigo ajudar
VOCEés, ensinar inglés pra vocés, se me ajudarem de volta, prestarem atencao, eu
gosto muito de t4 aqui, € muito prazeroso estar agui com VOCés, mas eu preciso que
vocés me ajudem, ta? Entdo por favor me ajude, prestem atencao e falem comigo,
pode ser assim?

598. ((todos concordam em siléncio))

599. K: pode ser, professor, mas tem que falar menos, estudar mais

600. Felipe: entdo vai 0, proxima: “os autores, possuem objetivos financeiros com a
producao dos comentarios?”

601. A, H:néo

602. Felipe: nao?

603. D: si::m, eles ganham dinheiro

604. Felipe: guem ta escrevendo comentéario no youtube ganha dinheiro?

605. D:néo

606. Felipe: entdo d, eles ndo ganham dinheiro, seria bom se ganhasse né?

607. A:ahn o que é pra colocar?

608. Felipe: se vocés discorda: d, se concorda totalmente c-t, e parcialmente c-p
609. D: discordo ((batendo na mesa))

610. Felipe: “os autores querem convencer o leitor?”

611. D: que::rem, querem

612. Felipe: querem? Ent&o se concordam totalmente, c-t, eles querem convencer
o leitor de qué?
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613. D:de( )umaflor( )

614. H:eu acho que ndo

615. Felipe: c-t? ou d? n&o querem convencer o leitor? Nao? Que que eles
guerem? Qual o objetivo deles entdo? Qual o objeto de alguém que comenta uma
musica, no youtube? ((os alunos olham confusos)) por que as pessoas comentam?
616. A: porque ela querem, oxe, professor

617. Felipe: mas elas querem o qué?... expressar uma opinido, né? Trazer
argumentos, pra convencer outras pessoas, certo?

618. D: certo

619. Felipe: quando vocé expressa sua opinido, com argumentos, vocé quer
convencer outras pessoas, geralmente, okay?

620. H: hhmm::

621. Felipe: ndo? Discorda ainda? Tudo bem, ndo tem certo e errado, € opinido de
vocés, o proximo: “os autores sdo homossexuais?”

622. H:c-t

623. Felipe: c-t? concorda totalmente? E vocés?

624. D: aqui no negocio?

625. Felipe: os autores dos comentarios

626. D: ah::: ah sim, sim

627. H:[ndo, o primeiro eu sei que €, 0 segundo nédo sei

628. Felipe: entdo, c-p talvez? O primeiro sim, o segundo a gente ndo sabe

629. H: ((incompreensivel))

630. Felipe: é, tem pessoas que s6 concordam né, ele achava que era gay mas
nao era... ai pessoal, a proxima: “em relagao ao publico alvo” o que é publico alvo?
631. D: quem télendo

632. Felipe: €, quem |é, os leitores, quando eu escrevo eu escrevo pensando no
meu publico alvo, as pessoas que véo ler, entdo primeiro: “os autores escreveram 0s
comentarios destinados ao Macklemore?”

633. H, D: nédo

634. Felipe: ndo, d? discordam? Macklemore, quem é Macklemore mesmo?... E o
rapper, a proxima: “os autores escreveram os comentarios destinados as ou-tras
pessoas?”’ que também comentam?

635. F, D:sim

636. Felipe: sim? A proxima: “os autores escreveram os comentarios direcionados
as pessoas que eles conhecem?”

637. A, H:néo

638. Felipe: [ndo, né?... perfeito... a proxima, em relagdo a linguagem, a primeira:
“a linguagem é in-formal? ((siléncio)) quando vocé comenta um video no youtube, a
linguagem é formal ou informal? Informal?

639. D:[seila

640. Felipe: [a opinido € de vocés, o que € uma linguagem informal?

641. F: é falar do jeito que vocé quer(...)

642. Felipe: € uma linguagem do dia a dia, sem obrigacfes, € um jeito mais
relaxado, formal € um jeito mais regras, mais formal, por exemplo: quando eu vou
fazer uma apresentacao de trabalho, eu uso uma linguagem formal, quando escrevo
um livro utilizo a linguagem formal, quando eu converso no whatsapp? Uso que
linguagem?

643. K, D, F: informal

644. Felipe: informal, e quando eu vou escrever comentarios no youtube?



645. A:formal... informal

646. Felipe: informal, a linguagem de comentario no youtube é informal
647. D: entdo é c-t

648. K: é tudo mentira

649. A:éd?
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650. Felipe: é opiniao de vocés, a proxima: “a linguagem nao possui abreviagdes”

por exemplo: i've,

651. It's, don't, i'd, volta Ia nos comentarios, tenta achar um desses exemplos nos

comentarios

652. D:qué?

653. Felipe: “a linguagem nao possui abreviagdes”, por exemplo: i‘ve, don'’t (...)
654. H:tem::

655. Felipe: tem? Entédo a linguagem POSSUI, né?, entdo d, discordo que ela ndo

pOSSui, porgue possui
656. D:entdo é d?
657. Felipe: é, possui, a gente achou exemplos nos comentéarios, entdo possui

abreviacfes, a proxima: “os autores nao cometem erro gramatical”, por exemplo nao
iniciam uma frase com letra maidscula apds o ponto final, volta la no comentario, vé
se isso aconteceu, se tem um ponto final e em seguida né&o inicia na letra maidscula,

V€ se iSso acontece nos comentarios

658. H:tem

659. Felipe: tem, isso acontece né, eles comerem erros gramaticais

660. D:esseéd

661. A:c-p?

662. Felipe: 0, os autores NAO cometeram erro gramatical?

663. E:onde /cé t4?

664. Felipe: na ultima

665. E: masja

666. Felipe: os autores ndo cometeram nenhum erro gramatical?

667. E:ndo sei

668. D:sim

669. Felipe: a H achou um erro gramatical, que eles cometeram

670. E:entdo &, eu concordo

671. Felipe: 6, /cés concordam que eles NAO cometeram? Eles cometeram erro
gramatical, discordo né, os autores ndo cometeram?

672. E:entdo qual é a de cima, de cima, de cima

673. Felipe: € opinido de vocés gente, ndo tem resposta certa ou errada

674. H: ele comentou erro

675. Felipe: € opinido de vocés ta? Gente, ndo tem resposta certa ou errada, é
opinido de vocés, ta bom?

676. E:étudo...d?

677. K: perai, perai

678. Felipe: é opiniao de vocés::, ndo tem certo ou errado... proximo: “por que
escrevemos comentarios?” Por qual motivo se escreve comentarios?

679. |: pra dar sua opinido

680. Felipe: dar sua opinido sobre o qué?

681. I: sobre musica

682. Felipe: sobre uma musica, sobre um video, e por que a gente da nossa
opiniao?
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683. H: pra convencer

684. Felipe: pra convencer outras pessoas, ou pra se expressar::

685. F: socializar?

686. Felipe: pra isso, também, o youtube é uma rede social né? E a gente ta
analisando comentéarios do youtube, entdo escrevam ai pessoal, por que
escrevemos um comentario? O a gente acabou de falar uma razdes, porque a gente
quer expressar nossa opinido, ou pra convencer outras pe::soas

687. H:também pra falar o que ta assistindo

688. D: opinia:::o, que mais?

689. F: para dar sua opinido

690. Felipe: opinido e o que mais? Expressar sua opnido e::: a H falou 06, fala H
691. K: convencer

693. Felipe: convencer:: conversar::, dialogar::, responder::, elogiar::, criticar::

694. K: criticar também?

695. Felipe: claro ( )

696. K: e elogiar também::

697. Felipe: elogiar também, expressar sua opinidao, qualquer que seja sua opiniao,
entdo existem diferentes tipos de opi-nido, pode ser positiva, pode ser negativa,
vocé pode gosta do video da musica, pode ndo gostar

698. A: ahn, esqueci 0 que ia escrever

699. F: eu vou escrever so isso, th bom

700. Felipe: pessoal... vamos pra proxima pagina

701. A:logico, com certeza

702. Felipe: proxima péagina, o que a gente tem 14?

703. E: comida

704. F:eba::

705. Felipe: um hamburguer::, 6 ta escrito Ia em cima: “a good comment is just like
a hamburger”, um bom comentario € que nem um hamburguer, por que que um bom
comentario € gue nem um hamburguer?

706. E: gostoso

707. Felipe: ((dando risada)) é gostoso, pode ser, é que ele comeca la em cima,
pao “your point of view”, entdo o pao de cima do seu comentario, a parte de cima € o
seu ponto de vista, um bom comentario tem que comecar com 0 seu ponto de vista,
“your point of view”, seu ponto de vista, e depois? Pra RECHEAR, eu preciso de...
argume::ntos, 0 que sdo argumentos mesmo?

708. A: salsicha::: ((os alunos dao risada))

709. Felipe: um hamburguer pode ser tomate, pode ser alface, pode ser queijo, e
no comentario?

710. I: e salsicha também

711. Felipe: pode ser, e no comentario? O que tem? No lanche € tudo isso, e no
comentario? Ele é o qué? O que sédo argumentos?

712. F:razao

713. Felipe: séo razd::es pra vocé pensar 0 que pensa, né, entdo por que eu acho
que ele € bom, por que acho que ele é ruim? Porque acho que ele é triste? Por que
acho que ele é alegre? Entdo no comentario, sao razfes pra achar o que acho, ta?
Esses sdo os argumentos, e depois? Depois a gente tem counter arguments , contra
argumentos, 0 que sao contra argumentos?

714. H: o que ndo concorda
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715. Felipe: 0i?

716. H:respostas pro seu argumento

717. Felipe: perfeito, sdo respostas que as pessoas dao pro seu argumento,
guando vocé fala geralmente... é... pudim é gostoso, ai a pessoa fala: ndo é néao,
pudim € caldrico, ndo como pudim, iSso € um contra argumento, uma resposta
contraria ai seu argumento ta

718. F:é s6 uma opinido (...)

719. Felipe: e depois? O pao debaixo, que vai dar base ao seu comentario é a
conclusédo, o que € uma conclusao?

720. F: ponto final

721. Felipe: é o ponto final, € quando vocé amarra seu comentario, entdo algumas
pessoas pensam isso, outras pessoas pensam aquilo, eu penso isso por essas
razdes, por esses argumentos, e é isso, okay? Entao concluséao ta, entdo “um bom
comentario € como um hamburguer”, entdo pessoal, ultima atividade antes da gente
ir embora, th acabando o tempo j4, passa rapido, aula boa passa rapido

722. |: a gente pode terminar depois

723. Felipe: ndo, 0, da pra fazer mais uma, aqui eu tenho varios exemplos, de
frases em inglés que a gente pode usar pra expressar opinides, tenho trés tipos de
frases: tenho frases que expressam opiniao POSITIVA, tenho frases que expressam
opinido NEGATIVA, e frases que expressam opinido neutra, eu vou ler com vocés e
quero que marquem com o simbolo de cada um, se for pra expressar opiniao
positiva, desenha um coracdozinho, se for pra expressar uma opinido negativa,
desenha uma es-trela, se for uma opinidao neutra, um raiozinho, okay? Tentem
prestar atencao

724. F: ((para E)) acabei de falar pra ela

725. Felipe: 0, primeiro: “it felt close to my heart”, que tipo de opiniao é essa? Eu
sentiproxima do meu coragéo...

726. F: positiva

727. Felipe: positiva, entdo positiva, coragédozinho

728. D: ((imitando)) positiva

729. E: naprimeira palavra?

730. Felipe: na primeira expressao: “it felt close to my heart”, coragaozinho, o
proximo: “it felt conforting”, senti como se fosse confortante, me confortou(...)

731. K: positivo né, logico

732. Felipe: [positivo (...)

733. F:[qué?

734. E:[o que é pra fazer?

735. A:[((para E)) pra fazer, o coraca:::o

736. F: ah:: eutava lendo aqui::

737. Felipe: é, nao, perdao, aqui 6 ((mostrando na folha)) “felt confort”

738. D: faz um coragéo se acha positivo

739. A: coracdo:: nas duas € coracdo

740. Felipe: na segunda também, me senti confortavel, € como... € reconfortante, a
proxima: “it felt different”, me senti in-diferente

741. H: negativa

742. Felipe: indiferente, nem bom nem ruim

743. D: [entdo:: é a outra::

744. A:[neutro

745. Felipe: € o neutro, né, entéo indiferente é neutro, é o raiozinho(...)
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746. E: eu ndo seifazer o raio

747. Felipe: faz assim 6 ((mostrando com a mao)), terceira raiozinho, “it felt
indifferent” me senti indiferente, nem bom, nem ruim, entdo neutro. A préxima: |
think it's good”... ((faendo joia com a méo))

748. D:[é::

749. F:[coracdo

750. E: [positivo

751. Felipe: positivo, o que significa “l think it's good?”... eu acho que é bom, né?
Eu acho que o video, acho que a musica é boa

752. E:ah::

753. Felipe: a préxima, a segunda coluna 6: “I think it's ba::d”

754. F: é negati::va

755. Felipe: é negativo, o que significa “I think it's bad?”... eu acho que é ruim,
acho que a musica é ruim, acho que o video é ruim

756. A: estrela?

757. Felipe: “I think it's bad”, estrela, negative, o proximo: “| think is interesting”
758. E: negative

759. A: positive

760. Felipe: positivo, o que € interesting?

761. F:[ta interessado

762. Felipe: interessante, é, eu acho que € interessante, isso mesmo muito bom,
entao é coracaozinho. A préxima: “l think it's boring”

763. F: negativo

764. Felipe: negativo, o que é boring?

765. F, D: nao sei

766. F:[ai G, /cé sabe

767. Felipe: [entediante

768. A:como?

769. Felipe: entendiante

770. E: entéo é estrelinha?

771. Felipe: entdo € negativo, estrelinha, “I think it's boring”, eu acho que é
entediante

772. 1. ué: negativo ndo € raio?

773. A:[alUltima é o qué?

774. Felipe: ndo, negativo é estrelinha, “I think it's boring”: eu acho que é
entediante

775. E:chato

776. Felipe: chato, okay, chato, negative, perfeito

777. F:aoutraé coracgao (...)

778. Felipe: a proxima: “I think it's HAPPY” que que é happy?

779. F:feliz

780. Felipe: positivo, entdo acho que é feliz

781. A:/cé acha que é positivo?

782. Felipe: é 0 que ta escrito aqui: “I think it's happy”, ‘ proxima: ‘I think it's SAD”
783. K: [negativo

784. F: [é triste

785. Felipe: negativo, eu acho que é triste...

786. D:[qual que é? A primeira?

787. E:[/cé acha?
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788. Felipe: “I think it's sad”, € pra expressar opinido, por isso que € eu acho, “eu
acho que é” entdo € o que vocé acha, sua opinido. A proxima: “i KNOW”... eu SEI
que...

789. F: meio termo

790. Felipe: neutro, né, entdo pode ser negativo ou positivo

791. K: ((para H)) [falei que era

792. Felipe: neutro, “i know”, entdo é: neutro. [Raiozinho

793. E:[deu raio, entdo

794. Felipe: a préxima: “what | have a problem with is...”

795. F:[é::

796. Felipe: “o que eu tenho problema com, é”, tenho problema com: tdnana... é
negativo, entao a parte ruim

797. F:[estrela

798. Felipe: a parte que vocé tem problema com...

799. D: coitado, professor, tdo bonitinho pra vocé colocar negativo...

800. Felipe: o proximo: “l don’t like THAT...”

801. D: néo gosto?...

802. Felipe: “eu nao gosto QUE” né, negativo ,ou positivo ou neutro?

803. E: [negativo

804. Felipe: negativo, entdo eu nao gosto que (...)

805. D: ta bom, tem mais um:::

806. F:tem mais dez, professor

807. Felipe: okay... 0 préximo a gente vai fazer na proxima aula t&? Ndo vamos
conseguir fazer nessa aula porgue ta acabando nosso tempo, entdo PESSOAL, o
que a gente vai fazer? A gente vai aprendendo varias expressoes (...)

808. F:ixe::::

809. Felipe: a gente ta aprendendo varias expressdes, varias maneiras de
expressar nossa opiniao em inglés, por qué? Porque a gente vai melhorando ao
longo do tempo, 0 nosso comentario, lembra que vocés escreveram um comentario
la na primeira aula? Entdo ao longo do tempo, conforme a gente vai aprendendo
mais, a gente vai aperfeicoando esses comentarios, t4? Entdo na proxima aula, por
exemplo, vocés podem usar essas expressdes pra expressar opiniao nos
comentarios de vocés, e esse vocabulario também, e agora vocés compreendem um
pouquinho mais a musica, ta? E isso que a gente vai fazer, nas proximas aulas,
okay? Alguma duvida?... ndo, entdo é isso por hoje

AULA 4

1. Felipe: Pessoal 0, € muito importante que vocés tragam

()

((H cantando))

F: What are the (capita)l considerados using more os exemplos
C: [Olha! Very good!

F: [Dos documentos

C: [E o que nos fala

F: QUE?

©NO Ok WDN
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9. H: --This Things--

10. F: Entendi ndo

11. C:Leomeub

12. G: Comentério

13. C: WHAT?

14. F: Ta escrito 6, parabéns
15. C:[Very good

16. I: Eu ndo entendi o que quer dizero ()
17.  Felipe: CALMA
18. I: Eu ndo entendi o que vocé falou

19. Felipe: Pessoal olha o que a gente ai fazer hoje? Todo mundo bem todo
mundo okay?

20. ()

21. Felipe: Everybody good? Pessoal ja vou explicar everybody good? How’s
everybody today? Everybody good? Happy?

22. C: HAPPY happy

23.  Felipe: Entdo olha so pessoal

24. C:[HAPPY HAPPY

25. E:[Eu nao entendi

26. H:[Como vocé se sente hoje

27. Felipe: [Entdo olha pessoal primeira coisa muito importante preciso que vocés
28. C: ()

29. Felipe: ( ) Eu t6 falando agora eu preciso que vocés tragam a autorizacao
assinada se ndo a gente ndo pode continuar com as aulas de inglés ta? E a
autorizacéo € para eu dar aula para vocés sem a autorizacdo eu nao posso dar aula
para vocés

30. G: Qual autorizacao?

31. Felipe: Que eu entreguei aula passada

32. D:[Aquela que eu ndo tenho mais

33. I:[Eu ndo tava aqui

34. Felipe: Eu vou imprimir mais mas vocés precisam trazer pra mim sendo eu
nao posso dar aula para vocés nado precisa ser ter¢ca vocés podem trazer e deixar
com o pessoal da secretaria podem deixar com a (coordenacao) ta? Mas pessoal 0,
pessoal 6 presta atencédo que é importante

35. D:[Pessoal hein ( )

36. Felipe: [E importante eu preciso que vocés tragam sen&o eu ndo posso dar
aula para vocés para as aulas continuarem e preciso que todos tragam as
autorizacdes assinadas

37. Felipe: --E quem assistiu-- Ta pessoal vamos ficar combinados assim? Final
da aula eu vou entregar mais copias pra vocés ta quem perdeu leva para casa 0s
pais assinam e tragam para mim pode trazer amanha e deixar na secretaria

38. F:[Vocé pode assinar

39. Felipe: [Mas é muito importante que vocés tragam ta?
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40. F:[Tem um monte de rabisco professor

41. Felipe: Que?

42. F:--Tem um monte de linha ndo da pra saber qual é--

43. D:E eu sou burra

44.  Felipe: --Explico de novo expliquei aula passada, mas explico de novo nao
tem problema-- ta pessoal, combinados assim t4 6? Podemos ficar combinados?
Muito importante que tragam --que que a gente vai fazer hoje? Vocés lembram que
gue a gente fez aula passada?--

45.  D: Sim

46. Felipe: Que que a gente fez aula passada?

47. H:Isso aqui 6 ((mostrando a folha de atividades))

48. E: Sobre homo... homofobia e essas coisas

49. Felipe: Aham a gente falou sore homofobia mas a gente ta escrevendo um
tipo de texto vocés lembram que tipo de texto a gente ta escrevendo?

50. E: Comentério

51. H:[Comentério

52. Felipe: Um comentario muito bem a gente ja escreveu a primeira versdo do
comentario, que é essa versao que eu devolvi pra vocés ai com meus comentarios
entdo tem os comentarios dos comentarios de vocés e eu vou ajudar vocés a
entenderem o que eu escrevi ai td o que a gente vai fazer? A gente vai relembrar o
gue a gente viu aula passada e a gente vai usar esse conhecimento pra melhorar
esse Nosso comentario ta? Entdo a gente vai refazer revisitar esse texto varias
vezes adicionando coisas a eles vocés lembram que aula passada a gente viu dois
comentarios? Vocés lembram o que esses comentarios falavam?

53. C: Mais ou menos professor

54.  H: Ah sobre a musica

55. Felipe: Falava sobre a musica e que musica que é essa?

56. H:( )homossexuais

57. Felipe: Isso a musica que a gente o rap que a gente tava ouvindo

58. ((alunas falam todas juntas))

59. Felipe: Como as pessoas se sentiam naqueles comentarios? Que que tinha
nos comentarios? Abre la nessa pagina aqui 6 ((mostrando a folha de atividades))
gue tem os dois comentarios abre la

60. H: Historias argumentos comentarios

61. Felipe: Perfeito entdo tinham argumentos historias pessoais e pra que as
pessoas usavam esses argumentos e histérias pessoais?

62. H: Paraincentivar ndo é?

63. Felipe: Aham pra convencer a outra pessoa pra partilhar sua opiniao

64. C: [religido também né?

65. Felipe: Falava de religido falava de que mais?

66. E: Reflexdo sobre a atualidade

67. Felipe: Reflexdo sobre a realidade, atualidade, muito bem ta entdo pessoal o
gue vocés vao fazer: vocés vao voltar pro comentario que VOcés escreveram e vao
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ver se 0 comentario de vocés tem tudo isso... 0 comentario de vocés tem uma
historia? O comentario de vocés tem argumentos? O comentario de vocés faz uma
reflexdo sobre a realidade atual? Ta ent&o la na ultima folha 6 la na ultima folha do
material ((mostrando a folha de atividades)) tem um espacinho para Vocés
reescrevem o0 comentario t4? Eu e a (professora auxiliar)) vamos estar aqui
ajudando vocés, t4? Entdo qualquer davida vocés podem chamar a gente...

68. C:()

69. Felipe: H&?

70. C: Quem jafez?

71. H:[Tem instru¢des aqui 6 ((mostrando a folha de atividades))

72.  Felipe: Isso tem instrucdes atras

73.  F:[Ai é um hamburguer rosa::::

74.  Felipe: Um hamburguer rosa:::: que lindo:::

75. H: ()

76. Felipe: E um p&o de beterraba

77. F:Aicredo

78.  Felipe: Muito gostoso

79.  ((alunas riem ao mesmo tempo))

80. Felipe: Entédo pessoal 6 aqui a gente tem uma estrutura de um comentario
qual é a estrutura de um comentario mesmo? Comeca primeiro com a o que?

81. E:E gostoso

82. Felipe: E gostoso, mas é o que? O p&o representa o que? Com o que meu
comentario comeca?

83. C:E aparte de fora

84. H:[Nao é::tem a conclusado

85. Felipe: A conclusao € la no final é o ponto de baixo é o ultimo e I& em cima?
86. F:[E o ponto o comeco

87. E:[E oinicio?

88. Felipe: O inicio é o seu? Ponto de vista 6

89. ((alunas falam ao mesmo tempo))

90. Felipe: Entdo o inicio € o seu ponto de vista e como que eu vou descrever
meu ponto de vista? ((Mostrando a folha de atividades)) Aqui embaixo eu tenho
varios exemplos 6

91. H:[E o argumento

92. F:[Argumento

93. E:[( )enorme

94. Felipe: E o pontinho de cima é sé o pontinho de cima é o seu ponto de vista
depois a gente vai recheando a gente recheia o nosso hamburguer com o que?

95. H: Com argumentos

96. Felipe: Com argumentos, perfeito, ta entdo vocé vai... expor seu ponto de
vista por exemplo um ponto de vista eu acho o pao de beterraba muito gostoso isso
€ um ponto de vista

97. E: Pao de beterraba?
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98. Felipe: E, eu acho péo de beterraba muito bom... um argumento, ah::: ele é
docinho quando vocé coloca beterraba ele fica docinho isso € um argumento... mas
tem gente que vai falar o contrario, tem gente que vai falar ECA:::: pao de beterraba
gue NOJO:::... isso € o0 que? Isso é um contra-argumento... ta ai eu vou refutar o
contra argumento

99. H: Professor ele ja fez?

100. Felipe: Ndo, ndo esse é outro

101. C:[E o mesmo

102. Felipe: [E outro

103. C:[E o mesmo olha aqui 6

104. Felipe: [Ndo é o mesmo é s6 a mesma capa

105. C:[Néao, € o mesmo

106. Felipe: [Nao é o mesmo

107. E: ()

108. Felipe: Pessoal 6 todo mundo entendeu o que é para fazer? Vamos usar
essas expressoes que a gente trabalhou aula passada as expressoes de opiniao
positivas opinido negativa e opinido neutra ta? Vamos pensar nu:::ma estrutura do
hamburguer do meu comentario entdo eu ou comecar o meu ponto de vista vou
pensar em argumentos pro meu ponto de vista que que eu acho e porque que eu
acho isso? Por exemplo eu acho eu achei o rap muito legal porque que eu achei ele
muito legal? Eu ndo gostei dele eu achei ele ruim porque que eu achei ele ruim t4?
Contra-argumentos entdo quem ta o contrario quem discorda de vocé e pensa como
ta isso sdo contra-argumentos e dai vocé conclui

109. C:[( )issoaqui©

110. Felipe: [ta entdo € isso que a gente vai fazer agora, a gente vai reescrever
NOSSOS comentarios... eu vou passar na mesa ajudando vocés a entenderem meu
feedback que eu escrevi tA bom? Eu e teacher Deb estamos aqui pra ajudar vocés
ta? Vamos |a reescrever nosso comentario

111. H: [Professor se eu quiser eu posso colocar minha opinido aqui?

112. Felipe: SIM é bom, é mais importante que vocés usem a ideia de vocés... aqui
€ 0 comentario

113. C: Como é que escreve...

114. F: Escrever tipo o que?

115. Felipe: Comentario sobre o video vocés vao reescrever o comentario de
vocés adicionando aquilo que a gente viu

116. F: Mas em portugués?

117. Felipe: Em inglés

118. C:[Inglés

119. H:[Inglés

120. C: Nossa menina

121. E:[Moleza isso aqui ((rindo))

122. C: [Fica facil em portugués né?

123. F: Nossa nédo comeca
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124. Felipe: [Assim 6 eu entreguei para vocés a primeira versao vocés vao voltar la
na primeira versao ler o comentario

125. E:( )

126. Felipe: ((Mostrando a atividade de H para a turma)) Isso essa aqui 6 essa
aqui é a primeira versao do comentario de vocés a gente vai retornar para eles... leia
a primeira versao e vejam com o que vVocés nao concordam... eu ainda penso isso
meu comentério td bom? T4 faltando o que? T6 falando de histéria eu tenho ponto
de vista? Eu tenho argumentos eu tenho contra-argumentos? Eu tenho uma
conclusdo? Entéo eu vou ler tudo isso no meu comentario vou ver se tem o se ta
faltando alguma coisa e eu ou melhorar ele eu vou reescrever melhorando ele
colocando o que ta faltando

127. E: Ponto final a virgula os negdcios

128. H: [Vaificar o que professor ()

129. Felipe: [Argumentos, isso ai escreve depois

130. H: [Ah pode crer

131. C: Professor num::::: num € meu

132. Felipe: ((mostrando a folha de atividades)) Usa essas expressdes aqui 6 volta
uma pagina usa essas expressfes aqui

133. H: Whitney Houston o nome dela é alguma coisa assim professor Professor
como que fala Whitney Houston?

134. C:Oqueé( )?

135. H: Esse é ano bissexto

136. G: [E ano bissexto

137. D:E a cada seis anos

138. C: N&o é quatro?

139. Felipe: --Vamos pessoal escrever?—

140. C: O louco professor

141. G:--E 2012 2013 e 2014-- Sete anos

142. Felipe: ((para a professora auxiliar)) — Didn’t come, she didn’t come today
143. Felipe: Vamos pessoal? Vamos la pessoal? Very good, 6 pessoal vamos fazer
assim, 6 vamos voltar uma pagina volta uma pagina todo mundo todo mundo nessa
agui nessa aqui nessa pagina tem um coracédo uma estrela um raio

144. C:Um raio?

145. Felipe: 6 aqui a gente tem trés formas de expressar opinides trés tipos de
opinides a primeira opinido 6 la o que que é o primeiro coragcao?

146. C: Positive opinion

147. Felipe: A POSITIVE OPNION que que € a positive opinion?

148. C: Positivo

149. Felipe: Positiva

150. F: E uma opinido positiva? Gostei... 0 que mais que € opinido positiva?

151. C:Bom

152. Felipe: Bom

153. E: Otimo
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154. Felipe: 6timo legal

155. F: Amei

156. Felipe: Amei, interessante, essas sao opinides positivas de portugués

157. E: [Professor ( )

158. Felipe: [Em inglés como que eu vou escrever isso?

159. C: [Que droga professor ( )

160. Felipe: Todas as expressdes que vocés colocaram cora¢dezinhos aqui pra
ajudar sao expressodes pra expressar opinides positivas entdo, se vocé acha que o
rap € positivo e vocé quer falar coisas positivas sobre ele usa as expressfes que
tem um coragéozinho, por exemplo, it felt close to my heart

161. C: [It felt close to my heart

162. Felipe: [l felt comfort I think it is good, | think it is interesting, | think it is happy
sao opinides positivas entdo todos que tem coracaozinho € positivo e... 0 segundo
da estrelinha que que tem na estrelinha la?

163. E: E o0 negativo

164. Felipe: Negativo, me d4 um exemplo de opinibes negativas?

165. G: Triste

166. Felipe: Triste, ruim, que mais?

167. F: N&o gostei

168. Felipe: Nao gostei, chato, ndo € interessante... entdo essas sao opinides
negativas em portugués e em inglés? Todos o0s que vocés colocaram estrelinhas na
aula passada séo expressfes pra expressar opinides negativas em inglés entdo 6 a
gente tem la | think it is bad entdo eu acho que é ruim | think it is boring eu acho que
€ chato | think it is sad eu acho que é triste what | have a problem with is entdo eu
tenho um problema com... entéo vocés estdo dando opinides negativas e o Gltimo?
Do raio

169. D: So So

170. Felipe: So so neutro né? Neutro, so so, nem positivo nem negativo né? Entao
me da um exemplo de opinides nem positivas nem negativas, em inglés, neutras
171. E:Ruim

172. G:[Ruim

173. Felipe: Ruim é negativa

174. C:[Neutra?

175. F:[Mais ou menos

176. Felipe: Mais ou menos, pode ser, tanto faz

177. G:[Regular

178. E:[Na&o ligo

179. Felipe: [Regular, ndo ligo, entdo essas sao opinides neutras

180. I:[T6 nem ai

181. Felipe: [T6 nem ai, nem positivo, nem negativo em portugués a gente fala
assim e em inglés?

182. C:Soso

183. Felipe: So so, mais ou menos
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184. E:[Tonem ai

185. Felipe: Isso sdo as em portugués em inglés? Em inglés sdo todas que tem um
raiozinho 0, it felt indifferent que que é indifferent?

186. G: Indiferente

187. Felipe: Indiferente, entdo para mim tanto faz, t6 nem ai, entdo indifferent

188. C:lknow

189. Felipe: | know entdo eu sei que é legal eu sei que é chato é neutro né ndo
quer dizer nada okay? Entdo pessoal... entdo qual a opinido de vocés? A opinido de
vocés tem tido sobre o video sobre o rap do Macklemore vocés lembram do rap? Do
rap que a gente ouviu o rap do Macklemore o video? O que que acontece no video?
190. H: Ele se casa

191. C: [Ele se casa

192. Felipe: Ele se casa com quem?

193. H:[Com o outro

194. Felipe: Com o marido dele ele se casa com o marido dele

195. E: Porque ele se apaixonou

196. Felipe: Ele se apaixonou ele sofre preconceito na escola entdo esse € o rap
que a gente ouviu ta pense nesse rap e lembre dele e pense qual sua opinido o que
vocé acha sobre esse rap? Qual que é o seu ponto de vista? E positivo é negativo
ou é neutro? Entdo a gente vai usar essas expressdes pra escrever nosso ponto de
vista quais séo positivos quais sdo negativos e quais sao neutros e ai? Eu preciso de
argumentos depois do meu ponto de vista eu preciso pensar por que eu penso iSso
porque eu achei legal porque eu achei chato porque eu achei neutro?

197. E: [Eu achei massa

198. Felipe: [Porque eu uso positivo por que eu uso negativo --vocé achou?--
porgue eu uso neutro?

199. E: ()

200. Felipe: Perfeito 6 isso € um argumento eu acho errado € um ponto de vista
porque as pessoas julgam porque as pessoas acham aquilo ou isso sdo argumentos
entdo € isso que eu quero gque vocés facam no comentario de vocés tudo bem?
Pode ser assim? Alguém tem alguma davida?

201. H: Eutenho como que escreve video em inglés?

202. Felipe: vi-de-0

203. C:[Video

204. Felipe: é mesma coisa v-i-d-e-0

205. E: Como se escreve palavras em inglés?

206. Felipe: Palavras?

207. C: Palavras

208. Felipe: Palavras? Words palavras

209. I: Como se escreve tudo em inglés

210. Felipe: Tudo? All everything

211. C:[All

212. C: Pode copiar do outro amigo?
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H: H& ha ((Negando a afirmacao anterior))
Felipe: NAO::::

C: Achei interessante ué eu posso?

G: O que que € isso aqui?

G: [Em portugués

I: [Professora posso ir usar o banheiro?

C: [0 o google ai 6 0 google

Felipe: rapidinho t4 ((para I))

G: [Que é good? good?

Felipe: Good? Bom

Felipe: God um ‘0’ s6 é Deus dois ‘0’ € bom
G: [Oh my god!

F: Nao é contrario? Eu achei q era o contrario
E: [Professor ( )

Felipe: Ndo um ‘0’ s6 € Deus dois € bom
Felipe: ((para E)) Qual que é sua opinido sobre o video?
C: [Professor vou ir |a tomar uma agua

Felipe: Espera ai tem que esperar a | voltar—0, | think it is...
H: Professor eu posso copiar essa parte aqui?
Felipe: Pode

D: Vou copiar tudo daqui entdo

C: [Precisa escrever ndo

G: [Eu acho que...

F: [Professor me da outro lapis?

Felipe: Dou... pera ai

H: ((para Felipe)) ( )

Felipe: Isso aqui 6 o que esta dizendo aqui? Ainda que ( )
G: Porque ()

C: Professor

G: Coloca aqui para mim

((C comeca a incomodar G fisicamente))

G: PARA C QUE COISA!

F: [Oh happy day ((cantando))

H: [Onde vocé ouviu essa musica?

G: [((para C)) PARA E FAZ O TEU!

H: [Whitney Houston

C: [O professor o Sidney Magal

G: [O professor é comfortable uma coisa assim € confortavel?
Felipe: E confortante, reconfortante

C: [O professor ( )

C: [Vocé nunca viu 6 professor?

F: [l

Felipe: [N&o, néo vi --1 think, 0--
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G: [Aqui O I:::
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257. Felipe: Isso mesmo, 0 ((mostrando a atividade de G para F)) eu acho que &
bom, 6 o0 que ta escrito... e good € bom
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G: [((para C)) PARA QUE COISA MENINO CHATO
Felipe: Eu acho que... good € um ponto positivo dai
G: Eu coloquei isso daqui eu acho

Felipe: ((sinalizando positivo com a méo)) Eu acho bom... por que vocé acha

G: Como escreve “porque” professor?

Felipe: Because

G: Ha?

Felipe: Because

C: [Because

E: [Because

G: [Professor escreve aqui pra mim por favor

C: Escreve pra mim também professor

H: [E b-e-a-u

C: A-u?

((H comeca a escrever na atividade de C))

C: N&o nao faz assim ndo menina

G: O C hoje vocé tirou o dia hein?! Porque ( )

C: ((para D)) O D VAMO? VAMO!

G: [Apesar de sermos diferentes todos somos iguais
C: [Ai professor olha a D tacando coisa aqui professor

Vamo vamo vamo vamo
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H: Para C

C: A D estad dormindo ali 6

H: Deixa ela

C: Nao pode

H: A vida é dela

Felipe: ((para D)) Vocé esta okay?

C: [Ta com sono s6

G: [O professor ‘no’ é o que?

C: [Néo

Felipe: ‘No’ é ndo

G: Nao ‘no’ de no video

Felipe: In the i-n espaco t-h-e

G: Espacgo

C: [T-h-e

C: Professor posso ir beber agua la rapidinho?
Felipe: tem que esperar a colega voltar
G: Porque interpre...

F: [Eu acho que

... 6 0 bagulho é reto:::
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G: [Porque no video mostrou () professor como se fala ()
F: [Por que? Como que escreve ninguém?

Felipe: Nobody n-o-b-o-d-y

G: E como escreve mostrou

Felipe: Showed s-h-o-w, pera ai gente

Felipe: S-h-o-w-e-d showed o0 que € o0 seu mesmo F?
F: ninguém

Felipe: Nobody n-o0-b-o-d-y

F: nobody?

Felipe: Isso

Felipe: T-h-e

F: Professor o que?

Felipe: Nobody n-o-b-o-d-y

C: Posso professor?

Felipe: What?

C:ADesta( )

Felipe: [Vai pro banheiro logo

D: [C vocé est& me irritando serio

F: [Igualdade é ( )

Felipe: Igualdade é (iqualaty)

F: Ok google

E: [Ta gravando idiota

((F da risada))

Felipe: Oh sem mexer no celular, t& gravando

F: E que eu ia pegar o google tradutor

G: Acabei

I: Professor eu ndo sei o que € pra fazer

G: Porque no video mostrava maldade ponto coracao
F: O que que ta escrito aqui professor que, ta em inglés

G: pode traduzir professor escrever portugués em baixo e traduzir tudo?

Felipe: Pode, “eu acho que é bom porque ele é gay”
F: Deve, como que é deve?
Felipe: Should s-h-o0-u-I-d

I: E 0 meu professor eu ndo sei o que que faz com isso daqui

Felipe: qual que é sua opinidao? Oh muito bom
G: [julgar

Felipe: [Mas qual que é sua opinido sobre o som sobre a musica como que
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isso faz vocé se sentir? Eu vou passar a musica de novo para vocés se lembrarem
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E-[C )

F: [O que que escreve no lugar?

I: [Esse daqui ta errado? O negocio amarelo
D: [Professor como que escreve lugar?
Felipe: Lugar? Place p-l-a-c-e
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338. F:[Tipo please?

339. Felipe: tem seu ponto de vista argumento contra argumento e conclusao?
340. F: [Professor como que é ( )

341. H:[Sim

342. Felipe: T4, eu ja vou falar... como? Julgar? Judge j-u-g-d-e judge

343. F:j-u-g-d-e ninguém é should ne?

344. Felipe: Nao, should é deveria, ninguém é nobody

345. H: nobody nodoby nobody mister lonely | have nobody... whitney houston
professor ((cantando))

346. Felipe: A gente vai reassistir o video ta? Ai depois eu coloco musica pra gente
ouvir enquanto a gente escreve ta? Mas pra gente relembrar eu vou passar o video
de novo pra voceés ta?

347. G: Eu posso ir agora professor?

348. Felipe: ()

349. F:de novo?

350. G: eu preciso balangar minha perna

351. Felipe: G vocé espera s6 um pouquinho pra gente ouvir o video e depois vocé
sai pode ser? Pessoal oh eu vou pedir pra vocés param de escrever um pouquinho o
comentario de vocés

352. Felipe: Pessoal oh sé um minutinho, aqui desculpa interromper vocés, sé um
minutinho oh eu vou pedir pra vocés pararem de escrever o comentario pra gente
poder assistir o video de novo ta e como ja faz um tempo que a gente ja assistiu o
clip e a gente t4 escrevendo um comentario sobre a nossa opinido sobre o clip entdo
a gente vai assistir ele mais uma vez pode ser? Entdo vamos assistir mais uma vez
e quando voceés tiverem assistindo pensem nisso pensem o0 que que vocés acham
desse video e porque que eu acho isso? Pessoal aqui porque que eu acho que é
bom porque eu acho que é ruim porque que eu acho que ta certo porque que eu
acho que é interessante porque que eu gosto porque que eu ndo gosto entdo o que
vocés acham e porque qual a razdo do porque vocés gostam ou ndo gostam do
video ta bom pode ser assim pode?

353. F: Pode

354. G: [Pode

355. C: [E quantos minutos professor? 7?
356. Felipe: E

357. D: Professor

358. G: [Professor vem aqui ver esse comentario

359. Felipe: sé um minutinho

360. H:( ) fica natela eu coloquei aqui que fica na tela eu coloquei aqui eu
cologuei em inglés

361. E:( )

362. Felipe: TA sem som?

363. F:Ealiolha

364. Felipe: E ali?
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365. G:[( )tequefecharcomo( )
366. E:[N&o é ai ndo professor la olha
367. Felipe: E aqui?
368. E: Esse negocio preto ai oh professor aumenta o volume ai oh na frente vira
ele primeiro
369. Felipe: Taligado ja
370. C:[E aquelado::: ()
371. I: Mano eu tenho que parar
((Audio comprometido impossivel de entender))
372. Felipe: Ha?
373. C: Ligou ligou
374. E:tacertoai( ) perto do ventilador
375. C: ()
376. E: Desliga o ventilador t4 fazendo muito barulho
377. G: () Tasemsom
378. C: Taca no fogo
379. E: Esse ventiladorta ()
380. C: [Vai cair Vai cair
381. H: Vai cair na cabeca de todo mundo
382. Felipe: {((rindo)) A gente ai cantar a musica aqui pra Vocés
383. F: Pode cantar entdo professor
384. I: [Quer canta entdo tamo ai
385. Felipe: Eu acho que t4 faltando um cabo ali
386. |: Professor que que vocé disse que () aqui no amarelo?
387. ?:[Na boca do neném
388. D: [vocés viu o neném mexendo a boca?
389. H: AiD seus filho
390. G: Ué mais é uma crianca
391. F: Ahevocé é o que?
392. G: Adolescente
393. F: () ridiculo ( )
394. C:[Ala encheu a garrafa ( )
395. E:[Ele eraveado ala
396. F: Gay
397. G:[E gay veado é o animal
398. C:[Veado é preconceito
399. E: Mas € a mesma coisa vVocés tdo com preconceito
400. C:[Naoé
401. G:[Nao é néo
402. F:[Nao é néo
403. G:[Nao é ndo veado € um animal
404. H: Veado é veado e homossexual € homossexual
405. |: E gay é gay



281

406. H: Qi?

407. I: E gay é gay ((dando risada))

408. H: Mentira ndo existe gay isso é inventado pela sociedade

409. G: [Existe preconceito ()

410. D: [E preconceito mesmo?

411. I: E homem com homem é homem

412. H: Professor sera que eu posso escrever no quadro?

413. Felipe: Eu achognéo ( ) tafaltando

414. H: Ta quer que eu vou la buscar?

415. Felipe: [Pessoal oh a H ai ir buscar o cabo pra gente poder ouvir a musica
416. G: [Eu posso ir no banheiro?

417. Felipe: [Very good continua escrevendo

418. C: [Vai vai vai vai

419. Felipe: [Continua escrevendo o comentario de vocés ja a gente relembra
420. D: [Ai ela tava tipo assim as duas tava explicando

421. E:[Professoreuainda( )

422. Felipe: Vou ligar o computador

423. D: Tem dois meninos homossexual menino homossexual na minha sala que
sdo namorado (n)

424. E:[Tem um veado que () no meu colégio

425. D: ((empurrando o braco de E)) QUE VEADO!

426. |: [Cada um bullying que se ( )

427. C: Narciso

428. D: professor ta tudo certo aqui?

429. Felipe: S6 um minutinho ta?

430. F: dependendo da mina compensa mais fica com homem

431. |: N&o entendi

432. F: Dependendo da mina que vocé pegar compensa mais vocé fica com
homem

433. |: Ah quando da em cima verdade ()

434. F: Aham e eu fico exponde (nome) ()

435. D: O que menino?

436. C: Nao é uma menina

437. D: Ah bom ( ) folgado

438. C: Menino também néo ( )

439. D: () Me desculpa mas ( ) qual o problema? Ah é gay
440. C: Se aquela ()

441. F:[Da um beijo que ja resolve

442. D: [Passei o rodo

443. F: Oh ta chovendo?

444. Felipe: Nao é o ventilador
445. C: ((Rindo)) Ta chovendo
446. F: ()
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447. Felipe: (Por causa de que?)

448. C: () Professor

449. F: Eles esquecem que tem (fila) na banca e comeca a falar ai aquelas vez
isso aquela vez aquilo

450. Felipe: () por que ( ) com a mulher?

451. C:[Acha que é doido professor é doido ndo professor

452. F: [Eles acham que homem s6 € homem quando pega mulher ai eles acham
gue pode fala com todo mundo

453. C:[Homem que cata bastante mulher é pegador

454. F:Eo()

455. C: [Mulher que cata bastante homem é puta

456. Felipe: Pois é né injusto né? Injusto

457. Felipe: Mas ai oh nessas situacfes vocé pode conversar com eles pra ensinar
eles e se ta brigando ( )

458. C: [Vai ensinar professor? ()

459. Felipe: [Ensinar para eles pararem de fazer isso entdo ta vou te ajudar aqui
((procede a ajudar D))

460. C: Voce vai ensinar? () ((Se dirigindo a F))

461. Felipe: Ha mas olha é cadé o exercicio da aula passada? Esse escolhe um
argumento primeiro vocé tem que ver quais sao seus argumentos

462. D:[O meu € bom

463. Felipe: [Qual desses? Oi?

464. Felipe: Oh eu acho que é bom isso aqui da pra comecar, seu argumento que
se constréi seu ponto de vista

465. |: Professora:::

466. C: Teacher:::

467. Felipe: J& vou s6 um minuto

468. |: Entdo pode ser professora?

469. D:

470. F: Ligar

471. H: Ai hoje eu tenho aula de inglés é a primeira aula

472. E:[Eutambém tenho na terceira aula

473. D: Eu sou a primeira todo dia

474. E: Olha professor aqui o ()

475. F: [Eu quero ir embora quero ir comer

476. Felipe: Com N

477. Felipe: Nao é do computador

478. F:[Aielevaitedarumbeijo( )

479. 1. [Como se escreve triste?

480. Felipe: [S6 um minutinho () que me deixou emocionado que aperta meu
coracgao

481. F: [Eu quero terminar meu treco nao sei eu quero ir embora

482. Felipe: Terminou ja o seu F?
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483. E:E quarta feira ()

484. Felipe: Olha vocé tem seu ponto de vista e um argumento agora precisa de
um contra argumento que € uma opinido contrario a essa aqui entdao por exemplo
algumas pessoas podem dizer que € errado esse cara aqui... ser gay por exemplo
iSSO € um contra argumento e como que VOCé reage a esse contra argumento?
485. D: ()

486. Felipe: Pera ai entdo como vocé reage a isso?

487. E: ()

488. Felipe: Pronto esse tipo de linguagem so6 que tem que fazer em inglés

489. ((F gritando incompreensivel))

490. Felipe: Calma

491. F: Professor ela vai casar e ai abandonar o curso

492. Felipe: Vai casar?

493. ((F e G mostrando suas atividades ao mesmo tempo))

494. G: [Olha o meu ta aqui ta professor?

495. Felipe: Um de cada vez calma ai oh | think ( ) olha faltou o is olha it is
good because nobody should judge noboldy entdo olha vocé tem um ponto de vista
—calma ai s6 um minutinho—

496. C:( ) fala em inglés ( )

497. Felipe: Voce tem o ponto de vista | think it is good because nobody should
ha:: judge nobody vocé tem o ponto de vista cadé o argumento porque ninguém
deveria julgar ninguém

498. F: Porque ninguém paga as conta de ninguém

499. Felipe: [Porque julgar as pessoas é errado?

500. G: [Olha o meu

501. Felipe: [Pera ai

502. F: Porgue ninguém paga as conta de ninguém

503. Felipe: [Pera ai

504. I: [Em inglés ou portugués?

505. G: [Porque vai conta ( )

506. F:[Porgue os outros quer julgar mas ninguém quer ajudar

507. Felipe: [Olha pessoal vamos relembrar a estrutura do comentario

((Mdltiplas falas incompreensivel))
508. Felipe: [Pessoal ((batendo palmas))

((O audio da musica comeca a funcionar))
509. Felipe: Arrasou espera sO um pouquinho arrasou obrigado

510. E:[Pausou pausou pausou
511. Felipe: [E fui eu

((Audio da musica interfere na compreenséo das falas))
512. Felipe: Pessoal olha vamos relembrar a estrutura do comentario entdo o que

gue um comentario precisa ter mesmo? ((batendo palmas)) O péozinho de cima do
comentario € o que mesmo? Sua opinido seu ponto de vista
((Multiplas falas incompreensivel))
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513. Felipe: Entédo pessoal como que eu vou comecar PESSOAL:::::::::::: pessoal!!
F G e C como que eu comego meu comentario o que € a primeira coisa que eu vejo?
514. F: Eu, na minha opinido

515. Felipe: Aham sua opinido como que eu falo sua opinido em inglés?

516. H:itis new ( )

517. Felipe: Nao olha

518. F:[ltis ( )

519. C:[ltis( )

520. Felipe: [Nao olha ta la no ( ) de vocés

521. H: [lt feels close to my heart

522. Felipe: Perfeito isso € uma maneira

523. C:[Olha o meu it is interessante

524. H:[Nao ( )

525. F: O que? ((dando risada))

526. Felipe: Pessoal olha entdo essa € uma maneira de expressar a opiniao em
inglés existem vérias expressfes no material a gente vai comegar nosso comentério
usando uma daquelas expressdes entdo vocés selecionam a expressao que VOcés
acham gue combina com a opinido de vocés --sé um minutinho-- que combina com a
opinido de vocés e depois do ponto de vista que que eu preciso?

527. E: O argumento

528. Felipe: O argumento o que € um argumento?

529. E: E o que as pessoas falam

530. F:[E::: o recheio do lanche

531. Felipe: E o recheio do lanche qual que o ( ) do comentario?

532. H:ltisthe ( )

533. Felipe: Aham isso é uma opinido né o argumento € o0 porque que eu penso o
gue eu penso porgue que é bom porque que é ruim porgue gue me emociona
porque que ndo me emociona porque que eu acho que é legal porque que eu acho
gue é chato? Isso sdo argumentos as razdes pelas quais vocé acredita naquilo
pensa aquilo td? Depois? Depois do argumento?

534. H:Com ( )

535. F: [A fatia de baixo

536. H: [E aquela parte que coloca onde a pessoa fala de religido

537. F:[E afinalidade é o:::fim é o::::

538. Felipe: Legal ( ) sociais, contra argumento o que € um contra
argumento?

539. E: [E contra a pessoa

540. Felipe: [Contra argumento

541. F:[E um argumento negativo

542. Felipe: [ S&o opinides contrarias a sua né entdo o que gque as outras pessoa
pensam? Sao opinides contrarias a sua iISSo que sdo contra argumentos e depois de
contra argumento?

543. F:( )
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544, H:[E:::
545. Felipe: A concluséo o final do meu comentério ai eu amarro eu fecho com a
minha opinido ai eu falo o que que eu penso de modo geral ta todo mundo
entendeu?
546. F:Sim
547. E:[O professor que que € a ultima parte?
548. Felipe: Concluséo
549. F: Conclusédo a sua opiniao
550. Felipe: [Entdo pessoal oh a primeira coisa que a gente tem que fazer é
selecionar agquelas expressodes na lista aquelas expressdes do que eu acho que
demonstram a minha opinido okay? Olha pessoal eu vou deixar rolando o video aqui
para vocés irem assistindo em quanto escrevem ta entdo quem nao lembra do video
para escrever o comentario assiste la

((O som da musica torna incompreensivel as falas))
551. C: Uhull:::
552. Felipe: Pessoal oh entdo pra gente relembrar o video ta ( ) no
comentario de vocés --a gente s6 tem mais dez minutinhos s6 entdo vamos
finalizar—
553. C:[Quem finalizou vai fazer ( )
554. Felipe: [Very good

((Multiplas falas incompreensivel))
555. C: [((se referindo a E)) que beleza vocé ta namorando né? ( ) € namora

((Multiplas falas incompreensivel))
556. Felipe: [Essa?

557. H:[Nossa essa musica € da minha infancia
((Multiplas falas incompreensivel))
((O som da musica torna incompreensivel as falas))
558. E:[E n-u?
559. Felipe: E n-n-u escreveu o nome escreve o nome na folha coloca o nome na
folha também so para facilitar minha vida escreve na folha também sé para ficar
mais facil para mim
560. F: O E sabe quando ( ) pia?
561. Felipe: [Conseguiu fazer o seu F? Conseguiu fazer?
562. E: [Dezoito
563. F:[Ta aqui professor
((Mdltiplas falas incompreensivel))

564. Felipe: [Ja escreveu o seu comentario C? ( ) Ja escreveu seu
comentario C?
565. C:Ja

566. Felipe: [Da aqui entdo deixa eu ver ja escreveu seu comentario C?
567. C: Calma ai professor

568. Felipe: SO ISSO?

569. C: [S6 professor

570. Felipe: [Tem nem vergonha na cara



S571.

S572.
573.
S574.
575.
576.
S577.
578.
579.
580.
581.
582.
583.
584.
585.

286

((Alunos comegam a rir))
Felipe: Olha vocé precisa ( ) ter ponto de vista ( )

((Mdltiplas falas incompreensivel))

C: [Ta em portugués

Felipe: [I think it is interesting porque vocé acha que € interessante? Pensa ai
C: [Ai professor eu acho que € interessante porque ( )

H: P-e-0-p-l-e é pessoa ou pessoas?

G: Outras pessoas

C: H fala uma coisa aqui para me ajudar

Felipe: Oi? Conseguiu D?

D: ( ) como fazer
Felipe: Ai a gente precisa de um contra argumento a opiniao ( )
C:[( )

Felipe: [Uma opinido contraria a sua e o que elas falam

C: [Vocé é boa hein

D: [E 0 que eu gosto?

Felipe: Contraria a sua contraria a sua tem que ser contraria a sua cadé seu

contra argumento F?

586.
587.
588.
589.
590.
591.
592.

F: Aqui no papel

Felipe: Aqui olha | think it is good because

C: [Fica quieta F deixa ele ler F

Felipe: [Because nobody should judge nobody

I: [Como que é ( )

G: Quantas pessoas tem?

Felipe: Have h-a-v-e, nobody o que as pessoas falam que é contraria sua

opinido tem alguém que discorda de vocé?

593.
594.

F: Alguém ai discorda da minha opinido?
Felipe: N&o ndo aqui quando as pessoas discordam de vocé sobre isso uma

opinido que € contraria

595.
596.
597.
598.
599.
600.
601.
602.
603.
604.
605.

606.
607.

F: Quem néo gostou do video

Felipe: Porque?

F: Porgue:: homem néo pode ficar com homem

Felipe: Ta isso é um contra argumento

G: [Como escreve preconceito?

Felipe: Porque as pessoas acham que homem néo pode ficar com homem?
F: Porque a sociedade é uma bosta

Felipe: Pensai ai nas ( ) escreve ai

G: [Preconceitos

Felipe: [Faz uma listinha

H: [Professor em vez de fala de ( ) varias coisas
((Multiplas falas incompreensivel))
Felipe: Em portugués ( )

H: [Eu conheco um cara que é da Colémbia e eles ( )
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614.
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619.
620.
621.
622.

623.
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Felipe: [Em todas as linguas as palavras podem ser ( ) todas as linguas

((H fala algum xingamento incompreensivel))
Felipe: [OH A LINGUA!

((Mdltiplas falas incompreensivel))
Felipe: [N&o sei sei falar obrigado sei falar por favor

F: [Como escreve porque mesmo?

Felipe: Because

F: Be o que?

Felipe: Because

F: Because?

Felipe: Isso

F: [Porque

((1 levanta da cadeira)))

Felipe: N&o ndo nao senta aqui

I: [O professor eu ja escrevi escrevi muito bem

Felipe: Oh ndo ndo nao volta aqui o | volta aqui por favor |
F: [Porque professor

Felipe: N&o ndo (quinze) minutinhos

((Multiplas falas incompreensivel))

Felipe: [It felt close to my heart legal vocé tem o ponto de vista e 0 argumento

falta 0 que? Falta o contra argumento

624.
625.
626.
627.
628.
629.

H: [Professor ( )

Felipe: [Um contra argumento elas discordam de vocé elas pensam o que?
I: [Ninguém discorda de mim

Felipe: [S&o outras opinides contrarias a sua

F: [I think | think

Felipe: [Sao opinides contrarias a sua entdo senta aqui e tenta pensar em

qguem discorda de vocé eles falam o que?

630.
631.
632.
633.
634.
635.
636.
637.
638.
639.
640.

641.
642.
643.
644.

E: [Professor que que € a

Felipe: The é

C:( )

G: [E t-h-e ele ia fala errado pra vocé

F: [E a sociedade?

Felipe: [N&o é and nao é the

E: [W-e-l

H: [E porque dai depende da ( )
F: [Sociedade é and?

Felipe: [( )

H: [( ) vocé coloca antes de ( )

((Mdltiplas falas incompreensivel))
F: [EU NAO VOU MAIS FAZER!

Felipe: Eu acho que é is fala F desculpa
F: Sociedade
Felipe: Society s-0-c-i-e-t-y
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645. H:( ) t6 cansada de mais ( ) inglés ( )
646. F: No é nem né? No é ndo né?
647. Felipe: ( )
648. F:[Aceita
649. Felipe: [Accept a-c-c-e-p-t
650. H: [E se eu tirar uma foto assim olha?
651. E:( ) tem no celular ( )
652. Felipe: [No meu celular? Depois é que t4 gravando isso ai
653. F:[Um
654. Felipe: Um? A
655. F: A?
656. Felipe: A
((Multiplas falas incompreensivel))
657. F:[Casal
658. Felipe: [H&?
659. F: Casal
660. Felipe: Couple c-0-u-p-l-e
661. F:U-p?
662. Felipe: C-0-u-p-l-e
((Multiplas falas incompreensivel))
663. Felipe: [Consensual
664. D: [Isso!
665. F:[( )
666. Felipe: [Mesma coisa que ( ) s6 que um s s6 sem os dois
((Multiplas falas incompreensivel))
((G soca C))
667. G: PARA!
668. Felipe: [Oh:::: oh oh
669. G: [Ai menino chato do caralho
670. C:[Nossa porra
((F entrega a atividade))
671. Felipe: Escreveu o nome? Pessoal oh quem terminou é para me entregar ta
por favor
672. E:( )
673. Felipe: H&?
674. E:[Meu nome
675. Felipe: Ah nédo sei
676. C:[Nossa como voceé ta brava G
677. G: [Ah vocé é chato hein moleque
678. Felipe: [A primeira versao ( )
((Multiplas falas incompreensivel))
679. Felipe: Thank you
680. C: Thank you
681. Felipe: Thank you next fazer a chamada
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682. C: [Primeiro o0 mais novo né professor?
683. H: Nao primeiro a mais nova depois 0s mais velhos
684. F:( )
685. E: Quatorze dez
686. F: Negativo né?
687. G:( ) dezessete
688. Felipe: [Guys pay attention to the call B?
689. F:( )
690. G: Néao veio
691. Felipe: [Pay attention G?
692. G:|[Eu
693. Felipe: D?
694. D:Eu
695. Felipe: A?
696. G: Nao veio
697. Felipe: K?
698. G: Néao veio
699. Felipe: H?
700. G: Veio
701. H:[Eu
702. Felipe: J?
703. G: Veio
704. Felipe: F?
705. G: Veio
706. F:[Veio
707. Felipe: C?
708. F:Veio
709. D:Joga::: joga um papel pra mim escrever um negocio
710. ((Multiplas falas incompreensivel))
711. Felipe: Pega uma ( ) pera ai pera ai pera ai
712. D:( )
713. Felipe: Thank you
714. Debs: ( ) I didn’t know if it was correct but they did it in portuguese
and the next in portuguese ( )
715. Felipe: Itis fine it is fine
AULA 5

((estudantes estdo sentados ao redor de uma mesa grande))

1. Felipe: bom, vamos la entdo? Vamos comecar? Yes? How are you today
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2 H: so, so

3 Felipe: so, so? Why so so? ((entregando folha de atividades para alunos))

4. D: como fala “eu t6 brava?”

5. Felipe: i'm ma::d

6 D: 'm mad...

7 Felipe: why are you mad? Por que vocé ta brava?

8 D: porque eu to com raiva... quebrei minha unha

9. Felipe: ( ) é ruim mesmo, eu ficaria bravo... e vocés, como vocés tdo?

10.  A:vocé tem unha::?

11. Felipe: claro que eu tenho unha, todo mundo tem unha ((alunos dao risada))
12.  A:suaunha é muito grande?...

13.  Felipe: eu corto porque toco violéo ( )

14. E: () melhor ((incompreensivel))

15.  Felipe: okay, guys? PESSOAL, o que a gente tava fazendo nas aulas
passadas? O que vocés lembram das aulas passadas?

16. E, F: comenta::rios...

17.  Felipe: comentérios sobre o qué?

18. D: sobre a musica

19. Felipe: que musica?

20.  H:[musica do macklemore

21. E:[same love

22. Felipe: same love, e a musica fala sobre o que mesmo?

23.  E: sobre preconceito

24.  Felipe: que tipo de preconceito?

25. E: homofobia::ia (...)

26. Felipe: homofobia... entdo pessoal a gente vai 6, a gente ta quase terminando
e aqui a pouco a gente vai postar esses comentarios la no youtube, em inglés, entéo
todo mundo que fala inglés e gosta da muasica vai ver os comentarios, entdo a gente
vai td comentando com um monte de gente em inglés, através do nosso
comentario(...)

27. E:ixe:

28. Felipe: daqui alguma aulas, a gente vai ver que o comentario vai ta pronto, ta
( ), vai ser um hambuarguer bem inchado(...)

29. F:[ah, nem fala

30. G: [nunca comi um hamburguer desse

31. A:[agente vai comer hamburguer mesmo?

32. Felipe: a gente vai postar ele 14, na pagina do youtube, t4?

33. B: postar o qué?

34. Felipe: o comentério

35. B: comentéario do qué?

36. Felipe: comentéario que a gente ta escrevendo... €, a gente vai... entdo pra
gente postar ele, tem que estar bonitdo né? Entéo ele tem que estar bem
incrementado, entdo a aula de hoje e aula da semana que vem, vocés vao deixar
esse comentario ainda mais bonito, porque ta 6timo, ta muito bonito o comentério de
vocés, mas ele vai ficar ainda mais bonito ta? Entdo 6, o que vamos fazer, vou pedir
pra vocés olharem la na primeira pagina, entdo na primeira pagina a gente tem seis
imagens, e seis tipos de expressodes, né? Essas expressdes sao as que a gente usa
pra dar nossa opinido em inglés. Pessoal, entdo olha l4 a primeira, que tem a
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maozinha pra cima assim 0, o que ta escrito 1a? “| think it's good” ((fazendo joia com
a mao)) o que significa?

37. D:Jeuacho que € bom

38. E:[bom

39. Felipe: eu acho que é bom, eu acho que é legal, eu acho que é bom, e a
maozinha pra baixo? Embaixo dessa?

40. A:[eu acho que nédo € bom

41.  E:[ruim

42. Felipe: eu acho que ndo é bom, eu acho que € ruim, acho que é mau, ruim,
ta? Depois a gente tem 6: carinha feliz 1a “I think it's happy::” o que significa?

43. E:feliz

44.  Felipe: happy é feliz, eu achei feliz. E a carinha triste? “| think it's sad?”

45. G, E, H: [triste::

46. Felipe: achei triste

47. G:[vocé jafalou:: sad

48. Felipe: depois 6: carinha com estrelinha no olho ali?

49.  H:[interessa::nte

50. Felipe: interessante, interesting, interessante, e depois?(...)

51. G:chateado

52. E:( ) debochado

53. Felipe: eu acho que é chato, acho que é entediante, PESSOAL o0 que a gente
vai fazer? Quero que vocés analisem as imagens, e escolham qual dessas opinides
melhor definem essas imagens pra vocé, entdo a primeira l4, o cachorrinho, qual
dessas imag(...) qual dessas expressdes melhor definem essa imagem? Vocé acha
que é bom, acha que é ruim, vocé acha que é feliz, triste, interessante ou vocé acha
gue é chato?

54. D:[chato

55. Felipe: entdo decidam ai e escrevam, embaixo da imagem ((entregando lapis
para alunos))

56. E: ah professor, troca de lapis, ndo gosto desse lapis

57.  B: é pra colocar a frase ou s6 o rosto?

58. Felipe: a frase. Entdo a primeira, o cachorrinho, 0 que vocés acham?

59. E:[ele ta feliz

60. Felipe: entdo escreve ai, quais expressdes a gente usa pra feliz?

61. F:((cantando)) oh happy day...

62. Felipe: ja fez? Escrever la A

63. E: ((cantando))

64. A: ai professor, hoje ndo t6 boa pra escrever nada

65. Felipe: ta sim::: € sempre bom escrever, escrever é 6timo

66. ((alunos escrevendo na folha))

67. Felipe: foi todo mundo? ((alunos respondem néo)), entdo vamo la

68. G: que dia que é hoje?

69. Felipe: hoje é dia dezenove

70. G:do qué? Do trés?

71. E:ndo, do quatro

72.  Felipe: do trés. E depois pessoal? Segunda imagem, o que vocés podem ver
na segunda imagem?

73. E:feliz

74.  Felipe: mas o que tem nessa imagem? O que conseguem ver?
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F: ( ) [coisa nenhum

G: [mulher

Felipe: duas mulheres, que mais?

F: duas criancas

Felipe: o que as mulheres sdo uma da outra? O que vocés acham?

F: [mulheres

G: [irmas

Felipe: elas sdo casadas? Sao irmas? Amigas?

H: [casadas... acho que sao casadas porque elas tdo com filhos juntos
D: amigas

Felipe: aham, talvez sao filhas delas, talvez sdo casadas com duas mulheres,

0 que vocés acham dessas imagens? Qual melhor define sua opinido?

86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100.

H: [legal

F: [é::: variedade

G: eu achei ()

Felipe: mas desses aqui, quais desses aqui

H, D: legal

Felipe: entdo escreve la, qual que é do legal?

E: primeira?

Felipe: “I think it's good”, acho que é bom

G: primeira é o cachorro... segundo € o cachorro

Felipe: pode repetir, ndo tem problema, ndo € um cada, € a sua opiniao
((alunos escrevendo na folha, comentando bem baixo))

Felipe: foi pessoal?

B: [ndo

G: sai nem da primeira ainda... ((conversa incompreensivel))

Felipe: pessoal e a terceira imagem? O gque VOCES conservem enxergar na

terceira imagem?

101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.

F: ah, chato

G: ((cantando)) parabéns pra vocé

Felipe: é o aniversario de alguém? achou chato? Por que achou chato?

F: [porque é chato (...)

B: [porque ndo chamaram ndés pra comer bolo ((todos dao risada))

Felipe: boa, entdo escreve ai, quais das expressdes definem mais sua opinido
G: () ficar mais velha

A: sad?

Felipe: tem gente que ndo gosta(...) sad é triste, qual que é chato? Qual

dessas expressdes € chato, eu acho que é chato?

110.
111.
112.
113.
114.
115.

H: “I think it's bad”

G: [ah:: eu achei interessante

Felipe: “I think it's bad” or “I think it's boring” né, achei entediante

F: [coloquei sad 6, aqui...

G: [mentira

Felipe: sad é triste, e o ultimo “| think it's boring” é entediada, € acho que &

chato, entediante

116.
117.
118.
119.

G: um pouco interessante(...)

H: [eu posso colocar duas?... depende da situacao
A: [( ), professor?

Felipe: pode, pode colocar duas
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120. G: ((falando para F)) esse aqui € um casal.. que iSso aqui?
121. F: ()

122. G: porgue a gente ta achando que esse aqui é um casal

123. H:[mas é::

124. Felipe: pode ser que seja

125. E:[mas nao é duas mulher?

126. G: entdo, vai saber, nao sei...

127. H: olha o preconce:::ito

128. F: ((para G)) mas por qué? Que nao?...

129. G: ((para F, baixinho)) porgue a gente ndo sabe se € amigas... ou, ou
((incompreensivel))

130. Felipe: e a préxima? (...)

131. A: professor... ()

132. Felipe: ((perguntando para A)) O que vocé acha? Sabe sobre essa imagem?
Acha que é bom? Triste?

133. H: mas esse, eu acho que é casal. Porque olha ( )

134. E: ah:: porque tem gente que ndo gosta, dessas coisa... homem com homem
135. F:[ndo tem nenenzinho? tem dois nenenzinho

136. G: [tem gente que gosta de homem::: ( )

137. F:[ndo tinha visto a crianca...

138. Felipe: tem gente que ndo gosta? Mas € a opinido de vocés. Pessoal, a
guarta imagem la, primeira na linha de baixo, o que a gente vé 1a? (...)

139. B: professor, o que é esses bagulho aqui?

140. Felipe: s6 um minutinho... 0 que a gente consegue ver na imagem?
141. A: ué, dois homens::

142. Felipe: dois homens, quem séo esses homens, um pro outro?

143. A:[ah:: eles séo casal

144. Felipe: sdo casal? [Parece ser casal?

145. H: [parece ser

146. Felipe: o que vocés acham dessa imagem?

147. A:legal

148. Felipe: you think it's good? Entédo escreve |a, opinido de vocés

149. H: [Eu achei interessante

150. Felipe: interessa::nte, good, bad, sad, happy, interesting, boring...

151. H: professor, por que t-h tem som de é?

152. Felipe: na verdade ndo é é, € um som que nao tem em portugués, € um som
de ((falando th))

153. H: ((imitando))

154. Felipe: é tipo pacoca, fala pagoca

155. F: professor, mas e meu nome, é ((nome)), tem th, fala assim?

156. Felipe: ndo, seu nome é seu nome, ndo tem mudanca...

157. ((alunos conversando))

158. Felipe: pessoal, e a proxima, o que conseguem ver 14?

159. E: | thinkit's s::ad

160. A:sad

161. Felipe: o que voces conseguem ver? E uma pessoa...

162. E, G, F, A: chorando

163. Felipe: chorando, né? Entao, | think it’s...sad

164. ((alunos escrevendo na folha))
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165. Felipe: e ai, a ultima pessoal?

166. G: [interessante

167. E: [é: feliz

168. Felipe: o que a gente consegue ver la na familia? [mas que sao essas
pessoas?

169. A:[interessante

170. Felipe: ahn? Quem séo (...)

171. H:um casal

172. Felipe: um casal também? [uma familia

173. A:é:

174. H: pode ser... ou amante

175. A:[amante (...) ((rind0))

176. Felipe: o que vocés acham? O que vocés acham sobre a imagem?

177. A:[interessante::

178. E:[good

179. Felipe: happy? Interesting? Entdo escreve |4, quais das expressées maior
define a imagem pra vocé?

180. A: acho interessante...

181. Felipe: interessante? Entdo escreve la

182. A: é, porque eutenho ()

183. E: [professor, eu também acho interessante porque meu(...) porque n meio de
trés eu acho que é ((incompreensivel))

184. Felipe: hmm, é um homem negro e uma mulher branca

185. H: Deus 0 livre..

186. Felipe: é::.... e tem preconceito também? [pode ter?

187. E:[nédo::

188. F:[mas vocé ndo sabe se eles, as vezes foram pagos pra tirar essa foto...
189. E: () [japonés sim...

190. Felipe: que tipo de preconceito que tem? Quando tem pessoas negras e
pessoas brancas (...)

191. H: depende do japonés, quando ((incompreensivel))

192. Felipe: aham... preconceituosos com o qué?

193. H:com amor né?...

194. Felipe: aham:::

195. H: porque la s6 tem gente igual ((alunos séo risada))

196. Felipe: pode acontecer RACISMO, né? Quando € preconceito com raca(...)
197. H:/cé vaipra la ja até sabem que vocé néo é japonés...

198. Felipe: racismo... pessoal, virem a pagina, vai pra préxima. La na préxima
pagina, a gente tem... os dois comentarios, né? Que a gente tava estudando nas
aulas passadas, cés lembram deles?

199. H:sim

200. Felipe: lembram mais ou menos do que eles falavam?

201. E: é:: sobre (...)

202. H: sobre preconceito, da forma que é::: as pessoas usam cristianismo, pra ( )
203. Felipe: do dois, né? Entdo as pessoas usam o cristianismo pra qué?

204. H: pra::: pra falar sobre os gay, né?

205. Felipe: isso... pra discriminar. Entdo, o primeiro, eu vou ler pra voces 0s
comentarios so pra gente relembrar, no primeiro ele fala assim 6: “I know not all
christians are like that” sei que nem todos os cristdos sdo assim, “I think foundation
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of religion it's good” 6, tem um | think it's good ai, o que é | think it's good mesmo?
206. H:acho que € bom...

207. Felipe: acho que é bom, o que eu acho que € bom?

208. H: algumas religides

209. Felipe: a fundacéo da religido né, entdo a religido € essencialmente boa, ele
continua: “what | have a problem with, is when people use religion, to hate and
discriminate and act with violence on people” entdo, 0 meu problema é quando as
pessoas usam a religia::o pra discriminar, e agir com violéncia com as pessoas, ‘I
know there are christian that don’t do that, and accepting on other people” eu sei que
alguns cristdos nao fazem isso, sei que ha cristdos que nédo fazem isso, que aceitam
os outros, “though, there are other people that use christianity and the bible as a
shield to justify hate” ainda que, exista pessoas::, que usam o cristianismo e a biblia
para justificar o 6dio, ta? Entdo vamos pensar nesse comentario, tem uma opiniao?
210. E:tem

211. Felipe: qual € a opinido dele? O ponto de vista?

212. H: o ponto de vista é:::

213. Felipe: o pdo do hamburguer...

214. Felipe: acho que é esse aqui

215. Felipe: la no comeco 6, nem todos os cristdos sdo assim, eu acho que a
fundacao da religido é boa, isso é uma opinido. Depois tem argumentos?

216. E, G:tem

217. Felipe: eu acho que a fundacéo da religido é boa, € um argumento, €? Tem
contra argumentos?

218. E, H:tem

219. Felipe: qual € o contra argumento?

220. E:é::

221. H: esse aqui 6... ((mostrando na folha))

222. Felipe: ahn:: isso, perfeito, entdo ele vai falar que ele sabe que a fundacéo da
religido € boa, argumento, contra argumento, que as pessoas usam religido pra
discriminar. E depois?

223. H: que: alguma coisa...

224. Felipe: entdo ele conclui dizendo que algumas pessoas aceitam, e outras
discriminam usando a religido, essa € a concluséo dele, td? Comentario dois, voces
lembram que o comentario dois fala, que a pessoa se emocionou:: quando ouviu a
musica pela primeira vez:: 6 “the first time i ever heard this song, years ago, in high
school, | started to WEEP uncontrollably”, o que é weep? Voces lembram?

225. E:nao

226. Felipe: weep, olha aqui pra mim ((gesticulando com a mao)) weep

227. H:chorar?

228. Felipe: chorar, entdo a primeira vez que ouvi a musica, eu comecei a chorar
229. H: [incontrola:::

230. B:[mas que musica?

231. Felipe: a musica que a gente ta trabalhando

232. H:incontrolavel?

233. Felipe: incontrolavelme::nte, perfeito, “the song felt so close to my heart”, o
gue é close to my heart?

234. H: coragéo... abriu meu coragéo...

235. Felipe: sentir préximo do meu coracao

236. H: closer?... close é préximo?
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237. Felipe: proximo, é...

238. H: por que que entdo o::: ( ) € abriu?

239. Felipe: fechar, pode ser fechar também, "even to this day, when the song
randomly plays in the radio, | start to tear up without warning”, até hoje, quando eu
escutei la pela primeira vez comecei a chorar, e até hoje eu choro ainda, né? “bring
me back to the time when | hated who | had to be”, me lembra do tempo que eu
ODIAVA o que tinha que ser, “when | was struggling with my identity”, quando eu
tava sofrendo com a minha identidade, que identidade é essa? Que cés acham?
240. H: homossexual...

241. Felipe: homossexual, entdo a pessoa tava sofrendo por causa da identidade
dela, “but it also reminded me bout how far II've come”, também me lembra, do quéo
longe eu vim, “now the tears, are tears of joy and inner peace”, agora minas lagrimas
sao de felicidade, e de paz interior, ta? PESSOAL 0, entdo la em seguida se vocés
verem, a gente vai ter quatro partes do comentario, quatro funcdes ( ) dos
comentario e exemplos, 0 que eu quero que vocés facam? Quero que vocés liguem
um no outro. Entdo por exemplo, no primeiro: “o autor do comentario um, se sente
incomodado com certas atitudes de pessoas religiosas”

242. E:sim...

243. Felipe: em que parte, qual desses exemplos, qual desses trechos o autor ta
se sentindo incomodado com pessoas religiosas? Com certas atitudes de pessoas
religiosas? E no um, no dois, no trés ou no quatro?

244, H: no trés, eu acho

245. Felipe: no trés, muito bem: “what i have a problem with is when people use
religion to hate and discriminate”, entdo escreve tres ai... vou dar um tempo pra
vocés fazerem as proximas e a gente corrige, tudo bem?... pode fazer em dupla...
246. ((alunos conversando e fazendo atividade))

247. Felipe: terminou?

248. G:claro

249. Felipe: viu s6... que prodigio. Pessoal, podemos corrigir? SIM::::, ndo::::
talvez:::

250. B, E, G: pode::

251. Felipe: podemos? Entao o primeiro: “o autor do comentario um, se sente
incomodado com certas atitudes de pessoas religiosas”, em que parte isso
acontece?

252. H, G:natrés

253. Felipe: na trés, perfeito, ele fala la “what i have a problem with...” eu tenho
problema com, “is when people use religion”, quando as pessoas usam religido, “to
hate and discriminate”, discriminar ou... odiar, “and act in violence on people”, e agir
com violéncia, com as pessoas. Entédo o primeiro é trés, o segundo? Quem pode ler
o dois ai pra mim: “o autor...” um pouquinho mais alto, D, por favor

254. D: ((bem biaxo)) autora do comentario dois, se sentiu emocionada quando
ouviu a musica pela primeira vez

255. ((incompreensivel))

256. Felipe: aham:: “a autora do comentario dois se sentiu emocionada quando
ouviu a musica pela primeira vez” e ai?

257. H: éodois

258. Felipe: é o dois? Vocés estéo certo disso?

259. F: é odois, eu tenho certeza

260. Felipe: olha s0, e é o dois mesmo, ta correta. O dois 6: “the first time i ever
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heard this song” a primeira vez que ouvi essa musica, “years agora”, anos atras,
“‘when i was in high school”, quando estava no ensino médio, “i started to WEEP” eu
comecei a chorar...

261. G: desesperadamente

262. Felipe: desesperadamente, incontrolavelmente, okay?

263. G: nossa é mesmo desesperadamente?

264. A: ((lendo da folha)) acho que, as religides sao, essencialmente boas...

265. Felipe: perfeito. “o autor do comentario um acha que religides séo
essencialmente boas”, e ai?

266. E,H,F, G:um

267. Felipe: um? Voceés estéo certos disso?

268. E: absoluta

269. Felipe: absoluta?... Estdo corretos::: ele fala “I think”, o que é | think mesmo?
270. H: eu acho, que a fundacao da religido...

271. Felipe: olha so, que fluente::: perfeito ((E bate palmas, A da risada)), “I think”
eu acho, “the fundation of religion is good”, eu acho que a fundagao da religido é
boa, e o ultimo? Quem pode ler pra mim o Gltimo?

272. H: a autora do comentario dois ja sentiu 6dio por si mesma

273. Felipe: “a autora do comentario dois ja sentiu édio por si mesma” e ai?

274. A: quatro::

275. Felipe: quatro, perfeito, ela fala “brings me back” entdo me leva de volta, “to
the time” ao tempo, “when | hated”, quando eu odiava, “who | had to be”, o que tinha
que ser, t4, entdo ela odiava o que tinha que ser, sofria com a identidade dela.
Perfeito, pessoal? Alguma duvida?

276. E:néao::

277. Felipe: entdo ai embaixo, a gente tem um quadrinho, no material de vocés,
sobre contra argumentos, 0 que € um contra argumento mesmo?

278. H:[uma opinido...

279. G: [é uma opinido, que se opde ao seu argumento

280. Felipe: opinido que se opde ao seu argumento, uma opinido contraria. A gente
traz contra argumentos pro nosso comentario, pra trazer diferentes vozes sociais,
lembra das vozes sociais?

281. G:como assim?

282. Felipe: o que séo vozes sociais? Lembra que a gente viu la na segunda aula?
283. H: ((incompreensivel))

284. Felipe: vozes sociais, entdo por exemplo, religido:: € uma voz social::, politica
€ uma voz social::, ciéncia € uma voz social::, medicina € uma voz social::, 0 que um
grupo de pessoas pensa sobre algo... okay? Entdo a gente tem duas expressdes ai
gue a gente pode usar, pra comecar a introduzir nosso contra argumento, a gente
tem 1a “| know there are people that...” vamos repetir? | know

285. Todos: | know::

286. Felipe: mais alto: | know::

287. Todos: | know:::

288. Felipe: there are

289. Todos: there are::

290. Felipe: people THAT

291. Todos: people that::

292. Felipe: tAnananana

293. Todos: tdnanana:::
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294. Felipe: beautiful

295. E, G: ((imitando)) beautiful...

296. Felipe: entdo eu sei, que ha pessoas que... sei que ha pessoas que falam
isso, pessoas que falam aquilo, pessoas que acham isso, ta? Produzir contra
argumentos. Depois a gente tem: people::

297. Todos: people

298. Felipe: may say

299. Todos: may say::

300. Felipe: THAT

301. Todos: that

302. Felipe: people may say

303. Todos: people may say::

304. Felipe: ta fraco: people may say

305. Todos: PEOPLE MAY SAY

306. Felipe: beautiful. THAT

307. F: ((cantando)) beautiful

308. Felipe: tudo junto: peaple may say that...

309. Todos: people may say that

310. Felipe: perfeito, pessoal 6, vamos pra proxima pégina

311. E, G: mas a gente nao escreveul...

312. Felipe: é, a gente vai escrever la no final, entdo 6, na préxima pagina tem o
seguinte: a gente tem varias pessoas, que tdo expressando diferentes sentimentos,
ta? Que eu quero que VOCcés pensem, quero que vVocés pensem que tipo de
sentimento, essas pessoas tdo sentindo... vou dar um tempo pra vocés, escreverem
que tipo de sentimento essas pessoas tao sentindo(...)

313. E: em portugués?

314. Felipe: pode ser em portugués, mas pode me perguntar ta? Té aqui pra
ajudar, pode perguntar pra teacher ((Professora Auxiliar)) (...)

315. A:[portugués é?

316. Felipe: tem que ser em inglés, mas se ndo souber pode escrever em
portugués(...)

317. E:[que é pra fazer

318. H:[como escrever paz?

319. Felipe: paz é peace

320. G: triste é sad?

321. Felipe: triste é sad. Paz é peace, p-e-a-c-e... entdo o primeiro é: peace
322. H: [ah::: aquele baguizinho so::: ((faz simbolo com a méo))

323. Felipe: [aham::: peace

324. A:[que é iss0?

325. Felipe: paz, o que a pessoa da imagem ta sentindo?

326. A:como que escreve paz?

327. Felipe: paz... 0, vou falar, presta atencéo: paz, PEACE, p(...)

328. G:a-c..

329. Felipe: e-a-c-e, peace

330. F: fala devagar

331. Felipe: p-e-a-c-e... F, para de rabiscar a mesa, por favor?

332. F: professor, mas € minha mao... 6 ((alunos conversando))

333. G: [zen? Professor, zen...( )

334. H: [relaxar?



335.
336.
337.
338.
339.
340.
341.
342.
343.
344.
345.
346.
347.
348.
349.
350.
351.
352.
353.
354.
355.
356.
357.
358.
359.
360.
361.

362.
363.
364.
365.
366.
367.
368.
3609.
370.
371.
372.
373.
374.
375.
376.
377.
378.
379.
380.
381.
382.

Felipe: zen é inglés também... [relaxed, relaxed, boa

G: como escreve zen?

Felipe: z-e-n(...)

H: é assim, professor ((mostrando na folha))

Felipe: ((falando para H)) é a ( )

F: [a outra ta chorando... ((bocejando)) como que, escreve?
H: [ndo entendi nada ( )

A: [professor, e essa aqui, essa coisa?

B: [como?

Felipe: r-e-l-a-x-e-d... relaxed ((repete))

E: como é?

F: como escreve de boa?

Felipe: escreve ai, r-e-I-a-x-e-d... vai escreve, r-e-l-a-x-e-d
E: r-e-l-a-...x-e-d...

F: o d-... separado?

Felipe: ndo, tudo junto

G: o0 que significa isso?

Felipe: esperancoso...

A: e essa mina bonitinha? ((mostrando na folha))
Felipe: o que vocé acha que ela ta sentindo?

A: sei la

Felipe: acha que ela ta feliz, triste?... felicidade
A: [ahn... entdo é happy?
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Felipe: 14 no comentario 0, tem uma expressao pra lagrimas de felicidade(...)
H: é sad?::

A: [é happy?

Felipe: ndo, 6 esse é de tristeza, de felicidade é tears ((para A)) s6 um
minutinho. De felicidade é “tears of jo-y”, procura |a no comentario

G: 6 professor, esse aqui é o qué?... than-than... como que escreve?
Felipe: é::: agradecido, thanked, ((para E)) mas t4 com sentimento?

E: raiva.

Felipe: raiva € um sentimento, olha aqui 6 ((mostrando na folha da E))
A: [é happy?

H: professor? Tears of joy?

Felipe: isso... perfeito, tears of joy (...)

F: [mas nesse aqui, eu coloquei relaxado... ta errado?

G: [eu coloquei relaxado nessa, e nessa

Felipe: olha aqui 6, relaxado... isso €, ndo precisa ser igual

F: amulherta ()

G: e esse menininho?

Felipe: o que vocé acha que ele ta sentindo?

G: aqui ele t4 sentindo a angustia...

Felipe: angustia? Ang-st ((para E)) anxious... anxious é ansioso, pode ser

G: [acabei

A: ah::; ((reclamando baixo))
Felipe: diga A...
B: professor, esse aqui O...
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383. Felipe: o0 que cé acha que ele ta sentindo, qual desses vocé acha que se
aplica a ele?...

384. H: esse aqui 6 ((mostrando na folha))

385. Felipe: pode ser... ansioso, anxious, pode ser, € opinido de vocés pessoal,
ndo tem certo ou errado, € opinido de vocés opinido...

386. F:tiazinha aqui ta... orando, rapaz, rapaz...

387. E: esse aqui o que ela ta fazendo, professor? ((incompreensivel))

388. Felipe: ((para E)) ela ta chorando, mas de felicidade ou tristeza?

389. E: felicidade...

390. Felipe: de felicidade, l& no comentéario tem uma palavra pra isso: tears of joy,
da uma olhada Ia, 14 no comentario(...)

391. E: ((baixinho)) que comentéario?

392. Felipe: comentéario que a gente tava analisando, 0, escreve ai: t-e-a-r-s
espaco, o-f, of espaco, j-0-y

393. ((alunas conversando, incompreensivel))

394. Felipe: todo mundo fez todas ja? Entdo pessoal ¢(...) ((ajudando B e H)) 6,
tears of joy, lagrimas de felicidade, de alegria ((para H)) ela ta ansiosa, ta calma...
395. E: ((para B)) coloca ai B... t-e-a-r-s espaco... of...(...)

396. Felipe: PESSOAL 6, entdo vamos l4, primeira imagem, da mulher fazendo
assim 6 ((gesticulando)) o que ela ta sentindo?

397. E: peace::

398. Felipe: PEACE , mas alguma, diferente? todo mundo acha que € peace?
Peace € paz, a primeira mulher(...)

399. G: ah::: eu acho... eu acho que ela t4 agradecendo, parece

400. Felipe: pode ser thankful, pode ser, e 0 proximo: que ta sentaddo assim 6?
401. G:relaxed, boa, relaxed, mais alguma?

402. A: [nao

403. H:eupus zen

404. Felipe: pode ser zen, ndo tem problema, t4 errado ndo, pode ser zen,
relaxed::, zen::, relaxado, sem problemas. E a terceira?

405. G: happy

406. E: tears of joy

407. Felipe: tears of joy, happy:::, entdo ela ta chorando mas ela ta triste?

408. H:tanéo

409. Felipe: ela ta chorando de felicidade, né? Tears of joy, € 0 menininho que ta
fazendo assim 6 ((gesticulando um hang loose))

410. E: ((imitando)) happy, happy

411. Felipe: happy?...

412. E: positivo

413. Felipe: happy, optimistic... 0 que é optimistic?

414. H: otimista

415. Felipe: otimista, o que é otimista?

416. F:uma pessoa confiante

417. Felipe: confiante, que acha que as coisas vao dar certo, otimista, e o que ta
assim AH:::

418. B:ta com raiva

419. Felipe: angry, entéo raiva, angered. Depois, a mulher sentadinha 14?

420. E: [elata zen, ta relaxada

421. G: [ta calma
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422. Felipe: calm::, zen::, relaxed::

423. E: elata relaxante ((dando um tapa na G))

424. G: ai vagabunda

425. Felipe: bom, e a ultima?

426. F, H:sad

427. Felipe: sad... ela ta chorando mas é lagrima de tristeza, sad. Bom, PESSOAL,
0 que quero que vocés fagcam agora? (...)

428. A: NADA

429. Felipe: quero que vocés escolham DOIS desses sentimentos, e escrevam ali
embaixo O: tem o feeling one e feeling two, escolham dois desses, qual quer um que
VOocés queiram e pensem em pelo menos trés razdes pelo quais as pessoas sentem
esses sentimentos, por exemplo(...)

430. A:ahn?

431. Felipe: FELICIDADE, por que as pessoas ficam felizes, geralmente? Quais
sao os motivos pra felicidade?

432. G:[guando ela come:::

433. Felipe: quando ela come, que mais?

434. G: [noticia boa::

435. Felipe: recebe uma noticia boa::: que mais?

436. F:[quando alguém coloca crédito no celular dela ( )

437. Felipe: [quando coloca crédito no celular dela::, quando recebe um presente::
guando ela encontra alguém que ela gosta::, escolham dois desses sentimentos e
pensem razdes pelo quais as pessoas se sentem dessa maneira(...)

438. E:tem que colocar aqui?

439. Felipe: isso, escreve ai embaixo (...)

440. G: o professor, /xeu perguntar:.... esse nego6cio aqui é::: agradecido?

441. Felipe: isso...

442. F: ((para G)) agradecida? Cé reclama todo dia menina::

443. G: mentira::

444. A: 06 loco::

445. Felipe: deixa ela

446. G:E, deixa::

447. ((incompreensivel))

448. F: chorando? Ou dando risada?...

449. B: /psor, pode escrever em portugués?

450. Felipe: pode...

451. ((alunas conversando baixo e perguntando sobre palavras))

452. Felipe: por que as pessoas se sentem dessa maneira?... ((acordando aluno
D)) tudo bem?... vai la tomar uma agua...

453. E: ((estregando folha para o professor))

454. Felipe: perfeito, pensa em mais duas razdes... essa € uma, ta certa

455. ((alunos escrevendo))

456. Felipe: ((para A)) terminou? Posso ver?... perfeito

457. G: pronto...

458. A: ((bocejando)) meu deus...

459. Felipe: pessoal, terminaram?

460. B, E: nédo

461. Felipe: vamos |4, acelera ai

462. F: nossa, professor, ainda bem que vocé nao Ié a mente ((rindo))
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463. ((incompreensivel, professor explicando para A como escrever a frase,
checando respostas da H))

464. E: to professor, terminei

465. Felipe: ((olhando as respostas)) uhum... perfeito... ta bom, isso mesmo, ta
certo

466. ((incompreensivel, G explicando a resposta, aluno D volta para sala))
467. E: e ode baixo?

468. Felipe: os dois, os dois sao razdes. O primeiro ( ) faz com que eu me sinta...
e segundo triste, os dois sdo sentimentos, acho que é feliz, acho que é triste...
469. E: triste... feliz...

470. G: emocionante...

471. Felipe: € boa

472. B: 0 professor, vem aqui

473. Felipe: a ((Professora Auxiliar)) vai ai, ta?

474. H: é pra fazer os dois?

475. Felipe: os dois (...)

476. E: professor, eu ndo entendi, como assim?

477. Felipe: o primeiro ¢ “it makes me feel” faz com que eu me sinta, ( ) eu acho
que é...

478. E: esse aqui 6, faz com que

479. ((professor ajudando D, com os outros falando ao mesmo tempo,
incompreensivel))

480. E: professor, cologuei emocionante...

481. Felipe: por qué? Por que vocé acha que é emocionante?

482. E: porque:: ()

483. Felipe: entédo pensa porque quer dizer isso ( ), eu acho que é emocionante
porque:::.... pensa como se vocé fosse falar isso

484. G: entdo, eu acho que é emocional:::

485. E: emocional ((dando risada))

486. Felipe: emotional:: por qué? Emocionante né ((F, G e E dando risada))
487. G: achei emocionante porque...

488. Felipe: por que vocé achou emocionante?... Pensa ai e escreve... ((para A)) e
vocé, A? happy e happy? Por que vocé ta brava? Té acabando j4, falta s6 um
pouquinho ( )

489. G: -- emotional... emocional...

490. A: happy... happy::::

491. F: professor o que significa “i-t makes me feel”?

492. Felipe: faz com que me sinto... isso faz com que me sinto

493. F: [ta béo...

494. H: [posso escrever aqui atras?

495. Felipe: pode escrever

496. F: [ta professor, e agora?

497. E: [ai professor, ndo sei, pode pular essa?

498. Felipe: ((lendo a resposta)) porgue... por gue vocé sente isso?

499. F: porque:: eu tenho:: ()

500. Felipe: boa, deixa eu escrever pra vocé

501. E:interessante... como escreve interessante?

502. Felipe: interesting, la na primeira pagina tem

503. E: primeira pagina?
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504. Felipe: é, aqui, interesting

505. E: pode escrever aqui atras?

506. Felipe: pode... ta

507. ((professora auxiliar ajudando aluno D, incompreensivel))

508. Felipe: ((para E)) esse aqui? Eu acho que ndo ha preconceito, eu vi que ndo
existe preconceito

509. ((ajudando H, alunos conversando baixo sobre outra coisa))

510. Felipe: pessoal O, enquanto vocés vao terminando ai, acelerem, a gente tem
mais uma atividade pra fazer se ndo, ndo vai dar tempo, 0, eu vou entregar pra
vocés... a segunda versdo do comentario que vOocés escreveram...

511. E: nossa, por favor...

512. Felipe: vou entregar pra vocés, a versdo do comentario que vocés
escreveram... 0 que a gente vai fazer: A gente vai avaliar, ele juntos... ((entregando
as folhas))

513. F:néotem nota?

514. Felipe: pessoal 6, o que a gente vai fazer (...) ((para E)) qual? A dltima?
Prejudice, p-r-e(...)

515. E: ndo, /procé falar, professor...

516. Felipe: o que significa? Eu vi que néo tem preconceito. ((ajudando D,
professora auxiliar ajudando B))

517. Felipe: pessoal 6, quem ndo terminou... vamos pra proxima, a gente termina
depois ta? Nao tem problema. ((para F)) volta aqui um pouquinho sé pra eu explicar,
depois vocé vai, s6 um minutinho, senta aqui G pra eu explicar. O, eu entreguei pra
vocés a Ultima versao que vocés escreveram no comentario, o que a gente vai fazer:
a gente vai se AUTO avaliar, né, entdo a gente vaia analisar nosso proprio
comentario, quero que vocés vao pra proxima pagina, na proxima pagina tem uma
tabelinha assim 6 ((mostrando a folha)) (...)

518. E: cadé o meu?

519. Felipe: ja vou te dar. Entdo O, tem uma tabelinha de auto avaliagdo do
comentario ta? Quero que escrevam 0 nome de vOcés, e a versao do texto, a versao
do texto pra quem escreveu duas vezes € dois, quem escreveu uma vez s6 € um(...)
520. E:[como assim?

521. Felipe: quem ja reescreveu o texto, € dois, quem escreveu uma vez so é
um(...)

522. A:[como assim, escreveu o que?

523. Felipe: o comentario... a maioria de vocés escreveu a segunda versédo na aula
passada, quem ndo veio na aula passada, € um, a A e a B, € um, todo mundo, dois
ta?

524. E:[que isso

525. B:[qué:?

526. Professora Auxiliar: quem ja escreveu, pde dois, quem nao escreveu ainda é
um

527. Felipe:isso, éum. Entdo B, Aéum, e D, E, G, F, H é dois

528. A:por qué?

529. Felipe: porque vocé nio veio a aula passada, A. O, a gente tem |4 critérios
(...)

530. A: claro que né&o professor, eu fiz

531. Felipe: vocé fez UMA versdo, uma versao, na aula passada vocé nao veio...
532. A: ((brava na carteira))
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533. Felipe: A gente tem |4, critério, t4 vendo que a gente tem I& no quadrinho: s, p
e n? entdo é sim, parcialmente, e ndo. Eu vou ler esses critérios, e vou olhar la no
meu comentério, pra ver se fiz isso no meu comentario, ou ndo, t4? Entao por
exemplo: o primeiro 0, “eu, enquanto autor, me representei no texto” através de
pronomes pessoais, me representei no texto? Falei “eu acho que...”? “a minha
opiniao é...”? entao se vocés se representam no texto, marca um s(...) ((A leva
cadeira para outra mesa)) senta ali de volta, por favor

534. H: /psor, eu coloquei “it was close to my heart”

535. Felipe: ta representado, “my heart”

536. E: eu ndo sei que que eu coloquei...

537. Felipe: O, entdo eu me representei no texto, se eu me representei no texto, é
SIM, se eu me representei mais ou menos, é P, se eu ndo me representei, € NAO,
ta?... entdo escrevam l4, marquem, ou coloquem o exemplo, em que parte do texto
iSso aconteceu, ta bom?...

538. E: professor, como é?

539. Felipe: lembra que vocé fez o texto? Entao se ta no texto, colocou “minha
opinido é” “eu acho que”? sim? ((E concorda com a cabega)) se colocou sim, entéo
me fala onde e comenta (...)

540. E: ((brava)) mas eu ndo sei o que ta escrito::

541. Felipe: “eu acho que”... “minha opiniao é”...

542. H: ((incompreensivel))

543. Felipe: isso, o trecho...

544. E: ah é pra escrever o trecho ainda?

545. Felipe: é, trecho do comentario, por favor

546. E: mas eu nem sei 0 que ta escrito, € em inglés

547. Felipe: mas foi vocé quem escreveu... ((mostrando na folha da E)) ah la: “I
think it is”, eu acho que é errado, entédo é sim, “l think it is”, quando tem I::;, my::;, T
me representando no texto(...)

548. E: eu acho que é errado, entdo escrevo isso?

549. Felipe: isso

550. B: nossa::

551. ((alunos fazendo atividade e conversando baixo, professor falando com
alunas A que estad em outra mesa))

552. G: como assim, a gente vai escrever o comeco do texto?

553. Felipe: ndo, nao, o trecho, é “l think”...

554. E: mas eu escrevi em portugués, td bom?

555. Felipe: ta bom. O proximo pessoal: “o meu texto faz referéncia ao contexto no
qual ele foi produzido”, por exemplo: o por que escrevé-lo::, quando ele foi escrito::,
entdo fala do Macklemore? Fala alguma coisa de como ele foi produzido? Fala
alguma coisa do texto? Olha ai no comentario e tenta achar... sim, parcialmente ou
nao...

556. H:nao:: s6 minha opinido::

557. Felipe: s6 sua opinido? Entdo marca n

558. E:eundo... eu nem sei 0 que ta escrito nesse texto

559. H: se tdigual os que a gente leu... se tem historia

560. Felipe: isso, igual a histéria... quando ouviu pela primeira vez::: quando o
Macklemore(...)

561. B: qual que é esse professor?

562. Felipe: segundo, faz referéncia com o contexto na qual ele foi produzido?
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Porque ele foi escrito, quando foi escrito, onde foi escrito, quando ouvi pela primeira
vez::

563. E: é sO procurar na internet...

564. G: quando € ndo, nao precisa escrever nada?

565. Felipe: ndo, quando € ndo nao precisa escrever nada...

566. B: ai que bom... acho que vou colocar ndo em tudo

567. Felipe: depois 6: “o texto que estou comentando é avaliavel’? vocé avalia ele,
positiva ou negativamente? E bom, é ruim, é interessante?

568. E: ah:: depende::

569. Felipe: vocé fez isso no seu comentario? Entdo sim, se fez sim...

570. B: e quem nao fez?

571. Felipe: dai € ndo

572. E: vou colocar néo (...)

573. H: entdo assim, se eu avaliei:::

574. Felipe: é, eu acho que é bom, acho que é ruim::(...)

575. H:ovideo?

576. Felipe: sim, é, o video ou a musica

577. E:[mas, e ai?

578. B:[mas eu ndo vi o video

579. Felipe: e ai em que momento(...) em que parte do comentario vocé fez isso?
580. E: vé se eu copiei certo, fazendo favor? N&o sei o que fazer

581. Felipe: ((mostrando na folha do E)) 6 | think it's wrong, | think it's nonsense...
582. E:aqui?

583. Felipe: é, esse e esse

584. H: mas entdo o meu deu a mesma coisa... 0 meu entéo seria a mesma coisa,
né professor? ((incompreensivel))

585. Felipe: perfeito...

586. E: nossa... pera... pra escrever essa parte aqui ( )?

587. Felipe: aham::...

588. E: ((cantando))itis...

589. D: professor, é pra escrever em inglés?

590. Felipe: aham, copia 0 que vocé escreveu no comentario...

591. B: mas eu, escrevi em portugués

592. Felipe: t4, tudo bem

593. ((alunos conversando sobre a atividade))

594. Felipe: podemos? Entdo o proximo 6: “o meu texto faz referéncia, a diferentes
vozes e recursos presentes no texto comentado”, por exemplo: discurso politico,
discurso religioso, discurso de diferengas sociais...

595. H: nossa, vou ter que escrever quase tudo:::

596. Felipe: pega o trecho que representa, entdo eu t6 falando por exemplo, o que
as outras pessoas acham? O que a religido acha::... 0 que a ciéncia acha... o que as
pessoas dizem, o que a sociedade acha, eu falo de alguma maneira dessas vozes
sociais? Em algum momento? (...)

597. B:[ndo né:: fala o que nds acha

598. E:[como assim?

599. Felipe: entdo, se ndo, marca um n

600. E:[eu ndo entendo nada... pelamor de deus

601. Felipe: se sim, coloca em que momento do texto vocé fez isso... a sociedade
acha (...) ((para E)) vocé fez isso, eu lembro, 6 ((mostrando na folha)), “some people
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may say”, o que as pessoas dizem né, entdo sim, entdo vocé vai escrever aqui no
trecho...

602. E:some... people may say

603. Felipe: deixa eu ver o seu, D...

604. D: vocé nao vai entender

605. Felipe: aqui 6 ((mostrando na folha)), “some people don’t like this”, sdo vozes
sociais 0, entdo some people don't like this...

606. ((alunos escrevendo e conversando))

607. Felipe: podemos ir pro préximo?... depois O: “o0 meu texto faz referéncia aos
elementos ndo verbais presentes nos textos comentados” por exemplo: imagens,
videos, sons, eu falo em algum momento de uma imagem que aparece no video::
alguma coisa da musica:: ritmo:: video:: a letra::

608. G: professor, eu coloquei aqui... 6, because...

609. Felipe: aham:: showed, sim entdo, escreve essa parte

610. E: eu ndo seio que fazer...

611. Felipe: deixa eu ver o seu... ndo

612. H: meu também ndo

613. Felipe: podemos ir, pra dltima?

614. E: (falando baixo)) meu texto faz referéncia ao, contexto...

615. Felipe: “meu texto faz referéncia ao contexto, no qual o texto comentado foi
produzido? Porque escrevé-lo, ( ), entdo fala alguma coisa DESSE contexto aqui,
gue eu tb6 escrevendo? Fala alguma coisa de mim? Quando eu ouvia a musica:::
como eu me sentia::, faz referéncia ao contexto?

616. E: fala...

617. Felipe: sim? Se sim marca sim, e procura |4 no comentéario onde fala isso
618. G: nao

619. Felipe: por exemplo, eu falo: ah eu t6 escrevendo esse texto pra aula de
inglés, porgue eu ja sofri preconceito::, esse texto foi dificil de escrever:::, foi facil de
escrever:: fala de vocé?

620. G:[ndo

621. H: [fala do meu gosto

622. Felipe: é, sua opinido

623. E: esse é o Ultimo?

624. Felipe: é, esse € o Ultimo

625. H: ai eu posso escrever esse?

626. Felipe: deixa eu ver... ((vai até H)) ndo

627. G: [vocé marcou s, ou p na atividade anterior? ( )

628. Felipe: okay? Pessoal O, entdo o que a gente vai fazer: eu quero que vVocés
voltem na tabelinha, e pensem nos critérios que vocés marcaram NAO, se vocés
marcaram nao, € o que téa faltando no comentario de vocés, é onde a gente poderia
melhorar ta? Entédo se tem n&o, é porque ta faltando no comentario e precisa
adicionatr...

629. E: ((escondendo o rosto na folha e fazendo barulho))

630. Felipe: se tem sim, é porque o comentério ta pronto, ja ta okay, ta? Entdo o
gue a gente vai fazer: na proxima pagina, tem um espacinho pra vocés escreverem,
vocés tém a ultima versao do comentario de vocés, ta. Entdo pensando no
vocabulario que a gente trabalhou hoje, os sentimentos:: como eu me sinto,
porque::: adicionem essas frases no comentario do vocés, podem reescrever, ou
podem continuar escrevendo da pagina que Voceés ja escreveram, ta? Entdo pode
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ser aqui, ou pode ser na pagina que ja comegaram a escrever. Entdo o que té
faltando? Falta falar das vozes sociais? Do que as pessoas pensam? Do que as
pessoas falam? Falta falar da minha histéria? Como me senti, quando ouvi essa
musica, falta falar do Maclemore? O que ele tava pensando quando escreveu:::
COMO iSSO impactou as pessoas:: entao vé o que ta faltando, e adicionem no
comentario, ta? A gente tem dez minutinhos até o final da aula, e vai ser pra isso, ta?
Eu e a teacher ((Professora Auxiliar)) estamos aqui pra ajudar, entdo se nao
souberem em inglés (...)

631. E:[o que é pra fazer?

632. G:[entdo ajudaaF...

633. Felipe: TA? Todo mundo entendeu? Melhorar, reescrever o comentario de
vocés ta? Complementar com o que ta faltando...

634. E: [0 que ta faltando no meu?

635. Felipe: vé na tabela:: o que tA marcado comn, e (...)

636. B: [pode terminar de escrever aqui?

637. Felipe: [pode

638. E: [vamo ver::: como faz isso

639. H: [aiai::

640. D: o meu néo ta faltando nada, ta 6timo::

641. E: o que significa dois... ( )

642. Felipe: vocés podem voltar, com as frases que escreveram no material, “it
makes me feel...” “because...” e adicionar eles no comentario de vocés, “it makes me
feel optimistic” “it makes me feel happy because...”:;, podem copiar essas frases pro
comentario de vocés, t4? Vai ajudar...

643. G: mas eu nao sei, meu deus ((conversando com F))

644. Felipe: ((para H)) vocé falar aqui 6, por exemplo: do video, da imagem deles
se casando, como vocé sabe que eles foram felizes?

646. Felipe: porque voceé viu eles casando, e ai ( ) vocé pode escrever isso aqui, |
think they are happy because it showed them... se casando ((para G)) ja fez, ja fez,
ja fez?

647. G: ah professor, eu ia te perguntar sabe

648. Felipe: pergunta... o seu ta aqui em portugués 6, tem que passar pro inglés
esse pedacinho...

649. G: professor, posso falar s6 a continuacao?

650. Felipe: ndo, continua aqui 6 ( )

651. G:td bom... mas em portugués ou inglés?

652. Felipe: em inglés, 6, other people have preconceito, como € preconceito em
inglés? (...)

653. B: eu td escrevendo em portugués...

654. Felipe: ta... ja vou te ajudar. ((para G)) prejudice, preconceito, ta?

655. G:ta:

656. Felipe: ja eu ndo ligo, I... don’t care... ( )

657. E: professor, ajuda eu aqui professor

658. Felipe: ajudo...

659. ((todos conversando e se ajudando, incompreensivel))

660. Felipe: --pessoal, nosso tempo ta acabando, entdo vamos finalizando ai::: se
nao ser pra terminar hoje a gente termina semana que vem:: ta, sem problemas.
Mas facam o que der hoje. Tenho que dar um recadinho importante ta?
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661. E: euesqueci o papel....

662. Felipe: --€, quem perdeu o papel? Essa é a segunda ve que vou entregar pra
vOCé mas € a ultima t4, ndo vou conseguir mais desses. Entdo pode favor, cuidem
desse papel como a vida de vocés, ta? Levem pra casa:: deem pro pai ou
responsavel assinar, e tragam pra mim amanh&. Amanhéa o pessoal da secretaria vai
ta recolhendo pra mim, sem falta amanha. essa autorizacdo € pra que eu possa dar
aula de inglés. Sem essa autorizacao nao tem aula de inglés, t4? ((explicando como
preencher a autorizacéo))

663. Felipe: alguma davida? Entéo € isso por hoje, vou recolher as atividades.

AULA 6
((alunos estédo sentados ao redor das mesas, no fundo da sala, o professor estd em
pé entregando atividades aos alunos))

Felipe: Por que vocé ta angry?

D: ah eu to violenta ()

G: eutd:

10.  ((incompreensivel))

11. Felipe: Ixe, 0 que aconteceu? brigou com o seu amigo? Foi ajudar a pessoa e

1. Felipe: okay guys, let’s start? let’s start?

2. D: [ndo

3. Felipe: Yes, yes, yes, yes, how are you today?
4. D: t6 assim...

5. Felipe: como? Qual deles?

6. D: O one

7.

8.

9.

12.  A:/psor,-- ndo tem ponta...

13. Felipe: esse € seu.

14. A:--A( ) néo vaivim?

15. C: --heim psor, chamar a menina I, hein, deixa eu chamar a menina la

16. Felipe: ndo

17. C: oloco:: /psor

18. Felipe: GUYS

19. G: Hoje é dia vinte e sete?

20. Felipe: hoje é... vinte e seis

21. A:entra, pode entrar...

22. C: oloco /psor, tem policia ali fora...

23. Felipe: Pessoal 0 que a agente estava fazendo nas aulas passadas mesmo?
O que vocés lembram? Pessoal, 0 que a gente estava fazendo nas aulas passadas
mesmo: O que vocés lembram das aulas passadas?

24.  G: Nao muita coisa

25.  Felipe: o que a gente ta fazendo, a gente esta escrevendo um texto, ndo ta?
Que texto é que a gente esta escrevendo?

26. G: comentario?

27. Felipe: comentario, muito bom... e sobre o que?

28. D:[Mas nao a gente ja fez esse nego:::cio

29. G:[ovideo...

30. Felipe: é diferente esse... sobre o video. Que video?
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31. A:ndo professor, a gente ja fez

32. Felipe: ndo, esse € diferente... eu eu fiz ontem e trouxe especialmente pra
VvoCcés, que video a gente tava fazendo comentario sobre?

33. A:ndo era sobre... hamburger?

34. G:dos homens que se casaram

35. Felipe: aham:: dos homens que se casaram, cés lembram do rap que a gente
tava ouvindo? Entéo hoje a gente fazer nossa ultima versédo do comentario, que vai
melhorar ela, se precisa melhorar, mudar se td bom, se ndo ta bom, como posso
melhorar... e depois dessa versao vai ser a versao que a gente vai postar la no
youtube, pra todo mundo ler, ta? (...)

36. A:aah:nao

37. Felipe: entdo essa versao do nosso texto, do nosso comentario vai ta la no
youtube, a Ultima coisa, que temos que adicionar no nosso comentario sao, é::: sao
avaliacdes sobre os elementos ndo verbais da musica, o que sdo elementos néo
verbais?

38. A:((bocejando))

39. D:quando a pessoa nao gosta... nao sei

40. Felipe: quando a pessoa nao gosta? Vocé pode gostar dos elementos nédo
verbais, tem musica que a gente gosta dos elementos nao verbais, por exemplo, 6,
elementos ndo verbais: ritmo é um elemento ndo verbal, a batida da musica também
€ um elemento ndo verbal:::, a melodia da musica é um elemento ndo verbal:: entdo
tudo aquilo que néo € lingua, ndo € letra, o que ndo séo palavras sdo elementos nao
verbais da musica, vocés acham que a batida da musica é importante pra gente
gostar dela?

41. C, D: aham::

42. Felipe: é importante? Por que € importante?

43. D: ah porque eu gosto... da batida ( ) ndo gosto da letra mas ( )

44. Felipe: vocé ndo gosta da letra, mas gosta da batida? Ah:: entdo pessoal, a
gente vai pensar na batida, no ritmo, da musica que a gente t4 ouvindo, 0, se vocés
virem |4 no numero um, tem quatro elementos pra gente analisar, o primeiro: | think
the RHYTHM... o que é rhythm?

45.  C: rhythm...

46. Felipe: o que vocés acham que é rhythm? Olha pra palavra ai, rhythm...
rhythm € o, RITMO, entédo escreve ai em cima, sO pra vocés saberem, rhythm é o
ritmo...

47.  D:ritmo...

48. Felipe: okay? E depois a gente tem 0O: beat, o que € beat?

49. D: batida?

50. Felipe: a batida... perfeito. Depois a gente tem melody(...)

51. A:melodia

52. Felipe: perfeito, olha a gente ta ( ) hoje hein. E ultimo a gente tem um
elemento verbal: lyrics, o que é lyrics?

53. A letras...

54. Felipe: a letra, a letra da musica... entdo pessoal a gente vai, ouvir o rap de
NOVO e eu quero que vVocés pensem nesses elementos, ((alunos conversando))
pessoal, por favor... 0 que vocés pensam desses elementos, o que acham do ritmo,
da batida e da letra t4? A gente tem dois ‘I think it is...” pra vocé acharam o que
acham, a gente vai usar as frases das carinhas, os emojis aqui em cima, no primeiro
quadrinho, entdo vocé pode falar “l think it is good”, eu acho que € bom ‘| think it is
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bad”, eu acho que é ruim, “l think it's happy” (...)

55. A:entdo copia a::: a pergunta, e coloca o comentéario?

56. Felipe: isso, coloca sua opinido, ali na frente, ta? Entao tem dois que
comegam com ‘| think it is” e tem dois que comegam com “it makes me feel”, a gente
vai usar 0s sentimentos pro it makes me feelf(...)

57. D:mas:: entdo ta, ((mostrando na folha)) esse e esse?

58. Felipe: isso, esses dois, ta? Quero que nessas op¢des vocés escolham que
€::, que fazem vocé sentir, qual representa voces (...)

59. A:ent&o escolher a carinha?

60. Felipe: isso, a carinha, l4 em cima também tem 6, esse ou esse, mas antes da
gente fazer isso (...)

61. A: mas professor...

62. Felipe: diga

63. A:ndo é pra fazer esse aqui hao

64. Felipe: ndo, s6 pro comentério, sua opinido. Entdo a gente vai ouvir a musica
de novo, pra vocés pensarem, sobre o ritmo, sobre a melodia, sobre a batida e a
letra, t&? O que a melodia, ritmo e a letra faz vocé sentir...

65. D: pensei que era outra musica ()

66. Felipe: é a musica que a gente vai ouvir agora

67. A:agente fez professor, na aula passada:: a gente fez a melodia::, o ritmo e:::
68. Felipe: que legal, vocés tao trabalhando isso na aula de, oficina de ( ) vocés
tdo criando uma masica, cantando uma musica? O que vocés tao fazendo?

69. A:ndo: agenteta::

70. D:fazendo tipo assim... procurar onde ta a melodia, ritmo...

71. Felipe: anh:: pessoal, presta atencdo que o td bem baixo... todo mundo
consegue enxergar? ((todo concordam)) se nao tiver enxergando, chega mais perto
ta?

72.  ((alunos assistindo o video))

73.  Felipe: okay? Gostaram? Deu pra relembrar? Entdo pessoal, vou da rum
tempinho pra voes preencherem o numero um t4? Entédo vocés acabaram de ouvir a
musica, ouvir a musica e ver o video, o que vocés acharam do ritmo, da batida, da
melodia e das letras 1&? Eu e a teacher ((Professora Auxiliar)) estamos aqui pra
ajudar vocés, se quiser pode chamar(...)

74. 1. esse aqui... esse aqui é o que?
75. Felipe: esse é esperancoso
76. |:eesse?

77. Felipe: esse é agradecido

78. G: esse aqui é::: ((mostrando na folha))

79. I:tem que escrever em inglés?

80. Felipe: isso, ((falando para G)) esse € “eu acho que o ritmo é”, ai vocé coloca
0 que vocé acha, qual o sentimento

81. C:isso aqui ((falando para G mas incompreensivel)), professor

82. Felipe: é sO 0 sentimento... sobre o rap...

83. C:( ) professor, € pra colocar o que eu achei ué, é o que eu achei
84. Felipe: [ndo mas(...)

85. C: [foi pra perguntar minha opinido, professor ( )

86. G:( )J[esad e triste

87. Felipe: happy feliz, sad é triste

88.  D: professor:: aqui ((mostrando na folha))
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89. Felipe: otimista...

90. C: [professor:::

91. A:[professor e aqui?

92. Felipe: excited... é::: animado. ((falando para C)) vamos deixar ( ) entdo, que
€ sua opinido... mas a gente tem que tirar isso aqui 0, porque ja tem, | think, | think
the rhythm, ta repetido 6, é pra colocar s6 seu sentimento...

93. D: relaxed é tranquilo?

94. Felipe: é, relaxado, tranquilo

95. C:relaxed...

96. A: e essas duas de baixo, o que é€?

97. Felipe: sdo sentimentos também, “makes me feel”...

98. A:amelodia::

99. Felipe: a melodia me faz sentir... e a letra me faz sentir...

100. A: esse aqui?

101. Felipe: hopeful, esperancoso, torcendo pra que dé certo

102. A: sad é triste né?

103. Felipe: sad é triste

104. ((alunos escrevendo, conversando))

105. Felipe: ja fez?

106. C:ja, ja

107. Felipe: j& fez todo mundo?

108. I, D:néo

109. Felipe: podemos corrigir? Podemos compartilhar? A primeira, “I think the
rhythmis...”

110. C: HAPPY

111. Felipe: happy

112. A:relaxante

113. Felipe: relaxed? E vocé, D?

114. A: [relaxed

115. Felipe: o primeiro, fez o primeiro?

116. D: good::

117. Felipe: good, very good. E vocé, |I? a primeira, o ritmo, o0 que vocé achou do
ritmo

118. I: ((mostrando na folha))

119. Professora Auxiliar: good::

120. Felipe: GOOD, muito bom, | think it's good, depois, the beat, o que é beat
mesmo?

121. C: beat, é o0 beat

122. Felipe: o beat, o que é beat?

123. A, D: batida

124. Felipe: a batida, batida da musica, esse € o beat(...)

125. A: esse aqui?

126. Felipe: esse é excited, animado. Vamos |3, “I think the beat is...”
127. A:[animado

128. C:[HAPPY

129. Felipe: happy, excited, e voce D? o segundo, the beat?

130. D: asegunda:

131. Felipe: a letra b, “I think the beat is...”

132. D: good também
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133. Felipe: GOOD, e vocé, 1? (...)

134. D: ah nao:: a primeira foi é:::: happy

135. Felipe: happy, happy? A segunda good, e vocé, 1?

136. C, A: ((cantando)) happy::

137. I: eu acabei de colocar esse

138. Felipe: happy e thankful... the melody, “the melody makes me feel...”

139. A: happy::

140. Felipe: [happy... D? ac?

141. C:[HAPPY

142. D:in... esse aqui

143. A:interessante

144. Felipe: makes me feel interesting? Okay, e voce 1?

145. I:eu jafalei

146. Felipe: qual que é?

147. I: a batida ndo €?

148. Felipe: ndo, o terceiro, a melodia, letra c

149. C: [happy

150. I: interessante:: pera ai, esse aqui ((mostrando a folha))

151. Felipe: optimistic? ((I concorda)) legal... e o ultimo, the lyrics, as letras, a letra
faz com que eu me sinta: “the lyrics make me feel...”

152. A:sad

153. Felipe: sad::? Por que sad?

154. A: porque sim

155. Felipe: tA bom...

156. G: o que, aletra?

157. Felipe: é, e vocé D?

158. D: o que é sad?

159. Felipe: sad é triste

160. D: mas porque vocé falou no outro...

161. Felipe: esse é optimistic, hopeful, esperancoso

162. D: ah entéo é esse

163. Felipe: hopeful? Legal, e vocé C?

164. C: happy

165. Felipe: happy? E vocé, 1?

166. I: esse ultimo aqui

167. Felipe: hopeful? Legal. PESSOAL 0, essas frases que vocés acabaram de
escrever(...) ((@alunos conversando)) PE-ssoal... obrigado. Essas frases que
acabaram de escrever, sao frases que podem adicionar no comentario de vocés, sao
frases sobre os elementos ndo verbais da musica e sobre a letra, ta&? Entdo vocés
podem adicionar I& no comentéario que estavam escrevendo, essas frases que
acabaram de escrever, podem voltar e copiar no comentario de vocés, TUDO BEM?
168. C: very goo:d

169. Felipe: very good, alguma pergunta? Pessoal? ((alunos falam néao)), podemos
prosseguir? O que a gente vai fazer agora(...)

170. 1. ndo tem como colocar essa musica em portugués? Pra tipo entender?

171. Felipe: ndo tem em portugués, sé inglés, ta? O PESSOAL, a gente vai
escrever a ultima versao do nosso comentario, mas antes disso a gente vai olhar, o
comentario do nosso coleguinha, e vai avaliar esse comentario, t4, se vocés pularem
uma pagina ai, na pagina seguinte vocé tem todo o vocabulario, que vocés vao
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precisar, pra escrever o comentario de vocés, entdo todas as expressdes que a
gente ja usou, ta ali na pagina seguinte, td? Se vocés irem pra préoxima pagina, tem
aquela tabelinha::, que a gente usou pra avaliar nosso proprio comentario na aula
passada, vocés lembram?

172. D:aham:

173. Felipe: a tabela de auto avaliacdo, o que a gente vai fazer, eu vou entregar
um texto de uma colega pra vocés, mas vocés vao preencher, fazer a mesma coisa,
mas em vez de ser no seu texto, vocé vai pensar no texto do colega, a gente vai
fazer junto, eu vou ajudar vocés com cada uma, com esses critérios,
okay?((entregando as folhas)) la na ultima pagina,...

174. G: como assim, a gente vi escrever onde ai?

175. Felipe: s6 um minutinho, a gente vai preencher a tabela, essa tabela aqui 6,
ISSO que a gente vai fazer...

176. C: oloco /psor

177. D: o que é pra fazer, pra escrever nosso nome aqui?

178. Felipe: ndo, o nome do colega, escreve o nome do colega la em cima
primeiro... ((alunos conversando))

179. Felipe: vamos la pro primeiro critério, primeiro critério... “eu enquanto autor
me representei no texto”, por exemplo através de pronomes pessoais, entao existe
EU no texto do seu colega, existe a palavra “I’? “| think” ou “I’? olha la e vé se tem
180. A:[néo

181. Felipe: entdo vé se tem referéncia a “eu”

182. D: [aqui 0, olha aqui

183. C:euél?

184. Felipe: eu é |, ((falando para D)) tem, s6 que t4 em portugués né. Coloca p,
porque ta em portugués, coloca p porgue € parcialmente

185. C:aqui? Esse...

186. Felipe: pessoal, lembra la na aula passada, se tiver marca s, se nao tiver
marca o n, se tiver mais ou menos marca o p, se tiver em portugués por exemplo,
marca o p, se nao tiver marca o n(...)

187. I tiver o que? Isso aqui?

188. Felipe: se tiver “I”, se tiver ‘eu’ no texto, se tiver ‘eu me representei’, se tiver
marca s, se nao tiver marca n

189. I: ndo entendi

190. Professora Auxiliar: 6... ((indo até | para ajudar))

191. D:isso aqui?

192. Felipe: isso que voceé ta analisando, PESSOAL O, a gente ta analisando o do
colega(...)

193. C: professor ( )

194. Felipe: a gente vai por tudo isso, a respeito do texto do nosso colega, todas
as imagens, todos os critérios, sdo a respeito do texto do nosso colega, vai ta
analisando todo o texto do nosso colega, eu vou explicar pra vocés critério por
critério, entdo a gente vai discutindo todos os critérios. O primeiro critério é se a
pessoa SE representou no texto, entdo existe a pessoa no texto? Ela ta
representada no texto?

195. G:[sim

196. Felipe: eu falo ‘eu acho que...’, ‘na minha opinido::...
197. G:é: ( ) ((mostrando na folha))

198. Felipe: entdo tem, entéo s, se tiver faz um xizinho no s, se néo tiver marca
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nao, se tiver, se marcou s, quero que vocé coloque aqui embaixo 6, onde isso
aparece, ta vendo que tem la 6 “se s ou p, em qual trecho isso aparece”

199. A:vou colocar ndo... ( )

200. C: [professor, entendi nada professor

201. Felipe: [se for ndo, ndo precisa colocar nada. ((falando para C)) 6, a gente ta
analisando esse texto, existe, o autor ta representado no texto? Ele fala dele? Em
gue parte fala dele?

202. D: no comecgo::

203. Felipe: entdo copia la embaixo, aqui 6 “I think it is good”, eu acho que € bom,
‘eu’, ‘eu’, entdo se tem ‘eu’ no texto, ‘eu’ ta representado, € sim... ((incompreensivel))
204. D: ah professor, vou escrever ‘eu achei legal’?

205. Felipe: vocé vai copiar a parte do texto em que isso aparece

206. D: eu coloquei agui no comego... professor...

207. G: ((falando para D)) é pra copiar a parte que aparece

208. Felipe: ((falando para C)) onde isso aparece? entdo copia, escreve embaixo
209. ((alunos conversando))

210. Felipe: pessoal, proximo, segundo: “meu texto faz referéncia no qual ele foi
produzido”, por que escreveu, contexto atual, onde ele foi escrito(...)

211. D:oqué?:

212. Felipe: o texto que vocé ta analisando, fala alguma coisa desse contexto?
Que a gente ta produzindo?

213. A:seila:

214. Felipe: fala da aula de inglés::, da guarda mirim::, fala alguma coisa de vocé,
do contexto em que ele ta produzido? No contexto que ele ta4 escrevendo?

215. A, D: néo:

216. Felipe: se ndo, marca n, se sim marca o s, e vé em que parte do texto isso
acontece...

217. D: acho que néo, né ((alunos falando baixo))

218. Felipe: okay?... podemos seguir, o préximo: “o texto que estou avaliando, é
avaliavel positiva, ou negativamente?

219. C:sim

220. Felipe: existe alguma avaliacdo sobre o texto? O que € bom::, 0 que é ruim::,
0 que € interessante::, 0 que nao € interessante::?

221. D: o que eu vou avaliar se ela escreveu em portugués

222. Felipe: ndo, é sobre a musica, ndo sobre o comentério, existe uma avaliacéo,
da musica? Fala alguma coisa sobre a musica?

223. D: /x06 ver::

224. Felipe: que a musica é interessante::, ndo é interessante:: que ela € boa, ou
ruim

225. D: é pra escrever aqui, a minha::: a minha:: ndo sei o que falar, o
companheiro, € companheiro?

226. Professora Auxiliar: companheiro, colega...

227. Felipe: ((lendo a folha da G, baixo)) a musica € sobre homofobia, ( ) os pais
dele n&o aceitam ele ( )

228. D: é:: ela escreveu assim: eu acho bom, mas o comeco foi muito triste ( ) ele
morreu no fim?

229. Felipe: ((falando para 1)) conseguiu fazer o seu?

230. A:[ele morreu?

231. D: [ele ndo morreu?
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232. Felipe: no final, quando ele fica velhinho...

233. Professora Auxiliar: ela td em negacéo ((dando risada))

234. D: professor aqui, ta assim 0, “( ) no comego foi muito triste mas no final foi
feliz”, como foi feliz? ele morreu

235. A: ele tavivo

236. D: fiquei chateada

237. Felipe: mas pelo menos eles estavam juntos

238. D: é entéo:: fico feliz:: tem que escreveu tudo isso que ela escreveu?

239. Felipe: ndo, so a parte da avaliacédo

240. A: professor, mas eu ndo entendo nada de inglés, Ié aqui pra mim

241. Felipe: ((ajudando A)) 6, “I think it's good”, acho que é bom, porque “he
overcome prejudice”, porque ele superou o preconceito, ‘I think it's sad, that some
people don't like this video, because he’s homossexual”, eu acho que é triste que as
pessoas nao gostem desse video, porgue ele € homossexual, € preconceito.

242. A: ((falando para D)) por que que voceé falou isso aqui?

243. D: porque 0, ‘eu acho’... professor, pra escrever isso tudo?

244. Felipe: a parte que tem avaliagéo so, 0, ‘eu achei legal’, avaliacdo. Okay
pessoal? Acelera ai, sendo néo vai dar tempo

245. A: mas onde nos tava?

246. Felipe: a gente fez a terceira 6, tamos avaliando

247. A:mas o que é?

248. Felipe: se o comentario é avaliavel, existe uma avaliacdo sobre o texto? O
texto que eu to comentando é avaliado, tem uma avaliacdo negativa ou positiva
sobre o texto?

249. A:temaqui6... é bom...

250. Felipe: entdo escreve |4, a parte que tem essa avaliagdo. Vamos la pra
proxima, pessoal, “0 meu texto faz referéncia a diferentes vozes ou discursos
presentes no texto comentado? Por exemplo, discurso cientifico::, discurso
religioso::, discurso de diferentes grupos sociais::,

251. G:fala:

252. Felipe: faz? Entao fala por exemplo, opinido da igreja, o que a igreja fala::, o
gue a ciéncia fala, o que as outras pessoas falam?

253. D: o meu fala

254. Felipe: entdo 0, |é o texto do colega, e marca |4, se tiver marca s, se nao tiver
marca n, se vocé marcar s, coloca la o trecho em que isso aparece(...)

255. Professora Auxiliar: ((falando para I)) eu acho que o seu é o mais tranquilo...
porque sO tem uma frase

256. Felipe: aqui 6 ((mostrando para A)) “some people don't like the video because,
they are homossexual”, algumas pessoas nao gostam do video porque ele sao
homossexuais(...)

257. C: [professor

258. A: [professo::r

259. Felipe: calma ai que eu sou um sO

260. ((alunos falando ao mesmo tempo))

261. Felipe: e 0 seu, I. cadé, onde que a gente ta? ((olhando a folha)) esse aqui 6,
ele fala da opinido de outras pessoas? Ele so fala assim ‘eu acho que é
interessante’, tem opinido de outras pessoas? ((l discorda)) ndo? Se ndo tem marca
n, entdo.

262. ((alunos conversando, incompreensivel))
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263. Felipe: okay pessoal, podemos ir pra proxima? ((alunos falando)) pe-ssoal::
pe:.ssoal, pessoal, atencdo pessoal, podemos?

264. G: podemos

265. Felipe: entao 6, o proximo: “o meu texto faz referéncia, aos elementos nao
verbais presentes no texto”, imagem, video, sons, o ritmo, a melodia, a batida::, olha
ai e vé se tem alguma coisa sobre isso, se tiver marca sim e coloca la no trecho
onde isso aparece, se nao tiver, marca nao

266. A:[nao

267. D:[ndotem

268. G: [ndo tem vou colocar nédo

269. Professora Auxiliar: ((falando para 1)) o seu faz? O que ele fala aqui, “eu achei
interessante”, ele ta falando de alguma coisa, de ritmo, de batida ou algo assim? ((I
discorda)) entdo coloca nao.

270. ((alunos falando so mesmo tempo com com professor))

271. Felipe: okay pessoa, e a Ultima, vamos Ia, todo mundo j& fez essa?

272. D:yes

273. Felipe: yes? Proximo ent&o, a ultima: “o meu texto, faz referéncia ao contexto
no qual o texto atual foi produzido?” por exemplo: porque escreveu ( ), entéo ele
alguma coisa de quando o rap foi escrito, fala alguma coisa do momento, do rap,
alguma coisa do mackemore que é o rapper, alguma coisa da sociedade onde ele
estava, a historia dele::?

274. C:[nédo

275. A:[néo

276. Felipe: se tem no comentério, sim, ai coloca o trecho onde isso existe(...)
277. G:[o meu acho que sim

278. A:[NAO tem onde:: onde:: ( )

279. Felipe: entdo pessoal, 0 que a gente vai fazer, a gente vai dar, devolver entéo
o0 texto e a tabela pro nosso colega, que escreveu esse texto td? Entdo se vocé
terminou, devolve pro colega.

280. ((alunos conversando, professor explicando individualmente))

281. Felipe: pessoal, vocés precisam da tabela que tem o seu nome, deixa eu
explicar depois deixo vocé ir ao banheiro. O que a gente vai fazer, deixa eu falar, um
minutinho. A gente vai olhar nossa tabela, e vai ver quais critérios foram marcados
nao, os critérios marcados ndo, sdo as coisas que tao faltando no meu texto, ta?
Vocés vao ver que tem uma parte pra escreverem o comentario, quero que vocés
reescrevam o comentario que comecaram (...) ((alunos interrompendo)) deixa eu
explicar primeiro, quero que vocés reescrevam o comentario de vocés, adicionando
a parte que ta faltando ta? A parte que ta faltando, ((A discorda com a cabeca)), por
exemplo, ndo tem é::: ndo tem comentario sobre os elementos néao verbais? Volta la
no comecgo gque tem as frases, dos elementos ndo verbais, ta faltando vozes sociais?
Entdo vou adicionar vozes sociais, 0 que a religido diz, 0 que as outras pessoas
dizem(...)

282. G: ((brava)) mas vocé colocou praticamente tudo n&o, com certeza tem
alguma coisa sim aqui ( )

283. C: ((provocando G))

284. Felipe: t4 entdo, pessoal, a gente vai é melhorar nosso texto, vé se avaliacdo
foi interessante pra vocés, a avaliacao do colega, olha pra avaliagdo, olha pro seu
texto, vé o que ta faltando e reescreve na ultima pagina, entdo pessoal, a gente tem
dez minutinhos... quero que vocés reescrevam o texto de vocés, ta bom?
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285. A: ((brigando com G)) ( ) ela que escreveu e colocou ndo, ta moscando...
286. G: 6 professor mas tipo assim... 6 ele marcou praticamente tudo ndo, mas tem
coisa aqui sim

287. Felipe: nao, tudo bem, entdo s6 o que ele colocou que vocé concorda, o que
ta faltando mesmo, aqui 6, vocé vai escrever aqui ( )

288. A: ((cantando)) minha folha::, minha folha:: € isso que eu td falando, minha
folha, é esses dois séo da D...

289. Felipe: esse é seu. ((falando para D)) 6, escreve o que ta faltando. ((falando
para A)) aqui, 0 seu ta todo em portugués, entdo vamos tentar passar pro inglés,
esse aqui, a gente tem expressdes que vocé colocou em inglés, 0, ‘eu achei legal’: “|
think it's good” ou “I think it’s interesting”, vocé pode trocar e colocar em inglés, “I
think it’s interesting”, ta bom?

290. A: nao, mas eu acho que o comeco foi triste...

291. Felipe: mas comeca que eu vou te ajudando,

292. A: professor ai:: ((reclamando baixo))

293. Felipe: ((conversando com |)) o que ta acontecendo?

294. [:t6 com sono

295. Felipe: eu também t6 com sono, mas a aula ja ta acabando, ai vocé pode ir
embora e dormir. Vamos aproveitar a aula, pode ser? Vamos la entdo, seu texto ta
bem legal, tem bastante coisa em inglés, so ficou faltando umas coisinhas... a gente
vai postar no youtube, pra um monte de pessoa ver seu comentario e poder falar,
‘olha que legal’, vai ter um monte de gente la adorando ver seu comentario em
inglés, olha aqui e vé o que ta faltando, vamos fazer junto. Entdo o primeiro: “eu
como autor me represento no texto” vocé se representou, falou de vocé::, e o texto é
sobre homofobia, certo?

296. I: ((concorda com a cabeca))

297. Felipe: e depois, “0 meu texto faz referéncia ao contexto no qual foi
produzido”? entdo a gente fala alguma coisa do Macklemore, do rapper por
exemplo?

298. I: ((discorda))

299. Felipe: entdo o que vocé acha do Macklemore? O que ele tava pensando
guando fez essa musica?

300. I[: tava sofrendo::

301. Felipe: tava sofrendo? Vou escrever pra vocé, e pode adicionar no seu
comentario, t4? eu acho... que o rapper, o Macklemore... was suffering, estava
sofrendo... ((incompreensivel)) entdo vocé pode comecar com esse, () colocar
essa parte depois, ja coloca um sim aqui, entendeu? “o texto que estou analisando é
avaliavel, positiva ou negativamente?” sim

302. C: [professor coloca uma musica ai ()

303. Felipe: [vai la fazer, se tiver produzindo, eu coloco

304. ((alunos no fundo recebendo ajuda da professora auxiliar, incompreensivel))
305. Felipe: ((falando para 1)) entdo sim, ‘ele é 6timo’, ‘ele é maravilhoso’ ( ), muito
bom, “meu texto faz referéncia a diferente vozes presentes no texto?” entdo o que as
pessoas pensam, o que a religido fala de homofobia?

306. I: mal...

307. Felipe: fala mal, mas eles falam o que, pra falar mal? Vamos pensar por
exemplo, a religido, comeca com religion, o que a religido fala sobre ( ) o que eles
falam geralmente?

308. I:que::( ) é pecado, ndo € de deus::
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309. Felipe: aham:: entédo a religido geralmente, despreza, a homossexualidade,
como voceé falou, mas e vocé? O que vocé acha, sobre isso?

310. I: normal::

311. Felipe: I think it's normal? Eu acho que € normal? ((I concordando)) entéo a
gente vai por mais um sim 0, conseguiu mais um sim, “o meu texto faz referéncia,
aos elementos nao verbais presentes no texto comentado?”, ndo né, a gente nao
colocou... la no comeco 6, tem vérios que a gente pode colocar, a gente pode copiar
isso aqui “I think the beat is...” “I think the rhythm is...” e colocar o que a gente acha,
gual desses vocé gostou mais? O ritmo, a batida, a melodia ou a letra?

312. I:aletra

313. Felipe: a letra, 0 que vocé acha da letra? Como faz vocé se sentir?

314. I: ah, eu gostei mais do video

315. Felipe: do video? A gente pode colocar o video no lugar da letra entdo, pode
ser? Entdo 0, o video faz com que eu me sinta como... qual dessas aqui?

316. I: emocionada

317. Felipe: ahn:: legal, e ndo tem aqui entdo a gente pode adicionar, entdo 0, the
video... o video, makes me feel, faz com que me sinta, emotional... emocionada, né?
((I concorda com a cabeca)), emotional... entdo a gente marcou mais um sim, 0.
Agora o ultimo: “meu texto faz referéncia, ao contexto no qual ele foi produzido?”, a
gente ta falando do Macklemore aqui, entdo, deu sim, entdo o que a gente tem que
fazer? Tem que organizar, e passar pra ca, so isso, s6 colocar tudo junto aqui ((i
concorda))

318. ((alunos conversando no fundo))

319. C: ai professor, da uma méao aqui...

320. Felipe: 6 ((olhando a folha)) comegou bem, comegou bem. “I think it's
interesting” eu acho que é interessante, () contexto, entdo sim, pro contexto ( )
321. G: professor, () preconceito

322. Felipe: pre-judice

323. G: prejudice

324. Felipe: isso

325. C: aqui professor

326. Felipe: como vocé se sentiu quando ouviu a musica?

327. C: calmo... relaxed

328. Felipe: relaxed? Entao vocé vai escrever aqui () passar a frase, “o texto é
avaliado”, sim, porque achei interessante(...)

329. D: ((perguntando, incompreensivel))

330. Felipe: na qual ele foi produzido? Se vocé, quando vocé ouviu a masica,
guando leu esse comentario, o que vocé sentiu:: entdo coloca isso

331. D:como escreve?

332. Felipe: coloca em portugués, ja vou te ajudar a traduzir... ((falando para C)) 6,
“‘meu texto faz referéncia a diferente vozes presentes?”, o que as outras pessoas
falam, o que a religiao (...)

333. C: ah, é criticado, /psor

334. Felipe: entdo, quem critica?

335. C:opovo
336. Felipe: a sociedade em geral?
337. C:sim

338. Felipe: e por que a sociedade critica?
339. C: muito preconceito
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340. G: () professor

341. Felipe: ((falando para G)) depende, como é a frase?

342. G: eunao ligo

343. Felipe: | don'’t care, c-a-r-e. ((falando para C)) a sociedade...

344. C: a sociedade tem muito preconceito

345. Felipe: aham::: have a lot... of prejudice, a sociedade tem muito preconceito,
e VOCé, 0 que vocé acha?

346. ((D e G conversando alto))

347. C:ah, eunao

348. Felipe: but |, don’t, a sociedade tem muito preconceito, mas eu nao tenho, é
isso né? Entdo 06, tem mais um sim ( ), “0 meu texto faz referéncia, aos elementos
nao verbais”? os elementos nao verbais tdo aqui, qual deles vocé achou mais
interessante? O ritmo, a melodia, a batida, a letra::

349. Felipe: a letra? Entdo o que, como vocé se sentiu?

350. C: relaxed

351. Felipe: relaxed? Entdo vamos colocar aqui 6, ( ) a letra fez eu me sentir
relaxado, entdo s, “meu texto faz referéncia, ao contexto no qual ele foi produzido?”
la no rapper, no Macklemore, o que ele tava sentindo, o que a sociedade tava
falando dele:: ( )

352. C: deve ter sofrido preconceito

353. Felipe: ahn:: t4, entdo vocé acha, por exemplo, que quando ele escreveu a
masica, as pessoas falaram...

354. C:falaram ( ) com preconceito

355. Felipe: aham:: ta, when Macklemore... wrote, the song, he must have felt, a
lot, of prejudice. Entdo tem sim em todos, tem que escrever |4 esse, depois esse (...)
356. A: professor, como que escreve ( )

357. Felipe: como?

358. ((incompreensivel, alunos dando risada, depois professor ajudando alunos no
fundo))

359. Felipe: ((ajudando G)) vamos ver as outras, “o texto é avaliavel”, “| think it's
good”, entdo é avaliavel, “meu texto faz referéncia a diferente vozes?” por exemplo,
0 gque as pessoas falam:: o que a igreja fala:: a sociedade fala::, é, correto, entdo
tem () esse aqui é prejudice né, entdo ( ) “0 meu texto faz referéncia, aos
elementos nao verbais”? entao, o ritmo, batida ( )

360. G: coloquei do video, eu acho

Felipe: o que vocé achou do ritmo, da batida?

361. G: eu achei, entdo pode ser, da letra?

362. Felipe: pode

363. G:( ) achei, emocionante

364. Felipe: emocionante, entédo, tem aqui. It makes, me, feel, emocionada,
emotional, ( ) o seu também é emocionante, D? a letra ((D concorda)), o ultimo 0,
“‘meu texto faz referéncia, ao contexto no qual ele foi produzido?”, entdo fala alguma
coisa la do rapper? Do Macklemore, o que ele tava pensando, que ele tava sentindo,
quando escreveu?

365. G:nao

366. Felipe: ndo? Entdo vamos pensar, o que vocé acha que o Macklemore tava
pensando, o que ele tava sentindo (...)

367. G: [na hora que ele tava escrevendo?

368. Felipe: é ((incompreensivel))
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369. G: ele tava sentindo... grato?

370. Felipe: hm:: ele tava se sentindo grato?

371. G:aham::

372. Felipe: por que ele tava se sentindo grato?

373. G: porque... ele tava ajudando as outras pessoas:::

374. Felipe: aham:: sim, pode ser () agora € s6 colocar no comentario, ta?
((falando para D)) () vocé colocou da lyrics? Agora é colocar 6. Lembra que vocé
falou do rapper? Como ele vocé acha que ele tava se sentindo? vocé colou feliz,
porque ele teve a oportunidade, de ser colocar no lugar da das pessoas...

375. D:eé

376. ((incompreensivel))

377. Felipe: pessoal O, vamos terminando e escreve o nome na folhinha que vocés
escreveram... vOcé terminou, 1?

378. I:aham

379. Felipe: escreve seu nome aqui na folha, pra eu saber que € seu? Arrasou
hein, ficou muito bom o seu...

380. C: 0 professor, very good

381. Felipe: terminou? Escreve seu nome... vamos la pessoal, ta acabando a
aula... ((recolhendo atividade)) ah, que bonitinho... ficou muito bom o seu I,
parabéns.

382. ((professor fez chamada, e deu recado sobre autorizag&o dos alunos))
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APENDICE D — COMENTARIOS PRODUZIDOS PELAS ALUNAS

Primeira Versao
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Segunda Versao
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Terceira Versao
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APENDICE E - FAIC
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Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na producédo escrita em LI.

Aluno: A
LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO
la verséo 2a versdo 3aversdo
Critérios
s |P [N |S |P
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto é, o | x
autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).
Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
“Eu achei legal” (1) / | think it is good (3)
Coordenadas do mundo ordinario: ha referéncias ao contexto X
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? \We are in Mirim

Guard in the English class (3)

Apreciacdo: o texto comentado é avaliado, isto é, ha uma
apreciacdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

/I the start was happy, but in the end war very sad (3)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Mais o comeco foi triste, mais

no final foi muito feliz” (1)

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado séo
referenciados, isto é, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

“his parents don’t accept him” // church criticize homeo sexual, but | don’t have an

opinion (3)

Elementos Multissemi6ticos: os elementos multissemiéticos do
texto comentado séo referenciados, isto &, os elemento nao-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Coordernadas do texto comentado: o contexto sdcio-histérico no
gual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
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Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na producéo escrita em LlI.

apreciacdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

Aluno: B
LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO
la versao 2a versdo 3aversédo
Critérios
S|P |IN [S |P
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto é, o | x
autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).
Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
“Eu gostei” (escreveu em portugués)
Coordenadas do mundo ordinéario: ha referéncias ao contexto X
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem € o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)
Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
Apreciagdo: o texto comentado é avaliado, isto é, ha uma X

ai ele achou alguém que lo ama e respeita”

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Eu gostei por que nem uma menina queria ficar com ele,

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado séo
referenciados, isto &, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “tenho certeza que no ceu eles estao juntos”

Elementos Multissemioticos: os elementos multissemiéticos do
texto comentado séo referenciados, isto €, os elemento nédo-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Coordernadas do texto comentado: o contexto sGcio-histérico no
gual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
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Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na producéo escrita em LlI.

Aluno: C
LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO
la verséo 2a versao 3a versao
Critérios
s [P |N |S |P
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto é, o X | X
autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? ‘| thing it is interesting” (2)

Coordenadas do mundo ordinario: ha referéncias ao contexto X
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Apreciagdo: o texto comentado € avaliado, isto €, ha uma X | x
apreciagdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? ‘| thing it is interesting” (2)

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado sao X
referenciados, isto é, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Independente de serem homens, nao ligaram para o
preconceito de todos” (1) / “Society has a lot of prejudice, but | don’t” (3)

Elementos Multissemidéticos: os elementos multissemidticos do X X
texto comentado séo referenciados, isto é, os elemento ndo-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Coordernadas do texto comentado: o contexto sécio-histérico no X X
qual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “\When Macklemore wrote theis song, he must have
felt a lot of prejudice” (3)
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Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na producéo escrita em LI.

Aluno: D
LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO
la versao 2a versdo 3aversédo
Critérios
s |P [N |S |P
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto é, o X X
autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Eu sei que Deus fez um livro aberto para todos” (1) / |
think it is good (2) / | think it is sad (2)

Coordenadas do mundo ordinério: h4 referéncias ao contexto X
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? *

Apreciagdo: o texto comentado é avaliado, isto é, ha uma X X
apreciacdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Very good, uma histéria muito linda” (1) / | think it is
good (2)

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado s&o X X
referenciados, isto é, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Foi um tapa na cara de quem tem preconceito, por que
tem muitos religiosos s&o preconseito com os homosexuais” (1) / some people don't like this video
because they are homosexual (2) /

Elementos Multissemioticos: os elementos multissemiéticos do X
texto comentado sao referenciados, isto €, os elemento nao-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “In the end, | felt sad. The lyrics make me feel
emotional” (3)

Coordernadas do texto comentado: o contexto socio-histérico no X
qual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? Mackle was feeling happy because he wear putting
himself in some body else shoes (3)
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Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na produgéo escrita em LlI.

autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

Aluno: E
LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO
laversao 2aversao 3averséao
Critérios
S |P S |P
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto &, o | X X

nobody has to say anything” (2) / | think it is non-sense (2)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? ‘I think very good” (1) / “I think it is wrong” (2) / “ | think

Coordenadas do mundo ordinario: ha referéncias ao contexto
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem € o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Apreciagdo: o texto comentado é avaliado, isto é, ha uma
apreciacdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado séo
referenciados, isto &, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Porque no video nao liga de racismo” (1) / Some people
may say: this guy has no shame, so many women in the world, and he wants a man. (2)

Elementos Multissemioticos: os elementos multissemiéticos do
texto comentado séo referenciados, isto €, os elemento néo-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “The song is good” (3)

Coordernadas do texto comentado: o contexto sGcio-histérico no
gual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? Mocklemore is not telling his own story (3)
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Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na producéo escrita em LI.

Aluno: F

LEGENDA: (S) SIM /

/ (N) NAO

Critérios

la versao

2a versdo

S

P N

Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto &, o
autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

X

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? ‘| didn't like it”

Coordenadas do mundo ordinéario: ha referéncias ao contexto
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem € o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Apreciagdo: o texto comentado é avaliado, isto é, ha uma
apreciacdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Very sad, because he stood alone in the party”

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado séo
referenciados, isto &, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Elementos Multissemioticos: os elementos multissemiéticos do
texto comentado séo referenciados, isto €, os elemento nédo-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Coordernadas do texto comentado: o contexto sGcio-histérico no
qual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

3aversédo
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Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na producéo escrita em LlI.

Aluno: G
LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO
la verséo 2a versdo 3aversédo
Critérios
s |P [N |S |P
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto &, o X X
autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

Coordenadas do mundo ordinério: h& referéncias ao contexto X
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem € o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Apreciagdo: o texto comentado é avaliado, isto é, ha uma X X
apreciacdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Achei muito interessante” (1) / | think it is good (2) /
The lyrics make me feel emotional (3)

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado séo X X
referenciados, isto é, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “enfrentaram o preconceito” (1) / “Other people’s have
preconceito” (2) / “Other people have prejudice” (3)

Elementos Multissemioticos: os elementos multissemiéticos do X X
texto comentado sdo referenciados, isto €, os elemento ndo-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “a parie em que eles se casaram” (1) / “the video showed
the equality” (2) / “When | watched the video, | felt happy.” (3)

Coordernadas do texto comentado: o contexto sdcio-histérico no X
qual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? ‘| think the rapper was feeling thankful because he
had the opportunity to show them reality” (3)
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Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na producéo escrita em LlI.

Aluno: H
LEGENDA: (S) SIM / / (N) NAO
la versao 2a versdo 3 versao
Critérios
s [P [N |S [P
Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto &, o X [ X
autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “It felt close to my heart (2)”

Coordenadas do mundo ordinario: ha referéncias ao contexto X
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem € o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Apreciagdo: o texto comentado é avaliado, isto é, ha uma | X X
apreciacdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
“Very beautiful (1)”

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado séao X X
referenciados, isto é, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?
“independent of other people opinion” (1) / “Though there are still other people who use Christianity and the
bible as shield to justify hate. (2)

Elementos Multissemiéticos: os elementos multissemiéticos do X
texto comentado séo referenciados, isto €, os elemento nédo-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “They were happy when the video showed they getting
married” (3)

Coordernadas do texto comentado: o contexto sdcio-histérico no X | X
qual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Despite the critics” (2)




336

Ficha de acompanhamento de indicios de criticidade na produgéo escrita em LlI.

Aluno: |

LEGENDA: (S) SIM /

/ (N) NAO

Critérios

la versao 2a versdo

S [P N S |P

Instancias de agentividade: o autor implica-se no texto, isto €, o
autor representa a si mesmo no texto (por exemplo: através do uso
de pronomes pessoais).

X X

@)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “For my is about racism (1)" / “For me it is about homophobia

Coordenadas do mundo ordinéario: ha referéncias ao contexto
real no qual o texto foi produzido (por exemplo: o porqué de
escrevé-lo, quem € o seu publico-alvo, quando ele foi escrito, etc.)

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

Apreciagdo: o texto comentado é avaliado, isto é, ha uma
apreciacdo acerca dos elementos do texto, positiva ou
negativamente.

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “Awesome (2)”

Vozes sociais: os discursos mobilizados no texto comentado séo
referenciados, isto &, as instancias discursivas as quais o texto faz
referéncia para construir seu argumento (por exemplo: discurso
cientifico, discurso religioso, discurso de diferentes grupos sociais).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece?

“his parents don’t accept him” (1) / “religion usually despises homosexuality (3)”

Elementos Multissemioticos: os elementos multissemiéticos do
texto comentado séo referenciados, isto €, os elemento nédo-
verbais (por exemplo: imagens, videos, sons).

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? “The video makes

me feel emotional. (3)”

Coordernadas do texto comentado: o contexto sGcio-histérico no
gual o texto comentado se insere é referenciado (por exemplo: o
porqué de escrevé-lo, quem é o seu publico-alvo, quando ele foi
escrito)

3 versao

Se S ou P, em qual trecho do texto isso acontece? ‘I think the rapper was suffering when he wrote this song.” (3)




