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LEANDRO, Karen Cristina. Letras dos poetas esquecidos: a boemia literaria na
belle époque paulistana. 2012. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2012.

RESUMO

Mais que retomar a historia da literatura no Brasil, este estudo pretende estabelecer
as representacdes sociais da escrita e leitura no periodo do final do século XIX e
inicio do XX, enfatizando a discussao sobre como esses autores foram classificados
em grupos distintos: os que permaneceram imortalizados por suas obras, e 0os que
“‘despontaram para o anonimato”, ou, “autores-poetas” que foram esquecidos e nao
entraram para os canones literarios. Utilizando a palavra “boémia” aplicada ao que
0os manuais de critica literaria, brasileiros consideram como “subliteratura” ou
literatura passadista, ou seja, que aparecem entre grandes periodos ou geragdes
poéticas, num momento de rotina literaria, podendo ter maior ou menor duracao
dependendo do periodo que a antecede ou precede, pode-se propor uma discussao
a respeito de como se “fabrica” um literato de prestigio, e quem é que decide o seu
prestigio. Desta forma, desvendar de quem €& o mérito por alguns autores
despontarem para o anonimato € tdo interessante quanto descobrir quem de fato
foram esses boémios, ou subliteratos. A analise de algumas teorias nos aproxima da
relagao do leitor com o texto, apontando marcas de distingdo simbdlicas.

Palavras chave: Praticas de leitura. Apropriagao. Legitimagéao.



LEANDRO, Karen Cristina. Letters of forgotten poets: a literary bohemian belle
époque in Sdo Paulo. 2012. 100 f. Dissertation (Master in Social History) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2012.

ABSTRACT

More than resume the history of literature in Brazil, this study aims to establish the
social representations of reading and writing during the end of the XIX century and
beginning of XX, emphasizing the discussion of how these authors were classified
into distinct groups: those who remained immortalized by their works, and that
"emerged to the anonymity," or "author-poets" that were forgotten and did not enter
the literary canons. Using the word "bohemian” applied to the manuals of literary
criticism, brazilian consider as "underliterature" or walkway literature, in other words,
that appear between extended periods or poetic generations, at a time of literary
routine, may have higher or lower duration depending on the duration period that
precedes or follows, may propose a discussion about how to "manufacture" a writer
of reputation, and who is to decide its prestige. Thus, reveal the substance of who is
the merit for some authors to emerge in anonymity is so interesting as finding out
who in fact was those bohemians, or underwriters. The analysis of some theories
aproach us of the relation between the reader and text, pointing out symbolic
distinction marks.

Keywords: Reading practice. Appropriation. Legitimation.
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INTRODUGAO

As Letras dos Poetas Esquecidos

Este trabalho tem por objetivo estudar a boemia literaria em Séao
Paulo do final do século XIX e inicio do XX — periodo em que o Brasil vive a sua
belle époque’ — através de “autores-poetas” desta época que foram esquecidos, e
em alguns casos nem ao menos sdo citados em antologias literarias, isto é,
simplesmente excluidos dos canones literarios.

O tema é As Letras dos poetas esquecidos, pois considera a
relevancia de poesias, poemas, sonetos, contos e folhetins publicados em jornais e
revistas do final do século XIX que ndo constam em manuais de literatura atuais no
processo de legitimacdo e distingdo de obras literarias, bem como auxilia no
entendimento destes processos de caracterizacdo de um texto em erudito ou
popular, em superior ou inferior, incluindo-os ou excluindo-os.

Neste processo qualificativo, a justificativa apresentada para excluir
estes poetas consiste no fato de que eles pertenciam a uma boemia literaria. Nao
colocada aqui como um grupo ou agremiagao a qual pertenciam conscientemente,
mas por apresentarem caracteristicas comuns, tais como: propensao a farra e a
diversdo, o uso exacerbado de alcool e as visitas noturnas aos cemitérios, os
encontros literarios e saraus; a nao necessidade em dar continuidade a carreira
literaria depois de concluidos os estudos, em sua maioria em Direito. Por exemplo:
os estudantes da Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco em S&o Paulo, que
se ocupavam do oficio das letras e da producao de textos literarios na qualidade de
estudantes, seguindo posteriormente carreiras distintas no Direito e na Politica;
finalmente pela nao precisao cientifica e estética, ou seja, como nao se tratava de

uma carreira literaria, permitia maior flexibilidade, n&do vinculados somente a

! Segundo Eric Hobsbawm, de meados dos anos 1890 a Grande Guerra, a orquestra econdmica
mundial tocou no tom maior da prosperidade, em vez de, como até entdo, no tom menor da
depressao. A afluéncia baseada no “boom” econdmico, constituia o pano de fundo do que ainda é
conhecido no continente europeu como “belle époque”. A passagem da preocupacao a euforia foi
tdo subita e dramatica que os economistas comuns procuravam algum tipo especial de forga
externa para explica-la, um deus ex-machina que encontraram na descoberta de enormes reservas
de ouro na Africa do Sul ([...]) Felizmente para a “beleza” da belle époque, a economia estava
estruturada de maneira a transferir essa pressao dos lucros para os operarios, tornando a economia
dinamica. Cf. “a Era dos Impérios”, paginas 73-77.

No Brasil belle époque significa nada mais que uma época de beleza e ostentacdo onde existe o
desejo de “ser estrangeiro”, neste caso aos moldes franceses e ingleses.
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cientificidade nem as regras de uma “escola literaria”, possibilitando que seus
escritos tivessem caracteristicas de varias escolas ou de nenhuma.

Os autores selecionados para exemplificar este mundo poético-
boemio foram retirados do Almanach Literario de Sdo Paulo e do Jornal O Correio
Paulistano. Durante o periodo pesquisado, houve varios poetas que aqui ndo serao
citados, pois os pseuddnimos, a curta frequéncia com que publicavam e a auséncia
de biografia e bibliografia foram fatores decisivos no processo de escolha. Neste
trabalho foram abordados oito autores; Joaquim Xavier da Silveira (1864-1912),
André Nunes da Silva (ndo consta biografia do autor) e Raymundo de Camargo (n&o
consta a biografia do autor) tiveram seus trabalhos publicados no Almanach
Litterario de S&o Paulo.

Wenceslau de Queiroz (1865-1921), Homerim (possuia uma coluna
diaria no Jornal O Correio Paulist ano, mas utilizava pseudbnimo, dificultando sua
identificacdo), Eduardo da Silva Chaves (embora tenha um grande numero de
publicagdes, n&o ha biografia disponivel) Eugénio Leonel Ferreira (a referéncia que
se tem é que Eugénio se casou em 1873 com Maria das Dores Moraes, no entanto
também nao consta data de nascimento e morte) Adelino Fontoura (1859-1884).

Trabalhar a cidade de S&do Paulo nas ultimas décadas do século XIX
permite duas observacdes: a primeira diz respeito a uma cidade em transformacéao,
que deixa de ser provinciana e molda-se no designio de se parecer com as cidades
francesas, na questao da arborizagao, da urbanizacéo, dos casardes e espagos para
encontros sociais e o desenvolvimento cultural.

A segunda observacgao diz respeito a propria concepgao que se tem
de Sao Paulo em relagdo ao Rio de Janeiro (visto como capital cultural que irradia
tendéncias culturais para o restante do pais).

Desta forma, trabalhar a cidade de Sao Paulo e os poetas boémios,
tais como os poetas acima citados, ndo € uma forma de provar seu desmerecimento
nem creditar-lhes méritos postumos; todavia € uma forma de constatar que existem
mecanismos e instituicbes que possibilitam a legitimagdo de uma obra ou o
esquecimento dela, de acordo com suas necessidades, bem como explicar sua
dindmica e funcionamento.

A ideia de uma boemia paulistana pode ser pensada a partir da
instalagdo da Faculdade de Direito no Largo Sao Francisco, em 1827, visto que, em

virtude desta instituicdo, a cidade de Sao Paulo passa a receber estudantes de
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todas as regides do pais, se destacando, desta forma, por sua funcao cultural, pois
na convivéncia académica, os estudantes de Direito se agruparam, criando
agremiacdes® literarias como é o caso da Sociedade Filomatica (1833) e a
Sociedade Epicuréia (1845)3, que pretendiam divulgar manifestacdes literarias e
expressbes proprias destes estudantes, iniciando um processo vigoroso de
efervescéncia intelectual que agitava intensamente a pequena cidade de entao.

Para Antonio Candido, estas agremiagbes possuiam quatro
caracteristicas: primeiro, auxiliavam na superacdo das diferencas de classe,
igualando os “bem nascidos” aos “modestos”. As diferengas sociais eram
esquecidas ao passo que se enalteciam as semelhancgas literarias.

Outra caracteristica, vista do “angulo de consumo” e ndo da
producado literaria, era que as agremiagdes proporcionavam a formacado de um

publico para as producgdes literarias.

nao apenas 0s proprios consoécios formavam grupo receptor em
relagdo uns aos outros, como as atividades gremiais reuniam ou
atingiam os demais elementos que na Colbnia estavam em
condi¢cdes de aprecia-las. Foi, portanto, um autopublico num pais
sem publicos*

Sua terceira grande fungao era reforgar os padrdes dominantes,
representava neste sentido um reforco na politica de imposi¢cdo da cultura erudita
aos moldes da cultura europeia, em detrimento das manifestagbes de cunho
popular.

O ultimo trago ressaltado por Candido € que estas agremiacoes
levadas por preocupacgdes permanentes consagravam atengdo marcada as coisas
do Brasil “reforcando o nativismo e contribuindo para despertar o sentimento
nacional” (CANDIDO, 1975, p. 83)

Além das quatro caracteristicas apontadas por Candido, estas
agremiacgdes literarias e suas praticas sociais auxiliam na compreensdo do termo
“‘boemia literaria”, pois € por meio da descricao destas praticas que se identificam

caracteristicas destes estudantes, literatos e boémios.

2 Grupo de estudantes que orientados por um “mestre” se rednem no intuito de versejar e criar textos,
sejam eles comemorativos, poemas amorosos, etc.

® Fundadores da Sociedade Filomatica: Carlos Carneiro de Campos, José Inacio Silveira da Mota,
Antonio Augusto Queiroga entre outros. Fundadores da Sociedade Epicuréia: Antdnio Augusto
Queiroga, Alvares de Azevedo, Bernardo Guimaraes e Aureliano Lessa.

* Antonio Candido — A formagao da Literatura Brasileira. p. 83
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A primeira destas agremiagdes mais conhecidas foi a Sociedade
Filomatica, que contou também com a publicacdo de uma revista que levava o
mesmo nome, Revista da Sociedade Filomatica. Fundada em 1833, teve seis
numeros e a duragdo de seis meses, especificamente de junho de 1833 até
dezembro de 1833. Fundada devido a iniciativa de professores e académicos da
Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco, cujos objetivos estavam voltados para
0 aprimoramento da nossa cultura.

Pouco se encontra sobre a historia da Sociedade Filomatica em si,
pois esta, diferente da Sociedade Epicuréia, que veremos a seguir, permanecia
reservada as algazarras, direcionando seu empenho as letras; no entanto a partir do
artigo da autora Odette Penha Coelho sobre a Revista da Sociedade Filomatica &
possivel estabelecer algumas caracteristicas da propria Sociedade Filomatica,
enquanto agremiagao.

A Revista conta com 198 paginas no total, divididas em seis
numeros. A autora em seu artigo ndo data os exemplares por numeros, e sim por
paginas, dificultando desta forma a periodizagdo nas notas a seguir. Os trechos
utilizados tiveram sua ortografia atualizada pela autora a fim de facilitar essas
leituras.

Segundo Coelho, “apresenta-se como um produto natural da nossa
cultura”; é possivel observar como esses professores e académicos sentiam a
necessidade de mudancas e inovagdes culturais na cidade e talvez essa
necessidade fosse a motivagdo nao somente para a criagdo de uma agremiagao
literaria como a Sociedade Filomatica, mas também para a publicagdo de uma

revista que enquanto expressao cultural iria retrata-los.

Uma apatia de morte peia os espiritos e nada excita a atencéo,
exceto interesse proprio e politico do dia! Nossa Literatura firma-se
em esteios mui ténues: nossa historia s6 acha penas sedicas e
bolorentas que a escrevem, nossa poesia nem tem ainda escola
nacional; as ciéncias naturais ndo se conhecem sendo em parte no
ramo da medicina; as exatas fazem curtos progressos; e as sociais
apenas acabam de aparecer’.

® COELHO, O. P. — A expanso do sentimento nacional. Revista da Sociedade Filomatica. Revista de
Letras da UNESP. Sao Paulo, v. 20, n. 1, p. 21-31, 1980. p.14.
Segundo a autora as transcri¢cdes foram extraidas da edigado fac-similar patrocinada pela Metal Leve
S.A. (Sao Paulo, 1977), da Revista da Sociedade Philomatica (Sao Paulo, Typografia do novo Farol
Paulistano.)
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E ainda completando o trecho acima, a necessidade dos mesmos de

unirem esforgos e boa vontade para criar uma sociedade que tivesse por fim:

criar um pequeno centro de luzes dispersas, procurar desta maneira
meios para seu adiantamento individual e incitar maiores
capacidades a reunirem-se para proveito geral.®

Sobre seu nome, Sociedade Filomatica, Coelho ainda relata que os
redatores valorizavam em especial a linguagem, e por este motivo situavam-se como
ortodoxos defensores da pureza do idioma, estimulando manifestacbes de
vernacularidade; portanto, com base no prisma da linguagem, terem defendido os
ideais de Filinto Elisio.

Filinto Elisio & visto e julgado principalmente em decorréncia do
tratamento que conferiu ao idioma. Em outra edigdo da Revista, situada na pagina

40 (quarenta), a descrigédo sobre ele se da da seguinte forma:

Discipulo de Gargcdo, e de Diniz, chefe da escola dos puritanos
atuais, o tradutor dos Martires tem direitos incontestaveis ao ponto
mais distinto entre os modernos vates de Elisia. A hidra
revolucionaria, que desde meados do século passado tentava
devotar o casto e puro idioma Lusitano, surgia por fim mais confiada
dentre os troféus do discipulo de Elmano. Filinto, que a houvera
conhecido na patria, divisou-a ao longe la do exilio tirdnico, onde
nem amarguras nem misérias puderam deter os arrebatamentos de
seu talento. Numa mao com o azorrague satirico, noutra com os
raios que lhe prestava a razdo, a verdade e o amor da Patria, por
trinta anos combateu-a.”

A outra agremiagdo conhecida é a Sociedade Epicuréia, também
formada por membros académicos da Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco,
em 1845, que embora mantivesse o movimento literario e cultural ativos,
distanciava-se da primeira agremiacdo em atitudes. Uma vez que faculdade
abrigava jovens de diversas partes do Brasil, relata-se que os estudantes
implementavam novas modas de vestuarios e vitalizavam a regido com novos
habitos como o de se reunirem nas ruas para se divertirem, criando a necessidade
do surgimento de tavernas e livrarias, sem falar das bebidas, das novas maneiras de

flertar e das orgias, que escandalizavam a comunidade provinciana.

® |dem, pagina 14.
" COELHO, O.P.—-A expansao do sentimento nacional. Revista da Sociedade Filomatica. Revista de
Letras da UNESP. Sao Paulo, v. 20, n. 1, p. 21-31, 1980. p.40.
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Os casardes ou chacaras davam inicio a uma nova modalidade de
hospedagem, as republicas estudantis. Dentre estas republicas, a mais conhecida
delas, a Chacara dos Ingleses € cercada de lendas. O casardo onde moraram
Alvares de Azevedo, Aureliano Lessa e Bernardo Guimardes ficava na Rua da
Gldria, hoje Praga Almeida Junior, defronte ao cemitério de indigentes e escravos e
tornou-se famosa porque nela os estudantes do Largo Sao Francisco fundaram a
Sociedade Epicuréia®. Na casa, uma turma de rapazes “pintou o diabo e celebrou
maluquices, alarmando a pacata cidadezinha de S3o Paulo” °.

A chacara também era conhecida como a Casa de Sata, pois no
livro de Alvares de Azevedo, Macario, o autor descreve que Saté ao chegar a cidade
de Sao Paulo diz: “Tenho uma casa aqui na entrada da cidade. Entrando, a direita,
defronte do cemitério” (AZEVEDO, 2006, 44).

Esta afirmacdo de Azevedo contribuia para reafirmar as lendas
sobre a chacara que recebeu o nome de Chacara dos Ingleses porque seu primeiro
morador foi o inglés John Rademacker, assim como contribuia também para a
reputacdo da Sociedade Epicuréia que se inspirava no romantismo excéntrico do
poeta George Gordon Byron (1788-1824). Lord Byron, como era conhecido,
cultivava a beleza do horror, do repulsivo e do satanico. Cultivava a energia rebelde,
numa contraposicdo a estética classica, a passividade e a inércia. Essas
caracteristicas reafirmavam o carater de boemia.

As sessdes da Sociedade Epicuréia, que realizadas na Chacara dos
Ingleses e em outras republicas da periferia, abalaram a cidade de Sao Paulo. Couto
de Magalhdes (1837-1898) sobre essas sessbdes conta que Bernardo Guimaraes,
Alvares de Azevedo e Aureliano Lessa dispunham de tudo para o cerimonial da

orgia. Tapetes, indumentéarias, caveiras, o0ssos humanos, tripodes, cacoilas,

8 Epicuro: Filosofo grego do periodo Helenistico. O propodsito da filosofia para Epicuro era atingir a
felicidade, estado caracterizado pela aponia, a auséncia de dor (fisica) e ataraxia ou
imperturbabilidade da alma. Ele buscou na natureza as balizas para o seu pensamento: 0 homem, a
exemplo dos animais, busca afastar-se da dor e aproximar-se do prazer. E uma doutrina muitas
vezes confundida com o hedonismo. O prazer de que fala Epicuro é o prazer do sabio, entendido
como quietude da mente e o dominio sobre as emogdes e, portanto, sobre si mesmo. E o prazer da
justa-medida e ndo dos excessos. E a propria Natureza que nos informa que o prazer é um bem.
Este prazer, no entanto, apenas satisfaz uma necessidade ou aquieta a dor. A Natureza conduz-
nos a uma vida simples. O Unico prazer é o prazer do corpo e o que se chama de prazer do espirito
€ apenas lembranga dos prazeres do corpo. O mais alto prazer reside no que chamamos de saude.
Entre os prazeres, Epicuro elege a amizade. Por isso o convivio entre os estudiosos de sua
doutrina era tdo importante a ponto de viverem em uma comunidade, o "Jardim". Ali, os amigos
poderiam se dedicar a filosofia, cuja fungéo principal é libertar o homem para uma vida melhor.

® Raimundo Menezes na edicdo de 14.06.1946 do jornal O Estado de Séo Paulo.
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armacgoes funerarias, etc. e sobre a presenca de mulheres nestas sessdes afirma
que “As mulheres nao participavam das reunides. Mulheres s6 eram permitidas nas
libertinagens sem cerimonial”.

O cerimonial obedecia algumas orientagdes byronianas. Dentre
essas orientacdes podemos citar: a presenga de animais que constituem o “folclore
do horror”, tais como: gatos pretos, sapos, corujas, cobras, etc.; declaracbes de
poemas, cultos dionisiacos, recitais funebres, invocagdes macabras, orgias
interminaveis, uso exacerbado de alcool. A bebida mais comum era o vinho, que
segundo as orientagdes byronianas deveria ser servido em cranios. Havia brindes a
Baco'?, Epicuro e a Sileno'". Essas sessdes s6 terminavam quando ndo havia mais
bebidas. O critico literario Anténio Candido, no Estado de Sao Paulo de 25.01.1954
assim caracterizou a Sociedade Epicuréia: “Ponto de encontro entre a literatura e a
vida, onde os jovens procuravam dar validade as imagina¢gdées romanticas”.

Assim, a partir da leitura que a sociedade de época acima descrita
fazia destes jovens, caracterizamos como boémios, ou seja, filhos ricos de
fazendeiros em sua maioria, estudantes, que aproveitavam toda diversao e espacos
que a cidade oferecia para suas libertinagens e expressdes artisticas e literarias.

A relevancia deste trabalho no campo da histéria cultural se da
porque os estudos realizados sobre literatura, as coletaneas literarias brasileiras e
os livros didatico-literarios em sua maioria utiizam o Rio de Janeiro como
cenario/palco por sua condigdo de capital cultural, que ditava as “regras da boa arte”
para todo o pais durante o século XIX, como é o caso de Nicolau Sevcenko em
Literatura como misséo.

Algumas das coletaneas literarias, na tentativa de abranger todos os
campos da literatura, relegam-lhes a “sub-géneros” e atribuiram a estes poetas
esquecidos um mesmo titulo: “publicistas”, “ensaistas”, “autores secundarios”,
“subliteratura”, “literatura dos andares térreos” citando-os sem grande entusiasmo, e
quando muito, expde a bibliografia dos mesmos.

Desta forma, as antologias literarias se propdem a estudar apenas
autores e periodos de “glamour” da Literatura, dos quais poetas como Alvares de

Azevedo, Rui Barbosa e Machado de Assis fazem parte, ou seja, excluem uma boa

'% Baco: Na mitologia romana, era o deus do vinho, das festas, do lazer, do prazer e da folia.
" Sileno: Na mitologia grega e posteriormente na mitologia romana era descrito como o mais velho, o
mais sabio e o mais beberrdo dos seguidores de Dionisio.
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parcela de producéo literaria, deixando historicamente um grande vazio, como se
entre Alvares de Azevedo e Monteiro Lobato'?, por exemplo, fosse um periodo
infértil, com auséncia de produgdes literarias. Por esse motivo criou-se uma distancia
entre esse periodo de “glamour” e o periodo de esquecimento, entre autores
cariocas e paulistas que se destacaram no cenario da literatura brasileira e aqueles
que ficaram restritos a publicagdes de folhetins, jornais, agremiagdes literarias,
saraus e aos encontros em casardes da época.

Isto posto, a proposta deste trabalho ndo é estudar os grandes
poetas brasileiros, pois estes tém o seu lugar assegurado na histéria da literatura e
da critica literaria, e também ndo cabe a este trabalho retomar a historia da
Literatura no Brasil indicando erros e acertos e sim estabelecer as representacdes
sociais de legitimagédo de obras literarias no periodo, de forma que através de um
corpo documental que inclui os volumes do Almanach Litterario de Sao Paulo e os
exemplares de jornais de época — O Correio Paulistano — divulgados na mesma
época, possamos saber sobre a identidade destes poetas, estudantes, boémios que
foram esquecidos, bem como apresentar uma discussdo sobre como esses autores
foram classificados em grupos distintos: os que permaneceram imortalizados por
suas obras, e os que “despontaram para o0 anonimato”.

O segundo capitulo é dedicado somente as teorias que auxiliam no
processo de compreensido de como um autor ou obra sao imortalizadas ou
despontam para o anonimato, baseia-se em dois autores fundamentais para o seu
desenvolvimento e entendimento.

O primeiro autor a ser abordado é Pierre Bourdieu, ja que a partir
das definicbes sobre o simbdlico ou cultural podemos entender algumas das
questdes mais relevantes a esse trabalho. Os conceitos aqui trabalhados sao: os de
legitimidade, distingdo, gosto de classes e campo cientifico.

O outro autor € Roger Chartier que descreve uma teoria sobre a
leitura que se pauta especialmente no conceito de apropriacdo, que em dado
momento também sera usado por Pierre Bourdieu.

O terceiro capitulo é reservado para a apresentacdo do jornal O
Correio Paulistano e do Almanach Litterario, jornal e revista escolhidos pela

participacdo no processo econdmico e civilizatério da cidade de Séo Paulo e, pelo

12 Alvares de Azevedo (1831-1852); Monteiro Lobato (1882 -1948) .
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engajamento nas letras, atuando como fontes de pesquisa da boemia literaria. A
disponibilidade destes materiais em microfilme no Acervo Publico do Estado de Sao
Paulo e sua acessibilidade permitem auxiliar na analise historiografica das praticas
culturais bem como no estudo do gosto, costumes e modos no cotidiano do século
XIX.

No quarto capitulo exemplificamos alguns autores que contribuiram
para sessbes literarias no Correio Paulistano e no Almanach Litterario. A
periodicidade com que estes poetas publicavam é levada em consideragdo e no
caso do jornal, sdo apresentadas as colunas relacionadas ao mundo das letras.

Portanto, mais que retomar a histéria da literatura no Brasil, este
estudo pretende estabelecer as representacdes sociais da escrita e leitura no
periodo do final do século XIX e inicio do XX, enfatizando a discussédo de quais os
responsaveis por alguns autores despontarem para o anonimato. A analise de
algumas teorias dos autores Pierre Bourdieu e Roger Chartier nos aproxima destes

mecanismos de legitimacdo, apontando marcas de distingado simbdlicas.
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1 DOS TEORICOS E TEORIAS

Neste capitulo trabalhamos os autores e teorias que auxiliam no
processo de compreensido de como um autor ou obra sao imortalizados ou
silenciados.

Estas teorias ou conceitos surgem da necessidade que alguns
grupos tém em se distinguir enquanto superiores, eruditos, etc. Neste processo de
compreensao a busca pela distincdo produz mecanismos ou normas que atuam
como cddigos de validagdo e legitimagdo que incluem ou excluem determinadas
leituras, musicas, pinturas, etc.

Para tanto, sdo abordados dois autores que possuem obras
relevantes para este estudo: Pierre Bourdieu e Roger Chartier.

O primeiro, Bourdieu, trabalha com os conceitos de legitimidade,
distingao, gosto de classes e campo cientifico. Chartier dedica seus estudos a uma
teoria da leitura que se pauta no conceito de apropriacdo, permitindo uma analise
das praticas culturais. O conceito de apropriacdo também é utilizado por Pierre
Bourdieu.

A partir desses dois autores ainda é possivel refletir sobre a
contribuicdo de Michel de Certeau que se aproxima da ideia de Bourdieu quando se
trata da existéncia de um campo cientifico que é capaz de determinar ndo s6 o que

deve ser lido, mas também as préprias ferramentas de legitimagéao.
1.1 PIERRE BOURDIEU

Num primeiro momento tratamos do que o autor Pierre Bourdieu
chama de “gosto de classes”. “Gosto” aqui utilizado no sentido de uma
ferramenta/utensilio’™ usado por um grupo social que se denomina “elite cultural”
para se marcar e diferenciar socialmente. Para o autor, o gosto seria a necessidade
de se “marcar’ e “desmarcar’ na sociedade, mesmo que para iSSO as pessoas
dissimulem sua ignorancia ou sua indiferenga, esforcando-se para atingir opinides e
praticas que sejam conformes a definicdo legitima. Essa definigdo legitima seria

resultado de uma preparagao do individuo para determinados “gostos” que tera e/ou

'3 [ver utensilagem mental, Le goff].
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defendera perante a sociedade, e é esta preparagao que o fara ler determinados
livros ou ouvir determinadas musicas desconsiderando aquelas obras ou literaturas
que nao se encaixam nestas definicdes legitimas.

Bourdieu afirma que :

Constituido num tipo determinado de condicdes materiais de
existéncia, esse sistema de esquemas geradores [que chamo aqui
de ferramentas/utensilios’¥], inseparavelmente éticos e estéticos.
Exprime segundo sua légica propria a necessidade dessas condi¢des
em sistemas de preferéncias cujas oposi¢cdes reproduzem, sob uma
forma transfigurada e muitas vezes irreconhecivel, as diferencas
ligadas a posicao na estrutura da distribuicdo dos instrumentos de
apropriagao'®.

Ou seja, um determinado grupo social produz e impde sua “estética”
de acordo com suas necessidades e preferéncias. No campo literario, por exemplo,
a determinacdo comeca no processo da escrita, quando o autor seleciona o assunto,
fazendo seu recorte e escolhendo o conteudo a ser trabalhado, desprezando o
material que nao se ajusta as suas necessidades. Na medida em que seu trabalho
esta finalizado, passa novamente por outra selecido, neste caso a do editor/revisor
que além de direcionar o assunto de acordo com o que esta inscrito nas definicbes
de legitimagdo, ainda pode ou nao acrescentar suas proprias contribuigdes,
chegando finalmente as maos de um determinado grupo social ja imposto e
configurado de acordo com as determinagdes/definicbes de quem possui o capital
econdmico (no caso das literaturas de massa ou populares) ou do capital simbdlico
(no caso da cultura erudita e instituigdes de ensino superior). Assim, para Bourdieu o
gosto também poderia ser explicado como “propenséo e aptiddo a apropriagdo de
uma determinada categoria de objetos ou praticas classificadas e classificadoras”.
(BOURDIEU, 1983, p. 83).

Como se identifica estes processos de escolhas ou gosto na
sociedade?

Para identificar estas escolhas € necessario que se compreenda que
um estilo de vida ou a estilizacdo da vida ocorre por variagées da distdncia com o
mundo, levando-se em conta as pressdes materiais/culturais e suas urgéncias

temporais. Em outras palavras este gesto ocorre a partir da escolha que um

" Grifo meu
'® Pierre Bourdieu — Gosto de Classe e estilos de vida. In: sociologia, pagina 83.
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determinado grupo social faz baseando-se nas “novidades” materiais/culturais que
sdo por vezes construidas por sua propria legitimagao/disposicdo estética e
baseando-se na necessidade de seu tempo e por isso mutaveis. Nas palavras do

autor:

Existe entdo uma pratica de moralizagdo da sociedade, no entanto
ela ndo é fixa, vai se alterando, transformando. E é essa “escolha” de
adjetivos que acentuam as propriedades estéticas que tornam
portanto estes “novos” consumos mais raros, mais distintos'®

Dai o fato de que quanto mais raros e distintos, mais faceis sua
insercao nas definicées de legitimidade.
Ainda no campo do gosto, acentuando as propriedades estéticas o

autor Pierre Bourdieu argumenta que:

A prépria disposicdo estética, que, com a competéncia especifica
correspondente, constitui a condigdo da apropriacao legitima da obra
de arte, € uma dimenséao do estilo de vida no qual se exprimem, sob
uma forma irreconhecivel, as caracteristicas especificas de uma
condicdo. Capacidade generalizada de neutralizar as urgéncias
ordinarias e de colocar entre parénteses os fins praticos, inclinagao e
aptiddo duraveis numa pratica sem fungao pratica, a disposigéo
estética s6 se constitui numa experiéncia do mundo liberada da
urgéncia e na pratica de atividades que tenham nelas mesmas sua
finalidade. ([...]) Deste modo, a disposi¢ao estética se define também,
objetiva e subjetivamente, com relagdo as outras disposi¢cdes: a
distancia objetiva com relagao a necessidade e com relacédo aos que
dela se acham prisioneiros se sobrepbe uma tomada de distancia
intencional, reduplicagdo deliberada pela exibicdo da liberdade. Na
medida em que cresce a distdncia objetiva com relagdo a
necessidade, o estilo de vida se torna sempre, cada vez mais o
produto de uma “estilizacado da vida”, decisdo sistematica que orienta
e organiza as praticas mais diversas'’.

Neste contexto surge a necessidade de dissimular o conhecimento
sobre um assunto especifico do qual ndo se tem conhecimento para diminuir essa
distancia que a legitimidade e a cultura erudita impde.

Como vimos anteriormente, o “gosto” depende de uma série de pré-
determinagdes para que seja legitimado enquanto gosto de uma classe ou de um

grupo. Estas determinagcbes ndo sido simples, pois vao além do processo de

'® Pierre Bourdieu — Gosto de Classe e estilos de vida. In: sociologia, pagina 85.
' Pierre Bourdieu — Gosto de Classe e estilos de vida. In: sociologia, pagina 87
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legitimagdo de um campo cientifico especifico. Elas esbarram, por vezes, em
dissimulagdes do conhecimento pela sociedade ou grupo, que se apropriam de
termos; no caso, termos do campo cientifico ou mesmo das artes no campo
simbalico para se parecerem com a “elite” e desta forma se legitimar também ou ao
menos “ter” um espacgo ao qual pertengcam.

Ao mesmo tempo, esta “elite” intelectual, por assim dizer, buscara
meios, formas e termos que sejam diferentes dos ja postos, mantendo assim sua
distincdo e, novamente, a necessidade de novas ferramentas/utensilios capazes de
legitimar suas praticas permitindo que essa tendéncia elitista ndo seja interrompida.

Um dos exemplos destes processos de legitimagdo € descrito no
livro As regras da arte. Bourdieu cita uma série de encontros literarios que se davam
em saldes da elite francesa que se utilizava dessas reunides em e pelas relacées de
poder, afinal estes encontros serviam de simbolos sociais para sua diferenciacao
perante outros grupos.

Desta forma, estas reunides auxiliavam na composi¢do de sua
legitimidade enquanto grupo, diferenciando-os enquanto “elite imperial”’, como se
através destes simbolos houvesse a moralizagdo da sociedade, que nao é fixa; ao
contrario, vai se alterando, se transformando, definindo regras para um “gosto
erudito”. Como no episddio onde cita as reunides que aconteciam nos saldes da
princesa Mathilde, a qual se cercava de forma seletiva de escritores e jornalistas
mundanos, exibindo espetaculos que afirmassem sua originalidade em relacéo a
corte imperial, promovendo reunides artisticas no intuito de se distinguir dos demais
membros da elite e dos novos-ricos que surgiam na segunda metade do século XIX.
Para tanto, contava com a presenca de artistas que no mundo “social” eram tidos
como prestigiosos e tentavam, por exemplo, usufruir de certos privilégios que
somente os membros da familia imperial poderiam fornecer, tais como: pensdes,
cargos ou postos remunerados, etc. Por outro lado s&o vistos dentro do campo
literario ou artistico com menosprezo, pois estes desqualificam o trabalho artistico ao
ponto em que se aproximam-se dos membros das familias imperiais, aceitando tais
privilégios.

Esses saldes eram locais em que os escritores e os artistas podiam
reunir-se por afinidades ou para encontrar poderosos, materializando desta forma,

segundo Bourdieu, relagdes que instauram trocas onde:
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[...] os dois campos, em definitivo, levam vantagem; é muitas vezes
através destes personagens em situacdo instavel, bastante
poderosas para ser levadas a sério pelos escritores e artistas, sem
ser o suficiente para ser levadas a sério pelos poderosos, que se
instauram formas suaves de dominio que impedem ou desencorajam
a sucessdo completa dos detentores do poder cultural e que os
enviscam em relagbes confusas, baseadas na gratiddo e na
culpabilidade do compromisso e do comprometimento, no que se
refere a um poder de intercessao percebido como ultimo recurso ou,
pelo menos, como uma ilhota de excegdo, capaz de justificar as
concessdes da ma-fé e de dispensar rupturas hersica'

E para o autor essas trocas ainda operam como:

[...] verdadeiras articulacbes entre os campos: os detentores do
poder politico visam impor sua visdo aos artistas e apropriar-se do
poder de consagracdo e de legitimacdo que eles detém; por seu
lado, os escritores e os artistas, agindo como solicitadores e como
intercessores ou mesmo, as vezes, como verdadeiros grupos de
pressdo, esforcam-se em assegurar para si um controle mediato das
diferentgs gratificagcbes materiais ou simbdlicas distribuidas pelo
Estado ™.

Desta forma, essas reunides em saldes eram mais do que uma
forma de entretenimento das grandes elites, essas reunides literarias podem ser
apontadas como uma forma desta elite se distinguir, pelo seu carater seletivo, até
por vezes excludente.

Assim com o exemplo de Bourdieu, Alfredo Bosi também ilustra
formas de distingdo de elites. No Brasil, durante a Belle Epoque, dois processos
ilustram igualmente o mesmo mecanismo.

Proposta de beleza e ostentagcdo aos antigos casardes paulistas
deixaram sua marca de distingdo no cotidiano das elites. Como exemplo, podemos
citar que do desmembramento das antigas chacaras setecentistas surgiram ruas no
estilo de boulevards parisienses; e, também inspirados em desenhos do paisagismo
francés, as casas de chacaras setecentistas foram adaptadas aos modelos dos
palacetes europeus, redesenhando ou fazendo novos jardins como o de Versalhes.
Em S&o Paulo, especificamente os exemplos desta distingdo ficam a cargo da

construgcao do Parque Ibirapuera, construido por Roberto Burle Marx, e o palacete

'® BORDIEU, P. As regras da arte. Companhia das Letras: Sdo Paulo, 1996. pp. 68.
¥ |dem nota 3.
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de dona Veridiana Prado®, o “Vila Maria” e o do poeta Jacques d’Avray
(pseuddnimo de José de Freitas Vale), o casarao “Vila Kyrial” ambos pertencentes a
elite paulistana que muitas vezes serviu de ponto de encontro da elite intelectual
para saraus de musica e literatura.

Mas enquanto a elite buscava se distinguir dos demais impondo uma
atividade intelectual que so6 atingiria a um grupo seleto, o grande publico também
dissimulava seu conhecimento a respeito de literatura, adquirindo o que mais
proximo e mais acessivel fosse. Neste caso, os folhetins cumpriam seu papel os

aproximando. Segundo Alfredo Bosi:

O fato é que o novo publico menos favorecido busca algum tipo de
entretenimento, sendo o folhetim o que melhor responde a demanda
e melhor se estrutura no seu nivel®'.

E ainda sobre o papel dos folhetins neste processo de dissimular o

conhecimento, para ao menos se parecer com as elites, Bosi conclui:

A analise dos fatores que compde o romance-folhetim vira esclarecer
as motivagdes e os valores daquela média e pequena burguesia que,
ainda a margem Enrichissez-vous” (mote das faixas ascendentes por
volta de 1830), ndo podia evadir-se no estilo da nobreza dos Novalis
e dos Chateaubriands, e recorria aos expedientes menos caros do
romanesco e do piegas. O romance de capa-de-espadas, as novelas
ultra-roméanticas e os dramalhdes, chancelados por habeis
manejadores da pena como Eugéne Sue, Scrihe, Féval e Dumas pai,
foram as leituras obrigatdrias desse novo publico e os modelos —
diretos ou nao®.

Estabelece-se entdo uma “disputa” que Bourdieu chamaria de “lutas”
pela legitimidade. De um lado o campo literario subsidiado pelos novos ricos
buscando sua legitimidade, e de outro os artistas/literatos mais conformistas ou mais
consagrados dos escritores, em especial através do universo sutilmente
hierarquizado dos saldes.

Este processo de legitimacdo e portanto de luta se torna efetivo

quando se estabelece um campo cientifico e um campo literario que se munirdo de

% Fazendeira, dona de uma das maiores fortunas da época do século XIX, foi a mulher mais famosa
de Sao Paulo. Hospedou em seu casarao a Princesa Isabel e era muito amiga dos intelectuais da
época.

21 BOSSI, A. Historia concisa da Literatura, p. 111. 1990.

22 BOSSI, A. Histéria Concisa da Literatura, p. 111-112. 1990.
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normas, termos, regras, experimentos e documentos para legitimar aquilo que sera
considerado cientifico.

Portanto, podemos dizer que campo cientifico € um lugar de lutas.
Isso nos faz recordar que o préprio funcionamento do campo cientifico produz e
supde uma forma especifica de interesse. A partir desses interesses pode-se pensar
maneiras de fazer com que um trabalho seja reconhecido ou maneiras para se
validar um experimento.

Neste trabalho, a producao critica literaria exerce essa fungao de
validacdo que tratamos em Bourdieu. Os grandes “compéndios” literarios tém sua
variacao ao longo dos anos e de acordo com a “época” literaria que o autor/critico
esta incluido, podemos distinguir quais os codigos em uso.

Citamos alguns exemplos de autores e obras que ao longo do século
XX permitem observar essa passagem na histéria na literatura brasileira.

O primeiro deles, José Verissimo com a Histéria da Literatura
Brasileira, em sua primeira edigao publicada em 1916, compds o que Alfredo Bosi
chamou de “triade” critica junto a Silvio Romero e Araripe Jr.

José Verissimo aparece-nos mais préximo da nossa critica literaria
atual que da critica romantica, que o precedeu no tempo, tanto que os proprios
argumentos de Alfredo Bosi, critico literario atual, assemelham-se aos de Verissimo
ou buscam nele inspiragao.

Em sua obra, Histéria da Literatura Brasileira, o autor inicialmente
procura apontar os fatores principais da constituicdo de uma historia literaria

brasileira. Para Verissimo,

Literatura é arte literaria. Somente o escrito com o propésito ou
intuicdo dessa arte, isto é, com os artificios de invencdo e de
composicdo que a constituem, é, a meu ver, literatura. Assim
pensando, quica erradamente pois ndo me presumo de infalivel,
sistematicamente excluo da historia da literatura brasileira quanto a
luz se ndo deva considerar literatura. Esta é neste livro sinbnimo de
boas ou belas artes, conforme a vernacula nogao classica®.

Verissimo tem uma posi¢do rigida no que diz respeito a critica

literaria, considera-a de grande importancia, por isso compartilha do pensamento do

2 VERISSIMO, J. Histéria da Literatura Brasileira. p. 24. 1916
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historiador francés G. Lanson, afirmando que o historiador entende por literatura se

aproxima de sua definicao de literatura :

A literatura destina-se a nos causar um prazer intelectual, conjunto
ao exercicio de nossas faculdades intelectuais, e do qual lucrem
estas mais forcas, ductilidade e riqueza. E assim a literatura, um
instrumento de cultura interior; tal o seu verdadeiro oficio. Possui a
superior exceléncia de habituar-nos a tomar gosto pelas ideias. Faz
que encontremos, num emprego do nosso pensamento,
simultaneamente um prazer, um repouso, uma renovagao. Descansa
das tarefas profissionais e sobreleva o espirito aos conhecimentos,
aos interesses, aos preconceitos de oficio; ela “humaniza” os
especialistas. Mais do que nunca precisam hoje os espiritos de
témpera filosdéfica; os estudos técnicos de filosofia, porém, nem a
todos sdo acessiveis. E a literatura, no mais nobre sentido do termo,
uma vulgarizacdo da filosofia: mediante elas s&o as nossas
sociedades atravessadas por todas as grandes correntes filosdéficas
determinantes do progresso ou ao menos das mudangas sociais, €
ela quem mantém nas almas, sem isso deprimidas pela necessidade
de viver e afogadas nas preocupacdes materiais, a ansia das altas
questdes que dominam a vida e Ihe ddo um sentido ou um alvo. Para
muitos dos nossos contemporaneos sumiu-se-lhes a religiao, anda
longe a ciéncia, da literatura somente lhes advém os estimulos que
0s arrancam ao egoismo estreito ou ao mister embrutecidos?.

Concluindo sobre a afirmagao de G. Lanson que “ndo se poderia
definir com mais cabal justeza, nem com mais elegante simplicidade, a literatura e
sua importancia”.(VERISSIMO, p. 26, 1916).

Tendo esta definicdo de Literatura como norte do pensamento de
Verissimo, percebemos a rigidez de sua critica assim que passamos pelos primeiros

momentos de literatura brasileira:

No periodo colonial havera esta forcosamente de ocupar-se de
sujeitos e obras de escasso ou até nenhum valor literario, como séo
guase todas as dessa época. Nao sendo, porém, esse o Unico da
obra literaria, nem o ponto-de-vista estético e sé de que podemos
fazer a histéria literaria, cumpre do ponto de vista histérico, o mais
legitimo no caso, apreciar autores e livros que, ainda aquela luz
mediocres, tém qualquer importancia como iniciadores, precursores
ou inspiradores ou até simples indiculos de movimentos ou
momentos literarios>.

E adiante complementa:

2 | ANSON, G. Historie de La Littératture Francaise, 12éme edition, Paris, 1912 VIII in: José
Verissimo Histéria da Literatura Brasileira . p. 25-26. 1916
% VERISSIMO, J. Histéria da Literatura Brasileira. p. 27-28. 1916
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Seja qual for nosso parecer sobre o valor da obra literaria, isolada ou
em relagdo com o seu meio e tempo, prevalece a nogdo do senso
comum que em todo caso ela precisa de virtudes de pensamento e
de expressdo com que logre a estima e agrado geral. A que ndo as
tiver é obra de nascenca morta®®.

No periodo que compreende o0 movimento romantico, o autor
assinala os literatos de maior prestigio dentro da Primeira Geragao: Joaquim Manoel
de Macedo, Gongalves Dias, José de Alencar, Bernardo Guimaraes e até mesmo o
grupo maranhense (Jodo Lisboa 1812-1863; Odorico Mendes 1799-1864; Sotero
dos Reis 1800-1871 e Gomes de Souza que o autor ndo define datas) e outros
maranhenses tais como Dias Carneiro e Souza Andrade, estes, que segundo
Verissimo “todos que com obras de varios géneros e mérito continuaram até perto
de nés o movimento literario da sua provincia pelo grupo primitivo iniciado.”
(VERISSIMO, p. 258. 1916).

Da mesma forma lista alguns nomes de literatos os quais néo

considera de grande contribui¢do para a histéria da Literatura:

Concomitante com estes principais representantes da nossa primeira
fase romantica, poetaram aqui outros muitos sujeitos como os
fluminenses Joaquim José Teixeira (1822-1884), José Maria Velho
da Silva (1811-1901), Antbnio Felix Martins (1812-7?), José Maria do
Amaral (1812-1885), Firmino Rodrigues Silva (de Niter6i 1816-1879),
os mineiros Candido de Araujo Viana (marqués de Sapucai 1793-
1875) e Antbnio Augusto de Queiroga (1812-1855), o baiano
Francisco Moniz Barreto (1804-1868), e o pernambucano Anténio
Peregrino Maciel Monteiro (1805-1868). Publicistas, politicos,
diplomatas, advogados, médicos, funcionarios publicos, poetas o sdo
apenas ocasionalmente, inconsequentemente, mais de recreio que
de vocagao, e a sua obra de amadores sobre escassa, 0 que |lhes
revé a indpia do estro, € em suma insignificante. Vale somente como
indicio de uma inspiragao poética que se nao limitava aos proceres
do movimento romantico® .

Os nomes citados por José Verissimo s&o relegados ao
esquecimento nos compéndios literarios posteriores e nem ao menos sao citados
por exemplo em Antdnio Candido ou Alfredo Bosi.

O mesmo repete-se na segunda e terceira geragdes do romantismo:
Alvares de Azevedo, Laurindo Rabelo, Junqueira Freire, Casimiro de Abreu, Tobias

Barreto, Fagundes Varela, Castro Alves sdo os nomes de prestigio, que o autor vai

% Idem, pagina 30
" VERISSIMO, J. Histéria da Literatura Brasileira. p. 234. 1916
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distinguindo-lhes as caracteristicas marcantes e que contribuem para uma histéria
literaria. Classifica também alguns dos poetas epigonos, tais como José Bonifacio
de Andrada e Aureliano Lessa.

No periodo que Verissimo chama de “Modernismo” mas
temporalmente incluem o Naturalismo e o Parnasianismo, também ocorre o0 mesmo
processo: Machado de Assis, Aluisio Azevedo, Eca de Queirés, Raul Pompéia,
Raimundo Correia, Olavo Bilac. No entanto, o autor ndo discorre sobre o
Simbolismo, em vez disso opta por tratar de Publicistas de talento, os quais
nomeiam Eduardo Prado e Joaquim Nabuco. Embora vez ou outra confirme a
existéncia de poetas de “menor” importancia, ou de menor contribuigdo, opta pelo
anonimato dos mesmos.

O segundo exemplo € de Antonio Candido. Sua obra Formagéo da
Literatura Brasileira pretende além de realcar os respectivos periodos da nossa
literatura, definir ao mesmo tempo o valor e a fungao das obras. O autor admite nao

ser uma tarefa facil e acrescenta:

A dificuldade esta em equilibrar os dois aspectos, sem valorizar
indevidamente autores desprovidos de eficacia estética, nem
menosprezar os que desempenharam papel apreciavel, mesmo
quando esteticamente secundarios. Outra dificuldade é conseguir a
medida exata para fazer sentir até que ponto nossa literatura, nos
momentos estudados, constitui um universo capaz de justificar o
interesse do leitor, — ndo devendo o critico subestima-la nem
superestima-la. No primeiro caso apagaria o efeito que deseja ter e é
justamente despertar leitores para os textos analisados; no segundo
daria a impresséao errada que ela &, no todo ou em parte, capaz de
suprir as necessidades de um leitor culto®®.

Segundo o autor, os autores brasileiros mesmo com certo estudo e
inteligéncia estao fadados a depender da experiéncia de outras letras; o autor
embora admita seu apreco por nossa experiéncia literaria ainda a considera pobre e
fraca se comparada as grandes. Porém, para ele, ainda sim é indispensavel que a
tomemos, lemos e amemos tais obras, pois ninguém além de nés brasileiros podera

evitar que estas caiam em esquecimento, descaso e incompreensao.

% CANDIDO, A. Formacéo da Literatura brasileira, p. 9.
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Ninguém além de nos, podera dar vida a estas tentativas muitas
vezes deébeis, outras vezes fortes, sempre tocantes, em que os
homens do passado, no fundo de uma terra inculta, em meio a uma
aclimacao penosa da cultura européia, procuravam estilizar para nos,
seus descendentes, os sentimentos que experimentavam as
observacdes que faziam — dos quais se formaram os nossos?.

Desta forma, Candido qualifica de “decisivos” alguns momentos que
pretende estudar, ou seja, as tentativas que ele anuncia como fortes e tocantes e
inicialmente estabelece uma distincdo entre manifestacdes literarias e literatura

propriamente dita. Prioriza a Literatura e considera por Literatura:

[...] um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que
permitem reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes
denominadores s&o, além de caracteristicas internas, (linguas,
temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica,
embora literalmente organizados, que se manifestam historicamente
e fazem da literatura aspecto organico da civilizagdo. Entre eles se
distinguem a existéncia de um conjunto de produtos literarios, mais
ou menos conscientes do seu papel; um conjunto de receptores,
formando os diferentes tipos de publico, sem os quais a obra nao
vive; um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem,
traduzida em estilos), que liga uns a outros. O conjunto dos trés
elementos da lugar a um tipo de comunicagao inter humana, a
literatura, que aparece, sob este angulo como sistema simbdlico, por
meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se
transformam em elementos de contato entre os homens, e de
interpretacdo das diferentes esferas da realidade®.

Antonio Candido entende que a coexisténcia da rapida emergéncia
dos mais variados critérios de valor e experimentos técnicos (estéticos) levam a
consideragao do papel da obra no contexto histérico, permitindo, desta forma, utilizar
este conhecimento como elemento de interpretacdo, e em certos casos, avaliagao,
ou seja, reconhecimento e definicdo de valores. Embora apresente uma relevante
preocupacao com o carater histérico e tenha uma posicéo favoravel a interpretacao
do nosso passado literario, considera que os aspectos informativos bem como os
elementos de interpretacdo apenas servem de plataforma para as operacdes do
gosto, ainda distinguem e decidem o0s codigos de validagdo em

exercicio/andamento.

* |dem, pagina 10.
% |dem, paginas 25-26
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Assim, o autor propde dentro do possivel uma ideia de comunicagao
entre fases, grupos e obras somada a ideia de uma continuidade, no sentido da
tomada de consciéncia literaria e tentativa de construir uma literatura.

No estudo posterior que concluiu junto a José Aderaldo Castello,
Presenca da Literatura Brasileira, os autores utilizam de conceitos como: periodo,
fase, momento; geragao, grupo, corrente; escola, teoria, tema, fonte e influéncia
para definir e destacar e agrupar literatos e obras dentro de um conjunto, ainda
mantendo a proposta de seu livro anterior de considerar o carater historico e a
interpretacao do passado.

Situam as trés correntes literarias, Realismo, Parnasianismo e
Simbolismo num periodo que compreende os anos de 1875 a 1922
aproximadamente. No panorama na vida literaria ressalta como uma das principais
caracteristicas “o incremento na vida da cultura, ela ndo apenas ampliou o seu
ambito, mas se incorporou com mais solidez a vida geral do Pais, tornando-se
elemento vivo na sociedade”. (CANDIDO, A; CASTELO, p.109, 1968) e por
consequéncia da aceitacédo da cultura em geral, também a aceitagdo da literatura.

Segundo os autores 0 momento aureo na literatura ocorreu entre
1880, com a publicacdo de Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de

Assis, até 1908, ano de sua morte.

De elemento marginal que era, o escritor foi-se tornando aceito,
considerado parte integrante da vida social, em consequéncia,
tributou-se a sua obra um acatamento que antes mal existia, fora de
pequeno circulo. Este processo é simbolizado pela fundagdo da
Academia Brasileira de Letras (1897), que veio de certo modo
oficializar a literatura, ao se tornar uma instituicdo consagrada pelo
mundo oficial e pela opinido. Ela desempenhou com maior eficacia a
partir de entdo, para a literatura, o papel que o Instituto Histérico
desempenhara modestamente durante o Romantismo, como
intermediario entre a producéo intelectual, o poder e o publico®".

Neste caso, a Academia Brasileira de Letras passa a ser ela propria
0 codigo de validagdo ou os codigos de validagcdo que definirdo os rumos das obras
literarias e dos literatos. A respeito da oficializacao literaria o autor ainda observa

que:

¥ CANDIDO, A.; CASTELO, J. A. Presenga da Literatura Brasileira Il: Romantismo, Realismo,
Parnasianismo, Simbolismo. p. 109-110. 1968
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De um lado instaura nas letras os padrdes de dignidade exterior, de
respeitabilidade burguesa que lhe assegurassem a consideragdo do
publico. De outro lado, a irregularidade de uma boemia vigorosa, a
mais viva e fecunda que o nosso pais conheceu, e que procurava, ao
contrario, opor a vida sem preconceitos do escritor livre, considerado
um tipo a margem dos padrbes burgueses ([...]) Mas a primeira
acabou vencendo, quando os elementos mais representativos da
segunda se acomodaram na respeitabilidade, sendo simbdlico sob
este aspecto a eleicdo para a Academia Brasileira, em 1917 do
inveterado boémio e humorista Emilio Meneses (1867-1918), poeta
de rigida observancia parnasiana. Em todo o processo, avulta a
figura tutelar de Machado de Assis, que veio do Romantismo e da
boemia, e que aos poucos foi compondo para sua conduta um estilo
de equilibrio convencional ([...]) Essa fun¢do de paradigma lhe deu
em vida uma projegcao quase incontestada de expoente maior da
literatura e se concretizou no fato de ter sido, enquanto viveu,
presidente Unico e sempre reeleito da Academia®.

A abordagem de Candido é, portanto “otimista”. Embora claramente

se proponha a pensar somente a grande literatura e os nomes de maior prestigio. O

exemplo mais simples que podemos dar neste caso € a lista que o autor nos

oferece, com os autores, oradores, historiadores e estudiosos de Literatura.

Grandes Oradores: Rui Barbosa (1849-1923) — José do Patrocinio
(1854-1905) — Ferreira de Araujo (1846-1900) — Alcindo Guanabara
(1865-1918).

Grandes Historiadores: Joaquim Nabuco (1849-1910) — Capistrano
de Abreu (1853-1927) — Oliveira Lima (1867-1928).

Estudiosos da lingua: Julio Ribeiro (1845-1890) — Pacheco Junior,
Joao Ribeiro (1860-1934).

Criticos: Silvio Romero (1851-1914) — Araripe Jr. (1848-1911), José
Verissimo (1857-1916).

Ensaistas e pensadores: Tobias Barretos (1839-1889) — Clovis
Bevilaqua (1859-1944) — Eduardo Prado (1860-1901) — Euclides da
Cunha (1866-1909) — Farias Brito (1864-1917)%.

Desta forma ao apresentar sua ‘“lista” sugere um norte aos

estudiosos interessados em critica literaria e em historiografia literaria, justificando a

escolha dos mesmos afirmando:

%2 CANDIDO, A.; CASTELLO, J. A. Presenga da Literatura Brasileira II: Romantismo, Realismo,
Parnasianismo, Simbolismo. p. 110- 111. 1968

% |dem, pagina 111
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Em geral, caracterizam-se pelo esforco em pensar e investigar a
realidade do Brasil, seja no nivel mais sumario do jornalismo, seja
nas sinteses eloqlentes dos discursos e dos ensaios, seja na
pesquisa documentaria, que adquiriu um vigor antes desconhecido®.

O autor ainda reconhece que existem poetas “secundarios” e alguns
deles inclusive bem sucedidos, no entanto caracteriza suas obras como superficiais
e coloca-os com outra denominacao. Prefere-lhes o termo “passadista” ou “poetas
de transicao”.

O ultimo exemplo fica a cargo de Alfredo Bosi e a Histéria Concisa
da Literatura. No livro o autor propde-se além de abranger todos os periodos de
nossa Literatura até o momento em que ele a escreve, apontar preferencialmente os
autores e obras que mais se destacaram, mesmo que a posteriores.

No seu texto aparecem figuras ja conceituadas tais como Gongalves
Dias, Castro Alves, Aluisio Azevedo e Machado de Assis; no entanto, as mencgoes
aos autores secundarios sao evasivas. Bosi deixa clara sua intencdo sobre qual sua
abordagem literaria quando anuncia uma “corrente mestra de nossa literatura” que
nao cede espacgo para uma literatura “menor” ou “secundaria”.

Algumas preferéncias do autor pelas obras mestras estao
selecionadas abaixo enquanto ele discorre sobre o periodo Romantico, Realista e
Simbolista.

Ao introduzir a tematica roméantica, Bosi refere-se ao Brasil como:

carente do binbmio urbano industria-operario durante quase todo o
século XIX, a sociedade brasileira contou, para a formagao da sua
inteligéncia, com filhos de familias abastadas do campo, que iam
receber instrugao juridica (raramente médica) em Sao Paulo, Recife
e Rio [..J*°

E estabelece uma comparagdo com o romantismo inglés e o

brasileiro em sua formacao, acrescentando que:

“Apesar das diferencas de situagdo material, pode-se dizer que se
formaram em nossos homens de letras configuragdes mentais
paralelas as respostas que a inteligéncia europeia dava a seus
conflitos ideolégicos ([...]) Os exemplos mais persuasivos vém dos
melhores escritores®.

** |dem, pagina 111
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No momento em que o autor destaca que os argumentos mais
persuasivos para legitimar sua tese vém dos melhores escritores, ele
automaticamente descarta todo um ramo da literatura, colocando-a como “inferior”.

Adiante, fala sobre os “autores da melhor agua”, mais uma vez
enaltecendo alguns autores romanticos como Alvares de Azevedo, em detrimento
dos autores, por exemplo, Aureliano Lessa e Teixeira Melo, que para o autor sao
apenas epigonos. E até mesmo quando aborda a importéncia da historiografia

literaria, afirma que existe uma classificacdo para os bons ou para os melhores.

Foi Joaquim Norberto de Sousa Silva um dos pilares em que se
assentou a nova historiografia literaria até a publicacdo das obras
maduras de Silvio Romero e José Verissimo®’.

Mais uma vez reforcando a ideia de que a critica oficial, dos fins do
século XIX, fora representada pela triade Silvio Romero, José Verissimo e Araripe
Jr.

Ainda na tentativa de abranger quantas areas fosse possivel da
historia da literatura, o autor enfatiza que essa corrente mestra literaria emanava do
Rio de Janeiro, capital cultural. Mas nao é intencao do autor, por exemplo, constatar

que existia um movimento literario fora da capital cultural também. Declara:

Dos fins do século a Guerra de 1914-1918, a corrente mestra de
nossa literatura, a que vivia em torno da Academia, dos jornais, da
boemia carioca e da burocracia admirou supremamente esse estilo
floreal, réplica nas letras do “art nouveau” arquiteténico e decorativo
que entdo exprimia as resisténcias do artesanato a segunda
revolucao industrial®.

O autor, embora admita a importancia do jornal na vida literaria
brasileira, ndo reservou nenhum autor, ou até mesmo o nome de um jornal que
tenha influenciado essa corrente mestra literaria.

No trecho a seguir, Bosi segue apontando alguns literatos e suas
contribuicdes para a literatura brasileira. Embora o autor tenha destacado varios
nomes importantes, inclusive o de Machado de Assis, a opgao deste trabalho foi

apresentar os trechos onde fica evidente a despretensdo do autor de “eternizar” ou

" BOSI, A. A histéria concisa da Literatura brasileira. p. 110.
% |dem, pagina 219
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“revalorizar” algumas obras, argumentando que faz parte da dificil tarefa da critica
literaria. O literato em questao é Coelho Neto (Caxias, Maranhdo, 1864 — Rio de
Janeiro, 1934).

Se em nome de uma determinada doutrina estética, entdo urge
primeiro demonstrar a sua validade para ontem e para hoje; mas se
em nome de seu pensamento causalista (Coelho Neto teria escrito
como o exigia seu tempo), ja ndo seria o caso de revaloriza-lo, senado
apenas situa-lo e compreende-lo. Veja-se, pois, como é tarefa critica
delicada bem pouco amiga de improvisagdes culturais e sentimentais
reivindicar glérias que o tempo foi contrastando ou esquecendo™.

Segue com sua analise critica a respeito do literato e afirma:

O horizonte literario stricto sense, de Coelho Neto, obstruia-lhe
outras perspectivas que nao fossem a da expressividade
fragmentada, propria da mente parnasiana. Por outro lado, a
sensualidade difusa na psicologia do escritor é responsavel por um
deter-se entre o folhetinesco e mundano do universo dos objetos:
vestes, moveis, alfaias e ninharias de alcova onde se respira um
pesado odor de belle époque e onde se pdéem entre parénteses, com
muita frequéncia o desenrolar dos fatos e a vida interior das
personagens*.

Em 1899, Coelho Neto escreve mais um romance-documento, desta
vez fortemente autobiografico. A conquista. A memoéria da sua
juventude boemia, que coincidiu com as lutas finais da Aboli¢cdo e da
Republica, acha-se presente em muitissimos passos da sua obra,
mas domina soberana dois de seus romances: A Conquista e Fogo
fatuo. Avultam as fugiras de Patrocinio, Paula Ney (Neiva), Pardal
Mallet (Pardal), Guimardes Passos (Fortunio), Aluisio Azevedo (Rui
Vaz), Olavo Bilac (Otavio Bivar’), Muniz Barreto (Montezuma), além
do préprio autor (Anselmo), envoltos em uma aura de panache que,
no entanto, ndo chega a ofuscar o verossimil da reminiscéncia. Toda
a escala de valores do jovem Coelho Neto, as idiossincrasias do
literato fin de siécle, as mazelas de uma boemia de jornal e café, que
vive entre veleidades politicas e literarias: eis o cenario e a
substancia de A Conquista, que irdo avivar-se ainda mais em Fogo
fatuo, com aquelas mesmas figuras centrais. Para o historiador de
nossa vida literaria valerdao sempre esses dois testemunhos na
medida em que entremostram as implicagdes sociais e psicologicas
de um estilo de vida que aflora, pontilhadamente, o hibridismo de
mediocre realidade e evasao verbal®'.

Este ultimo trecho que segue, ainda sobre a critica de Alfredo Bosi a

Coelho Neto, traz um elemento conveniente a nossa pesquisa, pois sua obra literaria

% BOSI, A. A histéria concisa da Literatura brasileira. p. 222.
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*! |dem, pagina 225.



34

Fogo fatuo é uma das obras citadas por literatos de “menor prestigio” dentro das
colunas literarias do jornal O Correio Paulistano, possibilitando afirmar que havia
uma comunicagao entre os literatos, mesmo que em diferentes condi¢des, visto que
Coelho Neto encontrava-se no Rio de Janeiro, e nossos poetas “menores” em Sao
Paulo.

Os exemplos criticos de Bosi a respeito da literatura de Coelho Neto

seguem e atingem seu apice quando o autor declara que:

Nao parece licito negar-lhe o dom de um genuino talento expressivo,
condicdo primeira de todo artista. Coelho Neto ndo era escritor
arbitrario e falho enquanto homem que usava da palavra como
instrumento semantico; sua linguagem é correta e precisa até ao
pedantismo, a obscuridade, ao preciosismo. O que validamente se
Ihe contesta é aquela qualidade rara de atingir sem escdérias um nivel
de profundidade. Sem essa virtude, forma superior da concisao, nao
se chega a resistir ao tempo, isto €, a consciéncia dos valores, cujos
caminhos levam cada vez mais para a concentragdo no essencial.
Reabilita-lo incondicionalmente tem por tudo isso, ares de quixotismo
digno de melhor causa; mas compreendé-lo em sua situagao
histérica é tarefa que o critico de hoje pode e deve tentar*?.

Por mais que o autor “tente” ser otimista em relagdo a compreensao
da situagao historica de Coelho Neto, os adjetivos escolhidos pelo mesmo séo
arbitrarios a essa ideia. Bosi afirma que o literato nao possui um genuino talento
expressivo, e que esta € a condigdo primeira de um artista de “sucesso”; além de
nao possuir a virtude de uma escrita profunda, capaz de atingir todas as camadas
sociais, essa virtude é a “forma superior de concisdao” para Alfredo Bosi. Portanto,
podemos concluir que Coelho Neto ndo é um literato superior na analise de Bosi. E
finalmente, o autor usa o termo “quixotismo” para desencorajar qualquer critico
literario posterior a ele a reabilitar Coelho Neto na histérica da Literatura brasileira.

Para finalizar o modelo de critica literaria de Alfredo Bosi, usamos o
exemplo do “Simbolismo”. Ao tratar do periodo, que em literatura brasileira

corresponde ao Simbolismo, Bosi anuncia o periodo como periodo “frustre”.

Nem tudo é veleidade nessa inflexdo decadente: ha poetas que
aceitam a propria impoténcia em face da sociedade e exilam-se
numa atmosfera penumbrosa onde salvam quanto pode a intimidade
das suas vidas frustres: € o veio crepuscular do Simbolismo.
Fazendo uma poesia voluntaria e sinceramente menor, o

*2 BOSI, A. A histdria Concisa da Literatura brasileira, pagina 228.
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crepuscularismo foi responsavel pela ecosao métrica académica e de
toda a retdrica oitocentista levando a pratica do verso livre, pedra de
toque das poéticas modernas*.

até mesmo Bosi procura legitimagdo da sua afirmac&o nos

criticos literarios de prestigio, anteriores a ele. Recorre a José Verissimo que para

ele faz parte da triade de maior prestigio da critica literaria brasileira.

Ao c

José Verissimo, que nao apreciava nem o ideario nem a estética
simbolista, chamou a corrente “produto de importacdo”. E, na
verdade, ndo é facil indicar homologias entre a vida brasileira do
ultimo decénio do século e a nova poesia, considerada também
como visdo da existéncia. Os escritores que chegaram a vida adulta
no periodo agudo das campanhas abolicionistas e republicana,
Aluisio Azevedo, Raul Pompéia, Adolfo Caminha, Raimundo Correia,
Vicente de Carvalho e o0s outros naturalistas e parnasianos,
entendem-se bem como expressdao, mais ou menos radical da
sociedade tal como se apresenta nos fins do Il Império; e até a
“impassibilidade” pregada por alguns (ou o tom pessimista de quase
todos) podera explicar-se como reagdo programatica as
ingenuidades romanticas. Liberais e agndsticos sdo todos homens
representativos do seu tempo*.

ompartilhar a ndo apreciacdo de Verissimo pelo ideario e

estética simbolista, justifica a sua prépria opinido a respeito do periodo “frustre” do

Simbolismo.

Dentro da tematica Simbolista, o autor inclui um de nossos homens

de letras, Wenceslau

Bosi

de Queirds (1865-1921).

aponta Wenceslau de Queirés como um dos precursores do

simbolismo brasileiro. No entanto, ainda que tenha vasta contribuicao literaria, limita-

se a introduzi-lo na lit

eratura como:

[...] um bom leitor e tradutor de Baudelaire, de quem recebeu e
exasperou os tragos satanistas nos seus livros Versos (1890), Herdis
(1898), Sob os olhos de Deus (1901) e Rezas do Diabo (p6stumo,
1939). Interessa como ponte do Parnaso para o Simbolismo
construida com materiais tomados a um poeta ambivalente como
Baudelaire®.

*3 |dem, pagina 297
* |dem, pagina 297e 298
> |dem, pagina 301
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Assim, conclui sobre o seu desmerecimento por Wenceslau de
Queirdés dentro da tematica simbolista e passa o seu texto ao préoximo literato de
prestigio.

Embora os trés exemplos aqui utilizados, Verissimo, Candido e Bosi,
diferenciem em seu modo de expor os literatos e até mesmo as correntes literarias,
sao agentes de legitimagcdo de obras e usam a propria critica literaria para
estabelecer codigos de validagdo e reconhecimento de uma obra para estudos
posteriores a respeito de Literatura.

Isto posto, € necessario que se entenda o termo “reconhecimento”,
nao como um reconhecimento perante a sociedade, mas reconhecimento perante a
um grupo seleto de cientistas e pesquisadores que compde um campo cientifico, e
que séo os responsaveis pelos créditos e titulos de reputagao, prestigio, autoridade,
competéncia, e por isso podem atuar somente inseridos neste campo. Pois, para o

autor:

Tanto no campo cientifico quanto no campo das relagbes de classes
nao existe instancias que legitimam as instancias de legitimidade; as
reivindicagdes de legitimidade tiram sua legitimidade da forca relativa
dos grupos cujos interesses elas exprimem*.

Ou seja, o que deve ser lido, considerado e reconhecido como bom
€ fruto de conquistas daqueles que possuem capital simbdlico para impor ou ditar
tendéncias no campo das artes, em literatura ou tendéncias cientificas. Assim, para
a leitura, para a escrita ou para as pesquisas no campo cientifico, definir o que é
bom ou melhor, parte inicialmente da escolha de quem ja possui condigbes de impor
sua autoridade cientifica’’. E ainda se avancarmos um pouco e considerarmos as
contribuicdes de Roger Chartier, podemos dizer que, de uma forma breve, estas
lutas do campo cientifico sdo na verdade lutas de representacdes determinadas
pelos interesses de um grupo que a forjam, tendendo para a imposi¢do de uma
autoridade a custa de outros para legitimar e justificar suas escolhas. Estas lutas
tém tanta importdncia quanto as lutas econbmicas na compreensido dos
mecanismos pelos quais um grupo impde ou tenta impor a sua concepg¢ao do mundo

social, os valores que sdo seus, e o seu dominio.

6 BOURDIEU, P. Campo Cientifico. In: sociologia. Editora Atica, p. 130. 1983
" Autoridade cientifica segundo Bourdieu é uma espécie particular de capital que pode ser
acumulado, transmitido e até mesmo, em certas condi¢des revertidas em outras espécies.
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Podemos observar também que: “o grupo que confere este
reconhecimento, tende, cada vez mais a reduzir-se ao conjunto de cientistas (ou
concorrentes) a medida que crescem os recursos cientificos acumulados e,
correlativamente, a autonomia do campo” (BOURDIEU, 1983, p. 123) concluindo

desta forma que

aqueles que estdo a frente das grandes burocracias cientificas, sé
poderao impor sua vitéria como sendo uma vitéria da ciéncia se
forem capazes de impor uma definicdo de ciéncia que suponha que a
boa maneira de fazer ciéncia implica a utilizagcao de servigos de uma
grande burocracia cientifica (e, portanto reconhecida e legitimada“*®)
provida de créditos, de equipamentos técnicos poderosos, de uma
ma&o-de-obra abundante®.

E o esforco utilizado para pensar o campo cientifico enquanto lugar
de luta politica pela dominagao cientifica que, para Bourdieu, designa a cada
pesquisador, em funcao da posicao que ele ocupa, seus problemas, seus métodos e
estratégias cientificas, pelo fato de se definirem expressa ou objetivamente pela
referéncia ao sistema de posi¢cdes politicas e cientificas constitutivas do campo

cientifico.

1.2 ROGER CHARTIER

Falamos até aqui da necessidade de legitimagdo do trabalho, seja
ele artistico, cientifico ou literario. O que se segue é pautado nos trabalhos de Roger
Chartier e dizem respeito as maneiras de se trazer essa legitimag&o para o campo
da histéria.

A partir da década de 60 do século passado, as ciéncias sociais
recentemente institucionalizadas na tentativa de se fortalecerem enquanto area
cientifica buscavam sua legitimagdo em meio ao campo cientifico.

Como vimos anteriormente no texto de Bourdieu, uma das maneiras
de se legitimar é através da desqualificagdo do seu oponente, neste caso da
Histéria. As ciéncias sociais enquanto novidade langava aos historiadores um
desafio, pois dentro dela era possivel utilizar amplos estudos de outras areas tais

como as ciéncias exatas e as areas de disciplinas literarias para complementar seus

*® Grifo meu ,
*° BOURDIEU, P. Campo Cientifico. In: sociologia. Editora Atica, 1983. p. 124.
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trabalhos. Desta forma, minavam o dominio da histéria nos campos universitarios e
intelectual, desqualificando-a enquanto disciplina empirica.

Para Chartier a resposta dada pela historia as ciéncias sociais foi
dupla: primeiramente pds em pratica esta mesma estratégia de captagéo utilizada
nas ciéncias sociais de interagir com as demais areas, permitindo a inclusdo de
novos objetos no seio das questdes historicas, tais como relagdes familiares, formas
de sociabilidade, etc. O que para o autor “representava a constituicdo de novos
territorios do historiador através da anexacao dos territorios dos outros” (CHARTIER,
1990, p.14), que significava um retorno a uma das inspiragdes fundadoras dos
primeiros Annales dos anos 30, ou seja, um dominio da historia mais voltada para os
aspectos sociais.

Nos estudos de Chartier esses aspectos bem como a

interdisciplinaridade possibilitam que:

com estes objetos novos ou reencontrados podiam ser
experimentados tratamentos inéditos, tomados de empréstimo as
disciplinas vizinhas: foi o caso das técnicas de analise linguisticas e
semantica, dos meios estatisticos utilizados pela sociologia ou de
alguns modelos da antropologia. (p.15)

Porém, na década de 60, para a legitimagcdo de um documento eram
necessarios numeros e quantificacdo: o gosto pela longa duragdo, a primazia
atribuida a um tipo de divisdo social que organizava a classificacédo dos fatos de
mentalidades. Estas novas estratégias de captagao resultavam na condigdo de nao
pbér de lado fontes massivas tais como registros de precos, registros paroquiais,
arquivos portuarios, etc. Neste contexto, a investigacdo da cultura ainda era tida
como popular, ou seja, ndo legitimada cientificamente. Fazia-se necessario a
legitimagao destas novas fontes e caracteristicas proprias da histéria cultural que
conciliavam novos dominios de investigacdo com a fidelidade dos postulados da
histéria social, visando a apropriacdo de uma legitimidade cientifica, apoiada em
aquisigdes intelectuais que tinham fortalecido o seu dominio institucional.

Contrariando desta forma a tradigdo mais recente da sociologia
histérica da cultura, que impde como objetivos fundamentais o estabelecimento das
correlagdes entre pertenga (presencga) social e produgdes culturais e identificagéo

dos objetos préprios aos diferentes meios sociais.
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A proposta de Chartier para a definigdo de uma histéria cultural seria
a de ilustrar outra maneira de pensar as evolugbes e oposi¢cdes intelectuais,
tracando as determinagbes objetivas, expressas nos habitus disciplinares, que
regulam a relagdo da historia cultural francesa com os outros campos do saber,
proximos, mas muitas vezes ignorados: a historia literaria, a epistemologia das
ciéncias, a filosofia.

Para o autor a historia cultural tem por principal objetivo identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é
constituida, pensada, dada a ler. Para tanto, o autor supde alguns caminhos, ou
esquemas intelectuais que podem ser classificatérios, divisorios ou de delimitagdes
que organizam a apreensao do mundo social como categorias fundamentais de
percepcdo e de apreciacdo do real, gracas as quais o presente pode adquirir
sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espacgo ser decifrado.

Isto posto, a obra do autor Chartier contribui para este estudo, pois
ao examinar as condicdes possiveis para uma histéria das praticas de leitura,
condicbes que nos permite “identificar para cada época e para cada meio, as
modalidades partilhadas do ler — as quais dao formas e sentidos aos gestos
individuais” (CHARTIER, 1990 p.121), auxilia na reflexdo sobre o modo como uma
configuragdo, um texto e até mesmo uma pintura pode ser apropriada pelos leitores,
ou ainda significa que a leitura se da por aqueles que da leitura se apoderam num
determinado momento permitindo que o leitor tenha o prazer de ser ele préprio o

intérprete.

Condigoes: Apropriagao, Distingao e Representagao

Quando analisamos as condigbes para uma pratica da leitura,
deparamo-nos com motivos que possibilitam uma leitura a ter diversas
interpretacdes. Sao dois os motivos pelos quais um texto lido nunca é o mesmo. O
primeiro deles diz respeito aos leitores, porque estes ao lerem tém suas proéprias
opinides e expectativas fazendo com que esta leitura esteja inscrita na diversidade
dos caracteres, na pluralidade dos homens e de seus juizos por vezes
contraditorios.

O segundo motivo refere-se aos usos distintos feitos do mesmo

texto, uma vez que, sendo o leitor o intérprete da obra, ele modifica o significado
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primeiro estabelecido pelo autor, tornando-se ele também um novo autor.
Reforgando a ideia de que o leitor modifica o significado da obra, temos o autor
Roger Chartier discorrendo sobre qual seria a posigao do autor nesta relagao autor-

leitor:

A estas utilizagdes que mutilam a obra e passam ao lado do seu
verdadeiro significado, o seu autor opde aquilo que é leitura correta e
proveitosa da mesma, a leitura que capta o texto na sua totalidade
complexa sem reduzir aos episddios da sua intriga ou a coleténea de
sentencas impessoais™.

Esta posta, desta maneira, a tensdo central da histéria da leitura,

pois:

Por um lado a leitura é pratica criadora, atividade produtora de
sentidos singulares, de significagcbes de modo nenhum redutiveis as
intengdes dos autores de textos ou dos fazedores de livros: ela &
uma “caca furtiva”, no dizer de Michel de Certeau®'. Por outro lado, o
leitor &, sempre pensado pelo autor, pelo comentador e pelo editor
como devendo ficar sujeito a um sentido Unico, a uma compreenséao
correta, a uma leitura autorizada. Abordar a leitura é portanto,
considerar, conjuntamente, a irredutivel liberdade dos leitores e os
condicionamentos que pretendem refrea-la®.

Um exemplo que podemos utilizar para ilustrar tal afirmagédo esta
inscrita no trabalho de Carlo Ginzburg O queijo e os vermes. No livro, o frivolo
moleiro, Domenico Scandella, também conhecido como Menocchio, ao propagar
suas ideias e opinides a respeito da leitura que fez dos livros aos quais teve acesso,
perturba o que seria a ordem natural pregada pela igreja. Desta forma atrai as
atengdes do tribunal de Inquisigdo, que em primeiro momento o detém e o interroga
mais no sentido de sanar suas “curiosidades” a respeito das interpretacées que fez e
dos livros que utilizou para chegar a tais conclusdes do que para incrimina-lo. Dando
ao leitor, no nosso exemplo Menocchio, liberdade criativa e criadora, para num
segundo momento quando cessa ou esgota-se a “curiosidade” do tribunal incrimina-
lo e julga-lo, fazendo com que sirva de exemplo de que tipo de conduta é

repreensivel pela igreja apontando estratégias condicionantes, podemos citar como

% CHARTIER, R. Histéria Cultural. p. 122/123. Difel, 1990

* Citado de: M. deCerteau — Lire: un braconnage, in: L’ invention Du quotidien, I, Arts de Faire, Paris,
Union Genérales d’ Editions, 10/18, 1980, pp. 279-296. No livro de Roger Chartier — Histéria
Cultural. Difel, 1990, p. 123.

%2 CHARTIER, R. Histéria Cultural. p.123 Difel. 1990



41

exemplo a tortura pela qual ele € submetido durante os interrogatérios, que acabam
por impor uma forma de agir, de pensar ou até de interpretar tais ou quais livros.

Desta forma, para Chartier o leitor € sempre orientado ou ainda
“colocado numa armadinha”, pois encontra-se “inscrito no texto, mas por seu turno,
este escreve-se diversamente nos seus leitores. Dai a necessidade de reunir duas
perspectivas, freqientemente separadas” (CHARTIER, 1990, p.123): 1) o estudo da
maneira como os textos e os impressos servem de suporte aos leitores, como
organizam a leitura que deles deve ser feita; 2) a recolha das leituras efetivas,
captada nas confissdes individuais ou reconstruidas a escala das comunidades de
leitores.

Referindo-se a primeira perspectiva, destacamos a por muitas vezes
desastrosa intervencao dos editores e impressores, podendo comprometer a
compreensdo de uma obra. Por um lado, levam a inscricdo nos textos destinados a
um vasto publico; por outro lado ao modificar, ou reorganizar estes textos ele os
condiciona, como ja citado anteriormente. Com isso Chartier nos recorda
vigorosamente de que “ndo ha compreensao de um escrito, qualquer que ele seja
que nao dependa das formas através das quais ele chega ao seu leitor”
(CHARTIER, 1990, p. 127). E por isso nos aponta a necessidade da separacao de
dois tipos de dispositivos:

Os que decorrem do estabelecimento do texto, das estratégias de
escrita, das intengcbes do “autor”; e dos dispositivos que resultam da
passagem a livro ou impresso, produzidos pela decisao editorial ou
pelo trabalho da oficina, tendo em vista leitores ou leituras que
podem nao estar de modo nenhum em conformidade com os
pretendidos pelo autor ([...]) Parece-nos haver ai uma simplificagdo
ilegitima do processo através do qual as obras adquirem sentido.
Reconstitui-lo exige considerar as relagdes estabelecidas entre trés
polos: o texto, o objeto que |he serve de suporte e a pratica que dele
se apodera®.

Nao nos falta exemplos para ilustrar esse processo editorial, os
exemplares da Biblioteca azul (Literatura de cordel) tinha uma féormula editorial que
visava atingir os leitores mais numerosos e mais populares entre 0 comego do
século XVII e os meados do século XIX. Estes exemplares ndo eram escritos para

fins editoriais, e sim comerciais, dai o baixo preco e os materiais de nem tdo boa

¥ CHARTIER, R. Histéria cultural. Difel, p. 127. 1990
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qualidade, consistiam em retirar do repertério dos textos ja editados aqueles que
Ihes pareciam convir as expectativas e competéncias do vasto publico que
pretendiam atingir, dai também a comum rejeigdo encontrada em correspondéncias
entre livreiros e leitores de melhor poder aquisitivo, especialmente num momento em
que a posse de livros de boa qualidade e impressao denotava certo status.

Podemos usar como exemplo também a literatura de devogao e de
exercicios religiosos, os romances, os contos de fadas e os livros de praticas. Entre
o estabelecimento do texto e sua passagem a livro de cordel havia uma grande
distancia, pois a literatura de cordel consistia num trabalho de adaptagdao as
capacidades de leitura dos compradores que tinham que conquistar, e que
modificavam o texto relativamente.

Sobre estas adaptagdes podemos dizer que elas:

encurtam os textos, suprimem os capitulos, episddios ou divagacdes
considerados supérfluos, simplificam os enunciados aliviando as
frases das oragdes e intercalares. Dividem os textos criando novos
capitulos, multiplicando os paragrafos, acrescentando titulos e
resumos. Censuram as alusbes tidas por blasfematoérias ou
sacrilegas, as descrigbes consideradas licenciosas, os termos
escatolégicos ou inconvenientes. A logica deste trabalho de
adaptacao é dupla: tem por fim controlar os textos, submetendo-os
as exigéncias da religido e da moral da Contra Reforma, e pretende
torna-los mais facilmente decifraveis por parte dos leitores inabeis®.

Ha ainda na relagdo entre o texto, livro e compreensdo uma segunda
perspectiva que refere-se aos modos de leitura, neste caso os livros que nao
sofreram ou sofrem processos de mutilagdo editorial; no entanto sdo objetos de
leituras contrastantes. Chartier reescrevendo o discurso de Pierre Bourdieu afirma
que “um livro muda pelo fato de ndo mudar enquanto muda o seu modo de leitura”
(CHARTIER, 1990, p.131).

Podemos citar como exemplos os contrastes entre a leitura em voz
alta — para si ou para outros — e a leitura em siléncio, entre leitura do foro privado e
leitura em praga publica, entre leitura sacralizada e leitura laicizada, entre leitura
‘intensiva’ e leitura ‘extensiva’, cada uma delas comportam gestos especificos, seus
préprios usos do livro, o seu texto de referéncia, cuja leitura se torna arquétipo de

todas as outras.

* CHARTIER, R. Histéria Cultural. Difel, p. 129-130. 1990
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“A caracterizagao €, portanto, indispensavel a toda abordagem que
vise reconstruir o modo como os textos podiam ser apreendidos, compreendidos,
manejados” (CHARTIER, 1990, p. 132).

De acordo com Chartier a histéria sociocultural foi durante um longo
periodo (pelo menos em Franga) pensada a partir das hierarquias das fortunas e de
suas condi¢des esquecendo que outras diferengas, fundadas nas pertengas sexuais,
territoriais ou religiosas eram também plenamente sociais e susceptiveis de explicar,
talvez, até de forma mais objetiva a oposicdo entre dominantes e dominados, a
pluralidade das praticas culturais. Por ter ignorado estas diferengas, empréstimos e
intercambios, por mascarar a multiplicidade das diferengas, por determinar a priori, a
validade de uma delimitagdo que esta precisamente por estabelecer o conceito de
cultura popular, o autor a coloca em duvida quanto a sua eficiéncia.

Chartier ainda pontua que:

Deve, igualmente, ser posto em duvida o contraste durante muito
tempo reconhecido entre todas as formas orais e gestuais da cultura
dita tradicional e a area de circulagdo da escrita, manuscrita e depois
impressa, delimitando uma cultura diferente, minoritaria, reservada. A
divisdo levou a compartimentar as abordagens, separar a
antropologia histérica — que, embora trabalhe com textos, ligou-se ao
sistema de gestos, aos usos das palavras, dos dispositivos rituais —
de uma histéria cultural mais classica, dedicada a escrita, a sua
producdo e a sua circulagao. Ora formulada deste modo, a oposi¢ao
traduz muito mal as situagdes do periodo entre os séculos XVI e
XVII, onde se imbricam meios de comunicacdo e multiplas praticas®.

Isto posto, dizemos que estas imbricacdes, podem estar associadas
a palavra — escrita ou pronunciada em voz alta — ou ainda, articuladas aos escritos e
gestos, por exemplo, quando sao produzidas praticas que funcionam como
“‘manuais” de comportamento e conduta tidos como legitimos e uteis. Chartier cita as
artes de bem morrer, os tratados de civilidade, os livros de praticas para demonstrar
como esses “‘manuais” impdem aos individuos os gestos necessarios ou
convenientes. Assim, para além do que proposto pela histdria sociocultural, a
historia das praticas culturais deve considerar essas intricagdes e reconstruir
trajetérias complexas, da palavra preferida ao texto escrito, da escrita lida aos

gestos feitos, do livro impresso a palavra leitora.

°® CHARTIER, R. Histéria Cultural. Difel, p. 136. 1990
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Uma nogao bastante central no trabalho estudado € a nocédo de
apropriagdo, porque permite pensar nos empregos diferenciados, 0os usos
contrastantes dos mesmos bens, dos mesmos textos, das mesmas ideias. Para
Chartier, a perspectiva de apropriagdo nédo renuncia identificar diferencas (e
diferengas socialmente enraizadas), mas sim caracterizar praticas que se apropriam
de modo diferente dos materiais que circulam em determinada sociedade,
reconstituindo desta forma as distancias nas praticas, logo, do ato de ler. Nas

palavras do autor:

Pensar deste modo as apropriacdes culturais permite também que
nao se considerem totalmente eficazes e radicalmente aculturante os
textos ou as palavras que pretendem moldar os pensamentos e as
condutas. As praticas que dele se apoderam sao sempre criadoras
de usos ou de representagbes que nado sao de forma alguma
redutiveis a vontade dos produtores de discursos e de normas. O ato
da leitura ndo pode de maneira nenhuma ser anulado no préprio
texto, nem os componentes vividos nas interdicdes e nos preceitos
que pretendem regula-los. A aceitacdo das mensagens e dos
modelos opera-se sempre através de ordenamentos, de desvios de
reemprtgsgos singulares que sado o objeto fundamental da histdria
cultural™.

A nocéo de apropriagao distancia-se do sentido que lhe da Focault
em A ordem dos discursos e aproxima-se a de Pierre Bourdieu no que diz respeito
ao estudo do gosto, da propensao e da aptiddo para a apropriagdo (material e/ou
simbdlica) de uma determinada classe de objetos, ou de um determinado estilo de
vida.

O que equivale a dizer que as suas diferengas sdo organizadas
pelas estratégias de distingdo ou de imitacdo e que os empregos diversos dos

mesmos bens culturais se enraizam nas disposi¢cées do habitus de cada grupo.

Dai a selecdo de dos modelos de compreensdo para explicar os
textos e as leituras. O primeiro pbée em contraste disciplina e
invengdo, considerando estas duas categorias ndo como
antagOnicas, mas como sendo geridas a par. Todo o dispositivo que
visa controle e condicionamento segrega taticas que o domesticam
ou subvertem, ndo ha producao cultural que ndo empregue materiais
impostos pela tradicao, pela autoridade ou pelo mercado e que nao
esteja submetida as vigilancias e as censuras de quem tem poder
sobre as palavras ou os gestos®’.

% CHARTIER, R. Histéria Cultural. Difel, p. 137. 1990
" CHARTIER, R. Histéria Cultural. Difel, p. 137. 1990
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Por isso é preciso reconhecer € o modo como se articulam as
liberdades condicionadas.

Distincdo e divulgacdo. Segundo Chartier este par de nogdes
solidarias permite propor uma compreensdo de articulagdo dos objetos ou dos
modelos culturais que nao a reduz a simples difusdo, pensada geralmente como um

movimento descendente na escala social.

Os processos de imitacao ou de vulgarizagdo sdo mais complexos e
mais dindmicos e devem ser entendidos, antes de mais, como letras
de concorréncia onde toda divulgacdo, concedida ou conquistada,
produz imediatamente a procura de uma nova distingdo. Por
exemplo, quando o livro se torna um objeto menos raro, menos
confiscado, menos distintivo pela sua simples posse, sdo as
maneiras de ler que se encarregam de mostrar as distancias, de
manifestaras diferencas socialmente hierarquizadas®®.

Assim, para concluir:

As representagdes simplistas e imoéveis da dominagao social ou da
difusdo cultural devem ser substituidas, na esteira de Pierre
Bourdieu, por uma maneira de entendé-las que reconhece a
reproducdo das distdncias no proprio interior de mecanismos de
imitacdo, as concorréncias, o seio das partilhas, a constituicdo de
novas distingdes em virtude dos préprios processos de divulgagao®.

1.3 PRATICAS NAO EXCLUSIVAS DOS LETRADOS

Nas décadas de 1880 e 1890 ¢é possivel afirmar que a leitura nao é
uma pratica exclusiva dos letrados no Brasil.

A cidade de Sao Paulo, embora nao possuisse todos os artificios do
Rio de Janeiro, mantinha uma producdo literaria consideravel. Grande parte
emanava das Arcadas, ou seja, de estudantes ou até de mestres da Faculdade de
Direito de Sao Paulo.

Estas produgbes ora encontravam seu lugar em revistas, ora em
jornais. Onde houvesse “simpatia pelas letras” ali estariam os poetas, renomados ou

nao.

% CHARTIER, R. Histéria Cultural. Difel, p. 138. 1990
% |dem 30
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Nas revistas e jornais pesquisados, o numero de produgdes literarias
€ extenso, assim como o de poetas. No entanto sdo nomes que no decorrer dos
anos séo relegados ao esquecimento.

Os livros de critica literaria tém por habito compilar alguns autores,
colocando-os em “escolas literarias comuns”, por estes escritos se aproximarem em
estética, métrica, temas, datas ou até mesmo as referéncias que os autores tinham
como leitura (se liam os classicos tais como Platdo, Socrates, etc, ou se inspiravam
nos “novos europeus” tais como Byron ou Shakespeare.)

Porém neste processo de compilar obras, algumas eram deixadas
de fora; ou por ndo se encaixarem numa destas escolas, ou por se encaixarem em
varias delas. De qualquer forma sdo publicagdes que caem em desuso de uma
critica para a outra ou nos casos mais radicais, publicacdes que sdo completamente
ignoradas mesmo que a época de seu langamento atingissem um publico extenso.

Buscando retomar alguns destes poetas que foram esquecidos,
procuramos nas publicacbes do Almanach Litterario e das edigbes do jornal O
Correio Paulistano algumas destas histérias.

Cabe, no entanto, reafirmar que nao se trata aqui de opor ou inverter
opinides nem de incluir estes literatos nos manuais de critica literaria. Trata-se antes
de compreender os mecanismos pelos quais se define o que é culturalmente valido
Ou nao.

Nos estudos sobre o alfabetismo no Brasil muito se fala sobre uma
maioria populacional iletrada, que ndao sabia escrever ou até mesmo assinar seu
nome. No entanto, no que diz respeito a leitura, os dados deveriam ser outros.

A leitura, embora precaria, expandia-se rapidamente. Os editores
dos jornais e revistas tinham em mente atingirem estes leitores comuns, que fossem
capazes de ao menos distinguir as letras ou associa-las. Por isso a escrita deveria
ser simples e trazer na sua maioria alguma colaboragdo no cotidiano do leitor. Um
exemplo é o Almanach Litterario de José Maria Lisboa, que trazia o itinerario, precos
e horarios das linhas férreas e o mapa da de Sao Paulo e interior.

Os jornais também davam suas contribuicbes porque com excegao
dos conteudos e noticias sobre a cidade de Sdo Paulo e regido também traziam
paginas de “utilidade publica®, fossem as propagandas de produtos ou as
propagandas de locais e servigos prestados. Normalmente as propagandas tinham

letra maior e vinham ilustradas, permitindo ao leitor a associag¢ao da ilustragédo ao
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produto ou empresa. Desta forma nao necessariamente sé os letrados tinham
acesso a estes jornais e revistas.

Outro dado importante de se ressaltar sdo as praticas de leitura em
familia: o membro da familia que tivesse conhecimento das letras ficava
encarregado de ler, apds o jantar, para os demais membros. Assim 0 gosto pela
literatura e pelos folhetins, por exemplo, era facilmente introduzido aos membros da
familia. A escrita simples, de facil compreensao possibilitava agradaveis horas de
distracao e, ainda no caso dos folhetins, os romances e mistérios deixavam no ar um
efeito de suspense que incentivava a compra da nova edicdo que saia no dia
seguinte, ou, para aquelas familias que possuiam uma melhor condigdo econdmica,
a assinatura destes diarios.

Mas o mundo da leitura ndo parava por ai. Além das leituras em
familia podemos destacar ainda os gabinetes de leitura. Estes possibilitavam que
todos aqueles que tivessem o minimo conhecimento das letras e de leitura
pudessem mediante a pagamento acessar obras completas de poetas que
encontravam nestas revistas e jornais ou os folhetins em forma de brochuras, néo
tendo a necessidade de esperar pelo proximo capitulo ou se submeter a leitura
“picadinha”.

No caso dos jornais que publicavam os folhetins, ha mais uma
particularidade: Os “jornais emprestados”. Por exemplo: se dois jornais publicassem
em suas edi¢des folhetins variados, era possivel se comprar apenas um deles e
depois emprestar ou trocar com um vizinho ou amigo que tivesse o outro folhetim. O
‘empréstimo” era mais comum, pois mantinham o costume de guardar os
exemplares para no final da histéria encaderna-los.

Em favor dos que escreviam poesias, sonetos, contos, etc, podemos
dizer que a simpatia destes jornais para com a literatura beneficiava os autores,
promovendo-os, tanto no caso dos que aspiravam a carreira literaria quanto para os
que desfrutavam temporariamente do mundo de letras até que concluissem seus
estudos e fossem exercer sua profissdo. Ainda no caso dos escritores que nao
tinham pretensdo de seguirem a carreira literaria, mas pretendiam uma carreira
politica, por exemplo, a popularidade alcangada nos jornais lhes convinha.

Isto posto, coloca-se a questdo: Se estes autores eram de fato lidos
e reconhecidos pelo publico leitor da época, quais os mecanismos que fizeram com

que os mesmos despontassem para o anonimato?
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Obtemos a resposta através da compreensdao do sistema de
producao, bem como da circulagdo dos bens simbdlicos que definem e consolidam

0 que seria superior ou inferior, erudito e popular, e assim por diante.

Producao e Recepgao

Um autor, embora possua liberdade criativa em sua obra, ao mesmo
tempo limita-se nela. Sdo as instancias de legitimidade que atuam sobre o corpus do
trabalho, delimitando-o ou moldando-o. Entdo o autor pode escolher seu tema,
enredo, cenario, no entanto deve reportar-se a algumas normas da escrita.

A “boa” escrita, neste caso, esta relacionada a um campo de
producdo autodenominada erudita e produz ela mesma os critérios de avaliagao dos
seus produtos. Dai explica-se em partes o trabalho dos redatores e editores. Sua
funcao primeira é lapidar as obras que recebem antes de distribui-las a um publico
especifico.

A escolha destas leituras ndo é aleatéria pois elas respondem a
instancias determinadas por uma instituicdo que se estabeleceu enquanto elitista.
Mas mesmo estas instadncias estdo sujeitas a variagdes, pois as instituicbes
estabelecem estes codigos de validacdo ou estas normas de acordo com sua
posicao e esta posicédo nao é fixa.

Dai a necessidade de se buscar constantemente codigos de
validacdo que os diferencie dos demais, estabelecendo parametros para distinguir
quais os objetos de cultura popular e quais os de cultura erudita.

Ao passo que estes objetos de cultura erudita sdo apropriados pelo
gosto do grande publico, criam-se outros cédigos de validagcdo e de legitimidade
onde sao inseridos novos livros, novas musicas, novas artes, novas praticas.

Chegamos portanto na figura do critico literario. Ora, dentro do
género da literatura, que outra pessoa melhor aplicaria estes cddigos de validagéo
nas obras que o critico?

Sendo assim, por um espaco de tempo a leitura feita de uma obra
como um todo, considerando sua estética, seu tema e seus codigos de validagao, é
decisivo para enaltecé-la ou relega-la ao esquecimento.

Antonio Candido, no livro Formagao da Literatura Brasileira, salienta

sua posicao enquanto critico quando afirma que o seu livro procura:
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definir ao mesmo tempo o valor e a fungcdo das obras ([...]) a
dificuldade esta em equilibrar os dois aspectos, sem valorizar
indiretamente autores desprovidos de eficacia estética, nem
menosprezar os que desempenharam papel apreciavel, mesmo
quando esteticamente secundarios®’.

Por ser um codigo de validagao temporario, podemos constatar as
exclusdes e inclusdes de autores no decorrer da historia.

Se analisarmos a obra de José Verissimo datada de 1925, é
possivel ainda reconhecer alguns autores dos jornais e revistas estudados pela
proximidade temporal na qual o critico escreve. Em Massaud Moisés e Brito Broca,
datados da década de 1960, encontramos sugestdes a respeito de quem foram e
pequenas notas e indicagdes bibliograficas. Ao passo que nos aproximamos das
ultimas décadas do século XX, alguns dos autores colaboradores pesquisados
deixam de aparecer dando lugar ou aos donos dos jornais e revistas, os quais
passam a ser lembrados por seus empreendimentos. Ou ainda, quando lembrados,
nao sao citados e apenas levam o “titulo” de “escritores secundarios”, como 0s

caracteriza Candido, nas linhas abaixo:

homens quase sempre melhor realizados noutros setores, a fama
nao lhes vém da literatura, que nesse periodo s6 apresenta interesse
real na medida em que saimos das belas letras para entrar no
jornalismo ou ensaio politico-social®’.

Contudo, cabe aqui ressaltar que os cédigos de validacdo nao sao
aplicados apenas por criticos literarios. Fazemos o uso destes aqui como exemplo,
mas poderiamos ir além. Dentro das instituicbes universitarias e de ensino superior,
as leituras condicionadas e as normas sdo ainda mais perceptiveis. Sdo exigidas
normas de formatagdo para um texto de acordo com qual ou tal instituicido, os
termos aceitos sdo apenas os cientificos e o que é “popular’ é consentido apenas
em conversas informais fora do ambiente de estudos. Os romances que nao sao,
foram canonizados e as literaturas populares s&o lidas privadas e

envergonhadamente.

% CANDIDO, A. Formagéo da Literatura Brasileira. p.9. Editora Itatiaia, 1975
¢ CANDIDO, A. Formacgéo da Literatura Brasileira. p.201. Editora Itatiaia, 1975
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Ha também a discussao posta acerca de livros e autores que foram
canonizados mais pela quantidade de exemplares vendidos do que por sua
contribuicdo cultural, erudita, cientifica.

Confirmando desta forma, que ha uma institucionalizacdo do que
deve ser lido ou considerado “boa” leitura.

Se nos termos de Producdo temos toda uma discussao ja posta,
cabe aqui apresentar o segundo mecanismos, que refere-se a recepgéo.

O caminho que uma obra literaria faz até chegar aos leitores é por
vezes desastroso. Pode modificar o seu conteudo e até mesmo sua significagdo. No
entanto mesmo as obras que chegam “intactas” aos leitores ndo estdo livres de
diferentes interpretagdes.

A partir do momento em que possui o livro, o leitor se torna autor do
mesmo, pois sua leitura estara condicionada aos codigos de validagao que lhe foram
impostos. A sua leitura ainda pode ser parcial e tendenciosa se levarmos em conta a
sua instrucdo e conhecimento pelas letras, porque mesmo aqueles que sabem ler
podem apresentar dificuldades para interpretar um texto, ou ainda apropriar-se dele
e aproxima-lo de sua realidade dando a ele uma nova interpretacao.

Assim a afirmacao de Chartier que diz que “um livro muda pelo fato
de n&o mudar enquanto muda o seu modo de leitura” (CHARTIER, 1990, p. 131.)
parece-nos correta. A cada novo cddigo de legitimagao imposto, muda-se a forma
de ler uma obra e muda-se a importancia a ela atribuida, tornando possivel que no
decorrer de um século para o outro algumas leituras caiam em desuso e outras

sejam reavaliadas.
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2 NOTAS SOBRE O CORREIO PAULISTANO E O ALMANACH LITTERARIO

Visto que os capitulos anteriores foram reservados um, a escolha do
tema, pautando-se na literatura dos que foram silenciados e nas praticas cotidianas
que os qualificaram enquanto boémios e “autores passadistas”, e dois, a
contribuigcdo dos tedricos e teorias que auxiliaram no entendimento desse processo
qualitativo e distintivo na construgcao deste trabalho, apresentamos nas proximas
paginas uma breve pesquisa sobre a histéria do Jornal O Correio Paulistano,
abrangendo cerca de meio século de publicagbes até o momento que chamamos de
Belle Epoque e da revista Almanach Litterario de Sdo Paulo que ndo possui t&o
extensa periodicidade tal como o Correio Paulistano, mas em termos literarios é
igualmente proeminente. Ambos sao utilizados como fontes de pesquisa dos poetas
que foram esquecidos, bem como relatam as praticas cotidianas e as modas, os
gostos e os codigos de validagao deste periodo. Também cabe lembrar que o jornal
e revista escolhidos estdo associados ao progresso econdmico e civilizatério da

cidade de Sao Paulo.

2.1 O CORREIO PAULISTANO

A época de sua funcdo, ele foi o primeiro jornal independente ndo
atrelado a um partido politico ou a uma escola literaria, o primeiro publicado
diariamente em Sao Paulo e, por longo periodo de tempo, o primeiro a ser impresso
em maquina de ago, abandonando o sistema manual de prelo de madeira que
imprimia apenas 25 jornais por hora e demandava mao de obra escrava. A
impressao tipografica a prelo tinha como molde a prensa de vinho. A suspensao da
placa, que nao deveria girar, foi uma importante inovacdo. A semelhangca com as
prensas de vinho desta época é inconfundivel. Com ajuda do torniquete da prensa,
imprime-se a placa com o papel sobre os caracteres. Enquanto um artesdo imprime,
o outro aplica tinta nos caracteres, sempre de forma alternada. A prensa fornece
uma face de texto muito mais homogénea do que a que os melhores escribas da
época eram capazes de fazer manualmente. Segue abaixo imagem ilustrativa da

maquina Alauzet ainda na forma de prelo, sem a utilizagdo de vapor:
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A Alauzet foi a primeira maquina de acgo utilizada no jornal e
possibilitava uma tiragem de setecentos numeros por dia, passando para a
contagem de 850 quando passa a ser movida a vapor. Por isso o Correio Paulistano
também é o primeiro jornal que montou oficinas a vapor; o primeiro que saiu as
segundas feiras; o primeiro a ser impresso numa maquina rotativa e o primeiro a sair
em grande formato. Foi o primeiro jornal matutino a estampar clichés e a contratar
fotégrafos para seu corpo de redagdo, num momento em que as noticias ilustradas
eram privativas dos “vespertinos escandalosos”, foi o segundo a usar linotipos e o
terceiro a completar um cenario em plena circulagéo no Brasil.

No ano de seu langamento (1854) houve o recenseamento realizado
a mando de José Antonio Saraiva, presidente da provincia de Sao Paulo, que contou
“15.253 almas”. Estudiosos da area acusaram erro na pesquisa € o presidente se
defendeu alegando falta de orgamento para a correta operagdo censitaria. Apos
estudos e comparagdes com outros censos trabalha-se hoje com o numero de 22 mil

habitantes para a época, a maioria analfabeta e escrava.



53

O ano de langamento do jornal fora também o da chamada politica
de conciliacdo (1853-1868), um acordo proposto por D. Pedro Il pelo qual
governaram juntos conservadores e liberais, que arrefeceu a luta entre antigas
agremiagdes. Os académicos tratavam exclusivamente de filosofia, arte, literatura e
direito.

O servigo tipografico era carissimo tanto para impressao de livros
quanto de jornais. O jornal desde seu langamento era impresso no tamanho
37x28cm e em papel florete, um tipo de papel em folha inteira, porém dobravel em
trés colunas, em principio importado da Espanha. Diante da economia, das
tendéncias literarias, sociais e politicas, o langcamento de um novo diario
demonstrava audacia e vanguardismo. Embora a pergunta que se fizesse fosse
como ou porque o Correio Paulistano daria certo em meio a este cenario, a resposta
foi dada com clareza na edicdo de seu langamento “(Langamos) no intuito de fundar
uma tribuna livre, aberta a todas as aspiragdes e a todas as queixas, sem restricdes
na esfera do pensamento religioso ou partidario.”. O Correio Paulistano estabelecia-
se, portanto, como um jornal livre, num momento em que todos os jornais existentes
representavam um partido politico ou uma escola académica.

Ainda no seu langamento, Pedro Taques de Almeida Alvim (1824-
1870) — Partido Conservador — é convidado pelo fundador do jornal, Azevedo
Marques, para ser seu editor. Taques fica pouco, até 1856, mas durante sua estadia
procura dar vida ao diario. O autor Paulo Duarte descreve Taques como “um boémio
altamente intelectualizado, um espirito a frente de sua época, e fez do Correio
Paulistano o jornal mais aberto, moderno, tolerante e debatedor da tradicionalista
cidade de So Paulo”. (DUARTE, 1972).

No decorrer dos anos foi inevitdvel que o jornal assumisse uma
posicao politica e se mantivesse imparcial, pois como o proprio fundador do jornal
escreveu em editorial, deixava a linha liberal para a conservadora por “circunstancia
de carater financeiro” (CHAGAS, 2001 p.198)

Neste momento também, ainda devido as mesmas circunstancias
financeiras que o fizeram sair da imparcialidade, o jornal deixou de ser impresso
diariamente so retornando a ser diario em 1858 apos periodo de reorganizagdo no
qual recebeu a subvengao do governo.

Os anos que se seguiram confirmam que o jornal acompanhou as

mudangas tecnolodgicas, atualizando-se sempre. Em 1860, chegou a tiragem de 450
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exemplares desde o ano de langamento, numa impressao num prelo de pau movido
a mao escrava. Em 1863 foi a vez da primeira impressao numa Alauzet marca A que
fez a tiragem subir de 450 para setecentos numeros, aposentando desta forma o
prelo de madeira manual. Em 1869 a Alauzet passa a ser movida a vapor e a
tiragem sobre para 850 exemplares.

Mais de vinte anos depois o jornal seria produzido na moderna
“‘maquina de Marinoni”, consistia em uma maquina rotativa, inventada por Marinoni,
que funcionava por meio de rotacdo de formas cilindricas, em torno dos quais o
papel enrolado em bobinas se desenrolava recebendo a impressao. “Houve romaria
de todas as classes sociais para ver a impressao do jornal na nova maquina. O povo
se apertava e se acotovelava nas oficinas e até nas portas da rua”. (SOUZA, 1904,
p.56)

Segue abaixo a ilustracdo de uma Marinoni:

Entre os anos de 1866 e 1872, a Seccdo Livre tornou-se a mais
importante e comentada coluna do jornal. Publicava reclamacgdes dos leitores e
debatia assuntos como filosofia, religido, direito, ciéncias, artes e letras. Os artigos
eram assinados por pseudénimos ou iniciais. O redator do Correio Paulistano em

1866 era Américo de Campos, que assim como Pedro Tasque, também se sentia
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pouco a vontade em relagdo a seu cargo em razdo do seu revolucionarismo e
combatismo politicos contrarios ao governo do PP (Partido Progressista — composto
por elementos moderados do Partido Conservador e do Partido Liberal).

A autora Angela Thalassa narra uma das polémicas ocorridas entre
os anos em questao referente a Américo de Campos e o presidente da Provincia
José Tavares Bastos. Conta que Azevedo Marques, o fundador do jornal, permitiu
que o entdo redator Américo de Campos publicasse na Seccdo Livre uma
reclamacgao assinada contra a policia, por esta n&o agir quando o autor do artigo e o
seu jornal foram atacados por um grupo de académicos. O chefe de policia era
amigo intimo de José Tavares Bastos e ameacgou (por escrito) suspender o contrato
oficial entre o Correio Paulistano e a Assembleia Provincial “si continuasse a
agazalhar na Secgdo Livre quaisquer artigos ou reclamagbes contra a policia”
(SOUZA, 1904, p.40). Sentindo-se ferido em sua dignidade, Azevedo Marques
rompeu com quem chamou de “presidente prepotente”. O resultado fora o esperado:
o contrato que havia sido lavrado por resolucdo votada na Assembleia foi
arbitrariamente suspenso. José Tavares Bastos também recrutou funcionarios do
jornal para o servigo militar e para a Guerra do Paraguaiez.

Em 1882, aproximando-nos da chamada Belle Epoque de Sao
Paulo, o jornal é vendido para o Bardo de Iguape que demonstrava interesse no
Correio Paulistano desde que foi chefe no Diario de S&o Paulo, colaborando
inclusive com o jornal quando o mesmo foi perseguido pelo presidente da provincia.
O jornal inicia entdo uma fase de moderna consolidacédo e progresso. Tal fase foi
possivel devido a injegao de recursos proporcionada pelo poder econédmico do novo
proprietario.

A partir de 1883 o jornal comegou a ser publicado também as
segundas feiras se tornando o primeiro jornal paulista realmente diario.

A sistematica persegui¢ao ao jornal pelo Partido Liberal prosseguiu
até 19 de agosto de 1885, quando os conservadores ascendem ao poder. Segundo
Thalassa, pouco mais de um ano depois, o secretario da provincia, Estevam Leao
Bourrol, assume a redacao e, naturalmente, Azevedo Marques volta as oficinas.
Desde que o partido conservador passou a mandatario do jornal, Azevedo Marques

subia e descia do comando da redagédo de acordo com as passagens dos politicos

62 Guerra do Paraguai (1865-1870).
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no cargo, sendo, entretanto, sempre mantido por perto porque efetivamente era o
Unico que entendia do processo de confeccdo de uma folha do inicio ao fim. As
vésperas da abolicdo, em 1887, ainda que atrelado ao Partido Conservador, o
Correio Paulistano vivencia esse momento histérico intensamente, podendo advogar
a abolicdo e participando do evento da histérica sessdo no Teatro Sédo Joseé,
promovido por Antonio Prado em 15 de dezembro deste ano, que teve influéncia na
mudancga legal que determinou o fim da escravidao no Brasil.

Cinco meses depois desta reunido saiu finalmente a decisao
parlamentar que culminou na assinatura da lei. No encontro em questao, os bardes
e politicos presentes concluiram que a continuidade da escravidao os expunha a
riscos da perda do poder. Poucos dias depois de promulgada a lei, ha nova troca na
redacao do jornal. Desta vez saia Estevam Bourrol e entrava Paulo Egydio Oliveira
Carvalho. Pouco antes da Proclamagao da Republica, retorna ao poder o Partido
Liberal e o Correio Paulistano explode em oposicao, dificultando a conduta politica e
editorial.

Ja em 1888 temos um exemplar do jornal que afirmava sobre a
sansao que decretava a escravidao no Brasil, datando de 15 de maio de 1888, como

segue em trecho abaixo:

CORREIO PAULISTANO
S.Paulo, 15 de Maio de 1888

Ante-honetem foi sanccionada a lei que decreta a extingdo da
escravidao no Brazil.

Oprojecto, consignado na Falla do Throno, passou em ambas as
casas do Parlamento, em menos de uma semana, no meio de
ovacodes e debaixo de uma chuva de flores.

Acaba o paiz de presenciar a maior revolugao social e econdmica, de
gue dao noticia os annaes da Historia Patria.

E essa revolugcédo, ao envez do que se deu na antiguidade e nos
tempos modernos, consummou-se sem derramar uma gotta de
sangue. Sem arrancar uma lagrima de dor!

As lagrimas que correram foram lagrimas de bencams e redempcao,
a orvalharem a mao augusta que acaba de abrir de par em par as
portas da posteridade, ao lavrar o decreto que declara que no Brazil
s6 ha homens livres e iguaes®.

8 Jornal O Correio Paulistano, 15 de maio de 1888
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Prosseguia ainda:

Sua Alteza a Serenissima Princesa Regente, em nome do Imperador,
interpretou fielmente o pensamento dominante e capital do reinado
fecundo de seu Augusto Pai, redimindo a raca proscripta, e
assignando o aureo decreto que fez desapparecer de nossos
Codigos o direito da Forga para, em seu lugar, inscrever nas taboas
santas da Lei, a for¢a do Direito.

E, mais uma vez, como ao despontar do Christianismo na Roma
pagan, - as inspiracbes do amor desfizeram as trevas de um
passado, cuja legislagdo ja se ndo adaptava ao nosso progresso
moral e intelectual, da primeira das nagcdes da America do Sul.
Honra64seja a excelsa Regente do império! Save, Regina! Ave
Mater!

E na sessdo que chamou de NOTAS A LAPIS® o autor do texto,
Elysio Lara concluia:

Consummatum Est!

Gloria ao partido conservador!

Gloria & nacao Brazileira!

Gloria a sua Alteza Princesa Imperial Regente:

Esta abolida a Escravidao no Imperio.

O dia 13 de Maio de 1888 é o complemento do dia 28 de Setembro
de 1871.

Quem o diria?

A 28 de Setembro de 1885, os mais ousados davam dez anos de
vida a negra instituigao.

E era pouco.

Em Dezembro de 1887, os emancipadores pediam o prazo maximo
de trés annos.

Em Maio de 1888 inviou-se o decreto da abolicdo, immediata e
incondicional!

E ha ainda quem negue a interferéncia da Providencia nos destinos
humanos!

Ha quem negue a acgdo do Providencialismo na Historia da
Humanidade!

Estes, com certeza nunca leram Bossuet nem Laurent, e ficam
surdos a voz do Passado®.

8 Jornal O Correio Paulistano, 15 de maio de 1888
% Sic, mantive a formatacgao original, como no jornal.
% Jornal O Correio Paulistano, 15 de maio de 1888
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A composigao do jornal era feita em quatro paginas e era divido da
seguinte forma:

Pagina 1 (um): Reservada para o que consideravam como “parte
official”, seguido do que se chamava de “paginas volantes”, constituido por todo tipo
de informacgéo, que variava como o nome sugere, de acordo com “novidades” e
necessidades da redacdo e da populagdo. Ainda na primeira pagina havia uma
sessdo reservada a uma espécie de compilagdo de noticias dos outros jornais e
revistas, ao qual nomeavam “revista nos jornaes” e a sessdo dos “boletins”, que
nesta edicdo de 1888 so diz respeito ao proprio processo de abolicio.

Na pagina 2 (dois), damos destaque a ja comentada “Seccéo Livre”
que tinha publicacbes desde obituarios, passando por uma declaracdo de mudanca
de nome até a despedida de uma das familias da época que estava de mudancga
para a Europa. Em seguida encontrava-se a sessado “Editaes” e mais uma vez
prevalecia informagdes diversificadas: informava sobre farmacia que havia
conseguido sua licenga junto a “inspectoria geral de hygiene”, leildo para quitagédo de
dividas de um finado, e leildo para divisdo de heranga, assim como escolha de
pecas de roupas para o depdsito de artigos bélicos e prestacao de servigos de
balsa. Ainda € possivel encontrar um edital de concurso e suas exigéncias.

As paginas 3 (trés) e 4 (quatro) sdo destinadas a todo tipo de
propaganda e servicos publicos comuns. Desde publicagdo de telegramas,
enderecos de consultérios médicos, saldao de barbeiros, escritérios de advogados,
anuncios de missas, sepultamentos, batismos e casamentos, compra e venda de
propriedades bem como venda de roupas, comidas, varios medicamentos e
produtos cosmeéticos.

A sessado Litteratura é publicada semanalmente as quintas feiras,
motivo pelo qual ndo é mencionada nesta edigao, publicada na tercga feira.

Segundo Angela Thalassa, em 1889, o Correio Paulistano foi a
primeira folha a considerar o processo republicano irrevogavel e a conclamar os
antigos partidos a facilitarem a remodelagao institucional do pais, aderindo por
palavras e atos. 1889 também foi o ano em que a redagdo viveu um dos seus
melhores momentos. A tiragem que permanecia em 850 exemplares subiu para
1800, chegando rapidamente a marca dos 8500 exemplares em 1892 enquanto
constava-se uma populacao estimada de setenta mil habitantes. A sede que havia

mudado de enderec¢o algumas vezes voltou a ficar localizada na Rua Quinze de
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Novembro, porém, com novo numero, 51. Passando a ser impresso na maquina
Marinoni. Azevedo Marques viu seu jornal funcionar neste mesmo endereco até
1892, ano de sua morte. Em 1894 o jornal mudou-se para Rua Sao Bento, 35-C.

A partir de 1890, ele foi adquirido por um seleto grupo de
republicanos histéricos, entre eles o capitdo Manuel Lopes de Oliveira, Victorino
Gongalves Carmilho, Jorge Ludgero de Cerqueira Miranda, Vladislau Herculano de
Freitas, José Luiz de Almeida Nogueira, Carlos de Campos (editor-chefe por 25
anos), Luiz de Toledo Piza e Almeida, Wenceslau de Queiroz e Delphim Carlos. O
jornal passa a ser o 6rgao oficial do PRP (Partido Republicano Paulista), posi¢cao
deixada pela A Provincia de S&o Paulo. Nessa funcdo o Correio Paulistano

permaneceu até 1955.

2.2 ALMANACH LITTERARIO

O Almanach Litterario de Sdo Paulo® é criado em um momento
onde a comunicagdo e até mesmo a leitura ndo era de tdo “livre acesso” como
conhecemos hoje, e a posse de livros ainda era uma forma de distingdo perante a
sociedade e aos intelectuais da época.

Uma caracteristica comum a época, que tratamos aqui por Belle
Epoque, os jornais e revistas iniciavam seu trabalho e ndo demorava até serem
forcados a fecharem suas portas, devido a dificuldades financeiras que envolviam o
processo de impressao e edicdo destes; por essas condigcdes acabavam por
interromper seus trabalhos.

Primeiramente falamos sobre o Correio Paulistano por ser um jornal
promissor a cidade de Sao Paulo e agora voltamos nossa atengdo para uma das
revistas, o Almanach Litterario de Sao Paulo.

A escolha desta revista pode ser referida a varios aspectos. Pela
regularidade: editado em oito volumes, de 1876 a 1885, com excegédo dos anos de
1882 e 1883 (segundo Antonio Celso Ferreira ndo ha noticias sobre as razbes da
interrupcdo da obra nos anos mencionados) foi uma das revistas com maior
duracgdo; pela quantidade e diversidade das matérias publicadas: abrangia desde

textos poéticos, todas as expressdes escritas mesmo as cientificas e filosoficas até

" Em seu primeiro numero foi apresentado como “Paulista”, designagéo alterada para “de Sao Paulo”
nos demais.
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mateérias designadas a pura distragao, tais como charadas, enigmas, piadas, etc; e
pelo numero consideravel de autores, uns mais, outros menos conhecidos a época e
a circulagao em boa parte da provincia.

José Maria Lisboa, fundador do Almanach Litterario, nasceu em
Portugal em 1838. Ainda moco transferiu-se para a cidade de Sao Paulo, em 1856,
obtendo grande sucesso ao longo da vida, alcangando a insergcdo nos grupos de
elite. Inicialmente trabalhou como tipografo, trabalho que Ihe rendeu experiéncia
para que pudesse ingressar na carreira jornalistica na qual posteriormente se
destacou como redator do jornal Correio Paulistano, entre outros jornais até fundar
seu proprio jornal, o Diario Popular, em 1884.

Lisboa possuia os mais expressivos desejos de afirmagdo de uma
identidade paulista, e encontrou no Almanach Litterario sua via de expressao.
Segundo Antonio Celso Ferreira, os leitores que Lisboa tinha em mente para seu

Almanach eram

nem tanto os homens ilustrados, eruditos e de gabinete, mas,
preferencialmente, aquelas figuras empreendedoras e apressadas da
capital e da hinterlandia, de poucas raizes, quem sabe novatas na
terra e mal saidas das primeiras letras — diga-se de passagem, o
homem tipico da “conquista do oeste” —, para as quais a obtencao do
conhecimento dava-se pela leitura rapida e, sobretudo, agradavel®.

E ainda sobre a preferéncia do publico leitor de Lisboa, Ferreira

acrescenta que o fundador

compreendia que a modernizagdo, pela qual passava a provincia,
poderia repercutir favoravelmente no ambito das letras e da
imprensa, provocando a dilatagdo do universo de leitores e do
proprio mercado editorial. Considerando ainda o aumento
populacional, certo desenvolvimento, embora vagaroso, da educagao
formal, e mesmo a inclusdo do publico feminino entre os
consumidores de livros, haja vista uma pequena taxa de
alfabetizacdo deste segmento®.

Por este motivo, Lisboa recorria as experiéncias dos almanaques
europeus — reafirmando desta forma o movimento da Belle Epoque que se inspirava

em moldes, sobretudo, franceses — que eram conhecidos por angariarem grande

® FERREIRA, A. C. Epopéia Bandeirante. p. 37. Unesp, 2002
% |dem, 30.
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popularidade desde o século XVII e pretendia entregar ao publico “um livro curioso e
interessante, escripto simplesmente por Paulistas e sobre assumptos da provincia”
(ALSP, v.1) que se apresentasse como uma “modesta galeria das glorias passadas e
presentes [...] de Sdo Paulo, manifestadas nos feitos de seus filhos nos diversos
ramos do conhecimento humano” (ALSP, v.III).

Com toda esta disposicdo e ciéncia do trabalho que estava
realizando, reuniu as contribuicdes de diversos autores, ilustres ou ignorados, que
se espalhavam pela capital e pelo interior. De uma perspectiva atual, estes autores
podem ser lidos ndo como a simples cronica de uma época, mas como formas
multiplas de representac¢des de uma sociedade que ia se afirmando enquanto capital
cultural/simbdlica.

O Almanach era composto por matérias sobre histéria, geografia,
economia, sociedade, lingua, costumes, lendas, produgdes artisticas e cientificas.
Além disso, incluia um grande numero de matérias designadas a pura distragao:
charadas, epigramas, logogrifos, acrésticos, enigmas, piadas e casos humoristicos,
isto tudo acrescido de uma série informativa que se repetia a cada volume —
computo eclesiastico, estagdes do ano, eclipses, fases da lua, calendario, horarios,
percursos e precos das linhas férreas da provincia e de uma extensa quantidade de
anuncios de propagandas ricamente ilustradas’®. Com toda essa diversidade de
informagdes, ainda era possivel se encontrar, como era de se esperar, grande
numero de publicagbes de poemas, trovas populares (quase todas andnimas,
colhidas por colaboradores interessados no assunto) e sonetos.

Ndo ha mencao de qualquer romancista da provincia, mas o clima
literario da regi&o emanava, como é obvio das Arcadas. Na inexisténcia de curtos
para tais estudos especificos literarios ou academias e sociedades de letras para
estimula-los, os que aspiravam a carreira literaria provinham ou do ramo jornalistico
ou do direito. Em certas ocasides, as atividades literarias aconteciam no grémio
estudantil de Direito ou eram realizados saraus literarios, quase sempre em clubes
ou mansodes/chacaras.

Em relagdo aos mesmos autores, em seus estudos Ferreira afirma

que

® Para mais detalhes ver Epopéia Bandeirante — Antonio Celso Ferreira
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a grande maioria dos articulistas provinha das camadas sociais
proeminentes: eram profissionais liberais, politicos, fazendeiros,
muitos deles com atividades mescladas nesses dois setores e
enriquecidos ha poucas décadas, os que apresentavam ou eram
apresentados como doutores somavam cerca de 70%, na sua quase
totalidade bacharéis em Direito formados em Sao Paulo”".

Ainda segundo o autor ,“as familias das quais descendiam
vinculavam-se, em muitos casos, a agricultura e ao comércio de gado, em suas
varias geragdes” (FERREIRA, 2002, p. 52). Dai o motivo de acrescentar a estes
nameros os que ainda eram estudantes no Largo Sao Francisco, jovens nascidos
nestes latifundios mais antigos ou nas zonas desbravadas, mandados a capital para
os estudos, e assim por diante e que participaram do almanaque durante seus os

anos de circulagao.

Originarios desses mesmos grupos eram, portanto, aspirantes a elite.
Nao desconsideramos, entretanto, aqueles vindos de familias de
poucas posses, 0s quais, a exemplo do proprio editor, ascendiam
socialmente pela instrugcdo recebida, por meio do casamento ou do
trabalho no comércio e nos jornais’%.

Uma peculiaridade é a presenga feminina no almanaque. Embora
escassa, conta com a publicacdo de sete mulheres. O almanaque recebia as
contribuigcdes com satisfacdo e nos volumes em que ha escritos femininos, estes sao
postos em relevo nos editoriais, como algo inusitado e exemplar visto que esta nao
era a posicao corrente num momento em que ainda se discutia se as mulheres
deveriam ou nao receber a educagao secundaria. Ainda é possivel acrescentar que,

segundo os estudos de Ferreira:

O mundo das belas artes, em particular era reservado aos homens,
considerados de espirito superior, refinados pela sensibilidade
estética e pelas leituras eruditas. De acordo com o pensamento de
muitos, esta ndo era a condi¢do feminina, cujo repertério de leituras
parecia reduzir-se aos folhetins rocambolescos, de baixa qualidade
literaria (diga-se de passagem, a maior parte de autoria masculina),
que as arrastava da realidade, provocando delirios e exaurindo suas
forcas’.

" FERREIRA, A. C. Epopéia Bandeirante. p. 49. Unesp, 2002
> FERREIRA, A. C. Epopéia Bandeirante. p. 49. Unesp, 2002
"® FERREIRA, A. C. Epopéia Bandeirante. p. 54. Unesp, 2002



63

Assim sendo, a presenga feminina no Almanach revelava tentativas
de incursdo destas nas belas artes e no circulo restrito dos produtores de textos e
permite o paralelo das formas e conteudos literarios, criados por homens e
mulheres.

Havia, no entanto, esta resisténcia masculina, segundo Lisboa no

que se referia aos cavalheiros da provincia, pois estes

exprimiam certa repugnancia em escrever trabalhos literarios. Ao
contrario e apesar da vergonha de muitos em admiti-lo, eles n&o sé
liam e se embebiam da literatura roméantica, como também eram
seus principais artifices e criadores de gosto™

Convém ainda, em defesa dos folhetins rocambolescos, afirmar que
embora estes tivessem “baixa qualidade literaria”, assim como os folhetins
franceses, eram responsaveis pelo aumento nas tiragens e vendagens dos jornais.
O livro de Marlyse Meyer sobre os Romances Folhetins’ permite exemplificar o
sucesso inegavel destes romances, tanto que a autora os chama de “inexauriveis
minas de ouro”. Estes folhetins, publicados no fim de paginas, eram sem duvida um
bom negdcio para os donos dos jornais. Eles aticavam a curiosidade dos leitores,
nao so leitoras, deixando-os avidos pelos proximos exemplares. Meyer ainda sobre
esse sucesso dos folhetins afirma que entre 1840 e 1850 ja havia um corpo de
leitores e ouvintes consumidores destes folhetins em numero suficiente para
interferir favoravelmente na vendagem do jornal que as publicavam e livros que as
retomavam. E possivel encontrar essas publicagdes folhetinescas de fim de pagina
no jornal O Correio Paulistano, folha 2, em 1890, por exemplo.

A respeito dos poetas que encaminharam sonetos para o
almanaque, Ferreira lista alguns dos mais notaveis, tais como José Bonifacio,
Afonso Celso Junior, Lucio de Mendoncga, Guerra Junqueiro, Bernardo Guimaraes,
Luiz Gama, Barros Junior, Gongalves Crespo, Vicente de Carvalho, Wenceslau de
Queiroz, Hipdlito de Camargo, Azevedo Sampaio, Bardo de Ipiratininga, Basilio
Machado, Miranda de Azevedo, José Ledo e “mais uma série de poetas casuais”

(FERREIRA, 2002, p. 56) ou esquecidos, por exemplo, André Nunes.

" FERREIRA, A. C. Epopéia Bandeirante. p. 55. Unesp, 2002
® MEYER, M. Folhetim: uma histéria. Companhia das Letras, 1996
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Os ultimos volumes do almanaque sao frequentados por uma nova
geracao de publicistas e poetas, evolucionistas ainda embriagados de romantismo,
que traziam em seus conteudos questbes sociais, politicas, em defesa do
abolicionismo e da Republica, seguidores de doutrinas e autores distintos, mas
unidos em teias inusitadas: Castro Alves, Augusto Comte, etc. Rebeldes no século

da matéria, eles transformavam seus escritos em libelos contra as injustigas.



65

3 OS HOMENS DE LETRAS

A primeira pergunta que se faz quando se trata do tema da
subliteratura, e talvez a mais complexa de ser respondida é: quem sao estes poetas
esquecidos? Onde escreveram? E o que escreveram? Entdo, através da revista
literaria e de um jornal da época, podemos apresentar brevemente alguns destes
poetas esquecidos.

A primeira se trata do Almanach Litterario Paulista. Este era
trimensal e hoje disponibilizado nos acervos da Universidade de S&o Paulo e na
biblioteca municipal Mario de Andrade, o exemplar do ano 1885, uma compilagao
das publicagdes trimestrais. Do Almanach Litterario temos um autor aqui

exemplificado.
3.1 JOAQUIM XAVIER DA SILVEIRA

Joaquim Xavier da Silveira Junior (1864-1912) nasceu em Sao
Paulo, formou-se em Ciéncias Juridicas pela Faculdade de Direito de Sao Paulo. Foi
deputado durante a terceira e a quarta legislaturas, de 1897 a 1902, senador em
1912, membro do Instituto Histérico e Geografico do Brasil (IHGB) e presidente dos
advogados. Chegou a prefeitura do Distrito Federal em outubro de 1901 por
nomeacgao do presidente Campos Sales (1898-1902). Enfrentou graves problemas
financeiros em sua administracdo, sendo substituido em setembro de 1902, pelo
coronel Leite Ribeiro’®, que assumiu o cargo interinamente até dezembro daquele
ano.

O curriculo do senhor Xavier da Silveira € sem duvida notavel,
porém, falta-nos dizer que ele embora na politica tenha obtido prestigio e possa até
ser encontrado, 0 que pouquissimo se encontra sobre ele € a respeito de sua
carreira literaria. Republicano e abolicionista, propagou suas ideias nos periddicos,
Correio da Manha, Democracia e Gazeta de Noticias. Em 1885 teve publicado no
Almanach Litterario um de seus textos — No album de D. Anna A. Soares — que

segue abaixo:

® ABRANCHES, D. Governos e congressos da Republica dos Estados Unidos do Brasil - 1889 a
1917. Séo Paulo, 1918.



3.2 Os OUTROS

No album de D. Anna A. Soares

A infelicidade me raia os seios d’alma

A fronte outr’ora erguida ja pende para o po!

A dor me vai matando — romeiro acabrunhado

E logo 0 meu caminho que eu venho sempre s6!

Senti da infancia ao sopro — um mundo de esperancga

— Surgindo luminoso a prometer-me flores,

E agora ao bafo ardente do sol da desventura

— Murcharam minhas crengas — ficou-me um mar de dores!

Quem pode no deserto — bohemio do infortunio

— Olhar os horizontes e nao se entristecer?

Ninguém, porqu’o deserto é vago, immenso, vasto

E faz o pensamento em se jamais se perder

O fogo do martyrio me queima a vida inteira

E morre a flor dos labios o riso em embryao
Latejam-me as artérias — na febre do infortunio

— O sangue é chamma ardente que abraza o coragao.

Embalde na seleia procuro um lenitivo!
Desvia-se a atengao — captiva da desgraga!
Se busco uma esperanga mas raias do futuro
— L& mesmo no infinito um vulto negro passa!

As vezes mo siléncio — de dor estatelado

— O mundo me parece um cemitério enorme,

Sem cruzes, sem capella — coveiros e noute escura
Cadaver a esperanca que para sempre dorme!

Maldita seja a sorte que quando nos esmaga
Permite que a razdo conserve seu vigor

E — facho acceso, sempre projecte claridade
No fundo precipicio cavado pela dor!”’

66

Joaquim Xavier da Silveira.

Dificultam até mesmo sua biografia. No entanto, embora permanegam

Vicio e Virtude

O vicio e a virtude em luta forte
Tem ao peito a campanha dividida,
Esta da parte do peccado a vida
Esta da parte da virtude a morte

" Almanach Litterario, 1885.

Alguns poetas e poemas publicados ndo tém correspondéncia.
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A virtude e a razdo da mesma sorte
Parciaes s&o na contenda repetida!
A virtude ao peccado vive unida
A razéao a virtude tem por norte,

Senhor! Senhor! [...] nesta arriscada empresa
Vossa piedade de meu peito mude
Em valor firme, a natural fraqueza

Vosso favor imploro, elle me ajude,
Que se esta pelo vicio a natureza
E bem que estejaes vés pela virtude

André Nunes da Silva
Enigma

Tem mui facil decifragao,
O enigma que aqui vés!
Sao sete letras, apenas,
Que podeis reduzir a trés,

A terceira e mais a quinta-feira com prima e derradeira,
S&o eguaes, s6 a segunda
Nao tem uma companheira

Temos agora a quarta e a sexta-feira que sdo eguaes, podeis crer!
Junte entdo as letras todas
E quatro syllabas vaes ver!

O conceito agora completa a brincadeira!
N’elle teras linda ave brazileira.
Limeira.

J. Raymundo de Camargo

Pensando a respeito do processo editorial destes jornais e revistas
aqui abordados, pode-se afirmar que a arte literaria € uma atividade constantemente
presente na vida da sociedade de Sao Paulo.

Nao & mistério que ela fosse responsavel por grande parte do
movimento de edicdo e impressao, e responsavel também pelo aumento
consideravel de tiragens. Sao diversas as colunas do jornal dedicadas ao espago
literario O Correio Paulistano, por exemplo, que conta com uma variedade de artigos
literarios, sejam eles em forma de prosa, poesias, sonetos, contos, sem nos

esquecermos dos folhetins. Abaixo seguem alguns dos autores “desconhecidos” que
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diariamente deixavam sua marca entre os leitores. Os exemplares acessados datam
dos anos de 1888 e 1890.

3.3 DR. PANGLOSS “NA RuA”

A coluna contava com um unico cronista que se intitulava “Dr.
Pangloss”. Nao ha confirmagdes que nos leve a conhecer a verdadeira identidade do
cronista; no entanto, é possivel supor que se tratasse de Wenceslau de Queiroz,
pois este utilizou varios pseuddénimos durante os dez anos em que contribuiu para o
jornal. No entanto, embora sua identidade permanega anénima, podemos ao menos
conhecer sua preferéncia literaria.

Dr. Pangloss € um personagem quase caricatural do livro Céndido
de Francois-Marie Arouet ou simplesmente, Voltaire. No livro, o personagem tem
uma eximia capacidade de criar estorias aparentemente plausiveis, porém nao
fundamentadas na realidade. Ainda no livro, no mundo de Dr. Pangloss nada
acontecia sem um propdsito determinado. Para ele ndo havia efeito sem causa e
este mundo é o melhor possivel dos mundos.

O personagem do Correio Paulistano € descrito também de forma
quase caricatural. Sempre a Rua Quinze de Novembro (onde se encontrava a
redacdo do jornal) usava uma gravata vermelha e monoculos, algumas vezes
também era descrito por usar chapéu alto e badine, tendo sempre em maos sua
caderneta de anotagdes na qual registrava a moda e os costumes das elites

femininas, como € o caso do exemplar publicado em 25 de Janeiro de 1890:

Quando passei pela rua 15 de Novembro, essas lindissimas damas
conversavam a porta de uma loja de modas.

Trajava uma dellas foillete en zephir bleu fantaisic garnie de
dentelles blanches, e trazia chapeau en paille orné de plumes noires
et de roses. Vestia outra foillete em mousseline blanche garnie de
rubans rose, e trazia chapeau em paille noir orné de fleurs bleus et
d’um voile.

Essas formosissimas damas sdo realmente encantadoras, ja pela
graca com que fallam, j& pela sua correcgéo plastica.”

"8 Jornal O Correio Paulistano, 25 de janeiro de 1890
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Ja na edicdo de 1° de fevereiro também de 1890, ha outra
caracteristica comum ao Dr. Pangloss de Voltaire. Narrando sua trajetéria do
momento que acordou até o momento de entrar em seu escritorio, Pangloss
descreve o “seu mundo” como o melhor dos mundos. Harmonioso e pacifico, fala
sobre o Sol e os passaros em tom poético e até um tanto romantico. Descreve a
vizinha de forma gentil e educada mesmo ao som de seus arranhados como tenor ja
pela manha e NA RUA em seu trajeto, ora descreve a modinha da época, ora aponta

os estudantes boémios a feira. Como mostra o trecho abaixo retirado do jornal.

O Dr. Pangloss, enquanto fitava o sol e a vizinha, julgava-se o
homem mais venturoso que o céo cobre.

A alegria € a saude da alma, opinam os hygienistas.

E € mesmo, ndo ha duvida. A prova é que a alma do dr. Pangloss
gosa perfeita saude, muito obrigado.

Depois de uma amanhecer tdo alegre sahi a rua. Atravessei ruas e
pracas — tudo alegre. As carrancas dos burguezes abriram-se n’'um
sorriso largo, satisfeito; as mocas passavam Iépidas risonhas,
trajando foilettes de cores; os rapazes caminhavam com entono
bohemio de estudantes em férias.

E o Dr. Pangloss, até chegar ao escriptorio de trabalho, despendeu
sorrisos aos transeuntes como confeitos([...]) Dr. Pangloss ao
registrar as foilettes de hontem|...]

Vimos as seguintes:

De uma linda menina, de maos pequenas, labios de nacar, olhos
azues, onde se espelhavam navriades de sonhos: vestia foilette en
voile blane garnie de dentelle mémecouleur et chapeau em paille
orné de fleurs bleues.

De uma encantadora joven de 16 annos, cujo olhar € dulcissimo, tdo
meigo que nos faz pensar nos anjos: trajava toilette bleue. Trazia nas
delicadas maos um riquissimo leque de madrepérola.

De uma graciosa dama, elegante no andar e nos ademanes, olhos
negros como dous trechos de treva de uma noite tormentosa: vestia
toilette en soie perl garnie de dentelle noire et chapeau em paille orné
de plames noires e d’un coile.

Dr. Pangloss’®

A coluna NA RUA e talvez o fato de usar um pseuddnimo |lhe dava
certa autonomia para descrever e discutir sobre assuntos como o convinha. Por isso
era comum que antes de iniciar sua descricao das modas e foilletes do dia passado,
comentasse sobre algum episddio ocorrido ou fizesse uma auto reflexao, como no

dia 6 de fevereiro em que afirmou que seu trabalho “contribuia para o apuramento

™ Jornal O Correio Paulistano, 1° de fevereiro de 1890
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da arte de vestir em Sao Paulo. Num outro momento revida o “nome feio” pelo qual
foi chamado por outro colunista de outro jornal, denunciando-o.

Ha também em sua coluna, como ja mencionado, indicios de
romantismo e poesia. A figura abaixo retirada do exemplar de 9 de fevereiro mostra

um Dr. Pangloss inspirado e sensivel com a chegada de um buque de rosas.

Venturosa Penna! Venturoso dr. Pangloss!

As fores, irmas das estrellas, alegram-me o espirito. Quando aspiro o
perfume de uma flér, peuso estar escutando um trecho musical —
valoroso ou suave, conforme é elle forte ou fraco.

O perfume da rosa, por exemplo, lembra-me os trechos marciaes de
uma musica de guerra.

Deste modo, si a leitora ouvir soar nesta rua uma nota vermelha de
clarim, ndo deve suppbr que sou um revolucionario. Culpe as rosas e
gquem m’as envien.

Mysteriosa mao, fina e delicada mandou collocal-as sobre minha
mesa de trabalho. Mao abencoada! Abencoadas rosas!®

Na coluna do dia 15 de fevereiro Dr. Pangloss descreve alguns dos
habitos da sociedade paulistana. Fala sobre as reunides literarias nos saldes e sobre
a repercussao de sua coluna, especialmente entre as “damas”. Na figura do
“‘mocinho” que é confundido com Pangloss pode-se pensar em um de nossos
estudantes boémios que, preocupados com a beleza estética da escrita, desdenham
do colunista que embora arranhe versos vez ou outra, tem o foco do seu trabalho
nao na literatura, mas na moda.

Vejamos o trecho a seguir:

NA RUA

Alguns rapazes nao podem aturar a prosa amena do dr. Pangloss.
Dizem: “Nao, ndo se deve admitir que o dr. Pangloss faca o seu pé
de alferes perante o mundo elegante de S. Paulo. Quem diabo Ihe
encommendou o sermao? Anda a gente agora na penumbra sem ser
visto nem notado. Nos salbes s6 se palestra sobre toilettes, e a
opinido do dr. Pangloss € a Unica acceita por todas as mocgas”.

N’um café, ainda ontem, meia duzia de rapazelhos protestava contra
o0 monopdlio que o dr. Pangloss fazia Das toilettes.

Si vae a gente fazer uma visita, obtemperam elles affirma-se logo: “ja
sei que o sr. é o dr. Pangloss, pois nao tinha certeza que escrevia
com tanta elegancia”.

O visitante pede em seguida licencga para fumar um charuto. A familia
concede-lhe permissao. O visitante entdo pega immediatamente do
charuto e fumal...] de raiva.

Como estes casos, muitos outros tém-se dado nestes ultimos dias.

8 Jornal O Correio Paulistano, 9 de fevereiro de 1890
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Num sardo dansante um mocinho foi interrogado:

- O sr. é o dr. Pangloss?

- Nao, minha senhora.

- Ah!

- Mas quem é o dr. Pangloss?

- Nao o conhece? Entdo nao |é jornaes?

- Todos os dias.

- E o Correio Paulistano?

- Leio também, mas [...]

- Ah! J& sei [...] ndo gosta do dr. Pangloss]...]

-Sim[...] mas [...]

- Pois a minha leitura predileta é a sec¢ao do dr. Pangloss no Correio
Paulistano.

- Mas entéo 1é essa secgaol...]

- Sim, leio-a, mas nao aprecio apezar de todo o sucesso que tem
feito.

- Admiravel!

- Nao tem nada que admirar.

- Como o dr. Pangloss]...]

- Perdao, minha senhora, eu [...] aprecio o dr. Pangloss; passemos,
porém, a outro assumpto.

- Nao, ndo: este assumpto € o unico do dial...]

O mocinho torceu os bigodes, mordeu os bei¢os, deu ainda duas
voltas no saldo, e fez a dama sentar-se, pretextando ligeiro
incommodo.

- Depois desse facto, o mocinho co-([...])*" contrario.

Em S. Paulo ndo ha uma elegante senhora que nao tenha lido a
sec¢ao — Na Rua.

Pudera! No jornalismo paulist notava-se uma lacuna; vem o dr.
Pangloss e preenche-a. Dahi a gratidado do mundo feminino.

Uma seccéao de toilettes é imprescindivel n'uma folha.

O jornal deve agradar a todos — burguezes, litteratos, politicos
industriaes, commerciantes, sabios, emfim, o mulherio.

Até aqui tem-se occupado o jornal de tanta cousa, menos toulettes.
Dali a explicagdo do sucesso alcangado pelo dr. Pangloss.®

Pode-se observar nessa primeira imagem, inclusive a caricatura de
Dr. Pangloss que ilustra a coluna diaria.

Na segunda parte, como citado anteriormente, presenciamos um
‘mocinho” e uma “dama” que permanecem anbnimos, dialogando sobre o sucesso
de Pangloss entre o publico feminino e o desdém entre o publico masculino.

Poderiamos dizer que ha ai os dois fatores importantes da leitura de
Chartier. A distingdo e o condicionamento.

No universo feminino da moda, a leitura da coluna de Dr. Pangloss e

a vestimenta de acordo com ela seria uma forma de se distinguir perante as demais

' Nao foi possivel identificar o trecho porque o documento possui rasuras.
82 Jornal O Correio Paulistano, 15 de fevereiro de 1890
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mulheres da sociedade, afirmando-se como senhoras elegantes. Por outro lado,
entre os homens e jovens uma coluna de moda nao era suficiente para denotar
qualquer tipo de distingdo intelectual, dai o desdém destes, que vao considerar
como validos os escritos sobre literatura, os artigos cientificos, historicos,

geograficos ou filoséficos bem como os escritos sobre leis e economia.

3.4 HOMERIM ToCA A “FLAUTA DE PAN”

Outro caderno diario reservado a literatura é intitulado Flauta de
Pan. Localizado ininterruptamente no canto superior direito do jornal, sempre a
primeira pagina e assinado por Homerim, consiste em duas partes, uma que seria a
“introducéo”, um breve trecho de poesia ou verso, traduzido de poetas renomados,
tais como Byron ou Rousseau ou o proprio Homerim informando o que Ihe inspirou
tal poesia, se um relato cotidiano, se uma nota lida em outro jornal da provincia, ou
um elogio ou reclamacgéao retirado de algum caderno de noticias, etc. Em seguida,
sua poesia. Consta-nos dentre os documentos coletados um numero superior a
duzentos exemplares que levam a contribuicio de Homerim. Os poemas e/ou
poesias de Homerim sdo sempre precedidos de um numero o qual ajuda a identificar
essa quantidade generosa de publicagdes. Um exemplo, em 6 de fevereiro: consta o
numero 170. A introducéo fica por conta de uma nota de falecimento vinda da cidade
de Campinas relatando o falecimento do Sr. Coisa, cunhado do Neves, que faleceu
de febre amarela. Em seguida utiliza a noticia transformando-a em um poema com

caracteristicas satiricas mesmo diante de uma morte tragica.

FLAUTA DE PAN

170
Faleceu hoje pelas 7 horas da manha victima da epidemia reinante, -
febre amarella — atazo — adynabilsea — biliosa — hemorrhagica de
forma anurica dos Paises Baixos e conceituadissimo cavalheiro o Sr.
Coisa, cunhado do Neves fallecido ante-hontem.
Em disposi¢cdo de ultima vontade, declarou o morto querer ser
enterrado em S. Paulo a beira do Tamanduatehy.
O cadaver seguiu hoje no trem do meio dia, acompanho pelo Estado
sanitario e pelo vomito preto.
Pezames a toda familia do Coisa.

(Da Cidade de Campinas)
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Morreu o Coisa em Campinas
Da cruel febre amarella;

Ai! No mundo ha tantas sinas
Que a vida nos arrepella.

O ilustre e grande tinado
E o cunhadinho do Neves,
Que gosou, allucinado,
Na vida, prazeres breves.

O Coisa morrer podia

De outra coisa, de outra doenca:
Por exemplo: de alegria

Ou de outra moléstia immensa.

Emfim serve esta sahida,

Porque afinal nos consdla:
A bola € mesmo uma vida,
A vida € mesmo uma bola.

Homerim®.

Na edicdo de 15 de margo A Flauta de Pan é duplamente citada. No
inicio da primeira pagina aparece com uma nota, informando que uma leitora enviou
a Homerim o que ele chamou de “mimosas quadrinhas”. O poema é postado como

tal e leva a assinatura da leitora. Ver imagem abaixo.

“A FLAUTA DE PAN

Resoe a orchestra de aplausos,
Rufe o tambor da alegria,
Sbée a fanfarra de palmas,
Que é grande e festivo o dia!
Erguei um bravo, poetas,
Vibrante, agudo, sem fim[...]
Palmas trazei, vivas, flores,
Ao delicioso Homerim!
Zalina Rolin”
S&o Roque, 1890.%

Num segundo momento, ainda em primeira pagina do jornal, no
canto superior direito, como de praxe o poema de Homerim.
Ainda a titulo de exemplo, em 20 de abril também de 1890, Homerim

utiliza-se da poesia ndo so para relatar a denuncia encontrada no jornal O Diario da

8 Jornal O Correio Paulistano, 6 de fevereiro de 1890
8 Jornal O Correio Paulistano, 15 de margo de 1890
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manhé como também faz uso dela para construir uma bem humorada satira sobre o

ocorrido.

FLAUTA DE PAN

228
Chamamos a attencado de quem competir para o seguinte facto que
reclama providencias muito sérias: um cidadao, indo hontem de dia
servir-se da latrina publica da Praca Andrada, saiu de |& com as
partes trazeiras horrivelmente queimadas, porque na bacoa fora
derramada uma consideravel por¢gao de acido phenico cru.
(Do Diario da Manha)

Francamente aqui lamento
Tal individuo infeliz

Que sofreu esse tormento
Em lugar que nao se diz[...]

Com essa dose tamanha
De acido phenico cru,

A dor deve ser estranha
Ao companheiro do Ful[...]

Homerim.%

Nao ha registros sobre o nome Homerim, se foi atribuido a um
homem ou uma mulher ou ainda, como no caso do Dr. Pangloss, era uma
homenagem a algum escritor ou obra. A Unica suposi¢ao que podemos ter aqui é
relacionada ao nome da coluna, que poderia ser uma homenagem ao deus pagéao
Pa, sua flauta de sete tubos representaria as sete notas da harmonia universal, e a
fusdo das formas animais com as formas humanas corresponderia ao carater

multiplo da vida no universo.

3.5 ToDA LYRA & WENCESLAU DE QUEIROZ

A coluna Toda Lyra foi publicada quase diariamente, e substituiu a
coluna Litteratura que contava com o mesmo conteudo entre os anos de 1888 e
1889.

Teve como redatores e colaboradores, Adolpho Araujo, Silvio de
Almeida e Marinho de Andrade. Seu principal redator foi durante anos Wenceslau de

Queiroz.

8 Jornal O Correio Paulistano, 20 de abril de 1890
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Wenceslau José de Oliveira Queiroz (1865-1921) nasceu em
Jundiai-SP, formou-se pela Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco e
ingressou na magistratura, tornando-se juiz federal. Ainda na faculdade, Wenceslau
reuniu muitos de seus trabalhos no livro Rezas do Diabo, publicado postumamente
em 1939 pela Empresa Graphica da Revista dos Tribunaes.

Como politico, foi deputado de 1892 a 1894. Trabalhou com a
imprensa durante seus anos de estudos na Faculdade de Direito, publicando quase
que diariamente seus versos na coluna Toda Lyra do jornal O Correio Paulistano.

No dia 9 de margo de 1890 foi publicada no jornal Correio Paulistano
uma nota parabenizando Wenceslau por sua aprovagcao nas matérias do 4° ano; na

nota que segue foi mantida a escrita da época:

Fez acto e foi approvado nas matérias do 4°ano da Faculdade de
Direito desta cidade o nosso redator litterario, o inspirado poeta, o
elogliente e espirituoso escriptor, o Wenceslau de Queiroz,
enfim.Esse grato acontecimento realizou-se na quarta feira passada.
O noticiarista do Correio Paulistano tem deixado de mencional-o,
porque excessivamente modesto, ndo tem querido fallar de si. Hoje
um collega de trabalhos, sem sciencia de Wenceslau, vem aqui
tributar-lhe as homenagens de toda redagao: Parabens, parabens ao
intelligente 5°annista!®

Exerceu por dez anos o cargo de redator-chefe no mesmo jornal e
também escrevia critica teatral.

Foi um dos fundadores da Academia Paulista de Letras e ocupou a
cadeira de numero 9.

Toda essa popularidade em S&o Paulo ndo garantiu, no entanto, um
local de destaque na histéria da literatura brasileira. O que encontramos sobre o
autor resume-se a pequenas notas, com sua bibliografia, Goivos (1883), Versos
(1890), Herois (1898), Sob os olhos de Deus (1901) e Rezas do Diabo (1939), como
ja citado, obra péstuma que segundo Massuad Moisés “evoluem do lirismo
romantico para o simbolista, passando pelo parnasiano®”.

A titulo de curiosidade segue uma de suas varias contribuigcbes a

coluna do jornal Correio Paulistano.

% Jornal O Correio Paulistano, 9 de margo de 1890.
¥ MOISES, M. Histéria da Literatura brasileira: Realismo e Simbolismo. Vol. L. p.207 Sao Paulo:
Editora Pensamento — Cultrix LTDA, 2001.



TODA LYRA
A um grande morto

Na poesia celtica, uma lenda

Conta que, apenas um heroe na guerra
Morto, resuscitava numa terra
Longinqua, numa placida vivenda
Sobre uma ilha encantada-construida
Onde, serena, Ihe corria a vida.

De cobre as grimpas, de bronqueis cobertas,
Se erguia uma aguia, de espalmada asas,

- Negra, do azul cortando as leves gazas,
Como atalaia as vastuloes desertas

Do mar, que vinha nas muralhas de ouro
Quebrar de perolas o seu thesonrol...]

Era o palacio dos eleitos, era

A silenciosa, a mystica morada,

Onde uma doce e peregrina fada

O heroe curava com bondade austera,
Ungindo-lhe de balsamo sagrado

As feridas do corpo ensanguentado.

Tal o recebe a Historia, onde a Justica

Ao seu glorioso espirito radiante

Uma vida immortal e mais brilhante

Imprime, dando-lhe uma nova li¢a,

Como uma transfusdo de alento novo

Que desse a um corpo o coragédo de um povo!

Wenceslau de Queiroz®®

Ha ainda algumas colunas “temporarias” destinadas a literatura;

podemos citar entre elas, a Prosas Ligeiras também assinada por Dr. Pangloss,

Fagulhas que consta com a contribuicdo, em sua maioria, por cartas de leitores e

poetas que permanecem andnimos, e Pela vida Litteraria utilizada para elogios a

autores ou retratacdes de poesias publicadas erroneamente.

Na busca por uma subliteratura, ou pelos poetas esquecidos,

encontramos duas formas distintas de poetas que embora se paregam no nome e

em algumas atividades, levaram vidas bem diferentes.

8 Jornal O Correio Paulistano, 23 de fevereiro de 1890
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3.6 Os EDUARDOS DAS LETRAS & OUTROS

Por um lado, Eduardo Paulo da Silva Prado, nascido em uma das
familias mais abastadas de S&o Paulo, filho de Dona Veridiana da Silva Prado e
Martinho da Silva Prado, nasceu em 27 de fevereiro de 1860 e faleceu a 30 de
agosto de 1901.

Formado em direito na tradicional Faculdade de Direito do Largo S&o
Francisco, assiduo colaborador do jornal Correio Paulistano, assinava duas colunas,
a de critica literaria e a de politica internacional. Tinha como amigos Ec¢a de Queirds,
Ramalho Ortigdo e Oliveira Martins, na época conhecidos por “o famoso grupo dos
Vencidos da Vida”.

O autor tem quatro publicagcdes importantes e uma pdéstuma, um
deles o livro llusdo Americana que teve sua primeira edicao em 1893, foi apreendido
pela policia, em dezembro do mesmo ano, no dia do seu langamento, exatamente
uma hora depois de ser posto a venda. O livro hoje se encontra na sexta edigéo,
publicada em 2000. Os outros livros sdo: Viagens: A Sicilia — Malta — o Egypto
(1886); Fastos da dictadura militar no Brasil (1890); Annulagcdo das liberdades
politicas (1897), e a obra postuma, Catalogue de la bibliotheque de Eduardo Prado
(1916).

Eduardo Prado ocupou a 40? cadeira da Academia Brasileira de
Letras e também foi sécio correspondente da Revista do Instituto Historico e
Geogréfico brasileiro. Ronald de Carvalho, em sua Pequena histéria da Literatura
Brasileira e José Verissimo em Historia da Literatura Brasileira o consideram um dos
melhores publicistas, talentoso, ensaista fecundo e original.

Massuad Moisés também reserva uma nota a Eduardo Prado,

generosa se comparado ao espacgo reservado a de Wenceslau de Queiroz:

deixou de sua metedrica passagem de homem viajado e culto a
lembrangca de alguém que desafiou os governantes com suas
invectivas desabusadas. Fastos da Ditadura Militar no Brasil (1890),
seis artigos estampados na Revista de Portugal (dez. 1889- jun.
1890) e reunidos em volume em 1890, combatendo o despotismo
militar da republica incipiente, foram confiscados por ordem superior.
Idéntica sorte mereceu A llusdo Americana (1893), por bater na
mesma tecla: a ideia anti-republicana ([...]) Obra escassa, como se
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vé, de quem “s6 se acerca de trabalho por dever, a uma solicitacédo
urgente da consciéncia” como Ega agudamente observou®.

Sem a mesma sorte de Eduardo Prado, temos o “desconhecido”, ou
“‘esquecido” Eduardo da Silva Chaves. Este participou assiduamente da coluna
Litteratura do jornal Correio Paulistano, o mesmo que escrevia Eduardo Prado.

Diferente do primeiro, Eduardo Chaves nao aparece em citagdes
literarias, ou mesmo sobre publicistas, oradores e criticos®®. Uma Unica informac&o
registrada o classifica como sonetista. De informagdes biograficas e bibliograficas
consta o ano de nascimento e morte, afirmando que nasceu na cidade de Bananal-
SP em 5 de novembro de 1863 e faleceu a 15 de janeiro de 1893.

O que se pode afirmar é que durante o ano de 1888, Eduardo
Chaves fez carreira no jornal Correio Paulistano, algumas vezes dedicando seus
poemas aos grands, e em outras sendo ele proprio alvo das dedicatorias, como
consta nos poemas retirados da sesséo Litteratura do jornal.

Abaixo encontramos um texto onde o poeta faz referéncia a Olavo
Bilac, seu conhecido poema — Ora (direis) ouvir estrelas! — A resposta, ou pedido do

autor é Fiat Lux:

Fiat Lux (A Olavo Bilac)

Ensina-me, poeta, a amar estrellas,
Fallar-lhes, alta noute, attendo o ouvido;
Janela aberta, a s6s — comprehendei-as
E das estrellas ser comprehendido.

Eu quero, como tu, estremecel-as,
Dar-lhes toda minha alma, embevecido,
Tudo o coracéo|...] Ouve-me o pedido:
- Ensina-me poeta, a amar estrellas.

Embora, para amal-as, o mundano
Amor devamos ndés matar, tyranno

A tal preco, feliz, sem dé eu mato-o:
Pois, ellas sao as Unicas amantes
Leaes da vida, as outras inconstantes
Desaparecem como fogo fatuo.

1887 - Eduardo Chaves®'.

8 MOISES, M. Historia da Literatura brasileira: Realismo e Simbolismo. Vol. L. p.210. Editora
Pensamento — Cultrix LTDA, Sao Paulo, 2001.

% Tema do capitulo XVIII do livro de José Verissimo — Histéria da Literatura Brasileira.

1 Jornal O Correio Paulistano, 12 de janeiro de 1888.



79

Fiat Luz também embora seja dedicada ao poeta Olavo Bilac faz

menciona Fogo fatuo, obra de Coelho Neto.

Como dito anteriormente, o autor teve dedicado a si um poema no

mesmo jornal; seu amigo, Costa Cruz, dedicou a ele um poema:

Amor Fatal (A Eduardo Chaves)

Cantei outr'ora alegremente, enquanto

Teu rosto divinal ndo me sorria;

Mas, depois que te vi, minha alegria
Transformou-se em eterno e amargo pranto.

Ah! Bem cedo olvidaste o amor tao santo
Que eu, como um louco consagrei-te um dia!
Mulher, tu foste a campa horrenda e fria
Que, para sempre, sepultou meu canto

Como eu sonhava outr’ora! [...] Quantos sonhos

Dourados perpassaram-me na mente
Alegrias, joviaes, puros, risonhos]...]

Porém agora é que minha alma sente
A profundeza escura dos medonhos
Abysmos de um amor que engana a gente.*

Outras poesias publicadas por Eduardo chaves:
Delirio

Ao nosso amor desenfreado um dique,
Mulher, ponhamos. Téxico — envenena
O amor e a gente para que nao fique
Mal, deve-lhe beber dose pequena:

Esta paixao, que ruge como hyena
Faminta quer nos devorar. A pique
Veja o nosso batel e nada acena,
E nada que nos sabe e purifique

E vae crescendo o nosso amor e cada
Hora vae mais segura e complicada
Tornando a réle a que nos enleiamos:

A culpa n&o € nossal...] Bem queremos fugir
E tudo em vao|...] N6s morremos

Pois dae-me um beijo mais e entdo morramos!®?

°2 Jornal O Correio Paulistano, 20 de abril de 1888.
9 Jornal O Correio Paulistano, 2 de fevereiro de 1888.

Costa Cruz

Eduardo Chaves
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Syliaba Magica

Daquelle sim consolador tremido

Por teus labios, angélica menina,

Vive tao cheio, que n&o que o ouvi-lo
Mais as vozes do passaro que tirnal...]

Gorgeio o ninho; geme a cavatina;
Resoe o0 que a harmonia produzido
Tem|[...] que importa? Si disso tem vivido,
Hoje vive da syllaba divina.

Vive daquelle sim, que é todo c6ro
De esperancas, cantadas em lyras d’ouro,
Venturas que hao de vir ao peito ignotas

Vive daquelle sim, que, em summa, abrange
- O que a terra nao canta, o céu nao tange,
- Melodiosa synthese de notas]...]**

Eduardo Chaves

Eugénio Leonel

A cidade de Faxina (hoje Itapeva) tinha seu jornal O Sertanejo;
Augusto Piedade, fundador e homem de letras versado no jornalismo, colaborava
como correspondente para o Correio Paulistano em 1885. Enfrentando muitas
dificuldades para o seu custeio devido a falta de assinantes e de patrocinio, o jornal
circulou até 1889, ano que a sociedade formada por Augusto Piedade e Alvaro
Queiroz ganhou um novo integrante: o Dr. Jodo Gurgel.

O novo grupo decidiu trocar o titulo do jornal. O Sertanejo encerrou o
seu ciclo e nasceu O Sul de Sao Paulo, fundado em 15 de maio de 1889, com a
proposta de ampliar seu raio de acdo. Na equipe de redacdo atuavam o Dr. Alvaro
Pereira de Queiroz, que era proprietario e redator, o Dr. Jodo Gurgel, também
proprietario e jornalista, Eugénio Leonel. Este passou a ser o “novo” velho
correspondente do Correio Paulistano, pois quando ainda nao estava vinculado ao
Sul de S&o Paulo, participou ativamente da coluna Litteratura, tendo seus poemas

semanalmente publicados.

% Jornal O Correio Paulistano, 3 de maio de 1888.
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A Imigragao (Ao Sr. Conselheiro Antonio Prado, ex-ministro da
Agricultura).

Ameérica do Sula, abre teu seio

Virgem, fecundo, ao génio do estrangeiro!
Tuas immensas mattas seculares

S&o0 do rosco porvir, o pregoeiro!

Tao progidi te fora a Natureza

Em dar-te, aos mil, degraus para o progresso

Que cocaia ao ver ver-te amesquinhada

Portas fechadas a quem te pede ingresso!
[...] (continua) %

Eugénio Leonel
O Peregrino

Da profunda noite o véu
A Natureza enlutaval...]
Nem uma estrella no céu!
Na escuridéo trovejava!

Arrimado ao seu bordéo,
A sés, a sOs — tacteaval...]
S6 avangando ao clarao
Do raio que ribombava.

Até que enfim junto a ai
Vé um allbergue e se achegou
Su’alma alegre sorri

Pede, e o faz com humildade;
Tudo tem que desejoul...]
- Sublime és tu, Charidade!*®

Eugénio Leonel

Adelino Fontoura

Adelino de Fontoura Chaves nasceu em Axixa (Maranhao) em 30 de
marco de 1859 e faleceu em Lisboa em 2 de maio de 1884. Destinado a carreira
comercial e com vocagao para o palco, veio, porém, para o Rio de Janeiro e
dedicou-se a literatura e ao jornalismo. Foi mandado a Paris em 1883, como

representante da Gazeta da Tarde de Ferreira de Menezes. Representou o Gazeta

% Jornal O Correio Paulistano, 22 de janeiro de 1888.
% Jornal O Correio Paulistano, 25 de fevereiro de 1888.
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da Tarde junto ao Correio Paulistano também. Uma de suas poesias foi publicada

postumamente em 1888.

Musa Hodierna
MYRRHA

Nossa vida ao meu intimo suggére

O episddio da pagina dantesca;

E’s a dolente e palida Francesca

Que os seus cantos de amor, triste, desfere

Possues como a heroina de Alighieri
Uma altiva belleza principesca;

E’s nervosa, vibrante e romanesca

E s6 te falta um pouco de savoir faire

Por isso ao ver-te a sés, contemplativa,
O Dante aberto ao collo, scismativa
Nos profundos crepusculos da tarde

Eu sinto que me enlaga este dilemma:
- Ou plagiar o magico poema,
Ou morrer a teus pés como um cobarde®’.

Adelino Fontoura

Eugénio Leonel, Costa Cruz, Eduardo Chaves, Wenceslau de

Queiroz, entre outros, fizeram carreira enquanto poetas no Correio Paulistano,

porém a carreira literaria destes terminou quando finalizou um ciclo de boemia

estudantil e jornalistica e na maioria dos casos s&o lembrados mais pela importancia

gue assumiram em cargos politicos e advocaticios.

% Jornal O Correio Paulistano, 05 de abril de 1888.
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CONCLUSAO

Autopublico num pais sem publico.

A literatura que emanava das Arcadas e chegava até os jornais e
revistas, pesquisas propdéem a existéncia de mecanismos de legitimagao no cerne
do processo de producdo e edicdo de uma obra, porém estes processos também
dependem de quem as |é. Desta forma as leituras feitas em agremiag¢des e saraus
eram para além de uma maneira destes poetas divulgarem seus escritos uns para
os outros, também uma forma de distinguirem-se enquanto elite cultural. A unido
leitor-leitura decidia os caminhos que um leitor percorreria e definia o sucesso ou
insucesso de um autor.

E preciso lembrar que nenhum leitor 1& somente sem antes
interpretar ou apropriar-se do texto sem que estes mecanismos de legitimagao lhe
sejam impostos; por isso parte da leitura é condicionada e parte que n&o € pode ser
“‘dissimulada”, uma vez que admitir o “desconhecimento” é também o nao se
encaixar nos padrdes e normas pré-dispostos pela elite cultural, erudita/cientifica.

Assim, os consocios destas agremiagdes e saraus liam seus textos
por pertencerem a elite, e os leitores dos jornais e revistas liam pelo desejo de se
parecem com a elite.

Tendo em mente estes processos de legitimagao, a partir do uso das
fontes dos jornais e revistas este trabalho apreendeu seu objetivo demonstrando
como estes poetas e autores “cairam em desuso”. Nao foi necessario que se
influisse mais que um século para que os codigos de validagdo tenham se
transformado a tal ponto que as leituras destes jornais e revistas tenham sido
desqualificadas e esquecidas.

Outra observacdo que pode ser feita sobre estes mesmos codigos
de validacdo atuais € que eles foram os responsaveis pela inclusdo de outros
autores e poetas que a época nao eram nem “populares” nem “bem vistos”
socialmente.

Observou-se também que os mecanismos de legitimagao existiam
entre os proprios poetas. Na condi¢cdo de poetas, a literatura e o gosto pelas letras
0s uniam, aproximando-os pelas similitudes culturais, mesmo que econdmica e

socialmente se distinguissem.
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Podemos depreender, desta forma, que os poetas esquecidos talvez
nao tenham os cdédigos de validagao necessarios para legitima-los nos dias atuais, e
portanto, esse € o motivo de ndo constarem mais nas antologias literarias; no
entanto, enquanto agentes culturais, estes poetas podem e auxiliam na analise
historiografica das praticas culturais bem como no estudo do gosto, costumes e

modos no cotidiano do século XIX.
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ANEXO A — Correio Paulistano, 15 de maio de 1888

__CORREIO PAULISTANO

S. Pauro, 15 oE Malo pE 1888,

Ante-hontem foi senccionada a lei que de-
¢creta a extincgdo da escravidio no Brazil.

O prejecto, consignado na Falla do Throno,
passou em ambas as casas do Parlameato, em
menos de uma semana, no meio de ovagles e
debaixo de uma chuva de flores.

Acaba o paiz de presenciir a maior revolu-
¢do social e economica, de que dio noticia cs
annaes da Historia Patria.

E essa revolugio, 20 envez do que se J8u ng
antiguidade e nos tempos modernos, consum-
mou=-$¢ sem derramar uma gotta de ssngue,
sem arrancar uma lsgrima de ddr!

As lagrimas que correram foram lagrimas
de bengams e redempgido, a orvalharem a mio
sugusta que acaba de abrir de par em par ss
portas da posteridade, ao lavrar o decreto que
declara que no Brazil s6 ha homens livres e
-iguaes.
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ANEXO B — Correio Paulistano, 15 de maio de 1888

Sua Alteza a Serenissima Princeza Regente,
em nome do lmperador, interpretou fielmento |
0 pensamento dominante e capital do reinado
fecundo de seu Augusto Pai, redimindo a raga
proscripta, e assignando o aureo decreto que
fez desapparecer de nossos Codigos o direito
da Forga para, em seu lugar, inscrever nas ta-
boas'santas da Lei, a forga do Direito, |

E, mais uma vez, como 30 despontar do
Christianismo arilomn pagan,—as inspi agdes
do amor desfizeram as trevas de um passado,
cuja legislagio jé se niio adaptava ao nosso
progresso moral ¢ intelleciual, da primeira das
nacSes da America do Sul. |

Honra ﬂil 4 excelsa Regente dolnporlol
Salye, Ruluhtn Mater! ]

g \”_' - T e
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ANEXO C - Correio Paulistano, 15 de maio de 1888

/ NOTAS A LAPIS™

Consummatam est!

Gloria ao partido conservador !

Gloria 4 nago Brazileira ! .

Gloria 4 Sua Alteza a Princeza Imperial Re-
gente !

Estd abolida a'escravidéo no Impario.

O dia )3 de Maio de 1888 é ‘o complemento
do dia 28 de Sciembro de 1871.

Quem o diria?

A 28 do Setembro de 1885, os mais ousades
davam dez annos de vida 4 negra instituicao.

E era pouco.

Em Dezembro de 1887, os emaancipadores pe-
diam o prazo maximo de irés annos. !

Em Maio de 1888 laviou-ss o decreto da abe-
ligdo, immediata e incondicional !

E ha ainda quem negue a interferencia da
P. ovidencia nos destinos humano» |

Ha quem negue a acgio do Providencialisaio
na Historia da Homanidade !

Estes, com certeza, nunca leram Bossuet
nem Laurent, e ficam surdos & voz do Passado.

—
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ANEXO D - Correio Paulistano, 25 de Janeiro de 1890

| Yimer iy T o .
" Quando passei pelarua 45 de Novem- ||

bro, essas lindissimas damas conver-
savam & porta de uma loja de modas.

Trajava uma dellas toilette en zephir
blew [antaisic ?m*m'a de dentelles blan-
ches, © trazin ¢ m”mau el pm‘un ornd de
plintes noives et do roses, Vostin outra--
toilette em monsseline blanche garate
de rubang rdse, e Avozia chapeaien
paille noir ornd de flewrs blews etd’un
voile,

Essas formosissimas damas siio real-
mente encantadoras, ji pela graga com
(ue fallam, ji pela sua correcydo plas-
tica.

-
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ANEXO E — Correio Paulistano, 1 de fevereiro de 1890.

i Od‘:_, Pangloss, ¢
sol e a 'l:im,:;.-jﬁl -5
[mais venturoso que o ¢éo
~ aaiegria 6 a saude di alma,™
0s_hygienistas. .+ IE. O 0N
#* E ¢ mesmo, ndo ha duvid:
6 que a alma do dy) S
‘perfeita saude, muito ofe
Depois ds um amanh$
sahi & rua. Atravesseil
—tudoalegra. As cnrs
zes ahriam-se n'um s
tisfeito ; us mocas pas
risonhas, trajando toildes
rapazes caminhavam o
hemio de estudantes emife
- Eodr. Pangloss, atee
Sriptorio de trabalho, gespend
1is0s a08 lranseunies, caBin pod
T T (FVIETU BT,

tear as foilettes de hontem...

Vimos as seguintes ! -
De uma linda menina, de mdos pe-
quenas, labios de ndcar, ollios azues,
onde se espelham myriades de sonhos:
vestin toilette en voile blanc garnie de
dentelle méme coulewr et chapeaw enr
paille orné de flevrs bleues,

De uma encantadora joven de 16
annos, cujo olhar ¢ dulcissimo, tio
meigo que nos faz pensar 10s anjos :
trajuva toilette blewe. Trozia nas deli-
cadas mos um rigquissimo leque de
madreperola, 8 |

De uma graciosa dama, elegante no
andar e nos ademanes, olhos Legros |
como dous trechos de trova do uma |;
noite tormentosa: vestia loiletle en soie
pert garnie de dentelle noirve et chapeaw
en patlle orné de plumes noires ¢ d'un
voile, '

A
Pt = EL B A Nt -

— — —

Dr. Pangloss.
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ANEXO F — Correio Paulistano, 9 de fevereiro de 1890

: Vm':turusa penna! Vénturosodr. Pan-
{Je08s | i

As llores, irmas das estrellas, ale-
gram-me o espirito. Quanido aspiro o
perfume de uma (16r, pénso estar escu-
tando um trecho musical—valoroso ou
suave, conforme ¢ elle forte ou fraco.

O perfume da rosa, por exemplo,
lembra-me os trechos marciaes de uma
musica de guerra. .

Deste modo, si a leitora ouvir soar
nesta rua uma nota vermelha decla-
rim, niio dove suppdr gue sou um re-
volucionario. Culpe as rosas e quem
m'as enviou. :

Mysteriosa mdo, fina e delicada,
mandou collocal-as sobre a minha mesa

de trabatho. Mio abengbada ! abengoa.

das rosas !
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ANEXO G — Correio Paulistano, 15 de fevereiro de 1890

{Dara fumar um charuto,

- -

| cede-lhe permissio. O yisi -1
{pegu immedintamente do I
|, Como_esles casos, mumitos outros |
tém-pe dado nestes ultimes dins. |
 Num sario dansante wm mocinho |
._ "foi':imamgn fssdn & Wy
| —Osr.éodr. Panglosg? i
: 4-—11'1'!0!. minha senhora.’ :
- —Mas quem é o dr. Pangloss? |
—Nio o conhece ? Entio nido 1d jor-
{naes? :
—Todos os dias, 2 I
—E 0 Corveio Paulistang ? l
—Leio-0 tambem, mas, ..
—Ah! ji sei... ji soi... nio gosta |
do dr. Fangloss... . !
—Sim... mas... | !
— Pois a minha leitura predilecta é a | ¢
secgio do dr. Pangloss no Correio Pau- | |
listano, J C
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ANEXO H - Correio Paulistano, 15 de fevereiro de 1890

- —DMas entie 18 essa secqdo...
—Sim, leio-a, mas ndo’a aprecio,
apezar de todo o successt que tem

feito. 2%

—Admirayel ! i
~=Nio lem nada que admirar. *
—Perdio, minha senhora, eu...
aprecio o dr. Pangloss ; passomos, po-
I'em, a outro assumpto. Eaglihs g
—Nilo, niio ; este assurmplo é o uni-
co do dia. .. _ .
O mocinho torceu os higodes, mor-
deu t;; beig}os, L(Ilﬂll ainda duns volta
no saldo, e fez a dama soentap-se, - '
textando ligeiro inmnimudoff‘-‘?’ pm-
Depois desse facto, o moginho co=

Bt el r e S e
contrario. -

Em S. Panlo ndo ha uma ele
sonhora que ndo tenha lido a secgiio—
Na rua. : :

Pudera! No jornalismo paulista no-
tava-s2 uma lacuna; vem o dr. Pan-
gloss, e preenciie-a. Dahi a gratidio
do mundo feminino, _ L
- Uma secgiio defoileties & imprescin-
divel n'uma folha,

O jornal dove agradar u todos—=hurs
gnezos, litteratos,politicos,industrines,
commercinntes, sabios, emfim, o mu-
therio. .

Alé aqui tem-se occupad) . o jornal
de tanta cousa, menos de loilettes.

Dalit a explicagio do successe al-
cangado pelo dr. Panjloss.
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ANEXO | — Correio Paulistano, 6 de fevereiro de 1890
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ANEXO J — Correio Paulistano, 15 de margo de 1890

r.:ﬁ. i) T £ (il T ’
" «A’FLAUTA DE PAN

Resde a o'ml'imh do sPPl‘“ 868,

" TRufe o tambor da alegria,

‘S0c a fanfarra de palinas, '
Que ¢ grande @ feslivo o dia !

- Erguei um bravo, poetas,
Vihpante, agudo, sem fim...
Pa!mas (razei .v_ivaa', flores,

Ao delicioso Homerim !

_ .~ ZaussRotnt»

Sio Roque, 1890,
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ANEXO K — Correio Paulistano, 20 de abril de 1890

FLAUTA DE PAN

ke

Chamamos a attenclo do
quem competir paa o se-
guinte faclo que reclamua
proyidoncius muito sirias;
um _cidadiio, indo Lontem
de dia servir-se da latrinn
publica da Praga Andraaa,
gahiv de i com as partes
trazelras horrivelinents
quaimadag, porque aa ba-
cia fora derramada uvma

consideravel por¢iio de aci-
_do phenico cri,

(Do Diario da Manhd).

Erancamenle aqui lamento

Aﬁue 80

Hvidiia jnfaliz
flreu esse lormento

Em lugar que ndo se diz...

Com essa dose tamanha
De acido phenico cru,

+ A dor deve ser estranha
Ao companheiro do Fu. ..

Homerim,
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ANEXO L — Correio Paulistano, 23 de fevereiro de 1890

A aum grande murto

hu in coltled, uma lenda = :
apenas vm lmm na guerta
mm.“d'imm oo bk S ol
Luaginquu, numa plachla vivenda
Sobre uma ilha encantada-—consiraide
Oade, serena, the vorna a vida,

nr- mhm as grimpag, de hroquels enheria
8o orgube e agaia, ﬂn:“‘ nmum.‘"

= Nogra, do azul cortandn a8 hm

Comn lalain ds vastildes desertas

Do mar, que vinha nas muralbas da nlm

uuuhm d4 perolas o sen thesonro.

iru o palacin dos eleitos, m
ma:lenrim'll. a inyslica M‘
ile uma doce o peregrina :
() heroe enrava nur bondade austera,
* Ungindo-lhe de balsamo sagrado
As [endas do corpo easangueniado.

Tal o recebe a Hisloria, onde a Justica

An seu gloriosa e :Iruu radiante

Uma vida immortal o winig brlhanle
Limprime, dando=ihe uwa nova higa,

Cowmo uma transfusao de aleato novo

Que désse aum corpo o coragio do um pove!

WENCESLAU DE QUEIROZ,




