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todo dia eu me esforco
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ninguém vai nortear a vida no Sul do mundo
eu decido meus rumos!

brasileira que sou

meu coracao bate no ritmo do carnaval

ndo a toa, meu nome é Erica

e sou filha dessa América.

nao vou usar europeu pra explicar a colonialidade
dentro dos muros da universidade

nao vou.

eles ndo viveram essa experiéncia como nos que,
inclusive,

vivemos suas amarras até hoje

eles ndo passaram pelo

trauma

da colonizacao

nao foram escravizados,

nao foram torturados,

nao foram estuprados,

nao foram separados de suas familias

ndo foram arrancados de suas terras

ndo tiveram seus nomes apagados pelo batismo cristao
e suas historias dilaceradas pela caneta da modernidade.

a construcao do saber se da na pratica,
um salve, Ochy Curiel!

no esfor¢o pra fazer o pao de cada dia
caber na aposentadoria da dona Maria.
no malabarismo da mae solo

pra cuidar das trés filhas

porque o progenitor faz questao

de pedir pro patrao

ndo registrar sua carteira

pra ndo precisar pagar pensao.

¢ meu dever questionar
o0 passado,

a historiografia oficial
€ quem a contou,

as teorias,

as metodologias,

e as opinides alheias
anos e a nossas vidas

e se o conhecimento ¢ produzido pela linguagem
escrevo poemas, ensaios, artigos e até teses

com maos calibradas de coragem

para mostrar que através da ironia

despedagamos as narrativas forjadas pelo patriarcado
e criamos outros imaginarios com o revide da poesia.
(Erica Paiva Rosa)
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Brasil pela poética feminista decolonial do slam. 2025. 299 f. Tese (Doutorado em Letras) —
Centro de Letras e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2025.

RESUMO

Nesta pesquisa, analiso um recorte da poesia produzida por mulheres e pessoas nao binarias no
circuito brasileiro de slams (campeonatos de poesia falada), com interesse pela tematizagdo da
violéncia de género e pela proposta de reescrita da histéria do Brasil. Para demonstrar que tal
proposta ¢ elaborada de forma coletiva no cenario, realizo leituras dos poemas A menina que
nasceu sem cor (2019), de Midria, Era uma vez um pais conservador (2019), de Bell Pua, ¢ da
obra Sangria (2017), de Luiza Romao, essa ultima reescreve a histéria do Brasil pela
perspectiva de um ttero, colocando o corpo feminino como narrador dos fatos em 28 poemas e
28 fotos. A poética do slam denuncia a atuagdo da colonialidade na constituicao da sociedade
brasileira e demonstra como as violéncias se atualizam assumindo outras dindmicas, mas
sempre com o objetivo de manter o controle do poder nas maos do patriarcado opressor.
Portanto, muitos poemas refletem sobre as relagdes de dominagdo, de resisténcia e de re-
existéncia, bem como sobre a influéncia da colonialidade na representagao das mulheres € em
nossos processos de construcao identitaria. Discuto a presenca de posicionamentos decoloniais
no movimento de slams e identifico a expressao de uma estética literaria regida por elementos
que a caracterizam uma literatura feminista decolonial, como o contexto de produgdo de
conhecimentos localizados expressos em uma poesia popular, composta pela subjetividade,
experiéncia, corpo e identidade de quem escreve. Essa poesia aborda temas urgentes as
mulheres brasileiras que sdo expressos pela violéncia da palavra. Na investiga¢do, também
contemplo o contexto de desenvolvimento do slam no Brasil com as elaboracdes de D’Alva
(2011, 2014, 2022, 2019), Freitas, Peregrino e Patrocinio (2022, 2023) e Romao (2023), além
da relacao do movimento com a construcao identitaria da juventude, considerando os assuntos
dos poemas e a expectativa do publico a partir de Somers-Willett (2009, 2022) e Ferrara (2020).
Ja Moraes e Silva (2021), bem como, Pimentel, Souza e Costa (2023) auxiliam na analise sobre
as relagdes entre o slam, a critica e as dinamicas de poder do campo literario. Questdes
relacionadas a poesia, a oralidade e a performance sdo discutidas a partir de Zumthor (1997,
2005) e de Aguilar e Camara (2017). Leone (2014) colabora nas reflexdes sobre a produgao
poética em contextos de coletividade e afetividade. Discuto as relacdes entre o slam e a
literatura marginal no Brasil com as contribui¢des de Ferréz (2005) e de Nascimento (2009).
Também delineio um panorama sobre a publicagdo no cenario do slam e o alcance de sua
poética a espacos de legitimacao literaria. A colonialidade e a decolonialidade sdo abordadas a
partir de Mignolo (2017), Restrepo e Rojas (2010), Maldonado-Torres (2007) e Quijano (2000,
2002). J& o feminismo decolonial ¢ pensado com Lugones (2008, 2014), Curiel (2017, 2020),
Verges (2017, 2020) e Gomes (2018). Assim, a pesquisa contempla reflexdes sobre uma poética
feminista decolonial que relé, revisa e reescreve a historia do Brasil, comprometida com um
projeto politico de liberdade e de justica.

Palavras-chave: slam; poesia; feminismo decolonial; mulher; Brasil.
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State University of Londrina, Londrina, 2025.

ABSTRACT

This study analyzes a selection of poetry produced by women and non-binary individuals within
the Brazilian slam scene (spoken word poetry competitions), focusing on the themes of gender-
based violence and the proposal to rewrite Brazilian history. To demonstrate that this rewriting
is a collective project within the slam context, I examine the poems A menina que nasceu sem
cor (2019) by Midria, Era uma vez um pais conservador (2019) by Bell Pua, and Sangria (2017)
by Luiza Romao. The latter reconstructs Brazilian history from the perspective of a uterus,
positioning the female body as the narrator of events across 28 poems and 28 photographs.
Slam poetry denounces the role of coloniality in shaping Brazilian society and reveals how
forms of violence evolve into new dynamics while remaining committed to keeping power in
the hands of the oppressive patriarchy. Consequently, many poems reflect on relationships of
domination, resistance, and re-existence, as well as on the influence of coloniality on the
representation of women and on our identity formation processes. This research discusses the
presence of decolonial stances in the slam movement and identifies a literary aesthetic shaped
by elements that characterize it as decolonial feminist literature. These include the localized
production of knowledge expressed through popular poetry grounded in the subjectivity,
experience, body, and identity of its writers. This poetic form addresses urgent issues faced by
Brazilian women, articulated through the force of language. The study also considers the
development of slam in Brazil, engaging with the works of D’Alva (2011, 2014, 2019, 2022),
Freitas, Peregrino, and Patrocinio (2022, 2023), and Romdo (2023), and examines the
relationship between the movement and youth identity construction, drawing on Somers-Willett
(2009, 2022) and Ferrara (2020). The contributions of Moraes e Silva (2021) and Pimentel,
Souza, and Costa (2023) inform the analysis of slam in relation to literary criticism and power
dynamics within the literary field. Issues related to poetry, orality, and performance are
discussed with reference to Zumthor (1997, 2005) and Aguilar and Cadmara (2017), while Leone
(2014) contributes to reflections on poetic production within contexts of collectivity and
affectivity. The connections between slam and marginal literature in Brazil are explored through
Ferréz (2005) and Nascimento (2009). I also outline the current landscape of slam publication
and the extent to which its poetics reach spaces of literary legitimation. Theoretical discussions
of coloniality and decoloniality draw on Mignolo (2017), Restrepo and Rojas (2010),
Maldonado-Torres (2007), and Quijano (2000, 2002), while decolonial feminism is considered
through the works of Lugones (2008, 2014), Curiel (2017, 2020), Verges (2017, 2020), and
Gomes (2018). Thus, this research engages with a decolonial feminist poetics that reinterprets,
revises, and rewrites Brazilian history, committed to a political project of freedom and justice.

Keywords: slam; poetry; decolonial feminism; women; Brazil.
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Em um caminho de revide a epistemologia moderna que

separa a razao da emocao, a vida da escrita ¢ a autoria de sua obra,
escrevo em primeira pessoa e coloco as minhas experiéncias neste texto.

Quem pode contar a historia do Brasil? Essa ¢ uma pergunta que me acompanha ha
alguns anos e que instigou a realizagdo desta pesquisa. A responsabilidade por elaborar a
histéria oficial do pais sempre pareceu estar nas maos e canetas de homens, predominantemente
brancos, heterossexuais, cristdos e pertencentes a elite, fossem os colonizadores ou os seus
descendentes'. Em contato com uma poética produzida no cenario dos campeonatos de poesia
falada brasileiros, popularmente conhecidos como slams, encontrei uma literatura que
questiona a histoéria oficial sobre o Brasil, confronta as representagdes por ela construidas,
ironiza personagens da politica e despedaca as narrativas que constituiram essa historia para
reescrevé-la de modo a entender por que a sociedade brasileira contemporanea ¢ tdo violenta.

Conscientes dos riscos de uma histdria unica, diversas poetas brasileiras tém recorrido
a escrita ¢ a oralidade para construir uma versdao feminista da histéria no campo literario,
garantindo que as suas experiéncias e as de suas ancestrais ndo sejam apagadas da memoria
brasileira, como muitas outras ja foram. Inclusive, tal agdo de apagamento ¢ levantada nos
poemas do slam como uma divida histdrica e, em revide, as violéncias negligenciadas pela
historia oficial do Brasil sdo escancaradas. Na poética do slam, as autoras retratam a sociedade
de seus tempos e, para isso, recuperam fatos histéricos recontando-os por uma perspectiva
feminista que questiona as formas patriarcais e racistas de representagdo das pessoas. Isso
demonstra uma resisténcia discursiva operada pela apropriagao da linguagem (Ashcroft, 2001),
utilizada pelas mulheres para criarem um contradiscurso e reconstruirem as suas identidades a
partir da literatura.

No cenario brasileiro dos campeonatos de poesia falada surge a palavra potente e
explosiva de Luiza Romao, poeta, atriz e performer paulista. Os poemas declamados, gritados
e/ou sussurrados por Luiza ao publico nos slams assumiram as paginas de seu livro Sangria
para continuar falando — em outros momentos e lugares — sobre as relagdes de colonialidade

presentes na sociedade contemporanea. Nessa perspectiva, Luiza Romao retoma momentos da

! Apenas para citar alguns exemplos de nomes aos quais a escrita da historia do Brasil é atribuida: Pero Vaz de
Caminha e José de Anchieta, cronistas da colonia; Frei Vicente do Salvador, escritor de Historia do Brazil (1627),
primeiro livro do género publicado; Carl Friedrich Philipp von Martius, naturalista e botanico alemao, premiado
pela obra Como se deve escrever a historia do Brasil (1845); Silvio Romero, escritor de Historia da Literatura
Brasileira (1888); Oliveira Vianna, historiador e socidlogo, autor de A evolug¢do do povo brasileiro (1923);
Gilberto Freyre, autor de Casa-Grande & Senzala (1933); Sérgio Buarque de Holanda, autor de Raizes do Brasil
(1936); além de Monteiro Lobato, escritor com uma vasta obra, inclusive literaria, que influenciou nas imagens
construidas sobre o Brasil e a sua historia. Agradeco a historiadora Bell Pua pelas indica¢des que compdem essa
pequena lista.
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historia brasileira apresentando uma interpretagdo feminista para os fatos e, consequentemente,
ligando-os a sociedade racista, machista e cisheteronormativa que configura o Brasil.

Com design de Daniel Minchoni, fotos de Sérgio Silva, prefacio de Heloisa Teixeira?
e tradu¢ao de Martina Altalef, Sangria ¢ uma obra apresentada nas linguas portuguesa e
espanhola unindo as materialidades do poema e da fotografia para recontar a historia do Brasil
pela perspectiva de um utero, proposta elaborada esteticamente na forma do livro e no contetido
dos textos. Composto por 28 fotos e 28 poemas organizados em seis capitulos — Genealogia,
Descobrimento, Tensdo pré-menstrual, Corte, Ovulagdo e Menstruagdo — e lido no formato de
um calendario, o livro ¢ construido em torno de um ciclo menstrual atravessado por
acontecimentos historicos brasileiros.

Sangria foi publicada em 2017 de forma independente pelo Selo doburro®, a partir de
uma campanha de financiamento coletivo. Além disso, a obra foi gerida no contexto de
participagdo de Luiza Romao nos slams e compde um projeto multiartistico elaborado de forma
coletiva por diversas pessoas, sobretudo mulheres. Tais caracteristicas instigaram a escolha
desse livro para andlise, ampliando o repertdrio de investigacdo que também contemplou
reflexdes sobre a formagao de comunidades afetivas a partir da pratica artistica — como ocorre
nos slams —, a produgao literaria em coletivos artisticos e no contexto dos afetos (Leone, 2014),
bem como as relagdes da poética do slam com a publicagao literaria.

Ao longo do processo de pesquisa, senti uma urgéncia em falar sobre o cenario de
publicagdes na cena do slam que envolve tanto a produgao independente, muitas vezes realizada
de forma coletiva, quanto a produgdo comercial feita por médias e grandes editoras. Enquanto
produtora cultural da area da literatura, considero importante investigar os contextos de
publicacdo independente, bem como a execugdo de projetos multiartisticos e multimodais,
como Sangria, que envolvem a criagdo de diferentes produtos poéticos. Tal abordagem
demonstra o carater inovador desta pesquisa que delineia um panorama de relagdes do slam
brasileiro com a publicagdo ao longo dos 16 anos de existéncia do movimento no pais.

O interesse por esta pesquisa seu deu a partir de minha relacdo com o movimento de

slams. O meu primeiro contato com a cena foi por meio de videos do Slam Resisténcia (SP) na

2 Heloisa Teixeira foi o nome utilizado em seus ultimos anos de vida pela professora, pesquisadora e critica literdria
brasileira até entdo conhecida como Heloisa Buarque de Hollanda. A adogdo do sobrenome Teixeira, legado de sua
mae, se deu em um processo no qual Heloisa ndo mais se identificava com o uso do sobrenome de seu ex-marido
anos apoés a separagdo. Assim, utilizo o seu nome recente no corpo do texto e o respectivo sobrenome “Hollanda”
(apresentado nas catalogagdes de publicacdes da pensadora) apds as citagdes diretas de seus textos.

3O Selo doburro é um selo de publica¢do independente fomentado por Daniel Minchoni, designer do campo do
livro, poeta e organizador de slams. Diferentes poetas da cena dos saraus e dos slams ja publicaram obras de forma
independente pelo selo que ¢ citado em outros momentos deste trabalho. Mais informagdes e obras estdo
disponiveis no site: https://www.selodoburro.com.br/



https://www.selodoburro.com.br/

17

rede social Facebook em meados de 2016. Interessada pelo movimento, passei a pesquisar sobre
o seu funcionamento e, nesse mesmo ano, escrevi um projeto cultural de formacdo de poetas e
de slams, chamado Batalha de Poesia. Em 2017, inscrevi o projeto em um edital da Secretaria
de Cultura de Maringd (PR) e o realizei em 2018 com recursos desse edital. O projeto
contemplava trés oficinas formativas e complementares: a primeira sobre poesia, ja inserindo
conteudos sobre o slam, a fim de ampliar o repertdrio poético do publico; a segunda com
propostas de escrita de poemas longos, até trés minutos; e a terceira sobre como organizar uma
comunidade de slam. Eu ministrei a primeira oficina e convidei slammers da cidade de Sao
Paulo para ministrarem as demais, sendo Lucas Afonso e Vic Sales, que compartilharam seus
conhecimentos/experiéncias nos mostrando como o slam funcionava na pratica. Apos o ciclo
de formagdes, o projeto realizou uma batalha de poesia com es* participantes das oficinas na

Festa Literaria Internacional de Maringd (FLIM), com premiacdes em livros literarios e troféus.

Imagem 1: Oficina Poesia e Sociedade do projeto Batalha de Poesia (2018).

o

i

Fonte: Acervo da autora. Fotografo: Tiago Barella.

4 Adoto neste texto uma linguagem de género inclusiva para referenciar grupos de pessoas plurais. Coerente as
linhas teoricas decoloniais que sustentam a pesquisa, essa escolha linguistica-politica visa generalizar sem
universalizar. Logo, pessoas que se identificam com o género masculino sdo referenciadas por formas masculinas,
pessoas que se identificam com o género feminino sdo referenciadas por formas femininas, pessoas que nao se
reconhecem no sistema binario de género sdo referenciadas por formas neutras, assim como o sdo as coletividades
formadas por diferentes pessoas. A seguir, trago alguns exemplos de uso do Sistema APF (artigo/pronome/final)
adotado para a escrita deste texto, a partir do guia construido por Ophelia Cassiano (2019): o/ele/o; a/ela/a; é/elu/e.
1) Exemplo com uso de artigo: o/a/€ poeta — os/as/es poetas; 2) Exemplo com uso de pronome: ele(s)/ela(s)/elu(s)
participa(m) da competicdo. 3) Exemplo com uso de terminagdo final em nome: outro(s) parceiro(s)/ outra(s)
parceira(s)/ outre(s) parceire(s).



Imagem 2: Poetas vencedories da Batalha de Poesia (2018).

Fonte: Acervo da autora. Fotografo: Tiago Barella.

Até hoje, o projeto Batalha de Poesia possui a mesma estrutura e foi novamente
desenvolvido nas cidades paranaenses de Maringé, Sarandi e Campo Mourdo em 2022. Depois
da primeira realizacdo desse projeto em Maringa (PR), em 2019 surgiu o Slam Pé Vermelho que
¢ a primeira comunidade de slam do interior do estado do Parand, a qual organizo junto ao

Coletivo Peé Vermelho.

Imagem 3: Final 2025 do Slam Pé Vermelho.
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Fonte: Acervo da autora. Fotografo: Gabriel Brunini.
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Em 2019, outras comunidades de slam também surgiram no Parand como o Slam das
Gurias, o Slam Alferes Poeta e o Slam Resisténcia Surda, ambos em Curitiba. Entdo, houve a
necessidade de criar uma etapa estadual, o Slam Parand, a qual também organizo desde a sua
fundacao, junto a Emerson Nogueira e Pedro Marques.

Nessa conjuntura, trago para esta pesquisa algumas reflexdes sobre as minhas
vivéncias na cena da poesia, permeada pelo universo da escrita, da oralidade, das oficinas, das
publica¢des de zines® e livros, dos projetos culturais, dos saraus e dos slams. Escrever também
¢ um ato comunitario, aprendi isso nas oficinas que ministrei e realizei pelo Coletivo Pé
Vermelho e nas inimeras vezes em que me senti representada em poemas escritos e performados
por mulheres nos slams, pois, mesmo sendo diversas e plurais, ha algo que liga as nossas
identidades enquanto brasileiras e isso também me provoca a investigagao.

Desde o mestrado, atuo na linha de pesquisa que une a literatura e a construgdo
identitaria. Assim, desenvolvi a dissertagdo O Tesouro das Mina: configuragoes e identidade
do RAP feminino de Maringa e regido metropolitana (UEM, 2020), com uma pesquisa
localizada sobre a poética do rap de autoria feminina que versava sobre as identidades das
mulheres brasileiras. Continuo esse percurso de investigagdo sobre a poética produzida por
mulheres no campo da cultura popular, agora, no cenario dos campeonatos de poesia falada.

O slam se desenvolveu no Brasil concomitantemente a um contexto de movimentos
populares de reivindicacdo de direitos e justica. Consequentemente, temas ligados aos
problemas politico-sociais e as violéncias vivenciadas por grande parte da populacdo se
tornaram comuns nos campeonatos, ja que a juventude brasileira encontrou no slam um espago
confortavel para o compartilhamento de suas experiéncias e para a discussdo de suas
identidades. Em diferentes lugares do pais, mulheres passaram a apresentar poemas que
denunciam a violéncia de género, o que demonstra a constitui¢do de uma poética feminista
comprometida com um projeto de liberdade e de justica. Ao longo da tese, trago diversos
poemas de diferentes slammers brasileiras para demonstrar como essa poética feminista €
elaborada em um movimento coletivo no cenario dos slams.

No livro Pensamento feminista hoje: perspectivas decoloniais (2020), a critica literaria
Heloisa Teixeira apresenta pesquisadoras, artistas brasileiras e movimentos organizados por
mulheres que sdo alinhados com a perspectiva feminista decolonial, destacando a atuacao do

movimento de poesia falada no Brasil:

5 Publicagdo artesanal geralmente produzida em pequena tiragem. “Zine” é uma abreviagdo do termo em inglés
fanzine que, por sua vez, ¢ a contragdo da expressao fanatic magazine, em portugués “revista de fas”.
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E, no campo das artes, a poesia, com extraordinaria poténcia politica e
conscientizadora, promove mesmo que ndo intencionalmente um forte
questionamento dos saberes estabelecidos. Varios saraus e slams de minas que
se multiplicam nas comunidades ndo podem e ndo devem passar
desapercebidos pelo feminismo. A literatura como recurso politico e
transformador ¢ cada vez mais avancada nos ativismos e espacos solidarios
periféricos (Hollanda, 2020, p. 31).

A poténcia politica e transformadora ¢ uma caracteristica da poética do slam brasileiro
que questiona as imposi¢des de saberes, de configuragdes sociais, de modelos de
comportamentos ¢ de uma historia do Brasil criada e difundida pelo patriarcado. E nessa
conjuntura que, ao versarem sobre as opressOes aplicadas as mulheres brasileiras na
contemporaneidade, muitas slammers revisitam as origens dessas opressdes no passado do pais,
realizando uma releitura da historia e demonstrando como as violéncias se atualizam com o
passar do tempo, orientadas pela colonialidade. Nessas condigdes, encontrei na teoria feminista
decolonial um campo de estudos comprometido em realizar uma leitura politica do fazer
literario, o que dialoga com a proposta da poética feminista do slam brasileiro.

Catarina Caldeira Martins, Maximiliano Torres e Simone Pereira Schmidt (2024),
organizadories do Dossié Feminismos Decoloniais e Teoria Literdria: outros percursos criticos,
consideram que o feminismo decolonial possibilita uma leitura do texto literario que questiona

os limites de uma critica normativa e reduzida:

Na perspectiva feminista e decolonial, debates sobre as construgdes e
desconstrugdes de género e de sexualidades, questdes de classe e de
identidades, problematizacdes sobre os conceitos de raga, etnia e as
formulagdes pods-identitarias, numa sociedade falocéntrica e colonizadora de
corpos e de saberes, fornecem continuos de compreensdo mais do que
simplesmente teodricos, conceituais e limitados. A construgdo teorica, a
percepcao politica e a necessidade da pratica, fornecidas pelos estudos
feministas e, sobretudo, os decoloniais, possibilitam ampla visdo sobre o
proprio conceito de teoria da literatura, permitindo um alargamento do olhar
no atravessamento pelos caminhos da critica, da historiografia e, por
conseguinte, no campo da formacdo pedagogica de leitores (Martins; Torres;
Schmidt, 2024, p. 02).

O feminismo decolonial também preza por outros modos de producdo de
conhecimento que acontecem fora do espaco académico, na vida cotidiana das mulheres e de
suas comunidades. Nesse sentido, a feminista decolonial e antropdloga dominicana Ochy Curiel
salienta que: “E preciso fazermos pesquisas, propostas metodoldgicas e pedagogicas a partir de
processos coletivos, de organizagdes e comunidades, para fortalecermos nossos proprios

quadros analiticos, permitindo-nos, assim, buscar as melhores vias para a transformagao social”
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(Curiel, 2020, p. 159). Ademais, o fato de a teoria decolonial ser desenvolvida em diferente
lugares, mas sempre de forma localizada, com reflexdes sobre as experiéncias historico-sociais
dos paises que passaram pelo trauma da colonizacao, demonstra um alinhamento com os
conteudos abordados pela poética do slam nacional. Dessa forma, para discutir a historia do
Brasil escolho como aporte tedrico a teoria decolonial produzida na América Latina.

Através de inimeras expressoes da violéncia, do apagamento da memoria, do controle
discursivo, da imposi¢ao de hierarquias e de profundas relagdes de dominagdo, a colonizagao
marcou o desenvolvimento de um conjunto de culturas estabelecidas sobre os escombros de
outras, mas também por processos de fusdo, apropriagdo e consumo das culturas originarias.
Diante disso, a teoria decolonial desenvolve um pensamento sobre a experiéncia colonialista de
exploracdo da América Latina a partir de reflexdes dos saberes construidos nessa localidade,
consequentemente, as exploragdes e suas opressdes sao pensadas em termos de colonialidade.

Uma das formas de opressao aplicada pela colonizagdo e perpetuada pela colonialidade
¢ impor uma organizagdo bindria de género e, consequentemente, linguas normativas que
padronizam tudo e excluem as pessoas de géneros diversos. A pesquisadora argentina Gabriela
Alejandra Veronelli desenvolve reflexdes acerca da colonialidade da linguagem e expde que o
movimento politico e intelectual decolonial estimula transformar tanto a forma quanto o

conteudo das discussoes:

Dadas as condi¢cdes comunicativas criadas pela colonialidade linguistica, ndo
podemos assumir que os que estamos na diferenca colonial podemos ver-nos
e entender-nos mutuamente e entrar na conversagdo critica como se ndo
existisse colonialidade. Isso ¢ fundamental na hora de pensar e buscar
conexdes entre alternativas decoloniais, entendendo-as como praticas e
projetos mais ou menos articulados que resistem a colonialidade do poder em
suas multiplas e interconectadas formas. Uma teoria decolonial da
comunicacdo deve enfrentar e negociar as complicagcdes da dificuldade de
dialogo que a colonialidade da linguagem produziu (Veronelli 2021, p. 97-98).

Portanto, realizo a escolha linguistica-politica da linguagem de género inclusiva — em
alternativa ao masculino como neutro universal — para escrever esta tese como uma proposta
decolonial de comunicacdo, em didlogo com a propria atuagao do slam no Brasil que adota uma
linguagem inclusiva, plural e libertadora, a fim de agregar todas as pessoas que participam do
movimento. Ressalto que a minha preocupacdo aqui ¢ respeitar as identidades de género
adotadas por pessoas, consequentemente, a linguagem de género inclusiva serd utilizada apenas
em relacdo a seres humanos. Logo, investigo como a linguagem pode contribuir para a

(des)construcao de desigualdades, escolhendo a comunicagdo inclusiva como uma ferramenta
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fundamental na valorizacdo da diversidade, pois, como Luiza Romao pontua criticamente no
poema DIA 4. IDIOMA MATERNO: “nao a toa/ neutralidade termina em “0”/ (uma lingua
dominada ndo comporta assovios)” (Romao, 2017b).

Nesse contexto, opto por utilizar termos que, apesar de possuirem um género
gramatical, ndo referenciam um género social — a exemplo: pessoa(s), grupo(s), povo(s) etc. —,
além de palavras convencionadas como comuns de dois géneros — a exemplo: poeta(s),
artista(s), participante(s), parlamentar(es) etc. — que, nesta escrita, também incluem outros
géneros além do masculino e do feminino, a fim de referenciar coletividades formadas por
pessoas plurais. Consequentemente, quando utilizo palavras no feminino ou no masculino para
referenciar pessoas ao longo do texto, estou me referindo especificamente aos géneros com 0s
quais elas se identificam, respectivamente as mulheres ou aos homens, mas nao a humanidade
como coletivo de pessoas de diferentes géneros. Ademais, para referenciar pessoas nao-

bindrias, utilizo marcas linguisticas especificas como o artigo definido “&”¢

, 0 pronome pessoal
“elu” e a desinéncia nominal “-e”, entre outras, conforme ja exemplificado em nota de rodapé
anterior.

Também construo este texto com a linguagem da cultura de rua da qual o slam
participa. Nos momentos em que abordo informagdes sobre o0 movimento e/ou a sua poética,
trago expressoes que comumente utilizamos no circuito, como a “poesia pancada” ou “sentir o
peso da palavra”. Ademais, opto por referenciar es slammers por seus nomes artisticos. Nos
casos de nomes artisticos também compostos por sobrenomes, uma vez apresentades, es poetas
sdo retomades no corpo do texto por seus primeiros nomes, conforme nos chamamos nos
slams’. Na mesma linha de pensamento, escolho sempre apresentar os nomes des
pesquisadories quando citades pela primeira vez no texto, em respeito a individualidade das
pessoas que ndo se limitam a sobrenomes.

A partir de uma investigacdo decolonial, penso o slam enquanto um movimento
comunitario de pratica literaria e tento compreender como as mulheres desenvolvem um projeto
literario que denuncia as violéncias de género e a perpetuagdo da colonialidade na organizagao
da sociedade brasileira contemporanea. Assim, com leituras de poemas de diferentes slammers,
investigo as imagens produzidas sobre os corpos de mulheres e de pessoas de géneros diversos
e o lugar de suas representacdes na literatura, na historia e na memoria da sociedade brasileira.

Com isso, procuro verificar como as violéncias da colonialidade interferiram e continuam

(PR L)

6 O artigo definido “€” leva acentuagdo para se diferenciar da conjungdo aditiva “e”, 0 mesmo ocorre com outras
palavras de grafias ja existentes. Formas que ndo possuem uma grafia ja existente nao sdo acentuadas.
7 Em citagdes diretas de textos, o sobrenome € utilizado para a referéncia entre parénteses logo apds a citagdo.
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interferindo nos processos de formagao identitaria das mulheres brasileiras em uma sociedade
que passou pelo processo de colonizagdo, como a nossa.

Ao iniciar esta pesquisa, parti das hipoteses de que a poesia de autoria feminina,
produzida no circuito dos campeonatos brasileiros de poesia falada, se configurava como uma
literatura de resisténcia que denunciava as opressdes de gé€nero, de sexualidade, de raga e de
classe. Também considerava a hipdtese de que a obra Sangria (2017), de Luiza Romao,
questionava a histéria do Brasil criada pelo projeto colonialista e reproduzida pelas institui¢des
de poder. E, como reposta, Sangria recontava a histéria do pais por uma perspectiva feminista
que desconstruia a narrativa defendida pelo patriarcado. Nessa conjuntura, busco demonstrar
de que formas a poesia produzida por slammers brasileires discute as questdes da identidade e
os modos de opressao, de resisténcia e de resposta das mulheres a partir de caracteristicas que
a aproximam de propostas feministas decoloniais.

No percurso de investigagdes, encontrei um cenario no qual havia trabalhos
académicos em diferentes areas do conhecimento sobre o slam e a sua poesia no Brasil,
inclusive, trabalhos que analisavam a poética do slam a partir dos pressupostos da teoria
decolonial. Entretanto, ainda faltavam reflexdes sobre o que seria uma literatura decolonial,
quais as suas caracteristicas, tematicas, condi¢cdes de producdo e de circulagdo etc. o que se
tornou um desafio para esta pesquisa e, consequentemente, mais um caminho a ser trilhado.

Ao longo das reflexdes sobre o slam, consegui relacionar diversos posicionamentos
decoloniais as formas de organizacdo e de funcionamento do movimento no Brasil. Afinando o
campo de pesquisa para a literatura produzida por mulheres nessa cena, busquei por poemas
que discutissem a identidade das slammers e das mulheres brasileiras, dessa forma, encontrei a
expressao de uma estética literaria regida por elementos especificos que a caracterizam como
uma literatura feminista decolonial, a exemplo, o proprio contexto de producdo coletiva de
conhecimentos localizados expressos em uma poesia popular compartilhada no circuito. Tal
poética ¢ composta pela subjetividade, experiéncia, corpo e identidade de quem escreve,
contemplando temas urgentes as mulheres no cenario brasileiro que sdo expressos pela
violéncia da palavra. Assim, identifiquei a existéncia de um projeto literrio, estético, ético e
politico que denomino “feminista decolonial”, elaborado por slammers brasileires como forma
de re-existéncia em superagao a colonialidade.

Durante a pesquisa, realizei inimeras leituras interpretativas de poemas apresentados
por slammers. Tais leituras colaboraram intensamente para a constru¢ao dos pensamentos que
organizo nesta tese, justamente por isso, algumas dessas leituras ja publicadas sdo referenciadas

ao longo do trabalho. Ao perceber que a proposta de reescrita da historia do Brasil era
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desenvolvida em producdes poéticas de diverses poetas — além de Luiza Romao — considerei
importante trazer outros poemas, a fim de demonstrar como tal projeto estético de reescrita ¢
elaborado de forma coletiva no circuito dos slams, muito influenciado pelos temas abordados
nos campeonatos € o seu espago confortavel para discutir a sangria de nossa historia.

Com a leitura dos poemas 4 menina que nasceu sem cor, de Midria, Era uma vez um
pais conservador, de Bell Pua, e da obra Sangria, de Luiza Romao, analiso as representagdes
sobre as mulheres e o patriarcado, bem como o modo de atuagdo da colonialidade ao longo da
histéria. Além disso, investigo as relagdes de dominacdo, de resisténcia e de re-existéncia
expostas nos textos e como essa literatura elabora releituras dos processos histdricos, sociais e
culturais brasileiros. Especificamente em Sangria, analiso a poética da palavra, da fotografia,
do bordado e do design, além da performance do primeiro poema do livro em um slam, para
debater como o projeto Sangria constroi representacdes acerca das mulheres no Brasil.

Para discutir as caracteristicas dos campeonatos de poesia falada e refletir sobre o
movimento, conto com as elaboragdes de Roberta Estrela D’Alva® (2011, 2014, 2022, 2019),
Daniela Freitas, Miriane Peregrino e Paulo Patrocinio (2022, 2023), Luiza Romao (2023),
Bruna Stéphane Oliveira Mendes da Silva (2024), Marc Smith e Joe Kraynak (2009), Susan
Somers-Willett (2009, 2022)° e Jéssica Antunes Ferrara (2020), dentre outres. As duas tltimas
pesquisadoras citadas também contribuem para as reflexdes sobre a identidade no movimento.
Ja Paulo Eduardo Benites de Moraes e Patricia Pereira da Silva (2021), bem como, Ary
Pimentel, Fabiana Souza e Mariana Costa (2023) auxiliam na andlise sobre as relacdes entre o
slam, a critica literaria e as dindmicas de poder do campo literario.

As discussoes relativas a identidade sdo realizadas a partir de Zygmunt Bauman (2005)
e Stuart Hall (2000), além das pesquisadoras ja citadas no paragrafo anterior. O campo da teoria
decolonial ¢ abordado com o aporte tedrico de Walter Mignolo (2017), Eduardo Restrepo e Axel
Rojas (2010), Nelson Maldonado-Torres (2007) e Anibal Quijano (2000, 2002) entre outres. Ja
a decolonialidade e o feminismo decolonial sdo pensados a partir de Maria Lugones (2008,
2014), Ochy Curiel (2017, 2020), Frangoise Verges (2017, 2020), Camilla de Magalhaes Gomes
(2018) e Heloisa Teixeira (2020, 2021). Essa tultima pensadora também realiza diversas

contribuigdes sobre o levante feminista na poesia contemporanea brasileira.

8 Roberta Estrela D’ Alva é o nome artistico de Roberta Marques do Nascimento. Utilizo os respectivos sobrenomes
apresentados nas publicacdes da pensadora citadas ao longo da tese, portanto, € possivel encontrar referéncias a
“D’Alva” e a “Nascimento” ao longo do texto.

% Utilizo uma traducdo de capitulo (2022) da obra (2009) em citagdes diretas. O original também ¢ utilizado por
outres autories ao longo do texto, por isso ha referéncias as duas datas nesses casos especificos.
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Questdes relacionadas a poesia, a oralidade e a performance sdo discutidas a partir de
Paul Zumthor (1997, 2005) e de Gonzalo Aguilar e Mario Camara (2017), que me auxiliam a
pensar sobre as praticas do fazer literario constituidas na fusdao de diferentes linguagens.
Luciana di Leone (2014), por sua vez, colabora nas reflexdes sobre a produgdo poética em
contextos de coletividade e afetividade. Ja as caracteristicas de uma literatura marginal no Brasil
sdo abordadas a partir de Ferréz (2005) e de Erica Pecanha do Nascimento (2009).

Ao analisar a poética de Sangria conto com as leituras de Pilar Lago e Lousa (2017,
2018, 2019), Isaac Giménez (2024) e Lucas Zanellato Michelani (2018) acerca da obra. As
pesquisas de Marina de Aguilar Casali Dias (2019) e Rozsika Parker (2019) sobre o bordado ¢
suas relagdes com a constru¢do da feminilidade sdo articuladas em meu estudo da composi¢ao
estética de Sangria. Joana de Vilhena Novaes (2004) e Guacira Lopes Louro (2000) contribuem
nas reflexdes sobre a regulacao social do corpo feminino. Também investigo o uso da linguagem
nas relacdes de poder e a forma como determinadas escolhas linguisticas demarcam
posicionamentos politicos a partir das elaboracdes de Raquel Freitag (2024).

O primeiro capitulo desta tese, “O movimento dos campeonatos de poesia falada”,
explora o slam como um movimento literario, cultural, estético, politico e social em quatro
secdes. Na primeira, abordo a origem do slam nos Estados Unidos na década de 1980 e sua
expansdo global. Na segunda secdo, apresento a sua chegada e desenvolvimento no Brasil em
um contexto sociopolitico de levantes populares contra violéncias diversas, aqui destaco a
participacdo das mulheres no slam e a criagcdo de campeonatos com recorte de género no pais.
Na terceira se¢ao, apresento o pensamento decolonial desenvolvido na América Latina e discuto
como o slam contempla caracteristicas decoloniais analisando cinco definicdes do movimento
propostas por Marc Smith e Joe Kraynak (2009). Na quarta e tltima se¢do, trago reflexdes sobre
o movimento de slams e a construgdo identitaria da juventude brasileira a partir da incidéncia
de questdes sociais e identitdrias nos poemas e demonstro como tal recorte tematico ¢
influenciado pela expectativa do publico brasileiro que assiste os slams.

No segundo capitulo, “Reler, revisar e reescrever historias: propostas decoloniais na
poética do slam brasileiro”, inicialmente, apresento alguns conceitos do feminismo decolonial
que dialogam com os temas abordados na poética de slammers e que sdo utilizados na analise
do corpus. Na segunda se¢do, contextualizo a necessidade de uma critica literaria situada para
a compreensao da poética do slam, diante de suas caracteristicas de produgado e de sua ligagao
com o corpo. Na terceira secdo, discuto as relagdes entre a poética do slam e a literatura
marginal no Brasil a partir de suas propostas politicas. Na quarta se¢@o, trago um panorama de

circulacao e de expansdo da poética do slam, contemplando suas relagdes com a publicagdo de
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livros e com os espagos de legitimacao literaria, com destaque as produgdes de autoria feminina
que denunciam a violéncia de género. Por fim, na quinta se¢o, discuto aspectos de uma poética
feminista decolonial a partir dos poemas A menina que nasceu sem cor, de Midria, e Era uma
vez um pais conservador, de Bell Pua, que propdem releituras e reescritas da histéria do Brasil.

No terceiro capitulo, “Uma sangria em performance”, analiso como a obra Sangria
(2017) integra o projeto feminista decolonial elaborado por slammers brasileires. Na primeira
se¢do, apresento a poeta Luiza Romao, suas origens e relacdes com a performance e o slam. Na
segunda sec¢do, abordo o projeto multiartistico Sangria do qual a publicacao faz parte, desse
modo, discuto como a constru¢do do projeto se deu de forma comunitiria ¢ o papel do
financiamento coletivo para a publicacdo do livro. Na terceira se¢do, apresento o projeto grafico
da obra e a presenga da fotografia, do bordado e do calenddrio como elementos estéticos que
constituem sua performance. Na quarta e ultima se¢ao, realizo a analise decolonial do primeiro
poema do livro DIA 1. Nome completo e de um registro em video de sua performance no Slam
Resisténcia em 2017. Também analiso outros poemas e fotos dos seis capitulos contemplando
as relagdes entre os ciclos bioldgicos da mulher e os ciclos historico-econdmicos do Brasil, a
atuacdo da coloniadade na producdao de violéncias enraizadas na formacdo da sociedade
brasileira, as imagens construidas sobre a mulher e o patriarcado, além do papel do corpo nessa
proposta de reescrita da histéria do pais e da historia da mulher no Brasil. Ao longo do capitulo,
trago falas de Luiza Romao, em entrevistas sobre o livro € no lancamento de Sangria que
realizamos em 2021 pelo Slam Pé Vermelho, a fim de abordar as experiéncias de producao

artistica da obra.
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Gosto de definir o slam como um movimento literario muito amplo, por ser também
cultural, estético, politico e social, com presenca em diferentes paises do mundo. Por
“movimento literario” concordo com o conceito apresentado por Massaud Moisés (1978, p.
352) do “que cada grupo de escritores em determinado hiato de tempo entendeu por ser o seu
programa de agdo estética”, ja que no slam es poetas criam a partir de um conjunto de
caracteristicas especificas com o objetivo de apresentarem seus textos em eventos organizados
em formatos parecidos. O slam também ¢ um movimento cultural porque ¢ uma agao coletiva,
fomentada por muitas e diferentes pessoas, que extrapola os limites do campo literario para a
vida cotidiana ao carregar tragos de cada lugar onde acontece. E um movimento estético por
possuir um programa muito bem definido de trabalho com a poesia e, sobretudo, com a
performance em um contexto de apresentagdo ptblica e competicdo. E politico por versar sobre
temas urgentes — sejam coletivos ou intimos — visando provocar, denunciar, levantar reflexdes
e conscientizar. E social por mobilizar espagos de escuta, por criar e movimentar comunidades
em torno da poesia, dentre tantas outras agoes.

E sobre essa ideia de movimento literario, cultural, estético, politico e social que se
dedica o primeiro capitulo desta tese. Para dar conta disso, o capitulo esta dividido em quatro
secdoes. Na primeira, “Origens do slam”, fago uma contextualizagdo histérica sobre o
surgimento do slam nos Estados Unidos na década de 1980, seus tragos e sua expansao a outros
paises. Na segunda se¢do, “O slam no Brasil”, contemplo a chegada do movimento ao pais € o
seu desenvolvimento e organizagdo nacional, com atengdo a participagdo das mulheres nessa
trajetoria. Na terceira secdo, “Caracteristicas decoloniais do slam”, apresento algumas
configuragdes do movimento que dialogam intensamente com propostas decoloniais, como o
espaco democratico de fala, a expressdo de saberes via palavra e corpo, a popularizagdo da
poesia, a producdo e o compartilhamento de conhecimentos e o protagonismo coletivo. Na
ultima secdo, “O slam e a construcdo identitaria”, discuto como a juventude brasileira encontrou
no slam um espago para a discussdo de suas identidades e como a expectativa do publico por

debates socio-politicos influencia nos temas dos poemas apresentados nos campeonatos.

1.1 Origens do slam

O slam ¢ conhecido como um campeonato de poesia falada e diria mais, ¢ também um

campo de batalhas linguisticas, discursivas, politicas, sociais e, consequentemente, identitérias.

7

E um espagco democratico de compartilhamento de ideias e experiéncias, um evento que
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proporciona o encontro em torno da poesia, um lugar de producao de conhecimento localizado
que, por sua vez, ¢ transmitido através do corpo e da voz des poetas. O slam ¢ tdo complexo e
dinamico que nao cabe em uma generalizacdo. Segundo Daniela Freitas, Miriane Peregrino e

Paulo Patrocinio (2022):

O slam nao pode ser capturado em poucas palavras. Slam é linguagem. E uma
poesia falada, mas que pode deslizar para a “letra de forma”. E improviso
momentaneo ¢ composi¢io demorada. E tecnologia e inovacado, tradicdo e
ancestralidade. E voz, corpo, presenga e performance, com ou sem mediagdes
tecnologicas. Acontece ao vivo, na rua, na praca, na cidade, mas também pode
se tornar livro, video ou live nas redes sociais, sobretudo, no enfrentamento
das restricdes impostas pela pandemia. O Slam escapa da rigidez das
categorizagOes literarias usuais, se espalha por diferentes suportes e se instala
nos intersticios entre o oral, o escrito e o visual. Slam é fluxo, camada e
ruptura. E poesia marginal. E a voz da periferia. E um coletivo de pessoas:
produtores, poetas e publico. E cultura jovem urbana. E cultura negra. E poder
feminino. E o levante da voz. E o encontro da palavra com o corpo. E politica,
agora e assembleia. E fala e escuta (Freitas; Peregrino; Patrocinio, 2022, p.
10).

Sobre as origens do slam, no ano de 1984, um poeta e operario da construgdo civil,
chamado Marc Smith, e outres artistas comegaram a organizar noites de microfone aberto no
bar Get Me High Jazz Club, localizado em um bairro da classe trabalhadora branca de Chicago
(EUA). Essas noites foram criadas “numa tentativa de popularizagdo da poesia falada em
contraponto aos fechados e assépticos circulos académicos” (D’Alva, 2011, p. 120) que eram
parados e entediantes. Nesse periodo, “junto com outres parceires, Smith cria o Chicago Poetry
Ensemble, um grupo que investiga a performance poética com elementos cénicos, circenses e
bufonicos” (Romao, 2023, p. 34).

Em 1986, esse grupo produz o Uptown Poetry Slam, uma espécie de show poético com
tragos do cabaré e do vaudeville. E nesse momento que a expressio poetry slam aparece para
referenciar as performances poéticas e, depois, os campeonatos de poesia falada (Smith, 2009),
visto que o termo “slam” ja era comumente utilizado nos Estados Unidos para nomear
importantes campeonatos de boxe, beisebol e de bridge, além de outros esportes como o
basquete e o ténis. Além disso, slam € um substantivo em inglés que significa “bater com forga”,
assim, o termo ¢ usado para representar a onomatopeia de uma batida forte e no contexto do
poetry slam traz a ideia de uma poesia pancada, ou seja, uma poesia que impacta as pessoas,
seja em funcdo de seus temas, estilos ou performances etc. Patrocinio (2022, p. 149) considera

que o termo slam “faz alusdo ao ato de bater na porta, como producdo de sentido de fazer
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barulho, de provocar o que estava quieto. E ouso acrescentar que, se a porta ndo for aberta, eles
cravam o pé com o intuito de derrubé-la”.

Dessa forma, ume poeta que compete nos slams ¢ chamade de “slammer” e quem
apresenta o slam, “slammaster”. Segundo a poeta e pesquisadora estadunidense Susan Somers-
Willett, em seu livro The Cultural Politics of Slam Poetry: race, identity, and the performance

of popular verse in America'® (2009):

Smith encontrou, por acaso, um formato que ‘““pegou’. Ele realizou uma
competi¢do simulada no final do show, deixando o publico julgar os poemas
apresentados no palco primeiro com vaias e aplausos e, posteriormente, com
pontuagdo numérica. O publico foi compelido por este formato e Smith logo
fez da competicdo uma atracao regular nas noites de domingo do bar Green
Mill. Foi 14, entre tilintar dos copos de uisque e rajadas de fumaca de cigarro,
que o Uptown Poetry Slam nasceu (Somers-Willett, 2009, p. 4 apud D’ Alva,
2011, p. 120).

Por outro lado, a dissertacdo Microfone em chamas: slam, voz e representagdo (2023),
da slammer e pesquisadora brasileira Luiza Romao, expde que a origem do slam também pode
ter diversas influéncias, como as da Geragao Beat, do Folk, do Jazz, dos movimentos Hip-Hop
e Punk, de grupos anteriores de spoken word, entre outros. No livro Blackness and the Making
of Slam and Spoken Word Communities'' (2017), o slammer e pesquisador Javon Johnson
discute a importancia de outres poetas racializades do sul de Chicago na cria¢do do slam, bem
como o talento e a atuag@o de Patricia Smith e de Reggie Gibson, primeires slammers negres
do movimento que fizeram sucesso e tiveram grande influéncia na popularizacdo do slam

(Johnson, 2017 apud Romao, 2023). Nessa perspectiva, a pesquisadora Romao considera que:

[...] em interlocu¢do com Johson, € importante pensar o slam ndo como um
fendmeno excepcional e isolado, construido por um tinico homem, mas criado
por muitas pessoas e em didlogo com seu tempo histoérico e com outras
expressdes estético-politicas anteriores ¢ concomitantes. Essa leitura me
parece mais interessante, pois compreende a pluralidade de influéncias e o
aspecto coletivo da criagdo do slam ao invés de emular um ato fundacional
original, parido pela genialidade de uma unica pessoa (Romao, 2023, p. 42).

Para compreender o surgimento do slam, acredito ser necessario considerar o contexto
historico, geografico, social e cultural de Chicago, as diferentes pessoas que vivenciaram esse

momento e as suas respectivas influéncias, dentre diversos outros fatores. Segundo Romao

19 A Politica Cultural da Poesia Slam: raga, identidade e a performance do verso popular na América (tradugio
livre).
' A Negritude e a Criagdo de Comunidades de Slam e Poesia Falada (tradugao livre).
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(2023, p. 45), “escavar as origens e genealogias do slam ndo ¢ algo simples ou estanque, mas
um campo de disputa em aberto, com contradi¢des e deslocamentos”.

Nos anos seguintes, as competicdes de poesia falada se espalham por teatros, bares e
cabarés de Chicago e de outras cidades estadunidenses ¢ a classe trabalhadora, bem como outras
socialmente marginalizadas, aderiu com forca ao movimento. Como exemplo: “Foram nos
slams que es imigrantes latines encontraram espagos de acolhimento para a sua producdo
poética nos Estados Unidos, bem como outras comunidades periféricas em diferentes lugares
do mundo” (Rosa; Leite, 2023, p. 138).

O alcance dos eventos de poesia resultou no National Poetry Slam, um campeonato
nacional de poesia falada realizado pela primeira vez na cidade de Sao Francisco (EUA) em
1990. Trés times de slammers participaram dessa primeira etapa nacional, representando as
cidades de Chicago, Sao Francisco e Nova York. Segundo Helen Johnson (2023), o National
Poetry Slam atraia milhares de pessoas para assistir o campeonato ¢, ao longo dos anos, os
slams se tornaram atragdes da televisdo, da radio e até da Broadway, o que contribuiu para sua
popularizagao.

Outra caracteristica interessante do movimento estadunidense ¢ que alguns slams
cobravam ingressos do publico ao serem realizados em espagos fechados. Somers-Willett
(2022) salienta que a facilidade de acesso e a proximidade de certas comunidades de slam em
cafeterias e bares, localizados em regides de classe média de maioria branca, fez com que o
movimento fosse atrativo a populag@o progressista desses bairros, além de jovens e estudantes
interessades pelos discursos contraculturais.

Na sequéncia, o slam alcanga diferentes paises da Europa e o primeiro campeonato
internacional acontece em 2002 na Itdlia, em um contexto no qual poetas se apresentaram em
suas linguas maternas e, simultaneamente, tradugdes foram projetadas em um teldo para o
publico (D’Alva, 2011). Esse formato de evento, com as traducdes em teldo para tornar os
poemas acessiveis a falantes de outras linguas, ¢ seguido por algumas organizagdes de slams
internacionais até hoje. Em campeonatos europeus, os idiomas predominantemente oferecidos
nas traducdes sdo o inglés, o francés e o idioma do pais sede. J4 em eventos realizados na
América do Sul, por exemplo, os idiomas oferecidos nas traduc¢des sdo o inglés, o francés, o
portugués e o espanhol. Ao refletir sobre as diversas limitagdes que carrega uma performance
de poesia falada acompanhada de tradug¢ao — como a divisdo de atencao do publico entre o corpo

de quem performa e a legenda projetada ao fundo —, Roberta Estrela D’ Alva considera que:
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Apesar de certas dificuldades e a despeito das criticas que possam ser feitas, a

realizagdo de campeonatos internacionais ¢ inestimavel e traz vivéncias
inesqueciveis para o publico que compareceu € para os poetas que participam.
O tecido cultural que se forma a partir do encontro ¢ de uma riqueza
extraordindria e, ao fim, importa muito menos a competi¢do e prevalece o
jogo, o encontro e a possibilidade de convivéncia entre as diferencas
(Nascimento, 2019, p. 197).

Ao longo dos tempos, convencionou-se entre comunidades de slam de diferentes
lugares do mundo que os poemas apresentados nos campeonatos sejam autorais, com duragao
de no maximo trés minutos ¢ com performances sem uso de figurinos, objetos cénicos ou
acompanhamento musical. No slam importa a poética da palavra e do corpo, ou seja, o que €
dito e como isso ¢ dito. Por outro lado, os slams tém autonomia para se organizarem de

diferentes formas, conforme as necessidades e vontades de suas comunidades.

1.2 O slam no Brasil

Ap6s crescer na América do Norte e na Europa, a cena do slam alcancga os paises do
Sul global. Em 2008, o slam chega ao Brasil, primeiramente na cidade de Sdo Paulo, com o
ZAP! Slam, organizado pelo grupo de teatro Hip-Hop Nicleo Bartolomeu de Depoimentos.
Roberta Estrela D’ Alva, integrante do grupo, teve seu primeiro contato com o slam através da
Frente 3 de Fevereiro'?. Apos pesquisar sobre o slam nos Estados Unidos, ela procurou por
comunidades para participar no Brasil e ao ndo encontrar nenhuma decidiu fundar a primeira
com seu grupo. Assim, em 11 de dezembro de 2008, surge o ZAP! Slam realizado na sede do
Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, em um teatro no bairro da Pompeia.

No cartaz abaixo, referente a primeira edi¢do do Z4P!/, observo uma chamada para que
pessoas das mais diferentes ocupagdes fossem ao evento. Na coluna preta no canto inferior
direito estd o seguinte texto: “Indicado para: poetas, prostitutas, donas de casa, vovos, jovens,
SK8 (skatistas), escritores, homens/mulheres, atores, bailarinos, fumantes e nao fumantes,
pedreiros, padeiros, floristas, estudantes, motoristas, bibliotecarios...”. Isso demonstra que,
desde o inicio, o slam ¢ desenvolvido no Brasil como um espago para todas as pessoas, um local

de encontro, agregamento, respeito e partilha da poesia.

12 Coletivo que pesquisa sobre o racismo na sociedade brasileira e se expressa no campo artistico com produgdes
em diferentes areas desde 2004.



Imagem 4: Cartaz do 1° ZAP! Slam, 1* edigdo de um slam no Brasil.
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Fonte: Exposicdao Gira da Poesia: 15 anos de Slam no Brasil, organizada pela
Festa Literaria das Periferias (FLUP) no Museu de Arte do Rio (MAR) em 2023.

O segundo slam a surgir no Brasil foi o Slam da Guilhermina em 2012, que acontece
na praca anexa a saida da estacao de trem Guilhermina-Esperanca, também na cidade de Sao
Paulo. O Slam da Guilhermina foi o primeiro slam de rua abrindo caminhos para o que se tornou
uma caracteristica dos slams brasileiros: a realiza¢do de eventos em espacos publicos abertos
com a livre circulag¢do de pessoas, como calgaddes, largos, pracas, parques, viadutos, saidas de
metrd etc. Essa caracteristica sera discutida mais adiante.

Ainda em 2012, surge na cidade de Sdo Paulo o Menor Slam do Mundo, a primeira
competicao de poemas curtos. Convencionou-se no slam o tempo limite de trés minutos para a
apresentacao de cada poeta, a fim de que diversas pessoas possam falar. [sso também promove
dinamicidade ao evento e prende a atencdo do publico em quem recita. Quebrando com a
propria “regra” tradicional do movimento, o Coletivo Doburro criou slams com tempos de
apresenta¢ao muito menores. Surgiram, entdo, o Menor Slam do Mundo, modalidade de poemas

de até dez segundos, o Mini Menor Slam do Mundo, com poemas de até trés segundos, € o Nano
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Slam, com poemas de apenas um segundo. Parece impossivel, mas vocé piscou e a poesia ja te
conquistou!

Em 2013, surgem o Slam do Grito, em formato itinerante pelo bairro Ipiranga, e o Slam
do 13, que acontece no Largo 13 proximo ao Terminal Santo Amaro, ambos na cidade de Sao
Paulo. O Slam do 13 ¢ criado com duas versdes, o /3zdo para poemas com duracdo de até trés
minutos e o /3zinho para poemas de até treze segundos (Romao, 2023). Em 2014, o slam chega
a outros estados como Minas Gerais e Rio de Janeiro e se espalha pelo Brasil. Um difusor dos
slams no pais foi o Slam Resisténcia, criado em 2014 na cidade de Sao Paulo. Esse campeonato
filmava as apresentagcdes em praga publica e as postava em seu canal do YouTube e pagina do
Facebook, redes que permitiram os videos viralizarem no pais, alcangando mais de dez milhdes
de visualizagdes nas redes sociais. E nesse contexto que muitos estados brasileiros conhecem o
slam. De 10 comunidades em 2014, o slam cresce para 29 em 2016, 80 em 2017 ¢ 149
comunidades em 2018 (Romao, 2023).

O circuito de slams ¢ um campeonato que reune comunidades e poetas de todo o
mundo, desde etapas locais até mundiais. No Brasil, as comunidades realizam suas edigdes ao
longo do ano, na maioria das vezes mensais. Ao fim dessa etapa do circuito, cada slam faz uma
edi¢do final com quem venceu as edi¢des do ano, dessa final sai ume representante para a etapa
estadual do circuito. No estadual, poetas de todos os slams do estado — que cumpriram com os
requisitos minimos para participagdo no circuito!® — disputam uma ou mais vagas'* para
representar o seu estado na etapa nacional, o Slam BR. Do nacional, sai ume representante para
as fases internacionais.

Até 2022, o SLAM BR foi organizado pelo Nicleo Bartolomeu de Depoimentos. Em
2023, houve uma transi¢ao dessa responsabilidade de organiza¢do do nacional, momento em
que o Nucleo Bartolomeu entrou com o financiamento e o SLAM MG realizou o campeonato
nacional. A partir disso, a cada ano, as comunidades que tiverem interesse em levar o SLAM BR
ao seu estado deverdo se manifestar ao grupo com outres organizadories de estaduais no inicio
do ano anterior a realizagdo que desejam fazer. Apoés demonstrarem interesse, deverdo buscar
por financiamento e apresentar essa possibilidade a organizacdo vigente. Assim, o coletivo do
estado que se propor a fazer o SLAM BR ficara responsavel por levantar recursos e todas as

demais necessidades para sua realizagao.

13 Em reunifio com es organizadories das etapas estaduais, o SLAM BR decide a quantidade de edi¢des minimas a
serem realizadas no ano, além da final. Geralmente, esse nimero gira em torno de cinco edi¢des mais a final com
es vencedories dessas edigoes.

14 O ntimero de vagas de cada estado para o Slam BR depende do numero de slams em atividade no estado no ano
de realizagdo do nacional.
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De 2008 a 2011, momento em que existia apenas o ZAP! Slam no Brasil, quem vencia
a final do ano no ZAP representava o Brasil na Copa do Mundo de Poesia. Depois, passou a ser

quem vencia o estadual SLAM SP, até a criagdo do nacional SLAM BR em 2014.

Até 2020, quem vencia o Slam BR garantia vaga para representar o Brasil na
Copa do Mundo de Poesia, realizada na Franga, como foi o caso de Luz
Ribeiro. Desde 2021, quem vence o Slam BR se classifica para a Copa Abya
Yala, com poetas de diferentes paises das Américas, além de poder participar
da Copa do Mundo da Franca e do World Poetry Slam Organization, outro
campeonato mundial que acontece em diferentes paises desde 2022 (Rosa;
Leite, 2023, p. 139).

Esses novos campeonatos surgiram pela vontade de fazer com que etapas
internacionais percorressem diferentes paises ao invés de acontecerem sempre no mesmo lugar,
j4 que a Copa do Mundo de Poesia ocorre desde 2007 apenas em Paris (FR), compondo a
programacio do Grand Poetry Slam'® que retine o Interescolar Francés, o Nacional Francés e a
Copa do Mundo. Diante desse contexto, primeiro, foram organizados os campeonatos
continentais (como a Coupe d Afrique de Slam Poésie (CASP), o Abya Yala Poetry Slam e o
Euro Slam) e, depois, o mundial World Poetry Slam Organization para circular pelo mundo.

A etapa do continente americano ganha o nome Abya Yala como uma proposta
decolonial do movimento de slams para nomear a regido a partir da autodesignacao dos povos
originarios em contraponto ao termo “América”, designado pela colonizacdo europeia.
Conforme o slammer mexicano Comikk MG, que participou da organizagao e fundagado do Slam

Abya Yala com outres slammers de paises da América Latina:

Alguns diziam “ndo chamaremos de Slam de Américas ou de Slam de Latina
América”. Em México, nos falamos muito sobre o processo de colonizagéo.
Em realidade esse nome de Abya Yala ndao € um nome relacionado a México
e sim de toda uma terra de antes da invasdo. De como ¢ a comunidade indigena
que reivindica o nome, porque este nome, era 0 nosso territorio antes da
invasdo, nada relacionado com esse processo de colonizacdo, e tudo isso ¢
uma responsabilidade enorme. Porque nossas comunidades vém de muitos
lugares. E quando falamos Abya Yala, estamos falando de uma memoria
ancestral. Dessa maneira o Slam ndo é como na Europa, que se trata de
competéncia, de competir, mas sim de denunciar, de compartir e de todas as
formas que podemos expressar o que pensamos, o que sentimos. E ¢
superinteressante. Podemos também relacionar como fazemos Slam, o Slam
veio dos Estados Unidos e nds nos apropriamos (Comikk MG, 2022, p. 294).

15 Conhega mais em: https://grandpoetryslam.com/
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Nesse contexto, “o ato de ‘renomear’ faz parte de um projeto de futuro outro, porque
renomear ¢ disputar a constitui¢ao de um outro estatuto de relagdo em meio ao ja estabelecido”
(Rosa; Leite, 2023, p. 141). Segundo José Juncosa (1987), a expressao “Abya Yala” significa
“terra em plena maturidade” e foi criada pelo povo Cuna, do Panama, para nomear o continente

americano como um todo. Juncosa cita que o nome:

[...] foi sugerido pelo lider aymara Takir Mamani, o qual propde que todos os
indigenas o utilizem em seus documentos e declara¢des orais pois denominar
nossas cidades, povos e continentes com outro nome equivale a submeter a
nossa identidade a vontade de nossos invasores ¢ a de seus herdeiros (Juncosa,
1987, p. 39, tradug@o livre).

Em 2022, seu primeiro ano de realizagdo, o Abya Yala Poetry Slam aconteceu na cidade
do Rio de Janeiro (BR), compondo a programacao da Festa Literaria das Periferias (FLUP), e
em 2024 aconteceu no México, compondo a Feria del Libro de la Frontera. Ja o World Poetry
Slam Organization ocorreu em 2022 na Bélgica, em 2023 no Brasil também na FLUP, em 2024
em Togo e em 2025 no México. Importante frisar que as escolhas dos paises onde tais
campeonatos acontecerdo dependem das organizacgdes locais de slam, responsaveis por essas
etapas, e do aporte financeiro e ou parcerias que possuem para arcar com as despesas de viagem
e estadia des poetas, além dos custos de realizacao do evento em si.

Voltando ao movimento brasileiro de slams, em 2023, o MNucleo Bartolomeu de
Depoimentos preparou uma série de atividades para comemorar os 15 anos da chegada do slam
ao pais, dentre elas a exposi¢do Gira da Poesia: 15 Anos de Slam no Brasil, inaugurada durante
a FLUP daquele ano no Museu de Arte do Rio (MAR). A exposi¢do contou com fotos, videos
de poetas se apresentando, cartazes de eventos, depoimentos de organizadories, trabalhos
académicos sobre o movimento, logos, adesivos, livros e camisetas de slams, além de uma série
de outros elementos que contaram um pouco da histéria do movimento nacional. Uma parte de
destaque da exposicao foi o mapa do Brasil com os slams criados em cada estado.

Ha alguns anos, Emerson Alcalde, organizador do Slam da Guilhermina, faz esse
mapeamento sobre a quantidade de slams no pais. Os niimeros sao sempre crescentes, pois
correspondem a todos os slams que nasceram no Brasil, mesmo que muitos deles ndo estejam
mais em atividade. De 2008 a 2023 foram mapeados 438 slams, sendo Sao Paulo o estado com

o maior numero de comunidades, ao total 100 slams.
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Imagem S: Mapa 438 slams de poesia no Brasil.
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Fonte: Exposi¢do Gira da Poesia: 15 Anos de Slam no Brasil.

Apesar dessa pluralidade de comunidades que se caracterizam como espacos
democraticos de fala, o slam também pode oferecer barreiras a determinadas pessoas ao ser
desenvolvido em uma sociedade machista e preconceituosa como a brasileira. Nesse cenario,
algumas poetas ndo se sentiam confortaveis em falar sobre determinados temas — muitas vezes,
experiéncias intimas — no slam, por receio de ndo serem compreendidas ou mesmo de nao serem
bem recebidas ao denunciarem agdes do machismo estrutural, por exemplo.

Conforme as pesquisadoras Antonia Thuin, Marina Lima e Daniele Oliveira (2023, p.
34), a urgéncia de se estabelecer um espago onde as mulheres pudessem apresentar poemas
sobre assuntos sensiveis, como “o assédio, a violéncia sexual, o estupro, a lesbianidade, a
gordofobia, a transfobia, entre outros”, foi o que motivou a criagdo de slams protagonizados
por elas. Diante disso, as mulheres subverteram a ordem e passaram a organizar slams
exclusivos para proporcionar espagos de ocupagdo feminina nesse cendrio e, principalmente,
espagos de acolhimento as falas das poetas. Para a slammer Mel Duarte, que ja participou da

organizac¢ao do Slam das Minas SP:
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[...] 0 poetry slam ja alcangou pelo menos 18 dos 26 estados do pais, sendo
que oito deles possuem um recorte feminino, ou seja, onde s6 mulheres
(heteras, Iésbicas, bis ou trans) podem batalhar. A importancia em se criar um
slam com essa configuragdo ¢ historica, pois a sociedade que vivemos nos cria
para obedecer sem questionar, para os afazeres domésticos, para a
subserviéncia, mas ndo para nos posicionar, para sermos propositoras, para
subir num palco e pegar um microfone, ¢ quando assim fazemos, somos
interrompidas, desvalorizadas. Dessa forma, nds crescemos com o peso do
silenciamento, mas logo entendemos que, se ndo ha espacos que nos
valorizam, nds devemos crid-los (Duarte, 2019, p. 11, grifo da autora).

No percurso de criagdo desses espacos de valorizagdo das falas de mulheres nos
campeonatos de poesia falada, o primeiro slam com recorte de género a surgir no Brasil foi o
Slam das Minas DF em 2015, organizado por Tatiana Nascimento, Val Matos e outras poetas

no Distrito Federal. A partir de entdo surgiram diversos slams com recorte de género, conforme

a tabela a seguir.

Tabela 1: Slams com recorte de género no Brasil

Quantidade | Ano de

de slams | cria¢ao Nome do slam Cidade - Estado
1 2015 Slam das Minas Brasilia — DF
2 Slam das Minas SP Sdo Paulo - SP
3 2016 Slam das Minas RS Porto Alegre — RS
4 Slam das Manas MG Belo Horizonte — MG
5 Slam das Minas BA Salvador — BA
6 Slam das Minas RJ Rio de Janeiro — RJ
7 2017 Slam Dandaras do Norte Belém — PA
8 Slam Camélias Campo Grande — MS
9 Slam das Minas PE Recife — PE
10 Slam Marginalia Sao Paulo — SP
11 Slam das Minas PB Joao Pessoa — PB
12 2018 Slam das Mulé Camacari — BA
13 Slam das Cumadi Sobral — CE
14 Slam das Minas Pelotas Pelotas — RS
15 Slam das Minas Kariri Cariri — CE
16 Slam das Gurias CWB Curitiba — PR
17 Slam das Minas AC Rio Branco — AC
18 2019 Slam das POC’S Sobral — CE
19 Slam das Manas Caxias do Sul — RS
20 Slam Akewi das Minas Ipatinga — MG
21 Slam das Manas Libras Sédo Paulo — SP
22 Slam Voz das Minas Londrina — PR

LGBTQIA+

23 2023 Slam Q’brada Distrito Federal — DF
24 Slam Transcestral Belo Horizonte — MG




39

Em 2018, surge na cidade de Sao Paulo o Slam Margindlia, o primeiro slam feito por
e para pessoas ndo-binarias, transgénero e de géneros diversos. Em sua pagina no Facebook, o
slam se apresenta da seguinte forma: “Slam Marginalia ¢ o pajuba tomando de assalto as
batalhas de poesia, corpos trans, travestis, ndo-binaries e todas as identidades dissidentes. Um
espaco de reconhecimento, afeto e fortalecimento, pra desakuendar o CIStema valorizando
nossa arte babado, marginal e monstruosa”'®.

O Slam das POC’S ¢ outro slam realizado pela comunidade LGBTQIAP+, em Sobral
no Ceara. Ja o Slam Transcestral surgiu em 2023 na cidade de Belo Horizonte (MG) ¢ ¢
organizado por pessoas transgénero para a apresentacao de poetas trans, travestis e nao-binaries.
Nesses slams, tanto poetas que se apresentam quanto organizadories e jurades compdem o
recorte de género proposto pela comunidade e a plateia ¢ aberta a todes que quiserem ouvir.

Na pluralidade da cena nacional, ha ainda slams afrocentrados, organizados por e para
a apresentacdo de pessoas negras, como o Slam A Coisa Ta Preta (Brasilia — DF) e o Slam
Zumbi & Dandara (Curitiba - PR), além de slams de poesia falada e sinalizada, em que poetas
surdes e intérpretes de Libras se apresentam em conjunto, como o Slam do Corpo (Sao Paulo —
SP), o Slam Resisténcia Surda (Curitiba — PR) e o Slam das Mdos (Recife — PE). A partir de
2014, os slams também passaram a alcangar algumas escolas brasileiras com o Slam
Interescolar, organizado inicialmente na cidade de Sdo Paulo pelo coletivo Slam da
Guilhermina. Até o momento, o Interescolar acontece nos estados de Sdo Paulo, Minas Gerais
e Espirito Santo. Na cidade do Rio de Janeiro também acontece o Slam do Estudante,
organizado por professories de escolas publicas e particulares.

Ressalto que a escolha de uma exclusividade para a apresentagdo de mulheres, pessoas
surdas, negras e de géneros diversos nos slams ¢ uma escolha politica para que elas tenham
ambientes seguros de expressdo, a fim de exporem suas ideias e serem recebidas com respeito.
Além disso, a existéncia desses slams busca promover o protagonismo de quem historicamente
nao foi ouvide ao longo dos tempos em outros espagos sociais. Refletindo sobre isso, a partir
da atuagao do Slam das Minas na cidade do Rio de Janeiro, as pesquisadoras Rdssi Gongalves

e Talita Mathias (2023) ressaltam que o slam com recorte de género:

[...] a0 ocupar as ruas, sejam elas em areas periféricas ou nos grandes centros
urbanos, sejam dentro ou fora do territorio nacional, viabiliza que os corpos
que ndo se encontravam valorados nos espagos de poder resistam aos
mecanismos de barreiras fisicas, psiquicas e simbdlicas imputadas pelo

16 Apresentagdo disponivel em: https://www.facebook.com/slammarginalia/
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sistema patriarcal € hegemonico que, muitas vezes, colabora para que o ato de
participar ou erguer a voz seja obstruido (Gongalves; Mathias, 2023, p. 19).

Nessas condigdes, os diversos Slams das Minas representam espagos de resisténcia e
de resposta ao controle de corpos marginalizados — como os das mulheres — e de suas
respectivas vozes e ideias, sobretudo, quando esses ocupam o espaco publico das cidades. Ao
analisar a atuagdo do Slam das Gurias na cidade de Curitiba (PR), a pesquisadora Gabriela
Bortolozzo (2021, p. 298) constatou que, muito além de “reunir corpos em alianca em um
espaco publico”, a finalidade dos slams com recorte de género € “criar espacos femininos, onde
as demandas, as percepcdes, emogdes ¢ inteligéncia destas pessoas sdo congregadas e colocadas
em lugar de destaque, ou invés da subordinacao e apagamento”.

Consequentemente, um fator importante na organiza¢ao das comunidades com recorte
de género ¢ a luta politica por representagdo no cendrio, pois a existéncia desses slams permite
que sues poetas se classifiquem as etapas estaduais e nacional do circuito. Em entrevista ao site
Escrevendo o Futuro, Carol Peixoto, poeta e organizadora do Slam das Minas SP, argumenta
que as mulheres sempre atuaram na cena do slam, mas alcangavam poucas vitorias no
campeonato nacional: “Em 2015, na final do Slam BR, a primeira rodada tinha mais mulheres
que homens, mas s6 uma passou para a segunda fase e ela ndo chegou a final. A gente
participava desses espacos, mas ainda nao estava sendo ouvida e reconhecida” (Peixoto, 2017).

A partir da cronologia des vencedories do Slam BR, apresentada na tabela abaixo, ¢
possivel identificar que o pddio foi composto apenas por homens nos trés primeiros anos do
campeonato nacional (2011-2013). Nos dois anos seguintes, uma mulher € ume poeta de género
diverso conquistaram o vice-campeonato e, a partir de 2016, o podio passou a ser ocupado
majoritariamente por poetas mulheres e de géneros diversos — de forma presencial até 2019, on-
line em 2020 e 2021, e novamente no formato presencial a partir de 2022 —, com a presenca de

homens apenas em 2019 (vice-campedo) e em 2022 (campedo).
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Tabela 2: Cronologia des vencedories do Slam BR (2011-2023).

Ano Vencedorie Vice-vencedorie

2011 Fabio Boca Andrio Candido

2012 Lews Barbosa Thiago Peixoto

2013 Emerson Alcalde Allan Jonnes

2014 Jodo Paiva Luiza Romao

2015 Lucas Afonso

2016 Luz Ribeiro Fabi Lima

2017 Bell Pua Kimani

2018 King

2019 Kimani Beka

2020 Jéssica Campos King

2021 Joyce Zau Anna Moura

2022 Cotta Matriarcak

2023 King Jessicalen Oliveira e
Mikaa (empatadas)

Legenda: Em vermelho estdo as mulheres,
em verde es poetas de géneros diversos e em preto os homens.

H4 uma mudanca no perfil des campeades do Slam BR a partir de 2016 com destaque ao
protagonismo de mulheres na cena nacional. Outro ponto relevante ¢ a participacdo da
juventude negra nos podios do nacional, pois, até 2023 todes es demais vencedories e vices
foram pessoas que se reconhecem negras. Tal conjuntura converge com o cendrio de
mobilizagdes das mulheres, da populagdo LGBTQIAP+ e das comunidades negras para a
construgdo de locais de expressdo e de escuta com o intuito de reivindicar respeito, direitos e
cidadania, sendo o slam um desses espagos sociais. Nesse sentido, Romao (2022) destaca alguns
movimentos populares, organizados frente ao contexto sociopolitico brasileiro, que

influenciaram no desenvolvimento da cena slam no pais.

Vislumbro alguns paralelos entre esse breve panorama do slam brasileiro e
certos movimentos fundamentais na conjuntura politica e nas formas de
mobilizacdo popular, como as Jornadas de Junho de 2013, que tomaram as
ruas contra o aumento da tarifa do transporte publico ¢ a truculéncia da Policia
Militar; as ocupagdes de escolas publicas contra o sucateamento e a
privatizagdo da educacdo que envolveram milhares de estudantes em 22
estados brasileiros (mais o Distrito Federal); o levante da juventude negra
contra o genocidio, a impunidade policial ¢ o racismo estrutural; a maré
feminista que percorre a América Latina, demandando o fim do feminicidio,
da violéncia de género, da cultura do estupro, da criminaliza¢do do aborto, da
LGBTQI+fobia. No Brasil, ressalto a importancia da Marcha das Margaridas
que, em 2015, reuniu mais de 100 mil mulheres, da Marcha das Mulheres
Negras, criada em 2015 e que ocorre, anualmente, em diversas cidades
brasileiras, dos atos contra a candidatura de Jair Bolsonaro a presidéncia —
considerados por alguns meios de comunicagdo como a maior mobilizacdo de
mulheres na historia do pais — e das marchas em memoria de Marielle Franco
(Romao, 2022, p. 72).
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E nessa conjuntura que o slam brasileiro precisa ser interpretado. Como exemplo, o
proprio Slam Resisténcia foi criado na esteira dos protestos de 2013 na cidade de Sao Paulo,
sendo formado por pessoas que também participaram ativamente nos protestos. Isso influenciou
na constru¢ao do préprio slam como um espago de discussao politica em comunidades Brasil
adentro, principalmente porque compunha os assuntos levantados pelos poemas, como: o
assassinato de Marielle Franco em 2018 e a falta de informagdes sobre € mandante desse crime;
0 assassinato de um musico negro por 80 tiros disparados pelo exército do RJ em direcdo ao
carro de sua familia em 2019; as falas preconceituosas, racistas e misoginas proferidas por Jair
Bolsonaro durante sua campanha em 2018 e seu mandato como presidente do Brasil (2019 a
2022). Tais assuntos ilustram alguns dos temas recorrentes no slam brasileiro: racismo,
violéncia policial, violéncia contra a mulher, feminicidio, religiosidade, sexualidade,
desigualdade social e relagdes politico-econdmicas, além da subjetividade das pessoas que
vivenciam tal contexto nacional. Nascimento (2019, p. 177) destaca que, concomitante a
escalada de forgas conservadoras as quais “tentam se agarrar a velhos dogmas e posturas,
buscando desesperadamente manter o estado de opressao estabelecido, ha em curso também
um levante de manifestacdes da poesia popular urbana, principalmente a falada e performatica”.

Além de ter de crescido em um cendrio de mobilizagdes populares, o slam também se
difundiu pelas periferias brasileiras que encontraram nele um meio para projetarem as suas
ideias. Isso promoveu uma intensa aproximac¢ao do slam com o movimento Hip-Hop que ja
atuava nesses espagos geograficos hd décadas. “Assim, ¢ possivel entender por que estes
movimentos artisticos parecem tdo emaranhados, pois apesar de terem origem temporal
distintas, seu cerne socioespacial ¢ o mesmo” (Bortolozzo, 2021, p. 81-2). Dessa forma, o Hip-
Hop e o rap nacional s3o influéncias de muites slammers, justamente, por versarem sobre a
realidade das periferias e quebradas em que algumes poetas estdo inserides, o que também
explica as escolhas tematicas dos poemas apresentados nos campeonatos de poesia falada. Nao
a toa, ha slams que acontecem em meio a programagao de eventos de Hip-Hop e h4 slammers
que também produzem trabalhos na cena do rap.

O proprio Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, que desenvolveu o primeiro slam no
Brasil, é um coletivo de Teatro Hip-Hop. Os rappers Zinho Trindade!” e Duguetto Shabazz'®
competiam no ZAP! Slam em seus anos iniciais. Além disso, o b.boy Banks Back Spin, que

também era poeta e pioneiro da Cultura Hip-Hop no Brasil, se apresentava em slams paulistas

17 Apresentagio de Zinho Trindade no Slam Jazz em 2022: https://youtu.be/k26nidlc8qc?si=1thUr6Svlz5C7AIB
18 Apresentagdo do rap “Vamos pra Palmares” no programa Manos e Minas (TV Cultura). Esse poema foi
apresentado por Dugueto Shabazz em muitos slams: https://www.youtube.com/watch?v=YCP8CFfONFU
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e organizava o Slam Resisténcia junto com o MC Cérebro IDP'. Inclusive, o decreto n® 11.784
de 2023, que dispde sobre as diretrizes nacionais para as agdes de valorizagdo e fomento da
cultura Hip-Hop, reconhece o slam como um elemento integrante dessa cultura em seu artigo

segundo, inciso doze:

Art. 2° Sao elementos estruturantes da cultura hip-hop:

I - o disc jockey - DJ;

II - o breaking;

III - o0 mestre de cerimonias - MC;

IV - o graffiti; e

V - o conhecimento.

Paragrafo tinico. Além daqueles referidos no caput, sdo elementos da cultura
hip-hop, entre outros: [...]

XII - a jam, a cypher, a slam ou poetry slam, as batalhas e as rodas culturais
(Brasil, 2023, grifos do decreto).

Desse modo, a influéncia do movimento Hip-Hop no slam brasileiro ¢ inegével, mas
ressalto que hd muitas comunidades que se desenvolvem sem uma ligacdo direta ao Hip-Hop

em suas localidades ou mesmo vinculadas a outros movimentos de spoken word.

1.3 Caracteristicas decoloniais do slam

Desde o inicio desta tese, apresento e discuto algumas caracteristicas do slam que sdao
numerosas e plurais, visto o alcance do movimento em diferentes paises. Especificamente nesta
secdo, procuro refletir sobre os tracos e as configuracdes assumidas pelo movimento,
especialmente no Brasil, que se relacionam com propostas decoloniais de atuagdo na
contemporaneidade.

De acordo com o tedrico e professor argentino Walter Mignolo (2017, p. 14), membro
do grupo Modernidade/Colonialidade®, a colonialidade ¢ um padrdo colonial de poder que
justifica o uso da violéncia em favor de promessas de progresso e desenvolvimento divulgadas

pela “retérica da modernidade (o relato da salvagdo, progresso e felicidade)”. Compreendo que

19 Performance poética de Banks Back Spin e Cérebro IDP no programa Manos e Minas (TV Cultura) em 2017:
https://www.youtube.com/watch?v=uCDZsUpAZ9w

2 O grupo Modernidade/Colonialidade (MC) surge na década de 1990, formado por pesquisadories latino-
americanes de diversas areas, buscando desenvolver um pensamento sobre a experiéncia colonialista de exploragao
da América Latina com reflexdes centradas nos saberes construidos nessa localidade. Assim, o0 MC promove uma
critica @ modernidade e ao eurocentrismo a partir das praticas politicas construidas na América Latina, promovendo
um didlogo interdisciplinar entre economia, politica e cultura. Assim, o pensamento decolonial € majoritariamente
escrito em lingua espanhola a partir da experiéncia vivida pelos diversos povos da América Latina.
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a colonialidade nasce nos processos historicos de colonizagdo e perdura até os dias atuais,
orientando o poder a partir de relagdes hierdrquicas como o racismo, a classe social, o
patriarcado e a organizagao de género, por exemplo. Para Eduardo Restrepo e Axel Rojas (2010,
p. 16, tradugdo livre): “Uma vez terminado o processo de colonizacdao, a colonialidade
permanece vigente como esquema de pensamento e quadro de a¢do que legitima as diferencas
entre sociedades, sujeitos e conhecimentos”.

Diante do alcance de sua atuagdo em multiplas camadas que se entrecruzam nas
relagdes sociais, a colonialidade se divide em diversos campos, como a colonialidade do poder,
a colonialidade cultural, a colonialidade do saber, a colonialidade da linguagem, a colonialidade
do ser, a colonialidade do género ¢ a colonialidade da natureza, dentre diversas outras que serao
discutidas ao longo deste estudo. Através da reproducdo das relacdes de dominacdo, a
colonialidade “ndo s6 garante a exploragdo pelo capital de alguns seres humanos por outros a
escala global, mas também a subalternizac¢do ¢ o apagamento dos conhecimentos, experiéncias
e modos de vida daqueles que sdo assim dominados e explorados” (Restrepo; Rojas, 2010, p.
15, tradugdo livre).

J& a decolonialidade ¢ definida por Mignolo (2017) como um modo de pensar
desvinculado das ideias ocidentais, portanto, desenvolvido de forma localizada na América
Latina a partir da experiéncia vivida por seus povos. Os processos de decolonizacao propdem
outras leituras da historia e de sua influéncia nas relagdes sociais contemporaneas, a fim de
identificar as estruturas hierarquicas de poder, seus modos de funcionamento e suas atualiza¢des
ao longo do tempo. De posse desses conhecimentos e a partir de suas vivéncias, as pessoas
buscam construir um pensamento localizado que oriente suas praticas politicas, visando romper
as estruturas hierarquicas de poder e construir futuros outros.

Nesse cenario, ideias como “ressurgir”, “reemergir” e “re-existir” sdo langadas por
Mignolo (2017) para explicar as acdes mobilizadas coletivamente, a fim de construir projetos
de vida pensados para além de apenas “resistir” — o que pressupde que outra pessoa detém os
poderes de controle. Para refletir sobre a presenca de propostas decoloniais no slam, parto de

cinco defini¢des sobre 0 movimento, feitas por Marc Smith e Joe Kraynak (2009)*':

1. Slam ¢ poesia. Nao ¢ ensaio, novela, ou pequenas histdrias;

2. Slam ¢ performance. Esta € a principal distingdo do s/am dentro do reino da
Poesia (com P maitisculo — a fusdo da arte da performance com a arte de
escrever poesia);

21 SMITH, Marc Kelly; KRAYNAK, Joe. Take de Mic: The art of performance poetry slam, and the spoken word.
EUA: Sourcebooks Media Fusion. 2009.
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3. Slam é competicdo. E o publico quem tem maior influéncia em relago ao
que ¢ considerado bom ou ruim (ndo um professor ou uma comissao para
decidir o que ¢ arte);

4. Slam ¢ interativo. Incentiva o feedback do publico, seu parceiro ativo, que
participa em tudo o que acontece;

5. Slam é comunidade. As vezes é como uma familia, as vezes disfuncional,
uma familia internacional que gosta de celebrar a poesia (Smith; Kraynak,
2009, p. 56 apud Gusmao; Genro, 2022, p. 178-180).

A primeira defini¢ao defende o carater poético dos textos apresentados no slam, em
uma busca pela desconstru¢do da ideia engessada de que a poesia — assim como a literatura — ¢
restrita ao suporte do livro e de que é uma arte elitizada, produzida e apreciada por intelectuais,
logo, restrita aos circulos académicos. Isso fica nitido na segunda defini¢do em que Smith e
Kraynak inserem o slam no “reino da Poesia com P maiusculo”.

A busca por esse reconhecimento do slam enquanto poesia ocorre em um contexto no
qual os géneros orais sdo desvalorizados em detrimento dos géneros escritos. Ao refletir sobre
os lugares projetados as pessoas que criam poéticas orais, Paul Zumthor ressalta que “se a classe
dominante monopoliza as técnicas de escrita, tudo o que se refere a oralidade torna-se
virtualmente objeto de repreensdo, e os poetas orais passam, com ou sem razao, a ser porta-
vozes dos oprimidos” (Zumthor, 1997, p. 231). Nessa conjuntura, ressalto a importancia da
oralidade como um espago de transmissao de conhecimentos para diferentes coletividades, por
vezes, marginalizadas ao ndo fazerem uso da escrita.

O fato de o slam trabalhar com a poesia via oralidade demonstra uma subversdo da
linguagem, “j& que retira a poesia da sacralidade da escrita para a qual por tanto tempo ela foi
destinada” (Rosa; Leite, 2023, p. 140) e a devolve, literalmente, a boca e aos ouvidos do povo,
visto que a literatura surgiu via oralidade e nao o contrario. Por isso, o slam constitui um espaco
democréatico de fala, pois qualquer pessoa pode apresentar seus poemas ao publico — seja na
competicdo ou nos momentos de microfone aberto. As inscrigdes para participar do slam
geralmente sdo feitas no inicio de cada evento por ordem de chegada até o preenchimento das
vagas. O unico critério de selecao € que as pessoas tenham poemas autorais no limite de tempo
estipulado pelo slam para participar da competigao.

Apenas na edicao final do calendario de cada comunidade, realizada uma vez por ano,
nao ha inscrigdes para a competicdo, pois quem se apresenta sao es vencedories das edi¢des do

(13

ano que disputam uma vaga para a etapa estadual. Nesse contexto, “o slam descontrdi o
imaginario de que a poesia ¢ feita pela e para a elite, para determinada raga, para determinado

género. No slam, a juventude decoloniza a linguagem com suas girias e sintaxe proprias,



46

reinventando a lingua e usando o poema para narrar historias” (Rosa; Leite, 2023. p. 156).
Também importa a relacdo de escuta que tem um papel fundamental no encontro poético dos
campeonatos, pois traz de volta a experiéncia de estar diante de um ser humano e escolher se
calar por trés minutos para ouvi-lo, em um momento no qual a sociedade contemporanea fala
muito — principalmente pelas redes sociais — e ouve pouquissimo.

Outro processo de decolonizac¢do da linguagem que identifico no slam brasileiro ¢ a
busca que as organizagdes tém feito pelo uso de uma linguagem nao violenta. Trago trés
exemplos de expressdes que surgiram nos campeonatos com esse intuito. O primeiro deles € o
grito “credo” emitido pelas plateias brasileiras quando descontentes com as notas atribuidas
pelo juri popular. Alcade (2022) explica que o “credo” surgiu para substituir palavrdes e ofensas

direcionadas as pessoas do juri:

O Cérebro também fez historia no Slam da Guilhermina, além de registrar a
historia através de fotos e videos. Quando o jurado dava uma nota baixa, isto
quer dizer, uma nota menor que 10, o publico reagia ¢ algumas vezes com
palavras ofensivas, deixando o clima tenso. Numa noite, apds uma nota bem
baixa, o Cérebro gritou CREDO bem alto e com sua voz rouca e grave, a
plateia caiu na gargalhada. E na proxima apresentac¢do, quando surgiu outra
nota baixa, ele repetiu da mesma maneira e novamente a plateia caiu na
gargalhada, até que as pessoas passaram a imitd-lo. Substituindo assim as
ofensas pelo grito: CREDO (Alcalde, 2022, p. 178, grifos do autor).

Atualmente, diversas comunidades por todo o Brasil utilizam o “credo” para expressar
um descontentamento com as notas, mas ressalto que qualquer nota abaixo de 10,0 vai levar
um “credo” da plateia. O segundo exemplo € a expressdao “grito de paz” que surgiu para
substituir “grito de guerra”, nomeando o grito de cada slam que ¢ entoado antes das
apresentagdes des poetas. Geralmente, quem apresenta o campeonato fala uma parte do grito e
a plateia conclui com a outra®’>. Nessa mesma conjuntura, o “poema sacrificial”, apresentado no
inicio do slam por algume poeta que ndo estd competindo para treinar o juri, passou a ser

chamado de “poema de calibragem”?

. A criagdo dessas expressoes demonstra a dindmica do
slam que amadurece o seu pensamento e, consequentemente, a sua linguagem para o uso de

termos nao violentos.

22 Alguns exemplos de gritos de paz de slams: 1) Poesia é o Conselho: Slam Pé Vermelho (Slam Pé Vermelho —
PR); 2) Pra poesia no hay barrera: Slam de la Frontera (Slam de la Frontera — PR); 3) S6 cobra criada pintando no
papel: Slam Cascavel (Slam Cascavel — PR); 4) Slam das minas: manas, monstras (Slam das Minas SP).

23 “Calibragem” é o termo utilizado nos campeonatos para nomear a apresentacdo feita no inicio do slam por
algume poeta que ndo estd competindo, a fim de que as pessoas entendam a ordem das a¢des no evento e quando
dar notas as apresentagdes.
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A segunda defini¢do apontada por Smith e Kraynak (2009) relaciona o slam a
performance, pois o texto poético esta conectado ao corpo de quem o performa, € através desse
corpo que o poema ¢ experienciado pelo publico. A partir das reflexdes de Somers-Willett

(2009), Jéssica Antunes Ferrara destaca que:

Ainda que os poemas sejam performados em terceira pessoa, o publico sempre
o atribuird a uma vivéncia ou experiéncia genuina da autora ou do autor. Dessa
forma, surge uma espécie de pacto entre audiéncia e slammer, permitindo a
criagdo de uma convicgao, conexao e reconhecimento entre as partes (Ferrara,
2020, p. 225, grifo da autora).

Logo, quando uma pessoa escreve um texto para apresentar no slam, ela ja oraliza esse
texto, pensa em seus movimentos, ou seja, em como demonstrar com seu corpo os sentimentos
expressos pelas palavras, mesmo que esteja contando uma historia sobre outra pessoa no poema.
Muito mais do que falar, o slam exige que o corpo de quem se apresenta tenha teatralidade, que
a mensagem seja comunicada ao publico de modo a afetd-lo com seus gestos e expressdes
faciais. Para D’ Alva (2022, p. 31): “o slam trata-se de performance, do casamento estético entre
o texto e a habilidade de, com ele, se criar um jogo entre ele e o publico &vido por essa
experiéncia que ¢ também afetiva”. Justamente por isso, analisar a poética do slam apenas por
meio dos textos verbais que circulam nos campeonatos € analisar poemas, pois sem
apresentacao nao existe performance de poesia falada, sem notas e competi¢ao ndo existe slam.

A terceira defini¢do de Smith e Kraynak (2009) aborda a caracteristica de competi¢do
do slam que, consequentemente, ndo ¢ um sarau, ndo ¢ um recital, ndo ¢ uma apresentacao de
poemas, mas sim um campeonato de poesia falada. Poetas que ndao desejam colocar os seus
poemas para jogo ou nao gostam de ser avaliades devem procurar outros eventos literarios para
se apresentarem. Smith e Kraynak (2009) destacam que € o publico quem influencia na decisao
sobre a qualidade dos poemas apresentados e ndo profissionais da area. Isso porque quem
atribui notas as performances sdo pessoas comuns, ja que o juri € popular e voluntario, o que
aproxima o slam de uma proposta decolonial, pois considera que qualquer pessoa ¢ capaz de
avaliar uma poesia a partir das emocdes que a apresentagdo lhe proporciona, ndao sendo
necessaria nenhuma formacao técnica e académica para isso.

D’Alva (2022, p. 30-1) comenta que a escolha aleatdria de jurades entre o publico
espectador ¢ algo feito de proposito, “justamente para que se mantenha o carater ludico do jogo
e ele ndo seja levado tao a sério, como seria se tivesse jurados ‘especialistas’. Tais carateristicas

contribuem para um movimento de dessacralizacdo da poesia e, consequentemente, de
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ampliacdo do acesso a literatura, j& que os eventos brasileiros de slam sdo gratuitos e qualquer
pessoa pode assistir € ouvir os poemas.

A quarta defini¢ao sobre o slam ressalta o seu carater de interacao e o papel ativo do
publico nesse jogo. O slam contempla um movimento de trocas entre quem se apresenta € a
plateia, desde € slammaster, que tem por fun¢do animar as pessoas durante duas horas de evento
em média, até es poetas competidories. Nesse cenario, o publico também participa de cada
apresentacao interagindo com as performances, inclusive, ha poetas que levam seus circulos de
amizades como torcida organizada aos eventos. O publico manda vibragdes desde o grito de
paz antes de cada apresentagdo até intervengdes no meio dos poemas como palmas, sussurros,
gritos, caretas etc. “Logo, é possivel entender o slam como uma expressao da arte performatica
contemporanea, posto que compartilha a importancia da presenga, do corpo, da dinamica e da
interacao imediata com a audiéncia” (Ferrara, 2020, p. 221).

Nessa conjuntura, a apresentagdo publica nos slams — tanto no campeonato quanto no
microfone aberto — proporciona para es poetas espacos de divulgacdo de suas produgdes
literarias, bem como de experimentagao e de avaliacao da recepgao do publico frente as reagdes
imediatas da plateia. Durante e ap6s cada apresentagdo, as respostas do publico funcionam
como um termdmetro para es slammers que recebem a energia des ouvintes e sentem o impacto
dessas reacdes, com isso, slammers percebem como seus poemas estdo chegando nas pessoas.

Para D’Alva:

Joga-se com o corpo € com a voz, ¢ o publico envolvido no jogo quer ver
atletas da palavra. Aqui importam menos as palavras em si e mais quem ¢
capaz de jogar melhor com elas e com os acontecimentos do momento. A
combinagdo de um bom texto com a capacidade de anima-lo integrando o
corpo, em forma de voz e gesto, aos sentimentos ¢ a capacidade de engajar a
audiéncia, relacionando-se com os imprevisiveis acontecimentos em tempo
real, é o que geralmente faz um/uma poeta ser campedo (ou camped) no jogo
do slam (D’Alva, 2022, p. 33).

Quando ume poeta levanta o publico, ha grandes chances delu ganhar boas notas do
juri, ja que prender a atencdo das pessoas em sua fala por trés minutos € o maior desafio do
slam. Gongalves e Mathias (2023, p. 24) consideram que: “Mais que instancia critica, ele [0
publico] € coautor, porque a sua compreensao e resposta a palavra verbalizada e corporalizada
interfere significativamente no curso da performance”. Por mais que poetas tenham textos
decorados e performados para repeti¢ao, Renata Lima (2023) avalia que cada apresentagdo €
unica, pois o local e seu espago, a plateia e sua energia sdo diferentes e geram mudancas nas

performances que ndo podem ser reproduzidas de forma idéntica. Para a estudiosa: “No caso
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do slam em que hd uma disputa que esta no centro das apresentagdes, o publico presente pode
fortalecer a performance ou enfraquecé-la” (Lima, 2023, p. 54). Como exemplo, ha casos em
que poetas declamam os mesmos textos durante algumas edi¢des de slams e o publico passa a
conhecer os poemas de cor, declamando junto determinados trechos ou frases-chave, o que

colabora para o fortalecimento da apresentacdo e impacto no juri. De acordo com Zumthor:

[...] o ouvinte engajado na performance contracena, seja de modo consciente
ou ndo, com o executante ou o intérprete que lhe comunica o texto. Estabelece-
se uma reciprocidade de relagdes entre o intérprete, o texto, o ouvinte, o que
provoca num jogo comum, a intera¢do de cada um desses trés elementos com
os outros dois (Zumthor, 2005, p. 93).

O processo de enunciagdo da poética oral é um grande jogo influenciado pelas
condi¢des do tempo, do espaco e do contexto em que acontece, estabelecendo processos de
interagdo com o publico que atua diretamente na constru¢do do texto literario. Uma
palavra/acdo/reacdo da plateia pode mudar o jogo inteiro, por essa razdo a literatura oral ¢ um
espaco de intensa criatividade e troca por parte des artistas. E isso que caracteriza a oralidade
como uma literatura viva, em constante constru¢ao e atualizagao.

Ademais, o publico do slam também assume outras fungdes importantes na dindmica
do jogo. Quando € slammaster sinaliza, o publico cumpre o papel de levantar os bragos para
avisar € slammer que seu tempo de apresentagdo estd acabando. Assim, & poeta pode escolher
entre encerrar o poema e evitar ser penalizade ou ultrapassar o tempo de 3 minutos e 10
segundos de bonus para falar tudo o que deseja. Outro exemplo interessante na configuracao
do slam ocorre quando ume slammer erra a apresentagdo de seu texto, pois elu pode realizar a
apresenta¢ao novamente desde que declame o mesmo poema. Quando isso ocorre, € slammaster
informa que € poeta vai comecar novamente, pede que o juri desconsidere o que viu e ouviu até
aquele momento e, geralmente, pede energia da plateia antes de fazer o grito de paz. Isso quando
a propria plateia por si s6 ndo comega um movimento de mandar energia ao palco com os bragos
esticados para frente e balangando as maos com siléncio total, pois o siléncio ¢ o maior sinal de
respeito no slam que ¢ um momento de comunhao da poesia.

A quinta caracteristica do slam apontada por Smith e Kraynak (2009) esta
intrinsecamente relacionada as duas anteriores. O slam ¢ um campeonato de poesia falada que
precisa de equipe organizadora, poetas, publico e jurades para acontecer, nessas condicdes, ele
¢ um movimento construido por diferentes pessoas que assumem fungdes fundamentais em sua
dinamica. Nao adianta haver equipe organizadora e poetas para se apresentarem se nao houver

publico que deseja ouvir poesia, sem plateia ndo ha slam, sem jurades e notas ndo ha
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campeonato. Justamente por isso, o protagonismo no slam € coletivo e a sua construgdo se da
de forma conjunta. Tais caracteristicas de atuagdo coletiva para a transformagdo configuram
uma proposta decolonial, visto que “a constru¢ado comunitaria € o centro do sentir-pensar para
a criagdo de um outro mundo” (Curiel, 2017). E nessa perspectiva que sdo criadas e nutridas as
comunidades de slam. Ao pensar sobre a produgdo poética em contextos de coletividade e

afetividade, Leone (2014) considera que:

A reflexdao em torno das escolhas afetivas, partindo de uma defini¢do de afeto
como uma forga que coloca em crise toda constitui¢do estavel no seu contato
com aquilo que lhe é diverso, nos leva a pensar no corpo multiplo e
heterogéneo, constituido por um continuum de afetos, ao qual estes ddo forma.
A pergunta obrigatéria é: o que tém em comum as partes desse corpo
heterogéneo? A pergunta obrigatoria é, entdo, a pergunta pela comunidade
(Leone, 2014, p. 16).

O termo “comunidade” € utilizado na cena dos slams justamente para indicar essa
capacidade de unir pessoas, cada qual com diferentes papeis sociais, em eventos para falar e/ou
ouvir poesia. Logo, o movimento dos slams configura uma comunidade de destino, na qual sues
membres se unem em func¢do de “ideias ou por uma variedade de principios” (Bauman, 2005,
p- 17). Segundo o estudioso, a necessidade de se pensar sobre a identidade surge apenas quando
em contato com comunidades de destino, “e apenas porque existe mais de uma ideia para evocar
e manter unida a ‘comunidade fundida por ideias’ a que se € exposto em nosso mundo de
diversidades e policultural” (Bauman, 2005, p. 17).

Ao unir pessoas em fungao de suas ideias, o slam constrdi uma gama de relagdes para
além do evento, porque elas também vao ao slam com o objetivo de se encontrar e fazer
contatos, divulgar seus trabalhos e convidar a plateia a outros eventos, vender seus livros, zines
e demais artes/produtos. Também ¢ comum que os coletivos organizadores de slams realizem
diversas outras atividades culturais com e para suas comunidades, como: saraus; oficinas de
escrita criativa, de performance, de publicacdo independente; apresentagdes e formacdes ao
publico escolar; feiras de zines etc. Isso além de organizar e publicar coletdneas poéticas com
textos de sues slammers e levar os campeonatos de poesia falada e poetas convidades a
programacao de feiras literarias, festivais e eventos culturais diversos. Portanto, a promogao de
vinculos ¢ uma pega-chave na formacao das comunidades de slam.

Outro fator relevante no processo de formagao de tantas comunidades em diferentes
paises do mundo ¢ o compartilhamento de informagdes sobre o slam. De acordo com Marc

Smith (2009, p. 23 apud Romao, 2023, p. 37): “Este € o principio da filosofia do slam: o que a
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gente faz, o que a gente sabe, o que a gente descobre ¢ passado de poeta para poeta, de cidade
para cidade, de slam para slam, mesmo para nossos rivais — nossos inimigos na competi¢cao”.
Desse modo, dividir o conhecimento ¢ uma pratica intrinseca ao slam que configura mais um
trago decolonial do movimento, pois, além de serem produzidos de forma localizada, os saberes
sdo transmitidos livremente para quem se interessa. Inclusive, no Brasil hé coletivos que criam
e distribuem materiais como cartilhas, zines e videos sobre o que € o slam e o passo a passo de

como montar uma comunidade®*.

Imagem 6: Zine elaborada pelo Slam Interescolar de SP sobre como
criar um slam em ambiente escolar (a zine completa estd no Anexo 1).

“* pms RuRs

PAAS ESCOLAS

DAS ESCOLRAS
PRAS AURS u

| COLETIVO SLAM DR GUILHERMING |

Fonte: Acervo da autora.

24 Como exemplo, este video, produzido pelo Slam Pé Vermelho, que contempla as principais tarefas para o
planejamento e organizacdo de um slam: 1. Nome; 2. Identidade Visual; 3. Grito de Guerra; 4. Local; 5.
Periodicidade; 6. Formagao da equipe organizadora; 7. Numero de Vagas; 8. Rodadas; 9. Juri; 10. Notas; 11.
Materiais; 12. Premiagao; 13. Registro). Disponivel em: https://youtu.be/HVNciMhd iE?si=TYcsiEL1fnBrKeaO
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Imagem 7: Zine elaborada pelo Slam Akewi (MG) sobre
como criar um slam (a zine completa esta no Anexo 2).

~Como fazer um Slam na sua
‘escola, cidade, bairro ou rua

Fonte: Acervo da autora.

A atuacdo coletiva mobilizada pelos slams ilustra a criagdo de vias alternativas para a
construcdo e a propagacao do conhecimento, em resposta aos modelos hegemonicos impostos
pela colonialidade que controla o acesso aos sistemas legitimados de producdo dos saberes e

das artes. Johnson (2017) fala sobre essa habilidade do slam:

A radicalidade do slam e das comunidades de spoken word esta localizada néo
em nossa habilidade de retrucar o poder, mas de imaginar além das estruturas
de poder tradicional mesmo quando estamos capturades nelas. Isto estd ndo
em nosso desejo de mudar estruturas, mas em nosso desejo de alternativa
estrutural em nossos espagos e maneiras, como nos criativa e continuadamente
trabalhamos antes e além, o que quer que seja isso. E aqui que nds devemos
comecar a teorizar e criticar a potencialidade radical das comunidades de slam
e spoken word e dos espagos criativos de forma mais genérica (Johnson, 2017,
p. 21 apud Romao, 2023, p. 74).

O poder criativo do slam estd em subverter os modelos impostos ao criar as suas
proprias formas de organizagdo, a partir das experiéncias das comunidades, a fim de educar e
emancipar o pensamento de seus pares. [sso demonstra agdes para um projeto de futuro outro,
em um momento no qual: “Os desafios do presente e do futuro consistem em poder imaginar e
construir uma vez que nos liberamos da matriz colonial de poder e nos langamos ao vazio

criador da vida plena e harmdnica” (Mignolo, 2017, p. 31).
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Mesmo que ainda ndo tenhamos nos liberado totalmente da matriz colonial de poder,
como apontou Johnson (2017), ao decolonizarmos o nosso pensamento, conseguimos articular
formas de re-existéncia a partir da imaginagdo e da criatividade que propdem, justamente,
caminhos outros para a atuagao, inspirados em praticas politicas concretas do nosso espago
geografico e social. Logo, avancamos de uma posicdo de resisténcia, como exemplificou
Johnson com a ideia de “retrucar o poder”, para outra de re-existéncia ao criar estratégias
localizadas em um projeto de liberdade. Realizar essa articulacdo ¢ o grande desafio que
enfrentamos em um momento no qual o slam da sociedade capitalista também ¢ engolido por
ela e, por vezes, os aspectos da atuacdo coletiva, da escuta, do encontro ¢ da roda vao se
perdendo em fungao de interesses individuais como ganhar um slam ou s6 competir se houver

premiagao, por exemplo.

1.4 O slam e a construcio identitaria

O slam ¢ uma pratica coletiva do fazer literario e de acdo politico-social nos espagos
em que acontece. Nessas condi¢des, um dos papeis de maior influéncia do publico no slam —
pouco abordado nas discussdes sobre o movimento brasileiro — é a expectativa por debates

politico-sociais e identitarios nos poemas apresentados nas competi¢cdes. Conforme Zumthor:

Com efeito, a funcdo de uma poesia oral se manifesta ao “horizonte de
expectativa” dos ouvintes: aquém de qualquer julgamento racional, o texto
responde a uma questdo feita em mim. As vezes, ele a explicita, mitificando-
a, ou entdo a afasta, ou a ironiza; esta correlagdo permanece sempre como
ponto de ancoragem em nossa afetividade profunda e nossos fantasmas, em
nossas ideologias, nas pequenas lembrancgas diarias, ou até em nosso amor
pelo jogo ou atracdo pelas facilidades de uma moda (Zumthor, 1997, p. 66).

Reunir pessoas para falar e ouvir poesia configura o carater dialégico do slam que &,
sobretudo, um espaco de troca de ideias. Devido ao seu contexto de desenvolvimento no Brasil,
em meio aos movimentos populares para a reivindicacao de direitos e justica, as tematicas
ligadas a esse contexto se tornaram comuns nos campeonatos. Consequentemente, o publico
dos slams se acostumou com o recorte de assuntos nos poemas e passou a frequentar os eventos
esperando por esses debates. Refletindo sobre tal caracteristica do slam brasileiro, Ary Pimentel

e Mariana Costa (2023) apontam:

O slam ¢ ativamente politico e suas tematicas no pais t€ém se voltado cada vez
mais para esse recorte, 0 que consiste em um processo organico se pensamos
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que ele ¢ realizado por e para grupos minoritarios ¢ subalternizados. Além
disso, o contexto politico do pais aliado a velhos conhecidos do sistema, como
0 racismo, o patriarcalismo, a LGBTfobia, etc. fazem com que exista uma
necessidade vital e urgente de narrar, gritar, dar o testemunho daquelas
identidades que sdo diariamente violentadas, assassinadas e silenciadas
(Pimentel; Costa, 2023, p. 121-122, grifos des autories).

O slam passou a ser um espaco em que as pessoas podem falar sobre as suas proprias
experiéncias as quais, por vezes, nao tém lugar nos discursos oficiais, construidos pelas midias
e classes sociais altas e veiculados em espacos de legitimagao discursiva. Ferrara (2020, p. 238)
expde que, ao versarem sobre as suas vivéncias em relacdo ao cendrio politico-social, slammers
buscam compreender os lugares que ocupam nesse cenario “entrando em estado de reflexdo da
construcdo historica e social de si proprios enquanto sujeitos”. Tal provocacio de reflexdes,
mobilizada pelo slam, “faz com que sejam desestabilizadas as nogoes de identidade fixa criadas
e impostas pelo sistema, as quais encobrem as producdes de diferencas no contato historico
entre sujeitos em determinado contexto nacional, regional etc.” (Ferrara, 2020, p. 238).

Ao ser composta por poetas que versam sobre temas comuns, a partir de lugares
diferentes que lhes proporcionam vivéncias plurais, a poética do slam demonstra que a
identidade ndo ¢ permanente e estavel, mas mutavel e atravessada por diversos fatores. De

acordo com Stuart Hall:

Essa concepcdo aceita que as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas
sd0, na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas
ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de
discursos, praticas e posi¢cdes que podem se cruzar ou ser antagonicos. As
identidades estdo sujeitas a uma historicizacdo radical, estando
constantemente em processo de mudanca e transformacao (Hall, 2000, p. 108).

Compreendo, portanto, que a construgdo identitaria € um processo que acompanha as
pessoas ao longo de toda a vida. Justamente por isso, a identidade ¢ fluida e dinamica, sendo
continuadamente delineada a partir das diversas experiéncias pelas quais passamos. Nessa
conjuntura, ao entrar em contato com o slam, a juventude brasileira sentiu a necessidade de
discutir a sua formacao identitria e es slammers, de afirmarem as suas identidades a partir dos
locais de fala que ocupam, visto que muito antes de apresentar um poema autoral no slam, ha
“um momento de reflexividade sobre a construcao de si como sujeito dentro das batalhas sociais
e politicas contemporaneas” (Ferrara, 2020, p. 222-3).

Um exemplo desse processo de “construcdo de si”, apontado por Ferrara (2020), pode

ser notado no uso que o slam brasileiro faz da famosa frase do rapper Rappin Hood: “Se eu t6
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com o microfone, ¢ tudo no meu nome!”. A frase se tornou um lema no slam ao expressar a
responsabilidade que uma pessoa tem sobre o que diz. Dessa forma, ao pegar o microfone para

declamar o seu poema, € slammer precisa estar consciente de que:

assume para si os riscos ¢ a legitimidade de seu discurso, evidenciando assim
a importancia politica da fala bem como a responsabilidade desse ato. [...]
Falar a propria poesia, portanto, torna-se uma atividade de resisténcia e
visibilidade: de posse do microfone, aquele que fala expressa seu ponto de
vista e demarca seu territdrio social (Fernandes, 2022).

Ha, entdo, uma expectativa de que quem se apresenta no slam fale a partir de sua
propria perspectiva, na maioria das vezes, acionando suas experiéncias sobre o tema.
Justamente por isso, o slam se tornou um espago importante para os processos de construgdo e
afirmacao identitaria, visto que muites slammers compartilham nos textos o que vivem, sentem
e/ou observam em seus cotidianos. Assim, muitos poemas sao construidos em primeira pessoa
e com marcas biograficas de suas autorias. Por outro lado, a pessoa que fala no slam também
deve estar preparada para reconhecer e dialogar quando seu discurso nao for bem recebido pelo

publico. Pinheiro, Marques e Peregrino consideram que:

Tratam-se de diferentes corpos politicos ocupando um mesmo espago ¢ se
expressando, assim processos identitarios e performances sdo intrinsecos aos
slams. Ainda que sejam espacos democraticos, ou assim deveriam ser, a
negociagdo ¢ inevitavel. As pessoas carregam distintos marcadores
identitarios que se interseccionam e moldam suas vivéncias. As trajetorias de
vida e de espago se fazem presentes nas poesias e, a depender do contexto,
podem ndo agradar todo o publico (Pinheiro; Marques; Peregrino, 2023, p.
185).

As proprias comunidades de slam (compostas por organizadories, poetas, publico
frequente etc.) esperam que slammers sustentem em suas vidas os posicionamentos que
expressam em seus poemas e, quando isso nao acontece, hd uma cobranca por parte das
comunidades, dai surge o outro lema do slam: “Se falou, sustenta!”. Como exemplo, ndo adianta
um homem denunciar a violéncia contra a mulher em seu poema no slam e agredir a namorada
em casa, porque se a comunidade de slam descobrir, ela vai expor e cobrar. Tal expectativa de
equivaléncia entre o que ¢ dito nos textos apresentados e a vida real des poetas ¢ ilustrada no

poema O peso das palavras, da slammer Tawane Theodoro:

Cés acha mesmo que o Marc Smith criou o slam, ai a Roberta foi 14 em
Chicago conseguiu trazer ele pra ca
Pra vocés meterem o louco e de discurso alheio se apropriar?
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“Nossa, levei nota maxima, olha como eu t6 arrasando”

Parabéns!

Mas quantas dessas palavras vocé ta vivenciando?

Nao adianta falar um texto pesado se nas palavras da vida tu ndo representa
E simples:

Falou no mic

Sustenta! (Theodoro, 2023, p. 119-120).

O poema de Tawane explora o estranhamento ¢ a cobranga da comunidade de slam
quando a equivaléncia sobre quem fala e o que ¢ dito ndo se confirma, pois ¢ esperado que es
poetas ndo se desliguem de suas “marcas dos processos de subjetivacao” (Ferrara, 2020, p. 222).
E justamente a exposi¢do dessa subjetivagdo nos textos e performances do slam que promove

experiéncias de reconhecimento no publico:

O impacto politico de tais performances pode ser ja percebido nessa conexao,
a qual permite que o publico se reconheca e dé as notas a partir do grau desse
reconhecimento. Assim, ¢ notavel que o proprio modus operandi da arte
performatica contemporanea carregue uma funcdo socio-politica (Ferrara,
2020, p. 223).

No movimento estadunidense de slams, Somers-Willett (2022) também identificou
que poetas apresentavam questdes especificas de suas identidades nos textos performados.
Portanto, ter poemas que versassem de maneira empoderada sobre as identidades
marginalizadas era uma caracteristica importante no repertorio des slammers. Sobre a
abordagem de tematicas identitarias em performances no circuito nacional estadunidense —

National Poetry Slams (NPS) —, a pesquisadora afirma:

As proclamagdes de poetes de identidades marginalizadas no palco dos slams
sdo articulagdes de diversidade performadas em resisténcia & (um tanto
exagerada) homogeneidade da cultura oficial do verso. A énfase da poesia de
slam em identidade também decorre da sua corporificacdo por sues autories.
A performance de identidades marginalizadas no palco do slam nacional € uma
extensdo da performance de autoria da poesia de slam. Como ditado nas regras
do NPS, poetes s6 podem performar trabalhos que elus tenham escrito em
competicdo individual. Habitando o espaco onde o “eu” da pégina se traduz
bastante perfeitamente no “eu” do palco, e autore vem a corporificar
declaracdes sobre experiéncias pessoais em performance. Isso ¢ verdade
inclusive no caso de poesias com personagens € poesias escritas na segunda
ou terceira pessoa, pelo ato da performance ao vivo ainda se dar sobre o corpo
de autore e seus visiveis marcadores. A presenca fisica de autore assegura que
certos aspectos de sua identidade sdo visiveis, como eles sdo performados em
e através do corpo, particularmente raga e género, mas abarcando também
classe, sexualidade e mesmo regionalidade (Somers-Willett, 2022, p. 261).
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O fato de o contato do publico com o poema ser através da performance de quem o
declama — mesmo que o texto fale sobre uma terceira pessoa — faz com que a audiéncia atribua
uma conexao entre o que ¢ dito e quem o diz. Somers-Willett (2022) ressalta que falar sobre
questodes identitarias nos poemas ¢ uma escolha des slammers para que o publico reconheca
nelus uma autenticidade. Logo, o modo como elus performam publicamente declaragdes
empoderadas de si € tdo importante quanto o ato de escrevé-las e o que dizem nelas.

O sucesso do slam no Brasil — e no mundo — se relaciona com o fato de que a poética
desse movimento tende a promover uma interacdo com o publico ao retratar o cotidiano da
sociedade, os problemas politico-sociais, os pensamentos € 0s sentimentos que sao comuns a
muitas outras pessoas além daquela que declama. Por isso a plateia se identifica com o conteudo
dos poemas e, por vezes, sente que determinado texto também dialoga com suas proprias
vivéncias. Ferrara (2020, p. 238) considera que a principal inova¢ao do slam ¢ a troca de
experiéncias com o publico “desarticulando o papel da critica literaria canonica e dos modelos
eurografocéntricos de pratica poética”. Nessa perspectiva, Somers-Willett, faz importantes
reflexdes sobre o comportamento do publico estadunidense e a sua recepgdo aos poemas que

abordam temas identitarios:

[...] audiéncias de slams s3o entusiastas sobre e parecem sentir prazer na
afirmag¢do de tais identidades. Assim como slammers celebram sua
diversidade como grupo, o publico vem para ver essas declaragdes e celebrar
as identidades diversas de poetes, criando um espago socio-politico
progressista onde os valores da cultura dominante sdo suspensos e poetes em
grupos tradicionalmente oprimidos sdo encorajades. Esse encorajamento se
expressa através do aplauso do publico; é também, como uma maneira de
conferir valor a vozes marginalizadas, expressada através das notas de jurades
(Somers-Willett, 2022, p. 262).

A partir de minhas experiéncias assistindo e organizando slams, percebo que as
expectativas e reacdes do publico brasileiro, sobretudo da comunidade jovem, parecem ser
semelhantes as expostas pela pesquisadora Somers-Willett. Ao longo dessas reflexdes, senti
falta de estudos sobre os publicos do slam no Brasil em suas diferentes épocas e regides, pois,
como um movimento vivo, o slam estd em constante transformacao e as mudangas no perfil do
publico e, consequentemente, do juri sdo naturais.

Para Pinheiro, Marques e Peregrino (2023, p. 201), ao falarem sobre experiéncias
comuns de marginalizacdo em seus poemas, slammers ndo apenas se representam, como
também, “um coletivo que, nem sempre, estd incluido efetivamente na sociedade”. Tais

caracteristicas e objetivos podem justificar o fato de tantas pessoas encherem pragas Brasil a
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fora para recitar e ouvir poesia, conforme Nascimento reflete a partir das experiéncias do Slam

Resisténcia:

A regido central, onde acontece o Slam Resisténcia, comparecem, todas as
primeiras segundas-feiras do més, um publico vindo das cinco zonas de Sao
Paulo, publico que muitas vezes atravessa a cidade para participar. Trata-se de
algo que realmente quebra paradigmas: oitocentas pessoas se deslocam de
seus trabalhos, quando ndo de suas casas, em regides longinquas da cidade,
em uma segunda-feira a noite, utilizando recursos proprios, sem programas
governamentais ou propagandas midiaticas que as estimulem, para ver e ouvir
poesia. O que faz com que essas pessoas se agrupem espontaneamente e se
organizem para fim tdo inusitado? Talvez tenham descoberto na roda do slam
uma possibilidade de educagdo ndo convencional, ¢ de acesso a poesia ¢ a
literatura. Talvez essas rodas evoquem em uma necessidade arquetipica e
ancestral de reunido que, em tempos antigos, agruparia membros de uma
aldeia, tribo ou comunidade, para ouvir a voz de seus contadores de historia
ao redor do fogo. Ou mesmo tenham encontrado um lugar de pertencimento
comunitdrio onde podem vivenciar, em uma nova experiéncia de tempo-
espaco, seus anseios e suas tematicas e paixdes, elaborados de forma poética
pela figura em presenga do/da poeta/narrador(a), a qual, como uma fung¢éo
social, existiu nos diferentes periodos histéricos da humanidade (Nascimento,
2019, p. 188).

A prosa poética do slam que narra experiéncias coletivas é o que produz o
pertencimento comunitario no movimento. Falar sobre as coletividades as quais es slammers
pertencem ¢ uma grande sacada no jogo do slam, ja que o publico quer ouvir isso. Portanto, a
for¢a da audiéncia a torna tdo protagonista do movimento ao ponto de ela influenciar nos
assuntos escolhidos para os poemas a serem apresentados, isso explica por que tantes falam
sobre identidade.

Além dos inimeros aspectos positivos trazidos pelo slam ao oferecer espacos de
discussdo identitaria, também considero importante refletir sobre as problematicas que surgiram
com a expansdo internacional desse movimento, sua valorizacdo e visibilidade. Como exemplo,
o fato de o publico do slam comumente atribuir autenticidade a uma performance que versa
sobre identidade se tornou um risco, pois, segundo Somers-Willett (2022, p. 266), com isso o
publico “assume que ha um eu essencial ou original que pode ser perfeitamente emulado na
performance”.

Nessa conjuntura, algumes poetas passaram a utilizar essa emulagdo, ou imita¢ao, como
uma estratégia para serem bem-recebides pela plateia do slam e ganharem boas notas na
competicdo. No proprio movimento brasileiro ja houve casos de slammers apresentarem
poemas escritos por outras pessoas como se fossem seus, de modo que quem ndo conhecia a

verdadeira autoria do texto acreditava que ele tivesse sido criado por sue locutore porque



59

versava sobre vivéncias as quais poderiam ser atribuidas a quem o apresentou. Casos como

esses demonstram que performar sobre identidade:

[...] parece ser um critério em jogo quando jurades de slam pontuam os
poemas, e, mais do que isso, pode ser o principal critério que es slammers tém
em mente quando escrevem seus textos: comunicar alguma verdade sobre suas
experiéncias subjetivas que artisticamente revelem seu eu autentique (Somers-
Willett, 2022, p. 266).

A incidéncia de slammers que apresentaram poemas de outras pessoas como se fossem
seus ou que criaram poemas muito parecidos com outros ja existentes gerou a criacao de um
meme®> no cendrio do slam brasileiro. A pagina do Instagram Slam da depressio
(@slamdadepressao), que divulga memes divertidos ironizando a cena, criou uma publicagdo
com trés figuras em que ume poeta pede a outre para fazer um poema inspirado em um texto
escrito por sue interlocutore (imagem 8, com a foto do slammer paulista Marcio Ricardo). E
interlocutore concede a permissdo com a condicdo de que o poema ndo seja igual ao seu
(Imagem 9, com a foto do slammer paulista Alquimista, que ¢ amigo de Marcio Ricardo).
Entretanto, a ironia do meme vem com a foto da slammer paulista Tawane Theodoro ao lado de

sua irma mais nova (Imagem 10), para demonstrar que o poema criado ¢ tdo parecido com o

que foi “inspirado” quanto as irmas Theodoro sdo parecidas fisicamente.

Imagem 8: Meme da pagina de humor “Slam da depressao” (Figura 1).

slamdadepressao e

» gustavoalquimista »Segiiinda 222

slamdadepressao 3 sen
& As definicses de plagio foram

atualizadas @ @

Vi traduca

pretata 1
Tem varios assim! E ainda recitam
na presenca de quem fez o original

20 curtidas Responder Ver traducio
Ocultar todas as

‘2' santosdrummond20
@pretata_toma um copao
de suco de laranja @

1curtida Responder Ver tradugdo

‘i' santosdrummond20

@pretata_eae mussarelo

Y O Q V'
EAI VIC DIGARISTA. POSSO FAZER UMA ‘¥ et
. POESIA COM REFERENCIA A um.wn SEU?

Fonte: Pagina no Instagram do @slamdadepressao. Acesso em: 30 dez. 2023.

e

25 “Meme” é um termo utilizado na Internet para nomear uma imagem, frase e/ou video com informagio irdnica
que viralizou nas redes sociais, ou seja, que alcangou popularidade.
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agem 9 eme da a de 0 am da depressao 0
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V1R
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‘\ | ' -~  slamdadepressao e
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e
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Responder Ver tradugéo

ETRE S © Q ¥V
no Mﬂﬂclﬂ:' ) t. - 313 curtidas
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€

Fonte: Pagina no Instagram do @slamdadepressao. Acesso em: 30 dez. 2023.

A ironia e a critica também estdo presentes na legenda da postagem “As defini¢des de
plagio foram atualizadas” e no uso do nome “Vic Digarista” (Imagem 8) que faz referéncia ao
Dick Vigarista, personagem dos desenhos animados de Hanna-Barbera que faz sabotagens para
vencer a corrida maluca. Outras questdes interessantes presentes nesse meme S3a0 0S
comentarios des poetas da cena. Na imagem 8, a slammer Tawane Theodoro expde a existéncia
de véries poetas que plagiam poemas, inclusive apresentando-os na frente de sues propries

criadories. Na imagem 9, o slammer Daniel Minchoni continua a ironia comentado sobre o caso
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do poeta Manoel Filo, enquanto o slammer Brenalta satiriza a ideia do “sample’

, presente no
slam. Ja na imagem 10, Daniel Minchoni faz mais um comentério irdnico pedindo para plagiar
o meme e dizendo que vai “mudar sé um pouquinho”.

Diante das caracteristicas do slam expostas até aqui, percebo a forte influéncia que o
publico possui nas configuracdes desse movimento e nos processos de construgdo identitaria
des poetas. Para Somers-Willett, a forma como as apresentagdes sdo recebidas e julgadas pela
plateia ¢ o que atribui (ou nao) individualidade, consequentemente, credibilidade a identidade
performada e isso influencia diretamente no senso de identidade que cada slammer tem sobre
si, em um contexto no qual “credibilizar ou descredibilizar identidades € precisamente o que
ocorre em muitos slams: o publico julga es poetes, entre outras coisas, em relagdo a
credibilidade (ou, em outras palavras, autenticidade) de suas identidades performadas”
(Somers-Willett, 2022, p. 267).

A pesquisadora considera que, para fazer esse julgamento, o publico necessariamente
precisa ter um modelo normativo para confrontar com as identidades performadas por slammers
e atribuir uma possivel autenticidade. Assim, ao ouvir um poema sobre ser um homem negro,
por exemplo, as pessoas que avaliam o texto com base na autenticidade vao comparar a
identidade performada na apresentacdo com outras referéncias que ja conhegam sobre a

masculinidade negra.

Resumindo, através de seus sistemas de recepcdo do publico e da premiagéo,
o slam gera as muitas identidades que poetes e plateia esperam ouvir. Eles
demonstram ser espacos de negociacdo entre poete e publico onde a
performance da identidade ¢ julgada por seu sucesso ou fracasso (sua
autenticidade ou inautenticidade) no mundo (Somers-Willett, 2022, p. 269).

Novamente, a expectativa do publico vem a tona delineando as caracteristicas dos
poemas performados nos slams e os processos de aceitacdo e reconhecimento de uma
legitimidade nos discursos apresentados. Para Somers-Willett (2022, p. 270), é nesse cendrio
que “os slams t€m o potencial de revelar sistemas disfar¢ados de desejo e poder que constituem
a base da performance da identidade na cultura, e eles também servem como espagos onde a
identidade ¢ desafiada e reconfigurada através do jogo™.

Outra problematica criada por essa conjuntura ¢ que falar sobre questdes identitérias e
de resisténcia se tornou tdo comum no movimento brasileiro ao ponto de as pessoas pensarem

que apenas esse recorte tematico cabe aos slams. Nesse contexto, ja observei casos locais de

26 Utilizago de trechos de textos pré-existentes em novos textos.
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poetas que escrevem sobre tais temas se autonomearem slammers, mesmo sem nunca terem se
apresentado em um slam, o que € incoerente porque o slam ndo se limita ao tema/estilo do texto.

Junto ao texto, ha a performance, o publico, o juri popular e o campeonato em que:

Nao s6 qualquer pessoa pode participar, mas pode fazé-lo com textos-poemas
sobre qualquer tema e em qualquer forma: sonetos, contacdo de historias,
depoimentos, rap, haikais, improvisos. Tudo isso em um poetry slam ¢
considerado para possibilitar que uma pessoa possa performar (D’Alva, 2022,
p. 27).

Consequentemente, ha poetas que escrevem sobre outras tematicas e, ao serem
convidades para se apresentarem no slam, dizem que seus poemas ndo sao para o campeonato
porque ndo versam sobre os temas “desejados” pelo publico. Isso faz com que muites escritories
com trabalhos poéticos incriveis ndo queiram participar da competicao, pois, por conhecerem
o comportamento do publico, imaginam que ndo vao ganhar notas tdo boas quanto as de quem
fala sobre os temas comuns. Enquanto organizadora de slams, sinto que o movimento tende a
perder muito com esse comportamento, pois deixamos de ter contato com criagdes autorais
sobre assuntos diferentes, com estilos diversos de escrita ¢ de performance, que poderiam
ampliar o nosso repertdrio de escuta literaria. Logo, convencer poetas que ndo versam sobre
identidade ou resisténcia em seus textos a se apresentarem competindo nos slams € um desafio.

No Brasil, a popularizacao do slam através dos videos do Slam Resisténcia também
contribuiu para que muitas pessoas pensassem que todo texto a ser apresentado em um
campeonato de poesia falada tivesse que versar sobre identidade e/ou resisténcia, ja que os
videos que viralizaram eram de poemas sobre tais assuntos. Além disso, Romao (2022, p. 89)
considera que o contexto de profissionalizagdao des poetas e dos campeonatos, bem como o
interesse de redes de comunicacgao e de publicidade pelo slam, colaborou para a criacao de “um
imaginario de que um ‘poema de slam’ deve conter determinados tragos performaticos, temas
e figuras de linguagem”.

Logo, um movimento que se propaga como aberto a participacao de todes que queiram
declamar poemas autorais sobre qualquer assunto vem delineando algumas barreiras em fungao
do comportamento da audiéncia. Nao a toa, outros slams foram criados especificamente para
contemplarem temas comumente deixados de lado na competi¢do, como o amor, por exemplo:
Slam Chamego — RS; Slam Xod6 — SC; Slam Duamé — MG; Slam Avoa, Amor — MG; Slam
Racha Coracdao — SP. Nessa conjuntura, também percebo um cenario de amadurecimento des
poetas que estdo na cena do slam héa algum tempo e que provocam es demais slammers e o

publico a reflexdo de que a poesia e o espago de escuta proporcionado pelo slam importam mais
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do que as notas do jari popular. Trago como exemplo alguns trechos do poema apresentado pela

slammer paulista Vickvi na competi¢io do SLAM SP 2024°’:

Eu j& vi muito poeta bom perdendo pra competicdo

Entdo ndo t6 a fim de ganhar ndo

Pelo que eu ando observando

No podium s6 ta chegando

Quem sangra no microfone

E termina a poesia se tacando no chio

[...]

Na busca de cinco 10,0 pro ar

Eu ja vi varios falar sem viver

Eu ja vi muitos de vocés aplaudir o nosso penar

A gente teve que aprender a amar

E escrever sobre 0 nosso sangrar

Mas a fung@o desse movimento ndo era as feridas estancar?
Isso ¢ slam ou ¢ cassino?

A meta € ainda salvar vidas ou arrancar 10,0 virou o seu vicio?
[...]

Nem sempre com consciéncia,

Mas pelo racismo nois ta passando

Pois ele ¢é estrutural

E ele até chegou no slam

Vocés até gostam de poesia de amor

Mas de poesia de dor vocés sdo fa

Eu até queria falar de amor hoje,

Mas falaram que poesia de amor ndo garante podium

E pra pagar as minhas contas eu dependo da premiacao
Entendeu por que que eu resolvi falar de 6dio?

No fim das contas, eu sou s6 mais uma poeta boa

Que perdeu pra competicao (Vickvi, 2024, transcricdo minha).

Vickvi faz uma 4cida critica ao comportamento do publico que s6 deseja ouvir poemas
sobre a dor de poetas negres, ndo deixando espaco para que elus possam escolher falar de outros
assuntos, como o amor, por exemplo. Ela também questiona es slammers que se adaptam ao
jogo que a audiéncia quer assistir ao versarem apenas sobre os temas desejados pela plateia com
a finalidade de adquirir boas notas: “Mas a fun¢do desse movimento ndo era as feridas
estancar?/ Isso € slam ou ¢ cassino? A meta ¢ ainda salvar vidas ou arrancar 10,0 virou o seu
vicio?” (Vickvi, 2024, transcricdo minha). Essa sangria em performance de Vickvi expressa a
experiéncia de ser poeta no cendrio de competitividade do slam brasileiro, o que delineia um
contraste com a imagem de conforto construida pelo movimento ao longo dos anos como espago
de escuta e de cura das feridas, como ela mesma coloca em seu texto. A slammer extrapola o

plano da metalinguagem ao elaborar um poema que reflete sobre o proprio campeonato de

27 Registro em video da performance disponivel em: https://www.instagram.com/p/DCQFIIdNXLH/
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poesia onde ele ¢ apresentado, logo, ndo € apenas a escrita falando do ato de escrever, ¢ a
performance da poeta no campeonato falando sobre a configuragdo do slam brasileiro. “No fim
das contas”, o poema de Vickvi se materializou como realidade naquele momento, pois ela ficou
em segundo lugar na classificacdo do estadual paulista “perdendo pra competigao”.

O primeiro lugar do SLAM SP 2024 ficou com a slammer Mileny. Um dos poemas

8

apresentados por ela no campeonato se chama Eufemismo®® e, em meio a um jogo de ironias

com situagdes cotidianas, discute como essa figura de linguagem ¢ utilizada ao longo da histéria

brasileira para suavizar no plano discursivo as ac¢des violentas da colonialidade:

Enfim, o eufemismo serve pra se dizer o que se quer
Do jeito que se convém

S6 que tem coisa que nao pode receber outro nome

A ndo ser o nome que elas tém

O primeiro eufemismo da historia

Chamaram de “descoberta do Brasil” pra ndo chamar de invasao
Matanga, estupro e violéncia preta e indigena
Ganharam o nome de colonizagio

[...]

Nao foi uma “gripezinha”, foi genocidio

Nao foi “bala perdida”, € homicidio

A tal da bala perdida s6 acerta preto e pobre

Nao existe tiro acidental acontecendo em bairro nobre
E simples minha linha de raciocinio

O que o Tarcisio € o Nunes fazem em Sado Paulo

Nao ¢ politica, € plano de exterminio

[...]

O eufemismo trabalha a favor de alguém

E serve pra quem?

Serve a quem quer esconder algo,

Mas também a quem agride, a quem explora

A quem quer meter nas ideias que o povo ¢ s6 massa de manobra
Esconderam as verdades e essa é uma divida historica
Mas a verdade vai aparecer, pode deixar que nois cobra
[...]

Nao ¢ a toa que esconder fatos

Sempre favoreceu a opressao

Revolugdo é eufemismo perto do que

Um povo informado vai fazer com esta nagao

E eu t6 fechando s6 com quem sabe correr pelo certo

E aqui, agora, utilizando o portugués correto

Cés tém muita ideia torta

Disfarcada de papo reto (Mileny, 2024, transcri¢ao minha).

Mileny situa a “descoberta” do pais como o primeiro eufemismo da histdria brasileira

no movimento discursivo de ocultar a barbarie da invasao. Assim, a slammer ironiza a ocultacao

28 Registro em video da performance disponivel em: https://www.instagram.com/p/DCOMJU4NMTm/
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da matancga, do estupro e da violéncia contra os povos negros e indigenas por trds da palavra
“colonizacdo”. Nesse sentido, segundo a socidloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui (2010,
p. 19 apud Pereira, 2017, p. 156, traducao livre), “hd no colonialismo uma fungdo muito
peculiar para as palavras: as palavras nio designam, mas ocultam”. E justamente essa reflexio
que Mileny propde ao analisar o funcionamento das escolhas linguisticas que descrevem a
historia do Brasil. Ao final do poema, ela retoma a atitude de ocultacdo de informagdes
destacando seu principal objetivo: “Nado € a toa que esconder fatos/ Sempre favoreceu a
opressao” (Mileny, 2024, transcrigdo minha).

No segundo trecho que escolhi trazer do poema, Mileny atualiza o plano histérico do
pais para a contemporaneidade com a referéncia ao periodo da pandemia de Covid-19 e a
negligéncia de Bolsonaro — na época, presidente do pais — com seu discurso sobre uma suposta
“gripezinha”. Nessa conjuntura, compreendo que, ao serem usadas pela colonialidade, “as
palavras se converteram em um registro ficcional, repleto de eufemismos que ocultam a
realidade em vez de designa-la. Os discursos publicos se converteram em formas de ndo dizer”
(Cusicanqui, 2010, p. 19 apud Pereira, 2017, p. 156, tradugao livre).

As criticas da slammer ainda se direcionam as politicas de genocidio e de exterminio,
mobilizadas pelo Estado de Sdo Paulo, com referéncia ao governador Tarcisio de Freitas, e do
municipio de Sdo Paulo, com referéncia ao prefeito Ricardo Nunes. Na busca por descobrir para
quem o eufemismo serve e trabalha, a slammer reflete sobre seu uso no plano da linguagem
como estratégia de controle em situagdes de opressao: “Serve a quem quer esconder algo,/ Mas
também a quem agride, a quem explora/ A quem quer meter nas ideias que o povo € s6 massa
de manobra” (Mileny, 2024, transcri¢ao minha).

Por fim, Mileny denuncia a ocultagdo de informagdes sobre a verdadeira histéria do
Brasil: “Esconderam as verdades e essa € uma divida historica/Mas a verdade vai aparecer, pode
deixar que nois cobra” (Mileny, 2024, transcricdo minha). Nesse contexto, a slammer usa a
expressao popular “pode deixar que nois cobra” para referenciar a cobranga e a busca por
respostas que ela e outres jovens vem fazendo no cenario do slam.

Em uma releitura da historia do Brasil e dos eufemismos utilizados por quem escreveu
essa versao oficial, Mileny recupera os verdadeiros nomes das violéncias coloniais € demonstra
como elas se atualizaram no pais. Ao final desse panorama que construi sobre o slam, trouxe o
poema de Mileny para demonstrar que, mesmo quatro anos apds a escrita do meu projeto de
pesquisa de doutorado, as mulheres da cena do slam continuam construindo um percurso de

releitura e de reescrita da histdria do Brasil que me proponho a discutir nos proximos capitulos.
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Neste segundo capitulo, aprofundo a apresentagdo do aporte tedrico utilizado na
pesquisa, bem como a articulacdo de teorias e de processos metodologicos adotados com o
objetivo de construir uma analise situada da poética do slam. Na se¢ao “O pensamento feminista
decolonial”, contextualizo o surgimento do feminismo decolonial a partir de elaboragdes
feministas anteriores ¢ de reflexdes sobre o pensamento latino-americano que identificaram
lacunas nas teorias decoloniais elaboradas até entdo na América Latina, as quais nao
contemplavam reflexdes sobre o género. Nesse cenario, apresento o sistema de género colonial
moderno, delineado pela filosofa argentina Maria Lugones (2014) na tentativa de compreender
a atuagdo de categorias dicotOmicas e hierdrquicas no controle do pensamento sobre raga,
classe, género e sexualidade. Além disso, também apresento os conceitos de colonialidade do
poder, da linguagem, do ser, da natureza e do saber para demonstrar como eles compdem o
sistema de género colonial moderno.

A partir das provocacdes des pesquisadories Paulo Moraes e Patricia da Silva (2021),
na secao “Como realizar uma critica literaria da poética do slam?” reflito sobre os métodos de
atuacao da critica literaria na analise da poesia e identifico a necessidade de uma critica situada
para refletir sobre a poética do slam, considerando o seu contexto de producao no Brasil,
produtories, temas e conexdes com o corpo e a performance. Desse modo, busco realizar um
trabalho de leitura decolonial que aproxima a autoria de sua obra e que compreende a
performance literaria no proprio processo de criagdo e materializagdo dessa poética em
diferentes suportes. Assim, Gonzalo Aguilar e Mario Camara (2017) colaboram nas reflexdes
sobre expressoes literarias constituidas por diferentes linguagens artisticas que ndo devem ser
separadas nem hierarquizadas nos processos de analise.

Na tentativa de uma leitura situada da poética do slam, faco trés movimentos. Na secao
“As relagdes entre o slam e a literatura marginal”, trago caracteristicas da poesia do slam que
levam sues produtories a considerad-la uma poesia marginal. Com tal finalidade, relaciono
algumas experiéncias da cena slam que dialogam com autories, obras literarias, eventos e
movimentos culturais brasileiros reconhecidos como marginais. Em didlogo com Ferréz (2005)
e Erica Pecanha do Nascimento (2009), a respeito da literatura marginal, discuto como o
contexto de produgdo, a proposta estética € o compromisso politico de representar a cultura da
periferia caracterizam a poética do slam como um projeto de vida coletivo para a re-existéncia,
a partir desse conceito proposto por Mignolo (2017).

No segundo movimento, delineio um panorama de expansao do trabalho de slammers
na se¢do “A circulacdo da poética do slam”. Inicialmente, apresento a versatilidade das

producdes de artistas da cena que criam produtos para a sobrevivéncia financeira através da
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arte. Na sequéncia, discuto as estratégias mobilizadas pelo slam para acessar o campo do livro,
como as propostas de publicacdo coletiva em antologias, a autopublicagdo e as parcerias com
editoras independentes. Também abordo a criagdo de uma colegdo literaria especifica para
poemas apresentados em slams, o interesse de grandes editoras em publicar slammers e o
espaco dedicado ao livro na exposicao Gira da Poesia: 15 anos de slam no Brasil. Além disso,
apresento trés antologias poéticas de circulagdo nacional, organizadas por mulheres e com
recorte de género nas publicagdes. Discuto como slammers tém alcancado espacgos de
legitimagdo literaria ao ganharem prémios literarios e seus poemas integrarem exames
nacionais e provas de vestibulares. Por fim, demonstro o interesse da academia em realizar
pesquisas sobre a literatura produzida nos slams.

Na se¢ao “A perspectiva feminista decolonial na poética do slam”, realizo o terceiro
movimento ao discutir aspectos de uma poética feminista decolonial presente em poemas como
A menina que nasceu sem cor, de Midria, e Era uma vez um pais conservador, de Bell Pua, que
propdem releituras e reescritas da historia do Brasil. Para isso, realizo reflexdes sobre a
decolonizagao da lingua e do pensamento mobilizadas pela juventude brasileira nos slams ao
realizarem uma producdo de conhecimento localizada, expressa em uma poética que denuncia
a violéncia, reivindica diretos basicos e justica. Na analise dos poemas, discuto como eles sao
caracterizados pela estética dos detalhes — conceito apresentado na secdo —, pela linguagem

acessivel e pela presenca dos corpos, das experiéncias e das subjetividades de quem escreve.

2.1 O pensamento feminista decolonial

Compreendo que o uso da literatura pelas mulheres brasileiras para a reconstrugao de

suas proprias representagdes ¢ uma forma de re-existir, conforme a proposi¢cdo de Mignolo
(2017), “pois quando as artes imaginam e criam representacdes em um projeto de sociedade
que queremos para nos, elas ilustram a re-existéncia” (Rosa; Leite, 2023, p. 144). Logo, as
representacdes elaboradas pela poética das slammers oferecem um repertério critico para
refletirmos sobre: as experiéncias de ser mulher no Brasil, a sociedade brasileira e o modus
operandi da colonialidade em sua constitui¢do. Por isso, identifico uma perspectiva decolonial

nessa producao poética, visto que:

As propostas decoloniais, em suas diferentes expressdes, oferecem um
pensamento critico para entendermos a especificidade historica e politica de
nossas sociedades. Partindo de paradigmas ndo dominantes que mostram a
relacdo entre modernidade ocidental, colonialismo e capitalismo, elas
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questionam as narrativas da historiografia oficial ¢ mostram como se
configuraram as hierarquias sociais (Curiel, 2020, p. 140).

Em tal conjuntura, sou instigada a entender como a poética elaborada por mulheres
brasileiras no cenario do slam questiona a narrativa oficial sobre a historia do Brasil e reescreve
essa historia por uma perspectiva feminista e decolonial. Para iniciar esse desafio, farei uma
breve contextualizagdo sobre o pensamento feminista decolonial e alguns de seus conceitos que
dialogam intimamente com os temas abordados na poética do slam.

Cientes de que as mulheres de diferentes contextos atravessados pela colonialidade
ndo eram contempladas nas teorias do feminismo hegemonico, pensadoras da América Latina
passaram a desenvolver reflexdes localizadas sobre as suas proprias experiéncias de violéncia.
Uma delas ¢ Maria Lugones (1944 — 2020) que se identificou como uma mulher 1ésbica e de
cor. Na adolescéncia, Lugones ndo teve o direito de exercer a sua sexualidade sendo reprimida
pelo pai que a puniu com o confinamento e, mais tarde, a submeteu a um tratamento psiquidtrico
severo em um hospital. Esse cendrio a levou a viajar para os Estados Unidos, onde passou a
morar ¢ se tornou Doutora em Filosofia, trabalhou com grupos feministas e atuou como
pedagoga popular em comunidades latinas e chicanas. Influenciada pelos feminismos negros
dos Estados Unidos e membra do projeto Modernidade/Colonialidade, Lugones propds a
corrente de pensamento politico denominada feminismo decolonial.

Em resumo, as propostas da teoria decolonial desenvolvidas por diferentes pensadories
da América Latina identificam que a modernidade ocidental eurocéntrica produziu diferentes
relacdes de controle, por meio da atuacdo da logica colonial ou colonialidade, que persistem
apos o periodo historico do colonialismo. Justamente por isso, colonialidade e modernidade se
constituem juntas e mutuamente, sendo que uma nao existe sem a outra. Desse modo, a inflexao
decolonial busca investigar acontecimentos locais em uma perspectiva geopolitica,
relacionando-os a um sistema de poder globalizado, por vezes chamado de sistema-mundo ou
de sistema mundial moderno/colonial (Restrepo; Rojas, 2010).

As relagdes entre a modernidade, o colonialismo e o capitalismo mundial organizaram
um padrdo mundial de poder que o socidlogo peruano Anibal Quijano nomeia de colonialidade

do poder. Para o tedrico:

Colonialidade do poder ¢ um conceito que da conta de um dos elementos
fundantes do atual padrdo de poder, a classifica¢do social basica e universal
da populagdo do planeta em torno da idéia de “raga”. Essa idéia e a
classificagdo social baseada nela (ou “racista”) foram originadas ha 500 anos
junto com América, Europa e o capitalismo. Sdo a mais profunda e perduravel
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expressdo da dominagdo colonial e foram impostas sobre toda a populagdo do
planeta no curso da expansao do colonialismo europeu. Desde entdo, no atual
padrdo mundial de poder, impregnam todas e cada uma das areas de existéncia
social e constituem a mais profunda e eficaz forma de dominagdo social,
material e intersubjetiva, e sdo, por isso mesmo, a base intersubjetiva mais
universal de dominag@o politica dentro do atual padrdo de poder (Quijano,
2002, p. 4).

Conforme Curiel (2020), tais dindmicas sociais marcadas pela dominagdo se
organizam a partir de processos de exploragao e de conflito, os quais disputam o controle do
trabalho, da natureza, do sexo, da reprodu¢do humana, da subjetividade e todos os seus
respectivos produtos, sejam “materiais e intersubjetivos, inclusive o conhecimento e a
autoridade, e seus instrumentos de coer¢ao” (Curiel, 2020, p. 147).

Como em um grande guarda-chuva, a colonialidade do poder abrange diversas relacdes
de controle em diferentes ambitos da vida social. Na leitura de Lugones (2020, p. 63), ao
desenvolver esse conceito Quijano demonstra que a criagdo da raca representa uma mudanga
radical ao reorganizar as posic¢des de superioridade e de inferioridade mantidas pela dominacao.
Dessa forma, a humanidade e as relagdes humanas passaram a ser interpretadas a partir de uma
ficcdo bioldgica (Lugones, 2020) e a modernidade ocidental eurocéntrica passou a impor uma
classificagdo racial/étnica universal a populagao mundial.

Embora Lugones adote a teoria de Quijano sobre a colonialidade, ela considera que a
raga, por si s6, ndo define completamente a estrutura da colonialidade do poder, pois essa tltima
também ¢ influenciada pelo género. Para Lugones, as analises do socidlogo peruano percebem
a constru¢do do sexo considerando apenas o carater bioldgico ligado a reprodugdo e ndo como
um conceito elaborado em meio a relagdes de poder especificas do momento histérico da
colonizagdo. Consequentemente, as reflexdes de Quijano sobre a intersec¢ao de raga e de
género sao feitas de forma estrutural e muito ampla. Justamente por isso, suas abordagens sdo
questionaveis e demonstram limites tedricos e politicos consideraveis em sua obra. Ademais,

Lugones salienta que o tedrico ndo construiu nenhuma elaboracdo consideravel sobre género:

Nao encontrei uma elaboragdo sobre género como conceito ou como
fendmeno nas leituras que fiz de Quijano. Parece-me que, em seu trabalho, ele
assume que as diferengas de género sdo formadas nas disputas pelo controle
do sexo, seus recursos e produtos. As diferengas se configurariam de acordo
com a maneira como esse controle esta organizado. Quijano entende o sexo
como atributos bioldgicos que podem ser elaborados como categorias sociais.
Diferente do sexo, o fenotipo ndo possui atributos biologicos de diferenciacao.
De um lado, “a cor da pele, a forma e a cor do cabelo, dos olhos, a forma ¢ o
tamanho do nariz etc. ndo tém nenhum impacto na estrutura bioldgica da
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pessoa”. Mas para Quijano o sexo parece ser inquestionavelmente biologico
(Lugones, 2020, p. 68).

A partir das lacunas identificadas, Lugones propds investigagcdes sobre a modernidade
colonial como um sistema sustentado por diferentes dicotomias hierarquicas. Nas experiéncias
de colonizagdo das Américas, a dicotomia “humanos e nao-humanos” (Lugones, 2014) foi

colocada como central a esse sistema, promovendo a desumanizagdo dos povos nao-europeus:

Essa distingdo tornou-se a marca do humano e a marca da civilizacdo. Os
povos indigenas das Américas e os/as africanos/as escravizados/as eram
classificados/as como espécies ndo humanas — como animais,
incontrolavelmente sexuais e selvagens. O homem europeu, burgués, colonial
moderno tornou-se um sujeito/agente, apto a decidir, para a vida publica e o
governo, um ser de civilizagdo, heterossexual, cristdo, um ser de mente e razao
(Lugones, 2014, p. 936).

Para Lugones, a dicotomia “humanos e ndo-humanos” vem acompanhada por outras
como “homens e mulheres”. Apenas quem era considerade “ser humano” recebia uma
classificagdo de género, pois “o tipo de diferenciacdo aplicada aos povos colonizados e
escravizados ¢ pelo dimorfismo sexual — macho e fémea —, o que da conta da capacidade
reprodutiva e da sexualidade animal” (Curiel, 2020, p. 148, grifo da autora). Nessas condi¢des,
ser “homem” ou ser “mulher” era um ideal civilizatorio que se atingia na Europa, visto que os
povos do Sul global foram classificados pela colonialidade como animais. Es natives foram
construides como monstros aos olhos do Ocidente e por isso submetides a formas inenarraveis
de violéncia e desumanizagdo. Logo, negar a condicdo de humanidade foi uma estratégia
utilizada para justificar a colonizacao dos povos do Sul global, a fim de “civilizar” o mundo
conforme as normas de sociabilidade eurocéntricas.

Com tal reflexdo, Lugones mostra que o género ¢ uma categoria construida pela
modernidade colonial, assim como a raca, € que ambas as categorias sao pilares fundamentais

da colonialidade do poder. Segundo a autora:

Entender os tracos historicamente especificos da organiza¢do do género em
seu sistema moderno/colonial (dimorfismo bioldgico, a organizagao patriarcal
¢ heterossexual das relagdes sociais) € central para entendermos como essa
organizacao acontece de maneira diferente quando acrescida de termos raciais.
Tanto o dimorfismo bioldgico e a heterossexualidade quanto o patriarcado sdo
caracteristicos do que chamo o lado iluminado/visivel da organizagdo
colonial/moderna do género. O dimorfismo biologico, a dicotomia
homem/mulher, a heterossexualidade e o patriarcado estdo inscritos — com
letras maiusculas e hegemonicamente — no proprio significado de género
(Lugones, 2020, p. 62-3).
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Ao incorporar essas questdes na analise da colonialidade do poder, Lugones buscou
ampliar e complexificar as ideias de Quijano que sdao importantes ao que ela nomeou como
“sistema de género colonial moderno”. Tal sistema ¢ uma tentativa de detalhar ““a teorizacao da
logica opressiva da modernidade colonial, seu uso de dicotomias hierarquicas e de logica
categorial” (Lugones, 2014, p. 935), a fim de ressaltar que as categorias dicotomicas e
hierarquicas sdo fundamentais a colonialidade para pensar sobre raga, classe, género e
sexualidade. Desse modo, seria possivel investigar formas de organizagao social que tensionam
a logica colonial e que resistem a modernidade capitalista.

Um dos grandes aliados para a implementacao do sistema de género colonial moderno
foi o Cristianismo, pois, a partir dele, o pensamento eurocéntrico realizou uma divisdo entre
corpo ¢ mente que fundamenta a sociedade moderna. Essa cisdo foi dada, entre outros
elementos, com as simbologias biblicas de que Addo comeu a maca e se rebelou contra deus e
a mulher passou a ser vista como a responsavel sobre o pecado, porque fez o que era proibido
e ofereceu a maca para Addo. Dessa forma ¢ construida a dicotomia entre “razao/espirito”
atribuidos ao homem e “corpo/natureza”, a mulher, de modo que o corpo ¢ significado como
algo que precisa ser controlado pela razao.

Conforme Maldonado-Torres (2007), os postulados do filosofo francés René Descartes
— que deram origem ao racionalismo moderno — contribuiram para a imposicdo dessas

dicotomias no campo cientifico, refor¢ando a atuacdo da modernidade:

A partir de Descartes, a duvida quanto a humanidade dos outros torna-se uma
certeza, que se baseia na suposta falta de razdo ou pensamento do
colonizado/racializado. Descartes fornece a modernidade os dualismos
mente/corpo e mente/matéria, que servem de base para: 1) converter a
natureza e o corpo em objetos de conhecimento e controle; 2) conceber a busca
do conhecimento como uma tarefa ascética que busca distanciar-se do
subjetivo/corporal; ¢ 3) elevar o ceticismo misantropico e as evidéncias
racistas, justificadas por um certo senso comum, ao nivel da filosofia primeira
e ao proprio fundamento da ciéncia. Essas trés dimensdes da modernidade
estdo inter-relacionadas e trabalham em favor da operacdo continua da ndo
ética da guerra no mundo moderno (Maldonado-Torres, 2007, p. 145, tradugéo
livre).

Essa retomada ajuda a compreender como o pensamento eurocéntrico construiu o
conceito de género ao longo do tempo através de suas instituicdes dominantes e patriarcais —
detentoras dos poderes de pensar, discursar e decidir sobre a vida publica — enquanto uma
“organizacao social da diferenca sexual” (Scott, 1990, p. 15) a partir da dicotomia: masculino

versus feminino. Logo, as representagdes sobre o que ¢ ser “mulher” e o que € ser “homem”
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foram elaboradas através de construgdes sociais e discursivas influenciadas por fatores
religiosos, filoséficos, culturais, politicos, econdmicos e étnico-raciais, dentre outros.

Como exemplo, o eurocentrismo criou uma série de esteredtipos sobre as mulheres
brancas, associando-as, por exemplo, a incapacidade de pensamento, a fragilidade, a
maternidade/reproducao e ao espago privado, um lugar de silenciamento que culturalmente lhes
foi imposto na modernidade. Esses estereotipos justificaram a necessidade do controle
masculino sob o discurso de uma protecao paternalista. De acordo com Lugones (2014, p. 936),
a mulher europeia burguesa correspondia a “alguém que reproduzia raga e capital por meio de
sua pureza sexual, sua passividade, e por estar atada ao lar a servigo do homem branco europeu
burgués”.

Fora isso, ainda houve o apagamento historico de mulheres que conseguiram romper
com tais barreiras — visto o exercicio de controle do discurso — e as inimeras formas de violéncia
empregadas contra elas ao longo dos tempos. Neste ponto, ¢ preciso salientar que as mulheres
ndo-brancas ndo correspondiam a tais padrdes de comportamento controlados pela
colonialidade, pois o eurocentrismo as imp6s uma condi¢do de desumanizagdo (Lugones, 2014)
que ainda persiste como estratégia de controle. Para trazer exemplos contemporaneos, a filésofa
e antropologa brasileira Lélia Gonzales (1984) expde que os esteredtipos criados para as
mulheres negras no Brasil ap6s a abolicdo da escravatura foram os ligados as imagens da
empregada doméstica, da mae preta e da mulata sensual.

Do outro lado da dicotomia criada pela colonialidade, os estereotipos sobre os homens
brancos os associam, por exemplo, as imagens de virilidade e forca em relagcdo ao corpo, a
capacidade de pensamento, exploracdo e dominagdo e a permissao de uso do espago publico.
J& sobre os homens nao-brancos sdo produzidos esteredtipos ligados a incapacidade de
pensamento, a animalizagdo, a flria, a violéncia, ou seja, a um comportamento baseado em
brutalidade. Em uma anélise pela perspectiva do feminismo decolonial, Camilla de Magalhdes
Gomes (2018, p. 76) salienta que: “A ideia de uma mulher branca pura, fragil e vulneravel, sem
uma contraposicao racializada, implodiria o proprio ideal de uma matriz heteronormativa”.

Os processos de colonizagdo exportaram modelos de género que produziram formas
de ser e de pensar nos povos colonizados que “ndo possuiam (ou ainda ndo possuem) uma
estrutura hierarquizada de género como a que se imprimiu na colonia pela metropole” (Gomes,
2018, p. 70). Conforme o Ocidente colonizou os paises do Sul, ele também disseminou as suas
formas de organizagdo social, implantando modelos de corpos e comportamentos corretos e
incorretos. Nesse contexto, os ideais de género e de sexualidade contemporaneos nascem de

uma hierarquizacdo que se produz na colonialidade. Alguns exemplos implementados
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culturalmente pelo Ocidente sdo: a no¢ao de familia organizada por género; as no¢des de beleza
e de cuidado com o corpo; a necessidade de viver um romance heterossexual como nos contos
de fadas, com a princesa em risco ¢ o principe salvador etc.

O género foi implementado pela colonialidade como um modelo a ser atingido,
portanto, transformar as pessoas em homens ou mulheres do modelo colonial ¢ uma forma de
capta-las e controlé-las dentro desse sistema de género. Nessas condigdes, ao longo dos tempos,
a feminilidade e a masculinidade passam a requerer um conjunto de rituais para tornar seus
corpos aptos para serem mulheres ou homens no pensamento colonial. E um complexo de
hierarquias de género, raca, classe, sexualidade e geografia que se atravessam. Em contraponto,
Gomes (2018) salienta que o género ndo ¢ algo estanque, conforme a colonialidade postula,

pois hd outras formas de viver o género e de se relacionar com as pessoas. Para a autora:

Pensar o género como performatividade e relacionalidade compreende
perceber a multiplicidade do fazer género fora do mundo ocidental-moderno.
Isso ndo quer dizer que esse fazer seja sempre binario, ou que sendo binario
seja sempre de dominagdo ou que seja sempre tomado como organizacio
linear entre sexo-género-desejo (Gomes, 2018, p. 172).

Em meio as diversas possibilidades do “fazer género”, cabe pensar que a colonialidade
articula inimeras formas de controle para manter a ordem desejada, ou seja, a dicotomia
hierarquica homem/mulher com controle do primeiro. De acordo com Gomes (2018, p. 73),
“essa nocdo de dominagdo de género ¢ uma imposicdo colonial que, inclusive, invisibiliza,
condena, usa como medida negativa (quando ndo criminaliza) formas outras de organizacao ou

relagdo de género”. Desse modo,

[...] quando uma pessoa ndo corresponde aos modelos impostos ao género que
culturalmente lhe foi conferido pela sociedade, a violéncia ¢ aplicada pela
colonialidade como wuma estratégia de controle dos corpos.
Consequentemente, a naturalizagdo da violéncia de género esta atrelada ao que
se espera do comportamento de determinado género que ndo ¢ “cumprido”
(Rosa, 2023a, p. 186).

A partir desses pontos, busco compreender por que as violéncias contra as mulheres
persistem na sociedade brasileira contemporanea e suas respectivas ligagdes com a
colonialidade. Primeiramente, retomo o fato de que as dicotomias sdo utilizadas pela logica
colonial para produzir contextos de desigualdade e justificar o dominio. Segundo Heleieth
Saffioti (2005, p. 75), a desigualdade ¢ uma construcdo social “posta pela tradi¢do cultural,

pelas estruturas de poder, pelos agentes envolvidos na trama de relagdes sociais. Nas relagdes
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entre homens e mulheres, a desigualdade de género ndo ¢ dada, mas pode ser construida, e o &,
com frequéncia”. Nessa conjuntura, a organiza¢do da sociedade brasileira foi calcada na
assimetria de direitos, consequentemente, na falta de igualdade, por isso ela ainda se configura
como uma sociedade regida pelo pensamento patriarcal, em que o poder do homem estrutura
as relagdes sociais a partir de instituicdes como a familia, o Estado, a justi¢a e a religido, por
exemplo.

Segundo Saffioti (2005, p. 79), a sociedade brasileira patriarcal estimula os homens a
exercerem a sua “forca-poténcia-dominacao contra as mulheres”, justificando que essa seria a
unica maneira de demonstrar a virilidade masculina, uma imagem produzida e exigida pelo
patriarcado. Dessa forma, a violéncia contra as mulheres foi — e ainda ¢, em certos contextos —
tolerada por uma sociedade influenciada pela ldgica colonial. A organizag¢do hierarquica da
cultura de dominagao, presente no espago publico, leva as pessoas a replicarem essas mesmas
relagcdes do publico para o ambiente privado. Segundo a feminista estadunidense bell hooks
(2018, p. 78), os homens “sdo socializados por grupos de homens de classe dominante a aceitar
a domina¢ao no mundo publico do trabalho e a acreditar que o mundo privado da casa e dos
relacionamentos intimos vai restaurar neles o senso de poder, que eles equiparam a
masculinidade”.

Dentro da tradicao cultural héd diferentes tipos de violéncia que se subdividem em
diversas classificacdes. No contexto brasileiro de violéncia contra a mulher, as mais conhecidas
sdo: fisica, simbolica, psicologica, patrimonial e reprodutiva. De acordo com o Dossié

Feminicidio:

Todos os dias, um nimero significativo de mulheres, jovens e meninas sdo
submetidas a alguma forma de violéncia no Brasil. Assédio, exploracdo
sexual, estupro, tortura, violéncia psicologica, agressdes por parceiros ou
familiares, persegui¢do, feminicidio. Sob diversas formas e intensidades, a
violéncia de género ¢é recorrente e se perpetua nos espagos publicos e privados,
encontrando nos assassinatos a sua expressdo mais grave (Agéncia Patricia
Galvao, 2022a).

hooks (2018) também salienta que as opressdes contra as mulheres nao sdo aplicadas
apenas pelos homens, mas também por outras mulheres, como exemplo a exploracdo que
mulheres brancas e ricas fazem de mulheres ndo-brancas e pobres. Assim, a opressdao das
mulheres subalternizadas se articula em uma rede complexa, bem estruturada e nem sempre
visivel, organizada por processos de racializa¢do, exploragdo capitalista e heterossexualismo.

Sob essa perspectiva, € preciso ter a consciéncia de que “desagregando opressdes, desagregam-



76

se as fontes subjetivas/intersubjetivas de agenciamento das mulheres colonizadas” (Lugones,
2014, p. 941). A luta para eliminar as opressoes ¢ o caminho necessario para a constru¢ao de
praticas politicas transformadoras, visando uma sociedade mais justa para as mulheres e todas
as pessoas.

Importante considerar que a luta para eliminar as opressdes perpassa o campo da
linguagem, a qual participa ativamente das relacdes de poder podendo atuar com diferentes
objetivos, dentre eles a dominagao, a violéncia ou a resisténcia e o revide. Justamente por isso,
formas de controle foram articuladas pela colonialidade a partir do campo da linguagem.
Conforme Veronelli, a colonialidade da linguagem surgiu durante os processos de colonizagdo

e envolveu a constituicdo de um paradigma linguistico que:

[...] prescreve uma relacdo entre linguagem e poder; linguagem e territério;
linguagem e escrita; linguagem e religido; e linguagem e civilidade, que define
os sujeitos colonizados como seres sem linguagem no sentido humano integro
(o que mais tarde se denominara comunicadores simples) e tende a interpretar
os meios de expressividade que eles t€ém como falhos e rudimentares (o que a
autora chama de comunicagdo simples) (Veronelli, 2021, p. 82).

Tais relagdes funcionavam — e continuam funcionando de formas atualizadas — como
parametros para determinar a validagdo de uma lingua. Consequentemente, o estabelecimento
desses parametros ¢, na verdade, um mecanismo de controle exercido pela colonialidade, visto
que “a logica do critério coloca em pratica a racializagdo ao pressupor uma hierarquia
linguistica. [...] A linguagem dos colonizadores ¢ a linguagem, o castelhano ¢ uma lingua; os
meios de expressividade dos colonizados, no entanto, sdo algo inferior” (Veronelli, 2021, p. 90,
grifo da autora). As reflexdes de Veronelli compreendem as relagdes linguisticas permeadas
pelo processo de coloniza¢do da Espanha sobre os paises latino-americanos — por isso ela cita
o exemplo da lingua castelhana — e sdao fontes importantes para pensarmos sobre a experiéncia
brasileira, devido as semelhancgas dos processos de colonizacao exploratoria. Nessa conjuntura,

a pesquisadora propde o conceito de colonialidade da linguagem para:

[...] nomear um processo que acompanha a colonialidade do poder. E um
aspecto do processo de desumanizagdo das populagdes colonizadas-
colonializadas através da racializagdo. O problema que a colonialidade da
linguagem propde ¢ a relagdo entre raga/linguagem. Uma vez que a
racializacdo ¢ inseparavel da apropriacao e reduc@o eurocéntricas do universo
das populagoes colonizadas, a relagdo raga/linguagem ¢ praticada dentro de
uma filosofia, ideologia e politica eurocéntricas que incluem uma politica
linguistica. Desde seu interior, o imenso aparato epistémico-ideoldgico da
modernidade permite que a imaginacao colonial pressuponha os colonizados-
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colonializados como  seres  menos-que-humanos, expressiva ¢
linguisticamente (Veronelli, 2021, p. 91-92).

Na politica linguistica da colonialidade, os povos colonizados sdo vistos como
desprovidos de linguagem, sendo considerados incapazes de criar e de compartilhar
conhecimentos. Essa visdo sustenta a ideia de que, por ndo possuirem um sistema de escrita,
como o alfabeto latino, estariam em desvantagem intelectual e cultural. Tais argumentos
serviram para legitimar a imposi¢ao das linguas europeias, sob o pretexto de “civilizar” grupos
que, na perspectiva colonial, seriam “carentes” delas (Rosa; Leite, 2023). Acrescento que a
imposicao de uma lingua patriarcal, com uma organizacao binaria de género e uma rede de
constru¢des semanticas opostas para cada um dos géneros, foi uma forma de organizar e
controlar a subjetividade das populagdes colonizadas.

As investidas da ac¢do civilizatoria também realizaram uma colonizagdo da memoria
das populagdes nativas, interferindo diretamente em suas subjetividades, de modo que perderam
seus referenciais de identidade, espiritualidade, realidade, organizacao social, relagcdes com a

terra etc. Para Lugones:

[...] @ medida que o cristianismo tornou-se o instrumento mais poderoso da
missdo de transformagdo, a normatividade que conectava género e civilizagdo
concentrou-se no apagamento das praticas comunitarias ecologicas, saberes
de cultivo, de tecelagem, do cosmos, € ndo somente na mudanga e no controle
de praticas reprodutivas e sexuais. Pode-se comecar a observar o vinculo
entre, por um lado, a introdug@o colonial do conceito moderno instrumental
da natureza como central para o capitalismo e, por outro, a introdugo colonial
do conceito moderno de género. Pode-se notar como este vinculo é macabro
e pesado em suas ramifica¢des impressionantes. Também se pode reconhecer,
com o alcance que estou dando a imposi¢do do sistema moderno colonial de
género, a desumanizagdo constitutiva da colonialidade do ser (Lugones, 2014,
p- 938).

A colonialidade separa o homem branco do que € considerado natural para justificar a
investida colonial sobre a natureza. Tal l6gica de pensamento prega que os homens brancos nao
sdo parte constitutiva da natureza — como sdo as mulheres nessa logica —, logo, ndo sdo
dependentes dela e sim superiores, por isso devem domina-la. Com tais argumentos foram
justificadas ag¢des de invasdo, desmatamento, queimada, poluicdo, extracdo de minérios e de
recursos naturais, exploracao da terra e da mao de obra, morte e comercializagdo de animais e
de pessoas, dentre muitas outras violéncias, em fun¢do da producdo de riquezas para as
metropoles, configurando a colonialidade da natureza. Diante disso, Mignolo (2017) salienta

que para adotar um posicionamento decolonial hoje, primeiramente, precisamos “nos
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naturalizar”, ou seja, nos reconhecermos enquanto natureza para pensar em outras relagcdes com
o meio ambiente do qual fazemos parte.

Atuar no apagamento das praticas comunitarias, dos saberes e das relagdes dos povos
origindrios com a natureza ¢ uma estratégia de dominagao da colonialidade para justificar a sua
tomada de controle. Desse modo, a colonialidade ¢ compreendida ndo somente como a
“classificagcdo de povos em termos de poder e género, mas também o processo de redugdo ativa
das pessoas, a desumanizacao que as torna aptas a classificacao, o processo de sujeitificacao e
a investida de tornar o/a colonizado/a menos que seres humanos” (Lugones, 2014, p. 939),
conjuntura que caracteriza a colonialidade do ser. Por isso, Maldonado-Torres (2007) considera
que a experiéncia vivida da colonizag@o e o seu impacto na linguagem sdo elementos fundantes
da colonialidade do ser. Para ampliar as discussdes sobre o assunto, Maldonado-Torres cita

Mignolo:

A ciéncia (conhecimento e sabedoria) ndo pode se separar da linguagem; as
linguas ndo sdo apenas fenomenos ‘culturais’ nos quais as pessoas encontram
sua ‘identidade’; estes também s3o o lugar onde o conhecimento esta inscrito.
E se as linguas ndo sdo coisas que os seres humanos tém, mas algo que eles
sd0, a colonialidade do poder e do saber engendra, portanto, a colonialidade
do ser (Mignolo, 2003a, p. 669 apud Maldonado-Torres, 2007, p. 130,
tradugao livre).

Pensar sobre os efeitos da colonialidade na experiéncia vivida implica,
consequentemente, em pensar sobre a diferenca colonial: “o espago que a epistemologia
imperial classificou como o lugar do ndo-pensar, o lugar dos barbaros, os inferiores, os
primitivos que deveriam aprender a pensar por meio do estudo do grego e do latim e das
linguagens modernas imperiais” (Mignolo, 2017, p. 7). Nesse contexto, a diferenga colonial
propde que “a auséncia de racionalidade est4 ligada na modernidade a ideia da auséncia de ‘ser’
em sujeitos racializados” (Maldonado-Torres, 2007, p. 145, traducdo livre). A partir desses
pontos, a colonialidade constréi um discurso de inferioridade no qual os povos nao-brancos nao
possuem racionalidade, lingua, controle sobre a sexualidade, capacidade de pensamento e de
organizacao social, dentre outras caracteristicas, em um processo de apagamento linguistico e
sociocultural. Tal discurso sustenta um projeto colonial de desumanizacdo des colonizades que
naturaliza as violéncias simbolicas e fisicas aplicadas pela colonizagao.

Importante refletir sobre como toda essa logica colonial apresentada até aqui se

atualiza constantemente, assumindo novas roupagens e dindmicas, a fim de continuar
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influenciando nossos modos de entender ¢ de construir as nossas identidades. Para isso,

recupero o papel exercido pelas relagdes linguisticas de poder, as quais:

[...] compdem um panorama maior que envolve os planos do saber ¢ da
cultura. Elas atuam diretamente nas formas de expressdo e de representagao
das pessoas, nas relagdes sociais, familiares e trabalhistas em que estdo
inseridas, e consequentemente, na autoimagem construida por cada uma a

7

partir desses referenciais. Tal processo de constru¢do ¢ influenciado pela
colonialidade que nos propde imaginarios especificos — pautados nas
diferencas raciais, sociais, de género e de sexualidade — os quais hierarquizam
nossos modos de ver e perceber o mundo. Em tal contexto, conviver com a
imposigdo da diferencga produz a colonialidade do ser que abrange os efeitos
da colonialidade na experiéncia de ser considerade inferior (Rosa; Leite, 2023,
p. 145).

Tal experiéncia de “perceber-se inferior” ocorre cotidianamente quando nao nos
sentimos pertencentes e/ou representades em campos como os da midia, da publicidade, das
artes e da literatura, da educagdo, da producdo do conhecimento, da politica institucional, de
posicdes de lideran¢a no mercado de trabalho etc. A partir dos imaginérios impostos sobre quem
pode ocupar tais espacos, “o ‘modus operandi’ da colonialidade do ser determina o universo
subjetivo sobre o corpo, a beleza, as preferéncias artisticas, a religido, a civilizacdo, ou seja, um
conjunto de valores que nos leva a pensar na superioridade do norte do mundo” (Rosa; Leite,
2023, p. 146). E sdo as operagdes de controle permeadas pela colonialidade do saber — também
referenciada como colonialidade do conhecimento — que nos estimulam a ter esse tipo de
pensamento.

A colonialidade do saber impde uma Unica forma de pensar — que ¢ racional, técnica e

cientifica — como modelo autorizado para a constru¢do do conhecimento:

O conhecimento, nessa visdo, deve ser neutro, objetivo, universal e positivo.
Como aponta o colombiano Santiago Castro-Gomez, ele pretende estar em um
ponto zero de observacdo, capaz de traduzir e documentar com fidelidade as
caracteristicas de uma natureza e uma cultura exdticas. Trata-se de um
imaginario proposto de uma plataforma neutra, um ponto Unico, a partir do
qual se observa o mundo social, que ndo poderia ser observado a partir de
nenhum ponto, assim como fazem os deuses (Curiel, 2020, p. 148-9).

Com base nessas imposi¢des sobre qual tipo de producdo de conhecimento seria
valida, a modernidade difundiu uma grande narrativa universal que coloca, primeiro, a Europa
e, depois, os Estados Unidos como o centro geografico e o ponto méximo de desenvolvimento
do saber, de modo que os saberes de populacdo marginalizadas foram descredibilizados,

silenciados e apagados (Curiel, 2020), como se ndo existissem. Nesse sentido, a feminista
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decolonial Frangoise Verges (2020, p. 31) nos alerta para o funcionamento de um sistema que,
silenciosamente, “‘se apropriou, sem hesitar e sem se envergonhar, de saberes, estéticas, técnicas
e filosofias de povos que ele subjugava e cuja civilizacao ele negava”. Por isso, para Verges
(2020, p. 31), a luta do movimento feminista decolonial inclui o combate “contra a politica do
roubo justificado, legitimado e praticado sob os auspicios ainda vivos de uma missdo
civilizatoria”.

Em resumo, no processo de reflexdo sobre o funcionamento da colonialidade do saber,
percebo que a modernidade ocidental eurocéntrica autoriza lugares especificos para a produgao
do conhecimento, restringindo as possibilidades de saber sempre a uma leitura feita pelo Norte
global. Além disso, negar e apagar os conhecimentos produzidos no Sul global é uma estratégia
de dominago que facilita o roubo desses conhecimentos, conforme denuncia Vergés (2020). E
assim que uma hierarquizagdo entre saberes ¢ organizada e permanece até os dias atuais,
quando, por exemplo, utilizamos teorias e autories do Norte para estudar questdes do Sul, ao
invés de usar o conhecimento produzido localmente sobre os temas. Muitas vezes, esse

conhecimento localizado sequer chega até nos, como problematiza Verges:

[...] ainda nos falta um conhecimento aprofundado das trocas (culturais,
técnicas e cientificas) Sul-Sul. Em grande parte, essa falta se deve as politicas
de financiamento da pesquisa. Trata-se de uma luta por justica epistémica, isto
¢, uma justica que reivindica a igualdade entre os saberes e contesta a ordem
do saber imposto pelo Ocidente (Verges, 2020, p. 32).

Para desestabilizar essa “ordem do saber” € necessario, primeiro, conhecer o seu modo
de funcionamento e objetivos, depois, encontrar os seus limites e incoeréncias para, entdo,
questionar a ordem a partir de seus pontos falhos. Com tal proposito, os “feminismos de politica
decolonial se inscrevem no amplo movimento de reapropriagado cientifica e filosofica que revisa
anarrativa europeia do mundo” (Verges, 2020, p. 32). Nesse processo de revisdo, os feminismos
decoloniais criticam a ideologia ocidental-patriarcal que inferioriza mulheres, povos negros,
indigenas e do Sul global, classificando esses grupos como incapazes de produzir ciéncia e
tecnologia (Verges, 2020). Tal classificacdo funciona como argumento para justificar a
imposicdo ao Sul global de politicas desenvolvimentistas elaboradas pelo Norte. Um exemplo
de como essa estratégia de dominacdo se perpetua ao longo dos tempos ¢ o imaginario
contemporaneo construido em torno da hierarquizacdo entre paises desenvolvidos, em
desenvolvimento e subdesenvolvidos, sendo que Estados Unidos e paises europeus sio

divulgados como modelos a serem alcangados, como se “desenvolver-se” significasse chegar
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até o modo como esses paises sdo — o que so foi alcancado com a exploragdo de outros povos e
regioes.

Verges (2020) considera que o imaginario citado também fortalece o feminismo
civilizatorio, o qual afirma as mulheres do Sul global que elas ndo possuem liberdade nem
direitos e lhes propde “ajuda” para alcangar o nivel de desenvolvimento proposto pelo Norte
como ideal. Para a filésofa dominicana Yuderkys Espinosa Mifioso (2020, p. 128): “E isso que
tem sido denunciado pelas mulheres do Terceiro Mundo como um ‘desejo salvacionista’ que
ndo ¢ nada além de imperialista”. Considerando tal conjuntura, as propostas feministas
decoloniais buscam realizar uma atuag¢do coletiva e localizada para a reflexdo sobre os
problemas enfrentados, suas origens e formas de resolucao a partir de ferramentas proprias que
fazem sentido ao funcionamento da coletividade.

Ademais, € interessante conhecer experiéncias de grupos com caracteristicas parecidas
para ampliacdo de repertorio, diante disso, Verges (2020, p. 32) expde que: “O trabalho de
redescoberta e valorizagdo dos saberes, das filosofias, das literaturas e dos imaginarios nao
comega conosco, mas uma de nossas missoes ¢ nos esfor¢armos para conhecé-los e dissemina-
los”. Como exemplo, Verges (2020, p. 32) destaca que as feministas de perspectivas negra e
decolonial, dentro e fora das universidades respectivamente, identificaram a importancia de
criar seus proprios instrumentos de disseminac¢do e producao de conhecimento: “por meio de
blogs, filmes, exposi¢des, festivais, encontros, obras, pecas de teatro, dancas, cantos, musicas,
elas fazem circular narrativas e textos, traduzem, publicam, filmam, tornam conhecidos figuras
historicas e movimentos”.

A partir do sistema de género colonial moderno, Lugones demonstra que os diferentes
tipos de colonialidade se entrelagam, um formando o outro e todos formando o sistema. E dessa
forma que a colonialidade do género “constitui-se pela colonialidade de poder, saber, ser,
natureza e linguagem, sendo também constitutiva dessas. Elas sdo crucialmente inseparaveis”
(Lugones, 2014, p. 940). Por isso, o feminismo decolonial investiga como as demais
colonialidades sao gendradas, ou seja, sdo marcadas pelo género, € como o sistema de género
ndo se limita a organizar o poder na esfera doméstica, pois ele também atua no dominio publico
da autoridade, do trabalho, da sexualidade, da reproduc¢do, da intersubjetividade, do saber, da
producao do conhecimento, da natureza e da cultura ao mesmo tempo. Logo, ndo ha

decolonialidade sem a decolonialidade de género que significa:

[...] decretar uma critica da opressdo de género racializada, colonial e
capitalista heterossexualizada visando uma transformagdo vivida do social.
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Como tal, a descolonizagdo do género localiza quem teoriza em meio a
pessoas, em uma compreensdo historica, subjetiva/intersubjetiva da relagdo
oprimir «— — resistir na intersec¢do de sistemas complexos de opressao
(Lugones, 2014, p. 940).

Nessas condigdes, a decoloniza¢do do género ¢ um processo localizado que busca
encontrar formas de intervencdo social para retirar as pessoas das relagdes de violéncia de
género. Portanto, o feminismo decolonial produzido na América Latina se constitui como uma
corrente de pensamento politico que considera as experiéncias de opressao vividas por mulheres
latino-americanas como conteudos relevantes para a reflexao e, consequentemente, a produgao
de um conhecimento e de praticas politicas localizadas que possam resultar em transformagdes

diretas na sociedade.

2.2 Como realizar uma critica literaria da poética produzida no slam?

Comeco a busca por respostas para a pergunta-titulo desta secdo analisando o cenério
da critica literaria. Ao refletirem sobre a atuagao da critica de poesia no contexto da literatura
brasileira, Paulo Moraes e Patricia Silva problematizam o papel formativo que ela assumiu ao

longo dos tempos como uma condig@o para se compreender poesia:

[...] criou-se a necessidade de que a critica venha, em nome da poesia, explica-
la ou interpreta-la ao publico, de modo que a poesia, supostamente entendida
como um género enigmatico ¢ de acesso restrito aos doutos, tivesse a
necessidade de uma formacao prévia que so a critica especializada pudesse
transmitir (Moraes; Silva, 2021, p. 46).

Esse papel desempenhado pela critica colaborou para a popularizagdo de uma imagem
da poesia como uma literatura de linguagem complexa, dificil de ser compreendida e inacessivel
ao publico comum. Consequentemente, muitas pessoas acham que ndo sdo capazes de entender
textos poéticos e acabam preferindo consumir outros géneros literarios. Como exemplo, a
pesquisa Retratos da leitura no Brasil 6* edi¢do (2024), que investiga o comportamento des
leitories brasileires, em seu modulo “Motivacdes e habitos de leitura” demonstra que os géneros
literarios “conto” e “romance” possuem a preferéncia des leitories em detrimento do género

“poesia” nas quatro edigdes da pesquisa, conforme os dados da tabela abaixo.
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Imagem 11: “Géneros que costuma ler” — pesquisa Retratos da leitura no Brasil 2024.
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A variagdo de porcentagens de leitories de poesia ao longo das quatro pesquisas — com
uma queda brusca de 2011 (20%) para 2015 (12%), uma pequena recuperacao em 2019 (16%)
e novamente uma queda em 2024 (12%) — demonstra que o consumo de poesia ndo ¢ estavel,
diferentemente dos géneros literarios em prosa, “conto” e “romance”, que apresentam certa
regularidade nas ultimas trés edigdes da pesquisa, mas que também cairam em relacdo a
primeira edigdo.

A conjuntura delineada até aqui demonstra, de modo amplo, um afastamento entre a
poesia e a populagdo brasileira, situacdo que se acentua em relagdo a populacao periférica. Para
exemplificar isso, trago o poema Poesia Marginal, da slammer Tawane Theodoro, que versa
sobre as relagdes entre a poesia e a periferia: “A poesia de ndis sempre foi tirada/ Ou melhor,
mal era apresentada/ E quando era sempre daquela forma eurocentrada/ Nao tinha como a gente
se sentir representada” (Theodoro, 2023, p. 114). Nesses versos, a slammer aponta um contexto
de afastamento proposital da poesia via a negagdo de seu acesso a periferia, ilustrando uma
situagdo de marginalizagdo cultural (Rosa, 2024b), como se a populagdo periférica ndo estivesse
apta a consumir e compreender poesia, por isso o género mal lhe é apresentado, conforme
pontuado no poema. Ademais, também percebo uma critica a atuacdo da colonialidade na
cultura e na educacao brasileiras que impdem autories do Norte global como referéncias, o que
resulta em uma falta de reconhecimento em quem tem contato com essa poesia, reforcando o
ciclo de afastamento.

Por outro lado, observo que o movimento brasileiro de slams tem atuado no acesso da

periferia a poesia e aproximado tal género ao publico jovem que passou a consumi-lo e a
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produzi-lo com intensidade, visto o numero de comunidades de slams ativas no Brasil.
Conforme exposto nos versos supracitados de Tawane, a juventude deseja acessar uma literatura
que lhe proporcione representatividade e a poesia dos slams tem alcancado essa demanda,
justamente porque ¢ uma poética a ser experienciada por um publico do qual es poetas
participam. Divina Prado (2004) considera que ¢ justamente pela voz e pelo corpo des slammers
que as palavras-agdes do slam constroem comunidades e identidades politicas: “As historias de
cada poeta presente em uma Batalha de slam sdo, também, as histérias de sua comunidade, das
pessoas de seu convivio e de seus antepassados. Através da poesia falada, a imaginagao politica
e poética torna-se ferramenta de educagdo libertadora” (Prado, 2024, p. 6).

Considerando as relagdes de poder presentes na producdo literaria, Ary Pimentel,
Mariana Souza e Fabiana Costa (2023) demonstram que o slam impulsionou um ambiente de
mudangas, dando projecdo as vozes de grupos socialmente marginalizados que utilizam a poesia

para se representarem:

Quem foi marcado pela falta de acesso a representacdo rompe o siléncio e
langa o seu grito para toda a sociedade, colocando em circulacdo
autofiguracdes de um “eu” longamente relegado a um lugar de apagamento.
Nesse contexto, o slam surge como um espaco de enunciacdo para vozes
historicamente desconsideradas pelos regimes de fala e escuta. Os
campeonatos de poesia falada se convertem, portanto, em uma ferramenta
disruptiva da colonialidade, tornando acessivel uma forma de se fazer ouvir
para sujeitos que sO agora conquistam um lugar de domindncia e de
protagonismo no mundo das representagdes (Pimentel, Souza, Costa, 2023, p.
7-8).

A cena dos saraus e dos slams brasileiros se constitui por uma criagcdo poética que &,
sobretudo, localizada. Sendo assim, Moraes e Silva (2021, p. 53) percebem a necessidade de
uma critica literaria situada para a analise dessas produgdes: “E preciso que a atividade critica
esteja situada ao ponto de perceber que os atores e participantes da poesia periférica expressam
as suas experiéncias, de modo que nao ¢ mais possivel sentarmos atras de nossos computadores
e fazer uma analise do eu-lirico”. O fato de a poética do slam refletir a sociedade de seu tempo,
constantemente mutavel, e se constituir a partir de caracteristicas especificas, que trazem outras
configuragdes sobre o cardter literdrio para o jogo de legitimacdes, exige categorias e
parametros de analise que estejam politicamente comprometidos com a decolonialidade do
pensamento. Martins, Torres e Schmidt (2024) também apontam a necessidade de uma reflexao

sobre os instrumentos tedricos € metodologicos que utilizamos nos estudos literarios:
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A teoria, enquanto sistematizagdo, ¢ sempre uma imposi¢ao de ordem, a partir
de um ponto de vista de poder. Ora, se a teoria literaria e os métodos e
conceitos analiticos que empregamos ainda remontam a um paradigma
europeu, branco e masculino, ha que se desenvolver uma dimensdo critica e
autorreflexiva dos enviesamentos e da reprodugdo da ordem de poder que esse
uso continua a provocar na leitura e na interpretacdo do texto literario.
Acreditamos que um olhar assente na critica feminista decolonial pode ser o
caminho para o questionamento de nossos proprios instrumentos teoricos e
metodologicos, para que os estudos literarios correspondam com maior rigor
e menos apagamento ou silenciamento as inovagdes que as literaturas das
margens apresentam (Martins; Torres; Schmidt, 2024, p. 01).

O modo como aprendemos a analisar a literatura nos estudos académicos ¢ colonial ao
separar a obra literaria de sua autoria. Como exemplo, a impessoalidade — imposta pela
colonialidade do saber em nosso modo de atuar na pesquisa — limita as possiblidades de analise
e de interpretagdo que poderiamos alcangar. Como se € poeta ndo fosse um sujeito social que
escreve a partir de suas experiéncias pessoais e a pessoa que recebe e analisa a obra também
nao fosse outro sujeito social que a interpreta a partir do repertorio que possui.

Quando analisamos produgdes poéticas que surgem no contexto do slam ou de outras
manifestagdes orais em que as pessoas performam poemas de sua propria autoria, ha a presenga
de corpos que se enunciam e tal contexto exige formas de investigagdo diferentes. Refletindo
sobre a participa¢do das mulheres na cena do slam nacional, Pimentel, Souza e Costa (2023, p.
10) ressaltam a importancia do corpo em performance “para difundir no circuito de
competicdes, no corpo das cidades e nas redes sociais uma nova discursividade posta em
evidéncia na tentativa de anular poderes tradicionalmente detidos por grupos de privilégio™.

Ao pensarem a performance da literatura, Gonzalo Aguilar e Mario Camara
identificam que a institucionalizacdo do fazer artistico propde divisdes, separagdes e repressdes
de atividades que, originalmente, sdo constituidas por diferentes linguagens. Tais propostas

correspondem a uma leitura cartesiana e colonial:

As divisdes institucionais continuam vigorando, separam signos e dividem
praticas que frequentemente se cruzam, se sobrepdem ou se fundem. Desse
modo, as instituicdes da arte e da literatura continuam opinando sobre a
natureza e os limites do literario e do artistico. E ainda o literario é submetido
a um processo de repressao, cujo objetivo é privilegiar a letra escrita. De fato,
a arte performatica foi objeto, nos ultimos anos, de um trabalho de
institucionalizacdo que, por um lado, deu visibilidade a ela como uma pratica
especifica e, por outro, a separou de outras dimensdes que nao se autodefinem
como tais (Aguilar; Camara, 2017, p. 8).
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Dessa forma, a sistematizacdo de definicdes e limites sobre a arte performatica
dificulta a analise de praticas hibridas, como as do slam por exemplo. Para conseguir realizar
as analises, os pesquisadores situam as suas reflexdes no que chamam de “campo
experimental”, ou seja, “um espaco que pde os signos em relagdo, sem distingao do dominio ao
qual pertencem” (Aguilar; Camara, 2017, p. 8). Ao expandir a compreensao de performance
para além dos limites institucionais e do conceito fixo de género artistico no qual foi

consolidada, Aguilar e Camara tentam explorar a performance na literatura:

Isso supde uma dificuldade porque o critico literario ¢ treinado para lidar com
textos, € educado para langar-se sobre a escrita e ¢ frequentemente indiferente
ou cego as praticas. A ideia € convocar a performance para mostrar que sua
presenga transforma as leituras possiveis de uma obra. Nao ¢ algo acessorio
ou ornamental, sdo as atualizagdes, as singularidades espago-temporais que
toda publicacdo evoca, mesmo que seja como auséncia ou vazio (Aguilar;
Céamara, 2017, p. 10-11).

Diante de rasuras como as expostas, Moraes e Silva (2021) defendem que a critica
literaria contemporanea precisa ser uma atividade especulativa que reflita sobre o texto de modo
a situd-lo no tempo e no espaco, além de compreendé-lo como um objeto estético que nos
provoca — enquanto analistas — a suscitar questionamentos. E nessa conjuntura que: “As
propostas decoloniais interrogam as imposi¢des. Logo, o questionamento de temas, teorias e
métodos de investigacdo reconhecidos como meios de produgcdo do conhecimento ¢€
fundamental para propormos novas vias de construgdo do saber” (Rosa; Leite, 2023, p. 147).

As abordagens decoloniais acontecem com a elaboracdo de saberes e de narrativas em
determinados locais geopoliticos e corpos-politicos de enunciagdo (Bernardino-Costa;

Grosfoguel, 2016). Ciente disso, junto a pesquisadora Leite, compreendo que:

[...] corpos-politicos sdo colocados em enunciagdo a cada escrita e
apresentacao de um poema no slam. Por tal motivo, na analise literaria dessa
poética, ndo faz sentido separar o poema de quem o cria, porque é através do
corpo e da voz dessa pessoa que entramos em contato com o texto literario e
o interpretamos de acordo com as emogdes transmitidas na performance
(Rosa; Leite, 2023, p. 147-148).

Considero que esse posicionamento de andlise também vale para os poemas de
slammers que circulam em outras materialidades, como a propria publicacdo. Em sua pesquisa
de doutoramento, Bruna Stéphane Oliveira Mendes da Silva ja exp0s a “impossibilidade de se
separar, no slam, o corpo, a expressao incorporada, da palavra escrita e falada, da poesia” (Silva,

2024, p. 25). Nessas condi¢des, ndo me prendo a tradi¢do do eu-lirico para a andlise poética
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nesta pesquisa. Em outro percurso, procuro tragar caminhos de investigagao que pensam o texto
literario a partir de seus contextos de producdo e de circulacdo, considerando os locais
geopoliticos e os corpos-politicos que o enunciam. Em uma perspectiva feminista decolonial,
fundamento as minhas analises nas realidades e nas lutas concretas travadas pelas mulheres a

partir de seus trabalhos poéticos, na tentativa de realizar uma leitura que:

[...] se desarticula do espaco de pensar o texto, meramente, a partir dos motes
de valor, de significado, de tradigdo, de autoria ou de pontos de vista e da
linguagem, bem como de forcados encaixes conceituais. O avango do método
feminista de leitura, que ¢ uma leitura politica, descontrdi os alicerces de uma
critica absolutamente normativa ¢ ultrapassada, que sustenta as bases
ideologicas das desigualdades. E, a partir desse deslocamento do lugar de onde
se olha a materialidade historica do discurso e das subjetividades no campo
literario, entende-se o sentido desterritorializante das produgdes literarias,
numa articulacdo da linguagem com politico ¢ o coletivo (Martins; Torres;
Schmidt, 2024, p. 02).

E justamente essa articulagio da linguagem poética com o politico, a coletividade ¢ a
construcdo identitaria que procuro investigar nesta pesquisa. Em seu artigo A4 critica feminista
no territorio selvagem, Elaine Showalter (1994, p. 25) problematiza que: “Enquanto a critica
cientifica lutou para purificar-se do subjetivo, a critica feminista reafirmou a autoridade da
experiéncia”. Nessa conjuntura, diante das caracteristicas da produgdo poética do slam, uno os
caminhos de investigacdo decoloniais e feministas para construir uma critica literaria que
contempla: a subjetividade, a experiéncia e a identidade de quem cria a poesia, a autoria como
parte do texto, a presenga do corpo na escrita, a producgdo poética em contextos de coletividade

e a poesia popular do slam.

2.3 As relacdes entre o slam e a literatura marginal

Em minhas experiéncias de contato com o slam e de participagao efetiva na cena, notei
que organizadories de comunidades e slammers de diferentes lugares do Brasil divulgam a
poética produzida no cenario dos campeonatos de poesia falada como uma poesia marginal.
Nesse contexto, enquanto professora de literatura e estudiosa da area (quando comecei a
organizar o Slam Pé Vermelho, ja era licenciada em Letras), passei a procurar elementos que
pudessem tracar relacdes entre a poética produzida nos slams brasileiros e o conceito de
literatura marginal — o qual sequer tive contato na graduagao.

Inclusive, fiz esse movimento intuitivamente para criar oficinas literarias e ministra-

las a poetas da cena em que estava inserida, com objetivo de mostrar que o slam construia uma
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poesia que conversava com a gente, participantes da cultura de rua. Entdo, ao longo dos anos,
tentei organizar um percurso na literatura brasileira a partir da segunda metade século XX que
fornecesse autories, obras literarias, eventos € movimentos culturais os quais pudessem
influenciar de alguma forma ou preparar o terreno para que as comunidades de slam se
reconhecessem e defendessem esse lugar de marginalidade na cena literaria. A seguir,
contextualizo resumidamente tal percurso.

Ao buscar discussdes tedricas para o conceito de literatura marginal, uma defini¢do da
pesquisadora Erica Peganha do Nascimento?’ chamou minha atengdo por contemplar diferentes

possibilidades de emprego e significagdes a expressao:

Isso porque, como uma rubrica ampla e de entendimento quase sempre
problematico, a expressao “literatura marginal” serviu para classificar as obras
literarias produzidas e veiculadas a margem do corredor editorial; que nao
pertencem ou que se opdem aos canones estabelecidos; que sdo de autoria de
escritores originarios de grupos sociais marginalizados; ou ainda, que
tematizam o que € peculiar aos sujeitos e espagos tidos como marginais
(Nascimento, 2009, p. 20-22).

Compreendendo que a marginalidade na literatura pode ser caracterizada de diferentes
formas, pois muitas obras dialogam com o conceito de literatura marginal a depender: de seus
locais de producdo, de suas condi¢des de producao/materializacdo, de quem as produz e sobre
o qué/quem falam essas obras. Na sequéncia, passo a construir um caminho de referéncias para
a poética do slam brasileiro, caminho esse que estd em constante movimento e atualizagdo bem
como o slam. Trago aqui referéncias, especialmente literarias, que ndo foram abordadas no
primeiro capitulo da tese. Meu objetivo ndo ¢ investigar o que caracteriza a marginalidade de
cada referéncia apresentada, mas demonstrar aproximacdes entre essas experiéncias de
marginalidade e as atitudes de re-existéncia des sues escritories com as do slam no Brasil.

Comeco o percurso com o trabalho de Carolina Maria de Jesus em 1960, ano em que
ela publica sua primeira obra Quarto de Despejo. Trago Carolina aqui porque ela ¢ uma
precursora da literatura marginal brasileira, além de ser reconhecida na cena dos slams como
uma referéncia de escritora que versava sobre o Brasil, denunciando seus diversos problemas

politicos, econdmicos e sociais, bem como slammers fazem hoje utilizando a literatura para a

29 A pesquisa de Erica Peganha do Nascimento contempla o universo da literatura marginal dos anos 1990, na
dissertacdo Literatura marginal: os escritores da periferia entram em cena (2006), e o trabalho desenvolvido pela
Cooperifa (Cooperativa Cultural da Periferia) entre 2001 e 2011, na tese £ tudo nosso! Producdo cultural na
periferia paulistana (2012). Além disso, Erica ¢ autora de Vozes marginais na literatura (Aeroplano, 2009) e
coautora de Polifonias marginais (Aeroplano, 2015).
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mesma finalidade. Inclusive, em Sacramento (MG), cidade onde Carolina nasceu, hd uma
comunidade em sua homenagem: o Slam Para Carolina.

O fato de Carolina ter sido uma mulher, negra, pobre, com pouca escolaridade,
moradora da favela do Canindé* e ter versado em seus textos e musicas sobre as experiéncias
de estar nesse corpo e nesse espago — marginalizados pela colonialidade — caracterizam quase
todas as condi¢des apontadas por Nascimento (2009) para a classificagdo de uma literatura
como marginal. A Uinica caracteristica que nao se enquadra ¢ o fato de Quarto de Despejo ter
sido produzido no corredor editorial, pela editora Francisco Alves, com sucesso de vendas e
traducdes para inimeros idiomas. Entretanto, tal condi¢do isolada nao foi suficiente para retirar
a escritora da marginalidade: “O sucesso veio tdo rapido quanto seu esquecimento. Carolina
aos poucos foi sendo apagada do cendrio literario nacional” (Valerio, 2020, p. 17).

Por outro lado, 0 que me chama atencdo na trajetoria de Carolina Maria de Jesus ¢ o
posicionamento de re-existéncia que ela assumiu no campo literario. A pesquisadora Amanda
Crispim Ferreira Valerio demonstra “a existéncia de um projeto literario, pautado na divulgagao
e no fortalecimento de sua obra poética” (Valerio, 2020, p. 11), algo que Carolina construiu
sozinha ao longo de toda sua vida como escritora. Percebo, portanto, que o slam tem a mesma
garra de Carolina para defender e valorizar o seu trabalho com a palavra. Em meio as relagdes
de poder que envolvem a literatura, assim como Carolina se posicionava como escritora mesmo
diante de varias experiéncias de desvalorizacdo e portas fechadas, o movimento brasileiro de
slams também defende com unhas e dentes o carater poético dos textos produzidos em seu
circuito, se divulga como um movimento literario e luta para que sues slammers sejam
reconhecides como escritories. Discutirei mais essa questao na se¢ao 2.5 deste capitulo, a partir
de uma experiéncia de decolonizagdo do pensamento em minha atuacao no Slam Pé Vermelho.

Voltando ao percurso de referéncias do slam, na década de 1970, surge a expressdo
“poesia marginal” a partir do trabalho poético de artistas e intelectuais de classe média que
questionavam o canone literario e os moldes académicos, inspirades pelo Tropicalismo e pelas
tendéncias da Contracultura. O movimento da poesia marginal se caracterizou pela liberdade
na escrita ¢ na publicagdo, com uma variedade de temas e de trabalhos com a linguagem
coloquial, incluindo girias, palavrdoes, humor, versos livres e acidas criticas a atuagdo da
ditadura civil-militar no Brasil. Nesse cenario, o movimento adotou formas artesanais de
publicacdo e divulgacao das obras, em sua maioria zines € livretos, que eram confeccionadas e

vendidas diretamente por sues produtories.

30 A favela do Canindé foi um espago geografico e social 4 margem da cidade de Sdo Paulo até a década de 1960,
quando foi extinta para dar lugar a Marginal Tieté.
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Tal dindmica artesanal surgiu como uma forma de oposi¢do ao mercado editorial da
época, possibilitando uma publicag¢do de baixo custo, além de ser uma estratégia para escapar
da censura imposta pela ditadura civil-militar, ja que as pequenas tiragens reproduzidas no
mimeografo eram rapidamente vendidas. Por isso o movimento literdrio também ficou
conhecido como Geracdo Mimedgrafo e se identificou como marginal por seu trabalho de
produgdo poética a margem do canone — logo, do que era valorizado na época — e do mercado
editorial. Para Rejane Pivetta de Oliveira (2011, p. 31): “O movimento nao insiste tanto na
renovacao das formas estéticas, mas propoe uma mudanca nas proprias praticas culturais, nos
modos de conceber a cultura fora de parametros sérios e eruditos, como atitude critica a ordem
do sistema”. Tais contextos de producdo e de posicionamento des poetas se aproximam ao
cenario dos slams contemporaneos.

A zine como um espago para expressar uma poética livre, leve e solta ¢ outra
experiéncia comum entre poetas da Geragdo Mimedgrafo e do slam brasileiro. Poder planejar e
executar todas as etapas de producdo de uma publicacdo artesanal, desde a criagdo dos textos,
ilustracdes, colagens etc., a revisdo do material, a elaboracdo artesanal das zines e a reproducao
das copias, além da venda direta desse material nos slams, saraus e demais eventos foi a
primeira experiéncia de publicacdo independente de muites slammers no cendrio nacional,
inclusive a minha. Abaixo, trago algumas das inumeras edi¢des de zines publicadas pelo

Coletivo Pé Vermelho desde 2019.

Imagem 12: Zines do Coletivo Pé Vermelho de diferentes anos.
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Considero as atuagdes de Carolina Maria de Jesus e da Geragdo Mimedgrafo dois
exemplos de produgdo de uma literatura marginal, em diferentes momentos e contextos socio-
histéricos, que se aproximam de algumas estratégias mobilizadas atualmente no cenario dos
slams. Mas, € no projeto estético e politico organizado por Ferréz e outres escritories que
encontro um contexto muito semelhante ao de desenvolvimento do slam no Brasil, colaborando
para que o movimento se reconheca como produtor de uma poesia marginal.

Apos publicar o romance Capdo Pecado®' em 2000 pela Editora Planeta?, ser sucesso
de vendas e comecar a participar de diversas atividades em eventos literarios, Ferréz passou a
ser perguntado sobre que tipo de literatura ele escrevia. “Diante da auséncia de pertencimento
aos estilos de literatura produzidos e classificados até meados dos anos 2000, Ferréz categoriza
a sua producado literdria e a de outros escritores periféricos como uma literatura marginal” (Rosa,
2024, p. 7). De acordo com o autor>?, como tudo o que ¢é produzido nas periferias tende a ser
desvalorizado e os habitantes dessas regides serem considerados como “marginais” por viverem
em tal espaco geografico, faz sentido usar a expressdo “marginal” para denominar uma

literatura que ¢:

[...] feita por minorias, sejam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita
a margem dos nucleos centrais do saber e da grande cultura nacional, isto &,
de grande poder aquisitivo. Mas alguns dizem que a sua principal
caracteristica ¢ a linguagem, é o jeito como falamos, como contamos a
historia, bom, isso fica para os estudiosos (Ferréz, 2005, p. 12-3).

Os significados para o termo “marginal” foram construidos com a finalidade de tracar
limites, sejam geograficos e/ou sociais dentre outros, e geralmente associados a um campo
semantico negativo para nomear o que esta fora do centro ou da norma, em uma hierarquizagao.
Nesse sentido, quando Ferréz usa a palavra “marginal” para caracterizar a sua literatura e a de
seus pares como um simbolo de orgulho e de reconhecimento a produgao periférica, ele subverte
as relagdes de poder promovidas pela colonialidade da linguagem ao fazer com que um conceito

criado para expressar uma imagem negativa sobre a periferia extrapole a sua propria capacidade

31 Capdo Pecado é um romance que se passa no Capdo Redondo, regido periférica da zona sudoeste da cidade de
Sao Paulo, composta por 80 bairros e cerca de 200 mil habitantes, dentre elus Ferréz. A partir de uma narrativa
objetiva construida com a linguagem dessa periferia, o romance versa sobre personagens que vivenciam o
cotidiano do Capao. Apos 20 anos de lancamento, a edigdo foi revista e publicada pela Companhia das Letras.

32 A Planeta de Livros Brasil é a parte brasileira do Grupo Planeta, um dos dez maiores conglomerados editoriais
globais, com sede em Barcelona (Espanha) e presenca na América Latina, Portugal, Italia e Franca. Esté entre os
maiores grupos editoriais do Brasil, atuando desde 2003 no pais com mais de 1.500 livros publicados. Informacdes
retiradas do perfil da empresa no Linkedin: https://www.linkedin.com/company/editora-planeta-do-brasil/about/
33 Parte dessas reflexdes podem ser encontradas em uma fala de Ferréz disponivel neste registro em seu canal do
YouTube: < https://youtu.be/_bmljiHBAp8?si=WtO YzXms WwIRWN>.



https://www.linkedin.com/company/editora-planeta-do-brasil/about/
https://youtu.be/_bmljiHBAp8?si=WtO_YzXms_Ww1RWN
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normativa. Portanto, a ressignificacdo, com a atribuicdo de significados positivos ao termo, ¢
um revide através da linguagem.

Aprofundando a reflex@o, considero a atitude de autonomear a sua propria producgao
literaria uma forma de resisténcia discursiva as estruturas de poder e de conhecimento. Segundo
Bill Ashcroft (2001, p. 15, tradugao livre), a linguagem “é a chave para a interpolacdo, a chave
para o potencial transformador”. Desse modo, a a¢do de nomear implica a afirmacdo de uma
existéncia e a abertura para a criacao de significados sobre o que existe (Rosa, 2024b).

A expressao “literatura marginal” ganha for¢a com a publicagdao dos volumes especiais
Literatura Marginal — A Cultura da Periferia, Atos I, Il e III da revista Caros Amigos,
organizados por Ferréz, respectivamente, em 2001, 2002 e 2004. A Caros Amigos era uma
revista de circulagdo e renome nacional com tendéncia a esquerda, logo, abertura para
discussdes sociais. Nesse contexto, Ferréz — que j& atuava como editor na revista — criou as
edi¢des especiais Literatura Marginal com produgdes artisticas exclusivas de pessoas
periféricas, “reunindo, no total, 48 autores (majoritariamente residentes em Sdo Paulo) e 80
textos (entre cronicas, contos, poemas e letras de rap)” (Nascimento, 2009, p. 21). Inclusive, ao
longo das edi¢des, publicaram pessoas em situacdo de privagdo de liberdade. Ferréz também
atuou para que as revistas circulassem em todas as quebradas onde es artistas estavam, de modo
que a produgdo do povo voltasse para o povo.

Na sequéncia, em 2005 Ferréz organiza o livro Literatura marginal: talentos da escrita
periférica, publicado pela Agir com textos de diferentes autories. No prefacio, intitulado
Terrorismo Literdrio, ele discute como a literatura marginal tem o compromisso politico de

representar a cultura da periferia:

Uma coisa é certa, queimaram nossos documentos, mentiram sobre nossa
historia, mataram nossos antepassados. Outra coisa também ¢ certa: mentirdo
no futuro, esconderdo e queimardo tudo o que prove que um dia a classe menos
beneficiada com o dinheiro fez arte. Jogando contra a massificacdo que
domina e aliena cada vez mais os assim chamados por eles de ‘excluidos
sociais’ € para nos certificar de que o povo da periferia/favela/gueto tenha sua
colocacdo na historia, e que ndo fique mais 500 anos jogado no limbo cultural
de um pais que tem nojo de sua propria cultura, a literatura marginal se faz
presente para representar a cultura de um povo, composto de minorias, mas
em seu todo uma maioria (Ferréz, 2005, p. 11).

Na conjuntura delineada por Ferréz, ¢ interessante observar as formas de controle
social mobilizadas pela colonialidade e, sobretudo, as formas de organizagao desenvolvidas
pelas pessoas marginalizadas para a producao de conhecimentos através da arte e da literatura

marginal. Tais agdes coletivas e localizadas possibilitam “construir um pensamento que nasca
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de praticas politicas concretas desse espaco geografico, a partir da experiéncia de suas
comunidades” (Rosa; Leite, 2023, p. 143). E nesse cenario que, frente a auséncia do Estado na
promocao de atividade literarias e culturais nas periferias, comunidades passaram a organizar
seus proprios eventos, como 0s saraus comunitarios que se tornaram opcoes de lazer e de
participagdo politico-cultural. Em entrevista a Lucia Tennina (2013, p. 3), o poeta Sérgio Vaz
expoe justamente essa conjuntura: “O espago que o Estado deixou para nds € o bar, aqui ndo
tem museu, nao tem teatro, nao tem cinema, nao tem lugar para se reunir, € o bar € 0 nosso
centro cultural [...] entdo a gente ocupou o bar. E s6 isso o que a gente tem, entfo, é isso o que
vamos transformar”.

Ao longo da atuacdo dos saraus nas periferias brasileiras na década de 2000, a
expressao “literatura periférica” também passou a ser utilizada por sues criadories para
caracterizar os textos apresentados nesses eventos, em consonancia com os locais geopoliticos
de produgdo dessa literatura e seus corpos politicos de enunciacdo. A pesquisadora e produtora
cultural Jéssica Balbino (2016) ressalta que os saraus da Cooperifa e do Binho foram
importantes redutos de uma pratica literdria periférica na cidade de Sao Paulo que inspiraram a
criacdo de outros saraus pelo pais. Juscelino de Sales (2024), por sua vez, também discute como
a adogao dos conceitos “marginal” e/ou “periférica” para caracterizar essa literatura demonstra

um posicionamento politico no terreno de disputas do campo literario:

A ligagao e interdependéncia terminoldgica entre os dois termos — marginal e
periférica como disputa conceitual para nominar a literatura produzida em
territorios vulnerabilizados consiste em horizonte tedrico tanto para contestar
o territoério extremamente homogéneo da literatura de cdnone, como para
demarcar um posicionamento politico e estético em defesa da ampliacao da
atividade literaria. Disputar o conceito de literatura marginal e periférica e
explicitar sua densidade histérica, sua partilha sensivel e seu fazer
participativo constitui visada necessaria para o revisionismo e a reformulagao
da ideia ultrapassada de literatura nacional depositaria dos velhos e antiquados
manuais de literatura. Constitui também a atualizacdo do modus operandi para
arenovagdo de uma histéria da literatura brasileira baseada no direito politico
a literatura, com legitimidade e bem-estar de promogao a satde, ¢ em defesa
da fluida diversidade literaria (Sales, 2024, p. 108, grifo do autor).

Compreendo o movimento que grupos socialmente marginalizados fazem ao
escreverem as suas proprias obras, autonomearem essas produgdes disputando um lugar na
historia da literatura brasileira e as disseminarem pelas periferias e centros como agdes politicas
que configuram projetos de vida coletiva para re-existir, coerente com as propostas decoloniais
descritas por Mignolo (2017). Ferréz expressa muito bem essa ideia de construir futuros outros

a partir do trabalho literario: “Literatura de rua com sentido sim, com um principio, sim, € com
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um ideal, sim, trazer melhoras para o povo que constroi esse pais, mas nao recebe sua parte”
(Ferréz, 2005, p. 10). Com tal objetivo, a periferia brasileira criou diferentes eventos e
movimentos culturais, como o Hip-Hop, a literatura marginal e os saraus, que prepararam o
terreno para que os slams se espalhassem e se fortalecessem no pais a partir de 2008 (Rosa,
2024b). Consequentemente, o slam assumiu o compromisso de fomentar o mesmo propdsito de
mudangas via literatura que foi semeado por Ferréz no inicio do século, conforme expde Silva
(2024, p. 81): “Em relagdo a propria producdo artistica, o mais importante ¢ ‘o que vira a ser’,
as mudancas que, por meio das mensagens veiculadas, pode-se, mesmo que lentamente,
provocar no mundo — que ¢ o estado permanente do slam”.

Escritas que versam sobre as vivéncias do povo fazem com que o povo se identifique
com os textos e se sinta representado neles. Isso aconteceu com Quarto de Despejo, de Carolina
Maria de Jesus, com o rap nacional nas décadas de 1990 e 2000, com as edi¢des especiais da
revista Caros Amigos: Literatura Marginal — A cultura da Periferia, com as coletaneas de
saraus periféricos, com a poesia de Sérgio Vaz e, atualmente, acontece com a poética dos slams
— conforme discuti no primeiro capitulo da tese. Dessa forma, o slam traga configura¢des outras

para o cenario de produgao literaria nacional:

A literatura que via de regra foi escrita por grupos historicamente privilegiados
pela colonialidade e pela racializacdo, derivando assim em territério
dominado por homens brancos, heterossexuais e de classe alta, agora encontra
em contraponto na dicgdo de corpos subalternizados expressando-se fora da
subalternidade. No Brasil do século XXI, a poesia falada ¢ dita por vozes nao
brancas, periféricas, LGBTs e, em sua maioria, femininas. Nesse novo cenario
de desmonte do regime de distribuigdo desigual dos meios de enunciacdo, a
palavra poética passa a ser sindonimo de palavra politica (Pimentel, Souza,
Costa, 2023, p. 8).

Nesse regime de distribuicao desigual dos meios de enunciacdo supracitado, percebo
que organizadories e slammers se identificam com o conceito de “literatura marginal”, proposto
por Ferréz (2005), ao compartilharem experiéncias sobre estar a margem, tanto geografica
quanto socialmente na produ¢do dos slams. No aspecto geografico, muitos campeonatos
ocorrem em regides periféricas, por vezes negligenciadas pelo poder publico em relagcdo ao
incentivo cultural. Em uma dindmica muito parecida com a descrita por Sérgio Vaz sobre o
contexto de realizagdo dos saraus em bares, os slams brasileiros também sé encontraram as ruas
para poderem fazer seus eventos, portanto, ocuparam e ressignificaram esses espacos. Para
Aguilar e Camara (2017, p. 14): “Uma cultura pode definir-se pela distribui¢ao dos espacos. O

uso artistico ou cultural que se faz deles ja implica uma agdo politica que tem como fim
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conservar, reforcar, subverter, modificar ou suprimir”’. Desse modo, diante da auséncia do
Estado, ocupar os espagos publicos os reconfigurando como palcos para a poesia falada ¢ uma
acdo politica de re-existéncia do slam.

J4 sobre a margem social, os campeonatos de poesia sdo comunidades que usam a
literatura para se expressar fora da subalternidade, conforme a reflexdo de Pimentel, Souza e
Costa (2023). Nesse contexto, reconheco cinco caracteristicas que colaboram para a vinculagao

dos slams brasileiros a literatura marginal:

1. a ocorréncia dos slams em espagos publicos, espagos periféricos ou de
circulagdo de sujeitos periféricos; 2. a organizacao de uma atividade literaria
fora dos circulos académicos e editoriais; 3. a condigao social das pessoas que
participam do slam (organizadores, poetas ¢ publico); 4. as tematicas dos
poemas apresentados, os quais geralmente versam sobre situagdes de
marginalizagdo: racismo, violéncia policial e de género, desigualdade social e
relagdes politico-econdmicas; 5. a proposta estética dos textos que,
comprometidos com as questdes politico-sociais do tempo/espago de seus
criadores, contam historias em até trés minutos com um discurso acessivel,
linguagem coloquial e objetiva, repleta de girias e neologismos (Rosa, 2024b,

p. 6).

Assim como Ferréz nomeia a sua producdo e a de seus pares de “literatura marginal”
para referenciar um projeto estético com sentido, principios, linguagem e objetivos bem
delineados, as pessoas que constroem o slam brasileiro realizam um percurso semelhante na
luta por valorizagdo e protagonismo no campo literario. Logo, pensar a poesia contemporanea
do slam “e seu lugar de marginalidade no que tange ao reconhecimento e a sua recepg¢ao critica
em contraposicao ao canone, pode significar revisar paradigmas muito antigos e domesticados
nos parametros da literatura ocidental” (Pimentel; Costa, 2023, p. 122), o que dialoga
intimamente com o revisionismo da ideia de literatura nacional, discutida por Juscelino de Sales
(2024) a partir da disputa pelo conceito de literatura marginal.

O fato de a comunidade poética do slam definir a sua literatura como marginal ¢ uma
atitude estratégica tanto para ocupar espacos em um mercado cultural que ja consome essas
produgdes, quanto para atingir ptblicos especificos que se reconhecem nos lugares as margens
dos centros. Nesse sentido, Nascimento (2019, p. 175) destaca que a ideia do slam ¢ “a de
democratizar os acessos a literatura, mais especificamente, a poesia” e €, justamente, por se
constituir a partir de temas populares, em espagos de acesso gratuito € com o envolvimento do
publico que o slam consegue alcangar tal objetivo. Democratizar a poesia ¢ uma proposta

politica e social do slam no Brasil, conforme refletem Danielle Gama e Wilson Penteado Junior:
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Nessa batalha, a fung@o dos poetas passa a ser a de mediar e disseminar informacao
aos pares, estrategicamente trazendo referéncias da cultura negra, da cultura local,
valorizando pessoas da comunidade e suas trajetorias, e de incentivar a leitura e a
escrita entre seus publicos, como forma de alcangar, pela educacédo e cultura, outros
lugares sociais. Os poetas, assim, afirmam-se como veiculos de mensagens que
provocam reflexdo e conscientiza¢do entre seus pares sobre temas que lhes afetam,
através do que consideram o “corre”, a “fun¢@o” dos poetas das periferias — recorrendo
a outra metafora que, além da arma, ¢ constante nos poemas de slam: o trafico de
informagao (Gama, Penteado Jinior, 2022, p. 64, grifo des autories).

Considerando as dinamicas de poder que regulam o acesso a criagdo € ao consumo
literarios, ¢ notavel que os slams usaram os recursos que lhe eram disponiveis para a
manifestagdo de sua poética, ou seja, a rua, o corpo € a voz para a transmissao do conhecimento.
Entretanto, em resposta a tais dindmicas, percebo um movimento de alcance dessas
comunidades poéticas aos meios de produgao literaria — como a prépria publicagdao em livro —
e a diferentes espacos de legitimagdo literaria no Brasil. Construir futuros outros para sues
produtories também € uma proposta politica e social do slam que propaga a literatura como um
campo profissional possivel para quem deseja seguir carreira. Na proxima se¢ao, mostro como
o trabalho coletivo do slam esta em plena expansao, levando a sua poética a diversos espacos,

inclusive, aos centros.

2.4 A circulag tica do slam

Slammers sdo artistas versateis, pois materializam suas escritas em diversos produtos
artisticos, desde as performances de poesia falada criadas para os campeonatos e os saraus ou
mesmo as performances poéticas que sao apresentadas em diversos outros eventos, como 0s
educacionais que nos ultimos anos tém buscado jovens slammers para se apresentarem em
escolas. Além disso, hd os videopoemas roteirizados para gravagdo e posterior circulagdo nas
redes sociais e canais do YouTube, h4 as publicagdes em zines de diversos formatos, ha os
poemas que compdem lambe-lambes, stencils, bandeiras, estandartes, ecobags, colares,
adesivos, colagens com ilustragdes e uma infinidade de produtos. Abaixo trago algumas

imagens ilustrativas.
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Imagem 13: Ecobag Repita de Ryane Ledo.

. e 3 .

vocé repita:
eu mereco o dengo,
a fartura, o afeto,
osonhoea
continuidade

fyoelabh

@ melduartepoesia &

. QUEM NASCE & melduartepoesia & Bandeiras Poéticas &
PRA TEN JESTADF
NAO Sup¢ RTA GAROA Como vcs sabem, estou em um novo momento do meu trabalho
. buscando explorar outras plataformas pra minha palavra chegar
PALAVRA mais longe e acompanhar vcs por ai e pensando nisso, chegaram

E PEDRA as minhas bandeiras poéticas!
PRECIOSA

S&o 4 modelos com frases diferentes e estou vendendo
diretamente nos meus shows (volte alguns posts pra ver a

agenda)

As tiragens dessa primeira edicdo foram pouquissimas, estou
testando fornecedores e materiais (inclusive aceito indicagdes)
entdo se vc quer garantir a sua é simples: Aparece no show ou
chama no direct, elas ndo serdo vendidas no meu site por
enquanto @&

E do mais, poesia ¢ abrigo!

Artes por @paulotothy

U TE LINGUAGEM

£ CUANDO MINHA
FALAVRA
LELJA

Fonte: Site de venda “Areia Inutensilios”?. Acesso em: 20 mar. 2024.

34 Disponivel em: https://www.umcantoladecasa.com.br/produtos/sacola-desejo-que-voce-repita-ryane-leao/
3Disponivel em: https://www.areiainutensilios.com.br/pd-56ce96-vicio-de-linguagem-e-quando-minha-palavra-
beija-a-sua.html?ct=&p=1&s=1



https://www.umcantoladecasa.com.br/produtos/sacola-desejo-que-voce-repita-ryane-leao/
https://www.areiainutensilios.com.br/pd-56ce96-vicio-de-linguagem-e-quando-minha-palavra-beija-a-sua.html?ct=&p=1&s=1
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No grande campo do spoken word, a poesia de slammers ¢ influenciada por diversos
géneros poéticos como o repente, a glosa, a embolada e a cantoria, dentre tantas manifestagdes
da oralidade produzidas em diferentes regides do Brasil. A slammer Luna Vitrolira, por
exemplo, cresceu no Sertdo do Pajet, uma regido pernambucana que fomenta a poesia falada,
e realizou uma pesquisa de mestrado®® sobre a poética de improviso dessa localidade, a qual
inspira sua propria producdo literaria. Também sdo comuns experiéncias em que os poemas
assumem outras formas orais, como integrar pegas teatrais ou mesmo se tornar musicas em uma
poética multimodal. Como exemplos, Laura Concei¢ao langou os discos de rap Tempos
efemeros (2019) e Espelho (2022), além do album de poesia falada Mulher Palavra (2025). Mel
Duarte também langou um disco de poesia falada, Mormago - Entre outras formas de calor
(2019) e Luz Ribeiro langou o EP Poeta Esquema Novo (2024) com quatro faixas disponiveis
nas versdes musicadas e declamadas. Outro exemplo interessante das artistas Mel Duarte e Luz
Ribeiro foi a criagdo de um espetaculo de humor em 2022, chamado STAND UP POETRY:
Capitulo 1- Palavras para o Futuro, com dire¢do de Naruna Costa.

A propria unido das artes de escrever, declamar e performar poemas nos slams ja
demonstra um campo expandido de elaboragdo poética que trabalha com a palavra, a voz, o
ritmo, o corpo, o espago e o tempo. Ademais, o acesso as tecnologias digitais para a gravacao
de conteudos audiovisuais, a producao de impressos independentes e a circulagdo on-line das
obras constitui um contexto contemporaneo que marca a poética des slammers brasileires para
além dos campeonatos. A partir dos exemplos de produtos artisticos que trouxe acima, desejo
demonstrar que esse campo expandido ndo se esgota, pois poetas em diversas regides do pais
estdo criando para além da estrutura do poema, ampliando repertorios de linguagem, de
formatos, de experimentagdo e de compreensao da poesia, em projetos multimodais com
diferentes materialidades e suportes.

Considero importante destacar que essa capacidade de criagdo e adaptagdo literaria
para diferentes materialidades estd extremamente vinculada a necessidade de sobrevivéncia
financeira des slammers que lutam para fazer da arte a sua profissao principal. Logo, uma
versatilidade de produtos ¢ criada para que es autories possam ter diferentes fontes de renda

com o trabalho poético. Nos tltimos tempos, poetas que ganharam reconhecimento na cena do

36 LIRA, Gabrielle Vitoria de. Pajeti: o rio encosta as margens/ no eco de nossa voz. 2020. Dissertacio (Mestrado
em Letras) —  Universidade Federal de  Pernambuco, Recife, 2020. Disponivel em:
<https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/40691>.
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slam e, consequentemente, passaram a alcangar um publico mais amplo nas redes sociais®’ tém
optado pela elabora¢do de produtos poéticos para a venda em suas proprias redes, ja que o
TikTok e o Instagram se tornaram vitrines aos seus trabalhos.

Nesse contexto de expansao da poesia criada na cena dos slams, compreendo que a
publicacdo em livro ndo significa um passo atrds em dire¢do ao tradicionalismo literario. Muito
pelo contrério, a publicagdo ¢ uma estratégia de divulgacdo e venda do trabalho des slammers,
ja que os livros chegam a lugares em que elus muitas vezes ndo conseguem chegar fisicamente
para uma apresentacao, seja por questoes geograficas e/ou financeiras. Por mais que os videos
de poetas se apresentando em slams também alcancem diferentes regides do pais com muita
facilidade e possam ser monetizados, os livros e os diversos produtos poéticos também geram
renda direta e, de certa forma, criam lagos de aproximagao entre artistas e publico (a exemplo,
o fato de receber um livro autografado).

Outro ponto muito importante nesse contexto ¢ que o ato de publicar compde uma luta
maior para acessar o espaco legitimado da literatura que ainda ¢ o campo do livro. Portanto,
publicar também ¢ um direito des slammers que, dentre tantas interfaces de atuacao, trabalham
com a oralidade e querem ter seus proprios livros. A publicacdo €, entdo, um projeto politico de
muitas comunidades de slam pelo Brasil que mobilizam diferentes estratégias para ocuparem
espacgos no campo editorial. Em andlise sobre as formas de agrupamento na produgao literaria,
Leone (2014, p. 25, grifo da autora) expde que elas sdo “observaveis a partir do estudo das
formas de edi¢do, uma pratica que implica, além das lutas de poder dentro do campo literario,
para utilizar o conceito de Bourdieu, as trocas que este tem com os outros campos, como os da
técnica, e principalmente o econdmico”.

Isso explica por que a publicagdo individual de um livro € invidvel a muites slammers
e escritories, em fun¢@o dos custos financeiros, do acesso a profissionais da area, da falta de
conhecimento sobre a cadeia do livro e as etapas de producdo de uma publicacdo (edicao,
revisdo, diagramacdo, impressao, divulgagdo, distribuicdo etc.). Diante dessa conjuntura,
muitas comunidades de slams organizam e publicam antologias com poemas de sues
participantes e os processos de publicagdo podem acontecer de diferentes formas, mas a maioria
deles ¢ de modo independente. Seja com recursos proprios des organizadories e/ou autories,
com a venda de rifas pela comunidade de slam, com vakinhas on-line ou com a pré-venda dos

livros, a fim de adquirir valores minimos para arcar com os custos da publicacdo. Seja com o

37 Como exemplo, a slammer Mileny que alcancou 1 milhdo de seguidories na plataforma TikTok. Mais
informagdes em:  <https://www.terra.com.br/visao-do-corre/ta-on/multiartista-periferica-bate-1-milhao-de-
seguidores-declamando-poesia,ceaeef6279d72288763b2c0b46a4d1147s5h7v10.html>.
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apoio de editais da area cultural de municipios ou estados, em que os projetos de publicacao de
livros sdo aprovados, ou mesmo via parcerias com selos e editoras independentes, que recebem
parte de seus pagamentos a partir da venda dos livros ap6s a publicacao.

Em analise sobre a consolidacdo dos movimentos de saraus a partir do langamento de
antologias, Balbino (2016) contextualiza que tais obras sdo produtos de autopublicagdo, o que

também acontece no slam:

[...] em sua maioria, s@o tiragens modestas — mas que criaram, ao longo dos
anos, um mercado editorial paralelo e um vetor de carreira - € com distribui¢ao
feita diretamente pelos autores(as), de mao em mao, de sarau em sarau, com
pouco ou nenhum destaque na midia especializada ou em grandes livrarias
(Balbino, 2016, p. 55).

Faco um paréntese para trazer uma experiéncia pessoal. Em 2022, organizei a
publicacdo do primeiro livro do Slam Pé Vermelho, chamado Poesia é o Conselho, com recursos
do Prémio Aniceto Matti, edital de premiagao de projeto culturais de Maringa (PR). Esse prémio
fornece um valor financeiro, de acordo com a categoria na qual ocorre a inscri¢do, para que es
produtories culturais executem integralmente o projeto inscrito, sem nenhuma responsabilidade
por parte do municipio nessa execu¢do. Assim, planejamos todo o processo de publicacio de
modo independente pelo Coletivo Pé Vermelho, desde a escolha des poetas, a revisdao dos textos,
a ordem de entrada no livro, o design da capa e do miolo, o corte da capa, as fotos do miolo, as
fotos des slammers, a folha de adesivos e o flip book>®, dentre diversos outros detalhes.

Controlar essas etapas de publicagdo nos deu a oportunidade de produzir um livro com
aidentidade do Slam Pé Vermelho, o qual proporciona uma experiéncia de leitura passando pela
nossa trajetoria, enquanto comunidade de slam, e uma experiéncia estética de manipulagdo do
corte da capa, dos adesivos e do proprio livro para visualizar o flip book. Inclusive, quando me
perguntam sobre o que vivi de mais emocionante no Slam Pé Vermelho, lembro-me do dia do
lancamento quando a plateia toda estava com o livro em maos e o nosso slammaster, Pedro
Marques, manipulou um exemplar para mostrar o flip book com os pés “andando” pelas
paginas. Foi um momento muito especial, o publico gritou de imediato, reagiu com muita
animagdo e cada pessoa comec¢ou a manipular o seu proprio livro para ver o flip book em suas

maos. A escolha desse detalhe do livro ndo foi aleatoria, tive essa ideia porque queria que cada

38 Um tipo de animagdo feita com uma sequéncia de imagens impressas em um livro. Ao folhear rapidamente, as
imagens parecem se mover, criando a ilusdo de uma animacdo. Exemplo no livro Poesia é o Conselho:
https://www.instagram.com/reel/CeC8boMDISE/



https://www.instagram.com/reel/CgC8boMDI8E/
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pessoa que lesse a obra sentisse que estava caminhando com o Slam Pé Vermelho ao longo das

paginas e da nossa trajetoria até aquele momento.

Imagem 16: Lancamento do livro Poesia é o Conselho.
o \ gh N = NN/

Fonte: Acervo da autora.

O fato de ter um poema publicado em um livro, mesmo que seja coletivo, também
colabora para o processo de reconhecimento des slammers como poetas, seja por parte de suas
familias, amigues ou colegues de trabalho etc. Como exemplo, no evento de lancamento do
livro Poesia é o Conselho, que ocorreu em uma edi¢do do slam, foi a primeira vez que vi
familiares da maioria des poetas que ja participavam do slam ha anos. Ou seja, talvez essa tenha
sido a primeira vez que elus convidaram membres de suas familias para irem ao slam, por conta
da publicacao.

No processo de edicao do livro Poesia é o Conselho, convidamos Daniel Minchoni
para fazer a diagramacgdo a partir do design da marca que ja tinhamos. Minchoni € poeta,
organizador do Menor Slam do Mundo e do Sarau doburro, além de designer do campo do
livro. Em 2011, ele criou um selo de publicacao independente, chamado Selo doburro, pelo qual
ja langou duas coletaneas do Menor Slam do Mundo, uma coletanea do Slam Rachdo Poético e
livros de diversos poetas da cena dos saraus e slams, dentre eles, Coquetel Motolove (2014) e
Sangria (2017), de Luiza Romao.

Poesia é o Conselho ¢ uma autopublicagdo feita de modo independente por pessoas
que atuam na cena dos slams, o que fortalece esse espago de produgdo e de circulagdo literaria.
Ressalto que integrar coletaneas organizadas por comunidades de slams ou saraus pode ser uma

das poucas oportunidades de publicagao literaria que poetas das oralidades conseguem acessar.
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O livro langado pelo Slam Pé Vermelho, por exemplo, foi a primeira oportunidade de 10 des 11
poetas que compdem a edi¢do. Com tal exemplo, quero demonstrar a importancia da publicacao
coletiva na cena do slam e do trabalho a muitas maos e cabegas para fomentar a produgao de
livros. Nesse sentido, trago outra reflexao de Balbino (2016, p. 57) a respeito da capacidade de
organizacdo dos coletivos periféricos que ‘“conseguem criar, organizar € manter espagos
culturais em bares, bibliotecas, galpdes e equipamentos publicos, bem como criar selos e
pequenas editoras e confeccionar, editar e fazer circular os proprios livros, e, por conseguinte,
a propria voz”.

Em uma conjuntura na qual a desintegragdo das comunidades ¢ uma estratégia de
dominagdo utilizada pela colonialidade, os slams realizam justamente o fortalecimento de suas
comunidades ao criarem oportunidades para sues membres, como publicar, organizar e editar
um livro, além de ler textos de pessoas com as quais vocé€ convive, ja que a poética do slam ¢
uma arte feita localmente pela comunidade e para essa comunidade. Logo, a atuacdo dos slams
¢ sempre em rede, movimentando sues integrantes e compartilhando os conhecimentos
produzidos nesses espagos, o que reitera a proposta decolonial do movimento.

Continuando o panorama sobre a relagdo dos slams brasileiros com os livros, trago um
projeto de continuidade fomentado pelo Slam da Guilhermina (SP) que, desde 2014, busca
publicar anualmente uma coletanea com poemas des campedes mensais do slam no ano anterior.
O projeto de publicagao coletiva comecou com o langamento do livro Slam da Guilhermina 1.0
(2014), com poemas de 10 slammers que venceram as edigdes mensais de 2013. Nesse
momento, também foi langado um CD de poesia falada com as declamagdes dos mesmos
poemas feitas por sues autories. At€ o momento, o Slam da Guilhermina jé4 alcangou a edigao
10.0, lancada em 2025. Muitos outros slams também j& publicaram antologias, portanto, mesmo
que a publicacdo anual ndo seja um projeto desejado ou mesmo alcangado por outras
comunidades, o livro geralmente ¢ buscado pelos slams para materializarem as suas trajetorias

literarias.
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Nesse processo de publicacdes, ¢ interessante observar que a organizagdo do Slam da
Guilhermina e a editora Autonomia Literaria®® criaram até mesmo uma colecdo literaria,
chamada Cole¢do Slam, para poder dividir os livros por temas dos textos. Atualmente, a cole¢ao
conta com sete titulos: Antifascismo (2019), Empoderamento Feminino (2019), Negritude
(2019), LGBTQIA+ (2019), Luta de Classes (2023), Protagonismo Juvenil (2023) e O que é
slam de poesia (2024), todos organizados por Emerson Alcalde. Slammers de diferentes regides
do Brasil participam da cole¢do a partir das tematicas dos poemas que declamam nos slams. Ja
o ultimo livro, langado em 2024, apresenta um panorama do cenério das batalhas de poesia

falada.

39 «“A editora Autonomia Literaria ¢ uma iniciativa editorial fundada em 2015, idealizada por Manuela Beloni,
Hugo Albuquerque & Caué Seignemartin Ameni. Sua ac@o esta centrada na organizacdo de publicagdes em rede
junto aos movimentos sociais, intelectuais, coletivos e novos portais de midia independente. Também € um projeto
politico, sem fins lucrativos e sem chefia, ensaiando alternativas para superar e desafiar as relagdes
mercadolédgicas. Por isso, nossa parceria editorial junto a ativistas, intelectuais € movimentos sociais, tem como
objetivo ndo s6 municiar e difundir o pensamento critico transformador, mas também de constituir novas formas
de agdo e produ¢ao em comum — rompendo a velha hierarquia entre editora e editados”. Apresentacao disponivel

no site: https://autonomialiteraria.com.br/sample-page/


https://autonomialiteraria.com.br/sample-page/
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Imagem 18: Capas dos livros da Colegdo Slam

Fonte: Montagem da autora realizada com fotos do site da editora Autonomia Literaria.

A apresentacgdo, que acompanha todos os livros da colecdo, abre espago para reflexdes
interessantes sobre os contextos de tradugdes/adaptacdes pelos quais os poemas do slam

passam, a medida que ocupam diferentes materialidades ao longo dos tempos:

Esta colegdo traz ao publico leitor textos poéticos escritos para serem
declamados em voz alta numa das cenas culturais mais impactantes do século
21: o slam de poesia falada. O desafio proposto ¢ colocar no papel a
oralidade urbana de jovens que gritam suas angustias nas ruas e, quando
gravados em videos, viralizam nas redes sociais, comprovando que a
literatura pode ocupar outros suportes que vao além do papel
impresso. Alguns poetas produzem zines com papel sulfite, dobrados por eles
mesmos, nos quais inserem trechos de seus poemas a fim de comercializa-los
nas rodas culturais — a intengdo € arrecadar dinheiro para a condugéo na volta
pra casa. Poucos frequentadores desta cena, entretanto, possuem livros
publicados, uma das caracteristicas do slam ¢é seu carater efémero, pois ele se
faz ao vivo (Alcalde, 2019, s. p., grifos meus).

Nesses processos de tradugdes/adaptacdes, podemos pensar em um percurso no qual,
primeiro, vem o momento de escrita do poema que ja dialoga intensamente com o planejamento
da performance, depois, a declamacdo do poema ao publico e, quando possivel, o registro
audiovisual da apresentagdo no slam e, por fim, o retorno do poema a palavra escrita, agora na
materialidade da publicagdo. Outras informagdes interessantes da apresentacdo supracitada de
Alcalde — que reforcam alguns pontos ja discutidos nesta secao da tese — sdo a produgdo

artesanal e a venda de zines feitas por slammers como meio de sobrevivéncia financeira,
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inclusive a fim de conseguir pagar o transporte para casa apds as batalhas de poesia. Além do
destaque ao fato de que, mesmo que algumes poetas tenham textos publicados em zines, as
publicagdes em livros sdo poucas entre es participantes do slam. A apresentagao da Cole¢do

Slam, presente nas orelhas dos livros, ainda expoe:

Os temas tratados nesta coleccdo vao ao encontro da linha editorial da
Autonomia Literaria, que visa trazer discussdes latentes da sociedade pela
oOtica de seus protagonistas. Pela primeira vez ¢ organizado no Brasil uma
edi¢do de poesias de slam, com distribui¢do nacional nas livrarias e feiras de
livros, 0o que contribuird, e muito, para disseminar essa pulsio de vozes
poéticas que ndo aceitam mais serem silenciadas (Alcalde, 2019, s.p.).

A possibilidade de distribui¢do nacional dos livros e at¢ mesmo de compra pelo site da
editora com uma rapida busca na Internet sdo ferramentas importantes de divulgacao e venda
das produgdes do slam. Isso ndo quer dizer que ja ndo exista uma circulagao nacional dessas
publicagcdes, pois, slammers e slammasters vendem e trocam seus livros/zines via redes
sociais/correios ou mesmo em viagens e eventos presenciais, em um mercado paralelo como
Balbino (2016) pontua sobre os saraus. O que ressalto aqui ¢ a ampliagdo da circulagdo dessas
produgdes para outros espagos literarios, como as livrarias, as feiras de livros e os sites, em que
¢ possivel alcangar um publico que ainda ndo conhece a cena dos campeonatos.

O livro faz tao parte da histéria do slam nacional que a exposi¢do Gira da Poesia: 15
anos de slam no Brasil, realizada no Museu de Arte do Rio (RJ) em 2023 e no Instituo Tomie
Ohtake (SP) em 2024, dedicou um espago especialmente aos livros e zines publicados por slams

e slammers ao longo dos 15 anos de movimento no pais.
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Imagem 19: Espaco Da letra a voz, dedicado aos livros (parte central da imagem) e as zines
(parte inferior da imagem) na exposi¢do Gira da Poesia: 15 anos de slam no Brasil.

Fonte: Foto da autora.

Esta parte da exposi¢ao foi nomeada Da letra a voz e reuniu mais de 100 livros e 30
zines. Além dessas, hé diversas outras publicagdes literarias produzidas pela cena do slam, mas,
por si s6, a existéncia de tal espaco em uma exposicao que traca a trajetoria do slam no Brasil
¢ muito representativa e ilustra a importancia do livro para o movimento. Abaixo, trago o texto

que acompanha tal se¢do e que também esta disponivel no programa impresso da exposicao:

Da letra a voz

No transito entre letra e voz, performance ao vivo e palavra grafada na pagina,
slammers passam a publicar seus poemas em livros, zines e antologias, se
aproximando de uma cena literaria independente ja existente no Brasil. Se, por
um lado, esse movimento tem um carater bastante autbnomo — com
publicagdes artesanais e livros vendidos mado a mao durante as batalhas —, por
outro, ¢ notavel como o slam, nos Gltimos anos, tem ocupado espagos no
mercado editorial e na literatura mais instituida, com slammers publicando em
grandes editoras, integrando antologias historicas e ganhando prémios
literarios reconhecidos (D’Alva; Romao; Ludemir, 2024, p. 4).

A citacdo acima resume o panorama que tento construir nesta se¢do do capitulo. Ja
tendo abordado o contexto de produgdes literarias independentes na cena do slam, a seguir,

passo a apresentar alguns exemplos de expansdo da producao de slammers que publicaram em
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editoras de renome nacional, integraram antologias poéticas, ganharam prémios literarios e
tiveram seus poemas utilizados em importantes provas de vestibulares e exames nacionais.

Para demonstrar como as producdes de slammers também alcancam o interesse do
mercado editorial, trago como exemplo as experiéncias de Ryane Leao e Midria, poetas que se
apresentaram ativamente em slams e, no momento, seguem carreira como escritories
publicando livros e participando de mesas em feiras e festas literarias, dentre outras atividades
ligadas a poesia e a oralidade.

Ryane Leao ¢ mulher, negra, 1ésbica, poeta e educadora cuiabana que vive na cidade
de Sdo Paulo (SP). Comecou a divulgar seus textos em blogs, depois, nas redes sociais
Facebook e Instagram ((@ondejazzmeucoracao), além de lambe-lambes pelas cidades por onde
passava. Em entrevista ao portal Cidadao Cultura, por volta de 2015, a poeta expds: “Ja colo os
lambes faz anos e hoje em dia tenho 50 mil pessoas seguindo o projeto. Isso s6 me dd mais
vontade de poetizar os muros daqui, coisa que faco toda semana (quando da, claro, porque sou
professora e as vezes estou sobrecarregada)!” (Ledo, s.d). Como apontado por Ryane, os lambes
espalhados por ela nas ruas possibilitaram que as pessoas postassem fotos deles marcando a
rede social da poeta, o que colaborou na divulgacdo de sua escrita, no aumento de
compartilhamentos de postagens e, consequentemente, no nimero de seguidores ao ponto de
ela viralizar, atualmente, com mais de 617 mil seguidores no Instagram.

O fato de competir nos slams da cidade de Sao Paulo e ter videos dessas apresentagdes
circulando na Internet também foi importante na divulgacdo do nome de Ryane Ledo e de seu
trabalho. Em seus poemas apresentados nos campeonatos de poesia falada, a poeta denunciava
0 machismo, a misoginia e a violéncia de género, inclusive em espacos poéticos como os saraus.
Para exemplificar isso, trago o trecho de uma performance de Ryane apresentada em 2017 no
Slam Resisténcia (SP)* com intensa participagio do publico. A slammer comega 0 poema
citando nomes de mulheres e apontando o dedo para a plateia incitando a participagdo dessa na
performance (Imagem 20), assim, apds cada nome, a plateia responde “presente” e conclui essa

abertura coletiva do poema com a expressdo “nenhum espago a menos™*!.

40 A apresentagio completa de Ryane Ledo no Slam Resisténcia pode ser assistida neste link:
https://www.youtube.com/watch?v=SNINGyS4kXY

41 A expressdo “Nenhum espago a menos” surgiu como levante nos protestos feministas latino-americanos para
questionar os espagos sociais negados as mulheres. A expressao surgiu do grito “Ni Una Menos” — em portugués
“Nenhuma a menos” —, entoado pelo movimento feminista argentino durante uma marcha ao Congresso Nacional
da Argentina em 3 de junho de 2015, como protesto pelo assassinato de Chiara Pdez (14 anos), morta por seu
companheiro. A partir de entdo, a data de 3 de junho se tornou um dia de protestos contra o feminicidio em vérios
paises da América Latina.



https://www.youtube.com/watch?v=5N9NGyS4kXY
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Imagem 20: Performance de Ryane Ledo no Slam Resisténcia em 2017.
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Fonte: Pagina do YouTube da GICA TV. Acesso em: 07 mar. 2024.

Na sequéncia da performance, Ryane diz que o poema ¢ “dedicado a todos os
esquerdomachos” — recebendo gritos de apoio da plateia — e que ndo autoriza a sua imagem no
Slam Resisténcia, a fim de que sua performance nao fosse divulgada por esse slam em seus

proprios canais na Internet, como era comum na época. Entdo, ela declama os seguintes versos:

E tdo grande a cara de pau

que eles até continuam colando no sarau

veio aqui pra qué? eu vou te perguntar

nao ta sabendo que a mina vai pegar o microfone pra te denunciar?
aposto que acha que seu papo ainda cola

sua roupa, cabelo e barba da hora

conversinha de astrologia, antropologia, etnia, poesia

fala que € MC, escritor, artista, grafiteiro

mas segue 0 mesmo roteiro...

faz piada dizendo que o estupro ¢ inevitavel

manda foto da mina pelada pra agenda toda

xinga geral se chamam uma mina pra cantar no seu lugar

prega igualdade até subir no palco e se endeusar

espanca mulher gravida e justifica dizendo que ja tinha pedido trés vezes pra
ela abortar

pra disfargar, td sempre nos eventos com um livro na mao

recita uns poemas e faz até dedicatoria

por favor, né, respeita a minha histéria (Ledo, 2017, transcrigdo minha).

No texto, Ryane Ledo denuncia os poetas “esquerdomachos”, homens que, mesmo se
posicionando politicamente a esquerda — inclusive em seus textos —, reproduzem o machismo
e a violéncia de género nas praticas cotidianas. Ryane constréi o seu poema como uma
interpelacdo a esses homens: “veio aqui pra qué? eu vou te perguntar/ nao t4 sabendo que a

mina vai pegar o microfone pra te denunciar?” (Ledo, 2017, transcricdo minha). Com um
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discurso irdnico e um vocabulario repleto de girias e rimas, a poeta constrdi uma lista de agdes
caracteristicas do perfil “poeta esquerdomacho”. Esse ¢ um exemplo de cobranca da
comunidade de slam sobre es poetas sustentarem em suas vidas os posicionamentos que
expressam em seus poemas, conforme discuti no primeiro capitulo desta tese. Além disso,
ressalto que tal poema de Ryane compde um movimento maior de producdes poéticas de
mulheres para denunciar o machismo na cena dos saraus, “apds um episddio isolado de abuso
em um sarau na zona Sul de Sdo Paulo”, que resultou campanha #ndopoetizeomachismo
(Balbino, 2016, p. 136).

Voltando a apresentagdo da carreira de Ryane Ledo, em entrevista ao portal Cidadao
Cultura em 2015, ela divulgou a campanha de financiamento coletivo de seu primeiro livro
“Sou Coracao em Excesso” (com publicacdo e entrega previstas para 2016) e comentou sobre
a escolha pelo financiamento coletivo: “Se lanco por editora fico com 10% do prego da capa,
ou seja, se a editora vende o livro por R$30, a escritora fica com R$3. Acho o esquema injusto
e quis fazer diferente, para dar voz e forga para literatura independente” (Ledo, s.d). De acordo

2, uma tiragem de 1.000

com os dados dessa campanha, expostos pela plataforma Catarse*
exemplares com média de 100 paginas, orelha, ilustracdes e diagramacgdo precisaria de
R$12.300,00 divididos em: 50% para custos de impressao ¢ pagamento de colaboradories; 20%
para custos com frete; 17% para custos na elaboragdo de recompensas para apoiadories; € 13%
para taxa de uso da Catarse. Conforme a plataforma, a campanha foi bem-sucedida, pois
alcancou o valor de R$ 15.600,00 apoiada por 299 pessoas. Entretanto, ao longo da pesquisa,
ndo encontrei nenhuma informacao sobre o livro “Sou Coracao em Excesso” publicado.

Em 2017, Ryane Ledo langou o livro Tudo Nela Brilha e Queima pela Editora Planeta
(inclusive, o site da editora o indica como livro de estreia da autora). Em 2020, a obra alcangou
mais de 45 mil copias vendidas no Brasil, tornando-se best seller. Segundo Pablo Viana e
Rannyson Moura (2023, p. 19): “O termo Best Seller ¢ utilizado para se referir a obras com
bom desempenho comercial no segmento e tal titulo torna-se uma importante forma de
legitimagdo para uma obra nesse campo”. Ter um livro best seller significa receber
reconhecimento e validagdo no campo da literatura, nesse sentido, Ryane Ledo ja foi chamada
pela midia brasileira de “fendmeno literario™*. Em 2019, a poeta langou o seu segundo livro,
Jamais pe¢o desculpas por me derramar, também pela Editora Planeta e, em 2021, alcangou a

marca de mais de 100 mil livros vendidos entre seus dois titulos.

42 Campanha disponivel em: https://www.catarse.me/ondejazzmeucoracao
43 Disponivel em: <https://revistamarieclaire.globo.com/Blogs/De-repente-perennial/noticia/2018/07/fenomeno-
literario-ryane-leao-leva-suas-poesias-autobiograficas-flip.html>.



https://www.catarse.me/ondejazzmeucoracao
https://revistamarieclaire.globo.com/Blogs/De-repente-perennial/noticia/2018/07/fenomeno-literario-ryane-leao-leva-suas-poesias-autobiograficas-flip.html
https://revistamarieclaire.globo.com/Blogs/De-repente-perennial/noticia/2018/07/fenomeno-literario-ryane-leao-leva-suas-poesias-autobiograficas-flip.html
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Imagem 21: Post de Ryane Ledo sobre seus mais de 100 mil livros vendidos.
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Fonte: Pagina no Instagram de @ondejazzmeucoracao. Acesso em: 15 jul. 2024.

O alcance de vendas de Ryane Ledo também demonstra o papel desempenhado pelas
editoras de renome e abrangéncia nacional na distribuicdo e comércio de livros pelo pais.

O segundo exemplo de slammer que alcancou o interesse de uma grande editora
brasileira ¢ Midria. Poeta da cidade de Sao Paulo (SP), atualmente Midria se identifica como
uma pessoa negra € nao bindria, por isso, utiliza pronomes neutros. Midria se apresenta em
saraus e slams desde 2018, participa do Coletivo Sarau do Vale e ja competiu em campeonatos
importantes, como o estadual Slam SP, o FLUP Slam Nacional e o Slam das Minas BR. Além
disso, é slammaster do Slam USPerifa. E formade em Ciéncias Sociais pela Universidade de
Sao Paulo (USP) e, atualmente, cursa mestrado em Antropologia na mesma institui¢ao.
Também ¢ coordenadore da area de Juventudes na ONG Ashoka Brasil e colunista do Canal
Futura na se¢ao Juventudes.

Em 2018, Midria ficou conhecide nacionalmente ao recitar o poema A menina que
nasceu sem cor no programa Manos e Minas da TV Cultura, dedicado a cultura de rua. No canal
do programa no YouTube, essa apresentacdo** viralizou, com mais de 635 mil visualiza¢des em
junho de 2025. Abordando o colorismo no Brasil, o poema retrata as vivéncias de Midria que
ndo se identificava com os padrdes raciais que lhe foram oferecidos pela sociedade durante sua
adolescéncia. Tal poema sera discutido na préxima segdo deste capitulo.

Sobre suas publica¢des, Midria comecou com a producao artesanal de zines, como a

Preta Galdctica, e possui quatro livros. Em 2020, publicou os seus dois primeiros titulos

4 Link da apresentagdo: https:/www.youtube.com/watch?v=06zEZP7pudQ
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chamados A menina que nasceu sem cor, um como coletanea de 11 poemas, destinada ao
publico adulto e publicada pela Grandir Producdes®, e outro como adaptagdo do poema de
mesmo nome para o publico infantil, ilustrado por Ana Teixeira e publicado pela editora
Jandaira*®. Em 2022, Midria publicou o seu terceiro livro Cartas de amor para mulheres negras,
também pela editora Jandaira (2022) e, em 2023, o seu quarto livro Desamada: Um corpo a
espera do amor pela Rosa dos Tempos*’, um selo da Editora Record que publica livros
feministas da ficcao a nao ficgdo. Publicar em uma editora de renome nacional, como a Record,
promoveu ainda mais visibilidade para Midria, como ser capa da llustrada, o caderno cultural

do jornal Folha de S. Paulo.

Imagem 22: Post de Midria sobre a divulgagao do seu livro na llustrada.

iamidria
Banca de Jonal

iamidria Acordei na capa da
coisa aqui dentro
palavras cuidadosas, @karim
anna e toda equipe da
ditorialrecord com quem
t ndo esse ecoar dos meus
dizeres.

Leiam a matéria, ta bonita demais e cheia de fofoquinhas da
minha vida.

Qv

1@ Curtido por 1957 pessoas

—

Fonte: Pagina no Instagram de @iamidria. Acesso em: 01 ago. 2024.

O mercado editorial tem estratégias de marketing especificas para a divulgagdo e o
sucesso de venda das obras, seja com agdes de pré-venda (como foi o caso de Desamada que
iniciou sua pré-venda em 20 de outubro de 2023, dia de poeta), divulgagdes especificas em
redes sociais, parcerias com influenciadories, eventos de langcamento, destaques para vendas de
lancamentos em sites, envio de releases a imprensa e até mesmo parcerias com jornalistas ou

compra de espacos de destaque em jornais da area com consumidories em potencial. Como

45 A Grandir Produgdes é uma produtora cultural gerida por Juliana Correia, arte-educadora e gestora de projetos
que vive entre os estados de Sdo Paulo e Bahia. Uma das areas de atuagdo da Grandir ¢ a editoracdo e publicagéo
de livros, ja tendo produzido 30 livros de slammers.

46 A Editora Jandaraira surge como expanséo da Polen Livros, idealizada em 2014 por Lizandra Magon de Almeida,
jornalista com experiéncia no mercado editorial. Ap6s o sucesso da parceria com o Selo Sueli Carneiro, coordenado
pela filésofa e escritora Djamila Ribeiro, a Polen Livros se torna a editora Jandaira na década de 2020. Site da
editora: https://www.editorajandaira.com.br/

47 Site da editora: https://www.record.com.br/editoras/rosa-dos-tempos/
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exemplo, a llustrada ¢ um caderno da Folha de S. Paulo que aborda assuntos ligados a cultura
e as artes, sendo considerado um dos mais completos do segmento.

Nesse delineamento das carreiras de Ryane Ledo e Midria ¢ interessante perceber como
es poetas comecam publicando em blogs, zines artesanais e até mesmo com o lambe-lambe que
¢ uma arte urbana efémera, depois, passam por pequenas editoras e/ou pela tentativa de
publicacdo independente e, a partir do sucesso que tém ao longo dos anos, alcangam o interesse
de grandes editoras que levam seus livros a um contexto de visibilidade e circulacao nacional.

Na sequéncia, apresento cronologicamente trés antologias poéticas que considero
importantes por serem organizadas por mulheres, por contarem com textos de slammers e terem
um recorte de género em relagdo a autoria dos textos publicados. A primeira delas &€ Querem
nos calar: poemas para serem lidos em voz alta, organizada pela slammer Mel Duarte, com
prefacio de Conceicdo Evaristo e publicada pela Editora Planeta em 2019. A antologia ¢
composta por textos de 15 slammers — que se reconheciam como mulheres no momento de
publicagdo do livro —, representantes das cinco regides do Brasil (Centro-Oeste, Norte,
Nordeste, Sudeste e Sul).

Em uma conjuntura de silenciamento imposto as mulheres ao longo da historia do pais,
os slams organizados e protagonizados por mulheres surgiram como um levante, conforme

refletem Pimentel, Souza e Costa:

A performance verbi-voco-corporal passa a ser um dos principais
instrumentos de autorrepresentagdo usados para combater a opressdo € o0s
estigmas por quem foi desbravando o mundo em meio a um labirinto de
preconceitos estruturais. E € ai, nesse complexo universo de disputas
discursivas, que observamos também um levante feminino através da palavra
poética. Hoje, podemos dizer que o slam de poesia no Brasil é das minas, das
manas, das Cumadi, das Mulé, das Dandaras, das Gurias... Entretanto, essa
nem sempre foi a realidade dominante, pois elas tiveram e t€ém que batalhar
para conquistar visibilidade nos circuitos artisticos (Pimentel; Souza; Costa,
2023, p. 8-9).

Tal contexto dialoga diretamente com o titulo do livro, Querem nos calar: poemas
para serem lidos em voz alta, o qual reflete essa resisténcia ao silenciamento e traz a poética
oral de mulheres do slam as péaginas de uma publicagdo. Em didlogo com o conteudo da

antologia, a capa apresenta a ilustracdo de uma mulher negra que grita o titulo do livro:
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Imagem 23: Capa (a esquerda) e contracapa (a direita) do livro Querem nos calar (2019).

4 ANNA SUAV A
i BELLPUA |
DUHRTE (u'sv) BOR BLUE
CRISTAL ROCHA
DALL FARRA .
DAMIELLE ALMEIDA &
LAURA CONCEICAD |
LETICIA BRITD
LUIZA ROMAD €
LUZ RIBEIRD
MARIANA FELIX
MEIME] BASTOS
NEGAFYA
ROBERTA ESTRELA D'ALVA
RYANE LEAD

PREFACIO

Cham) ALMWMNO Vava

— CONCEICAD
EVARISTD

WHIHT SON WININDO

Fonte: Livro “Querem nos calar” (2019).

A poética de Querem nos calar é caracterizada por esse confronto ao silenciamento,
de que fala Conceicdo Evaristo na contracapa do livro: “As nossas falas de mulheres e
notadamente de mulheres negras podem ser agregadas como refrdo as vozes desta antologia.
Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta ¢ uma escrita em confronto ao
silenciamento que buscam impingir sobre nds” (Evaristo, 2019). E uma das formas de confronto
mais utilizadas pelas slammers sdo os questionamentos, como nestes versos do Poema dos
porqués da slammer mineira Laura Concei¢do: “Por que o rap feminino ndo tem visibilidade?/
e o esporte feminino ndo tem visibilidade?/ nem a arte feminina tem visibilidade?/ e mulheres
sdo descartadas quando/ ¢ visivel a idade? (Conceicdo, 2019, p. 87).

Laura discute a desvalorizagao do trabalho das mulheres em uma sociedade patriarcal
e machista, como a brasileira. A partir do paralelismo sintatico nos trés primeiros versos com
as repeticdes propositais do adjetivo “feminino” e da construgdo “ndo tem visibilidade”, ela
expressa a forca das acdes de apagamento da produgdo feminina. E € como revide a tal contexto
que a organizagdo coletiva das mulheres vai muito além da cena do slam, pois elas atuam em
conjunto para alcancarem outros espacos de valorizagdo no universo literario, como a propria
publicagdo em livro por uma editora de renome nacional — atitude que dialoga intimamente com
as propostas do feminismo decolonial — que consegue fazer a obra circular por todo o pais.

O poema Arte escura, da slammer gaucha Cristal Rocha, versa justamente sobre a

atuacdo coletiva das mulheres como uma estratégia de re-existéncia:
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Preta, que nossa arte ndo sirva s6 como escudo, mas também como ataque!
Colei com Negra Jaque

Ja que ¢ pra escurecer...

Espalhando nossos versos tipo anoitecer

E deixa esses boy falar

Deixa eles v€ no que da

Nos soltando das correntes

Uma puxando a outra pra voar! (Rocha, 2019, p. 51, grifos meus).

Arte escura ¢ um poema em que Cristal “conversa” com outra mulher preta, conforme
0 vocativo do primeiro verso, encorajando-a a utilizar o trabalho artistico como uma ferramenta
de Iuta. Em um ritmo marcado por rimas emparelhadas nos seis primeiros versos
(AABBCCDC), muito caracteristico da oralidade do slam e do rap, a slammer brinca com as
sonoridades e repeti¢des — Jaque/ J&4 que —, cria imagens com a comparacao entre o escurecer
da pele e o anoitecer, além da metafora do voo para expressar como a unido entre as mulheres
as fortalece. Nesse sentido, ela também cita Negra Jaque, uma referéncia feminina na cena do
rap e da cultura de rua no Rio Grande do Sul como exemplo de parceria.

Considerando que a cena dos slams brasileiros ¢ uma ampla proposta literaria que
busca promover visibilidade ao trabalho des slammers, o projeto grafico do livro se alinha a
esse proposito quando traz representagdes imagéticas de todas as poetas, proporcionando
corpos para os textos, além de pequenas biografias das autoras ao final do livro. Assim,
ilustragdes feitas por Lela Branddo para cada uma das slammers estdo dispostas ao lado de seus

nomes, antes de seus respectivos textos.

Imagem 24: [lustracdo da slammer Cristal Rocha por Lela Brandao.
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Fonte: Livro Querem nos calar (2019).

A segunda antologia que destaco € 4s 29 poetas hoje, organizada por Heloisa Teixeira

e publicada pela Companhia das Letras em 2021. Essa antologia surgiu para comemorar os 45
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anos da publicacdo 26 poetas hoje — organizada em 1976 também por Heloisa, com textos da
Geracao Mimeografo — e mostrar quem esta fazendo poesia no Brasil contemporaneo. Na
apresentacao da obra comemorativa, Heloisa expde que, diante dos movimentos feministas
contemporaneos, uma pergunta a inquietava: “existe uma poesia feminista?”. Na busca por
respostas, ela se deparou com uma poética “que passa a ser modulada por uma nova consciéncia
politica da condi¢do da mulher e do que essa consciéncia pode se desdobrar em linguagem,
tematicas e dicgdes poéticas” (Hollanda, 2021, p. 24).

Nesse percurso de pesquisa, Heloisa encontrou no slam uma for¢a expressiva de
atuacao da poesia feminista, como ela mesma pontua. “No slam, a ideia é produzir uma poesia
mais direta, mais forte, que promova escuta, que interpele, que incomode. Ou, como diz Luna
Vitrolira, poeta do Recife, ¢ a pratica de uma ‘poesia de mensagem’, potencializando o caminho
aberto pelo rap” (Hollanda, 2021, p. 32, grifo da autora). Dentre as 29 escritoras da coletanea,
participam 5 slammers — Bell Pud, Luiza Romao, Luna Vitrolira, Luz Ribeiro ¢ Mel Duarte —
além de diversas outras poetas que circulam no cendrio dos saraus. Inclusive, buscando
contemplar a oralidade dessa poesia, o livro apresenta QR Codes que levam a videos de leituras
dos poemas gravados por cada autora.

Para compor a antologia As 29 poetas hoje, a organizadora expds que procurou por
mulheres impactadas pela quarta onda feminista e encontrou nelas uma poética de enfretamento

ao conservadorismo:

Ao que tudo indica, essa poesia reverbera, ainda que nem sempre
explicitamente, o levante feminista jovem iniciado nas marchas de junho de
2013 e intensificado em 2015, como os protestos contra a revogagao do PL
5069/2013, que dificulta o aborto legal em caso de estupro. Um novo
feminismo avesso as liderangas, profundamente conectado, que se faz pela
logica do compartilhamento e da identificagdo politica, mas, sobretudo,
afetiva (Hollanda, 2021, p. 25).

A fim de demonstrar como a poesia do slam assume um tom feminista de luta por
direitos, conforme apontado pela organizadora da obra, apresento trés textos da antologia a

seguir. Comego com um trecho do poema lembra, de Luz Ribeiro:

lembra daquele dia

que vocé passou a mao no meu peito
sem 0 meu consentimento?

eu ndo reclamei

nao foi porque eu gostei

mas porque mais uma vez

o medo paralisou minha espinha
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o corpo inerte s6 chorou no outro dia
quando eu desci a ladeira sozinha

[...]

essa carta-poesia-desabafo

¢ para em falso justificar que:

eu tenho medo de andar sozinha

e ndo ¢ [s6] pelo celular

eu temo em deixar esses versos ainda maiores
eu assumo eu ja encurtei cada verso

eu omiti muita histéria

eu brado pra plateia

eu encorajo mulheres

mas eu nao durmo sozinha

eu tenho medo do escuro

eu nao acredito em pessoas

eu ando rapido e ndo ¢é por pressa (Ribeiro, 2021, p. 95-96).

Que mulher brasileira ndo tem medo de andar sozinha? Eu tenho. Eu me identifico
com esse medo do abuso exposto nos versos de Luz Ribeiro. Interessante notar que, assim como
o poema de Ryane Ledo apresentado anteriormente, o texto de Luz também assume um didlogo
direto com quem cometeu o abuso: “lembra daquele dia/ que vocé passou a mao no meu peito/
sem o meu consentimento?” (Ribeiro, 2001, p. 95, grifos meus). Dessa forma, a slammer
constroéi uma “‘carta-poesia-desabafo” com um posicionamento discursivo que demonstra a
intencao de construir — via literatura — questionamentos diretos aos homens e demais pessoas
que violentam as mulheres cotidianamente.

Outro ponto muito interessante do poema ¢ a forma como Luz expressa a experiéncia
do medo a partir de sensacdes fisicas e psicoldgicas: “eu ndo reclamei/ ndo foi porque eu gostei/
mas porque mais uma vez/ 0 medo paralisou minha espinha/ o corpo inerte s6 chorou no
outro dia/ quando eu desci a ladeira sozinha” (Ribeiro, 2001, p. 95, grifos meus). O
silenciamento e a paralisia diante do medo, além do choro de desespero colocam o corpo da
mulher na escrita, de modo que quem j4 experienciou situagdes como essas pode se reconhecer
no contetido do texto. Os cortes promovidos pelos enjambements colaboram para produzir a
sensagdo de travamento diante do medo, a qual nos impossibilita uma reacdo imediata de
resisténcia.

Na segunda estrofe que escolhi trazer do poema de Luz, chama a atengdo a listagem
de justificativas construidas com o paralelismo sintatico do pronome “eu” seguido de verbo no
presente do indicativo e complementos: eu tenho medo de andar sozinha/ eu omiti muita
histéria/ eu brado pra plateia. A sequéncia de afirmagdes expressa a tentativa de organizar o

pensamento apoOs passar por uma situa¢do de violéncia de género e uma tentativa de
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compreender os sentimentos que tal experiéncia gerou: “eu tenho medo de andar sozinha”
(Ribeiro, 2021, p. 95).
E como nos, mulheres, nos sentimos quando a incitagdo ao estupro ¢ feita por um

politico brasileiro em discurso publico? E isso o que Mel Duarte tematiza em Verdade seja dita,

8

texto também publicado na antologia e apresentado pela poeta em um sarau*® na programacio

da Festa Literaria de Paraty em 2016, um dos mais renomados eventos de literatura do pais,
muito procurado pelo publico e aclamado pela critica. Abaixo trago a primeira e a ultima

estrofes do poema:

Verdade seja dita:

Vocé que ndo mova sua pica para impor respeito a mim.
Seu discurso machista machuca

e, a cada palavra falha,

corta minhas iguais como navalha.

NINGUEM MERECE SER ESTUPRADA!
Violada, violentada

seja pelo abuso da farda

ou por tras de uma muralha.

Minha vagina nao ¢ lixao

pra dispensar as tuas tralhas

Canalha!

[...]

Filhos dessa patria,

mae gentil?

Enquanto ainda existirem Bolsonaros,

eu continuo afirmando:

Sou filha da luta, da puta,

a mesma que aduba esse solo fértil,

a mesma que te pariu! (Duarte, 2021, p. 145-7).

O poema foi criado e apresentado em slams por Mel Duarte em 2014, como resposta
a fala criminosa de Jair Bolsonaro — nesse momento, deputado federal (PL — RJ) — o qual disse
que a deputada Maria do Roséario (PT — RS) “nao merecia ser estuprada por ser feia”. Em 2016,
o Supremo Tribunal Federal (STF) recebeu dentncia para tornar o deputado réu por incitagdo
ao crime de estupro. Em 2018, Bolsonaro assumiu a Presidéncia da Republica e a acgdo foi
suspensa, em fungio do foro privilegiado dessa funcio®. Em 2023, a a¢do voltou a tramitar

apos o politico deixar o cargo de presidente. Por fim, a pedido do Ministério Publico, a Justica

48 Bastante emocionada, Mel se apresentou para uma plateia imensa e o registro em video da performance foi
publicado no canal oficial da FLIP no YouTube, alcangando mais de 93 mil visualizagdes A apresentacdo do poema
citado pode ser vista neste link (a partir da minutagem 3:19): https://www.youtube.com/watch?v=_S RYKZqcG4
4 Segundo o §4° do artigo 86 da Constitui¢do Federal: “o presidente da Republica, na vigéncia de seu mandato,
ndo pode ser responsabilizado por atos estranhos ao exercicio de suas fungdes”.
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Federal do Distrito Federal arquivou a a¢do em abril de 2024, devido a prescri¢do do prazo do
processo que deveria ser finalizado em, no maximo, trés anos (Coura, 2024).

Tal caso aponta para duas questoes relevantes que caracterizam a sociedade brasileira
contemporanea. Primeiro, o fato de Bolsonaro nao ter sido penalizado pelo crime que cometeu
demonstra como a justi¢a brasileira ndo consegue punir pessoas em posicdes de poder. Essa
caracteristica da justica brasileira pode ser explicada, justamente, por sua matriz colonial,

conforme reflete a doutora em Direito Constitucional e Teoria do Estado, Thula Pires (2020):

O direito que temos organizado no Brasil tem uma origem direta na matriz
colonial, desde a estrutura do sistema de justi¢a, o funcionamento do poder
judiciario, do ministério publico, policia, unidades prisionais, defensorias
publicas e outros 6rgdos... Ndo so6 a ldgica do funcionamento do direito, como
0 proprio ensino juridico, a propria forma de organizacao do direito, inclusive,
em termos conceituais, epistémicos e metodoldgicos. Isso significa que o
sistema juridico estd de bragos dados ao patriarcado, ao racismo e a
cisheteronormatividade. Tem quem se beneficie disso, isso gera conforto para
determinadas pessoas e € por isso que tal logica se sustenta, ha uma
reatualizagdo  permanente do  racismo, do  patriarcado, da
cisheteronormatividade, do capacitismo ¢ de outras formas e matrizes de
dominagdo. O direito sempre vai renovar as vontades das elites que ndo tem
como centralidade o bem-viver e as nossas experiéncias como mulheres
(Pires, 2020, transcri¢do minha).

Thula Pires explica como a colonialidade do poder orienta as formas de organizagao
do direito no Brasil em suas diferentes instancias. A segunda questao relevante caracteristica da
sociedade brasileira ¢ que falas de incitacdo a violéncia contra a mulher levaram Bolsonaro a
se eleger presidente do pais em 2018, assim como diversas outras figuras politicas de mesma
opinido alcancaram cargos de poder. Isso demonstra que uma parte numerosa da populagao
brasileira concorda com os posicionamentos violentos do politico em questdo. Como resposta
a toda essa conjuntura, Mel Duarte usa o seu papel social de poeta para expressar como ela e
outras mulheres se sentem quando um politico brasileiro incita publicamente a violéncia contra

a mulher. Para Pilar Sousa e Lago (2017):

A autora problematiza a cultura do estupro como uma pratica predatoria que
atinge todas as mulheres por que violar e violentar uma mulher é como
degradar o corpo de todas. As palavras que cortam como navalha revelam um
eu poético plural e coletivo que ndo permite a subalternizagdo de suas iguais,
um eu poético que da voz as mulheres vitimas de violéncias fisicas e de género
(Lago, 2017, p. 116).
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Mel Duarte utiliza a expressdo “verdade seja dita”, como titulo e verso inicial do
poema, para expressar a perspectiva de quem realmente sofre a violéncia de género. A poeta
direciona o seu discurso a um interlocutor especifico: o homem machista, canalha e violento,
conforme caracterizado no poema. Como revide a uma cultura falocéntrica que usa o pénis
como simbolo de virilidade e poténcia masculinas, a slammer assume um discurso imperativo
para impor ordem ao sujeito machista: “Vocé que ndo mova sua pica para impor respeito a mim”
(Duarte, 2021, p. 145). Desse modo, ela deslegitima um suposto poder de uso do falo, expresso
pelo termo “pica”, e demonstra que nao esta submissa a ele.

Ainda na primeira estrofe do poema, o ritmo ¢ marcado pela assonancia da vogal “a”
em todos os versos e pela aliteragdo dos digrafos “ch” (machista, machuca) e “lh” (falha,
navalha, muralha, tralhas, canalha) em um jogo sonoro. Nos limites da escrita, o verso em caixa
alta tenta representar o grito dessa poeta, cansada de ter que explicar algo que deveria ser
compreendido por toda a sociedade e, consequentemente, ser um acordo social: “NINGUEM
MERECE SER ESTUPRADA!” (Duarte, 2021, p. 145). Tal verso responde diretamente a fala
de Jair Bolsonaro que viralizou na midia em 2014.

Na ultima estrofe do poema, Mel Duarte questiona a imagem de “mae gentil”, criada
e difundida ao Brasil pela colonialidade: “Filhos dessa patria,/ mae gentil?” (Duarte, 2021, p.
147). A pergunta ironiza a ideia de gentileza que s6 compde o discurso sobre a nacdo e ndo
acontece na pratica em relacdo as mulheres. Consequentemente, a poeta encerra o poema
expondo negar ser filha dessa patria ao lado de pessoas machistas e violentas como Bolsonaro.
Por outro lado, ela reafirma se reconhecer como filha de mulheres que construiram e sustentam
o Brasil: “Enquanto ainda existirem Bolsonaros,/ eu continuo afirmando:/ Sou filha da luta, da
puta,/ a mesma que aduba esse solo fértil,/ a mesma que te pariu!” (Duarte, 2021, p. 147).

Abro um paréntese para ressaltar que a negacdo de um nacionalismo em rela¢do a
“patria Brasil” € tema recorrente em poemas de outres slammers. Como exemplo, trago um
trecho do texto Bastarda, de Midria, que discute a constru¢do identitaria da mulher negra no
Brasil: “Nao quero mais ser filha dessa patria/ Eu quero mais € que a patria surte/ Eu quero
mais ¢ que os orgulhosamente patriotas/ Colham os danos do veneno que plantam” (Pereira,
2020, p. 39). Tal negacao do nacionalismo, presente nos poemas de Mel e de Midria, marca um
posicionamento identitario que, de certa forma, expde uma rejeigdo as opressdoes €
desigualdades que sdo pilares da historia e da estrutura do pais. Ou seja, es slammers se
posicionam de modo a ndo se reconhecerem descendentes de uma patria extremamente violenta

como o Brasil.
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Voltando a antologia 4s 29 poetas hoje, o terceiro texto que trago para demonstrar
como a poética do slam assume um compromisso feminista de luta por direitos é o de Luna

Vitrolira, que ndo possui titulo:

0 amor esta morto e enterrado
soube esses dias

que ele foi arrastado pelas pernas
para um terreno baldio

parece que nao teve direito a veldrio
por motivos de

estado avancado de decomposicao

0 amor apodreceu
ficou s6 o osso

nao recebeu flores

nao recebeu velas

nem mensagens

da

multiddo desconhecida

estava desaparecido

disseram que foi estrangulado por ciime
que pediu socorro
mas ninguém ouviu

a vizinhan¢a dormia
e dorme

o amor esta morto e enterrado (Vitrolira, 2021, p. 141).

Em 21 versos delineados por enjambements, o poema versa sobre a historia de um
possivel assassinato, ja que tal agdo fica subentendida no poema, mas ndo ¢ enunciada.
Interessante perceber que a escritora ndo identifica quem morreu, nem quem matou. Ao longo
do texto, Luna apenas nomeia o ser morto como “amor”, mas conhecendo a escrita dessa
slammer e considerando o levante feminista identificado por Heloisa Teixeira na poética de A4s
29 poetas hoje, o meu repertorio social me leva imediatamente a interpretar esse “amor” como
uma mulher que aparentemente foi morta por um homem, considerando as caracteristicas
violentas do assassinato: “arrastado pelas pernas/ para um terreno baldio”; “estrangulado por
ciume”. O ciume como motivacao do crime de feminicidio € um velho conhecido da sociedade
brasileira. Ao longo dos tempos, o patriarcado neutralizou o nivel de violéncia desse crime com
o discurso eufemistico de que as mulheres sdo assassinadas por seus companheiros em nome

do “amor” e da “honra”, em fungao das atitudes delas.



121

A partir dos versos “parece que nao teve direito a veldrio/ por motivos de/ estado
avancado de decomposi¢do” (Vitrolira, 2021, p. 141) € possivel interpretar que o corpo dessa
mulher foi escondido ou mesmo enterrado por quem cometeu o crime, haja vista que, para a
justica brasileira, se nao ha corpo nao ha crime. Nessa conjuntura, a ocultagao de cadaver ¢ uma
pratica criminosa comum nos casos brasileiros de feminicidio. Ressalto que, ao apresentar o
questionamento a vizinhanga que nada fez diante de um contexto de violéncia contra a mulher,
que “nao ouviu” os pedidos de socorro, Luna Vitrolira denuncia uma sociedade acostumada
com o horror, a qual ndo age por medo de também ser violentada de alguma forma.

Com versos curtos que constroem uma mensagem extremamente direta, chama a
aten¢do a violéncia da palavra, trabalhada por Luna: “o amor apodreceu/ ficou s6 0 0sso”. Além
disso, a composi¢ao das estrofes com espagamentos de linhas promove um ritmo a leitura que,
por vezes, trava nos trés versos isolados do poema: “estado avangado de decomposi¢do’;
“estava desaparecido”; “o amor estd morto e enterrado”. Nesse poema, a objetividade do
discurso atua para chocar quem I€, numa tentativa de reivindicar humanidade aos corpos das
mulheres.

Os poemas de Luz Ribeiro, Mel Duarte e Luna Vitrolira demonstram uma poténcia
que reconhego como caracteristica do trabalho de muitas slammers no Brasil: a habilidade de
transformar a raiva em poesia, em manifesto, em discurso para encorajar outras mulheres —
como Luz Ribeiro expde em seu poema — e para conscientizar uma sociedade violenta em suas
raizes, como a brasileira. E assim que essas mulheres compdem uma antologia histérica em
fun¢do da potencialidade de seus trabalhos com a palavra.

A agressividade que nos € oferecida diariamente pela sociedade patriarcal volta como
revide na linguagem das mulheres em poemas intensos. Esse corpo tocado, arrastado, enterrado

transforma-se em um corpo coletivo de mulheres que bradam em um discurso proprio:

[...] o corpo e sua fala ganham um terreno progressivamente: 0 corpo — seus
direitos, seus sentidos, seu alcance — se expressa sem muitas voltas, numa
diccdo direta, talvez até agressiva, mas sempre procurando novos
instrumentos de linguagem, métodos criativos, a garganta profunda da poesia
(Hollanda, 2021, p. 27).

A garganta profunda da poesia, de que fala Heloisa, ¢ o meio encontrado pelas
slammers para reivindicarem direitos sobre 0s seus proprios corpos, para exigirem uma justica
que nao ¢ feita pela sociedade patriarcal e para levantarem assuntos que ndo sao discutidos
publicamente em muitos espagos sociais pelos quais o publico do slam ou mesmo leitories de

poesia circulam cotidianamente.
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A terceira antologia que destaco € 4 lingua quando poema: uma coletanea de poemas
latino-americanos | La lengua quando poema: una coleccion de poemas latinoamericanos
(2022). Uma antologia bilingue, com tradug¢do de Renata Couto para o espanhol, organizada
por Carolina Peixoto e Pam Aratjo e publicada pela Baderna Literaria®®. O livro apresenta
textos de slammers latino-americanes®! participantes da /¢ Jornada Latines com o Slam das
Minas SP, projeto cultural realizado de forma on-line em agosto de 2021 com oficinas,
workshops e batalhas de poesia. Nessas atividades, o Slam das Minas SP discutiu e fomentou
uma pluralidade de produgdes literarias de mulheres e pessoas transgénero no cenario do slam.

Ao pensar que os slams com recorte de género surgiram no Brasil porque as mulheres
ndo encontravam lugares seguros para participagdo na cena da poesia falada, percebo que
elas fazem da negativa e da auséncia a propria possibilidade de conquista, pois criam caminhos
alternativos a norma para terem seus proprios espacos, seus proprios eventos € seus proprios
livros. E pelas frestas que tantas e tantas vezes nds, mulheres, entramos, trabalhamos,
conquistamos atencao e escrevemos 0s nossos nomes. A publicagdo independente de A lingua
quando poema com um projeto integralmente assinado por mulheres ¢ um exemplo disso e
ilustra mais uma vez o trabalho em rede das slammers brasileiras no campo da publicagdo

literaria. A nota da editora, presente no livro, apresenta os desafios em construir tal obra:

A publicagdo demandou financiamento, empreendedorismo, curadoria,
traducdo, mas principalmente a sensibilidade para expressar corretamente o
sentimento, a opinido e as verdades trazidas, por isso nossa op¢do de que os
textos viessem primeiramente em sua lingua materna, bem como a escolha do
uso da linguagem neutra, tdo importante para a inclusdo de todes es corpus
presentes nessa obra. Selecdo dificil, por que ha tanto a se falar e fazer para
tornar a vida das mulheres, das travestis, dos homens trans e das pessoas nao
binarias mais digna, confortavel, saudavel, de forma a possibilitar uma
existéncia feliz ou mais feliz (Peixoto; Aragjo, 2022, p. 8).

A citagdo acima demonstra como a lingua e, consequentemente, as escolhas
linguisticas sdo politicas. A preocupacgdo em trazer a lingua materna de cada slammer para uma
publicagdo brasileira demonstra um cuidado da equipe de produgdo do livro, tanto pela
valorizacdo das origens des slammers e das linguas pelas quais se expressam, quanto por
possibilitar que o livro circule com sucesso pelos paises des poetas que falam espanhol.
Ademais, a escolha pela linguagem neutra — conforme a citagdo — demonstra o respeito do Slam

das Minas SP pelas identidades des slammers. Por motivos como esse, compreendo que a

30 Agéncia cultural e editora gerida por poetas ligades ao cenério dos slams e saraus na cidade de Sdo Paulo.
5! Participaram slammers dos seguintes paises: Argentina, Brasil, Chile, Coldmbia, Costa Rica, Cuba, México,
Republica Dominicana e Venezuela.
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linguagem inclusiva € caracteristica de uma proposta decolonial do slam brasileiro, pois ela
tenta generalizar sem universalizar para que todes se sintam acolhides nas representacdes
linguisticas adotadas.

Publicado na antologia, o poema Aldeia Cuirlimbola de Escrevivéncias, de Tom
Grito®, propde um manifesto pela existéncia de géneros diversos no Brasil e denuncia a

violéncia com a imposi¢ao de uma lingua normativa que categoriza tudo:

Viemos por meio deste manifesto

contar quem somos e dizer que antes de ndo poder ser

— coisa ja imposta pelo julgamento de pessoas —

jé éramos.

Viemos antes das regras, das gramaticas,

existimos antes de sua colonizagio.

Pois somos nagdo antes da chegada da hora que se intitula ¢ aqui hoje nos
denominamos: Aldeia Cuirlombola de Escrevivéncias

Somos Aldeia

Porque filhas dos povos nativos desta terra, aqui ja estdvamos antes de tua
escrita chegar.

Antes da primeira carta de tua lingua julgar nossas belezas,

ja faziamos literatura.

Somos Cuir

Porque nossos corpxs estranhos ndo seguem teus padrdes estéticos.

E antes de imporem tuas familias, tuas medidas, teus cidaddos de bem, tua
moral e tua ordem,

aqui ja estavamos

Pois somos a poeira das estrelas e brilhamos bem antes de tentarem nos reduzir
a po.

Nao cabemos na estética binaria de tua lingua normativa

Somos cada corpa possivel, somos plural.

[...]

Somos o desconhecido

o0 pretugués

o valor, antes do capital

Somos Escrevivéncia

pois nossas escritas

falam de vidas

de sonhos ressignificados

de povos que recuperaram a estima,

o afeto,

e o reflexo de nossas belezas

ao olhar para a margem

— e jogamos fora teus espelhos [...] (Grito, 2022, p. 119-120).

Em uma alternancia de versos longos e curtos, o poema de Tom Grito expressa como

a escrita ¢ um meio de elaboragdo para expressar identidades que ndo cabem nas normativas

52 Tom Grito participou da criagdo do Slam das Minas RJ, identifica-se como pessoa ndo-binaria e usa diferentes
pronomes (elu/ele).
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coloniais de género. Dessa forma, a literatura consegue ser um espago de liberdade para
reivindicar existéncias plurais de corpos e de comportamentos prévios a imposi¢do de
classificagdes coloniais: “Viemos antes das regras, das gramaticas/ existimos antes de sua
colonizagao”. No plano da metalinguagem, o poema constroi criticas acirradas a colonialidade
— “E antes de imporem tuas familias, tuas medidas, teus cidadaos de bem, tua moral e tua ordem/
aqui ja estdvamos” —, especificamente a binariedade de género da lingua portuguesa — “Nao
cabemos na estética bindria de tua lingua normativa” —, devido a isso palavras sdo criadas em
uma perspectiva localizada de experiéncia.

Como exemplo, o termo “cuir” ou “cuir” ¢ uma derivagao latino-americana da palavra
inglesa “queer”. Em traducdo literal, o termo “queer” significa “estranho” e foi utilizado por
muito tempo de forma pejorativa para se referir a pessoas LGBTQIAP+, mas foi ressignificado
pela comunidade como uma forma de resisténcia. A derivacdo latino-americana ¢ usada para
falar sobre experiéncias de dissidéncia sexual e de género com um foco mais especifico nas
questdes latino-americanas raciais e de classe. Ademais, a palavra “cuirlombola” ¢ uma jungao
dos termos “cuir” e “quilombola” e sua criagdo acontece para representar a interseccdo de
género e de raca na formacao identitaria de uma comunidade. Ja a palavra “corpxs” ¢ grafada
com a letra “x” no lugar do artigo masculino “0”, assim como ‘“corpa”, em uma proposta
inclusiva para se referir a corpos que nao se enquadram na dicotomia bindria de género.

Diante de uma sociedade que violenta, adoece e mata, escrever ¢ uma forma coletiva
de re-existir como ac¢ao para um projeto de vida outro, por isso a “aldeia”, a “escrevivéncia” de
Conceicdo Evaristo e o “pretugués” de Lélia Gonzales que “falam de vidas/ de sonhos
ressignificados/ de povos que recuperaram a estima,/ o afeto/ e o reflexo de nossas belezas/ ao
olhar para a margem” (Grito, 2022, p. 120). Tendo meios para construir uma subjetividade
positivada através de uma linguagem nao violenta, € slammer recupera uma imagem simbdlica
sobre a colonizag@o portuguesa para expressar a recusa € a resisténcia: “e jogamos fora teus
espelhos” (Grito, 2022, p. 120).

A lingua quando poema também conta com um texto da slammer paranaense Ester

Peixoto, de Londrina (PR), que reivindica uma existéncia negra no poema Miscigenagdo:

Sou fruto da miscigenacdo

Sou filha de uma nagao,

Cuja historia vocés desejam

Apagar

Sou Zumbi,

Sou Dandara,

Sou toda negraiada que um dia vocés queriam exterminar
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Sou poeta, mas também sou...

Sou luta,

Sou guerra,

Sou resisténcia (Peixoto, 2022, p. 57).

Ester Peixoto se coloca em primeira pessoa no poema para discutir a sua formagao
identitdria em uma conjuntura na qual a colonialidade tenta apagar a historia da populacao negra
no Brasil®*. Como recursos estéticos, a poeta escolhe o paralelismo sintatico e a rima final na
construgdo dos dois primeiros versos — “Sou fruto da miscigenac¢ao/ Sou filha de uma nacao”
— e a anafora na repeticao do verbo ser, conjugado na primeira pessoa do singular — “sou” — na
maioria dos versos. Como re-existéncia, a slammer recupera personagens importantes a cultura
negra brasileira e ao seu processo de reconhecimento. Logo, em revide a violéncia dos verbos
“apagar” e “exterminar”, relativos a acdo da logica colonial, Ester escolhe os substantivos
“luta”, “guerra” e “resisténcia” para expressar o que ela € na posi¢ao social de poeta.

Outra caracteristica interessante do livro 4 lingua quando poema envolve o seu projeto
grafico. A obra conta com uma sobrecapa elaborada por Preta Ilustra. Nela, a primeira capa
apresenta o titulo do livro em portugués e em espanhol em torno de uma montagem com as
ilustragdes dos rostos de todes es poetas publicades. Na primeira orelha, hd uma apresentagao
de Preta Ferreira® em portugués e, na segunda orelha, a tradugiio em espanhol. Na quarta capa,
ha um poema feito a partir dos poemas do livro misturando versos em portugués e em espanhol.

Destaco como o processo de publicagdo independente, em que controlamos todas as
etapas de publicacdo de um livro, nos dé liberdade para outras propostas de criagdo, como a
desse poema bilingue na sobrecapa. 4 lingua quando poema/ La lengua quando poema chama
a aten¢do por sua cor preta nas capas € na borda do miolo. A segunda capa do livro, integrada a
lombada, contempla um mapa da América Latina e a terceira capa, apresentagdes da brasileira

Erika Hilton>®> e da slammer argentina Vicky Allin. O miolo do livro é divido entre paginas

53 Este é um tema recorrente em textos de slammers brasileires e sera discutido com maior profundidade na préxima
secdo da tese.

54 Preta Ferreira é defensora dos direitos humanos, ativista pela causa da moradia e artista brasileira. Em 2019, foi
presa devido a sua participagdo no Movimento Sem Teto do Centro (MSTC) e na Frente de Luta por Moradia
(FLM) da cidade de Sao Paulo. Sua prisdo chamou a aten¢@o de pessoas como Angela Davis e Papa Francisco,
que manifestaram apoio publico em sua defesa. Em 2019, o Slam das Minas SP realizou uma edigdo do
campeonato em frente a penitenciaria onde Preta Ferreira estava presa, para ampliar o pedido de liberdade a
ativista. Mais informagdes em: https://ponte.org/em-frente-a-presidio-slam-das-minas-protesta-contra-a-prisao-
de-preta-ferreira/

55 Erika Hilton é defensora dos direitos humanos, ativista nas causas negra e LGBTQIAP+ e politica brasileira.
Filiada ao Partido Socialismo e Liberdade (PSOL), foi a vereadora mais votada do pais em 2020, pela cidade de
Sao Paulo, e a primeira Deputada Federal negra e transgénero eleita na historia do Brasil. Mais informagdes em:
< https://www.camara.leg.br/deputados/220645>.



https://ponte.org/em-frente-a-presidio-slam-das-minas-protesta-contra-a-prisao-de-preta-ferreira/
https://ponte.org/em-frente-a-presidio-slam-das-minas-protesta-contra-a-prisao-de-preta-ferreira/
https://www.camara.leg.br/deputados/220645
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brancas, com a apresentacdo des poetas e de seus poemas em lingua materna, e de paginas

pretas, com as tradugdes dos poemas.

Imagem 25: Primeira e quarta capas da sobrecapa do livro 4 lingua quando poema.

to minha quebrada
em em antidoto

Fonte: Livro 4 lingua quando poema (2022).

Imagem 26: Segunda e terceira capas do livro 4 lingua quando poema.

Fonte: Livro 4 lingua quando poema (2022).
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Na apresentacdo de cada poeta, ha uma breve autodescricdo e de seu territdrio, além
de uma ilustracdo de seu rosto, feita por Pam Aragjo. Tal proposta dialoga com a antologia
Querem nos calar, pois também liga os poemas a suas autorias, dando corpos aos textos e

localizando-o0s nos territorios des slammers.

Imagem 27: Miolo do livro 4 lingua quando poema.

Edter Pinst

Parané - BR

Minha vida ¢ um ato politico e acredito
It mu elo ¢

~ Poeta, escritora e tudo que
avida me permitir ser.

Fonte: Livro 4 lingua quando poema (2022).

A realizagcdo de projetos como a Jornada Latines, com foco na América Latina,
demonstra a perspectiva feminista e decolonial promovida por poetas que organizam eventos
para se reunirem, se ouvirem, trocarem experiéncias, apresentarem suas producgdes poéticas e
publicarem coletivamente, fortalecendo a literatura produzida por mulheres e pessoas de
géneros diversos no Sul global. Ressalto que a Jornada Latines foi o primeiro campeonato de
poesia falada internacional com recorte de género, abrindo caminhos para a realizagdo de outros
slams com propostas semelhantes, como o /°?Slam das Minas BR, etapa nacional realizada em
2023 na Festa Literaria das Periferias (FLUP) e organizado pelo Slam das Minas RJ.
Novamente, vejo a formacao de comunidades no slam, agora entre as mulheres da cena que se
mapeiam e se organizam, criando oportunidades de visibilidade e de trabalhos remunerados
para si, como estratégias de re-existéncia que caracterizam um projeto de liberdade construido
a partir de seus trabalhos artisticos.

Para demonstrar como slammers vem alcancando outros espacos valorizados de

producao literaria, trago alguns exemplos de premiag¢des nacionais. Em 2019, a slammer
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pernambucana Bell Pui ganhou o Prémio Malé de Literatura com o conto Mama Africa é mde
solteira na categoria “Jovens escritor(@s negr@s — conto e cronica”, em 2020, o seu livro Lutar
¢ crime (Letramento, 2019) foi finalista na categoria Poesia do Prémio Jabuti e, em 2024, ela
foi contemplada com o Prémio Concei¢cdo Evaristo de Literatura Afrofuturista, com o conto
Cabega feita - um conto Afrofuturista. Em 2021, a slammer baiana Jo Freitas ganhou o Prémio
Baoba de Literatura®® e, em 2024, seu livro Goela seca (2023), publicacdo independente, foi
semifinalista na categoria Conto do Prémio Jabuti. Também em 2021, o projeto Slam
Interescolar SP ganhou o Prémio Jabuti no eixo de Inovagdo, como Fomento a Leitura. Em
2022, a [“Jornada Latines ficou entre os cinco projetos finalistas do Prémio Jabuti, na categoria
“Incentivo a Leitura”. Em 2023, a slammer paulista Luiza Romao ganhou o Prémio Jabuti nas
categorias de Poesia e de Melhor Livro do Ano com a obra Também guardamos pedras aqui
(Nos, 2022).

Outros espagos interessantes ocupados pela poética do slam nos tltimos tempos sao as
provas de vestibulares e de exames nacionais. Em 2021, o poema menimelimetros, da slammer
paulista Luz Ribeiro, integrou uma questdo na prova de Literatura e Lingua Portuguesa da 2°
fase do Vestibular da Universidade Estadual de Campinas (Anexo 3). J& em 2024, o poema Je
ne parle pas bien’’, também de Luz Ribeiro, integrou uma questdo na prova de Conhecimentos
Gerais da 1? fase do Vestibular da Universidade Estadual de Campinas (Anexo 4). Também em
2024, o poema Bem-vinda!, de Mel Duarte, foi usado em duas questdes na Prova de
Conhecimentos Gerais — FUVEST 2025, da 1* fase do Vestibular para ingresso na Universidade
de Sdo Paulo (Anexo 5). Outro exemplo vem da Prova de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias do Exame Nacional do Ensino Médio de 2023, em que uma questao foi elaborada
a partir de um fragmento do poema Garganta®, de Roberta Estrela D’ Alva, que também esta

publicado no livro Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta (2019).

36 0 prémio ¢ popularmente conhecido como o “Oscar des contadories de historias” e é voltado a valorizagdo e ao
incentivo da literatura oral brasileira.

57 Em portugués: “Eu ndo falo bem”.

8 A apresentagio do poema completo por Roberta Estrela D’Alva pode ser vista neste link:
https://www.youtube.com/watch?v=3Ko02EZ-GaUM
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Imagem 28: Questdo da Prova de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias
do Exame Nacional do Ensino Médio 2023.

QUESTAO 26

Roberta Estrela D'Alva

(fragmento)

A garganta é a gruta que guarda o som
A garganta estd entre a mente e o coragéo
Vem coisa de cima, vem coisa de baixo e de repente um né

[(e o que eu quero dizer?)

As vezes, acontece um negécio esquisito

Quando eu quero falar eu grito, quando eu quero gritar eu falo, o resultado

Calo.

A funcdo emotiva presente no poema cumpre o propésito do eu lirico de
. revelar as desilusées amorosas.
. refletir sobre a censura a sua voz.
. expressar a dificuldade de comunicagao.
. ressaltar a existéncia de pressdes externas.

. manifestar as dores do processo de criagdo.

Fonte: Site do INEP. Acesso em: 30 ago. 2024.

Segundo Roberta Estrela D’Alva (2019, p. 57, grifo da autora): “Ter perdido a Voz um
dia foi o que me levou a escrever o poema ‘Garganta’, em 2008, para meu espetaculo solo de
poesia falada, Vai te Catar!, e que se transformou em uma faixa que integra o primeiro disco
solo da cantora Xénia Franga”. O poema versa sobre a angustia de ficar sem voz diante do
publico, quando a voz ¢ o instrumento central de comunicagao.

Tanto o slam — como movimento literario, cultural, estético, politico e social — quanto
a sua poética oral e as suas publicagdes em livro vém provocando o interesse da pesquisa
académica em diferentes areas, desde as humanidades relacionadas a linguistica e a literatura,
até as areas das ciéncias sociais, da historia, da antropologia, da psicologia e da geografia,
dentre diversas outras. Como o campo de pesquisas sobre o slam ¢ bastante amplo no Brasil,
escolhi apresentar a seguir duas agdes académicas articuladas exclusivamente sobre a tematica.

Entre 2022 e 2023, es pesquisadories Daniela Silva de Freitas, Miriane Peregrino e
Paulo Roberto Tonani do Patrocinio organizaram o Dossié Poetry Slam: Produg¢do, Circula¢do
e Recepgdo, pela Revista Terceira Margem, da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Essa
foi a primeira publicac¢do de dossié especifico sobre o slam com artigos, entrevistas, traducgdes
e poemas. A submissao de trabalhos foi tdo numerosa que o dossié teve que ser publicado em
dois volumes e diversos desses trabalhos compdem as reflexdes desta tese.

Ja em 2024, a Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro
promoveu o / Semindario Internacional Poetry Slam: A Poesia Falada Hoje, evento organizado

pelas pesquisadoras Miriane Peregrino e Eleonora Ziller Camenietzki. O seminario foi
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realizado como parte do projeto “A expansdo dos campeonatos de poetry slam nos paises de
lingua portuguesa”, desenvolvido por Miriane Peregrino com apoio da Fundagao Carlos Chagas
de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ). Com conferéncias, cine poesia,
intervencgdes poéticas e painéis de apresentacdes de trabalhos, o [ Semindrio Internacional
Poetry Slam contou com a participagdo de pesquisadories e de poetas do Brasil e do exterior.
Até aqui, delineei um percurso de expansdo da poética do slam para demonstrar como
ela ¢ complexa e diversa. Essa poética extrapola os limites da oralidade, assume outras
roupagens em uma versatilidade de produtos literarios, mantém uma intima relagao com o livro
passando pela publicacdo independente e coletiva, selos literarios, grandes editoras, antologias
historicas, renomados prémios literarios, importantes feiras e festas literarias e até mesmo
provas de vestibulares reconhecidos. Tal percurso mostra como o intenso trabalho do

movimento brasileiro de slams vem conquistando diferentes espacos de legitimagao literaria.

2.5 A perspectiva feminista decolonial na poética do slam

se toda histdéria importa
e se s6 podemos mudar
aquilo que nomeamos
entdo seremos obras
com titulo, inicio, meio
e sem fim

(Ryane Ledo)

Passar pela decolonizacao do pensamento implica um processo de reaprender, ndo no
sentido de pensar diferente do que j& se pensa, mas de ampliar 0 nosso repertorio para
pensarmos sobre um mesmo tema de outros angulos, de novos jeitos, a partir de materialidades
e experiéncias diversas. Enfim, um pensamento decolonial nos provoca o exercicio de pensar
com a sensibilidade. Segundo Curiel (2017), a decolonialidade também propde a valorizagao
de outras formas de producao de conhecimentos que nao se restrinjam ao ambiente académico,
como a via artistica, o artivismo e a historia oral, sendo esta tltima considerada uma forma de
recuperar o pensamento que nao foi institucionalizado pela academia.

Decolonizar as formas de construir conhecimentos nos leva a refletir sobre os modos
como elaboramos nossos textos € consumimos os textos de outras pessoas. A colonialidade do
saber nos impde a ideia de que a linguagem do conhecimento ¢ sempre racional, objetiva,
impessoal, neutra, concisa etc. e que as formas de dizer mais sensiveis, sem construgdes
complexas de ler/ouvir sao menos consideraveis. Por muito tempo, a beleza e a emocao foram

caracteristicas distanciadas do campo do conhecimento. Diante disso, o meu papel aqui, como
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pesquisadora académica e produtora de slams, ¢ justamente desconstruir essa ideia colonial e
reivindicar o reconhecimento da arte como espago legitimo de produ¢do de saberes.

O nosso processo de formagao se da dentro de marcadores da ldgica colonial e nds
precisamos nos desfazer do estatuto que esse modo de pensar exerce sobre nds em nossas
relagcdes com o mundo. Um exemplo que trago de minhas vivéncias no Slam Pé Vermelho é o
fato de, na posi¢cdo de organizadora do slam junto ao meu Coletivo, sempre reafirmar para
nosses slammers que elus sdo poetas e que merecem receber o nome de “poeta”, mesmo quando
acreditam que ndo. Dessa forma, para provocar uma quebra nessa influéncia da légica colonial
sobre a nossa forma de pensar — colonizando o nosso imaginario de que “poeta” ¢ o homem
branco, culto, rico, com varios livros publicados e estudado no curso de Letras, por exemplo —
reiteradamente pratico o exercicio de refletir com es slammers que: seus poemas possuem
qualidade; elus sdo profissionais da palavra; escrever ¢ um oficio assim como qualquer outro,
demanda conhecimento, referéncias, tempo, uso de tecnologias etc.; ser poeta nao ¢ sindnimo
de ter um livro de poemas publicado, mas de produzir textos que emocionam.

Compreendo as multiplas formas de producdo do conhecimento fora da academia
quando fago parte de movimentos culturais e artisticos como o slam. Por isso, concordo com
Prado (2024) sobre o fato de que os campeonatos de poesia falada sdo um movimento nao

apenas de constru¢do de saberes, mas também de educacao publica e plural:

Em uma Batalha de slam, os diferentes sujeitos participantes, investidos de
suas percepgdes sobre o tempo presente e sobre a sociedade a sua volta,
contam sobre a maneira pela qual sentem e enfrentam as urgéncias de suas
comunidades, como os debates e dentincias sobre o racismo, a homofobia, a
misoginia, as desigualdades sociais e diversas outras manifestacdes de
violéncia e intolerancia a diversidade. Nesse sentido, o slam constitui-se como
experiéncia de educacao publica e plural, que pode se manifestar em qualquer
lugar e na qual se pratica a liberdade e a livre experimentagao de palavras e
posturas, emogdes e sensagoes, gestos do corpo e da voz (Prado, 2024, p. 6).

Também considero que as escolhas por falar sobre tais temas sociais, em um discurso
direto e acessivel, com muito planejamento de ritmo, repleto de rimas, de figuras de linguagem
(ironias, metaforas, comparagdes e tudo o que mais couber) e de reflexdes compdem uma
elaborada estratégia de escrita e de oralizagdo na poética do slam. Essa liberdade e livre
experimentacao da palavra — de que fala Prado (2024) — ¢ decolonizar a lingua e a produgao do
conhecimento, de modo que a juventude torna o texto poético palpavel para se expressar e se

compreender, conforme a slammer Luz Ribeiro reflete neste trecho de seu poema Je ne parle
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pas bien®®: “o que era pra ser arma de colonizador/ estd virando revide de ex-colonizado/
estamos aprendendo as suas linguas/ e descolonizando os pensamentos/ estamos reescrevendo
o futuro da historia” (Ribeiro, 2017, p. 80). Nesse poema, Luz Ribeiro demonstra como a
populagdo negra brasileira se apropriou da lingua portuguesa, imposta pela colonizacdo, para
operar uma resisténcia discursiva em uma conjuntura na qual a colonialidade da linguagem
persiste na contemporaneidade. Esse ¢ um exemplo de como a poética do slam entretém,
conscientiza e educa.

O uso estratégico e politico da arte ¢ um meio muito potente para a difusao do
conhecimento aos mais variados publicos e lugares. As expressdes artisticas conseguem chegar
de forma sensivel e acessivel a temas que, por vezes, ndo conseguimos refletir didaticamente
com nossos pares no dia a dia. Os assuntos discutidos nos poemas dos slams brasileiros sdo um
grande exemplo disso. Portanto, reconhego na poética de algumes slammers brasileires a
poténcia epistemologica da arte (Hollanda, 2020) que propde formas de reconstruir o
conhecimento de maneira localizada, em um amplo processo de questionamentos ¢ negacdes
do conhecimento produzido e imposto pela colonialidade.

Chamo de escrita da urgéncia os poemas que versam sobre os desafios do agora no
contexto nacional. Os assuntos ¢ as demandas sociais mais urgentes sdo levados aos slams
frequentemente como temas dos textos apresentados e a poesia do slam brasileiro explica ou,
de certa forma, retrata muito bem a nossa sociedade e a nossa histéria. Costumo dizer que se
vocé quiser conhecer realmente uma cidade ou um bairro especifico, deve procurar um slam
que acontece nesse lugar e escutar o que es poetas estdo falando. Para D’Alva (2011, p. 122), &
slammer “ao dar o seu depoimento, situa-se em uma instancia performatica em que arte e vida
fazem parte do mesmo plano e ndo hé dissociagdo entre €tica e estética”. Dessa forma, a poesia
do slam ¢ completamente vinculada as pessoas que a produzem e as sociedades de seus tempos
€ espacos.

E nessa conjuntura que, no cenario do slam brasileiro, as poetas se tornaram as porta-
vozes de discursos sobre o que ¢ ser mulher. “A partir de um processo de reconfiguracao das
estruturas de poder, que passa também pela assun¢do de voz da outridade, os subalternizados —
antes silenciados — comecam a falar em seu proprio nome” (Pimentel; Souza; Costa, 2023, p.

7). Importante destacar que tal protagonismo das mulheres demonstra uma preocupacao de

3 O poema “Je ne parle pas bien” foi criado por Luz Ribeiro para se apresentar na Copa do Mundo de Poesia em
Paris (2017), quando representou o Brasil. O poema discute como a lingua ¢ um instrumento de revide as
imposigdes colonialistas, demonstrando que a aprendizagem e a subversao das linguas impostas pela colonizagao
sdo estratégias para a resisténcia, a decolonizagdo do pensamento e a reescrita da historia (Rosa; Leite, 2023).
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carater feminista decolonial sobre ndo usar o slam e/ou a literatura para falar por outras
mulheres, mas lutar para que elas também alcancem os seus proprios espagos discursivos. Como
exemplo, trago o poema ndo da slammer pernambucana Bell Pua, publicado no livro Querem

nos calar: poemas para serem lidos em voz alta (2019):

nao

eu nao falo
pelas mulheres
chega de sermos
interrompidas

nao

eu nao falo

pelas mulheres

quero ouvi-las (Pua, 2019, p. 29).

Em seu curto poema, Bell Pua expressa de modo direto e enfatico que nao fala em
nome das mulheres, pois, deseja ouvir o que elas querem e tém a dizer. Nos versos “chega de
sermos/ interrompidas”, a poeta expde uma reagao coletiva das mulheres de recusa a rotina de
interrupg¢do de suas falas, situagdo caracteristica do comportamento patriarcal que nos impds o
silenciamento ao longo dos tempos. O fato de o titulo do poema ser o advérbio “ndo” e dele se
repetir isoladamente no primeiro verso de cada estrofe, além do proprio paralelismo sintatico
na estruturagao dessas estrofes, reforga tal atitude de negacao ao silenciamento. Desse modo, a
slammer conclui o texto se colocando a disposi¢ao para escutar as demandas especificas das
outras mulheres e nos convida a fazer o mesmo. As rimas entre os versos finais, com a passagem
da vogal fechada /i/ para a aberta /a/ (interrompidas/ouvi-las), constrdi tal abertura a escuta na
forma do poema.

O posicionamento exposto no texto de Bell dialoga com o feminismo decolonial, visto
que a base da critica decolonial objetiva construir praticas em que as pessoas nao falem pelas
outras, bem como, que as experiéncias com tragos comuns vivenciadas por diferentes mulheres
nao sejam padronizadas no movimento feminista. Isso porque nao ¢ possivel transformar uma
classe inteira de mulheres em objetos do discurso quando elas ndo podem ou nao conseguem
falar por si. Logo, o desafio proposto pelo feminismo decolonial é encontrar meios de ouvir as
mulheres e, principalmente, de projetar as suas falas. Por isso, esse feminismo tenta refletir
sobre as diversas formas de vida no pulsar de suas praticas, para desenvolver agdes, modos de
atuacao e criticas que rompam com os efeitos da colonialidade em nossas vidas.

A fim de ampliar tais discussdes, na sequéncia, trago analises de trechos de dois

poemas que versam sobre a formagdo do Brasil e da sociedade brasileira, além dos lugares
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ocupados pelas mulheres nessa histéria. O primeiro deles € A menina que nasceu sem cor, um
texto em que Midria fala sobre a sua historia entrelagando-a a historia do Brasil. Tal poema,
apresentado em slams a partir de 2018 e publicado em livro em 2020, ¢ literariamente
construido a partir da subjetividade de Midria, com a inser¢ao de fatos pessoais sobre a sua vida
e procedimentos de intertextualidade que inserem outros textos, formando uma teia de vozes
(Rosa, 2024a). O meu objetivo aqui ¢ discutir como Midria realiza uma releitura da histéria do
Brasil para compreender as caracteristicas de formacao da sociedade brasileira que
influenciaram em seu processo de constru¢do identitdria no momento de composi¢do desse
texto literario.

No poema, Midria versa sobre a dificuldade de se identificar étnico-racialmente,
devido as configuragdes sociologicas de formagao do Brasil: “Eu sou a menina que nasceu sem
cor/ Porque nasci num pais sem memoria,/ Com amnésia/ Que apaga da histdria todos os seus
simbolos de resisténcia negra” (Midria, 2019)%°. Nesse trecho, é slammer problematiza a
auséncia de referéncias nacionais de representagdo para que pudesse se reconhecer racialmente,
visto o processo de apagamento dos simbolos brasileiros de resisténcia negra. Tal assunto do
poema ilustra a conjuntura descrita por Nascimento (2019) sobre o contexto do slam brasileiro

em espagos periféricos:

Ao investigarmos as relagdes vivas, que acontecem in loco, ainda mais quando
se trata de um objeto dindmico e que envolve pessoas em estado de
depoimento poético como o slam, notamos ainda que, nesses espacos
periféricos, ha uma predominancia de jovens que sempre foram identificados
e definidos pelo que “ndo sdo”, assim como os locais de onde vém, pelo “que
ndo tém” se descobrindo negros e negras, reivindicando essa identidade e tudo
o que ela ainda significa em um pais colonizado com quase quatrocentos anos
de sistema escravocrata (Nascimento, 2019, p. 2014, grifos e aspas da autora).

Noto, entdo, duas questdes importantes em A menina que nasceu sem cor: a presenga
da autoria como elemento composicional do poema e a recuperacdo da colonialidade na
constru¢do do Brasil como procedimento de revisdo da historia do pais. Interpreto a presenca
da autoria no poema de Midria — e de tantes outres slammers — como um ato politico, conforme

reflete Ferrara:

Viu-se que o processo de reflexividade de si-mesmo na composi¢do das
apresentacdes e poemas de slam ¢ uma pratica politica que, ao evidenciar as

60 Optei por transcrever os trechos do poema a partir de um video gravado por Midria com o texto completo:
https://www.youtube.com/watch?v=Vy0Colgv_a0. Pelo fato de ndo haver registros em video da apresentagdo
desse poema em slams, ndo analisarei a sua performance oral.



https://www.youtube.com/watch?v=Vy0Colqv_a0
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variadas formas de vivéncia e existéncia dos sujeitos, pretende desestruturar
as categorias de individuos criadas por interesses historicos e ideologicos os
quais remontam a séculos passados (Ferrara, 2020, p. 228).

A poética do slam descontroi os esteredtipos e imagindrios disseminados pela
colonialidade, conforme pontua Ferrara (2020), em um processo em que es poetas constroem e
afirmam as suas proprias identidades. Portanto, o slam também se configura como um espago
politico em que as historias sdo relatadas por quem recebe os seus efeitos diretos.
Consequentemente, colocar-se no poema ndo ¢ uma acdo aleatéria, mas uma escolha
profundamente politica.

O pais “sem memoria/ Com amnésia” € uma ironia de Midria para denunciar a atuagdo
conjunta das colonialidade do poder, do saber e do ser nos processos de apagamento de pessoas
e de partes da historia do Brasil. Outro trecho do poema exemplifica esses processos a partir
das acdes de duas figuras politicas brasileiras: “Rui Barbosas e Bolsonaros tentam apagar a
escravidao/ Queimam os registros sobre esse holocausto” (Midria, 2019). As escolhas lexicais
“apagar”, “queimar”, “escraviddo” e “holocausto”, além da repeticao dos sons fechados /6/ e
/&/ ao longo do trecho, expressam no plano sonoro o peso do assunto tratado. Ao citar Rui

Barbosa, Midria recupera o episodio historico, politico e extremamente simbolico de destruigao

dos arquivos sobre a escravidao. Sobre tal episodio, Lilia Schwarcz expde:

Em 14 de dezembro de 1890, Rui Barbosa — entdo ministro das Finangas —
ordenou que todos os registros sobre escraviddo existentes em arquivos
nacionais fossem queimados. A empreitada ndo teve sucesso absoluto — ndo
foram eliminados todos os documentos —, mas o certo ¢ que se procurava
apagar um determinado passado e o presente significava um outro comego a
partir do zero. Procurou-se, num primeiro momento, € como vimos, defender
que o Brasil seria, no futuro, naturalmente mais branco, fosse pela selecao
natural, fosse pela entrada de imigrantes brancos (Schwarcz, 2012, p. 36).

Conforme Schwarcz (2012), a destruicdo dos registros sobre a escravidao no Brasil fez
parte de um projeto violento de negagao da histéria do pais, pois, pela l6gica colonial e racional,
se ndo ha documentos fisicos, ndo ha como provar que algo realmente aconteceu. A tentativa
de negacdo da historia brasileira se atualiza em pleno século XXI com discursos como os de
Bolsonaro o qual, em entrevista ao programa Roda Viva (TV Cultura) em 2018, afirmou que a
colonizagdo portuguesa sequer chegou a pisar no continente africano e que as populacdes
africanas foram as responsaveis pela caca e entrega de pessoas ao trafico negreiro (Silva, 2018).

A destruicdo da memoria € algo recorrente na histdria brasileira e tdo recente se

considerarmos a experiéncia da ditadura civil-militar. Em artigo sobre o apagamento de
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informacdes acerca da escraviddo no Brasil, Eliaquim Santos et al. (2023) discutem que a
queimada intencional de documentos — como ocorrera com a a¢ao de Rui Barbosa — implica na
perda da verdade historica e na retirada do direito de novas geragdes conhecerem os seus
proprios passados. Essa questdo também ¢ abordada por Midria no poema: “Se vocé sabe de
onde vem a sua tataravé/ Pode ter certeza/ Que vocé € uma pessoa branca/ De origem europeia,
italiana ou portuguesa/ O tnico brasdo que sobrou da minha familia/ Foi o da desestruturagdo
e da pobreza” (Midra, 2019). Com um ritmo marcado pela alternancia de rimas a cada dois
versos — certeza/portuguesa/pobreza —, Midria interpela quem ouve/l€ o poema, caracteristica
da poética do slam que “conversa” com a plateia.

Outra carateristica dessa poética ¢ a acida ironia, utilizada no trecho com o uso do
termo “brasdo” para descrever o que sobrou da histéria de uma familia negra, ja que o brasdo ¢
um desenho que identifica familias sendo usado como condigdo de status pela nobreza. Mas
quando nao ha registros de uma memoria, como constituir uma subjetividade? Ao refletir sobre

isso a partir dos poemas levados aos slams, concordo com a analise de Silva (2024):

Nessa perspectiva, com seus discursos divergentes e resistentes, as slammers
cumprem com o que Jeanne Marie Gagnebin (2006) define como a tarefa
essencial do escritor e do historiador na atualidade, a de transmitir a memoria
dos silenciados e invisibilizados. Sobretudo, elas falam por si proprias,
narrando e corporificando experiéncias individuais que sdo também coletivas.
Sdo as trapeiras da contemporaneidade, recolhendo os restos, os cacos, 0s
detritos do dia-a-dia, em que também estao implicadas, para torna-los visiveis
aos olhos convenientemente sedados da sociedade (Silva, 2024, p. 62).

As questdes do silenciamento e da invisibilizagdo sdo constantemente problematizadas
na poética do slam, por isso, considero que escrever e se apresentar nos campeonatos de poesia
falada ¢ um gesto politico que desafia o apagamento da memoria da populagdo negra no Brasil
—resultado de um projeto de embranquecimento do pais. Esse projeto também ¢ recuperado por
Midria em sua releitura da historia: “Que embranquece sua populagdo e trajetoria a cada brecha/
Que faz da Redengdo de Cam a sua Monalisa/ Obra-prima da miscigena¢ao” (Midria, 2019).
Nesse trecho, o quadro 4 Redeng¢do de Cam (1895) de Modesto Brocos, pintor espanhol que
viveu no Brasil, ¢ recuperado como um exemplo extremamente simbolico de atuacdo da
colonialidade no projeto de embranquecimento do pais. O quadro retrata uma familia com
destaque as diferencas de cor de sues membres, conforme a passagem de geracdes. Assim, a
avo ¢ retratada com tom de pele negro, a mae, com um tom de pele negro mais claro que o da
avo, ja o pai e a crianga desse casal, com tons de pele brancos. A obra sugere a ideia de que,

através da miscigenagdo entre 0s povos negros € os povos brancos que imigraram ao Brasil apos
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a abolicdo da escravatura, seria possivel “embranquecer” toda a populagdo do pais em apenas
trés geragodes (Lotierzo; Schwarcz, 2013).

No processo de revisao da historia, a leitura das politicas de miscigenacao nao poderia
parar por ai, entdo Midria retorna ao periodo da colonizagdo para demonstrar as relagdes entre

a miscigenacao e o estupro de mulheres nao-brancas:

E 6h

Ode ao milagre da miscigenagao

Calcado no estupro das minhas ancestrais

Na posse de corpos que nasceram para serem livres

Na violagdo de ventres que nunca deveriam ter deixado de serem nossos
(Midria, 2019).

Trouxe tal trecho em citacdo recuada para mostrar como a extensdo sonora ¢ visual
dos versos cresce acompanhando a tensdo provocada pelo conteudo do poema. Nesse sentido,
o texto nos leva a refletir sobre a atuacdo das colonialidades do poder e do género com o estupro
de mulheres negras por senhores brancos, com o objetivo econdmico de aumentar a populagao
escravizada, bem como a manutengdo do poder patriarcal com a imposi¢ao da violéncia e do
medo.

Conhecendo a fundo os processos de formag¢do do Brasil, como Midria conhece
enquanto cientista social, € slammer usa a ironia para criticar a faldcia da democracia racial no
pais: “E isso s6 me faz pensar sobre o quanto/ O mito da democracia racial no Brasil ¢ de...

engasgar” (Midria, 2019). Sobre tal questdo, Gonzales reflete:

Desse modo a afirmacao de que somos todos iguais perante a lei assume um
carater claramente formalista em nossas sociedades. O racismo latino-
americano ¢ sofisticado o suficiente para manter negros e indios na condi¢ao
de segmentos subordinados dentro das classes mais exploradas gracas a sua
forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do branqueamento, tdo bem
analisada pelos cientistas brasileiros. Transmitida pelos meios de
comunicacao de massa e pelos aparatos ideologicos tradicionais, reproduz e
perpetua a crencga de que as classificagdes e valores da cultura ocidental branca
sdo os unicos verdadeiros e universais. Uma vez estabelecido, o mito da
superioridade branca prova sua eficacia pelos efeitos da violenta
desintegragdo e fragmentacao da identidade étnica produzida por ele; o desejo
de se tornar branco (“limpar o sangue” como se diz no Brasil) ¢ internalizado
com a consequente negacdo da propria raga, da propria cultura (Gonzales,
2020, p. 143-44, grifo da autora).

Em seu poema, Midria discute justamente os efeitos da desintegracdo e fragmentagao

da identidade étnica-racial em sua propria experiéncia enquanto uma pessoa negra de pele clara:
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“Pra alguns eu sou branca/ Pra outros eu sou preta/ Pra muitas e muitos eu sou parda/ Ainda
que eu sempre tenha ouvido dizer por ai que parda é cor de papel!” (Midria, 2019). Essa
incerteza sobre uma possivel identidade ¢ o resultado dos apagamentos histérico-sociais, da
destruicao da memoria e da auséncia de representatividade, em uma conjuntura na qual as
politicas de embranquecimento da ldgica colonial se atualizam e influenciam a trajetoria de
Midria em pleno século XXI: “O colorismo ¢ uma politica de embranquecimento do Estado/
Que por muito tempo fez com que eu odiasse os tragcos genéticos do meu pai herdados/ Me
odiasse, me mutilasse, meu cabelo alisasse” (Midria, 2019). Desse modo, a imposi¢do de um
modelo de corpo pelas politicas de embranquecimento gera uma conjuntura de violéncias as
pessoas ndo-brancas que se sentem obrigadas a alcanga-lo.

Por outro lado, sabemos muito bem que a colonialidade usa os seus modelos de
representacao para demarcar a diferenca e excluir quem nao se enquadra neles, experiéncia
também abordada no poema: “Eu sou a menina que nasceu sem cor,/ Mas sempre que convém
minha negritude vai saltar aos olhos” (Midria, 2019). Nesse contexto, recupero as colonialidade
do poder e do género no processo de vinculagdo da mulher brasileira negra e jovem a
sensualidade e ao erotismo: “Ser fetichizada enquanto o/ Quase perfeito padrdo de mulata
exportagdo” (Midria, 2019). O fetiche da “mulata exportagdo” ¢ analisado por Gonzales a partir

do contexto do carnaval:

E nesse momento que a exaltagdo da cultura americana se da através da
mulata, desse “produto de exporta¢do” (o que nos remete a reconhecimento
internacional, a um assentimento que estd para além dos interesses
econdmicos, sociais, etc. embora com eles se articule). Nao € por acaso que a
mulher negra, enquanto mulata, como que, sabendo, posto que conhece, bota
pra quebrar com seu rebolado. Quando se diz que o portugués inventou a
mulata, isso nos remete exatamente ao fato de ele ter instituido a raca negra
como objeto; e mulata é crioula, ou seja, negra nascida no Brasil, nao
importando as construgdes baseadas nos diferentes tons de pele. Isso ai tem
mais a ver com as explicagdes do saber constituido do que com o
conhecimento (Gonzales, 1984, p. 239-240).

O processo de objetificacdo da mulher negra atualiza as suas formas de atuag@o no
Brasil, mas mantém o carater violento de exploragdo sexual. Nesse percurso de revisar a historia
do pais para compreender o processo de constituicdo de sua propria subjetividade, Midria
questiona as identidades homogeneizantes atribuidas as mulheres, bem como os estereotipos
sobre as mulheres negras brasileiras.

Em um revide a colonialidade do saber, Midria utiliza o seu papel social de slammer

para retomar referéncias historicas nacionais € movimentos de resisténcia negra em um
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processo de decolonizagdo do pensamento: “Entdo, se for preciso/ A gente resgata nossas raizes
nos dentes/ Vai entender que a nossa gente ¢ filha de/ Dandara do meu quilombo” (Midria,
2019). Dandara foi uma lideranga do Quilombo dos Palmares, um marco de resisténcia contra
0 regime escravocrata brasileiro. Ao citd-la no poema, “Midria recupera um simbolo de
resisténcia apagado da histéria que, agora, ¢ reapropriado pelas comunidades negras para
construir os caminhos de suas ancestralidades, colaborando para a construc¢ao de subjetividades
positivadas” (Rosa, 2024a, p. 157).

Resgatar as raizes e recuperar referéncias faz parte de um processo de reconstrucao da
propria memoria sobre o que € ser uma pessoa negra no Brasil e Midria expressa muito bem a
importancia desse processo: “Pra que ndo tenhamos vergonha/ Das historias que carregam os
nossos corpos/ Por muito tempo eu fui a menina que nasceu sem cor/ Mas um dia gritaram-me
NEGRA/ E eu respondi” (Midria, 2019). Nessa ultima estrofe do texto, ¢ significativa a
mudanga que € escritore fez no tempo verbal da frase-chave do poema — do presente “eu sou”
para o passado “eu fui” — delineando uma mudanga no modo de se identificar racialmente.
Logo, a identidade “negra” que lhe foi imposta quando adolescente, foi ressignificada por
Midria que passou a falar da propria experiéncia a partir de outro lugar que nao aos olhos da
branquitude.

Percebo que o corpo de Midria foi o seu espaco de experiéncia, de reflexdo e de
construgdo identitaria no momento de escrita desse texto poético, pois “a autoria ¢ uma peca
importante para a compreender a construcdo identitdria que poetas do slam fazem via
representacdo literaria, principalmente quando versam sobre si em seus textos” (Rosa, 2024a,
p. 148). Da mesma forma que nossos corpos € as formas como nos relacionamos com eles
mudam, as nossas identidades seguem o mesmo percurso.

De acordo com Nascimento (2019, p. 214), a juventude negra encontra na
manifestagdo de suas vozes a forca para existir e se autorrepresentar como resisténcia a “uma
politica apagamento sistematico”, portanto, a poesia do slam se configura como um meio de

“legitima defesa” e um “poderoso dispositivo de comunicagdo poética”:

Essa reivindicacdo faz com que nos slams sejam apresentadas performances
que podem ser consideradas violentas e extremistas pelos desavisados, no que
diz respeito aos textos e a postura de poetas. Em seus versos, ha revide:
mandam a branquitude calar a boca, degolam sinhds, ateiam fogo na Casa
Grande, fazem de um olho azul um amuleto pendurado num chaveiro. Aos que
se chocam com a “violéncia”, agradegam. Poderia ndo ser s6 poesia. Sdo
reacdes em legitima defesa, que estdo diretamente ligadas ao processo de
descolonizagdao em curso (Nascimento, 2019, p. 214-215).
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Nessa conjuntura, ressalto o importante papel desempenhado pela poética do slam
brasileiro como um espago de denuncia e conscientiza¢do, de imaginagdo com a reescrita de
um passado apagado/ocultado pela colonialidade, de autorrepresentacao e de protecao da
memoria coletiva.

O segundo poema que trago para refletir sobre a formagdo do Brasil e da sociedade
brasileira ¢ Era uma vez um pais conservador, de Bell Pua, que compde a coletinea Querem
nos calar: poemas para serem lidos em voz alta (2019). Bell Pua ¢ mulher, negra, nordestina,
de classe média e mae. Também ¢ cantora, bacharel e mestra em Historia pela Universidade
Federal de Pernambuco. Em entrevista ao Portal Geledés (Autran, 2018), Bell expde que se nao
fosse historiadora, ndo seria a poeta que se tornou. Frequentou ativamente o Slam das Minas de
Recife (PE), pelo qual se classificou ao estadual e ao nacional em 2017, ano em que foi a
primeira pessoa nordestina a ser campead do SLAM BR. Consequentemente, representou o Brasil
na Copa do Mundo de Poesia Falada em Paris (2018), evento no qual apresentou o poema
discutido a seguir®!.

Bell possui trés livros publicados, £ que dei o perdido na razio (Castanha Mecanica,
2018), Lutar é crime (Letramento, 2019), com diversos poemas que foram apresentados em
slams (livro finalista do Prémio Jabuti de 2020), e Nossa Historia do Brasil: Pindorama em
Poesia (Penalux, 2023), o qual propde recontar a historia do Brasil por uma perspectiva
indigena trazendo a visdo da slammer como pesquisadora. Bell também compde diversas
antologias poéticas e, em 2024, lancou o EP Jogo de Cintura.

O proprio titulo do poema Era uma vez um pais conservador ja “traz a classica
expressao ‘era uma vez’ para mostrar que a poeta vai contar uma historia sobre o Brasil” (Rosa,
2023a, p. 183). Com tal proposta, a slammer inicia o poema expondo os estereotipos criados
pela colonialidade do poder para justificar e impor as suas relagdes de dominagdo: “branco dono
e preto propriedade/ africano era sem alma/ e o indio era selvagem/ segundo o europeu/ nosso
grande apogeu de civilizagao?” (Pua, 2019, p. 30). O primeiro verso do poema ¢ composto por
apenas quatro palavras que constroem uma oposicao entre as populacdes referenciadas por sua
cor. A objetificacdo das pessoas negras e a sua transformacdo em mercadoria ¢ denunciada logo
de inicio com a relacdo “dono/propriedade”. Ademais, a repeticdo dos sons /0/ e /p/, além das

silabas de travamento “br” e “pr” expressam no plano sonoro a sensacao de enclausuramento

1 A apresentagdo do poema Era uma vez um pais conservador na Copa do Mundo de Poesia Falada em Paris
(2018) pode ser vista neste video: https://www.youtube.com/watch?v=tvTzMWUrXT4. Este ¢ o tinico registro
disponivel do poema apresentado por Bell Pud em um slam, mas o contexto de realizagdo do mundial se diferente
muito do contexto dos slams brasileiros que discuto neste trabalho.
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sentida pela populagdo negra. O conjunto dos termos “propriedade”, “sem alma” e “selvagem”
expressam o processo de desumanizacdo das populagdes ndo brancas, configurando a
colonialidade do ser denunciada pelo poema.

A primeira estrofe de cinco versos curtos demonstra como os imaginarios, baseados
nas diferengas, funcionam para hierarquizar as formas de compreender o mundo. Justamente
por isso, a poeta ironicamente questiona o fato de a Europa ser um exemplo de civilizagdo para
o Brasil, o tom ir6nico também ¢ expresso em seu tom de voz na performance do poema.
Restrepo e Rojas (2010) refletem sobre a atuacdo do eurocentrismo no controle de nossa

subjetividade:

Esta intersubjetividade mundial esteve intimamente associada com a
emergéncia e a consolidagdo do eurocentrismo, que colocava a Europa e os
europeus no centro da histéria, da racionalidade, da civilizagdo e do
conhecimento. Essa centralidade operava até mesmo como uma equivaléncia,
ou seja, a historia, a racionalidade, a civilizagdo e o conhecimento da
humanidade eram submetidos e identificados com a Europa e os europeus
(Restrepo; Rojas, 2010, p. 102, tradugdo livre).

Nessas condigdes, a ldgica colonial impde que a ideia de superioridade esta atrelada
ao norte do mundo, algo também problematizado pela slammer: “colonizaram nossa mente,
boy/ pra tudo Europa virou padrdo:/ beleza, ciéncia, progresso/ e o Brasil ha 500 anos sem
sucesso” (Pua, 2019, p. 30). Bell resume o processo de colonizagdo do pensamento em que a
Europa ¢ o padrao que deve ser alcangado, por outro lado, também escancara que ¢ essa mesma
Europa a culpada pelo atraso do Brasil, em fun¢@o da colonialidade que continua influenciando
o desenvolvimento do pais. Um jogo sonoro ¢ promovido com a repeticdo do fonema /s/ em
“progresso” € “anos sem sucesso”’, termos que constroem a disparidade entre as duas regides
geograficas na visdo colonial.

Em sua releitura da historia, a slammer também denuncia que o progresso europeu so

foi possivel a partir da exploragdo das colonias, dos corpos e das vidas de mulheres ndo-brancas:

denuncio homens abusivos
agressores desde mae Africa,
ancestrais cheias de cores
em senzalas estupradas

por brancos senhores

indias aculturadas

em nome de Cristo?

tantas irmas assassinadas
pelo machismo

mao direita do capitalismo
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fez da América desgostosa
a beira do abismo (Pua, 2019, p. 31).

A atuacao do patriarcado abusivo, opressor e cristdo — dentro e fora do Brasil — ¢
apresentada pela poeta como uma dentincia as colonialidades do poder e do género, conforme
ela mesma se posiciona discursivamente. Os termos “estupradas”, “aculturadas” e
“assassinadas” expressam no plano semantico do poema a violéncia aplicada contra as
mulheres, além disso, o uso desses participios passados destaca os resultados de agdes que
foram cometidas pelo patriarcado. O jogo imagético € sonoro proposto nos versos ‘“ancestrais
cheias de cores” e “por brancos senhores” demonstra a dualidade entre vida e morte ligada ao
estupro. Ademais, chama a aten¢ao a repeticdo do fonema /s/ na composicdo da estrofe, pois
essa repeticao parece formar um zumbido extremamente incomodo diante da violéncia expressa
no plano verbal. A agdo da Igreja Catdlica no processo de colonizacdo do Brasil também ¢
denunciada mediante a acultura¢do das indigenas “em nome de Cristo”. Nesse contexto, a
aculturacdo das populacdes indigenas foi acompanhada por intimeras violéncias como a
repressao das “formas de produgao de conhecimento dos colonizados, seus padrdes de produgao
de sentido, seus universos simbdlicos, seus padroes de expressdo e de objetivacdo da
subjetividade” (Quijano, 2000, p. 210, traducao livre).

Bell fala em primeira pessoa no poema, mas assume uma voz coletiva e, por isso, uma
voz politica ao recuperar as experiéncias de violéncia contra as mulheres negras e indigenas no
periodo colonial e a atualizagdo dessa violéncia com “a associacdo entre 0o machismo e o
capitalismo que impuseram aos paises colonizados um sistema de relacdes sociais desenvolvido
pelo patriarcado e caracterizado pela desigualdade de género” (Rosa, 2023a, p. 185). O padrao
europeu de beleza, de corpo e de comportamento foi imposto as mulheres brasileiras e continua

sendo constantemente controlado pela colonialidade de género:

lembra das mina? mulher, vocés sdo linda

mas era uma vez um Brasil conservador: aprenda a sentar feito mocinha!
ou prende o cabelo ou alisa de chapinha

mesmo acompanhada de uma, duas, dez mulheres, dirdo que estas sozinha
v€ se ndo encurta a roupa (Pua, 2019, p. 30).

O primeiro verso do excerto acima expressa o dialogo de Bell com as mulheres, uma
interlocugdo caracteristica da poética do slam. Além disso, a variacdo na marcacgao do plural —

ora pelo determinante “das”, ora pelo pronome “vocés” e pelo verbo “sdo”, mas ndo nos
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determinados “mina” e “linda” — também sdo tragos da poesia falada do slam, bem como as
rimas do excerto (mocinha/chapinha/sozinha).

O estereotipo de “mocinha” aparece no poema como um modelo de comportamento a
ser seguido. A slammer também explora a violéncia estética imposta as mulheres que precisam
prender ou alisar os seus cabelos cacheados e crespos que nido correspondem ao padrdo de
beleza europeu. Logo, a colonialidade opera no controle dos corpos das mulheres desde o
nascimento. Na infancia e adolescéncia, ele se da pela educacdao das meninas que impde limites
ao cumprimento de suas roupas € modos de como devem sentar-se e arrumar seus cabelos. Tal
controle estd expresso nas construgdes verbais utilizadas pela poeta que indicam ordens:
“aprenda”, “ou prende... ou alisa”, “ndo encurta”. Ao declamar os versos com essas construgdes
em sua performance, Bell muda o tom de voz para expressar a “fala” da sociedade patriarcal.

Nao corresponder ao modelo, ou seja, a norma imposta, resulta na violéncia de género,
conforme denuncia a poeta: “mulher trabalhadora ¢ puta/ mulher que questiona ¢ louca/ mulher
inteligente € plagio / fala por cima da nossa voz/ porque homem ¢ o sexo fragil” (Pua, 2019, p.
30). Na sociedade patriarcal brasileira, ¢ comum que as mulheres sejam verbalmente
violentadas ao ndo cumprirem o esteredtipo “bela, recatada e do lar*®?. Os adjetivos presentes
nestes versos sdo um exemplo disso: “histéricas, vadias, putas, bruxas/ queimadas na fogueira
da inquisicao” (Pua, 2019, p. 30). Ademais, a davida sobre a capacidade intelectual das
mulheres ¢ sempre colocada em jogo pela colonialidade de género, ja que, na logica patriarcal,
as mulheres ndo podem ser um exemplo de sucesso em suas atividades em detrimento dos
homens.

Consciente de todas essas estratégias sobrepostas de dominac¢do das mulheres, Bell
Pua faz um revide discursivo quando “utiliza a imagem do ‘sexo fragil’ contra seu proprio
criador — o patriarcado — para explicar a motivagao que leva os homens a silenciarem e/ou
deslegitimarem as falas das mulheres” (Rosa, 2023a, p. 186). Silva (2024) discute esse revide

discursivo que identifico na poética feminista decolonial do slam brasileiro:

Enquanto movimento contracultural, € inegavel a poténcia da atuacdo do slam,
com poesias questionadoras, dotadas de um carater de dentincia e de revide.
No que concerne especificamente as mulheres, somam-se as problematizagdes
em relagdo ao lugar desigual que lhes foi imposto na sociedade patriarcalista
que integram. Por isso, as performances das slammers muitas vezes

62 Recupero aqui uma matéria da Revista Veja que utilizou tal expressdo para caracterizar a esposa do vice-
presidente do Brasil em 2016, Michel Temer, com a intengdo de expor um modelo de mulher ideal ao patriarcado:
https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/. Tal expressdo gerou muita repercussio e
entrou para o vocabuldrio popular brasileiro.
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questionam a validade de parametros de comportamento sobre o que seria ou
ndo aceitavel para mulheres, nas esferas publica e privada (Silva, 2024, p. 85).

Em seus poemas, as slammers questionam justamente a imposi¢ao as mulheres de
parametros de comportamento que levam a uma identidade padrdo requerida pelo patriarcado.
Com a revisao da histéria do pais e do modo com a sociedade brasileira foi formada, as poetas
demonstram como essa identidade da mulher padrdao ¢ moldada por camadas e camadas de
violéncia. A partir de seus poemas, elas atuam na decolonizacdo do imaginario hegemonico
sobre a identidade da mulher brasileira, demonstrando como as mulheres e as suas identidades
sdo diferentes e multiplas. Bell Pud, por exemplo, nos leva a refletir sobre o sistema patriarcal
como uma heranca colonial que continua controlando as nossas formas de construgao identitaria
no Brasil contemporaneo. E uma busca por compreender que o patriarcado ndo é exercido
apenas pelo homem, branco, rico e cristdo, mas esta infiltrado no comportamento de pessoas

diversas que fazem parte dos nossos cotidianos, como expresso nos seguintes versos:

assediadas por parentes, pelo patrao
por amigo, desconhecidos e até lider de religido
nosso corpo, as regras deles
violadas dentro de casa

na mais movimentada das avenidas
de short, saia ou calga comprida
espaco publico € cenario de guerra
com o macho que te seca

no Onibus abre as pernas

se esfrega

e até ejacula

sem receber punigdo

ndo, eu grito! (Pua, 2019, p. 30-31).

Nao importa por quais espagos sociais as mulheres circulem, elas podem ser assediadas
e violadas em todos eles, inclusive dentro da propria casa, da familia, da igreja etc. por homens
que precisam provar a sua “forca-poténcia-dominag¢do” (Saffioti, 2005, p. 79). Com o verso “na
mais movimentada das avenidas”, a slammer faz uma acentuada critica a sociedade que
presencia os casos de violéncia e nada faz, assim como a vizinhanga que “dormia e dorme” sem
ouvir os pedidos de socorro da vitima, abordada por Luna Vitrolira em poema ja apresentado
neste capitulo. Também ndo importa que roupas as mulheres vistam, porque a dominagao do
patriarcado persiste na logica colonial que guia ndo apenas os homens, mas a sociedade
brasileira: “nosso corpo, as regras deles”. Ao declamar a estrofe citada, ¢ possivel perceber a

indignagdo na voz de Bell Pua ao versar sobre tantas violéncias.
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Nao se espera de uma mulher que ela assedie, viole ou estupre um homem, mas o
inverso nunca € uma surpresa no contexto brasileiro. Os homens subentendem que possuem o
direito de usufruir dos corpos feminilizados em quaisquer lugares, por isso o “espaco publico €
cenario de guerra” para no6s. Nao ha paz nem no transporte publico onde o macho se esfrega e
ejacula no corpo da mulher sem receber uma repreensdo ¢ uma puni¢do, conforme denuncia
Bell. Novamente, a poeta expressa a sua indignacdo com uma sociedade que nada faz diante da
violéncia e com uma justica que, orientada pela colonialidade, ndo existe as mulheres. Nessas
condigdes, os poemas das slammers representam esse grande grito coletivo de “ndo” a todas as
violéncias de género que lhe sdo aplicadas cotidianamente pelo fato de serem mulheres.

Diante de uma historia oficial que apaga a memoria, Bell faz questdo de mostrar em
seu texto que ¢ uma mulher negra latino-americana: “eu sou isto: apenas uma mogca latino-
americana/ me agarro as lutas do passado/ pra ter forca no presente/ ndo defendo vidraca de
banco/ defendo gente/ ao que € injusto, sou desobediente” (Pua, 2019, p. 31). Ao acompanhar
Bell Pua pelas redes sociais, identifico que esse posicionamento politico expresso em sua
poética também compde as suas agdes cotidianas, principalmente nas discussdes propostas pela
slammer e historiadora sobre o racismo, a miscigenacdo e as manifestacdes da cultura negra
dentre diversos outros temas. Fomentar esses espacgos de reflexdo em suas redes sociais também
¢ uma proposta de decolonizacao do pensamento que visa a conscientizagao.

No poema, Bell demarca o seu l6cus de enunciagdo como um corpo-politico que nao
esta completo ou bem resolvido, mas em constante constru¢do em um contexto de luta contra o
patriarcado, o capitalismo e a injusti¢a. Conforme Bernardino-Costa e Grosfoguel (2016, p. 19):
“O locus de enuncia¢do ndo ¢ marcado unicamente por nossa localizagdo geopolitica dentro do
sistema mundial moderno/colonial, mas ¢ também marcado pelas hierarquias raciais, de classe,
género, sexuais etc. que incidem sobre o corpo”. E a partir de um corpo delineado por intimeras
marcas que Bell constréi a sua identidade e a sua poética.

Ao se agarrar as lutas do passado, a slammer realiza o0 movimento de recuperar os
simbolos de resisténcia negra desse local geopolitico em que ela habita: “me inspiro em
Dandara, Zeferina, Aqualtune, Nise, Carolina” (Pua, 2019, p. 31). Assim como Midria, Bell
recupera a lideranca quilombola Dandara, mas também Zeferina, angolana escravizada no
Brasil que liderou a Revolta do Quilombo do Urubu (1826), uma comunidade formada por
escravizades e indigenas tupinambas na regido de Salvador. Aqualtune, por sua vez, foi uma
princesa congolesa escravizada no Brasil e avdo materna de Zumbi dos Palmares. Nise da
Silveira foi uma médica psiquiatra alagoana, pioneira da luta antimanicomial, que revolucionou

o tratamento psiquiatrico no Brasil com a humanizacao a partir da arte e da afetividade. Por
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fim, Carolina Maria de Jesus é uma referéncia de escritora brasileira na cena dos slams,
conforme ja discuti nesta tese.

Recuperar tais nomes e ancestralidades apagadas pela historia oficial ¢ decolonizar o
pensamento e recolocar representantes negras nessa versao da historia reescrita pela poética do
slam®. Na apresentacdo do livro Querem nos calar, Mel Duarte destaca como esse processo ¢
importante na escrita das slammers: “Quando nos, mulheres, escrevemos, partilhamos nossas
perspectivas de existéncia, e saudamos as que vieram antes, buscando incentivar as que aqui
estao e visando novas eras para as que virdo depois, deixando a mostra nossas alternativas de
sobrevivéncia” (Duarte, 2019, p. 10). Nessa conjuntura, Bell também traz as mulheres “que
aqui estao” para o poema: “[me inspiro em...] mas principalmente nas guerreiras/ de atualmente/
sdo as terceirizadas, trabalhadoras rurais, professoras, empregadas” (Pua, 2019, p. 31-32). A
slammer escolhe, justamente, as trabalhadoras que carregam o Brasil nas costas e nos provoca
a reflex@o sobre a terceirizagdo desses empregos. Mauricio Oliveira (2013) argumenta que o
trabalho terceirizado ¢ predominantemente ocupado por grupos socialmente mais vulneraveis
(mulheres, pessoas negras, migrantes e imigrantes) que, devido a necessidade de sustento e a
escassez de oportunidades mais vantajosas, acabam recorrendo a esse tipo de trabalho. Tal
conjuntura demonstra a atuagao da colonialidade do poder aliada ao capitalismo na terceirizagao
do trabalho no Brasil e no controle dos corpos que realizam determinadas atividades.

O repertorio de inspiragdes da slammer ainda se amplia com mais mulheres: “€ tempo
de primavera/ Concei¢do Evaristo/ vovd Vilma, vovd Vera/ Gabrielas, Marias, Hildas,
Amandas, Eduardas, Sheilas, Renatas, Sabrinas” (Pua, 2019, p. 32). Referenciar a escritora
Concei¢do Evaristo, suas proprias avos e outros nomes femininos no plural demonstra a
importancia das mulheres na vida de Bell. Nesse sentido, uma questdo interessante foi
observada pela pesquisadora Cynthia Agra de Brito Neves durante a participacdo da slammer
na Copa de Mundo de Poesia da Franga em 2018. Segundo Neves (2024), apenas trés poetas
negras participaram do campeonato, sendo Bell, Lisette Ma Neza (originalmente de Ruanda,
mas representando a Bélgica no campeonato) e Ifrah Hussein (representante do Canadd). As
trés poetas se conheceram no evento francés e logo se identificaram de tal forma que, ao

apresentar o poema Era uma vez um pais conservador no campeonato:

Bell Pua improvisou um verso para inserir os nomes de Ifrah e Lisette entre
as mulheres vitimas do machismo patriarcal. Sororidade que se transfigura em

6 Citando mais exemplos, os poemas Nds somos as referéncias de Tawane Teodoro e Bastarda de Midria
recuperam varias referéncias negras de diferentes momentos da historia brasileira.
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dororidade, no neologismo de Piedade (2017)%, j4 que eram as Unicas
mulheres pretas que versaram sobre racismo, machismo e violéncia estrutural
no palco francés. Essas feridas ainda abertas de um passado colonial levam
essas mulheres racializadas a buscarem a cicatrizagdo na alteridade, na
comunhdo da dor, na poesia-dentincia, na escuta e na performance (po)éticas
(Neves, 2024, p. 8).

Tal movimento de inclusdo dos nomes das slammers reforca a relacdo de afeto
construida por Bell com as duas poetas. Ademais, esse ¢ um exemplo de como os poemas
apresentados em slams sdo versateis e se atualizam sempre que necessario.

Bell constrdi o seu poema de forma circular, pois retoma o contexto de violéncias e
desigualdades do pais ao final da Ultima estrofe: “Brasil de golpes, reformas trabalhistas,
ditadores militares,/ fascistas!/ apoiam massacres ¢ chacinas/ mulher encarcerada no lar/ os
pobre cheirando cola/ e os rico, cocaina” (Pud, 2019, p. 32). A slammer apresenta o contexto
politico brasileiro retomando, no plural, o golpe da ditadura civil-militar e o golpe que retirou
Dilma Rousseft da Presidéncia do Brasil em 2016. Ela ainda demonstra como esse tltimo golpe
resultou em reformas contra a classe trabalhadora e na ascensdo de uma politica de extrema
direita com discursos extremamente conservadores e violentos. Entdo, Bell aborda o cenario de
encarceramento de mulheres em suas proprias casas em pleno século XXI, chamando atengao
para o fato dessa violéncia ainda ser tdo comum no pais.

Escancarando o contexto de desigualdades do Brasil, “a poeta aborda duas drogas
utilizadas por diferentes classes sociais em fun¢do de seus valores comerciais, assim ela realiza
uma fina critica ao Brasil conservador que recrimina as drogas, mas as utiliza — isso quando
nao lucra com elas financiando o trafico” (Rosa, 2023a, p. 188). Por fim, Bell retoma o titulo e
o tema do poema apontando para um cendrio de mudancas: “era uma vez um Brasil
conservador/ que revolucionou/ com o poder das minas” (Pua, 2019, p. 32). Tal cendrio €
construido pelas “minas”, ou seja, pelas referéncias femininas citadas ao longo do texto e pelas
mulheres contemporaneas que ndo aceitam as violéncias da colonialidade, por isso se
organizam para elimina-las de suas vidas e das de suas companheiras.

O primeiro passo desse processo de organizagdo ¢ a decolonizac¢do do pensamento que
nos auxilia a compreender por que tais violéncias sdo aplicadas e com quais finalidades. No
papel de slammer, Bell Pua e diverses outres poetas mobilizam um projeto de decolonizagao do
pensamento no publico que acessa as suas producdes poéticas. Revisando a histéria do Brasil

em versos fortes e criticos, “num papo reto” como dizemos na cena do slam, Bell consegue nos

¢ PIEDADE, Vilma. Dororidade. Sdo Paulo: Editora Nos, 2017.
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explicar de forma muito acessivel as motivagdes que levam a sociedade brasileira a ser tao
conservadora.

Tracei este intenso panorama sobre a cena do slam no Brasil e o trabalho literario de
mulheres e pessoas ndo-bindrias para demonstrar a existéncia de uma poética que € escrita na e
sobre a urgéncia. Es slammers brasileires constroem uma poesia feminista completamente
comprometida com um projeto politico de liberdade para as mulheres, uma poesia que
reivindica diretos basicos como o direito ao proprio corpo, que reivindica igualdade social, que
exige puni¢do aos crimes cometidos contra as mulheres e pessoas de géneros diversos e que
clama por uma justica que nao ¢ feita pela sociedade moderna de organizagdo ocidental.

A menina que nasceu sem cor € Era uma vez um pais conservador sao dois exemplos
de poemas, dentre diversos outros produzidos na cena do slam, em que es slammers colocam
seus corpos e suas subjetividades nos textos em uma busca por compreender o Brasil.
Entretanto, essa busca se depara com a auséncia da memoéria em uma conjuntura na qual a
historia do pais foi propositalmente fragmentada e apagada pela colonialidade. Nessas
condigdes, es slammers realizam um trabalho incessante de pesquisa para recuperar o que foi

perdido, conforme Silva reflete sobre o cendrio do slam:

Suas narrativas trazem a tona parte do que foi excluido da memoria oficial e
contribuem para remodelar a “identidade nacional” brasileira, nela inserindo
tantas peculiaridades das mulheres, sobretudo as periféricas e negras, que
haviam sido deixadas de fora. O fato de estarem elas proprias envolvidas nas
historias que narram ¢€ justamente o que potencializa e legitima seus discursos.
Afinal, de acordo com Tennina, o que confere autoridade as vozes da literatura
marginal-periférica, para além da tematica da violéncia, ¢ a estética dos
detalhes, em que sdo descritas situagdes muito particulares do cotidiano nas
periferias (Silva, 2024, p. 62).

Essa estética dos detalhes de que fala Silva (2024) ¢ uma estratégia utilizada pelas
slammers para construirem da forma mais didatica possivel os seus discursos sobre temas tao
dificeis de se abordar. Por isso, as poetas exemplificam, detalham e até mesmo reafirmam
inimeras vezes o Obvio: ninguém merece ser assediada, violada, violentada, aculturada,
estuprada, assassinada pelo fato de ser mulher. A experiéncia com a linguagem no slam surge
dos propositos de comunicacao des slammers nesses espacos, logo, ¢ a partir do lugar de quem
vive em um pais que passou pela experiéncia da colonizacdo que es escritories reescrevem a
historia, incluindo as suas proprias vivéncias € 0S Seus Corpos nesse processo.

Em tal conjuntura, algumes slammers, como Midria, Bell Pua e Luiza Romao, levaram

aos slams uma poética que promove a revisao critica da historia do Brasil. Revisar esse passado
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¢ extremamente importante para compreender o presente, identificar como as hierarquias
persistem — e se atualizam ao longo do tempo — e como as estratégias de poder estdo ligadas
aos eventos politicos para a manutencao da colonialidade. Portanto, a agdo de revisar ¢ uma

importante etapa do processo de decolonizagao do pensamento:

Colocar em interrogacao a enunciagdo (quando, por que, onde, para qué) nos
dota do conhecimento necessario para criar e transformar, € que parece
necessario para imaginar e construir futuros globais; isso constitui o coragao
de qualquer investigacao decolonial. Por qué? Porque o conhecimento é criado
e ¢ transformado de acordo com desejos e necessidades particulares assim
como em resposta a exigéncias institucionais. O conhecimento esta ancorado
em projeto com uma orientagdo historica, economica e politica (Mignolo,
2017, p. 24).

Em seus poemas, es slammers colocam em interrogacdo a narrativa oficial sobre o
Brasil, confrontando o controle do discurso, o apagamento da memoria e as representagdes
hegemonicas sobre as identidades da populacdo e das mulheres brasileiras.

Considerando que a cultura também ¢ um campo de disputa pelo poder, compreendo
que a literatura decolonial ¢ uma resposta a colonialidade que persiste na organizagdo da
sociedade brasileira controlando nossos modos de pensar e de agir. Devido a isso, a literatura
decolonial realiza releituras das historias oficiais, elaboradas pela l6gica colonial. Essa
literatura também ¢ uma revanche que usa instrumentos tao valorizados pela colonialidade —
como a linguagem e a arte — a fim de contestar o que tal 16gica prega, para compartilhar outros

imaginarios e colaborar na constru¢do de subjetividades positivadas. Para Silva:

Pensadas em relagdo a historia de formagdo do Brasil, as slammers parecem
empenhadas em confrontar o olhar do colonizador entranhado em nossa
cultura. Como quem se dispde a quebra-la inteira, dissecar cada aspecto, para,
entdo, reconstrui-la de um modo em que se reconhecam. Ha, portanto, uma
guinada decolonial na poesia falada no slam, reconhecendo a invasao colonial
na origem de preconceitos que se enraizaram na cultura brasileira, dispondo-
se a escancara-los e a combaté-los, através da descentraliza¢do do acesso a
arte e, consequentemente, de um trabalho continuo e coletivo de
decolonizacao do saber (Silva, 2024, p. 117).

A poética feminista do slam dialoga intimamente com o feminismo decolonial que ¢
uma proposta epistemoldgica, mas também € uma ética de ag¢do politica. Entdo, diante das
caracteristicas comuns nos poemas analisados até aqui, identifico a existéncia de um projeto
literario, estético, ético e politico de carater feminista e decolonial, elaborado pelas slammers

brasileiras. Considerando que “a denominagdo categorial constréi o que nomeia” (Lugones,
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2020, p. 67), nomeio essa poética do slam como feminista decolonial. Tal projeto literario ¢
uma forma de re-existéncia a colonialidade e se faz decolonial ndo apenas pelas ideias
levantadas e propostas defendidas, mas também pelas condi¢des de producao coletiva, pelas
caracteristicas estéticas e pelo trabalho com a palavra.

A poética feminista decolonial do slam escancara a violéncia da sociedade brasileira
através da violéncia da palavra que modela os poemas. A linguagem forte e objetiva, propria da
cultura de rua onde o slam se desenvolve no Brasil, ¢ utilizada nessa poética para narrar historias
muito dolorosas e slammers conseguem fazer isso habilidosamente em apenas trés minutos. O
trabalho de tessitura do poema, que nao se prende a métricas ou a esquema de rimas, mas ¢
sonoro ¢ ritmado, demonstra o compromisso de construir um discurso acessivel, por isso tao
livre e tao popular. Todas essas escolhas estéticas visam provocar quem ouve/l€ a reflexao
imediata, a decolonizagao do pensamento e, principalmente, a agao, visto que tal poética ¢ “uma
interpelacdo ao agora, estratégia de sobrevivéncia e fabulagcdo de um futuro que se ergue na
linguagem e que declama mudangas” (Romao, 2023, p. 76-77).

Na poética feminista decolonial do slam, o trabalho de Luiza Romao se destaca com a
construcdo de um expressivo projeto de reescrita da histéria do Brasil pela perspectiva da
mulher e de seu corpo. Tal projeto, intitulado Sangria, envolveu diversas areas artisticas, desde
a oralidade dos slams, a publica¢do em livro, a fotografia, a performance e o audiovisual. No
proximo capitulo, realizo a andlise da obra Sangria (2017) buscando demonstrar como esse
conjunto de poemas de Luiza Romao recupera um passado histérico brasileiro que intervém

com muita violéncia no presente do pais.
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A respeito da fortuna critica ja elaborada sobre a obra Sangria (2017), de Luiza Romao,
ha diversas publica¢des que analisam o livro ou poemas especificos a partir dos mais diversos
recortes tedricos, devido a riqueza da obra em termos de contetido poético e elaboragao estética.
Como exemplo, ha artigos que investigam Sangria pelo viés da poesia latino-americana e da
expressdo da violéncia (Fiuza; Scher; Santos, 2021), das representagdes intermidiaticas da
violéncia de género (Amancio, 2023), do vinculo entre memoria, corporalidade e performance
(Giménez, 2024) e da decolonialidade (Souza, 2023 — Neves; Santos, 2023), entre outros.

Destaco algumas pesquisas mais extensas que trabalham com a obra, como a
monografia de Lucas Zanellato Michelani, Por uma economia do ventre livre: ressignificacdo
do utero como elemento poético em Sangria, de Luiza Romdo (UNICAMP, 2018), que a partir
dos conceitos de oikonomia (Agamben), ou “economia dos homens”, e “economia materna”
(Luciana di Leone) analisa o titero como elemento poético catalisador de uma nova economia
constituida na relacdo entre o eu-lirico feminino e o proprio corpo. J& a pesquisadora Maria
Daniela Leite da Silva elaborou a dissertacdo Sangria: entre ciclos femininos e fluxos
discursivos, atravessamentos historicos e de resisténcia (UFRGS, 2020), fundamentada na
analise do discurso em didlogo com as teorias feministas, mas com discussdes limitadas aos
poemas e fotografias. Em suma, ambas as publicagdes académicas sdo restritas ao contetido do
livro, sem abordagens sobre a autoria e o processo de producao da obra.

Em outro percurso, a pesquisa de Pilar Lago e Lousa ¢ um ponto de apoio para as
reflexdes desta tese que recupera os seus artigos sobre poemas especificos de Sangria, bem
como a sua dissertacdo Corpo, voz e resisténcia: A (des)construgdo da representagdo feminina
nas obras poéticas de Elizandra Souza e Luiza Romdo (UFG, 2017) que, apesar de analisar
outro livro da slammer, realiza a leitura de um poema publicado em Sangria. Lousa (2017,
2018, 2019) reflete sobre o contexto de produgdo literdria e a literatura marginal escrita por
mulheres, as influéncias da performance e do slam na poética de Luiza, bem como contempla
inimeras informagdes sobre a escritora a partir de uma entrevista realizada com ela.

Como produtora cultural que atua sobretudo nos bastidores das producdes e como
pesquisadora ciente de que os elementos em volta da produgdo também significam no texto
literario, busco apresentar a autora Luiza Romao, a sua trajetéria literdria e o projeto Sangria,
abordando o contexto de produgao e as pessoas que trabalharam para que ele se materializasse.

Abordar as préaticas do fazer literario na obra € o diferencial deste trabalho. Dessa forma, trago
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diversas falas de Luiza Romao em entrevistas e no préprio langamento de Sangria® que fizemos
em formato on-line durante a pandemia de Covid-19, para contemplar as experiéncias de
producao artistica do livro.

A originalidade desta analise também se d& pela investigacdo sobre o processo de
publicacdo independente, bem como a presenca do slam na constru¢do da poética de Sangria,
muito influenciada pela cena da poesia falada. Nessa conjuntura, escolhi realizar uma leitura do
primeiro poema do livro concomitantemente em sua versao impressa, com a fotografia, e em
sua versao performatica, registrada em video no Slam Resisténcia em momento anterior a
publicagdo. Separar essas analises por areas (poema impresso € poema oral) ndo faz sentido em
uma dindmica de produgdo na qual tudo ocorreu de modo entrelagado. Ademais, a partir da
poética de Sangria discuto a constru¢cdo da identidade da mulher brasileira e a atuacdo da
colonialidade nesse processo. Em didlogo com o feminismo decolonial, tento demonstrar como
Luiza Romao e sua obra integram o projeto literario, estético, ético e politico, desenvolvido por
slammers brasileires, que revisa e reescreve a historia do Brasil.

Para isso, na secdo 3.1 “Luiza Romao: poesia ¢ palavra em estado de langa-chamas”,
apresento a autora, contemplando sua formagao académica, as relagcdes que ela construiu com
a poesia falada e o slam, além de suas obras ja publicadas e o impacto do Prémio Jabuti em sua
carreira como escritora. Em um segundo momento, intitulado 3.2 “Sangria: um projeto
multiartistico”, apresento o contexto de criagdo dos poemas que compdem Sangria, a
construcdao do projeto multiartistico a partir do trabalho coletivo que possibilitou a elaboracao
de produtos em diferentes materialidades, sendo as fotos, o livro, o filme, as
performances/intervengdes e o show-lirico. Assim, exemplifico o que Leone (2014, p. 74)
pontua como caracteristica da produgdo poética das tltimas décadas, “as trocas, as parcerias e
os projetos coletivos”. Ainda discuto o processo de publicacdo independente e seus desafios,
dentre eles a proposta de financiamento coletivo. Na se¢@o 3.3 “O que um utero pode dizer
sobre a nossa historia?”, apresento detalhadamente o livro Sangria, abordando a sua proposta
estética-performadtica e o seu projeto grafico com a participagao das fotografias, do bordado e
do calendario na composicao e significacdo da obra. Na se¢do 3.4 “A reescrita da historia do
Brasil em Sangria”, realizo a andlise dos poemas e das fotografias da obra, contemplando
também a analise da apresentacdo de um dos poemas do livro, realizada por Luiza Romao no

Slam Resisténcia em 2017.

%5 O langamento integrou o projeto cultural Slam Pé Vermelho, realizado no formato on-line em 2021 com oficinas,
slams e langamentos de livros. O langamento de Sangria pode ser assistido em:
https://www.youtube.com/live/2dQ9;YISXCM?si=D4eJvXQdDgfUwaMp&t=5
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3.1 Luiza Romio: poesia ¢ palavra em estado de lan¢ca-chamas

poesia € mais do que dentincia
é revide

de mao fechada

e peito aberto

que sem pulmdes

um poema € abscesso

alerto

caneta ¢ artimanha de boteco
poesia esta no inverso

¢ cicatrizar os pulsos

erguer os punhos

que renascer se faz na luta
(Luiza Romao)

Leonina e palmeirense em primeiro lugar, Luiza Romao ¢ atriz e poeta. Nasceu em
Ribeirdo Preto, interior do estado de Sao Paulo, em uma familia de professories e intelectuais
que a criaram em um contexto de incentivo as artes e a leitura. Luiza também cresceu muito

proxima as causas sociais e politicas, ela fala sobre isso em entrevista ao portal AzMina:

Além de me apresentarem a poesia, a musica e o teatro, meus pais também me
levaram muito cedo pruma caminhada politica. Eles eram engajados em varias
lutas sociais (ainda sdo). Me lembro de ter nove ou dez anos e participar de
passeata pela libertagdo da Palestina (nem entendia direito o que era Palestina,
mas la estava eu pulando e festejando). A Iuta pelo direito a terra também era
muito forte na regido (Ribeirdo Preto € o epicentro do agronegocio paulista,
com muitos latifindios, uso ndo-ecologico do solo, irregularidade trabalhista
etc.); ¢ minha mae participava intensamente das mobilizacdes. Entdo, eu
cresci nesse meio (Romao, 2017c¢).

Luiza se mudou para a capital paulista para fazer Graduagdo em Artes Cénicas na
Universidade de Sao Paulo (USP), onde se formou em 2014. Continuando os estudos
académicos, entre 2014 e 2018, ela realizou um curso técnico/profissionalizante na Escola de
Arte Dramatica da USP. Em 2020, ingressou no Mestrado em Teoria Literaria e Literatura
Comparada da USP, pelo qual defendeu a dissertagdo Microfone em chamas: slam, voz e
representa¢do em 2022. Atualmente, realiza um doutorado pelo mesmo programa de pos-
graduacao, no qual pesquisa sobre futebol, cantos de torcida, voz e poesia, na linha de pesquisa
Literatura e Outros Saberes.

Em uma cronologia do contato de Luiza Romao com a cena da poesia falada na cidade
de Sdo Paulo, em 2013, ela comegou a frequentar o Sarau doburro, um espago para a livre

experimentacdo poética como o define seu organizador Daniel Minchoni. O Sarau doburro
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acontece desde 2008 na Vila Madalena. No langamento de Sangria pelo Slam Pé Vermelho em
2021, perguntei a Luiza sobre como o slam chegou em sua vida e ela respondeu que na época
final de seu curso de graduagdo, entre 2013 e 2014, conheceu o Slam da Guilhermina e o espago
onde ele acontecia — uma praca anexa a saida da estacdo de metré em um bairro periférico da
Zona Leste da cidade de Sao Paulo — chamou muito a sua aten¢do, justamente, por ser um local
que ndo ¢ pensado pela sociedade nem pelo governo como um espago publico de permanéncia,

de convivio e muito menos como um espaco cultural (Romao, 2021). Segundo a poeta:

A vez que me bateu mesmo foi a final de 2013, quando vi Emerson, ouvi Allan
Jones declamar numa final super emocionante. Eu falei “gente, eu quero isso
aqui pra minha vida”. E ai, eu comecei a participar dos saraus, dos slams, dos
coletivos, como os Poetas Ambulantes que também pensam a poesia falada na
cidade e ai ndo parei mais (Romao, 2021, transcricdo minha).

Luiza passou a acompanhar assiduamente a cena dos slams e a participar se
apresentando a partir de 2014. A poeta expde que naquele ano havia poucos slams na cidade de
Sao Paulo, entdo, era possivel ir em todas as edi¢cdes dos diferentes campeonatos. E com uma
sede por esse novo espaco para projetar a sua voz € o seu corpo, Luiza comegou a participar
“com sangue nos olhos” por competir e ganhar, como ela comenta (Romao, 2021). Nesse
sentido, a slammer expressa algo que considero muito interessante sobre a cena do slam: a
competi¢do como um elemento que provoca o frenesi. Ou seja, no slam, a competicdo € como
um motor que nos instiga interesse, agitacdo, emocao e prazer, tudo de modo muito intenso.

Luiza fala sobre esse frenesi em suas experiéncias como poeta e espectadora/torcedora:

Quando vocé vai competir valendo, vocé treme inteira, vocé ta ali com
borboletas no estdbmago, as pernas tremem, parece que se vocé€ perder, o
mundo vai acabar. E também quando vocé ta torcendo pra caramba... eu
lembro que quando a Luz Ribeiro foi camped, eu quase desmaiei, real assim,
eu fui comemorar, gritar que ela tinha tirado uma boa nota e a minha pressao
caiu, assim. Entdo, tem algo do esporte que ¢ muito bacana, né, e acho que, de
fato, ¢ um dos catalisadores como o Marc Smith fala, um dos grandes atrativos
do slam ser essa cultura tdo potente, tanto no mundo quanto no Brasil (Romao,
2021, transcri¢do minha).

Em 2014, Luiza Romao foi camped das finais anuais do Slam da Guilhermina e do
Slam do 13, conquistando vaga para a etapa estadual, o SLAM SP, pela qual se classificou para
0 SLAM BR. Nesse ano, a slammer foi vice-camped da etapa nacional do circuito, sendo o

primeiro lugar do slammer Jodo Paiva, de Minas Gerais. No nacional de 2014, Jodo Paiva
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conquistou o piiblico com o poema Devagar escola®, no qual declama em ritmo aceleradissimo
uma grande quantidade de contetidos didaticos estudados, de provas/atividades realizadas por
alunes, além de uma infinidade de outras coisas que compdem o cotidiano escolar. Em meio a
declamacao rapida da imensa lista de coisas, Jodo faz pequenos respiros na performance para
falar em ritmo mais calmo “devagar, escola”, pedindo uma reflexdo da comunidade escolar
sobre a sua atuagdo. Os jogos de velocidade e tom de voz, além do fato de Jodo andar muito
durante a performance fixam a aten¢ao do publico. Utilizo o video desse poema de Jodo Paiva
em diversas oficinas literarias e ¢ sempre muito interessante perceber a reacao de surpresa das
pessoas quando o assistem.

Ao abordar sua experiéncia de participacdo no SLAM BR 2014, Luiza diz que o maior
desafio na cena do slam foi redimensionar a competicdo em uma conjuntura em que ela propria
era muito competitiva: “Em 2014, eu fiquei em segundo lugar e ser medalha de prata ¢ treta
(risadas)” (Romao, 2021, transcrigdo minha). Desse modo, ela fala sobre redimensionar a poesia
falada do slam para além da competi¢do ao compreendé-la como uma cultura, algo que acontece
com algumes slammers em seus processos de amadurecimento na cena, pois € “a poesia quem
sempre vence”?’.

Em novembro de 2014, Luiza langou o seu primeiro livro Coquetel Molotov: “Em 22
de novembro de 2014 estreou, no mesmo dia do lancamento do livro Coquetel Motolove, o
espetaculo poético-teatral, performance da palavra, Literatura Ostentagdo, com Daniel
Minchoni, Renan Inquérito, Luiza Romdo e Rodrigo Ciriaco” (Lousa, 2017, p. 117). Em um
momento no qual Luiza estava participando de muitos slams e sendo conhecida pelo publico,
ela sentiu a necessidade de ter um trabalho materialmente palpéavel para oferecer, ja que as
apresentacoes orais sao artes efémeras. Nesse contexto, surgiu a urgéncia de publicar um livro,
tanto como estratégia de divulga¢do e de venda de seu trabalho, quanto como forma de
materializa-lo em um suporte artistico duravel.

A parceria com Daniel Minchoni promoveu a publicacdo independente de Coquetel
Motolove pelo Selo doburro, ilustrando um contexto no qual “as editoras independentes através
dos seus catalogos também trazem a tona a questao afetiva, tanto nos textos quanto nas formas

da sua organizacio convivial” (Leone, 2014, p. 28). E a partir das participacdes de Luiza no

%  Apresentacio do poema Devagar escola por Jodo Paiva no SLAM BR de 2014:

https://www.facebook.com/watch/?7v=1601293143425979. Performance do mesmo poema em um slam na FLUP
(RJ) em 2015: https://youtu.be/Y1J-QJtrKT4?si=-lco7FeDg-33 NZ-.
87 Lema criado pelo Slam do 13 e adotado por muitas comunidades no Brasil.



https://www.facebook.com/watch/?v=1601293143425979
https://youtu.be/YrJ-QJtrKT4?si=-lco7FeDq-33_NZ-
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Sarau doburro, de sua experiéncia de trabalho poético com Minchoni e, portanto, da relagdo de

afetividade construida entre elus que a publicacdo de Coquetel Motolove se tornou possivel.
Nunca tive acesso a um exemplar de Coquetel Motolove, visto que as publicagdes

independentes geralmente lidam com quantidades limitadas de impressdes, mas Lousa assim o

apresenta em sua dissertagao:

O livro esta dividido em quatro partes: “Incéndio ou o corpo-infesta”, que traz
poemas mais longos ¢ de uma verve critica mais acentuada; “Ruinas ou o
enterro da apatia”, traz poemas mais curtos que questionam as relagdes
interpessoais como transacdes econdmicas e os sentimentos como barganha;
em “Baixas ou um corpo sem desejo estd morto”, a poesia acontece por meio
de jogos de palavras ¢ a felicidade ¢ deflagrada em tons ameagadores, em que
doar e se entregar custa caro; em ““ Revide ou suor também ¢é combustivel”,
apesar do subtitulo, os versos sdo menos combativos e mais simples, flertando
com as construgdes poéticas dos anos 70 e assim como na se¢do anterior os
poemas sdo curtos tendo apenas dois poemas longos e mais questionadores.
Os subtitulos trazem a palavra em estado de langa, como gosta de pontuar a
autora, que parece delinear cada momento de uma guerra contra padrdes
estéticos hegemonicos: incendiar, enterrar, verificar as baixas e revidar.
Celebrando o movimento, o corpo que incandesce, que pratica a agdo, que
deseja, que resiste, que revida, que luta, que pulsa e ocupa espagos (Lousa,
2017, p. 126).

Na analise de Lousa (2017), elementos como o movimento € o corpo que (re)age sobre
0 espago urbano sdo caracteristicas da primeira publicacao de Luiza Romao. Considero que tais
carateristicas se consolidam na trajetéria da poeta em produgdes posteriores que passam a
integrar o audiovisual, com a gravacdo de suas performances poéticas ao vivo, além da
producao de videopoemas e divulgagdo desse material nas redes sociais da poeta e em canais
como o YouTube, o que promove a disseminagao de seu trabalho. Em fun¢do desse contexto de
producdo independente e das tematicas abordadas por Luiza em sua producdo poética, Lousa
(2017) a considerou uma representante da literatura marginal-periférica de autoria feminina.
Para a pesquisadora, essa literatura “surgiu no cenario nacional, no inicio do século XXI, como
uma critica estética, literaria e social que questiona os padrdes tradicionais de representagao do
feminino tanto no canone literario brasileiro quanto na sociedade” (Lousa, 2017, p. 07).

Em sua pesquisa, Lousa (2017) identifica que as poetas Elizandra Souza, participante
de saraus, e Luiza Romao, participante de saraus e slams, rejeitam um lugar de dependéncia de

editories e/ou jornalistas para conseguirem publicar, fazendo isso de forma independente:

Assim, elas fundam certa forma de resisténcia e deflagram a voz de mulheres
até entdo silenciadas por meio da representa¢do discursiva da condi¢do
feminina de mulheres marginalizadas, problematizando, sobretudo, questdes



158

que dizem respeito a identidade feminina, aos seus corpos e aos lugares que
estes ocupam na sociedade. Essa autorrepresentacdo da condi¢do feminina
descortinada pelos poemas enfrenta tradicionalmente as seguintes formas de
subalternizagdo: pelo viés do género, da situagdo econdmico-geografica e
muitas vezes pelo viés da raca. Em um processo que a principio descontroi
para depois reconstruir a representagdo feminina, alguns paradigmas, mitos e
tabus sao quebrados, o que revela um corpo que ndo aceita mais a abjecdo que
lhe é imposta, passando a ser sujeito de seu proprio discurso (Lousa, 2017, p.
7).

E nessa conjuntura que as poetas fazem do corpo um elemento fundamental em seus
processos de producao e de circulagdo poéticas, englobando desde o trabalho de escrita, que
pensa e tematiza o corpo, até a propria divulgacdo desse fazer literario, que se da via
apresentacao oral das proprias poetas nos saraus e slams. Nesses eventos, também € no corpo a
corpo que as escritoras vendem seus livros, publicados de modo independente no inicio de suas
carreiras. Tal percurso de publicacdo independente sera discutido com detalhes nas duas
préximas se¢des que apresentam o projeto Sangria e a publicagdo da obra.

Dando continuidade ao percurso de relagdes de Luiza Romao com a literatura, em
2021, a poeta publica o seu terceiro livro de poemas, intitulado Também guardamos pedras aqui
pela Editora Nos®®, a sua primeira publicagdo por uma editora consolidada no mercado. A pré-
venda foi realizada pelo site da editora e pelas Livraria Mandarina e Livraria da Tarde, ambas
pequenas livrarias de rua. O livro € composto por 30 poemas que buscam recontar a historia da
Guerra de Trdia em uma perspectiva feminista, questionando a cldssica narrativa ocidental de
lliada. Tal proposta de escrita da obra “surge da insatisfagao sobre uma historia contada apenas
por um lado: a dos gregos, os ‘herdis’ da Guerra de Troia. Entdo, a escritora Luiza Romao
constrdi uma obra de revanche, em que as vozes ‘soterradas pelas pedras’ em //iada retornam
para contar o outro lado da historia” (Rosa, 2023b, p. 89).

Esse segundo projeto multiartistico envolvendo livros, Também guardamos pedras
aqui, foi adaptado para um filme de curta metragem, dirigido por Eugénio Lima, que contempla
performances dos 30 poemas gravadas por Luiza. Em 2021, realizamos o langamento on-line

do livro pelo Slam Pé Vermelho que contou com a exibi¢io completa do filme®. Além disso,

08 «“A Editora Nos atua desde 2015 no langamento de autoras e autores de destaque na literatura brasileira
contemporanea. Compdem também seu catalogo autores de lingua francesa, italiana e inglesa, bem como de outros
paises de expressdo lus6fona” — informagdes disponiveis em seu site: https://editoranos.com.br/nos/. A Editora
Nos ja publicou diferentes autories participantes do movimento da literatura marginal, como Alessandro Buzo,
Ferréz, Rodrigo Ciriaco, Sacolinha e Paulo Lins.

O langamento pode ser assistido na pagina do YouTube do Slam Pé Vermelho:
https://www.youtube.com/live/may3zIVJR54?si=IP-rROy0OX0wfWj p



https://editoranos.com.br/nos/
https://www.youtube.com/live/may3zlVJR54?si=IP-rR0y0X0wfWj_p
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esse projeto multiartistico de Luiza também contemplou a criagdo de uma peca a partir dos
poemas do livro, com dire¢do musical de Eugénio Lima.

Em agosto de 2022, Luiza divulgou a publicagao de seu quarto livro Nadine pela
Editora Queldnio’®, com recursos do Programa de A¢io Cultural de Sao Paulo (PROAC). Noto
a volta de Luiza Romao ao circuito de publicagdo fora do eixo comercial como um movimento
natural da poeta que sempre atuou com a publicagdo independente. Nadine foi um projeto
cultural inscrito no PROAC, em uma conjuntura na qual es propries escritories que participam
de editais culturais produzem as suas obras em parcerias com editoras pequenas e
independentes. Ademais, a proposta estética do livro envolveu um trabalho artesanal de formato

especial, com pequena tiragem de exemplares, o que dialoga com a atuagdo da Quelonio.

Imagem 29: Post de Luiza Romao sobre o langamento de Nadine.
W — VL
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Oficina Quelonio
|
A t ‘ luiza_romao @ £ sempre uma emogo ver o livro pronto, sentir
- ‘ seu peso, sua temperatura, e
1 euforia, passei a tarde de ! anda
' um a um os exemplares jus savel
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loga
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pela capa e projeto grafico) e
Com a lombada costur. é

com a tradigdo de histdrias detetivescas e caderne
anotagdo. T encantada! &

Qquem qu tar, a pré-venda esté em aberto no site da
@I Quelonio! Link na Bio! Lembrando que na

s levam um Sangria de presente @
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teremos novidades!!

1 conheca o trabalho da luiza ~

H

2024.

Assim como as publicagdes anteriores de Luiza que recontam historias através dos
poemas, Nadine também ¢ escrita em versos e pode ser lida como uma sequéncia de poemas
que assumem o estilo de uma narrativa policial. Nela, a protagonista/eu-lirico Nadine narra em
tempo ndo linear a investigagdo sobre o seu proprio assassinato, resultado de uma violéncia
sexual. Por isso, o corpo da mulher assume um lugar central na obra que retrata uma sociedade

patriarcal a qual sente prazer em violentar mulheres.

0 Editora independente de livros artesanais e papelaria tipografica. A Queldnio tem como proposta a publica¢do
de livros de literatura brasileira contemporanea, tanto em prosa como em poesia. As obras tém tiragem limitada,
em formatos especiais. Projetos graficos especificos sdo desenvolvidos para cada livro, com atencdo especial ao
didlogo entre imagem e texto, entre suporte material e concepcao poética e narrativa. Informagdes disponiveis no
site da editora: https://www.quelonio.com.br/



https://www.quelonio.com.br/
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Em 2022, Também guardamos pedras aqui foi inscrito pela Editora N6s no Prémio
Oceanos, chegando a ser semi-finalista, € no Prémio Jabuti, o qual ganhou nas categorias de
Melhor Livro de Poesia e de Melhor Livro do ano, algo inesperado para Luiza Romao que
estava realizando um curso de teatro na Espanha quando a premiagdo aconteceu ao final do ano.
Em uma mesa na Festa Literaria Internacional de Maringd, em 2024, Luiza disse que, no
momento da cerimdénia do Prémio Jabuti, recebeu uma ligagdo da organizacdo do evento
pedindo a presenga de alguém que pudesse representa-la, mas ainda sem saber que receberia
algum prémio. Entdo, a poeta viu na rede social de Carolina Fomin que ela estava atuando como
intérprete de Libras na ceriménia ¢ pediu que ela a representasse. Luiza conhece Carolina
Fomin por seu trabalho como intérprete na cena dos slams de Sao Paulo, o que demonstra mais
uma vez como as pessoas que participam dos slam formam comunidades.

A premiacao do Jabuti trouxe imensa visibilidade para Luiza Romao nos cenarios
nacional e internacional, promovendo sua participacdo em diversas feiras literarias como a Feira
de Frankfurt na Alemanha (2023). Na sequéncia, Luiza passou a integrar a programacgdo de
inimeros eventos literdrios como a Festa Literaria Internacional de Paraty (2023 e 2024) e o
Youth International Poetry Festival (Festival Internacional de Poesia da Juventude) na China
(2024), além de fazer passagens por Espanha, Portugal, Franga, México e Argentina, dentre
outros paises, em atividades literarias. Também guardamos pedras aqui foi traduzido para o
idioma francés’! e, no inicio de 2025, Luiza divulgou que o livro ser4 traduzido para o espanhol.

Ademais, o Gltimo langamento da poeta, Nadine, também ja foi traduzido para o espanhol’?.

3.2 Sangria: um projeto multiartistico

A partir de 2015, a tematica do género se mostrou muito presente nas produgdes
poéticas de Luiza Romdo em intensa relagdo com a sociedade e a politica brasileiras. Nesse
mesmo ano, Eduardo Cunha (PMDB-RJ), entdo presidente da Camara dos Deputados, retomou

o Projeto de Lei 5069/2013" que equipara o aborto legal em caso de estupro ao crime de

"1 Com o titulo “Nous avons de pierres nous asussi” o livro foi publicado pela Nossa Editions (2023), com tradugio
de Eloisa Del Giudice.

72 Com o titulo “Nadine” o livro foi publicado pela Mandacaru Editorial (2023), com tradugéo de Luciana di Leone
e Lucia Tennina.

30O Projeto de Lei 5069/2013 foi proposto em 2013 por Eduardo Cunha e outres 12 deputades e pode ser
consultado no site da Céamara pelo seguinte link:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=565882



https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=565882
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homicidio, dificultando a agdo ja permitida por lei “ao prever a criminalizagdo de quem
induzisse ou auxiliasse uma gestante vitima de estupro a abortar” (Oliveira, 2024). Tal projeto
mobilizou manifestacdes de protesto em diversas cidades brasileiras e a (des)criminalizagao do
aborto se tornou um tema constantemente abordado pelas slammers em seus poemas, o que
demonstra como a poética do slam se liga as urgéncias sociais de seu tempo. Refletindo sobre

o contexto de escrita dos poemas, Luiza expde:

E um momento que, até se a gente pensar em América Latina, 2015/2016, vocé
tem uma insurgéncia muito forte dessa maré feminista e com pautas desde a
descriminalizagdo do aborto, passando pela cultura do estupro ¢ as formas de
violéncia do Estado. E ai, eu passei a perceber que estava escrevendo muito
sobre género e a partir dessa perspectiva historica, pensando sobre essa cultura
patriarcal, da violéncia contra as mulheres e as pessoas de géneros dissidentes,
pensando isso como algo estruturante, que ndo vem de agora, mas que funda
essa ideia de Brasil (Romao, 2021, transcri¢do minha).

Nessa conjuntura, Luiza comegou a refletir sobre formas de organizar tal producdo
poética e considerou interessante a possibilidade de um livro que construisse uma histéria a
partir de seu proprio formato. Entdo, ela aliou as ideias do formato do livro e dos ciclos, tanto
o ciclo menstrual do proprio corpo da poeta “pensando na materialidade desse corpo e ndo como
algo biologizante” — conforme ela pontua —, quanto o ciclo histérico do nosso pais, “porque se
a gente for pensar na historia brasileira, ela também ¢ ciclica nesse lugar quase marxista da
historia que se repete como farsa no Sul do mundo” (Romao, 2021, transcricdo minha). Dessa
forma, a ideia de Sangria nasce primeiramente como um livro que, ao longo da elaboragao,
acaba se desdobrando em outras expressdes artisticas, pois “muito do processo vai se
construindo durante o fazer” (Romao, 2021, transcricdo minha).

Considero Sangria um projeto multiartistico e multimodal que contemplou a criagao
do livro com 28 poemas e 28 fotos, a gravacdo de uma websérie com os 28 poemas e as
montagens das performances/intervengdes Uma mulher ndo é um territorio e Penélope
des(a)fia, além de um show-lirico com os poemas do livro. Apos a escrita e selecdo dos poemas,
Luiza realizou um ensaio com o fotégrafo Sérgio Silva que capturou diversas imagens de partes
do corpo da poeta (maos, lingua, boca, seios, costas, pernas etc.). Antes da publicagdo do livro,
a slammer também gravou em estidio a locu¢do dos 28 poemas, musicados por Vania Ornelas
(baixo acustico) e Juba Carvalho (percussao), e convidou 28 mulheres de diferentes areas

artisticas’* para performar cada um dos textos a partir de suas linguagens. Assim foi gravada a

4 Xilogravura, pintura, grafite, danga, teatro, intervengdo urbana, musica, bordado, teatro de boneco, iluminaggo,
lingua brasileira de sinais, entre outros.
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websérie com imagens das artistas em ac¢do, locu¢do dos poemas por Luiza e idealizagdo,
curadoria e producao da slammer e de Sérgio Silva. A websérie acabou se tornando um longa-
metragem’>, desenvolvido de forma independente com a participagdo de mais de 50 mulheres,
que circulou por diversos festivais pela América Latina.

O projeto multiartistico Sangria foi construido por muitas pessoas que atuaram na
elaboracdo dos diferentes produtos que o compdem. Tal caracteristica de coletividade
demonstra como a pratica artistica também possibilita a formac¢ao de uma comunidade afetiva
que faz uso da arte como meio de expressdao, de registro ¢ de criagdo de lagos de apoio,
solidariedade e pertencimento, contexto muito proximo ao de realizagdo dos slams. Ao refletir
sobre a producao de projetos coletivos no cenario da poesia, Leone (2014, p. 12) considera que
0 que orienta essa escolha “¢ a vontade de se agrupar, escolher estar junto, estabelecer um
contato, escolher se afetar”. Em entrevista ao portal da Revista AzMina, Luiza fala sobre a

experiéncia coletiva e afetiva na construgdo da websérie:

A gente ndo tinha grana, edital, nada, s6 a vontade de fazer. Ai fomos
conversando com uma mina aqui, outra ali. Pegando dinheiro de um caché, de
um freela pra comprar equipamento, objeto de cena. E o projeto rolou! Sem
sombra de duvidas, o mais lindo de tudo isso, foi essa parceria com as minas.
A disponibilidade e generosidade de cada uma. A gente esta num tempo de
sucateamento total, em que fazer arte ta dificil, em especial, fazer projetos
coletivos. Todo mundo correndo, tentando sobreviver. Esta dificil. Mas as
minas abragaram o projeto ¢ chamaram pra si. Foi lindo! Conseguimos criar
coisas preciosas! (Roméo, 2017c).

A participagdo das mulheres nesse projeto dialoga intimamente com as propostas
feministas decoloniais, as quais usam suas for¢as na constru¢do de comunidades internas que
refletem sobre as proprias experiéncias cotidianas para elaborar um pensamento libertador
expresso de diferentes formas, inclusive pela arte. Nesse projeto, percebo que o processo de
reflexdo sobre as experiéncias cotidianas de ser mulher no Brasil ¢ provocado pelos poemas de
Sangria, 0s quais motivaram as artistas a os traduzirem/adaptarem a outras linguagens, trazendo
as suas proprias leituras dos textos, na composicao da webserie e do show lirico, por exemplo.

Com o projeto do livro pronto, de junho a agosto de 2017, Luiza realizou uma

campanha de financiamento coletivo pela plataforma Catarse’, intitulada “A histéria do Brasil

75 Langado em outubro de 2017, o filme foi eleito Melhor Longa-metragem Experimental no Ciudad de Mexico
International Film Festival (2018) e no FICMARC - Caribbean Sea International Film Festival (2019); recebeu
Mencién Especial no Festival Internacional de Cine Politico - Argentina (2018) e participou da Official Selection
do Festival Internacional de Cine de Bayamén - Porto Rico (2018). Teaser disponivel em:
https://youtu.be/d2F2UcuYPMY ?si=zZWOu-TswTB2mghm
76 Campanha disponivel em: https://www.catarse.me/sangria



https://youtu.be/d2F2UcuYPMY?si=zZWOu-TswTB2mghm
https://www.catarse.me/sangria
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sob a 6tica de um utero: 28 dias, 28 poemas, 28 fotografias”, a fim de conseguir recursos

exclusivamente para a publicagdo da obra, segundo a apresentagdo do projeto:

E importante dizer que nesse orgamento inicial (primeira meta) ndo estd
incluso o custo de produgdo dos poemas e das performances, a elaboragao do
projeto grafico, a revisdo, o fotégrafo, a captagdo do video e sua edicdo. Ou
seja: os participantes do projeto continuardo nao sendo remunerados pelos
valores arrecadados no Catarse. O valor arrecadado vai apenas para a
impressdo dos livros, posteres, postais e bolsas, e para o frete dos Correios,
embalagens ¢ a taxa do Catarse (fixada em 13%) (Romao, 2017a).

Conforme os dados dessa campanha, a primeira meta, fixada em R$10.000,00, cobriria
os seguintes custos: 70% para impressao do livro; 17% para producdo das recompensas e envio
por correio; e 13% de taxa para a plataforma Catarse. O projeto ainda previu a possibilidade de
metas expandidas — caso a arrecadag@o passasse o valor da primeira meta —, sendo a segunda
meta fixada em R$11.500,00, para uso do excedente com custos de diagramagao ¢ revisdo do
livro, e a terceira meta fixada em R$15.000,00 para uso do excedente com custos de finalizagido
da webserie (edicao de video e de som). De acordo com a plataforma, a campanha foi bem-
sucedida, pois alcangou o valor de R$13.140,00, apoiada por 221 pessoas.

Dentre as recompensas da campanha, conforme os valores apoiados, estavam: o envio
da obra, de cartdo postal com as fotos do livro (em tamanho 15x15cm), de pdster com uma das
fotos do livro (em tamanho 32x32cm), de ecobag poética de algodao e de fotografia original da
série Sangria, além de participagdo na oficina “Literatura e feminismo: olhares possiveis”,
proposta para ser realizada por Luiza Romdo em setembro de 2017, na cidade de Sao Paulo, e
o uso do logo da empresa patrocinadora no livro. Tal variedade de produtos criados a partir do
projeto — como recompensas da campanha de financiamento — dialoga com a versatilidade da
producdo poética no cenario do slam, discutida no segundo capitulo.

Ap06s publicado, o livro foi langado por Luiza Romao no dia 11 de outubro de 2017 na
cidade de Sao Paulo, dando inicio a uma ocupagdo do projeto “Sangria” no SESC Pinheiros
com 28 dias de programacao, incluindo a exibi¢do da webserie, o show lirico com participagao
especial das poetas Luz Ribeiro e Alice Ruiz, além de uma oficina de video poema, ministrada
por Luiza e Sérgio Silva em diferentes dias (Livre Opinido, 2017).

Para apresentar minimamente o show lirico e as performances/intervengoes,
elaborados a partir dos poemas do livro, trago a seguir release, foto e video apresentados no

portfolio do Projeto Sangria e disponibilizados a mim, por Luiza Romao em 2019, para a escrita



164

de um projeto cultural do Slam Pé Vermelho em que a poeta faria o lancamento do livro em

2021. Sobre o show lirico’”:

Na fronteira entre sarau, show musical e jogo cénico, foi criado Sangria: um
show-lirico. Acompanhada pelas musicistas Vania Ornelas (baixo acustico) e
Juba Carvalho (percussionista), Luiza Romao performa os poemas do livro
Sangria. Além disso, em cada edicdo trazemos uma convidada especial e um
momento de microfone aberto, no qual o publico ¢ convidado a participar da
jam session (Romao, 2019, p. 6, grifos da autora).

Imagem 30: Foto do show lirico Sangria.

Fonte: Portfolio artistico do Projeto Sangria (acervo da autora).

A performance/intervencdo Uma mulher ndo é um territério’™ contempla a impressio
ampliada de uma foto do livro que € colocada no chdao em um local de circulagdo de publico.
Diversos materiais (linha vermelha, pregos, agulhas, correntes, colas etc.) sao disponibilizados
proximos a foto para que as pessoas possam intervir na imagem costurando, furando, colando,
cortando etc. conforme quiserem. Enquanto as intervengdes acontecem, Luiza Romao conversa
com o publico sobre o corpo feminino e suas opressoes (Romao, 2019).

Ja a performance e intervengdo Penélope des(a)fia é inspirada no poema DIA 20:
fadiga e pensada por Luiza Romao e Claudia Schapira, atriz, dramaturga e figurinista do Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos. Nessa performance, Luiza usa um grande vestido branco e as
pessoas sao convidadas a costurar palavras nele. A cada intervengao do publico, Luiza declama
um poema do livro. “Dessa forma, artista e piblico criam uma constelagio/tessitura de palavras,

memorias e conexodes sobre o corpo feminino e seus des(a)fios” (Romao, 2019, p. 12).

"7 Teaser do show lirico “Sangria”: <https://www.youtube.com/watch?v=MvmKA2AIIBo>.
78 Trechos da performance/intervengdo: <https://youtu.be/BvvKiz5pt78?si=sYkaBfSROtyo5ulJ>.



https://www.youtube.com/watch?v=MvmKA2AlIBo
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Ao contar para a Revista AzMina sobre o processo interartistico de constru¢ao do
projeto em diversas materialidades, Luiza disse que ele foi desenvolvido aos poucos e muito
influenciado por sua experiéncia com o teatro e a poesia falada: “E como se s6 o suporte do
papel ndo desse conta pra mim. Eu sou atriz né. Preciso encarnar a palavra, ver ela reverberando
no espago” (Romao, 2017¢). Nesse contexto, ao ser questionada pela reporter Bruna Escaleira

sobre o motor de uma ansia expressiva nesse projeto, Luiza respondeu:

Acredito que essa “ansia que transborda” tém muito a ver com o tema. A partir
do momento que decidi contar a histéria do Brasil “sob a dtica de um utero”,
ndo dava mais pra ser um projeto individual, nem de uma tnica linguagem.
As construgdes do feminino através dos séculos sdo muitas e diversas (passam
por recortes econdmicos, regionais e raciais) e eu, sozinha, nao daria conta de
construir esse imaginario. Na época, acho que eu nem tinha essa elaboragao
toda. Foi intuitivo. Era o tema transbordando no corpo, nas ideias. Mas vendo
hoje o projeto finalizado, percebo que o impulso foi esse. De transformar a
minha palavra individual num projeto coletivo que de fato conseguisse
dimensionar as nogdes de Brasil (Romao, 2017¢).

Consciente de que as elaboragdes sobre o que ¢ ser mulher sdo variadas, visto que
influenciadas por intimeros fatores, Luiza sentiu a necessidade de construir Sangria com outras
pessoas para mostrar a pluralidade de visdes sobre o tema em diferentes linguagens artisticas.
Assim, o projeto se desenvolveu atravessado pela constru¢do comunitéria que, segundo Curiel
(2017), ¢ fundamental para a criagdo de um novo mundo e, consequentemente, de novas
interpretagdes e leituras sobre esse mundo. Por isso, o desejo de contar uma outra historia sobre
o Brasil. Uma historia que recupera as experiéncias de violéncia silenciadas pela narrativa
oficial. Uma histdria que integra todas as pessoas que trabalharam no projeto de sua construgao
e todes nos leitories/espectadories brasileires que entramos em contato com seus produtos

artisticos os quais falam sobre o pais em que vivemos. Tais caracteristicas do projeto Sangria

demonstram uma perspectiva decolonial em sua elaboracao.

3.3 O que um utero pode dizer sobre a nossa historia?

sou a terra que absorve a seiva
a barragem prestes a eclodir
SEI SANGRAR POR MIM MESMA

meu utero é uma bomba
e nao precisa de fosforo
para explodir
(Luiza Romao)
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No livro Sangria, Luiza Romao coloca o corpo da mulher, especialmente o ttero, para
revisitar a histéria do Brasil em um importante processo que desconstroi a ficcdo produzida,
difundida e defendida pelo patriarcado ao longo da existéncia de nosso pais. Pensando em uma
experiéncia concreta com a imagem — elemento tao importante a esse projeto —, compreendo a
elaboracao de Sangria como a a¢do de desmontar a imagem do Brasil, formada por um grande
quebra-cabegas montado pelo patriarcado. E como se Luiza embaralhasse todas as pegas e
comegasse a montar novamente essa imagem pela perspectiva das mulheres, desenhando e
adicionando intimeras outras pegas que faltavam na versdo inicial, essas representam as
camadas de violéncias que perpassam a constitui¢ao do Brasil.

Sangria foi publicado pelo Selo doburro, com projeto grafico elaborado por Daniel
Minchoni. O livro também conta com um prefacio da critica literaria Heloisa Teixeira, a qual

logo de inicio ja avisa:

Bem, estamos diante de uma poeta que quer atuar no limite. Melhor, no limite
maximo. Da politica, da linguagem, da performance subjetiva. [...] Agora,
quero falar sobre a minha primeira sensa¢do diante de Luiza e de sua poesia.
Sinto Luiza como uma expressdo absolutamente contemporanea da historia e
da cultura indignada e comprometida com a politica estética desta segunda
década do século XXI. Luiza escreve e intervém hoje, sobre hoje. Atua com
forga e também com disfar¢ada delicadeza (Hollanda, 2017).

A obra foi publicada em edi¢do bilingue, portugués e espanhol, com traducdo de
Martina Altalef. Lado a lado os poemas s@o apresentados em lingua portuguesa, a esquerda, e
em lingua espanhola, a direita da mesma pagina. Perguntei a Luiza o que a motivou querer a
tradugdo para o espanhol e ela respondeu que a experiéncia historica brasileira, trabalhada nos
poemas, também se conecta com uma experiéncia latino-americana, em relagdo aos processos
de colonizagdo, as violéncias seculares de género e as formas de resisténcia. “Acho que muito
da minha escrita também foi imbuida por experiéncias de acompanhar os movimentos
feministas na Argentina, no México” (Romao, 2021, transcricdo minha). Ademais, ao conversar
com sua amiga Martina Altalef, que ¢ ativa no movimento feminista da Argentina, sobre a
possibilidade de traducdo, a slammer disse que Martina topou na hora (Romao, 2021).

De fato, ha muitas semelhancgas nas veias abertas da América Latina que retinem
histérias repletas de violéncias de género. Viver em paises que passaram pelo trauma da
colonizagdo e se constituiram como violentos para suas vidas pode promover experiéncias de
reconhecimento nas leitoras latino-americanas em contato com Sangria. Esse

compartilhamento de vivéncias parecidas pode ser a motivagdo para o interesse de slammers
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brasileiras na tradugdo ao espanhol, a fim de que os livros circulem pela Abya Yala, como o
exemplo da obra La lengua quando poema: una coleccion de poemas latinoamericanos (2022),
organizada pelo Slam das Minas SP e apresentada no segundo capitulo.

Perguntada sobre como e quando nasceu a ideia de Sangria, Luiza Romao expoe:

Eu terminei o primeiro rascunho do Sangria em novembro/dezembro de 2015
(acho). Nessa época, eu entendi que queria falar sobre mulher. Tudo o que eu
escrevia passava pelo “universo feminino” (cultura do estupro, afetividade,
assédio, etc.). Era uma questdo que eu precisava elaborar (em mim e no papel).
Além disso, comecei a perceber que toda a minha producao esbarrava numa
perspectiva historica, uma compreensao estrutural da coisa. Repara quantas
vezes eu falo “pais”, “historia”, “corpo”, “Brasil” num poema. Inumeras. Ai
saquei. Esse era o recorte. Por que ndo revistar nossa histdria pela perspectiva
de um utero, compreender como os papéis femininos foram construidos
através dos séculos, como as raizes do patriarcado estdo 14444 no “comeco de
tudo™? Ai veio a Sangria. Passei os ultimos anos, escrevendo, reescrevendo,
pesquisando essa logica do ciclo menstrual, como afiar a palavra até ela se
tornar uma lanca (Romao, 2017a).

Luiza nomeia de “sangria” o seu proprio processo artistico de revisitar a historia do
Brasil pesquisando sobre o passado do pais e, concomitantemente, escavando esse terreno
sangrento que, em sua superficie, nos oferece uma historia oficial — apresentada e reproduzida
institucionalmente pelos governos e pela educagao formal — a qual propositalmente esconde a
violéncia contra as mulheres, as pessoas de géneros diversos, 0s povos ndo-brancos e a natureza.
Por isso a escolha da sangria gerada pelo ciclo menstrual para organizar a reescrita de uma
histéria de cinco séculos que se da em 28 dias/poemas/fotos. 28 € o namero de dias de um ciclo
menstrual regular, visto que diferentes corpos com utero podem ter diferentes ciclos com

diversas experiéncias e duracdes. Na leitura de Heloisa Teixeira:

O ritmo deste trabalho se cumpre a partir da légica de um calendario que
descreve, com diferentes intensidades narrativas, os 28 dias do ciclo menstrual
que conduzem o 6vulo a suas fases decisivas para a reproducdo da vida: a
gravidez ou a menstruagdo. E mais ou menos este o caminho de Sangria, que
desliza em direcdo a um final incerto, que tanto podera ser de construgdo ou
de perda (Hollanda, 2017).

Os 28 poemas possuem extensdes diversas, alguns chegam a ocupar duas ou trés
paginas do livro, enquanto varios outros dizem muito em apenas quatro ou cinco versos. Os
textos sao organizados em 6 capitulos — Genealogia, Descobrimento, Tensdo pré-menstrual,
Corte, Ovulagdo e Menstruagcdo — que descrevem o ciclo menstrual e o ciclo de vida de uma

mulher, desde o seu nascimento até a maturidade, atravessados por acontecimentos historicos
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brasileiros. Dessa forma, o calendario assume um papel fundamental no design de Sangria que
¢ um livro quadrado (20x20cm) e possui lombada invertida para ser lido no formato vertical,
em que a capa e as paginas sao passadas de baixo para cima — ¢ nao do lado direito para o
esquerdo, como no formato convencional dos livros —, do mesmo modo que trocamos as paginas
de um calendério de mesa ou de parede. Assim, sempre que necessario, utilizarei os termos
(13 b 99 (13 b 99 b b b 4 4 b

superior” e “inferior” para indicar determinados conteidos presentes nas paginas, como na

imagem abaixo em que a fotografia ocupa a pagina superior e o texto verbal, a pagina inferior.

Imagem 31: Design do livro Sangria.

Fonte: Livro Sangria.

Tal formato de leitura gera um incoémodo que considero ser proposital do projeto, pois
tanto o conteudo dos poemas e fotos quanto a experiéncia de manipulacao do livro provocam
essa sensacdo. E dificil segurar o livro com apenas uma mdo, por exemplo, principalmente
quando se estd nas Ultimas paginas e as ja lidas exercem um peso na parte superior do livro.
Nesses quatro anos de pesquisa com Sangria, inimeras vezes me peguei com raiva ao tentar
digitalizar/fotografar alguma pagina sem sucesso, j4 que eu precisava manipular o livro com
apenas uma mao, pois a outra segurava a camera.

O calendario organiza os 28 poemas nomeados como os dias sequenciais do ciclo — de
DIA 1 a DIA 28 — e sua imagem aparece sempre na pagina inferior, na qual iniciam os poemas,
€ sempre na mesma posi¢ao, o canto superior direito da pagina, com a marcacao em negrito do

respectivo dia.
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Imagem 32: Calendario do poema DI4 1. NOME COMPLETO.

DIA 1. NOMBRE COMPLETO

yo querta escribir la palabra br*+*%
la palabra br*+A% queria escribir yo
palabra yo br*s % escribir queria
BRASIL

Yo queria escribir la palabra brasil

aguclla en nombre de la cual
tanto hombre se hace bestia
tanto bandido general

aquel en nombre de guien

la goma se hace bala

la perversidad cualidad de bien

aguella empurado en canto
certificada en docr

que esconde llanto

madre de dops’

Yo queria escribir la palabra brasil
pero la lapicera

en acto de legltima revolucion

de quicn se cansa

de narrar siempre la misma trayectoria
me dijo «PARA

y VOLVE

al comienzo de la frase

del libro

de la historia

volvé a cabral y las cruces lusitanas
¥ preguntate

DE DONDE VIENE ESE NOMBREP.

Fonte: Livro Sangria.

Interpreto os 28 calendarios que acompanham cada poema como um modo de ordenar
os textos do livro que ndo possui numeragao em suas paginas nem sumario. Outra caracteristica
que organiza a construcdo da obra € o posicionamento das fotos que inauguram cada um dos
dias, pois elas sdo alocadas nas paginas superiores do livro, enquanto os poemas iniciam sempre
nas paginas inferiores. Desse modo, a encadernagdo transmite um efeito de extensao entre as
duas paginas, como se fossem uma s6 unindo a fotografia e o poema. Ao virar cada pagina para
conhecer um texto novo, a fotografia imediatamente chama a nossa atengdo, proporcionando
uma “primeira leitura do dia”. Tais caracteristicas da obra dialogam intimamente com a ideia

de campo experimental, proposta por Aguilar e Camara (2017) ao pensarem sobre a

performance da literatura:

O campo experimental, resultado da maquina performatica, constitui-se como
conclusdo de uma série de operagdes: abrir o texto a uma multiplicidade de
conexdes e construir uma sequéncia que recupere signos infimos e
despercebidos. No campo experimental, o que estd em crise € a hegemonia
textual como Unica fonte de autoridade, mas ndo a textualidade em si mesma.
Nele os signos ingressam em uma constelacdo que os despoja de suas marcas

originais e permite construir novos sentidos transversais (Aguilar; Camara,
2017, p. 10).

Em Sangria, nao ha um signo mais importante do que o outro, pois poema, fotografia,

bordado, calendario, encadernacgdo e projeto grafico sdo signos fundamentais na constitui¢ao
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da obra como um conjunto. Além das 28 fotos que ocupam sempre as paginas anteriores €
superiores a cada inicio de poema, cobrindo toda a extensdo da pagina, ainda ha 7 fotos que se
apresentam ao final de 7 poemas diferentes, ocupando a metade das paginas inferiores e sempre
acompanhadas do calendario. Interpreto essa escolha como uma questdo de planejamento
grafico para ocupar um espago vago ao final de um poema, de modo que os novos poemas
possam sempre comegar com a foto na pagina superior e o texto verbal na inferior, seguindo a
ordem proposta pelo livro.

O uso da fotografia que apresenta diferentes partes do corpo de Luiza Romao,
incluindo partes intimas como seios e vulva, de certa forma também retoma em Sangria os
“calendérios de borracharia” com fotos sensuais de mulheres nuas ou quase nuas. Como
exemplo, os luxuosos calendarios da fabricante italiana de pneus Pirelli’ que fetichizaram os
corpos femininos ao longo do século XX, mas tém buscado apresentar uma diversidade de
corpos na ultima década. Esse jogo, promovido pelo livro, com um elemento tio caracteristico
da cultura brasileira como o calendario de borracharia, parece uma atitude de revanche a qual
usa a materialidade do calenddrio com fotos do corpo feminino nu para ressignificar essa
propria materialidade e os significados construidos por ela ao longo dos tempos. Nessa
conjuntura, o corpo assume um papel fundamental na construcao de Sangria, tanto nas imagens

COmMoO noSs poemas:

Ja que sublinha a forte presenca do ethos politico do periodo pds junho de
2013 correndo nas veias dessa poeta, alguns procedimentos se destacam.
Inicialmente, chama atencdo para o trabalho artistico que utiliza
prioritariamente o organismo/o corpo da mulher, locus, por exceléncia, da
manifestacdo e criacdo dessa nova geracdo feminista. Esse mesmo corpo
feminino, milenarmente construido e controlado por uma perspectiva e
sensibilidade masculinas, que agora volta, vigoroso, como plataforma mais
adequada para a expressao e o enfrentamento feministas (Hollanda, 2017).

Esse corpo vigoroso, como pontua Heloisa Teixeira, que se tornou um espaco de
ressignificag@o e redescoberta pelas mulheres nos tltimos tempos, entra em evidéncia no livro
para recontar a historia do Brasil e a historia da mulher no Brasil junto a linguagem verbal. Tal
unido entre corpo e palavra, tdo caracteristica das apresentacdes publicas do slam, se adapta a
materialidade das pdginas impressas para ndo perder o carater performatico da literatura

produzida por Luiza Romao.

7 Mais informagdes sobre as seis décadas de calenddrios Pirelli podem ser acessadas em:
https://www.uol.com.br/nossa/reportagens-especiais/como-o-calendario-pirelli-transformou-o-nu-de-borracharia-
em-icone-da-moda/#pagel



https://www.uol.com.br/nossa/reportagens-especiais/como-o-calendario-pirelli-transformou-o-nu-de-borracharia-em-icone-da-moda/#page1
https://www.uol.com.br/nossa/reportagens-especiais/como-o-calendario-pirelli-transformou-o-nu-de-borracharia-em-icone-da-moda/#page1
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A materialidade da escrita se volta para o olhar de quem recebe o texto e envolve um
distanciamento de quem escreve, mas em Sangria, a composi¢cdo dos poemas-fotos mostra que
o corpo de quem fala esta ali. De alguma forma, as imagens do corpo de Luiza Romao trazem
a sua presenca fisica ao livro. Além disso, o design proposto para a obra, no formato de um
calendario, e as fotos em preto e branco, bordadas por um fio vermelho, colaboram para que
tenhamos uma experiéncia de performance com a propria manipulagdo do livro, assim como
temos diante de uma apresentagao no slam.

Outra experiéncia de leitura diferente proporcionada por Sangria ¢ que quem ja ouviu
Luiza declamando os poemas que estdo no livro — antes de té-lo em maos — realiza a leitura
desses textos ouvindo a voz da poeta com todas as suas nuances de ritmo e de acentuacio.
Novamente, Luiza se faz presente no momento da leitura para quem j& conhece a sua voz, visto
que a performance ¢ parte integrante de sua producao literaria atuando de forma colateral na
criacdo dos textos. Ler livros de slammers me proporcionou essa experiéncia inovadora de ter
a companhia da voz de quem escreveu, num processo que também envolve um reconhecimento
do texto, pois, a leitura pode proporcionar a descoberta de palavras que, por vezes, “ndo sentia
0 peso” durante a apresentacdo do poema — como falamos no cenario do slam —, visto a
velocidade em que muites slammers declamam. Zumthor (1997) expde que no processo de
contato com um texto escrito, o qual originalmente foi criado pela expressao oral, podemos
perceber a presenca velada de uma voz que nos convida a leitura em voz alta. Sinto que i1sso
acontece constantemente quando leio livros de slammers.

A conjuntura de experiéncia literaria delineada pelo cendrio do slam — em que,
geralmente, conhecemos es poetas através de seus corpos, vozes e palavras em performance na
apresentacao publica dos poemas e s6 depois lemos as suas publicagdes — gera um processo de
recepg¢do do livro completamente diferente daqueles de escritories de outras areas. Coloco aqui
a minha experiéncia de ler os livros primeiro e s6 depois conhecer fisicamente (em eventos ou
via videos) as pessoas que os escreveram. E ndo foram poucas as vezes em que assisti mesas
nas quais escritories ndo gostavam de ler os seus textos em voz alta para o publico. Ja no cenario
do slam, tenho uma experiéncia de contato com os poemas impressos que ¢ muito mais sensorial
por ativar meus olhos e ouvidos, recuperando a minha memoria auditiva. Isso porque, ao
realizar a leitura visual do texto na pagina do livro, recupero a voz de quem escreveu o poema
e o seu ritmo de declamagdo no slam, ja que: “Os textos também falam, gritam ou murmuram.
Dimensao em principio suplementar, mas que por isso mesmo pode desempenhar um papel
configurador na leitura” (Aguilar, Camara, 2017). Considero isso como uma experiéncia

performatica de leitura.
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Voltando as reflexdes sobre o design de Sangria, chama a atencao o trabalho artesanal
da poeta sobre as fotografias. Impressas em preto e branco no tamanho 30cmX30cm, as fotos
foram bordadas a mao por Luiza Romao com a intencao de performar o silenciamento histdrico
das mulheres. Ap6s bordadas, elas foram novamente fotografadas para integrarem o livro,
inclusive essa foi uma ideia que Daniel Minchoni propos a Luiza em conversas sobre a edi¢ao
da obra. As fotografias em tons acinzentados contrastam com o barbante vermelho que costura
as imagens do corpo varios tipos de objetos metalicos como garfo, fechadura, vidro, estilete,
alicate, chave, pedagos de espelho etc. Tais objetos transmitem uma sensagdo de dor e de

violéncia a esse corpo, como na imagem de capa do livro.

Imagem 33: Capa de Sangria.

Fonte: Livro Sangria.

A foto tirada por Sérgio Silva focaliza a vulva e parte superior das coxas da poeta.
Sobre a vulva estdo bordados pequenos fios vermelhos que se misturam ao desenho dos pelos
do corpo, além disso, sete ldminas de estilete foram dispostas por Luiza ao centro da imagem,
lembrando uma espécie de asterisco, e estdo presas por uma bola de barbante vermelho que se
costura em camadas. Na parte inferior da imagem, ha dois riscos feitos na materialidade da
fotografia a partir da passagem das laminas pelo papel, o que remete a dor do corte com uma
lamina, especialmente em uma regido tdo sensivel como as coxas. Mas o que chama a atengao
no primeiro contato com a capa do livro nao ¢ a violéncia das laminas nem a dor dos cortes e

sim a figura da vulva. O corpo nu € o questionamento mais profundo de qualquer ordem social,
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porque rompe diretamente com diversos tabus da construgdo de género, de hierarquias sociais

e familiares, da vergonha com relagao ao corpo. Conforme Aguilar e Camara:

O dispositivo da nudez ¢ historico, embora ao mesmo tempo teste as formas
do humano. Na cultura ocidental, aparece vinculado a propria origem do
homem e daquilo que o insere na historia: a queda e o pecado. Adao e Eva se
cobrem quando sentem vergonha por estar nus e perdem sua condi¢do
paradisiaca. A partir dai, vergonha e nudez fazem parte de um mesmo
problema e ndo ¢ casual que o termo “vergonhas” seja utilizado também para
se referir as partes pudendas (Aguilar; Camara, 2017, p. 11).

Trazer imagens do corpo feminino nu para recontar a histéria do Brasil ¢ muito
simbdlico, pois, a historia da nudez no pais “remonta a0 momento em que o primeiro portugués
pisou em terras americanas” (Aguilar; Camara, 2017, p. 23). Por isso, voltar as “origens” dessa
histéria para reconta-la € também voltar ao corpo nu e ao corpo da mulher, constantemente
controlado e violentado no Brasil. Olhar para o corpo em uma relagdo literdria ¢ também olhar
o espaco de significagdo, visto que: “Modificamos levemente a pergunta de Spinoza — o que
pode um corpo? — para formular a seguinte: o que um corpo pode fazer no corpo? Enquanto o
corpo ¢ uma rede simbdlica, um corpo ¢ uma disposi¢do da matéria, uma encarnagao, uma
presenca fisica” (Aguilar; Camara, 2017, p. 11).

Em seu artigo Bordado e subjetividade: o bordado como gesto cartogrdfico (2019), a
pesquisadora Marina de Aguilar Casali Dias reflete que, na historia da arte, “o corpo da mulher
através dos séculos foi quase somente representado a partir de um olhar masculino, se
transformando num local de apagamento das nossas subjetividades e singularidades; dando
lugar a processos de objetificacdo, exotizagdo e fetichizagdo” (Dias, 2019, p. 53). Interessante
observar como essa conjuntura se atualiza, perdurando ao longo dos tempos, principalmente
com a escalada de governos conservadores e autoritdrios como tem ocorrido no Brasil

contemporaneo. Para Dias (2019):

Fica nitido que tratar a figura do corpo sempre foi privilégio heterossexual,
branco e masculino, e que as censuras recorrentes nos ultimos meses no
Brasil® sdo um sintoma de uma sociedade que nio se vé pronta para ver a
sexualidade e o corpo feminino — bem como qualquer destoante da
heteronorma — ser retratada de forma afirmativa e principalmente, em primeira
pessoa. As ditas minorias que ousam representar-se, a partir de uma
perspectiva auto-referenciada, desafiam o olhar dos que preferem observar o
outro a partir de um semelhante, numa visdo que mais consome do que
propriamente representa. Assim, a auto-representacdo dos grupos

80 Dias (2019) faz referéncia a caso de censura da exposi¢do “Queermuseu — cartografias da diferenca na arte da
brasileira”, realizada em Porto Alegre (RS) em 2017.
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marginalizados sdo, para o Brasil, o terremoto sob o solo moralista do
conservadorismo e do poder (Dias, 2019, p. 54).

Em um movimento de revide a tal cendrio, Luiza traz o seu proprio corpo nu para o
livro em fotos planejadas por ela e Sérgio Silva. Dessa forma, quando a poeta age sobre as fotos
com o seu bordado, o qual coloca objetos que machucam as imagens desse corpo, ela busca
justamente representar as camadas de violéncias contra o corpo feminino coletivo que foram
apagadas da historia oficial do pais. Luiza cria, entdo, a sua propria interpretagdo para uma
histéria do Brasil recuperando a presenga dos corpos e das subjetividades das mulheres.

Ao refletir sobre o papel do bordado nos processos de representacdo do corpo, Dias

(2019) ressalta o contexto de desvalorizagao desse trabalho artistico:

E como age o bordado ao fazer parte do processo de representar o corpo?
Primeiro ¢ preciso considerar que, aliada ao processo de desapropriagdo das
mulheres do poder de representacdo, estd também a desmoralizagdo do
trabalho feminino. Como sintoma desta ferramenta de um sistema de
exploragdo baseado em género e raga, percebemos a hierarquizacdo dos meios
artisticos divididos entre arte e artesanato. Desta forma, o bordado descreve
em si um vinculo nitido entre as opressdes de género e o fazer artesanal (Dias,
2019, p. 54-55).

Rozsika Parker (2019) aponta que, ao longo da histéria, o bordado foi um trabalho
artistico geralmente realizado por mulheres de classe média baixa, na esfera doméstica, e que
tais questdoes de género e de classe contribuiram para a separagdo entre arte e artesanato ao
longo do século XVIII. Realizando comparagdes entre os contextos de producao e de recepgao
do bordado e da pintura — essa ultima realizada por homens para fins de venda na esfera publica
—, Parker (2019, p. 98) pontua que “em vez de se reconhecer que bordado e pintura sdo, ambos,
arte, ainda que diferentes, atribui-se um menor valor artistico ao bordado e ao artesanato
associado ao ‘segundo sexo’ ou a classe operaria”. Portanto, a historia do bordado mostra que
a feminilidade ¢ um produto social e psicossocial, pois: “Quando mulheres bordam, isso nao ¢
visto como arte, mas inteiramente como expressao da feminilidade” (Parker, 2021, p. 98).

Nessa conjuntura, ¢ muito simbolico que Luiza Romao recupere o ato de bordar —
trabalho tdo desvalorizado na historia da arte, principalmente por ser desenvolvido por mulheres
de classe média baixa — para produzir um livro literario que cria representagdes sobre o corpo
da mulher, pois um labor considerado pela visdo patriarcal como decorativo e sem contribui¢ao
direta aos meios social e cultural (Dias, 2019) se ressignifica em Sangria enquanto uma

ferramenta artistica de resisténcia feminina. Na leitura de Heloisa Teixeira sobre o livro:
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O caminho eleito foi o de ativar um processo de tecer continuo (a moda das
mulheres bordadeiras e tecelas), entre o ciclo menstrual, ou seja, o organismo
feminino a partir de sua poténcia reprodutiva e a revisita a episddios
opressores da historia brasileira. Sdo 28 poemas/dias, revelagdes, ritos de
passagem, insights politicos/historicos, dores, sangue. Sangria (Hollanda,
2017).

Sangria coloca em choque dois campos semanticos opostos ao utilizar o bordado —
algo tao fino, sensivel e delicado — para expressar justamente a dor e o medo aplicados pelo
patriarcado ao longo da historia brasileira. A artista Luiza Romdo também propde
questionamentos sobre o esteredtipo de feminilidade ligado & agdo de bordar, quando o faz na
materialidade de fotos para denunciar violéncias empregadas contra as mulheres. Ademais, a
presenca da materialidade do bordado na obra literaria por si s6 ja proporciona a possibilidade
de discussdes sobre a valorizacdo desse fazer artesanal, majoritariamente realizado por
mulheres, além de seu reconhecimento como uma forma de producdo de saberes, o que
configura uma proposta decolonial na propria concepcao artistica da obra que ¢ um livro para
ser sentido, lido, visto, tocado e manipulado.

Ao falar sobre o processo de planejamento da obra, a autora expde: “Pensei em alinhar
esses ciclos do meu proprio corpo com os ciclos politicos que se repetem no Brasil de tempos
em tempos” (Romao, 2021, transcri¢do minha). Logo, revisitando a histéria do Brasil, os ciclos
econdmicos do pais (ouro, borracha, café¢) sao misturados aos ciclos bioldgicos da mulher e as
fases do utero em uma gestagao sempre interrompida, seja por golpes de Estado ou pelas pilulas
do dia seguinte. Assim, Sangria ¢ um livro costurado pela politica do Brasil, em meio ao corpo

feminino alinhavado, germinando em uma teia de violéncias que opera na formacao das

subjetividades das mulheres.

3.4 A reescrita da historia do Brasil em Sangria

Quando uma mulher escreve,

ela traz o fato a tona, cria uma memoria,
reescreve € se inscreve na historia.

O primeiro capitulo de Sangria, nomeado Genealogia, apresenta 8 poemas: DIA 1.
NOME COMPLETO; DIA 2. DATA DE NASCIMENTO; DIA 3. NUMERO DE REGISTRO;
DIA 4. IDIOMA MATERNO; DIA 5. LOCAL DE NASCIMENTO;, DIA 6. NOME DA MAE; DIA
7. NOME DO PAI ¢ DIA 8. CLAUSULA ADICIONAL. A partir dos titulos e de suas tematicas,

percebo que essa genealogia compde uma espécie de certidao de nascimento com os principais
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dados necessarios para identificar alguém. Segundo Vieira (2020, p. 2): “Quem nasce, nos
poemas de Luiza Romao, ¢ o Brasil. O Brasil que nasce da invasdo, da violéncia. Quem
representa esse pais, nas fotografias que acompanham os poemas, ¢ um corpo-mulher”.

O primeiro poema do livro explora justamente a escolha do nome do pais. A seguir, o

transcrevo integralmente como publicado na obra:

DIA 1. NOME COMPLETO

eu queria escrever a palavra br*+"%
a palavra br*+"% queria escrever eu
palavra eu br¥*+"% escrever queria
BRASIL

eu queria escrever a palavra brasil

aquela em nome da qual

tanto homem se faz bicho

tanto bandido general

aquele em nome de quem

a borracha vira bala

a perversidade qualidade de bem

aquela empunhado em canto
atestada em docs

que esconde pranto

mae do dops

eu queria escrever a palavra brasil
mas a caneta

num ato de legitima revolta

feito quem se cansa

de narrar sempre a mesma trajetoria
me disse “PARA

e VOLTA

pro comeco da frase

do livro

da historia

volta pra cabral e as cruzes lusitanas
€ se pergunte

DA ONDE VEM ESSE NOME?”

palavra-mercadoria
brasil

PAU-BRASIL
0 pau-branco hegemonico
enfiado a torto e a direto
suposto direito
de violar mulheres
0 pau-a-pique
o pau-de-arara
0 pau-de-araque
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o pau-de-sebo

o pau-de-selfie

o pau-de-fogo

o pau-de-fita

O PAU

face e orgulho nacional

A COLONIZACAO COMECOU PELO UTERO
matas virgens

virgens mortas

A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO

pedro ejaculando-se

dom precoce

deodoro metendo a espada

entre as pernas

de uma princesa babel

costa e silva gemendo cinco vezes

AT AT AT ATAI

getulio juscelino geisel

collor janio sarney

a decisdo parte da cabecga

do membro ereto

de quem ¢ a favor da reducgdo
mas v€ vida num feto

¢ o pau-brasil

multiplicado trinta e trés vezes
e enterrado numa sé garota

olho pra caneta e tenho certeza

nao escreverei mais o nome desse pais
enquanto estupro for pratica cotidiana
e o modelo de mulher

a mae gentil (Romao, 2017b).

O poema DIA 1. NOME COMPLETO abre o livro pontuando a tensdo que caracteriza
toda a obra: o perigo que ¢ ser mulher no Brasil, desde o periodo da colonizagdo até os dias
atuais. A necessidade de escrever sobre tal tema € uma reagdo frente a politica brasileira
patriarcal e opressora, com seus projetos de lei para o controle de nossos corpos, € dos casos
diarios de violéncia contra a mulher no Brasil — almogamos e jantamos diante da televisao
assistindo noticias sobre mulheres agredidas e assassinadas de inimeras formas, isso quando
elas ndo sdo as nossas vizinhas, as nossas amigas, as nossas familiares etc.

Como exemplo, em 2016, uma adolescente de 16 anos foi vitima de estupro coletivo
em uma favela da cidade do Rio de Janeiro (RJ). Ela foi dopada e estuprada por 33 homens que
filmaram os atos de violéncia e os compartilharam na internet (Moraes, 2016). Tal noticia

circulou pela imprensa nacional, “o crime barbaro chocou o pais, tentaram descredibilizar a
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vitima e o debate politico e social a respeito da cultura do estupro e da necessidade de
endurecimento das leis que punem esse tipo de violéncia acirrou-se” (Lousa, 2017, p. 152).
Tal noticia pode ter sido a matéria-prima para a constituicao do poema DI4 1. NOME
COMPLETO como “uma resposta a essa barbarie” (Lousa, 2017, p. 152). Primeiramente, o
poema foi divulgado em video na pagina do Facebook de Luiza Romao com o titulo Relatos de
um pais falico, depois, apareceu em alguns outros videos com o titulo Pau-Brasil, até integrar
a publicacdo Sangria. Nesse contexto, Lousa reflete sobre o comprometimento das poetas

marginais em tratar da violéncia de género em seus poemas:

Uma caracteristica bastante importante e emblematica da literatura marginal-
periférica é trazer o cotidiano para dentro da poesia. As escritoras que circulam
em slams e saraus, e declamam seus poemas nesses espagos, estdo em geral
muito comprometidas com o relato de violéncias simbolicas, fisicas e de
género sofridas por mulheres na sociedade. Com a maioria dos slams
acontecendo mensalmente ¢ muito comum que essas poetas repercutam fatos
relevantes que ocorrem a sua volta de maneira quase que imediata (Lousa,
2017, p. 151).

A partir de toda a luta feminista para tornar os campeonatos de poesia falada espagos
seguros as mulheres, os slams passaram a ser um dos poucos lugares em que é possivel
compartilhar escritas sobre a violéncia de género. Logo, o cendrio do slam brasileiro nos
provoca a escrever sobre o pais, nos d4 ansia de reescrever a histdoria do Brasil, de discutir o
que a midia ndo discute — as origens dos problemas —, de trazer as nossas dores e as nossas
cicatrizes enquanto mulheres, pois, “é preciso contar uma historia em trés minutos, mas nao
apenas isso: € preciso emocionar e convencer’ (Lousa, 2017, p. 134). Assim, quando Luiza
Romao performa o poema DIA4 I em diferentes slams, assistimos uma grande narradora que em
apenas trés minutos consegue perpassar 500 anos de historia do Brasil pelo fio condutor da
violéncia, mostrando como ela se atualiza desde a invasdo das terras brasileiras pela colonizagao
portuguesa até a invasao do corpo de uma menina de 16 anos por 33 homens.

No inicio do poema impresso no livro, a organizag¢do grafica que insere simbolos em
meio a palavra que nomeia o pais — “eu queria escrever a palavra br*+"%” (Romao, 2017) —
busca representar no plano da escrita o engasgo na garganta da poeta que ndo consegue
pronunciar esse vocabulo em suas apresentacdes no slam. Para esta andlise, escolhi o registro
em video de uma performance de Luiza Romao no Slam Resisténcia®!, realizada no primeiro

semestre de 2017 antes do langamento de Sangria.

81 Slam Resisténcia Luiza Romdo. Canal Gica TV. Youtube, 23 mar. 2017. Disponivel em:

https://youtu.be/35rT_PT8DGg?si=UNVyXMOYE-wFmUQg
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Tanto no livro quanto no slam, a tentativa de repeticdo da frase “eu queria escrever a
palavra” prende a aten¢do de quem lé&/assiste. Além disso, em sua apresentagdo no slam, Luiza
performa uma espécie de esquecimento da palavra que gostaria de dizer, colocando as maos

juntas sobre a boca, fechando os olhos na tentativa de lembrar-se e pedindo desculpas.

Imagem 34: Luiza Romao performando o esquecimento
da palavra “brasil” no Slam Resisténcia.

Fonte: Canal do Gica TV no YouTube.

Na primeira estrofe do poema, a organiza¢do das palavras que ndo seguem a ordem
sintatica direta — “a palavra br*+"% queria escrever eu/ palavra eu br*+"% escrever queria”
(Romao, 2017b) — transmite uma sensa¢ao de confusdo e incomodo que desestabiliza a nossa
expectativa diante do discurso poético — tanto o impresso no livro, como o do slam —, j& que
esperamos a ordem direta em linguagem objetiva aos poemas performados nos campeonatos de
poesia falada. Em sua apresentacdo, Luiza insere mais versos nesse trecho do poema,
justamente, para expressar o estado fisico e emocional de confusao e aumentar o clima de tensao
que prende a aten¢do das pessoas. Assim, ela inicia a performance de forma calma e a medida
em que ndo consegue “lembrar” a palavra, passa a mexer os bracos, a andar pelo espaco e a
aumentar o volume de voz progressivamente até “soltar” o termo engasgado na garganta,

conforme retrata a imagem abaixo:
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Imagem 35: Momento em que Luiza fala a palavra “brasil”
pela primeira vez na performance.

Luiza Romao
Atriz / Poeta

Fonte: Canal do Gica TV no YouTube.

Observamos este momento da performance pela posi¢do da cAmera de quem a filmou.
Em outro video®?, gravado pelo slammer Daniel GTR de uma posi¢io diferente na plateia,
podemos ver a face da poeta nesse momento da declamacao, algo que ndo foi capturado neste
video escolhido para analise. Faco tal observagdo para refletir sobre os limites dos registros
audiovisuais de uma performance “que sdo uma parte do todo, sdo uma gravagdo ndo da
performance, mas do que ela foi, porque os videos ndo recuperam tudo o que ocorreu, € sim um
recorte do momento em que a/o poeta se apresentou” (Souza, 2024, p. 3). Dessa forma, a
posi¢do que ocupamos na plateia, o angulo pelo qual assistimos a performance e a distancia da
qual estamos de quem fala influencia diretamente em como recebemos a apresentacdo e,
consequentemente, a forma como ela produz sentidos em nds. Algo muito parecido ocorre em
nossa experiéncia de recepcao do registro audiovisual.

A palavra entalada na garganta vem em forma de grito que, por sua vez, € representado
no livro pela escrita em letras maitsculas: “BRASIL”. Para Aguilar e Camara (2017, p. 49), o
grito “remete ao corpo e ¢ signo de uma ordem pré-discursiva, representando energias
pulsionais que nao podem ser caladas nem transformadas em retérica”. E justamente isso que

acontece na performance de Luiza Romao, o grito da palavra “brasil” ¢ simbdlico, pois ndo

82 Luiza Romao, vencedora do Prémio Jabuti 2022, em uma batalha de Slam de Poesia. Canal Daniel GTR.
Youtube, 29 dez. 2019. Disponivel em: https://youtu.be/wcCRF6sNdY 8?si=E6vbysOXdAtvowKv
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compde um discurso coeso e claro, ndo pode ser calado e reverbera no corpo da poeta
desestabilizando os sentidos que tentamos construir até aquele momento de fala. Ademais,
Aguilar e Camara (2017, p. 51) também destacam que, junto ao grito, surge o farfalho, o qual

traz simultaneamente ““a poténcia e a impoténcia do ndo dizer ou do dizer pela metade”:

O farfalho permite a constituicdo de uma lingua literaria sempre proxima do
fracasso e do desvario, ¢ um procedimento que estilhaca tramas e géneros. A
lentiddo, o balbucio, a deterioracdo mental ou da memoria, a duvida, a
incerteza, a impoténcia constituem algumas de suas figuras literarias [...]
(Aguilar; Camara, 2017, p. 52).

O farfalho ¢ utilizado como performance por Luiza Romao para expressar justamente
o travamento da linguagem, em outras palavras, a dificuldade de escrever/dizer. Luiza performa
o fracasso da poeta em uma tentativa de comunicar algo muito doloroso que, no fim das contas,
sO sai como grito — pela sua voz no slam e pelas letras maiusculas no livro —, como um pedido
de socorro em um contexto no qual “o pais que se alicercou em uma palavra cuja carga
semantica esta contaminada pelas relagdes patriarcais, racistas, machistas e mercadoldgicas traz
um peso que nao € possivel sustentar” (Lousa, 2017, p. 153). Assim, a palavra-incomodo do
poema finalmente ¢ expressa: “BRASIL/ eu queria escrever a palavra brasil” (Romao, 2017b).

A partir dai, buscando explicar que palavra € essa, a poeta recupera os usos que o
patriarcado faz do nome do pais para justificar suas respectivas a¢des ao longo dos tempos. E
em nome da palavra “brasil” e de todos os seus significados atrelados a violéncia que o
patriarcado e os militares — que se encontram nesse grupo — atuam no pais: “aquela em nome
da qual/ tanto homem se faz bicho/ tanto bandido general/ aquele em nome de quem a borracha
vira bala/ a perversidade qualidade de bem” (Romao, 2017b). Olhando para a violéncia do
presente — com os homens bicho que estupram coletivamente uma mulher e os generais
bandidos que perpetuam a perversidade — a poeta inicia um retorno ao passado recente da
ditadura civil-militar que ainda se faz presente na forma de atuacdo das forgas militares no
Brasil contemporaneo.

Na estrofe seguinte, Luiza recupera a atuagao repressiva e extremamente violenta da
ditadura civil-militar na historia do pais, citando o Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS)®: “aquela empunhado em canto/ atestada em docs/ que esconde pranto/ mie do dops”
(Romao, 2017b). A poeta promove reflexdes sobre a manutencao da perversidade da ditadura

que se atualiza nas balas de borracha utilizadas pela Policia Militar atualmente e toda a violéncia

8 O DOPS foi um 6rgdo de repressdo e puni¢do das pessoas contrarias ao regime civil-militar.
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e a barbarie presentes em chacinas, operacdes em favelas, torturas, assassinatos de criangas ou
mesmo disparos de 80 tiros em apenas uma pessoa.
Em sua reflexdo sobre o poema, Lousa (2017) recupera a atuagdo das mulheres no

periodo da ditadura civil-militar brasileira:

As mulheres tiveram papel importante nesse periodo seja no movimento
estudantil, na guerrilha e na militancia. A tortura que elas sofriam na época da
ditadura também era diferente, ndo obstante era pela vagina e pelo utero que
elas eram subjugadas, corroborando com a afirmagao de que o estupro “¢ uma
visdo do corpo masculino como arma e do corpo feminino (no estupro
heterossexual) como inimigo” (SOLNIT, 2017, p. 43)*. Segundo a
organizacdo Memorias da Ditadura, as seguintes praticas eram recorrentes
para fazer com que elas confessassem seus crimes: choques elétricos nos
orgdos genitais, torturas, inser¢do de animais dentro do corpo por meio da
vagina, sucessivos estupros por agentes do estado. Nem as mulheres gravidas
eram poupadas ¢ as que tinham filhos muitas vezes eram violentadas na frente
deles. Todas essas metodologias utilizadas para desumanizar as mulheres,
marcavam seu corpo, mas também seu psicologico nas camadas mais
profundas, gerando traumas que muitas vezes ndo foram recuperados. Na
outra ponta encontramos o choro das maes que nunca recuperaram seus filhos
que foram mortos ou desapareceram nos tempos opressivos do regime militar
(Lousa, 2017, p. 154).

O poema DIA 1 demonstra que essa série de violéncias ¢ realizada em nome do pais
“brasil”, portanto, uma palavra que também “esconde pranto” (Romado, 2017b). A
personificacao da caneta, que — assim como a poeta que a utiliza — se revolta e ndo quer escrever
o nome do pais, representa um sentimento de repulsa por esse Estado construido sobre a
violéncia que foi negligenciada nos livros didéaticos e na educagao brasileira ao longo dos anos.
Entdo, como instrumento que auxilia a slammer a revisar essa historia e a escrever uma outra
narrativa, a caneta percebe que voltar s6 até aquele ponto € pouco: “eu queria escrever a palavra
brasil/ mas a caneta/ num ato de legitima revolta/ feito quem se cansa/ de narrar sempre a mesma
trajetoria/ me disse PARA/ e VOLTA/ pro comeco da frase/ do livro/ da historia” (Romao,
2017b). Cansada de ver a historia oficial sendo contada sempre pelo mesmo viés — o do homem
branco, cristdo, colonizador, militar — a poeta e a sua caneta se rebelam e voltam ao comego da
histéria do Brasil a fim de relé-la e reconta-la pela perspectiva de uma mulher. Para Lousa
(2017, p. 155): “Se as historias das nagoes estdo balizadas nos relatos dos vencedores, interessa

a Luiza Romado desvelar a historia dos vencidos”.

8 SOLNIT, Rebecca. A mie de todas as perguntas: reflexdes sobre os novos feminismos. Trad. Denise Bottmann.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.
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A partir dai, o poema denuncia diversas camadas de violéncias intercaladas na
construc¢ao do Brasil e a naturalizag¢do delas ao longo dos tempos, outra violéncia configurada
como uma estratégia de controle do poder. Para isso, ¢ necessario ir ao inicio da historia
“oficial” do pais com a chegada das navegagdes portuguesas e se perguntar: “DA ONDE VEM
ESSE NOME?” (Romao, 2017b). Ao questionar o nome atribuido ao pais, a slammer demonstra
que tal escolha ¢ ligada ao sistema de exploragdo econdmica imposto pelo colonialismo:
“palavra-mercadoria / brasil / PAU-BRASIL” (Romao, 2017b). Nesse contexto, ¢ recuperada a
colonialidade da natureza com a invasdo do territorio e a extracdo dos recursos naturais para o
enriquecimento da metropole, como a madeira do pau-brasil que da origem a nomenclatura

desse Estado. Segundo Lousa:

[...] Luiza Romao afirma que a palavra pau-brasil ¢ uma piada pronta, uma
metafora pronta, visto que vivemos “em um pais que tem pau e um nome de
uma mercadoria. Ao mesmo tempo € um pais que, sabendo da importancia de
um nome, se nomeia de uma forma mercantil e patriarcal e misdgina” (Lousa,
2017, p. 153).

Brasil e Costa do Marfim (Africa Ocidental) sio os tnicos paises do mundo com
nomes de comodities, ou seja, de produtos extraidos da colonia. Além disso, o Brasil foi o inico
pais que recebeu a corte para morar, o que demonstra como a colonialidade est4 enraizada na
histéria dessa nagdo. Mas a poeta vai além das explicagdes contadas nos livros didaticos e
pergunta: que significados sugere um pais que carrega um simbolo falico no préprio nome? Em
sua releitura da histéria do Brasil, ela também recupera a colonialidade do género com a
violéncia contra as mulheres: “o pau-branco hegemdnico/ enfiado a torto e a direto/ suposto
direito/ de violar mulheres” (Romao, 2017b). Nesse trecho, o termo “pau” ¢ utilizado com o
sentido de “pénis” — visto que tal termo € popularmente usado no Brasil com esse significado —
e caracterizado como “branco” e “hegemonico” para referenciar os colonizadores europeus e
seus descendentes. Desse modo, a escritora expde que as violéncias operadas pela colonialidade
do género também sao racializadas, visto que as principais vitimas do periodo colonial foram
as pessoas nao-brancas.

Segundo Lugones (2014, p. 938): aideia de uma “missao civilizatdria” nada mais era
do que um discurso eufemistico para esconder a violéncia empregada na tomada dos corpos
“através de uma exploracdo inimaginavel, violagdo sexual, controle da reproducao e terror
sistemdtico (por exemplo, alimentando cachorros com pessoas vivas e fazendo algibeiras e
chapéus das vaginas de mulheres indigenas brutalmente assassinadas)”. Nesse sentido, a

referéncia ao ato de “enfiar” na construgao “enfiado a torto e a direto” (Romao, 2017b) ¢ uma
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escolha estética para expressar o alto nivel de violéncia dos colonizadores, como a agdo do

estupro, por exemplo. Para Verges:

O estupro sempre foi uma arma de guerra (e da guerra colonial,
principalmente): ndo hé colonizacdo sem estupros, ndo hé guerra colonial sem
estupros, nao ha ocupagido imperialista sem estupros. Ele também faz parte do
arsenal de repressdao aos movimentos sociais; seja no Cairo, em Santiago, em
Bagd4 ou outras localidades, a policia e o exército, em total impunidade,
recorre ao estupro e as violéncias de género sexuais. Essa impunidade vem de
longe, esta enraizada na ideologia da guerra colonial racial (Verges, 2021, p.
25).

Ao voltar ao comego da histéria do Brasil e recuperar os buracos desse discurso oficial,
redesenhando as pegas do quebra-cabegas e inserindo nelas as estratégias coloniais de violacao
dos corpos, Luiza nos auxilia a compreender por que as violéncias sexuais s3o tao presentes na
sociedade brasileira contemporanea. Conforme as reflexdes de Verges (2021), elas estdo
enraizadas na colonialidade que persiste orientando os nossos modos de pensar e de agir.

Outro ponto importante abordado no poema ¢ o fato de o patriarcado se sentir no
direito de violar as mulheres. Isso acontece porque a colonialidade do género impde que os
homens provem a todo momento a sua suposta “poténcia de domina¢ao”, consequentemente,
na busca por formas de comprovar a virilidade, eles agem com violéncia e se sentem justificados
em agredir os corpos femininos porque se espera isso deles. Assim surge a necessidade de
violentar as mulheres e documentar isso — seja através de fotos ou de videos — para disseminar
ao publico, como fizeram os criminosos que estupraram a adolescente carioca em 2016 e
divulgaram videos do crime nas redes sociais.

Trazer as violéncias sexuais como tematicas de poemas em uma sociedade que nao
discute publicamente esse assunto ¢ uma resisténcia discursiva das slammers. As violéncias
sexual e de género sempre foram um tabu, um assunto vergonhoso para quem as sofre o qual
deveria ficar no espago privado, entre quatro paredes, da porta para dentro. Logo, as slammers
produzem uma escrita do que ndo pode ser contado e, justamente por isso, tais assuntos sao
escancarados por elas em praga publica buscando promover reflexdes em quem as ouve.
Abaixo, trago uma imagem em plano aberto para destacar a quantidade de homens que estao

nesse espaco publico assistindo a performance de Luiza Romao.
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Imagem 36: Publico presente no Slam Resisténcia.

Fonte: Canal do Gica TV no YouTube.

As perguntas que ficam sdo: quantos desses homens ja tiveram acesso a reflexdes sobre
as violéncias sexual e de género nos espagos em que circulam cotidianamente (casa, trabalho,
estudo, ambiente religioso, roda de amigues etc.)? E em quais outros espagos conseguiriamos
reunir por vontade propria tantas pessoas, sobretudo tantos homens, para ouvir sobre a violéncia
de género? As respostas dessas provocacdes podem demonstrar a atuacdo do slam como um
espaco de educagdo social no Brasil.

Voltando ao contetido do poema, na sexta estrofe, had uma lista de diversos elementos
da cultura brasileira que levam “pau” em seus nomes. Elementos esses representativos de
diferentes momentos da historia do Brasil, desde as construgdes de pau-a-pique, passando pelo
pau-de-arara como instrumento de tortura fisica da ditadura até o pau-de-selfie contemporaneo:
“o0 pau-a-pique/ o pau-de-arara/ o pau-de-araque/ o pau-de-sebo/ o pau-de-selfie/ o pau-de-fogo/
o pau-de-fita/ O PAU/ face e orgulho nacional” (Romao, 2017b). A repeti¢do do ditongo
decrescente /au/ expressa uma sensagao de dor no plano sonoro do poema, além disso, a escolha
desses substantivos compostos tem uma intencdo poliss€émica, pois os vocabulos fazem
referéncia “a uma dominagdo falica, em uma ldgica monossexual. Os funcionamentos
linguisticos parafrasticos e polissémicos favorecem o equivoco entre as nomeagdes, perfurando
a rede de sentidos e tornando os paus concomitantemente parafrasticos e poliss€émicos” (Silva,

2020, p. 19).
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O uso de tais termos na constru¢do do poema ¢ uma dentncia a cultura do
falocentrismo, que reproduz um idioma patriarcal e opressor, em que “pau” pode nomear
multiplas coisas e ocupar diferentes discursos, pois o portugués brasileiro aceita esse vocabulo.
Silva (2020, p. 85) argumenta que: “Os paus descritos sob diferentes nomeacdes estabelecem,
desde nossa oOtica, relagdes de poder. A repeticdo em diferentes manifestagdes linguageiras
reforga a importancia atribuida a elementos falicos inseridos em nossa cultura”. Por outro lado,
os termos populares que referenciam o genital feminino t€m espagos discursivos restritos € nao
sao popularmente utilizados para nomear outras coisas.

Em seu trabalho com o plano linguistico, a poeta mostra como a violéncia foi e ainda
¢ um componente fundamental na formacdo do Brasil, comecando pelo seu nome e se
atualizando nas formas em que a palavra “pau” foi utilizada no pais ao longo dos tempos. Silva
(2024) realiza uma reflexao muito interessante sobre o vocabulario e a postura das slammers

brasileiras em didlogo com a performance de género:

Em outro plano, as mensagens que essas mulheres veiculam e a forma como
o fazem também surpreendem. Nesse sentido, falas repletas de “palavras de
baixo caldo”, que muitos ainda insistem em dizer que ndo sdo adequadas na
boca de uma mulher, assustam. Assim como seu modo de falar — seguras,
fortes, ameacadoras — e sua postura firme — cabeca erguida, peito aberto,
coluna ereta, olhar direto, gestos e feicdes duras. Afinal, atributos como
coragem e robustez sdo esperados, e até mesmo exigidos, em homens, mas
ndo em mulheres (Silva, 2024, p. 85).

Todas essas caracteristicas dos campos da voz e do corpo sdo reconheciveis na
apresentac¢ao analisada de Luiza Romao no Slam Resisténcia. Considero que, aliada a violéncia
da palavra, tal postura discutida por Silva (2024) ¢ escolhida pelas slammers para impor respeito
as suas falas, bem como para expressar que os temas discutidos sdo muito sérios.

Na sequéncia do poema, uma estrofe de quatro versos apresenta uma das principais
ideias do texto recuperada nesse processo de releitura da historia do pais: a colonizagdo do
Brasil foi um estupro. A propria organizagao grafica dessa estrofe, com os versos inicial e final
longos e em caixa alta e os intermediarios com duas palavras cada, que promovem aliteracdes,

chama a ateng¢ao na leitura:

A COLONIZACAO COMECOU PELO UTERO

matas virgens

virgens mortas

A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO (ROMAO, 2017b).
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Além disso, a partir da performance de Luiza Romao no slam, percebo que o verso “a
colonizagdo foi um estupro” é o punchline do poema. Termo emprestado das batalhas de
freestyle, o punchline ¢ o verso-resumo que se destaca no poema do slam, que impacta quem
assiste, que acerta uma pancada bem no meio do peito, que marca a poeta na memoria do
publico. Geralmente, o punchline provoca uma fissura no tecido narrativo e chama quem ouve

a reflexdo. Conforme Silva;:

Essa estratégia consiste nos momentos em que a estrofe alcanca seu climax, o
que se constroi a partir de jogos de palavras, comparagdes, trocadilhos,
metaforas, homofonos, etc. Essas partes do poema geralmente apelam para o
conhecimento de mundo de seus ouvintes e mergulham profundamente no
tema tratado, carregando bastante intensidade. Na poesia falada no slam,
muitas vezes os punchilines conseguem garantir momentos em que o publico
¢ tdo profundamente afetado que a significacdo dos trechos imediatamente
anteriores ou posteriores perde importancia (Silva, 2024, p. 101-102).

Com tais caracteristicas, ¢ comum que es ouvintes sejam marcades pelas frases de
efeito dos punchlines, os decorem e até referenciem slammers a partir de seus versos-resumos.
Também ¢ comum que, apds a declamacdo do punchline no slam, o publico tenha reagdes
imediatas, sejam gritos, aplausos, caretas etc. que demonstram como foi a recep¢io do verso.
Na apresentac¢ao analisada de Luiza Romao no Slam Resisténcia nao € possivel identificar tais
reagdes imediatas no plano sonoro — ja que o video capta apenas uma parte da plateia —,
entretanto, o siléncio do publico também diz muito sobre o impacto de recepcao do poema.

Na estrofe “A COLONIZACAO COMECOU PELO UTERO/ matas virgens/ virgens
mortas/ A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO” (Romao, 2017b), ha uma dentncia a
colonialidade da natureza e do género, mostrando como elas se articulam no processo de
invasdo do territorio geografico e de violacdo do corpo do pais e dos corpos das mulheres
indigenas que ali estavam. Vieira (2020) propde a relagdo entre as ideias de “corpo-pais-
invadido” e “corpo-mulher-violada” para a obra Sangria, o que encaixa muito bem na estrofe
analisada. Desse modo, a dicotomia entre o “natural” € o “humano” se mostra como uma

estratégia da logica colonial para justificar a exploracao do primeiro pelo segundo:

[...] o0 uso das categorias “natural” e “natureza” ¢ fundamental para a empresa
moderna-colonial-capitalista-global. “Natureza” tem um duplo sentido. Por
um lado, o ser humano racional, isto ¢, o homem europeu, possui a
superioridade intelectual que lhe autoriza o dominio do 4mbito natural, seja
ele representado pelas mulheres europeias, naturalmente inferiores aos
homens europeus, seja representado pelas comunidades e sociedades ndo
europeias. Classificar algo como “natural” equivale nesse contexto historico a
autorizar sua exploragdo (Castro, 2020, p. 149).
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Classificar as matas e as virgens como elementos da natureza ¢ uma estratégia da
colonialidade para justificar o fato de que elas “podem” ser invadidas/consumidas/exploradas
como produtos. Segundo Rita Segato (2004), a apropriacao dos territdrios esta intrinsecamente
ligada a posse violenta dos corpos das mulheres para o controle territorial. Assim, a colonia de
exploragdo se organiza a partir das colonialidades da natureza e do género — uma nao existe
sem a outra —, ja que a expansdo do capital nos territérios implica consequentemente a
exploragdo dos corpos.

O proprio conceito de fertilidade — termo utilizado para nomear a capacidade biologica
de conceber ou de se reproduzir — qualifica a mulher e a terra, por sua vez, compreendidas como
elementos naturais. Em contraponto, por nao fazer parte da natureza na logica colonial, o
homem tem por fungdo domina-las e explora-las: “suposto direito/ de violar mulheres” (Romao,
2017b). Isso nos ajuda a entender a ideia de posse sobre a mulher, difundida pela cultura
patriarcal brasileira e tdo presente no pensamento contemporaneo.

A partir do poema de Luiza Romao, Lousa (2017) reflete sobre como o processo de
colonizagao, que envolveu a violéncia contra os corpos de mulheres nao-brancas para a provisao
de trabalho forgado, perpetuou a exploracao das mulheres e a naturalizagao do controle de seus

corpos na atualidade:

Primeiro foram as indias, depois as africanas que tiveram suas culturas
renegadas, seus corpos mutilados e escravizados sob a justificativa de terem
de se curvar a uma sociedade que se dizia superior. Nestes versos, Luiza
Romao denuncia a tentativa de apagamento desses corpos femininos que
foram sendo posteriormente vitimas de abusos, vergonha, culpa e abje¢do. O
eu lirico denuncia esse processo que, no Brasil, se revelou predatdrio, tendo
mutilado, subjugado e assassinado as mulheres que aqui foram encontradas
pelos portugueses a época da colonizag@o. Mulheres que ndo tiveram escolha,
visto que ou estavam destinadas a serem subjugadas ou a morrerem. A
perpetuagdo dos mesmos modelos até os dias atuais institucionalizou o direito
de tratar seus corpos como mercadoria, para satisfacdo do prazer masculino e
s0. Segundo Pierre Bourdieu, a dominagdo simbdlica “se exerce ndo na logica
pura das consciéncias cognoscentes, mas através dos esquemas de percepcao,
de avaliagdo e de agdo que sdo constitutivos dos Aabitus” (BOURDIEU, 2002,
p. 49)%, tornando possivel a dominagdo masculina e um ciclo vicioso de
violéncia de género que tem por fungdo controlar mulheres (Lousa, 2017, p.
156).

Precisamos refletir sobre a violéncia contra a mulher e os corpos dissidentes como uma

questdo politica, a qual € constantemente discutida e estimulada pelo patriarcado que ocupa as

85 BOURDIEU, Pierre. A dominacio masculina. Tradu¢do de Maria Helena Kiihner. 2 ed. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2002.
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principais posi¢cdes de poder no Brasil. Com tal intuito, Luiza Romao recupera diversos
personagens masculinos da historia politica do Brasil e constréi um panorama para mostrar
como o patriarcado se mantém no poder desde o periodo da colonizacao. Primeiro, ela cita
Pedro Alvares Cabral e as cruzes lusitanas, em referéncia & chegada da colonizagio portuguesa.
Depois, ironiza a politica colonial brasileira com a constru¢do “pedro ejaculando-se/ dom
precoce” (Romao, 2017b) em referéncia a Dom Pedro II, nomeado imperador do Brasil aos
cinco anos de idade. Tais versos apresentam uma critica a politica monarquica e patriarcal que
priorizava a sucessao do reinado aos homens, pois, mesmo com irmas mais velhas, foi Dom
Pedro II quem assumiu o trono pelo fato de ser o inico homem na linha sucessoéria. Por isso a
ironia construida em fungdo de um falo que ejacula e, precocemente, recebe o pronome de
tratamento “dom”.

Na sequéncia, o poema faz referéncia a Deodoro da Fonseca, militar e politico
brasileiro: “deodoro metendo a espada/ entre as pernas/ de uma princesa babel” (Romao,
2017b). Aqui a slammer parece retomar o momento histérico em que a Princesa Isabel, filha
mais velha de D. Pedro I, esteve na dire¢do do Estado Brasileiro como Regente do Império e
decretou a Abolicao da Escravatura em 1888. Tal acdo influenciou na Proclamacao da
Republica (1889), quando o marechal Deodoro da Fonseca assumiu o cargo de primeiro
presidente do Brasil e determinou a saida de Dom Pedro II e de sua familia do pais. Novamente,
¢ abordado um acontecimento politico brasileiro em que um homem assume a lideranga, em
detrimento de uma mulher.

Além disso, durante a performance no slam dos versos “deodoro metendo a espada/
entre as pernas/ de uma princesa babel”, Luiza mexe as suas duas maos entre as pernas para
representar a acao da espada, associando-a ao falo masculino.

________________________________________________________________________________________________
Imagem 37: Imagens de Luiza performando o poema DIA I. NOME COMPLETO.

Fonte: Canal do Gica TV no YouTube.
e
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Para Zumthor (1997, p. 203), os movimentos do corpo compdem uma poética na qual
¢ possivel associar o gesto e o enunciado: “um modelo gestual faz parte da ‘competéncia’ do
intérprete e se projeta na performance”. Zumthor (1997) também ressalta que todas as culturas
sa0 compostas por uma “convencao gestual”. Dessa forma, quando Luiza faz o gesto das maos
mexendo em frente a regido pélvica, ela aciona a nossa convengao gestual que instantaneamente
associa 0 movimento a ideia do pénis e, consequentemente, do abuso politico cometido por
Deodoro no papel de homem.

O poema DIA 1. NOME COMPLETO ¢ circular em termos de tematica ¢ de momento
historico porque retorna ao século XX trazendo novamente o periodo politico da ditadura civil-
militar no Brasil: “costa e silva gemendo cinco vezes / Al Al AT AI AI” (Romao, 2017b). Aqui,
a escritora recupera o papel do patriarcado com a ideia do gemido de gozo masculino que,
concomitantemente, representa o Ato Institucional n® 5 (AI-5), decretado durante o governo do
general Costa e Silva. O AI-5 marcou o inicio da fase mais severa e repressiva da ditadura civil-
militar com o fechamento do Congresso Nacional ¢ do Supremo Tribunal Federal (STF) no
Brasil. Noto que o simbolo falico de poder ¢ utilizado por Luiza para construir a ironia do texto,
inclusive, em sua performance no slam, ela interpreta o “gemido” do general com os cinco

gritos “ai”, levantando os dedos da mao esquerda para cada um deles.

Imagem 38: Imagens de Luiza performando o Al 5.

Fonte: Canal do Gica TV no YouTube.

O poema também apresenta alguns presidentes da republica de diferentes momentos
do século XX: “getulio/ juscelino/ geisel/ collor/ janio/ sarney” (Romao, 2017b) em uma lista
que demonstra como a politica brasileira ¢ controlada pela colonialidade de género que atribui

posi¢des de poder exclusivamente a homens. Ademais, Luiza atualizou esse poema em suas
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performances pds-2017 adicionando os nomes de Temer e de Bolsonaro. Portanto, ao visualizar
tal panorama de presidentes delineado pelo poema, ¢ possivel perceber que os perfis des
personagens da politica brasileira nao mudaram muito ao longo dos tempos.

O poema retoma a disparidade que associa o ato de pensar a masculinidade com um
duplo sentido, j4 que também faz referéncia a cabega do pénis: “a decisdo parte da cabega/ do
membro ereto/ de quem ¢ a favor da redugdo/ mas vé vida num feto” (Romao, 2017b). A rima
alternada (ereto/feto) organiza esse trecho do poema que questiona o fato de homens tomarem
decisoes sobre corpos e vidas de mulheres ao longo da historia do Brasil. Homens que, em sua
maioria, pertencem a uma camada elitizada da sociedade que ¢ a favor da reducao da maioridade
penal, mas criminaliza o aborto. Ou seja, aqui a critica da slammer ¢ incisiva a politica
brasileira, formada sobretudo pelo patriarcado opressor.

Desde 1993, circulam no Brasil propostas de emenda constitucional sobre a reducgao
da maioridade penal de 18 para 16 anos *®, em casos de crime hediondo, homicidio doloso e

lesdo corporal seguida de morte. Na leitura de Lousa:

[...] o que se verifica na pratica € a possibilidade da puni¢ao de jovens pobres
e a constatagdo de um estado que falha ao implementar e monitorar as politicas
publicas. Amplamente criticada pelas Organizagdo das Na¢des Unidas
(ONU), pelo Ministério dos Direitos Humanos (MDH) e outras entidades, sob
a perspectiva do recorte de classe social, a reducdo da maioridade penal
propde encarcerar jovens que muitas vezes ndo tiveram o privilégio de ter
acesso a cultura e educagao, tratando-os como adultos criminosos ¢ ndo como
criangas que merecem cuidado e atencao (Lousa, 2017, p. 160-161).

Em tal conjuntura, a poeta demonstra como a sociedade brasileira ¢ hipdcrita ao se
dizer interessada na vida, mas ndo em proporcionar uma vida digna para jovens e adolescentes,
a fim de que ndo sejam atraides pela criminalidade. O poema denuncia que qualidade de vida ¢
artigo de luxo no Brasil, restrito apenas as classes média e alta — classes nas quais as pessoas
com utero conseguem abortar de modo seguro e sem puni¢do juridica, pois as pessoas pobres
s sdo oferecidos os riscos de morte e a prisdo. Justamente por isso, uma das maiores campanhas
de descriminaliza¢do do aborto no Brasil se intitula “Nem presa nem morta™®’.

Nao bastasse o Projeto de Lei 5069/2013 — que tipifica como crime contra a vida o

anuncio de meio abortivo e prevé penas especificas para quem induz a gestante a pratica de

8 Proposta de Emenda a Constitui¢do 171/1993, proposta por Benedito Domingos - PP/DF — renumerada como
PEC115/2015 e arquivada em 2025, ao final da legislatura; Proposta de Emenda a Constituicao 33/2012, proposta
por Senador Aloysio Nunes Ferreira (PSDB/SP) e diverses outres senadories — arquivada em 2018, ao final da
legislatura.

87 Mais informagdes disponiveis no site: https:/nempresanemmorta.org/
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aborto — retomado em 2015 pelo deputado Eduardo Cunha (PMDB-RJ), a politica brasileira
patriarcal opressora apresentou em 2024 o Projeto de Lei 1904/2024%%, que propde alterar o
Cdédigo Penal Brasileiro para equiparar o aborto ao homicidio apds 22 semanas de gestacgao,
com pena de até 20 anos de prisdo para quem realizar um aborto, incluindo adolescentes e
vitimas de estupro. Conforme o Conselho Federal da Ordem dos Advogados do Brasil, o PL
1904/2024 ¢ inconstitucional, inconvencional e ilegal (CFOAB, 2024), entretanto, o projeto
continua em tramitagdo e ¢ um exemplo explicito de tentativa de controle institucional sobre os
corpos das mulheres e pessoas com utero.

O patriarcado que explora os recursos naturais € ocupa os altos cargos de poder ¢é o
mesmo que abandona es filhes, coloca pessoas em carcere privado, estupra e mata meninas e
mulheres pobres nas comunidades brasileiras: “€ o pau-brasil/ multiplicado trinta e trés vezes/
e enterrado numa s6 garota” (Romadao, 2017b). Nesse trecho, a poeta retoma o caso da

adolescente carioca vitima de estupro coletivo em 2016. Na leitura de Lousa:

A imagem que a violéncia desse estupro traz ¢ a da degradagdo do corpo
penetrado, o corpo da mulher aqui representado pela vitima da violéncia
coletiva. Quando o corpo dessa menina/o corpo desse poema € violentado ele
simboliza a violagdo de todas as mulheres, ndo apenas as periféricas, mas
especialmente elas, que sdo constantemente agredidas e degradadas pelo
patriarcado e pela cultura do estupro (Lousa, 2019. p. 110).

Somadas as violéncias fisicas e psicoldgicas do estupro aplicadas contra a adolescente,
o delegado que acompanhava o caso foi afastado por conduta machista e constrangimento da
vitima durante o depoimento (Jiménez, 2016). Isso demonstra que, além de serem violentadas
sexualmente e pela politica brasileira, as mulheres ainda sdo violentadas pela justica —
majoritariamente composta por homens nos papéis de delegades, juizies, advogades etc. — que,
em muitos casos, ndo pune es agressories, principalmente se elus pertencerem a classes sociais
altas — como o caso de Bolsonaro, discutido no segundo capitulo.

Outro exemplo nesse sentido ocorreu em setembro de 2020, quando o Ministério
Publico alegou que um empresario catarinense cometeu um “estupro culposo”, ou seja, sem a
intencao de estuprar. Pelo fato de tal crime ndo ser prescrito na legislagao brasileira, o juiz do
caso decidiu que ndo havia como promover puni¢dao e o empresario foi absolvido. Além disso,

o advogado do empresario humilhou a vitima durante o julgamento sem qualquer intervencao

8 Mais informagdes em: https://www.camara.leg.br/proposicoes Web/fichadetramitacao?idProposicao=2434493
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do juiz (Alves, 2020). Tudo isso demonstra a atuacdo da colonialidade do poder na protecao do
patriarcado opressor.

Sobre o caso citado, Luiza Romao escreveu o seguinte poema, divulgado em suas
redes sociais: “A justica brasileira ¢/ um empresario/ com a braguilha aberta” (Romao, 2020).
As colonialidades do poder e do género que perpassam o direito brasileiro também sdo tratadas
no poema DIA [ a partir do verso “suposto direito de violar mulheres” (Romao, 2017b),
discutido anteriormente. Desse modo, a autora demonstra como o passado colonial de
exploragao/estupro dos recursos naturais ¢ das mulheres ainda esta presente nas relagdes sociais
contemporaneas.

Ao revisitar a histéria do Brasil no poema de Luiza Romao, podemos compreender
por que esse pais € o quinto que mais mata mulheres no mundo: as raizes estao na colonialidade
que constantemente atualiza as suas formas de controle. De acordo com o cronometro de
violéncia contra as mulheres no Brasil (Agéncia Patricia Galvao, 2022b): 1 mulher ¢ estuprada
acada 11 minutos; 1 mulher ¢ assassinada a cada 2 horas; 503 mulheres sdo vitimas de agressao
a cada horas; e 5 espancamentos ocorrem a cada 2 minutos. Diante dessa conjuntura, surge a
revolta da poeta em ndo querer escrever o nome do pais: “olho pra caneta e tenho certeza/ nao
escreverei mais o nome desse pais/ enquanto estupro for pratica cotidiana/ ¢ o modelo de
mulher/ a mae gentil” (Romao, 2017b).

Ao finalizar o poema, Luiza Romao ainda realiza uma dupla critica com o uso da
expressao “mae gentil” que, por um lado, retoma o modelo de mulher “bela, recatada e do lar”,
pregado pelo patriarcado brasileiro, e, por outro, a ideia de que o Brasil ¢ uma patria gentil e
acolhedora com a sua gente segundo o hino nacional: “Dos filhos deste solo és mae gentil,
Patria amada, Brasil”. A poeta recorre a um simbolo nacional para questiona-lo ao apontar a
incoeréncia de seu discurso diante de tudo o que ela discutiu sobre o pais no poema.

Ao trazer exemplos contemporaneos de violéncia, a artista provoca a reflexdo sobre a
permanéncia da colonialidade do poder, da natureza e do género na organizagao politica, social
e econdmica do pais. Por isso a dificuldade em escrever a palavra “brasil” e a decisdo politica
de ndo o fazer enquanto as violéncias contra as mulheres persistirem nesse Estado. O poema
DIA 1. NOME COMPLETO trabalha com a geografia, a historia e a memoria de um territorio e
de suas mulheres, interpretadas pela colonialidade como corpos a serem invadidos, penetrados
e explorados. Nao a toa, a foto que acompanha o poema mostra um corpo fechado — como em
posicao fetal dentro do ttero —, com a cabeca para dentro e envolto pelos bracos. A posi¢ao do
corpo passa a impressao de que ele procura se proteger a todo o custo: um desafio constante as

mulheres ao longo da historia do Brasil, como aborda o poema.
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Imagem 39: Foto que acompanha o poema DIA .

Fonte: Livro Sangria.

A corrente representa os limites territoriais desse corpo-pais, bem como a violéncia
dos limites impostos ao corpo feminino pela sociedade patriarcal. Um corpo que deveria
obedecer e aceitar, portanto, fechar-se foi uma forma de prote¢ao encontrada pelas mulheres ao
longo da histoéria. A sigla BR bordada no quadril desse corpo ¢ a marca que se carrega por ser
brasileira e lembra a forma como os bois sdo marcados na pele por pecuaristas, o que colabora
com as reflexdes provocadas pela poética de Luiza Romao sobre a construcao da mulher como

uma propriedade do patriarcado. Conforme Dias:

Ao pensar sobre as representacdes do corpo e suas poténcias, é preciso tratar
de um territorio roubado. Em dado momento histérico, perde-se o direito de
se representar. Todas as tentativas afirmativas sao silenciadas e reprimidas, e
assim, vé-se obrigado a apenas consumir uma representagdo fornecida por
outrem. O territorio do corpo € perdido, torna-se um lugar de exploracao desse
outro que observa e representa. Quando mulheres representam mulheres, a
partir desse olhar auto-referenciado antes mencionado, fornecendo vivéncia e
experiéncia as figuras e formas, ¢ como uma retomada de territorio (Dias,
2019, p. 54).

Quando Luiza atua sobre o proprio corpo, ela afirma uma liberdade coletiva,
demonstrando que se representar ¢ uma possibilidade de construir agdo no mundo. Conforme a
leitura de Lousa (2017, p. 162-163): “O poema traz figuras femininas marcadas pela violéncia,
€ que por isso sao reais, falhas, complexas e multiplas que ressignificam o que ¢ ser mulher ao

evidenciar seus corpos e vozes”. Através de suas palavras, fotos, bordados e performances no
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slam, a artista demonstra que as mulheres brasileiras possuem identidades diversas, mas
profundamente atravessadas pela colonialidade que ¢ pilar na constru¢do do Brasil.

DIA 1. NOME COMPLETO ¢ o poema que motiva todo o projeto de reescrita da
histéria do Brasil que constitui Sangria, justamente por isso esse texto traz a voz da poeta na
primeira pessoa do singular que queria poder escrever outras coisas sobre o pais que nao a
violéncia, que queria levar outros temas ao slam, mas ndo consegue diante de todos os
acontecimentos sociopoliticos ao seu redor. Logo, Luiza Romao usa o seu papel social de poeta
para promover denuncias e reflexdes, bem como para transmitir os anseios de uma parcela da
sociedade que luta por um pais mais justo e seguro as mulheres, o que dialoga com a proposta
feminista decolonial construida pelas slammers brasileiras em suas poéticas. Nessa perspectiva,

Nascimento (2019) discute a ligagdo entre arte e sociedade, proporcionada pelo slam:

A/o poeta que esta no palco esta de certa forma a servigo do publico e de uma
grande performance que ¢ reunido de todas as micro performances em
coexisténcia no momento presente. No sentido semidtico, em seu
imbricamento de memorias, presengas, performances e vozes, o slam como
acontecimento forma um complexo texto de cultura com for¢as conectadas em
um campo onde arte e vida social se articula de maneira indissociavel
(Nascimento, 2019, p. 204, grifo da autora).

A linguagem poética do slam ¢ transitiva, pois pede a interpretacao da plateia, pede a
sua participacdo com gritos, gestos, aplausos, choros etc. Durante a performance de Luiza no
Slam Resisténcia h4d um siléncio assustador do publico, o que demonstra o seu interesse pela
apresentagdo, porém, quando a poeta declama o verso “€¢ o pau-brasil multiplicado 33 vezes”
(minutagem 2:26 no video) € possivel ouvir gritos ao fundo de uma pessoa que provavelmente
recuperou a referéncia da slammer ao caso de estupro abordado no poema. Além disso, em
alguns momentos da performance também ¢ possivel ouvir reagdes da plateia com a repeti¢cao
do fonema /s/, reagdo que surgiu a partir do prolongamento desse fonema na interjei¢ao “nossa’.
Algo muito comum nos slams para expressar um espanto diante da poténcia do que ¢ dito.

Nesse acontecimento que € o slam, o publico realiza uma leitura/escuta ativa de forma
muito proxima da poeta-narradora. E € o juri popular, formado por membres da plateia, que
encerra a performance com a atribui¢do de cinco notas 10,0, fazendo Luiza gabaritar e levando
a plateia ao delirio. E o jiri que avalia a intensidade da emogio expressa nas materialidades do
corpo e da palavra da slammer. Cada apresentagao atinge cada pessoa de uma forma diferente,
0 que possibilita desdobramentos de sentidos expressos pelas performances poéticas. Desse

modo, poeta e publico se afetam mutuamente no slam.
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E nesse movimento de trocas entre o escrito, o lido, o declamado e o ouvido que a
palavra poética nos afeta, promove efeitos, muda as pessoas e ¢ mudada por elas (Leone, 2014).
As pessoas escolhem estar no slam porque querem ser afetadas pelus slammers e seus textos.
Es poetas vao para compartilhar seus poemas, como também para ter contato com outros
poemas e sues criadories. Sao textos que saem dos cadernos e dos blocos de notas do celular
para se entrecruzarem em uma grande performance publica. Tal conjuntura delineia uma
geografia afetiva e de resisténcia construida pelo slam quando promove o encontro de tantas
pessoas diferentes em um local publico que nao foi planejado para tal finalidade, mas que €
transformado em um espaco de intervencgdo artistica. Segundo Leone (2014), o afeto ¢ uma
forca que nos coloca em instabilidade frente ao diverso, logo, escolhemos nos afetar para
experimentar o diferente e compor um conjunto heterogéneo. Portanto, sdo as experiéncias de
afeto que dao forma aos conjuntos que escolhemos formar e o slam ¢ um grande exemplo disso.

Aboca de Luiza Romao é como um megafone nessa maquina performatica que é o seu
corpo. A poeta enche os pulmdes de ar para o projetar fora de sua maquina-corpo e € a vibragao
desse ar passando pelas cordas vocais que se transforma em uma voz para alcangar os ouvidos
de uma multiddo em praga publica. Isso ndo ¢ para qualquer pessoa! Competindo com as
buzinas do transito, as sirenes da policia e os barulhos da grande Sdo Paulo®, a voz da poeta
tenta se sobressair ao som da maior cidade do Brasil. E assim que o corpo de Luiza Romio se
entrelaca ao corpo da cidade de Sdo Paulo e, em meio ao ritmo frenético da metropole, o slam
consegue a audacia de promover uma pausa no tempo quando inimeras pessoas param para
ouvir poesia.

Nascimento (2019) reflete que o slam brasileiro surge com o espirito de uma zona
autonoma temporaria — tradugdo para a sigla TAZ (temporary autonomus zone) — que seria
“uma espécie de rebelido que nao confronta o Estado diretamente, uma operacao de guerrilha
que libera uma area (de terra, de tempo, de imaginagdo) e se dissolve para se re-fazer em outro
momento, antes que o Estado possa esmaga-la” (Bey, 2001, p. 6 apud Nascimento, 2019, p.
190). Conforme Nascimento (2019), o conceito de TAZ surge a partir de reflexdes do filésofo
anarquista Hakim Bey sobre o levante como uma possibilidade para o conceito de revolugao,
até entdo em desgaste, visto que o levante possui uma natureza transitéria € ndo permanente,

pois ndo € suscetivel a institucionalizagdo. Nessas condigdes, o “carater provisorio do slam, em

8 A Praca Franklin Roosevelt, conhecida como Praca Roosevelt, localiza-se na area central de Sdo Paulo, entre as
ruas da Consolagdo e Augusta. Por baixo da praga passa a Ligacdo Leste-Oeste com um fluxo imenso de veiculos
durante dia e noite, o que promove muito barulho de transito. Além disso, ha uma estacdo de policia na Praca
Roosevelt, o que faz com que a entrada e saida de viaturas também colabore com os sons constantes de sirenes.
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processo, inacabado, assim como sua autogestdo, o transforma em uma zona autdbnoma
temporaria” (Nascimento, 2019, p. 190).

O conceito de levante, “ligado a propria natureza constitutiva dos slams” (Nascimento,
2019, p. 190), se aproxima muito de uma proposta decolonial, pois ndo visa a¢des de resisténcia
direta no sentido de promover um confronto, mas sim proporcionar espagos de re-existéncia
que sdo criados e experienciados coletivamente. Dessa forma, os slams conseguem liberar uma
area de terra ao ocuparem o espaco publico, uma area de tempo ao reunirem pessoas por duas
ou mais horas para ouvir e recitar poesia ¢ uma area de imaginag¢ao ao fomentar esse lugar-
tempo para a fabulagao e a reflexdo através da linguagem poética. Tal levante feito pelos slams
¢ uma forma de respiro e diversdo, bem como de atuagdo politica que mobiliza a
decolonialidade do pensamento para a construcao localizada de um conhecimento, o primeiro

passo para um projeto de liberdade. Nas palavras de Silva:

O slam consegue abarcar a maioria das fungdes da performance. Suas
apresentacdes geram entretenimento e proporcionam prazer estético. Mas
além disso, sdo politicamente potentes, transmitindo conhecimento e
impulsionado mudancas sociais. Por isso, os slams sdo também capazes de
ressignificar identidades, estimular uma comunidade, ensinar, persuadir ¢
convencer (Silva, 2024, p. 77).

Os lugares-tempos de reflexdo sobre o hoje e o agora, organizados pelo slam, nos
permitem buscar alternativas para formas mais saudaveis e justas de existéncia, em nosso
processo continuo de re-existéncia. Nessa conjuntura, por meio da pratica artistica, o slam
consegue construir uma comunidade afetiva que pensa sobre a sua realidade e as mudangas que
deseja realizar nela. Além disso, as comunidades afetivas se organizam para promover ajuda
mutua entre sues membres sempre que necessario. Trago como exemplo a propria atuagdo do
Slam Pé Vermelho nas divulgagdes e aquisi¢des de livros langados via financiamento coletivo,
nas divulgagcdes e compras de rifas feitas para o pagamento de contas ou financiamento de
estudos, nas vaquinhas para a compra de cestas basicas e até mesmo parcerias com profissionais
da psicologia para atendimento social de nosso publico. Ao longo dos anos, percebi que a
comunidade do Slam Pé Vermelho se tornou um espago seguro e de confiancga des poetas para
que possam pedir auxilio quando precisam. Os exemplos apresentados parecem agdes simples
e pequenas, mas sao agdes. Estamos reagindo a colonialidade do poder para que nosses poetas
tenham acesso a alimentacdo, a educagdo, a satide e a tudo o que tém direito, mas o Estado nao
consegue garantir. Atuamos coletivamente de modo que a comunidade do slam ¢ um amparo

na medida em que realiza a¢cdes numa relacao de afeto mutuo.
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Do segundo poema de Sangria em diante, a voz que se expressa na obra nao ¢ apenas
a da poeta Luiza Romao, mas ¢ uma voz coletiva que versa sobre o que ¢ ser mulher no Brasil
a partir das experiéncias de nossos proprios corpos. Portanto, nomeio essa voz poética como
um corpo-mulher-pais que, concomitantemente, versa sobre a mulher e o Brasil considerando
as abordagens de cada poema. Como ndo encontrei registros de outros poemas de Sangria
performados por Luiza Romdo em slams, na sequéncia do trabalho realizo uma analise focada
no conteudo do livro.

O poema DIA 3. NUMERO DE REGISTRO representa o documento oficial do corpo-
pais de Sangria, por isso o titulo faz referéncia a certiddo atribuida a cada pessoa nascida e
registrada no Brasil. Neste texto, Luiza Romao denuncia um problema estrutural da sociedade

brasileira que ¢ mensurado, justamente, nos dados das certiddes de nascimento:

DIA 3. NUMERO DE REGISTRO

a filho ndo ter o filiagdo da pai

no certiddo de nascimento

¢ habito antiga

agora o mae exigir direito a aborto
¢ uma crime de vida

em alguns casos
ndo so a gramatica
sofre com concordancia de género (Romao, 2017b).

No plano da forma, a primeira estrofe do poema ¢ maior do que a segunda — cinco e
trés versos respectivamente —, pois explora duas ideias sobre situa¢des recorrentes no Brasil: a
auséncia de filiagdo paterna nas certiddes de nascimento e a criminalizagdo do aborto. As rimas
do terceiro e quinto versos, “antiga” e “vida”, promovem uma similaridade de sons que colabora
para uma leitura da vida embricada em costumes e tradi¢do. Nessa perspectiva, a repeticdo da
silaba final nas palavras “nascimento”, “habito”, “direito” e “aborto” — formada pela consoante
oclusiva /t/ e pela vogal fechada /6/ —, em diferentes versos e posicdes, apresenta um som
fechado que transmite uma gravidade ao assunto. J4 a segunda estrofe, de menor extensao,
explora uma ideia sobre a forma e o contetido do poema, ligados a concordancia de género,
demonstrando como “lingua e sociedade sao mutuamente constitutivas” (Freitag, 2024, p. 29).

Na primeira estrofe, o jogo estético proposto pela troca dos géneros dos determinantes
que acompanham os substantivos (ex: a filho/ o filiagdo) simboliza no plano gramatical a cadeia
de violéncias de género abordada pelo poema. O abandono parental realizado por homens que

deveriam assumir o papel de pai “¢ hdbito antiga”, ou seja, € algo naturalizado pela sociedade,
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nao se configurando como “uma crime de vida” no sistema juridico brasileiro que, por sua vez,
¢ de matriz colonial e est4 de bracos dados ao patriarcado (Pires, 2020). Luiza Romao denuncia
que nao ter a filiagao paterna na certidao de nascimento ¢ algo comum para muites brasileires,
configurando uma caracteristica de composi¢ao familiar que acompanha a historia do pais.
Lourdes Bandeira, importante referéncia nacional nas pesquisas sobre a violéncia contra a

mulher no Brasil, avalia que:

Analisar a situacdo da desercao da paternidade oriunda do ndo reconhecimento
da/o filha/o com negacdo do estabelecimento de filiacdo no registro civil de
nascimento significa embrenhar-se no Brasil profundo, do século XVIII, com
raizes trazidas desde o periodo colonial, quando ja se encontram relatos e
registros de ndo reconhecimento de criangas por seus genitores masculinos,
que rejeitavam filhas/os. Alguns porque eram fruto de relagdes extraconjugais,
portanto, consideradas criangas espurias, bastardas, filhas ilegitimas, deixadas
as mulheres criadeiras. As maes eram mulheres modestas, pobres, negras,
condenadas moralmente por serem solteiras (Bandeira, 2009, p. 17).

Bandeira expde como a cultura do abandono paterno possui raizes no Brasil colonial
com destaque as relagdes extraconjugais por parte dos homens, relacdes essas motivadas pela
colonialidade a qual exige que o género masculino prove a sua virilidade e poténcia sexual. As
questdes de raca, classe e género sdo evidenciadas na andlise de Bandeira sobre o perfil das
mulheres que se tornaram maes solo no periodo colonial brasileiro, demonstrando como a
desigualdade de género foi construida socialmente pela tradigao cultural (Saffioti, 2005), seja
com a naturalizacdo do abandono paterno — mas nunca do materno —, seja com o julgamento
moral atribuido as mulheres solteiras que tinham e t€m filhes.

Para demonstrar como o “hébito antiga” de auséncia dos nomes dos pais nas certidoes
de nascimento persiste na organizacdo da sociedade brasileira, trago dados da Associagdo
Nacional dos Registradores de Pessoas Naturais (Arpen) a qual identificou que das 2,4 milhdes
de criangas nascidas no Brasil em 2024, 160,4 mil delas nao tém “o filiagao da pai/ no certidao

de nascimento”®

, assim, sdo registradas pelos cartorios brasileiros com a expressdo ‘“pai
ausente”. Diante disso, a Arpen ja langou os mddulos “Pais Ausentes” e “Reconhecimento de
Paternidade” que apresentam a quantidade de registros de nascimento com essas informagoes,
além de programas como “Meu Pai Tem Nome”, a fim de reduzir o nimero de casos de filhes
com pais ausentes. Outro dado que chama a atenc¢do ¢ a semelhanca entre o perfil identitario de

maes solo no periodo colonial e no Brasil contemporaneo:

% Os dados podem ser consultados em: https://transparencia.registrocivil.org.br/painel-registral/pais-ausentes
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Nessa realidade, 57% das mulheres vivem abaixo da linha da pobreza ¢
enfrentam maior restricdo a condi¢des de moradia, sancamento basico e
internet. Quando esse dado ¢ analisado entre as mulheres pretas ou pardas, o
numero sobe para 64%. Em 2017, segundo o Data Popular esse numero ja
atingiu 20 milhdes de mulheres. Em outro recorte, o abandono afetivo paterno
envolvendo criangas com alguma doenga rara, o indice aponta para 80% (TV
UFMA, 2022, grifo da matgria).

Toda essa conjuntura demonstra uma incoeréncia entre o discurso defendido pelo
patriarcado acerca da familia nuclear como o modelo legitimo, imposto e defendido
assiduamente pelo Cristianismo, ¢ a atuacao desse mesmo patriarcado que se ausenta da
responsabilidade de cuidado des filhes.

Ainda na primeira estrofe, o poema DI/4 3 mostra a disparidade no tratamento dos
diferentes géneros ao apontar outro problema estrutural da sociedade brasileira: a
criminalizacdo do aborto. Enquanto o abandono paterno ¢ algo naturalizado no pais, a
maternidade € socialmente imposta as mulheres, pois o aborto ¢ avaliado como um crime pelo
Estado brasileiro e como um pecado por diferentes religides. Inclusive, o direito ao aborto €
contestado pelo patriarcado que ocupa posi¢des de poder em cargos politicos e juridicos,
conforme jé discutido na leitura do poema DIA 1.

A fotografia que acompanha o DIA4 3 abre possibilidades de interpretacdo sobre como
as mulheres brasileiras carregam a maternidade nas costas. Nessa conjuntura, as maos das
mulheres que estdo sempre carregando algo — as criancas € suas coisas, as compras etc. —
aparecem nas costas realizando um gesto de carinho no “autoabrago” para a produgado da foto.

Imagem 40: Foto que acompanha o poema DIA4 3.

%

Fonte: Livro Sangria.
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Tal imagem provocada pelas maos expressa a necessidade de cuidado que as mulheres
precisam e deixa como perguntas “quem cuida de quem cuida?”, logo, “quem cuida de uma
mae?”. Em DIA 3. NUMERO DE REGISTRO, a gramética enquanto normatizagdo da lingua
exerce o mesmo papel da legislacdo que controla o corpo com ttero, corpo esse violentado pelo
machismo estrutural desde a coloniza¢do. Nesse poema, as colonialidade da linguagem e do
género sdo entrelagadas pela poeta para expressar a violéncia aplicada por ambas, por isso o
uso do verbo “sofrer” nesta construg¢ao: “em alguns casos/ ndo s6 a gramatica/ sofre com
concordancia de género” (Romao, 2017b). Na medida em que a poeta subverte a regra
gramatical de concordancia de género, as pessoas com utero também subvertem a legislagdo ao
realizarem abortos clandestinos reivindicando uma possibilidade de decidir sobre os destinos
de seus corpos e de suas vidas, ja que esse direito lhes € negado pela Constitui¢do brasileira.

Tal realidade configura mais um tipo de violéncia de género, ou seja, a auséncia de
acesso ao direito constitucional a saude, visto que: “A cada dia, cinco mulheres nio resistem ao
parto e quatro mulheres morrem por complicagdes causadas por aborto. Em uma década, o SUS
gastou 486 milhdes de reais em internagdes por essas complicagdes, sendo que 75% dos abortos
sdo provocados” (Schwarcz, 2019, p. 129). As consequéncias do controle sobre o corpo das
pessoas com utero na contemporaneidade ilustram a perpetuacdo de ideais defendidos pela
colonialidade que utiliza a dominagao de género como um pilar de sua estrutura hierarquica de
poder. Nesse sentido, Schwarcz (2019, p. 186) avalia que “a unica maneira de enfrentar a
violéncia de género ¢ atuar com politicas publicas estruturadas que envolvam diversas
dimensdes, como o trabalho, a familia, a satde, a renda, a igualdade racial e de oportunidades”.

A lingua ¢ utilizada como um instrumento de dominag¢do pela colonialidade que nos
impde suas regras e, consequentemente, limites. Em uma conjuntura em que componentes
gramaticais, como os determinantes e as desinéncias nominais, marcam se as palavras estdo no
feminino ou no masculino, Luiza Romao provoca uma incoeréncia gramatical ao trocar os
géneros dos determinantes para expressar na forma do poema a incoeréncia da sociedade
brasileira. Nessas condi¢des, ciente de que a escrita ¢ um ato politico, a poeta subverte as
normas da lingua portuguesa como uma forma de re-existéncia discursiva.

Esse revide da lingua provocado pela slammer € decolonial, pois constrédi no plano da
poesia uma forma critica de andlise dos padrdes de poder impostos pelas colonialidades da
linguagem e do género. Ao refletir sobre o portugués brasileiro e seus usos, Luiza Romao nos
leva a pensar a respeito das hierarquias fixadas pela logica colonial, comegando pela imposi¢ao
dessa lingua binaria no processo de colonizagdo. Para a professora, poeta e pesquisadora

decolonial brasileira Diana Araujo Pereira:
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A palavra poética incorpora os signos em rotacdo de um existir historico e
cultural que ultrapassa a linearidade do pensamento racional. E tempo e
pensamento transformados em corpo individual e ao mesmo tempo coletivo.
Pensar em castelhano, em portugués, em guarani, em quichua ou em qualquer
outra lingua do continente, desde a perspectiva da historia colonial deste lado
do Atlantico, desde a perspectiva das “culturas condenadas” que vivem
cotidianamente a ferida colonial, abre caminhos indispensaveis para mobilizar
e acionar as hierarquias fixadas pela colonialidade do poder (e do saber). E
abre trincheiras na escrita literaria e artistica por onde encadear ethos-elos de
mundos potenciais, de sensibilidades distintas e de corporalidades variadas.
Felizmente, sobrevivemos a tentagdo do homogéneo (Pereira, 2017, p. 266,
tradugao livre).

Ao atuar sobre a lingua, modificando seu uso, Luiza Romao cria um lugar na escrita
literaria para discutir experiéncias de violéncia de género vividas pela populacdo brasileira que
ndo sdo tratadas em outros espacos discursivos. Segundo Veronelli (2021, p. 85): “O projeto
politico-intelectual decolonial impulsiona a necessidade de mudar os termos tanto na
conversagdo como no conteudo”. E justamente isso que a poeta faz através de sua escrita ao
estrategicamente desobedecer as regras gramaticais, atuando contra o sistema nas fissuras da
lingua. Dessa forma, a agdo de re-existir aqui ndo é negar a lingua portuguesa hoje, mas
ressemantiza-la e ressignificd-la. A discordancia de género criada pela poeta no plano
linguistico expressa a sua discordancia em relacdo as injusticas aplicadas as mulheres pela

sociedade brasileira. Tal discussdo ¢ ampliada por Luiza Romao no poema seguinte do livro:

DIA 4. IDIOMA MATERNO

ndo a toa

terra ¢ substantivo feminino
a ela pertenciam os homens
(e ndo o contrario)

ndo a toa
neutralidade termina em “0”
(uma lingua dominada ndo comporta assovios)

ndo a toa
casamento, propriedade

[e constituicao parlent le frangais
(enquanto diplomatas inventavam la fraternité
navios negreiros lotados cruzavam o atlantico)

ndo a toa

a independéncia foi forjada por reis
a republica por generais

a fome por pecuaristas

nao atoa
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em cada estatua erguida

e rodovia nomeada

em cada semente transgénica

e armamento importado

uma mulher teve seus labios costurados
o siléncio bradou revolta

a memoria ecoou presente

a historia ndo comporta acasos (Romao, 2017b).

Com sete estrofes de diferentes tamanhos (dois mondsticos, um terceto, duas quadras,
uma quintilha e uma septilha) e versos livres, o poema tem a sua forma delineada por algumas
recorréncias. A primeira ¢ a da locucdo adverbial “ndo a toa” que aparece cinco vezes e guia a
leitura do texto, apontando para uma segunda recorréncia de conteudo que serd discutida
adiante. A terceira ¢ a aliteracdo da consoante oclusiva /t/ ao longo de todo o poema, apenas nas
trés primeiras estrofes ha vinte ocorréncias (toa, terra, substantivo, pertenciam, contrario,
neutralidade, termina, comporta, casamento, constituicdo, diplomatas, inventavam, fraternité,
lotados, atlantico). Tanto a repeticao fonologica quanto a da locugdo adverbial constroem um
sentido de travamento na estética do poema, em didlogo com as relacdes sociais apresentadas
pelo conteudo que “travam” o desenvolvimento de um pais justo e igualitério.

DIA 4 inicia localizando a palavra “terra” morfologicamente como um substantivo
feminino e afirmando que sdo “os homens” que pertenciam a ela, em um contexto em que a
humanidade ¢ apenas um dos diversos elementos que integram a natureza: “ndo a toa/ terra €
substantivo feminino/ a ela pertenciam os homens/ (e ndo o contrério)” (Romao, 2017b). O uso
do verbo “pertencer” implica uma relagao de propriedade a qual confronta a logica pregada pela
colonialidade de que a natureza ¢ um bem material que pode ser dominado e explorado
livremente pelo ser humano dotado de razdo. Segundo as pesquisadoras Caroline Willing e Sarai
Schmidt (2022, p. 641), “com a predominancia da cultura capitalista, eurocéntrica e patriarcal,
o ser humano tem vivido a negacao da sua natureza, ndo se enxergando como parte dela e sim
como algo superior a tudo que vem dela”. Assim, as relagdes de poder sdo invertidas no poema
indicando que ¢ a terra, logo, a natureza que possui maior poderio em relagdo a humanidade.

A escolha dos nomes — e seus respectivos géneros binarios — € proposital para expor a
dicotomia entre a natureza, representada pelo substantivo feminino singular “terra”, e a
humanidade, representada pelo substantivo masculino plural “homens”. Nesse sentido, a poeta
Luiza Romao constrdi uma critica sobre a suposta “neutralidade” da lingua que usa termos
masculinos no plural para referenciar as coletividades: “ndo a toa/ neutralidade termina em ‘0’/

(uma lingua dominada nao comporta assovios)” (Romao, 2017b). Tais versos expressam a
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atuacdo da colonialidade da linguagem que impde a existéncia de uma “neutralidade” a qual
ndo existe nem na lingua nem na sociedade (Freitag, 2024).

Na terceira estrofe do poema, as instituigdes sociais/juridicas ‘“‘casamento” e
“propriedade” sdao abordadas junto ao documento juridico/politico “constituicdo” como
elementos que “falam o francés”: “casamento, propriedade/ [e constitui¢do parlent le francais]”
(Romao, 2017b). O uso da lingua francesa no poema ¢ uma escolha estética para construir a
critica ao Ocidente e as suas formas basilares de organizacdo social que foram impostas as
colonias como fundamentais ao desenvolvimento, conforme a logica evolucionista,
desrespeitando e apagando os modos locais de estruturacdo social que existiam previamente a
colonizacdo. Em sua revisdo da histéria do Brasil, Luiza Romao discute como a propria ideia
de Estado e as suas respectivas institui¢des sao elaboragdes coloniais.

Uma 4cida critica a hipocrisia do discurso francé€s também ¢ apresentada ao final da
terceira estrofe: “(enquanto diplomatas inventavam la fraternité/ navios negreiros lotados
cruzavam o atlantico)” (Romao, 2017). Interessante observar que tais versos estdo entre
paréntese como se fossem um adendo, uma explicagao ao que foi dito antes ou mesmo um
detalhe que, geralmente, ndo aparece quando as nogdes de fraternidade e de direitos humanos
sdo discutidas. Segundo o pesquisador Antonio Maria Baggio (2015), a ideia de fraternidade
surgiu durante a Revolugcdo Francesa de 1789, antes mesmo de liberdade e igualdade.
Entretanto, seu uso caiu por dois motivos principais, o primeiro relacionado a transformacgao da
Revolugdo em uma violenta guerra civil — com o uso guilhotinas, por exemplo — e o segundo
relacionado ao fato de que a Franga ndo reconhecia as pessoas escravizadas em suas colonias
os mesmos direitos reconhecidos a populacao francesa. Dessa forma, Luiza Romao elabora
verbalmente um cenario de oposicdo nos dois versos finais da terceira estrofe para denunciar a
falacia de uma ideia de fraternidade em um momento no qual as populagdes negras africanas
ainda eram escravizadas. Apenas em 1794, a Franga aboliu a escraviddo em suas coldnias,
entretanto, ela foi restabelecida em 1802 perdurando até 1848. A pergunta que o poema nos
deixa ¢: a humanidade era um direito para quem nesse momento da historia?

Na sequéncia do texto, aparecem dois movimentos politicos € um problema social que
contribuiram para uma escrita patriarcal da historia brasileira: “ndo a toa/ a independéncia foi
forjada por reis/ a republica por generais/ a fome por pecuaristas” (Romao, 2017b). Esse trecho
¢ elaborado a partir da dualidade entre os géneros das palavras, pois substantivos femininos sao
utilizados para nomear os processos (independéncia, republica e fome) e substantivos
masculinos nos dois primeiros casos para indicar quem os forjou (reis, generais e pecuaristas).

A escolha do verbo “forjar” também transmite a ideia de que o patriarcado criou as suas proprias
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narrativas sobre os processos citados. Nessa conjuntura, Luiza Romao coloca em
questionamento: a Independéncia do Brasil (1822), “forjada” pelo principe regente Dom Pedro
I em acordo familiar com o seu pai D. Jodo VI (rei de Portugal e do Brasil de 1816 a 1822),e a
construgdo simbdlica desse fato historico como um mito heroico’'; a Proclamacio da Republica
Brasileira (1889), um golpe de Estado politico-militar que destituiu a monarquia, evento
politico “forjado” pelo marechal Manuel Deodoro da Fonseca que assumiu como primeiro
presidente do Brasil — assunto ja abordado no poema DIA I. NOME COMPLETO —; ¢ a fome
“forjada” por “pecuaristas”, pois as pessoas nao tém o que comer em 15% dos lares brasileiros
sendo que o nosso pais € um grande produtor de carnes e graos, a explicagdo para esse cenario
alerta que “a comida ¢ transformada em produto do mercado financeiro e sua producdo visa
atender, primeiramente, o lucro das empresas, ¢ ndo sanar a fome da populagdo” (Lacorte,
2023).

As quatro estrofes apresentadas até aqui comegam com a locucdo “ndo a toa” que faz
um alerta para quem 1€ o texto, a fim de enfatizar que o que € apresentado na sequéncia nao
teve uma origem casual. Tal locu¢do ganha um destaque antes da finalizagdo do poema
aparecendo isolada na quinta estrofe, tal escolha na forma do texto refor¢a a ideia de que
absolutamente nenhuma a¢ao abordada pelo poema foi feita por acaso na histéria do Brasil,
como também parece nos preparar para a atualizacdo dessa historia que vem na sequéncia.

Os versos “em cada estatua erguida/ e rodovia nomeada” (Romao, 2017b) denunciam
que a memoria do patriarcado colonizador € preservada em construgdes simbdlicas como as
estatuas e os nomes de rodovias, avenidas, ruas e cidades por todo o pais. O Brasil que cria
monumentos para figuras historicas extremamente violentas ¢ o mesmo que atualiza o
patriarcado da colonizacdo no do agronegdcio contemporaneo que planta transgénicos,
sobretudo soja e milho a fim de alimentar os animais da pecudria que tém suas carnes exportadas
para lucro comercial: “em cada semente transgénica/ e armamento importado” (Romao, 2017b).
Esse ultimo verso destaca outra atualiza¢do desse patriarcado violento na onda armamentista
que iniciava no momento de publicacdo de Sangria e que se fortaleceu durante a presidéncia de
Bolsonaro, inclusive, com facilitagdes por parte do governo federal para a aquisi¢do de armas®?,

aumento no numero de escolas de tiro, defesa de um discurso sobre a necessidade de armamento

1O quadro O Grito do Ipiranga ou Independéncia ou Morte (1888), pintado por Pedro Américo contribuiu para
tal construg@o simbolica.

92 Conforme o veiculo de comunicagdo Brasil de Fato (2022): “Desde que chegou ao poder em 2019, Jair Bolsonaro
(PL) editou mais de 40 decretos para facilitar o acesso da populagdo civil as armas, escancarando um mercado que
registra média de cerca de 1.300 armas compradas por brasileiros por dia. O relatério é do Instituto Sou da Paz”.
Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2022/09/12/apos-mais-de-40-decretos-de-bolsonaro-brasileiros-
compram-1-300-armas-por-dia/



https://www.brasildefato.com.br/2022/09/12/apos-mais-de-40-decretos-de-bolsonaro-brasileiros-compram-1-300-armas-por-dia/
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da populacao civil para se proteger e, consequentemente, aumento da violéncia e dos casos de
homicidios por armas de fogo.

A ascensao contemporanea de figuras das for¢as armadas aos cargos de poder civil —
como a presidéncia do pais — mostra as suas raizes na historia do Brasil, ja que a Republica foi
instalada por um golpe militar como bem pontua o poema, portanto nada ¢ “a toa”. Neste texto,
Luiza Romao demonstra que o Brasil contemporaneo estd intimamente ligado ao seu passado
colonial e que o desenrolar dessa histéria do pais se deu com um patriarcado que, enquanto
erguia os seus simbolos sobre a terra, silenciou as mulheres como estratégia de manutengao do

poder: “uma mulher teve seus labios costurados/ o siléncio bradou revolta” (Romao, 2017b).

Imagem 41: Foto que acompanha o poema DIA4 4.

Fonte: Livro Sangria.

A fotografia ilustra no plano imagético a violéncia do silenciamento abordada pela
poética da palavra. A boca, em primeiro plano, amarrada pelos fios vermelhos em zigue e zague
ilustra a tentativa de calar uma mulher que tenta falar. A inser¢ao de uma tranca porta metalica
ao lado da boca, no canto direito da imagem, reforga essa ideia de impedimento. Na leitura de
Isaac Giménez (2024, p. 92) sobre as fotos de Sangria que apresentam bocas: “Em todas elas
surge a questdo do siléncio, da dificuldade de expressar, inclusive da impossibilidade de
completar o ato de enunciacao como forma de castigo, interdicao ou isolamento”. Na Imagem
41, a lingua que aparece junto ao labio inferior parece querer sair da boca colaborando na leitura
dessa impossibilidade de concluir a enunciagdo, apontada por Giménez (2024).

Ao final do poema, Luiza demonstra que a histéria do Brasil ¢ ciclica, pois o que era

para ser a “memoria” de um passado continua acontecendo atualmente no pais: “a memoria
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ecoou presente/ a historia ndo comporta acasos” (Romao, 2017b). O ultimo verso se liga
intimamente com a expressao “ndo a toa”, de certa forma, justificando a necessidade de sua
repeticdo ao longo do texto. Ao refletir sobre o papel do idioma materno nesse poema,

Michelani expoe:

O saldo do idioma materno estd inserido no proprio jogo enunciativo e
gramatical de sua lingua, pois no que concerne a ortografia do portugués a
histéria sempre sera um substantivo feminino, € consequentemente, estara
assimilada genealogicamente a terra, a figura feminina. Por ser ela mesmo
contida e conteido da linguagem, ndo comportara os ditos “acasos” da
colonizagdo e da formagdo da historia do Estado-Nacdo em que habita. A
verdade ¢ inerente a linguagem buscada pela voz lirica; pode ser um idioma
de carater ¢ moldes patriarcais ¢ paternalistas, mas cujas raizes sintaticas
apontam irremediavelmente as acdes e movimentos tomados ao longo do
curso da historia. Existe aqui a correspondéncia entre a figura da historia, do
corpo da mulher e da terra a que se vincula, pois é a primeira instrumento de
busca da genealogia feminina (Michelani, 2018, p. 17).

E por meio dessa lingua materna fixada pela colonizagio que Luiza faz a sua revisdo
da historia do Brasil, questionando tanto os acontecimentos forjados pelo patriarcado quanto a
propria neutralidade que também ¢ forjada na gramatica normativa do portugués brasileiro. A
“lingua dominada que ndo comporta assovios” ¢ apropriada, reformulada e até liberta por Luiza
em Sangria — a exemplo do poema DIA 3. NUMERO DE REGISTRO — em um processo de
resisténcia discursiva (Ashcroft, 2001). Dessa forma, a lingua, antes imposta, se transforma em
instrumento de revide no processo de decolonizacdo do pensamento e da linguagem.

Em seu percurso de constitui¢do da genealogia do Brasil, no poema DI4 5. LOCAL
DE NASCIMENTO, Luiza Romao versa justamente sobre o local onde esse corpo-mulher-pais
nasce. Interessante notar que o nome dado pela colonizacdo a tal lugar — América — ¢

apresentado no primeiro verso do poema com inicial mindscula e entre paréntese:

(américa)

uma mulher ndo é um territorio
mesmo assim

lhe plantam bandeiras

uma mulher ndo € um souvenir
mesmo assim
lhe colam etiquetas

mais que nuvem
menos que pedra
uma mulher ndo ¢ uma estrada
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ndo lhe penetre as cavidades
com a furia
de um minerador hispanico

o ouro que lhe brota da tez
¢ antes oferenda
que moeda

uma mulher descende do sol
ainda que
forcada a sombra (Romao, 2017b).

A escolha do paréntese no primeiro verso do poema abre possibilidade para diferentes
leituras como: a questao estética de tal verso ser adicional na primeira estrofe, ja que as demais
possuem trés versos cada; a critica ao termo América, por ter sido atribuido ao territorio da
Abya Yala pela colonizagdo em homenagem ao navegador e explorador Américo Vespucio; € o
fato de América ser um substantivo feminino que nomeia essa terra, algo utilizado pelas
colonialidades da natureza e da linguagem para aproximar a mulher & natureza e justificar a
exploragdo de ambas. Os proprios significados popularmente atribuidos a palavra América
estdo intimamente ligados a cultura de exploracao desse territorio. O dicionario Michaelis, por
exemplo, apresenta as seguintes definicdes coloquiais para o termo: “Algo grande, fora do
comum e vantajoso; bom negocio: Fazer a américa”®’. A extensio geografica e a questio
comercial sdo pilares dessas defini¢des, em tal contexto, a expressao “fazer a américa” passou
a ser popularmente utilizada como um sinénimo de “bom negdcio”.

Em recusa a identidade imposta a mulher pelo patriarcado, as trés primeiras estrofes
do poema expdem enfaticamente o que a mulher ndo é: “ndo ¢ um territorio”, “ndo ¢ um
souvenir”’, “ndo ¢ uma estrada” (Romao, 2017b). Isso a fim de discutir que ndo ha justificativa
para ““a reiterada tentativa de disciplinarizagdo do corpo feminino” (Lousa, 2019, p. 112). Essa
¢ evidenciada pela repeti¢do da expressao adversativa “mesmo assim” e do pronome “lhe”
seguido de verbo de agdo — “mesmo assim/lhe plantam bandeiras”, “mesmo assim/ lhe colam
etiquetas” (Romao, 2017b). A repeticao de uma estrutura semelhante em estrofes, geralmente,
¢ um recurso utilizado para reforgar uma ideia através da forma do poema. Compreendo que tal
repeticao reforca a insisténcia da sociedade patriarcal em tentar controlar as mulheres. Nesse
sentido, o uso do enjambement nessas estrofes — como em todo o texto — destaca a expressao

“mesmo assim” e as agdes de controle expostas na sequéncia. Para Lousa (2019, p. 112): “O

poema evidencia a violéncia por meio de um paralelismo entre os modelos impostos e a

% Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/am%C3 %A9rica/



https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/am%C3%A9rica/

209

persisténcia dos métodos: uma mulher ndo € um territdrio que precisa ser dominado, ndo ¢ um
souvenir que precisa ser vendido ou ostentado, ndo ¢ uma estrada que precisa ser conquistada”.

Luiza Romao usa o proprio discurso colonial de comparacao da mulher a natureza a
fim de denunciar a violéncia da colonialidade do género através da linguagem escolhida para o
poema: “ndo lhe penetre as cavidades/ com a furia/ de um minerador hispanico” (Romao,
2017b). Nesse trecho, a poeta denuncia a cultura do estupro ao construir uma dupla imagem
sobre a terra e sobre a mulher que sao invadidas e tém seus buracos penetrados pelo minerador
hispanico, “colonizador de terras e corpos” (Lousa, 2019, p. 112). Logo, a “faria” atribuida a
essa figura masculina ¢ uma das caracteristicas que a colonialidade do género exige dos
homens. Tal furia performa a busca masculina por provar a sua “for¢a-poténcia-dominagao”
(Saffioti, 2005) contra as mulheres e a natureza. Para Suzi Sperber e Pilar Lousa (2021, p. 235):
“De um lado a mulher ¢ tratada como objeto/territorio a ser invadido e explorado, do outro o
homem desbravador/minerador que impde o estupro, sexo violento, como forma de evidenciar
todo o seu poder”. Assim, as ideias de “corpo-pais-invadido” e “corpo-mulher-violada”,
propostas por Vieira (2020) para Sangria, compdem este poema. A violéncia contra o corpo

feminino também ¢ expressa pela poética da fotografia.

Imagem 42: Foto que acompanha o poema DI4 5.

Fonte: Livro Sangria.

A imagem mostra o rosto da poeta de um angulo nao tdo comum para fotos. Esse rosto
¢ fotografado de baixo com foco no nariz, o que promove um estranhamento na primeira leitura.
Na imagem, ndo s6 a boca estd bordada pelo barbante vermelho como também os buracos do

nariz em didlogo com o poema que versa sobre as cavidades da mulher. Por outro lado, enquanto
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no plano linguistico ha uma ideia de penetragao das cavidades, na foto elas estdo fechadas pelo
bordado o que transmite uma leitura de sufocamento.

Os pontos brancos aparecem ressaltados na foto remetendo aos furos da agulha na
delicada materialidade do papel, isso colabora na representacdo da violéncia de controle e
disciplinarizacdo do corpo feminino. Para Dias (2019, p. 55): “¢ interessante articular o corpo
e o bordado, dialogando através do fator social, pensando no corpo como um territorio politico,
atravessado por questdoes que dizem respeito ao sujeito em sua relagdo com o meio”. A boca
bordada inevitavelmente expressa o silenciamento das mulheres, ja as sobrancelhas bordadas
chamam ateng¢do aos olhos que parecem estar cheios de 4gua em um olhar distante, capturado
por uma figura um pouco borrada. Tal cenario como um todo remete a um estado de lembranga,
como se o corpo-mulher-pais de Sangria estivesse revisando uma memoria ruim.

DIA 5. LOCAL DE NASCIMENTO ¢é um texto que propde a desconstru¢do dos modelos
impostos as mulheres e difundidos pela l6gica colonial ao discutir o que elas nao sdo e ao exigir
que elas ndo sejam violentadas. Para Lousa (2019, p. 112), a poesia de Luiza Romao rompe
com a padronizagdo e “propde uma nova perspectiva, que coloca as mulheres e os elementos
de seus corpos no centro da a¢ao, sem esquecer de suas diferencgas internas. Por meio da poesia,
a emancipag¢ao pode transpor fronteiras geograficas e fisicas inscritas no corpo compartilhado,
coletivo”.

A proposta estética do poema demonstra como € dificil definir a subjetividade das
mulheres, pois elas podem ir do sublime ao simples concomitantemente: “mais que nuvem/
menos que pedra” (Romao, 2017b). Além disso, a poeta escolhe a imagem do ouro — metal
extraido da Abya Yala no processo de colonizacdo — para argumentar que o que as faces da
mulher e da terra americana tém de mais precioso € oferecido por elas como oferta e presente,
mas acabada sendo transformado pela colonizagdo em moeda de troca comercial: “o ouro que

lhe brota da tez/ é antes oferenda/ que moeda” (Romao, 2017b). Conforme Sperber e Lousa:

O que se percebe ¢ que existe uma conexao muito forte entre capitalismo e
patriarcado, em que a colonialidade ¢ denunciada e subvertida, visto que a
violéncia sistémica, denunciada por Luiza Romao, ¢ econdmica-ecologica-
colonial e também sexual. A poeta ndo aceita o discurso hegemoénico de que
uma mulher deve ser invadida, como se invadem territorios e alinha as
perspectivas decoloniais que pensam, em especial, na subalternizacdo de
mulheres negras. A eu lirica procura resgatar o poder pessoal e coletivo
feminino ao dizer que mulheres descendem do sol, ainda que a sociedade lhes
imponha a sombra, os siléncios (Sperber; Lousa, 2021, p. 235-6).
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Dessa forma, Luiza encerra o poema DIA 5 concluindo a constru¢do de uma
subjetividade positivada a mulher ao relacioné-la a imagem solar: “uma mulher descende do
sol/ ainda que /for¢ada a sombra” (Romao, 2017b). A aliteragdo do fonema /s/ contribui para a
ideia de um sussurro de liberdade, conforme expressa o contetido verbal. Ressalto novamente
a importancia do enjambement nesse poema, pois a expressao adversativa “ainda que”, isolada
no segundo verso do trecho supracitado, promove uma quebra na leitura e um destaque a
interdicao exposta no verso seguinte com a tentativa de controle da mulher. “Ainda que”
expressa uma oposi¢do ao introduzir a ideia da sombra, colaborando para a construgdo da
dualidade imagética entre a luminosidade natural da mulher ¢ a sombra a qual ela é for¢ada a
ficar. A violéncia do verbo “forgar” expressa no plano linguistico as violéncias aplicadas pelo
patriarcado as mulheres, como a disciplinarizagao de seus corpos ¢ o silenciamento destacado
na fotografia.

Apds delineada a genealogia da historia do Brasil no corpo-mulher, leio o segundo
capitulo do livro, Descobrimento, como um percurso pelas fases de amadurecimento tanto do
pais, quanto do utero e da mulher em sua construcao identitaria. “No entanto, a poeta deixa
claro que este rito de passagem da infancia a idade adulta de toda mulher afastada da virtude (e
da salvag@o) ndo ¢ isento de violéncias” (Giménez, 2024, p. 100). Também composto por oito
poemas, o capitulo dois retine as primeiras experiéncias do corpo-mulher na seguinte ordem:
DIA 9. 1*“ MENSTRUACAO, DIA 10. 1* MASTURBACAO, DIA 11. 1 CULPA, DIA 12. 1¢
PAIXAO, DIA 13. 1° TRANSA, DIA 14. 1° ASSEDIO, DIA 15. 1° EUCARISTIA, DIA 16. 1°
ESTUPRO.

Conforme Lousa (2019), em um movimento de ampliagdo do panorama abordado no
primeiro capitulo, que versa sobre as estratégias de disciplinamento do corpo feminino, este
segundo apresenta a sexualidade da mulher em uma perspectiva politica e social que ultrapassa
os limites do espago intimo e do ambiente doméstico. Assim, sdo tematizadas as relagdes do
corpo-mulher com a sua prépria intimidade, bem como com outros corpos € a sociedade em
uma conjuntura na qual: “Camadas de violéncia vao sendo desveladas, desde a simbolica até a
fisica, todas costuradas por questdes de género que amarram a tessitura da trama onde o
feminino, aprisionado, procura se libertar de padrdes e esteredtipos” (Lousa, 2019, p. 113).

O poema DIA 9. 1“MENSTRUACAO abre o capitulo retratando o momento da primeira
menstruacdo e todos os estigmas construidos em torno da ideia da “menina” que se torna

“mocinha’:
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DIA 9. 1* MENSTRUACAO

quando virei mocinha
nao teve luxo

ndo teve pompa

sO as trompas
anunciando sangue
“sera vermelho seu caminho
pisado quando roxo
sempre novo

més a més

por entre as pernas
escorrerao as partes”

entdo vieram os modes

as modas os modos

de cruzar os pés

magquiar a boca

calar palavra

“mocinha diz sempre pelo avesso
faz ciumes esconde o jogo

olhar obliquo atras do mogo”
(nem ougo, ouso)

“conselho dobrado no sutia
santo virado pra baixo”
pra mocinha ndo levo jeito
falta méo

sou seios livres

sem fotodepilacdo

dos saltos

s6 conheco os que fazem voar
tenho furia muita

e infamia sem pesar

quando virei mocinha

me queriam abas
patas-fincadas

mas sou ave rapina

do anjo

roubei as asas (Romao, 2017b).

A menstruag¢do ¢ um momento da vida abordado pelas familias patriarcais como algo
muito sério, sendo que até o modo de tratamento em relacdao as pessoas que menstruam muda
completamente, pois deixa-se de ser crianga para tornar-se mocinha: “quando virei mocinha/
ndo teve luxo/ ndo teve pompa/ s6 as trompas/ anunciando sangue” (Romao, 2017b). A palavra
“mocinha”, diminutivo do substantivo feminino “moga”, surge na linguagem colonial e bindria
para nomear a pessoa com utero a partir do momento em que ela inicia o ciclo menstrual,

acontecimento que, por sua vez, ¢ considerado um simbolo de transi¢cao para o mundo adulto.
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Essas transformagdes bioldgicas justificam determinadas mudangas culturais tanto na
linguagem, para se referir a pessoa que menstrua, quanto no comportamento das “mocinhas”,

conforme argumenta Silva:

Assim sendo, as influéncias de ordem cultural exercidas sobre os corpos
interferem sobremaneira nos modos como atribuimos sentidos a eles. A
evocagdo da expressdo mocinha seria entdo uma forma de desempenhar
controle sobre o corpo feminino, através de discursos que carregam
expectativas de como esse corpo deve se comportar socialmente e que devem
ser necessariamente respeitadas. Os discursos que atravessam a estrofe de /¢
menstruagdo, nos fornecem pistas acerca desses aspectos quando dizem: ndo
teve luxo, ndo teve pompa. Sao dizeres que acionam relagdes com outros, entre
os quais os que entendem a experiéncia da passagem de menina a mulher
como um momento revestido por solenidade (Silva, 2020, p. 92, grifos do
autor).

Luiza Romao descreve a primeira menstruacao do corpo-mulher que constitui Sangria
como um acontecimento sem importancia: “ndo teve luxo/ ndo teve pompa/ s6 as trompas”
(Romao, 2017b). Para construir essa imagem de um fato comum, a poeta utiliza o recurso da
recorréncia tanto com a aliteracao nos dois primeiros versos, “nao teve”, quanto com as rimas
pompa/trompa. Nesse sentido, ao final da primeira estrofe, aparece a voz da sociedade,
reconhecida pelo discurso em terceira pessoa e por estar entre aspas: “‘serd vermelho seu
caminho/ pisado quando roxo/ sempre novo/ més a més/ por entre as pernas/ escorrerdo as
partes’” (Romdo, 2017b). A objetividade do discurso, os cortes promovidos pelos
enjambements € o uso do verbo “ser” no futuro do presente do indicativo colaboram na
construgdo dessa “fala” como uma sentencga da sociedade patriarcal sobre o destino do corpo-
mulher. Além disso, as rimas roxo/novo e a repeticdo da vogal semifechada /6/ ao longo da
estrofe constroem uma imagem pesada para esse destino que ¢ repetidamente doloroso.

Na segunda estrofe, as expectativas sobre como o corpo que menstrua “deve” se
comportar (ou ndo) sdo destacadas. Primeiro, aparecem os “modes” — metonimia para
absorventes’ —, pois, ao ser considerado pela colonialidade de género como nojento e impuro’>,

o sangue da menstruagdo “precisa” ser escondido. Willing e Schmidt (2022) refletem que os

% “Modess” foi uma famosa marca de absorventes que se tornou sindnimo do produto em si, caracterizando a
figura de linguagem metonimia, com o uso da parte pelo todo, neste caso, da marca pelo produto.

%5 O discurso biblico colaborou intensamente para a constru¢do da imagem de impureza 4 menstruacgdo e a mulher.
Como exemplo, trago este trecho do antigo testamento também citado por Sperber e Lousa (2021): “Quando uma
mulher tiver fluxo de sangue que sai do corpo, a impureza da sua menstruagcdo durara sete dias, € quem nela tocar
ficara impuro até a tarde. Tudo sobre o que ela se deitar durante a sua menstruagao ficard impuro, e tudo sobre o
que ela se sentar ficard impuro. Todo aquele que tocar em sua cama lavara as suas roupas e se banhara com agua,
e ficara impuro até a tarde” (Levitico, 15, 19-21, grifos meus).
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estigmas sobre a menstruacdo sdo constru¢des discursivas criadas pela colonialidade para o

controle social das mulheres e demais pessoas que menstruam:

Menstruar € uma agdo biologica natural dos corpos com utero em idade fértil,
entretanto, foram naturalizados estigmas no que tange ao sangue menstrual,
que corroboram com um plano politico em curso ha mais de 500 anos,
colonizando corpos enquanto territorios, e territdrios enquanto parte do corpo
da terra” (Willig; Schmidt, 2022, p. 639).

Essa colonizagdo dos corpos ocorre sob a justificativa de que as mulheres sdo
elementos da natureza, portanto “podem” ser exploradas como produtos. Nesse contexto,
recupero a atuagao das colonialidades de género e da linguagem que construiram uma rede de
adjetivos para se referir as oscilagdes hormonais e de humor das mulheres no periodo menstrual,
como: irritada, louca, histérica, estressada, bipolar, selvagem etc. “Mais do que uma imposi¢ao
de raca e etnia, a colonialidade impde também o género sexista € o especismo e, estes
marcadores sociais da diferenga se entrecruzam, gerando opressdes que nao se somam, mas se
fundem e potencializam no que tange a menstruag¢ao” (Willig; Schmidt, 2021, p. 642).

O controle dos corpos também se dd com ‘“as modas”, citadas pelo poema em
referéncia aos tipos € aos cumprimentos das roupas, e as formas como tais corpos performam a
feminilidade com os “modos™ de “cruzar os pés” (ou seja, fechar as pernas), de “maquiar a
boca” e de “calar palavra”. A repeticdo de sonoridades na estrutura do poema,
modes/modas/modos, dialoga com a recorréncia das formas de controle expressa por seu
contetido. Assim como o poema Era uma vez um pais conservador, de Bell Pua, este de Luiza
Romdo também denuncia a tentativa de disciplinarizacio do corpo feminino e de seu
silenciamento, o que demonstra uma afinidade tematica entre os poemas e as discussoes das
slammers. O uso do estereotipo “mocinha” também aparece em ambos os textos.

Em DIA 9. 1° MESTRUACAO, a voz da sociedade patriarcal retorna para reforgar as
expectativas de comportamento associadas as jovens mulheres nos trechos: “‘mocinha diz
sempre pelo avesso/ faz ciumes esconde o jogo/ olhar obliquo atrds do mogo’/ (nem ougo,
ouso)” e “‘conselho dobrado no sutid/ santo virado pra baixo’” (Romao, 2017b). Nos versos
entre aspas simples ¢ possivel identificar o estimulo a um jogo de conquista heterossexual
permeado pela colonialidade de género & mocinha, visto que a colonizagdo dos corpos com
utero também se dd com a finalidade de reproducdo, algo desejavel pela colonialidade

capitalista, conforme reflete Lugones:
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[...] a heterossexualidade ndo esta apenas biologizada de maneira ficticia, ela
também € obrigatoria e permeia toda a colonialidade do género —na concepgao
mais ampla que estamos dando a esse conceito. Nesse sentido, o capitalismo
eurocéntrico global é heterossexual. Acredito que seja importante vermos,
enquanto tentamos entender a profundidade e a for¢a da violéncia na producao
tanto do lado oculto/obscuro como do lado visivel/iluminado do sistema de
género moderno/colonial, que essa heterossexualidade tem sido coerente e
duramente perversa, violenta, degradante, ¢ sempre funcionou como
ferramenta de conversdo de pessoas “ndo brancas” em animais ¢ de mulheres
brancas em reprodutoras da Raca (branca) e da Classe (burguesa) (Lugones,
2020, p. 79).

Impor relagdes exclusivamente heterossexuais ¢ uma forma de controle da
colonialidade capitalista para atingir diferentes objetivos, incluindo a obten¢do de mao-de-obra.
Voltando ao poema, o verso entre parénteses da estrofe discutida — “(nem ougo, ouso)” —
demonstra uma resisténcia do corpo-mulher as tentativas de sua disciplinarizagdo ¢ uma re-
existéncia ao ultrapassar os limites que lhe sdo impostos pela colonialidade de género, com a
afirmacdo “ouso”. Novamente, as rimas jogo/mog¢o/ouco/ouso e essa repeticdo da vogal
semifechada /6/ ao final da estrofe reiteram no plano formal o peso das violéncias abordadas
pelo texto.

A partir da terceira estrofe, ha entdo uma virada de perspectiva no poema, pois o corpo-
mulher passa a versar sobre a constru¢do de sua propria subjetividade frente a todas essas
formas de controle percebidas apds o evento da menstruacdo: “pra mocinha ndo levo jeito/ falta
mao/ sou seios livres/ sem fotodepilagdo” (Romao, 2017b). No plano formal, essa nova
perspectiva € expressa pela aliteragdo do som /s/, com sete ocorréncias nos versos supracitados,
que transmite uma sensa¢ao de mudanga de movimento, dando um ritmo mais leve ao texto. As
rimas finais mao/fotodepilacdo também contribuem para tal leveza. Esses versos expressam a
consciéncia do corpo-mulher de ndo se encaixar no modelo imposto, como nao querer usar sutia
ou se depilar, por exemplo. Ao analisar discursivamente o poema, Gabriela Magalhaes Sabino
(2024, p. 21) compreende que tais atitudes constituem um corpo em desobediéncia: “Romao
(2017) trata este corpo pela desobediéncia mediante a perspectiva descolonial de forma plural
com o objetivo de ressignificar a constru¢ao sobre o que € ‘ser mocinha’”.

As duas ultimas estrofes do poema apresentam mais atitudes de desobediéncia que,
lidas em conjunto, configuram a re-existéncia ao criarem outras experiéncias de comportamento
para as mulheres. Nessas estrofes, a assonancia da vogal aberta /a/ em rimas finais, voar/pesar
e abas/fincadas/asas, transmite no plano sonoro a abertura do proprio tema do texto. Nos versos
“dos saltos/ s6 conhego os que fazem voar” (Romao, 2017b) ha uma ironia criada a partir do

duplo sentido da palavra “salto” — que significa tanto o sapato de salto alto, quanto o ato de
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saltar — utilizada no poema como uma metafora para a transgressdo dos limites na busca por
liberdade. Ja nos versos “tenho firia muita/ e infamia sem pesar” (Romao, 2017b) ¢é construida
uma representacao que quebra com os modelos de comportamento impostos pela colonialidade
de género, ja que ndo se espera a furia por parte de uma mulher, ao contrario da figura masculina
— como exemplo, a furia do “minerador hispanico” no poema DI4 5. Além disso, a palavra
“infamia” faz referéncia a perda da honra, assunto geralmente ligado as mulheres ao longo da
histéria, mas que ndo abala esse corpo-mulher que constroi outras formas de viver. Para Sperber
e Lousa (2021 p. 223): “Ainda que nenhum destino bioldgico nos defina enquanto mulheres,
reapropriar-se do corpo feminino e desconstrui-lo, rechacando os discursos reducionistas e
criando novas chaves epistemoldgicas e de analise demonstra que a disputa ¢é politica, social,
mas também discursiva”.

Inicialmente, a ultima estrofe resume o contexto de regulacdo do corpo das mulheres
com as imagens das “abas” — que prendem o absorvente a calcinha —, e das “patas fincadas” na
tentativa de prender o passaro-mulher: “quando virei mocinha/ me queriam abas/ patas-
fincadas/ mas sou ave rapina/ do anjo/ roubei as asas” (Romao, 2017b). J& na segunda parte da
estrofe, a conjun¢do adversativa “mas” expressa uma oposi¢do a imagem da mulher construida
e controlada pelo patriarcado, pois a “ave rapina” representa a liberdade e o “anjo” constroi
tanto uma critica a imagem angelical atribuida como modelo as mulheres, quanto uma ironia
com essa propria imagem, ja que as asas do anjo sao “roubadas” para que o corpo-mulher possa
saltar e voar na metafora desse passaro. Luiza conclui o poema com versos curtos e afiados que,
além de denunciarem as violéncias, expressam a existéncia de mulheres que ndo se encaixam
nos modelos impostos € mobilizam estratégias de enfrentamento a colonialidade de género.
Assim, esse corpo ativo discute a construcdo de sua subjetividade a partir do evento da
menstruacdo, delineando experiéncias de controle e revelando os seus proprios desejos ao
“ousar” ser outra mulher, por isso o “voo da ave rapina” para longe dos modelos hegemonicos.

O poema DIA 9 ¢ acompanhado pela mesma fotografia da capa da obra — ja discutida
anteriormente — com a figura da vulva coberta por pedacos de estiletes, em um didlogo direto
com o tema da menstruagado e as violéncias aplicada aos corpos que menstruam.

Em seu processo de autodescoberta, o corpo-mulher de Sangria tenta experimentar
novas sensagdes no poema DIA 10. 1* MASTURBACAO. Dele trago apenas duas estrofes que
conversam com os poemas anterior e posterior do livro ao tematizarem experiéncias subjetivas
de violéncia simbolica, definida pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu (2012, p. 18) como:

“violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente
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pelas vias puramente simbolicas da comunicagdo e do conhecimento, ou, mais precisamente,
do desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instincia, do sentimento”.

Diante dos inimeros meios de disciplinariza¢ao dos corpos femininos, o poema DIA
10 versa sobre a violéncia simbdlica sentida pelas mulheres ao nao corresponderem as
expectativas que a colonialidade de género as impde: “ndo ha heroismo em ser tantas/ mulher-
origami/ sempre metade do esperado” (Romao, 2017b). A metafora da “mulher origami” — que
se desdobra em diversas faces, formas, modos de se comportar etc. — € muito representativa do
acumulado de perfis de mulher que nos ¢ exigido nos diferentes papeis de género que ocupamos.
O poema demonstra como ¢ violenta a constru¢do da imagem da “mulher guerreira” que ¢
“tantas” ao mesmo tempo — trabalhadora, mae, dona de casa, cuidadora das pessoas doentes de
seu convivio etc. —, pois ndo hd heroismo nessa sobrecarga. A for¢a do ltimo verso expressa
justamente o peso das cobrancas, “sempre metade do esperado”, e a sensag¢do cruel de ndo
alcancar o sucesso do modelo de mulher imposto pela sociedade capitalista e patriarcal.

A segunda estrofe que destaco do poema DIA 10 denuncia a exigéncia da beleza fisica
como outra forma de violéncia simbolica aplicadas as mulheres na modernidade: “sabe/ de
todas as armas/ (brancas ou ndo)/ o espelho ¢ a que mais dé1” (Romao, 2017b). O uso do termo
“armas”, a fim de qualificar a fun¢do desempenhada pelo espelho, trabalha com o campo
semantico da violéncia para discutir a relacdo das mulheres com seus corpos diante do modelo
de beleza imposto pelo capitalismo ocidental. Nessa conjuntura, leio o adjetivo “brancas”, no
verso entre paréntese, com um duplo sentido: na associagdo da beleza ao perfil eurocentrado de
corpo branco, magro, alto etc. e na propria ideia de “arma branca” a qual referencia objetos que
podem ser usados para atacar ou se defender de algo/alguém, mas que a principio nao tém tal
finalidade, como o espelho nessa constru¢do poética. Assim, Luiza discute como a violéncia
simbolica também violenta as mulheres — “o espelho ¢ a que mais doi” — e pode progredir para

casos mais graves de violéncia psicoldgica, como expde o poema seguinte do livro:

DIA 11. 1* CULPA

quarenta de cintura

trinta de quadril

quantos suicidios

cabem numa fita métrica? (Romao, 2017b).

Com uma linguagem 4cida e afiada, Luiza Romao liga os poemas DIA4 10 e DIA 11
para expressar que o sentimento de culpa e o sofrimento por nao corresponder as expectativas

surgem diante da experiéncia de se olhar no espelho. Estruturalmente, o poema ¢ escrito em
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uma quadra, forma poética muito popular no Brasil e utilizada em géneros orais como o repente
e o desafio para versar sobre temas triviais. No poema DIA 11, a trivialidade vem expressa com
o paralelismo sintatico dos dois primeiros versos, propondo um dialogo entre a forma do poema
e o conteudo abordado, ja que a imposi¢ao de medidas fisicas € algo recorrente no cotidiano
das mulheres brasileiras. O jogo textual com os nimeros absurdos para o corpo de uma mulher,
“quarenta de cintura” e “trinta de quadril”, seguido da pergunta “quantos suicidios/ cabem num
fita métrica?” (Romao, 2017b), expressam no plano da palavra a forca da violéncia aplicada
contra as mulheres. Mesmo ndo apresentando rimas, o texto tem um ritmo seco muito bem-
marcado pela repeticdo da consoante oclusiva /t/, com sete ocorréncias, e do digrafo “qu”, com
trés ocorréncias.

Diante dessas caracteristicas estruturais, interpreto que a escolha da quadra — uma
forma poemadtica comum — dialoga com a recorréncia de suicidios de mulheres, demonstrando
como como tal pratica também se tornou comum na contemporaneidade. Em estudo sobre o
suicidio de mulheres no Brasil sob a perspectiva de género, es pesquisadories Eder Dantas,
Karina Meira, Juliana Bredemeier e Karla Amorim (2023, p. 1473) identificaram que: “houve
elevacao nas taxas de suicidio nos primeiros, terceiro e quarto trimestre de 2020 em relacao ao
mesmo periodo, no quadriénio de 2016 a 2019, representando, respectivamente, 14,07%,
10,88% e 13,45% de aumento”. Além disso, es autories argumentam que o suicidio de mulheres
esta profundamente ligado as vulnerabilidades de género que elas enfrentam,
consequentemente, a violéncia de género se revela como um importante fator que contribui para
o desenvolvimento de comportamentos suicidas (Dantas et al., 2023).

Em uma objetividade assustadora, Luiza consegue versar sobre um tema
extremamente delicado e dificil de ser abordado discursivamente em poucas palavras. O poema
denuncia diferentes camadas de violéncia aplicadas na imposi¢do de um modelo de corpo as
mulheres. Na cultura brasileira, o “padrdo de beleza” feminino, divulgado pela midia de massa
e sustentado pelo capitalismo, estd estritamente ligado ao erotismo que gira em torno de
magreza (cintura fina) e do volume (seios e bunda) corporais. “Sabemos que historicamente a
imagem de mulher se justapde com a de beleza e, como segundo corolario, a de saude
(fertilidade) e juventude” (Novaes, 2004, p. 11). Assim, a critica do poema também ¢é voltada
aos grupos sociais que reforcam a necessidade desse padrdo construido por referenciais
especificos que atuam sobre a existéncia dos corpos. As exigéncias de um corpo “perfeito” vém
das mais diversas areas, justificadas por uma variedade de argumentos, como expde Guacira

Lopes Louro:
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De qualquer forma, investimos muito nos corpos. De acordo com as mais
diversas imposi¢des culturais, nds os construimos de modo a adequa-los aos
critérios estéticos, higiénicos, morais, dos grupos a que pertencemos. As
imposi¢coes de saude, vigor, vitalidade, juventude, beleza, for¢a sdo
distintamente significadas, nas mais variadas culturas e sdo também, nas
distintas culturas, diferentemente atribuidas aos corpos de homens ou de
mulheres. Através de muitos processos, de cuidados fisicos, exercicios,
roupas, aromas, adornos, inscrevemos nos corpos marcas de identidades e,
conseqiientemente, de diferenciacdo. Treinamos nossos sentidos para perceber
e decodificar essas marcas e aprendemos a classificar os sujeitos pelas formas
como eles se apresentam corporalmente, pelos comportamentos e gestos que
empregam e pelas varias formas com que se expressam (Louro, 2000, p. 8-9).

Conforme Louro, as imposi¢des culturais presentes nas atividades cotidianas nos
levam ao disciplinamento de nossos corpos para que eles se adequem e, consequentemente,
pertencam a determinados grupos, inclusive aqueles organizados por género. Portanto, impor
um padrdo de beleza feminino faz parte das acdes promovidas pelas institui¢des de poder “no
intuito de expandir e racionalizar sua dominagdo em relagdo aos atores sociais” (Castells, 1999,
p. 24), sustentando assim a “identidade legitimadora” da mulher (bela, recatada e do lar),
defendida pelo patriarcado no Brasil. Essa rede bem-organizada de estratégias de controle
implica em fortes impactos na saide mental de meninas e mulheres que se sentem culpadas por
ndo “caberem” no padrdo de beleza. Para a pesquisadora e psicologa clinica Joana de Vilhena
Novaes (2004, p. 11): “A questdo tradicional, aceitar ou ndo o corpo recebido parece ter se
transformado em — como mudar o corpo e até que ponto?”’. A foto que acompanha esse poema

dialoga intimamente com a busca por modifica¢des fisicas.

Imagem 43: Foto que acompanha o poema DIA 11.

. b1 £ =

Fonte: Livro Sangria.
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A bunda, parte do corpo tdo erotizada pela midia, aparece no livio em um estado
normal, ou seja, fora do padrao estético ilustrado — e editado — nas imagens de revistas e redes
sociais. E possivel ver as pintas, os pelos e até as celulites dessa bunda, elementos tdo comuns
aos corpos reais. As linhas vermelhas constroem limites as nadegas, lembrando as linhas de
desenhos cirurgicos feitos nos corpos antes dos procedimentos estéticos. Ja o alicate ¢ o
instrumento que representa a acao de interferéncia no corpo, ndo a toa, ele aparece preso pelo
bordado sob um leve furo de celulite, transmitindo visualmente a imagem de violéncia e dor
levantadas pela poética verbal.

As mulheres e demais pessoas se sujeitam a praticas, por vezes cruéis, para adequarem
seus corpos as expectativas impostas pela sociedade, se sentindo obrigadas a fazer dietas
restritivas, treinos extenuantes e cirurgias plasticas, a fim de emagrecerem e buscarem uma
eterna juventude que ndo existe. Tal conjuntura também pode resultar em casos extremos que
envolvem uma série de problemas de saide, como a anorexia e a bulimia, dentre diversos outros
tipos de transtornos alimentares muito comuns em mulheres jovens. “Em uma sociedade onde
o corpo, além de objeto de consumo, passa a ser 16cus privilegiado da construcdo identitaria
feminina, a relacdo com o préoprio corpo acaba por tornar-se desprazerosa e persecutoria”
(Novaes, 2004, p. 7). Tal relagdo levantada por Novaes nao ¢ abordada de maneira direta no
poema de Luiza Romao, mas fica implicita na discussdo proposta pelo texto.

O corpo € o que possuimos de mais intimo e, quando ele ¢ usado como motivagdo para
violéncias, acaba se transformando em uma fonte de angustia que ¢ inseparavel de nds, por isso
o sofrimento se torna insuportavel. Conforme denuncia o poema, em casos extremos de
violéncia psicoldgica o resultado pode ser o suicidio. Nessa conjuntura, Luiza Romao também
nos leva a refletir sobre a quem cabe a responsabilidade por tal violéncia, desde o capitalismo
— com suas industrias de moda, cosméticos, academia, esportes, alimentos, tratamentos de
beleza, remédios para emagrecimento, cirurgias plasticas etc. —, até as institui¢des de poder que
definem o tamanho da “fita métrica” a qual regula o corpo feminino e nos violenta de inimeras
formas ao longo dessa historia que a poeta tenta reescrever.

Em DIA 13. 1“TRANSA, Luiza demonstra como o patriarcado, que representa o Brasil
cordial e democratico, aplica determinados tipos de violéncia contra as mulheres de formas

muito sutis, por vezes, até irreconheciveis e naturalizadas.
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DIA 13. 1* TRANSA

um homem cordial me levou a cama

ndo queria foder nem trepar

s0 a esterilidade de uma cépula

me chupou com aparéncia diplomatica

¢ alguma melancolia

(seus dedos-garrote desconheciam recusa)

pediu

que me dividisse em trés
para a lida

para a farra

para fotografias oficiais
me trancei

transei

um homem cordial me trocou os lengdis
zelava pela brancura

depois dos gemidos

(até hoje nao decifrei

se de dor ou prazer)

me pediu

por favor desapareca
por favor obedeci
sempre favores
sempre favores

homens cordiais assistem mma
as quartas-feiras
mas ndo vivem sem alcool gel (Romao, 2017b).

1“ TRANSA é um poema composto por cinco estrofes de diferentes tamanhos (uma
sextilha, uma septilha, duas quintilhas e um terceto) e versos livres. Em uma leitura visual,
chama a aten¢do a diminui¢do da extensdo dos versos e das estrofes, como se o poema fosse
diminuindo seu desenho a medida que o “homem cordial” ¢ descrito. Assim como diversos
outros poemas de Sangria, a repeticdo organiza a forma do texto, pois ha um paralelismo
sintatico no inicio da primeira, terceira e quinta estrofes com a repeti¢ao do sujeito “homem
cordial’/homens cordiais™ seguido de verbo de agdo, “levou/trocou/assistem”. J& a segunda e a
quarta estrofes iniciam com a repeti¢do do verbo pedir, “me pediu/pediu”, também indicando
agoes do “homem cordial”.

A primeira estrofe versa especificamente sobre 0 momento da transa, descrita de forma
objetiva, como se fosse uma agdo casual, sem importancia. Talvez por tal motivo seus versos
sejam maiores que os das demais estrofes, ja que os movimentos do “homem cordial” sdo

descritos, o que também se liga a0 movimento visual proposto por versos mais longos e mais
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curtos nessa estrofe: “um homem cordial me levou a cama/ ndo queria foder nem trepar/ s6 a
esterilidade de uma cépula/ me chupou com aparéncia diploméatica/ e alguma melancolia”
(Romao, 2017b). As impressoes do corpo-mulher mostram uma relacao sem grandes emogdes
até chegar ao ultimo verso, entre paréntese, quando o “homem cordial” com comportamento
diplomatico for¢a agdes sem a concordancia do corpo-mulher: “(seus dedos-garrote
desconheciam recusa)” (Romao, 2017b, grifo meu).

A associacgdo dos “dedos” com o termo “garrote” cria uma representagao simbolica de
dedos que prendem, apertam, machucam e deixam marcas no corpo da mulher a qual tenta se
defender. Dessa forma, a investida do “homem cordial” mesmo ap6s a recusa do corpo-mulher
¢ “um ataque nao s6 ao corpo, mas também aos direitos & humanidade e a voz da vitima. O
direito de recusar, de ter autoderminagao, € retirado” (Solnit, 2017, p. 99). Interpreto, portanto,
os “dedos-garrote” como uma grande metafora da atuacdo violenta do patriarcado sobre os
nossos corpos mesmo com todas as formas de recusa que sinalizamos.

A segunda estrofe expoe trés “perfis” de mulher sob os quais o patriarcado exercita a
manutengao de suas relagdes de poder e através dos quais classifica as mulheres aos espagos do
trabalho, do prazer ¢ do matrimonio: “pediu/ que me dividisse em trés: para a lida/ para a farra/
para fotografias oficiais” (Romao, 2017b). A ideia da divisao proposta pelo contetido do poema
¢ materializada em sua forma com o enjambement na construc¢ao dos versos apos os dois pontos,
logo, a estrutura do poema colabora na separacao de cada um desses lugares sociais. Além disso,
o paralelismo sintatico desses trés versos, com a repeti¢ao estrutural, dialoga com o modo de
organizagdo da sociedade patriarcal que classifica e hierarquiza tudo, inclusive as pessoas. Ao
final da estrofe, a poeta ainda faz uma brincadeira com as palavras paronimas “trancei/ transei”,
a fim de ironizar essa exigéncia de multiplos perfis em uma s6 mulher e a imposi¢do de seus
respectivos lugares sociais, ampliando a discussdo proposta pela imagem da “mulher-origami”
no poema DIA 10.

Novamente, a poética de Luiza Romado aborda como os “modelos” sao formas de
controle sobre os corpos, as acdes, 0os pensamentos € até¢ os sentimentos das pessoas. Tais
modelos sdo intensamente reproduzidos ao longo dos tempos e se atualizam através dos
discursos e das imagens que compdem as diferentes organizagdes sociais. E nessa conjuntura
que a colonialidade do género impde estereotipos e regras de comportamentos as mulheres. No
poema, a mulher ¢ convidada a se dividir entre a trabalhadora, a carnal e a mulher exemplar
que aparece nas fotos. Por outro lado, o homem esta associado as ideias de cordialidade,

diplomacia, virilidade e dominagao, inclusive do corpo e do espago da mulher.
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A cordialidade da figura masculina ¢ ironizada pela poeta na quarta estrofe com o uso
da expressao “por favor”: “me pediu/ por favor desapareca/ por favor obedeci” (Romao, 2017b).
Além disso, a repeticao do verso “sempre favores” mostra que essa educacao, essa cordialidade
do homem brasileiro existe exclusivamente em busca de interesses, como o pedido para que o
corpo-mulher “desapareca” de sua vida apds a transa. Isso diz muito sobre o Brasil de relagdes
extraconjugais e heterossexuais por parte dos homens os quais tratam as mulheres como objetos
que, apds o uso, sao descartados.

Ainda explorando a subjetividade masculina do patriarcado que se divulga como forte
e potente, Luiza Romao ironiza tal representagdo com a troca dos lengdis pelo desejo da
limpeza: “zelava pela brancura/ depois dos gemidos/ (até hoje ndo decifrei/ se de dor ou prazer)”
(Romao, 2017b). A limpeza, geralmente associada a figura feminina, agora troca de género
social. Além disso, a ideia dos gemidos de dor também colabora na constru¢dao de uma imagem
fragil para os “homens cordiais” que assistem mma, “mas nao vivem sem alcool gel” (Romao,

2017b). Dessa forma, o poema finaliza denunciando a hipocrisia desse “homem cordial” que,

de cordial, s6 tem a aparéncia em publico, mas ¢ extremamente violento no espago privado.

Imagem 44: Foto que acompanha o poema DI4 /3.

-

Fonte: Livro Sangria.

A fotografia que acompanha o poema mostra o umbigo contraido por duas maos a sua
volta, uma de cada lado. Identifico o risco escuro central como o umbigo, em fun¢ao dos pelos
no espago inferior da linha e do seu tamanho em relagdo as maos, entretanto, a leitura visual
também lembra o desenho da vulva. As maos exercem uma pressao na barriga que amassa esse

umbigo ao ponto de vermos apenas um risco preto no lugar do buraco e o barbante vermelho
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contorna a area da barriga refor¢ando a pressao exercida pelas maos. De certa forma, tal imagem
dialoga com a atuag¢do dos “dedos-garrote” que machucam o corpo feminino. Por cima da
barriga estao costuradas duas colheres em posicdes invertidas, o que transmite uma duplicidade.
Por um lado, a colher de boca para cima mostra um estado de equilibrio, em fungao de algo ja
esperado, que conversa com a representacao do “homem cordial”, educado e que zela pela
brancura. Por outro lado, ha o desequilibrio com a colher invertida, o que faz referéncia tanto a
hipocrisia do perfil masculino concomitantemente cordial e violento, quanto aos multiplos
perfis de mulher que nos sdao impostos e exigidos em diferentes momentos € contextos sociais.

Em DIA 14. 1° ASSEDIO, Luiza Romio nos faz refletir sobre inimeras formas de
assédios fisicos e simbdlicos aplicados as mulheres no Brasil desde a tenra infancia até a
maturidade. Nesse poema, o primeiro assédio vem pelo ouvido, por isso a constru¢ao sonora ¢

a base do poema:

DIA 14. 1° ASSEDIO

dia apos dia

uma vela pra maria

hora por hora

uma vela para flora

minuto a minuto

uma vela por estupro

uma vela para um puto
daniel minchoni / luiza romdo

¢ vela

mas queima feito incéndio

¢ vela

mas faz do mar naufragio-tempestade
¢ vela

mas s conhece destruigao

¢ velada

a violéncia que irrompe

o lacre o esqueleto o afeto
¢ velada

a palavra que faz do corpo
mercadoria caixa barata

mais uma mulher na prateleira

da tua presuncao

mais uma mulher na esteira

da tua formacgao

académica ou ndo

ergue o pau como se fosse mastro
a espera que eu me deite

feito vela sem lastro
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desculpa

mas meu torso € proa

feito pra atravessar onda
descobrir o mundo

ndo tenho vocagao pra ser remo
extensao do brago seu

queria eu fazer versos velados
deixar implicito quase metafora
essa critica depravada

mas a concisao

a mao que apalpa o seio

a cantada diaria

repetida tantas vezes
transformada em feijdo com arroz
prato do dia

como se fosse costume

viver no hesitar

entre meter a mao

e fingir que ndo ouviu

o “fiu fin”

0 “psiu”

0 “puta que pariu”

“se eu te pego la em casa
juro”

que ndo sobra nada

dessa sua perversao

de transformar em assédio seu
a invasdo do espago meu

como se fosse privilégio
assumir o leme

e empunhar palavra

e se ¢ a minha contra a sua
ndo tem problema
carrego a lingua calejada
de enfrentar marés

e na pele todas as marcas
da luta estampada
enquanto sua opressao
continua

velada (Romao, 2017b).

DIA 14. 1° ASSEDIO ¢ antecedido por uma epigrafe bastante interessante, escrita por
Luiza Romao e Daniel Minchoni, que situa o assunto desenvolvido pelo poema: “dia apos dia/
uma vela pra maria/ hora por hora/ uma vela para flora/ minuto a minuto/ uma vela por estupro/
uma vela para um puto” (Romao, 2017b). A epigrafe, formada por versos curtos e sonoros,
lembra um cantico religioso em funcdo das repeticdes de palavras (dia, hora, minuto, vela), de
sons e de rimas (dia/maria; hora/flora; minuto/estupro/puto), além da mesma estrutura sintatica

a cada dois versos. O vocabulario escolhido também recupera o campo semantico do
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Cristianismo, com as imagens das velas e de Maria. Nesse contexto, leio tal epigrafe como o
canto de velagdo de uma mulher (maria/flora) estuprada por um homem — “uma vela para um
puto”. Canto esse que denuncia o crescimento no numero de estupros com a constru¢ao
dia/hora/minuto que expressa a diminuicao do intervalo entre os crimes. Tal abordagem dialoga
com a realizada por Luna Vitrolira em seu poema analisado no segundo capitulo: “o amor
apodreceu/ ficou s6 0 0sso/ nao recebeu flores/ ndo recebeu velas” (Vitrolira, 2021, p. 141).

A sonoridade de “vela” perpassa todo o poema, inicialmente, ha um jogo de palavras
para promover uma relacao entre os termos “vela” e “velada”. A primeira estrofe ¢ construida
com a polissemia da palavra “vela” que faz referéncia ao objeto de cera o qual ilumina e se
queima, “é vela/ mas queima feito incéndio”, a pega do barco, “¢ vela/mas faz do mar naufragio-
tempestade”, e a uma pessoa em estado de cuidado/vigilia, “¢ vela/mas s6 conhece destruicao”.
O uso repetido da conjuncdo adversativa “mas” promove uma quebra de expectativa sobre as
funcionalidades dessas velas que nos leva a um campo semantico negativo, construido pelo
vocabulério e suas sonoridades fechadas com a repeticdo das consoantes oclusivas /t/, /d/, /p/,
/k/ e /g/, das vogais semifechadas /&/ e /6/ e da vogal fechada /u/: queima, feito, incéndio,
naufragio, tempestade, conhece, destruicao.

J4 o adjetivo feminino “velada” é usado para caracterizar a forma como as violéncias
de género e os discursos ameacadores direcionados as mulheres sdo absorvidos, encobertos e
escondidos, ou seja, velados pela sociedade patriarcal: “¢ velada/ a violéncia que irrompe/ o
lacre o esqueleto o afeto” (Romao, 2017b). A irrupcao do “lacre”, que nos lembra um produto
a ser aberto, ¢ uma metéafora para o estupro. O “esqueleto” nos remete a ideia de corpos violados
mesmo depois de mortos e o “afeto” € completamente desconsiderado nessa relagdo. A escolha
lexical de Luiza Romao constitui uma dentncia sobre como a colonialidade da linguagem
elabora discursos que transformam a mulher em um objeto da sociedade patriarcal e capitalista,
a exemplo: “é velada/ a palavra que faz do corpo/ mercadoria caixa barata”, “mais uma
mulher na prateleira”, “mais uma mulher na esteira” (Romao, 2017b, grifos meus). Na leitura
de Michelani (2018, p. 27): “E igualmente por meio da linguagem que esse assédio se da,
rebaixando e objetificando o corpo da mulher, sua existéncia como individuo, enquanto
mercadoria”.

A comparagdao da mulher com a figura de um barco € construida pela poeta para
denunciar situagdes de assédio: “ergue o pau como se fosse mastro/ a espera que eu me deite/
feito vela sem lastro” (Romao, 2017b). Aqui, o “mastro” ¢ uma analogia para o pénis, assim, o
poema expressa a expectativa do patriarcado — o “pau branco hegemodnico” do poema DIA [ —

de que a mulher “se deite passivamente para ser penetrada, como uma vela que precisa ser
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colocada no lugar por um lastro, como um corpo histérico e doente que precisa ser preenchido
por um pénis, e posteriormente por um feto” (Michelani, 2018, p. 27). A imagem da “vela sem
lastro” delineia, justamente, a tentativa de disciplinamento da mulher — algo tao reforcado pela
linguagem do poema —, como se ela nao fosse capaz de ter controle sobre os seus proprios
caminhos e nao pudesse decidir os seus rumos.

DIA 14. 1° ASSEDIO ¢é um texto de resposta a todos os assédios que as mulheres
vivenciam na histéria do Brasil. Por isso, o posicionamento de revanche do corpo-mulher ao
mostrar que nao sera controlada: “desculpa/ mas meu torso ¢ proa/ feito pra atravessar onda/
descobrir o0 mundo/ ndo tenho vocagdo pra ser remo/ extensao do braco seu” (Romao, 2017b).
Novamente as partes do barco aparecem na composi¢ao poética para caracterizar a mulher que
ndo tem vocagdo para ser a extensdo de um homem — algo que o patriarcado sempre prega como

% _, pois luta para ser livre, “atravessar onda” e “descobrir o

0 “lugar” da figura feminina
mundo” sozinha.

Uma estrofe do poema ¢ dedicada a reflexdo sobre o préprio ato de escrita do corpo-
mulher que ironicamente reflete sobre as estratégias linguisticas da colonialidade para velar o
discurso machista e violento: “queria eu fazer versos velados/ deixar implicito quase metafora/
essa critica depravada/ mas a concisdo/ a mao que apalpa o seio/ a cantada didria/ repetida tantas
vezes/ transformada em feijdo com arroz/ prato do dia” (Romao, 2017b). Tal trecho expde
diferentes experiéncias de assédio pelas quais ndés mulheres passamos cotidianamente, desde a
tenra infancia, das apalpadas as cantadas em todos os espagos e lugares, vindas de diferentes
perfis, como se estivéssemos sujeitas a recebé-las a todo o momento, porque € isso que a
sociedade patriarcal impde aos homens e € isso que ela espera deles.

De tao comuns, as cantadas se transformam no prato do dia: “como se fosse costume/
viver no hesitar/ entre meter a mao/ e fingir que ndo ouviu/ o ‘fiu fiu’/ o ‘psiu’/ o ‘puta que
pariu’/ ‘se eu te pego 14 em casa/ juro’/ que ndo sobra nada” (Romao, 2017b). Nesse trecho,
Luiza Romdo aborda uma experiéncia comum a muitas mulheres, o “viver no hesitar” entre
revidar, escapar da apalpada, trocar de calgada e fingir que ndo ouviu a cantada ou mesmo a
ameaga, porque muitas vezes € isso 0 que ouvimos desse patriarcado perverso, como bem
contempla o texto. Desse modo, o poema aborda como os tipos de assédio supracitados sdo uma
invasao dos espagos das mulheres e como essas violéncias nos tiram dos lugares publicos, nos
impedem de sair sozinhas ou mesmo nos provocam o medo de sair de casa (assim como o

poema lembra, de Luz Ribeiro): “de transformar em assédio seu/ a invasdo do espaco meu”

% Como exemplo discursivo, o provérbio popular: “Por trds de um grande homem, sempre tem uma grande
mulher”.
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(Romao, 2017b). Ressalto que, por vezes, a sociedade ndo atribui a devida importancia ao
assédio por via discursiva, justamente por ndo ser uma violéncia fisica ou mesmo por nao ter
uma materialidade que possa ser registrada, devido a efemeridade de uma fala, por exemplo.

As cantadas correspondem a uma violéncia simbolica naturalizada pela sociedade
patriarcal. Assédios como as cantadas e as apalpadas violam a intimidade e os corpos das
mulheres e demais pessoas. Nessas abordagens, quem assedia parte da ideia de que o corpo
feminino ¢ algo publico, ao qual se pode falar o que quiser, ou mesmo um objeto sobre o qual
¢ possivel se servir a vontade. Tais comportamentos demonstram que a violéncia simbdlica ¢
usada como uma estratégia da colonialidade do género para impor o medo as mulheres.

A ultima estrofe do poema demonstra como a linguagem, que ora assedia, também
pode ser utilizada como uma ferramenta de luta das mulheres: “como se fosse privilégio/
assumir o leme/ e empunhar palavra/ e se ¢ a minha contra a sua/ ndo tem problema/ carrego a
lingua calejada/ de enfrentar marés/ e na pele todas as marcas/ da luta estampada/ enquanto sua
opressdo/ continua/ velada” (Romao, 2017b). Justamente por isso a escrita literaria é usada
como revide pelas mulheres que tém as linguas e as canetas calejadas. E preciso denunciar quem
se esconde atras de violéncias veladas, enquanto os corpos das mulheres estao a todo o momento
expostos na luta por ndo serem violentadas, nessa luta por mostrar que o assédio € crime e
precisa ser punido.

A fotografia que compde o poema DIA 14. 1° ASSEDIO é muito ilustrativa e simbdlica

por demonstrar a dor de todas as falas violentas que n6s mulheres ouvimos cotidianamente.

Imagem 45: Foto que acompanha o poema DIA 14.
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O barbante vermelho costura um prego e uma corrente nessa orelha representando a
dor em uma parte sensivel do nosso corpo. Poema e foto denunciam que o assédio e a ameaga
verbais sdao as primeiras manifestagdes de violéncia de género e que devem ser tratadas como

tais. Hoje ¢ uma cantada, um puxdo de cabelo, um apertdo sem consentimento ¢ amanha

2 ¢

estamos velando mais um corpo, “dia apds dia”, “hora por hora”, “minuto a minuto”. DI4 4.
1° ASSEDIO discute como o “viver no hesitar”, ou seja, o medo constante de ser mulher,
compoe a subjetividade das mulheres brasileiras que sempre estao em estado de alerta.

No poema seguinte, DIA 15. 1* EUCARISTIA, Luiza Romao demonstra como o
patriarcado — representado nas figuras da igreja, do Estado, do pai e do marido — perpetua a¢des
de controle dos corpos e das vidas das mulheres desde o periodo da colonizagdo. Para Lousa
(2019, p. 113), “o descobrimento da religiosidade aparece como instituicdo de controle, que

tradicionalmente procura assujeitar o corpo feminino”.

DIA 15. 1* EUCARISTIA

tire sua cruz do caminho
jé nao bastou caminha

e anchieta

querendo lacrar

minha bu...chega

que esse papo eu decorei
que esse papa nao € rei
orei

pelo fim dos ianques
vejo cristo sobre tanques
lugar de fé € no altar
nao no palanque

fomos tantas

tanto tempo

silenciadas

joanas d'arc estrangeiras
nossa guerra dos cem anos
¢ dentro da fronteira

fomos matéria-prima
corpo-a-prémio
passatempo de feitor

em nome do pai

do marido

e do espirito do pastor

se falas tanto em igualdade
pra que manter um senhor?
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com seu bom partido
ndo quero alianga

suas bodas de ouro
suas botas de chumbo
s6 multiplicam defunto

solteira viava casada
que importa

meu estado civil € laico
e seu paradigma
arcaico

arque com as consequéncias

de ser nagdo-bastarda de nascenca
0 nome ausente

vazio de progenitor

de quem se nomeia patriarca

mas nao passa de estuprador

miscigenar

verbete bonito

estilo requintado

mas que camufla o ventre violado

mas isso ndo existe

imagina

tantos querendo ordenhar minha
va...xinga

de mal-amada

mal-comida

mal-educada

mas pro homem de bem

sou o mal-encarnada (Romao, 2017b).

O poema realiza uma dentincia a violéncia pregada pelo processo de colonizagiao do
Brasil, em especial com a imposi¢do do Cristianismo: “tire sua cruz do caminho/ ndo bastou
caminha/ e anchieta” (Romao, 2017b). Tal trecho retoma as figuras historicas de Pero Vaz de
Caminha e Padre José¢ de Anchieta, ambos cronistas do Brasil-colonia que descreviam o pais
encontrado. Nessa conjuntura, ao trazer tais personagens para Sangria, um livro literario que
reescreve a historia do Brasil, Luiza Romao faz uma grande critica aos textos do Quinhentismo
e a forma como Caminha e Anchieta retrataram o pais e a sua populagao.

O corpo-mulher que constitui Sangria € enfatico ao exigir a saida da religido crista de
seu caminho, com o uso do imperativo “tire” associado a imagem simbdlica da cruz. Assim, a
forte influéncia politica da Igreja Catodlica nos periodos colonizatoério e pds-colonial ¢

ressaltada. Essa relacdo vem expressa na figura do “papa” associada a do “rei” e na figura da

Loy 29, ¢

associada ao “palanque”: “que esse papo eu decorei/ que esse papa nao ¢ rei/ orei/ pelo fim
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dos ianques/ vejo cristo sobre tanques/ lugar de fé € no altar/ ndo no palanque” (Romao, 2017b).
Com um jogo sonoro no plano lexical, a poeta explora como o Cristianismo est4 enraizado na
politica brasileira, guiando o Estado até os adias atuais, devido a isso a referéncia ao “palanque”.
Penso, portanto, no discurso religioso presente em falas de diversas personalidades politicas,
como exemplo, a frase “por deus, pela familia” usada por diverses deputades federais em seus
discursos para justificar o processo de impeachment da ex-presidenta Dilma Rousseff em 2016.

Na segunda estrofe, o discurso € pluralizado ao versar sobre a experiéncia coletiva das
mulheres em serem silenciadas ao longo dos tempos: “fomos tantas/ tanto tempo/ silenciadas/
joanas d'arc estrangeiras/ nossa guerra dos cem anos/ ¢ dentro da fronteira” (Romao, 2017b). A
figura de Joana d’Arc’’ é colocada no poema como um exemplo de mulher julgada, condenada
e assassinada pela Igreja Catdlica para séculos depois ser canonizada santa pela mesma

instituicdo. Sobre o silenciamento das mulheres tematizado no poema, Michelani ressalta:

Silenciadas desde tempos histdricos devido ao crescimento do cristianismo e
da popularizacdo da figura divina patriarcal e paternalista, seus saberes
recalcados passaram a tomar o corpo como fronteira exclusiva. A
singularizagdo do sujeito moderno trouxe a individualizagdo de querelas e a
fragmentacdo identitaria das mulheres como o outro, uma divisdo externa a si
mesma, questdes que em ampla escala sdo expressas por inumeros sujeitos
femininos, formando, indiretamente, uma comunidade (Michelani, 2018, p.
25).

E sobre essa experiéncia comunitaria de sermos silenciadas e violentadas em diferentes
lugares e €épocas — “fomos tantas/ tanto tempo” — que versa o poema. Por isso a guerra das
mulheres brasileiras ¢ dentro da fronteira, j4 que a nossa luta ¢ contra a propria sociedade
brasileira opressora. A partir das escolhas lexicais grifadas no excerto a seguir, o poema
denuncia como o patriarcado transformou a mulher em objeto, desde o periodo da colonizagao:
“fomos matéria-prima/ corpo-a-prémio/ passatempo de feitor/ em nome do pai/ do marido/
e do espirito do pastor” (Romao, 2017b, grifos meus). Outro ponto interessante do excerto € o
uso da linguagem crista para criticar a propria atuacdo do Cristianismo em relacdo as mulheres
brasileiras. A poeta usa a expressao “em nome do” para reescrever a triade a qual as mulheres
“devem” respeitar ao longo de suas vidas, segundo o patriarcado cristdo: o pai, o marido e o

pastor. Para Lousa:

7 Joana D’Arc (1412-1431) liderou as tropas francesas durante a Guerra dos Cem Anos (1337-1453), mas foi
capturada pelas tropas inglesas, julgada e condenada por bruxaria pela Igreja Catolica, sendo queimada na fogueira
aos 19 anos.
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A enunciagdo religiosa postula a necessidade de purificagdo das mulheres para
que se convertam em dignas de afeto. Por isso, a castidade, o recato, a
contengdo dos gestos sdo exaltados por performatividades de uma
feminilidade aceitavel e estimulada. Sdo na realidade ferramentas de opressao
que se instauram nos ambitos social e cultural (Lousa, 2019, p. 114).

Dessa forma, tais modelos de comportamento exigidos pelo Cristianismo compdem
estratégias de disciplinarizagdo dos corpos das mulheres. Ao final da estrofe, ainda ha uma
critica a hipocrisia de quem defende a igualdade, mas ndo a realiza na pratica: “se falas tanto
em igualdade, pra que manter um senhor?” (Romao, 2017b). Tal critica parece ser direta ao
discurso religioso que prega a igualdade, mas ¢ extremamente hierdrquico com o culto a uma
figura masculina, ndo a toa “deus” ¢ um substantivo masculino.

Ciente de toda essa rede de controle, o corpo-mulher de Sangria impde limites ao
homem patriarcal: “com seu bom partido/ ndo quero alianga/ suas bodas de ouro/ suas botas de
chumbo/ s6 multiplicam defunto” (Romao, 2017b). A oposicao de imagens chama a atengdo
nesse trecho, por um lado, o “bom partido” e as “bodas de ouro” poderiam construir uma
interpretagdo positiva para tal figura, mas as “botas de chumbo” e a “multiplicagdo de defuntos”
sobrepdem uma leitura de violéncia extrema. Além disso, a assonancia do fonema /6/, um som
fechado, colabora na constituicdo dessa imagem pesada e negativa. A ideia do “bom partido”
para casar-se, do “cidaddo de bem”, ¢ desconstruida no poema o qual argumenta que esse
mesmo “bom partido” violenta, explora e mata. Nesse sentido, o corpo-mulher afirma ndo
querer aliangca com o homem patriarcal em um duplo sentido, tanto em relacdo ao casamento,
“bodas de ouro”, quanto em relacdo a aceitar/concordar com as agdes violentas dele.

Para demonstrar a forga do Cristianismo na constituicdo da sociedade brasileira, o
poema critica a associacao do estado civil das mulheres com o estado religioso: “solteira vitiva
casada/ que importa/ meu estado civil € laico/ e seu paradigma/ arcaico (Romao, 2017b). A
palavra “paradigma” recupera justamente o modelo de mulher imposto pelo patriarcado e

reforgado pela igreja. Sobre tal questdo, Lousa argumenta:

O estado civil ndo é uma determinagdo identitaria, assim como a religiosidade
ndo deveria ser uma imposi¢ao para a regulagdo social. Segundo Elisabeth
Grosz, os “corpos, individualidades, sdo tecidos historicos, sociais, culturais,
da biologia. O organismo ou entidade luta por afirmar, por maximizar, suas
potencialidades, seus poderes, suas possibilidades” (2000, p. 65). O corpo das
mulheres, assim como sua subjetividade, ndo é uma propriedade a ser
explorada, ndo deve ser controlado por normas de conduta, é uma
corporeidade laica que ndo pode ser assujeitada pela perspectiva da fé, ainda
que a imposi¢ao da fé seja um dado historico do pais (Lousa, 2019, p. 114).
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Na busca por compreender o porqué de todas essas violéncias tematizadas no poema,
o corpo-mulher de Sangria procura explicagdes nas origens do Brasil: “arque com as
consequéncias/ de ser nagdo-bastarda de nascenga/ o nome ausente/ vazio de progenitor/ de
quem se nomeia patriarca/ mas nao passa de estuprador” (Romao, 2017b). Nessa conjuntura, o
pais nascido de uma invasao — de um estupro como foi a coloniza¢do — se tornou uma “nagao-
bastarda”. O Brasil ¢ entdo personificado na figura de uma pessoa com pai ausente, retomando
a discussdo do poema DIA 3. NUMERO DE REGISTRO, e o patriarca estuprador volta como
personagem importante na histéria do pais.

O estupro ¢ uma violéncia enraizada na constituicdo da sociedade brasileira, dessa
forma ¢ retomado pelo poema para denunciar todo o historico de violagdes das mulheres negras
e indigenas, durante e ap6s o periodo da colonizagdo: “miscigenar/ verbete bonito/ estilo
requintado/ mas que camufla o ventre violado” (Romao, 2017b). O trecho ¢ extremamente
irbnico ao qualificar a palavra “miscigenag@o” construindo uma critica ao mito da democracia
racial no Brasil, via mesticagem. Tal abordagem tematica dialoga com o poema A menina que
nasceu sem cor, de Midria, e demonstra que ndo ¢ possivel reescrever a histéria do Brasil sem
falar sobre esses assuntos.

Luiza Romao elabora uma critica a sociedade que nega a existéncia da conjuntura
histérica de estupros na formagdo do pais, que duvida das vitimas: “mas isso ndo existe/
imagina/ tantos querendo ordenhar minha/ va...xinga” (Romao, 2017b). O uso de termo
“ordenhar” ¢ estratégico para expressar que a mulher € tratada como um animal irracional pelo
patriarcado. Ademais, a brincadeira com as sonoridades do substantivo “vagina” e do verbo
conjugado “xinga” ¢ elaborada para expor a sobreposi¢ao de violéncias fisicas, com o estupro,
e simbolicas, com as ofensas direcionadas as mulheres: “de mal-amada/ mal-comida/ mal-
educada/ mas pro homem de bem/ sou o mal-encarnada (Romao, 2017b). Ao final, a poeta
ironiza a representacdo do “homem de bem”, tdo comum contemporaneamente, e traz a imagem
da mulher como o ser encarnado, ou seja, que se fez corpo e carne, retomando o discurso biblico.
Portanto, recupero o discurso que relaciona Eva ao pecado e ao mal quando ela come a maca,
0 que justifica a construcdo da figura da mulher como ser encarnado, consequentemente,
associada ao pecado da carne.

Pensando sobre o titulo do poema, a Primeira Eucaristia ou Primeira Comunhao ¢ um
sacramento que representa a unido de uma pessoa com Cristo, com seu corpo e sangue sob as
formas simbdlicas do pao e do vinho. Nesse contexto, 0 poema mostra como tal unido ¢ violenta
para as mulheres, pois as impde opressdes como o silenciamento, a associagdo do estado civil

com o estado religioso, o casamento como Unico destino aceitdvel, além de determinados
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modelos de comportamento e esteredtipos a quem ndo corresponde aos modelos. A foto que

constitui 0 DIA 15 ¢ muito ilustrativa e simbdlica ao colocar a cruz no umbigo da mulher.

Imagem 46: Foto que acompanha o poema DI4 /5.

Fonte: Livro Sangria.

Para Giménez (2024, p. 99-100), a imagem reflete “a ideia do corpo como casa,
melhor, do ventre como igreja”, ja que a cruz esta costurada no buraco do umbigo e abaixo de
duas linhas em angulo reto que transmitem o desenho do telhado. Dessa forma, poema e
fotografia mostram como a atuacdo do Cristianismo influenciou na construgdo do Brasil,
enquanto nac¢do, € na constru¢ao das mulheres dessa nacao. Assim, o barbante prende a cruz ao
corpo da mulher em uma representacdo simbdlica do controle corporal, mas DI4 15. 1
EUCARISTA versa sobre mulheres que ndo aceitam mais as imposi¢des violentas dessa religido
e exigem que as cruzes sejam retiradas de seus caminhos.

ApOs as primeiras experiéncias do corpo-mulher de Sangria em seu amadurecimento
fisico e psicologico, o terceiro capitulo do livro, Tensdo pré-menstrual, apresenta cinco poemas
nomeados com alguns sintomas que podem afetar o corpo com utero no periodo pré-menstrual.
Sdo eles: DIA 17. COLICA, DIA 18. NAUSEA, DIA 19. FEBRE, DIA 20. FADIGA e DIA 21.
VERTIGEM. Tais sintomas ocorrem no corpo de Sangria como reagdo as violéncias contra as
mulheres abordadas pelos textos. Esse capitulo faz um retorno histoérico até a mitologia grega,
recuperando momentos no Brasil e no mundo, bem como figuras femininas de resisténcia e

ligando-as a contemporaneidade. Apresentarei alguns desses momentos e personagens a seguir.
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Em meados do poema DIA 17. COLICA, trés liderangas politicas patriarcais

extremamente violentas sdo citadas pelo poema:

[...]

hitler nasceu de uma mulher

bush nasceu de uma mulher

ustra nasceu de uma buceta quente e peluda e profunda

MINHA BUCETA E UMA GARGANTA
MINHA BUCETA GRITA

(ndo foi suficiente

hitler bush ustra

pisotearam milhares de nos)
[...] (Romao, 2017b).

Ao citar “hitler” (1889—-1945), politico alemao que instigou a Segunda Guerra Mundial
e foi figura central do Holocausto, “bush” (1924-2018), presidente dos Estados Unidos de 1989
a 1993 em um governo com histérico de crimes de guerra e praticas de tortura em prisoes, ¢
“ustra” (1932-), militar que chefiou centros de tortura e assassinato de pessoas durante a ditadura
civil-militar brasileira, o poema argumenta que apesar de os homens nascerem de mulheres, isso
ndo ¢ suficiente para que eles nao as violentem e as “pisoteiem’ em suas politicas de persegui¢dao
e genocidio. Nessa conjuntura, interpreto a estrofe de dois versos em letras garrafais como a
expressao da dor e do grito de socorro de mulheres torturadas e assassinadas durante
governangas banhadas pelo horror.

Ja em DIA 18. NAUSEA, Luiza Romio recupera mulheres importantes em diferentes
momentos violentos da historia do Brasil: “canonizaram a violagao como maior ato de barbarie/
mas alguém se lembrou de quitéria?/ o depoimento de olga benario apodrece/ num campo de
concentracdo qualquer” (Romao, 2017b). Maria Quitéria foi a primeira mulher a atuar no
exército brasileiro, ela se alistou disfargada de homem e lutou na Guerra da Independéncia
(1822-1824) com atuagdo reconhecida. Ja Olga, judia e comunista, foi entregue em 1934 pelo
governo fascista de Getalio Vargas a policia da Alemanha nazista enquanto estava gravida, sendo
assassinada nos campos de concentragao.

Apesar de serem simbolos de resisténcia feminina, Maria Quitéria e Olga Bendrio sdao
deixadas de fora dos livros didaticos, dos curriculos de cursos académicos e da historia do Brasil.
Justamente por isso a pergunta sobre se alguém se lembrou de Quitéria ou mesmo a referéncia a

destruicao do depoimento de Olga. Nesse processo de releitura dessa historia, Sangria nos deixa
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as seguintes perguntas: “uma amnésia com gosto de mulher/ de quem eram os corpos?/ de quem
somos a memoria?”’ (Romao, 2017b).

Nos trés tltimos poemas do capitulo Tensdo pré-menstrual, Luiza Romao — que ¢ atriz
e leitora de tragédias cldssicas — faz referéncia a trés personagens gregas em seus textos. Na

leitura de Lousa:

[...] a autora evoca trés figuras femininas gregas transgressoras para
desconstruir suas historias, subverter o discurso objetificador e coloca-las no
lugar de sujeitos de suas proprias vidas: Antigona, em “Dia 19. Febre”, que
desenterra os ossos de mulheres assassinadas e nomeia seus algozes;
Penélope, em “Dia 20. Fadiga”, que desafia o poder masculino e se insurge; ¢
Ariadne, em “Dia 21. Vertigem”, que apresenta as estruturas de poder
brasileiras como um labirinto contemporaneo cheio de minotauros. Elas
desfiam suas biografias e refazem a trama de suas narrativas, como acontece
em toda a obra de Luiza Romao. Nela, as mulheres ndo performam recato,
siléncio, pureza, marcas de uma feminilidade cristd controlada, muito pelo
contrario, elas rompem padrdes, elas questionam normas, elas nao se
contentam em ser menos, em estar a sombra (Lousa, 2019, p. 117).

Em um processo de intertextualidade muito interessante com as tragédias gregas, Luiza
coloca as personagens Antigona, Penélope e Ariadne em outro lugar e momento da histéria — o
Brasil contemporaneo — mantendo caracteristicas marcantes das obras originais, mas elaborando
novas versoes para essas personagens. Opto por trazer apenas o poema DIA 19. FEBRE por sua

ligagdo tematica com o DIA4 18 j& apresentado.

DIA 19. FEBRE

carne viva

em terra quente
carne quente
enterrada viva

antigona ao contrario

de cada desaparecida
desenterrar

0S 0SS0S

0 nome

o algoz (Romao, 2017b).

Na primeira estrofe, a poeta constrdi um jogo com repetigdes de palavras (carne, viva,
terra, quente) e sons que se recombinam nos versos da quadra quase se transformando em um
trava-linguas, conforme a formag¢ao do ultimo verso que pode nos enganar na primeira leitura,

pois ndo repete a constru¢do que seria légica — em terra viva —, mas adiciona prefixo e sufixo
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ao substantivo “terra” transformando-o no participio passado “enterrada”. Dessa forma, ouvir
e ler o poema pode trazer diferentes interpretagdes. O paralelismo sintatico e as anaforas na
construgdo da primeira e terceira estofes, o vocabulario escolhido, além da repeticao de sons
fechados ao longo de todo o texto — /v/, /k/, /t/, /d/, /&/ e /6/ — atuam para expressar o peso do
assunto na forma do poema.

Na mitologia grega, Antigona luta para enterrar o irmao Polinice com suas proprias
maos, por isso, no DIA 19 ¢ “antigona ao contrario”, ja que a luta aqui tem a finalidade de
encontrar ¢ desenterrar as mulheres desaparecidas, a “carne quente/enterrada viva” (Romao,
2017b). Ao reler a historia de um pais como o Brasil é realmente preciso cavar e “desenterrar
0s 0ss0s”, recuperar o “nome”, identificar o “algoz” e lhe oferecer puni¢ao se ainda for possivel.
Conseguir essas informagdes e justi¢a sobre os casos de mulheres desaparecidas ¢ ter dados
para reescrever a historia do Brasil.

O capitulo 4, Corte, apresenta quatro poemas nomeados de uma forma diferente dos
demais “dias” do calendario de Sangria. Tais poemas sdo intitulados como “pilulas” e fazem
referéncia a acontecimentos politicos ocorridos no Brasil entre 2015 ¢ 2017: PILULA 1. (DIA
1°DE SETEMBRO), PILULA 2 (DIA 13 DE MARCO DE 2015), PILULA 3 (DIA 18 DE ABRIL
DE 2016) e PILULA 4 (DIA 04 DE FEVEREIRO DE 2017). Assim, o ciclo do corpo-mulher
que se preparava para a ovulagdo, com o desenvolvimento dos foliculos ovarianos para envia-
los ao ttero, € interrompido por esse corte: “A cada momento em que o pais tenta gestar praticas
de alteridade, um corte seco ¢ feito na histéria e discursos violentos, como pilulas do dia
seguinte, abortam o curso da igualdade” (Sperber; Lousa, 2021, p. 228).

Ao longo desse capitulo, Luiza Romdo cria uma metafora para demonstrar como a
sociedade brasileira, que estava se desenvolvendo e se preparando para o nascimento de um
Brasil mais justo e igualitério (a fase folicular do utero), ¢ golpeada pelas pilulas do dia seguinte
que cortam brutalmente essa fase de desenvolvimento (que resultaria na concepgdo),
representando as acdes politicas do patriarcado opressor no poder legislativo brasileiro. Outra
questdo estética interessante deste capitulo ¢ que todos os poemas sdo antecedidos por duas
noticias de jornal publicadas nos dias aos quais cada pilula se refere, sendo a primeira noticia
de cunho politico e a segunda de entretenimento.

A PILULA I inicia com duas manchetes de jornais como epigrafes do poema, ambas
alinhadas a direita do texto e em italico. Tais noticias expdem assuntos bastante diferentes, pois,

a primeira trata de um caso de violéncia policial contra uma manifestante em protesto politico
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contra o impeachment de Dilma Rousseft’8, tal violéncia do Estado foi resultado de uma agdo
de repressdo a protestos de rua na cidade de Sdo Paulo. J4 a segunda matéria versa sobre um
jogo da selecdo brasileira de futebol® e a sua escolha para a epigrafe do poema parece
demonstrar uma critica de Luiza Romao ao contexto de “pao e circo” montado pela midia de
massa, enquanto pessoas estavam sendo violentadas pela policia ao se manifestarem em espagos

publicos.

PILULA 1. (DIA 1° DE SETEMBRO)

“Estudante perde a visdo apos ser ferida
em protesto contra impeachment”
(O Estado de S. Paulo)

“Brasil vence o Equador na estreia de
Tite na eliminatoria da Copa”
(Jornal Nacional)

com uma linha reta é possivel
projetar edificios, a malha urbana ferroviaria
calcular a distancia entre um ponto A e um ponto B

mas definitivamente ndo ¢é possivel
desenhar a historia

essa ¢ espiral fora de ordem
inversdo de cronologia

Se pergunta

quando surgiu a democracia?

foi brincadeira

lenga-lenga

infancia café com leite

minas-sio paulo minas-sdo paulo

minas explodem em sdo paulo

em bebé-jovem-jornalista-gas-pra-todo-lado
(a nacdo do futuro preso ao passado)

no horizonte

a linha reta apagada
nossa terra

com bala alinhavada

a bala na agulha
agulha na linha
sempre reta
alcanga a meta

% Noticia disponivel em:
https://www.estadao.com.br/politica/estudante-perde-a-visao-apos-ser-ferida-em-protesto-contra-
impeachment/?srsltid=AfmBOoorbUuHR4z_ Mrorl6MWablVT5TowgNCdI30hie7u3ZbAm9sNCMc

% Noticia disponivel em: https:/gl.globo.com/jornal-nacional/video/brasil-vence-o-equador-na-estreia-de-tite-
na-eliminatoria-da-copa-5276860.ghtml



https://www.estadao.com.br/politica/estudante-perde-a-visao-apos-ser-ferida-em-protesto-contra-impeachment/?srsltid=AfmBOoorbUuHR4z_MrorI6MWablVT5TowqNCdI30hie7u3ZbAm9sNCMc
https://www.estadao.com.br/politica/estudante-perde-a-visao-apos-ser-ferida-em-protesto-contra-impeachment/?srsltid=AfmBOoorbUuHR4z_MrorI6MWablVT5TowqNCdI30hie7u3ZbAm9sNCMc
https://g1.globo.com/jornal-nacional/video/brasil-vence-o-equador-na-estreia-de-tite-na-eliminatoria-da-copa-5276860.ghtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/video/brasil-vence-o-equador-na-estreia-de-tite-na-eliminatoria-da-copa-5276860.ghtml
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metralhadora
no térax

que nao ¢ alvo
seta

certa a resposta

golpe ¢ a nossa marca de nascencga

cordialidade ¢ folclore

nossa tradi¢ao sempre foi de violéncia

e revide

a-mao-armada-insurgéncia

que paz ndo traz justica

quando a toga cheira a carnica (Romao, 2017b).

As noticias da epigrafe desenham uma oposicao entre os temas tratados, de um lado
ha o contexto de protesto politico e de outro, o pao e circo do futebol para distrair o povo
brasileiro. Apds trazer essas manchetes do dia 1° de setembro de 2016, a fim de localizar o
assunto do poema, Luiza Romao retoma o tema da linha reta, ja tratado em DI4 21. VERTIGEM
— “uma linha reta vira novelo/ a tragédia-novela” (Romao, 2017b) — para desenvolver o modo
como essa linha se transforma na “tragédia-novela” abordada ao longo deste capitulo do livro.

Assim, a poeta brinca listando as funcionalidades de uma linha reta para agoes de
desenvolvimento defendidas pela colonialidade, como “projetar edificios, a malha urbana
ferroviaria”, mas problematiza que ela ndo € capaz de desenhar a historia do Brasil, pois essa
ndo acontece em linha reta: “mas definitivamente ndo ¢ possivel/ desenhar a historia/ essa €
espiral fora de ordem/ inversdo de cronologia/ se pergunta/ quando surgiu a democracia?”
(Romao, 2017b). Tal construcao imagética de um movimento espiral, fora de ordem e inverso
a logica para a cronologia do Brasil, ¢ feito a fim de representar como os acontecimentos € os
movimentos politicos se repetem no pais mesmo com o passar do tempo. Em suas reflexodes

sobre o poema, Michelani questiona:

O que € definir uma linearidade histérica? E uma linearidade da historia do
Brasil? Quem sdo os agentes que a definem? A sucessdo de eventos narrados
e escolhidos para servirem como referéncia historica, os pontos de vista
escolhidos e reiterados defendem uma ideologia, o posicionamento politico
daqueles que detiveram o poder através da violéncia (Michelani, 2018, p. 33).

A impossibilidade de desenhar a historia de forma linear me leva ao movimento
realizado pela escritora Luiza Romao de montar o quebra-cabecas com a imagem do Brasil
inserindo as novas pecas que ilustram as violéncias da historia desse pais. Um quebra-cabegas
ndo ¢ montado em linha reta, mas aos poucos, em partes diferentes que sao unidas ao final. Em

uma histéria em linha reta, ndo seria possivel que, em um pais organizado pelo regime
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democratico de direito — no qual o poder do Estado ¢ investido no povo —, as pessoas fossem
brutalmente violentadas por manifestarem publicamente as suas escolhas politicas. Ou seria?
Logo, quando a poeta traz o tema da democracia para o texto verbal, eu me pergunto: que
democracia ¢ essa em que o Estado, na figura da policia militar, fere e cega pessoas que
participam de manifestagdes politicas pacificas?

A foto que acompanha o poema ¢ extremamente ilustrativa dessa “tragédia-novela”
que Luiza descreve em Sangria e dialoga intimamente com o caso da estudante Débora Fabri,
que ficou cega do olho esquerdo depois de ser atingida por fragmentos de bombas lancadas pela
policia militar durante o protesto contra o impeachment da ex-presidenta Dilma Rousseft (PT),

abordado na epigrafe do poema.

Imagem 47: Foto que acompanha o poema PILULA 1.

iy

Fonte: Livro Sangria.

A fotografia enquadra os olhos e o nariz de Luiza Romao chamando atenc¢ao ao jogo
de luz/cor e sombra expresso na imagem. Do lado direito da foto, ha incidéncia de luz e ¢
possivel identificar as partes da face da poeta, como seu olho, sobrancelha, desenho do nariz e
linha da bochecha. Ja o lado esquerdo da foto estd completamente escuro e s6 € possivel
identificar a presenga do olho através de pequenos pontos de luz capturados pela camera, como
reflexo da presenca de um plastico colado sobre o olho da foto original. Ao observar o lado
direito da fotografia, ¢ possivel visualizar melhor a presenga desse plastico sob a superficie
interna do olho. Tal construcdo visual, junto a costura do barbante vermelho sob as palpebras —
tdo sensiveis — transmite uma sensacao desesperadora ao imaginar a experiéncia real de um

pedaco de plastico dentro de um olho ou mesmo de um tiro.
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A interven¢do do bordado sobre a foto original e os planos de luz/sombra com um olho
na escuridao sdo escolhas estéticas para representar imageticamente a dor e o sofrimento de
pessoas que perderam a visdo como consequéncia de agdes violentas da policia militar no
Brasil. Esse ¢ o caso de Débora Fabri, bem como do proprio fotdégrafo e jornalista Sérgio Silva
que, ao cobrir a manifesta¢do de 13 de junho de 2013 contra o aumento das tarifas do transporte
publico na cidade de Sio Paulo'®, foi atingido por uma bala de borracha disparada pela policia
militar que acertou e cegou o seu olho esquerdo. Conforme Caé Vasconcelos (2023): “Sérgio
havia abaixado para conferir uma foto e para ajustar o tempo de abertura do obturador de sua
camera e foi atingido pelo disparo. Ele estava na esquina da rua da Consolagdo com a rua Maria

9101

Antonia, no centro de Sao Paulo”"". Sérgio entrou com pedido de indenizagdo ao Estado de

Sdo Paulo, mas o argumento do desembargador Rebougas de Carvalho, relator do julgamento,
foi de que: “Nao ha provas, no processo, de que a lesdo que cegou Sérgio foi causada pelo tiro
de bala de borracha disparado pela PM” (Vasconcelos, 2023). O processo passou por mais dois
juizes, Décio Notarangeli ¢ Oswaldo Luiz Palu, que acompanharam o primeiro relator. Assim,
a justica negou a indenizacdo a Sérgio Silva alegando que “o fotdgrafo foi o responsavel pelo
proprio ferimento” (Vasconcelos, 2023).

Nesse contexto, a partir das reflexdes de Niura Legramante Ribeiro (2017) sobre a
fotografia como corpo performatizado, interpreto a produgdo dessa foto como uma forma de
performar uma imagem sobre as violéncias sofridas por Débora Fabri, Sérgio Silva e tantes

outres brasileires. Nas palavras de Ribeiro:

Assim, uma parte da fotografia contemporanea esta interessada em performar
imagens, de forma que nao se configura como seu antigo oficio de ser uma
janela aberta para documentar um mundo real, mas como um espago cénico.
Performar uma imagem, engendrar uma agdo, é fazer uma imagem como um
gesto com o proposito de abrir um sentido em relagdo as possibilidades
expressivas do dispositivo do corpo. Ela ndo ¢ determinada por um valor de
uso. Sua teatralidade ndo tem a vocagdo de produzir necessariamente uma
mensagem, mas de abrir um sentido. A atuag¢do ndo ocorre perante um publico
como na performance tradicional, mas ¢ produzida para a cdmera. Dai a
consciéncia do artista de que esta construindo uma agao para um registro 6tico
e tudo o que isto pode implicar na imagem. Performar uma imagem é,
portanto, programar, executar uma agdo buscando uma atitude expressiva,
tendo a consciéncia do aparelho que aponta em sua direcdo e o registra
(Ribeiro, 2017, p. 697-8).

10 Mais informagdes em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/06/13/em-dia-de-maior-
repressao-da-pm-ato-em-sp-termina-com-jornalistas-feridos-e-mais-de-60-detidos.htm

101 Matéria disponivel em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2023/04/26/justica-nega-
recurso-sergio-silva-fotografo-que-ficou-cego.htm



https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/06/13/em-dia-de-maior-repressao-da-pm-ato-em-sp-termina-com-jornalistas-feridos-e-mais-de-60-detidos.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/06/13/em-dia-de-maior-repressao-da-pm-ato-em-sp-termina-com-jornalistas-feridos-e-mais-de-60-detidos.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2023/04/26/justica-nega-recurso-sergio-silva-fotografo-que-ficou-cego.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2023/04/26/justica-nega-recurso-sergio-silva-fotografo-que-ficou-cego.htm
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No espaco cénico da foto a ser captada, o olhar de Luiza Romao na direcdo do
obturador da camera ¢ proposital para transmitir a sensa¢ao de que ela nos olha no olho quando
abrimos o livro nessa fotografia. A atitude expressiva da atriz/poeta somada a técnica do
fotdgrafo Sérgio Silva produz uma imagem em que o corpo abre sentidos sobre o que ¢ a dor.
Considerando o contexto de criacdo da foto original e das intervengdes de Luiza sobre ela, ¢
possivel entender como essa poética visual de Sangria e o seu respectivo texto sdo artes ligadas
as vivéncias de quem as produziu. A préopria construgao do olho em meio a escuridao foi feita
para que, a partir do objeto livro, a nossa leitura o visualizasse do lado esquerdo da imagem 47.
Além disso, as linhas vermelhas que saem do outro olho abrem espacos para a interpretacao do
sangue que jorra de um corpo atingido por uma bala de borracha. Tais linhas retas e esticadas
na foto também dialogam intimamente com o texto verbal do poema.

Na tentativa de responder a pergunta sobre quando surgiu a democracia no Brasil, a
terceira estrofe ¢ elaborada com uma 4cida ironia, “foi brincadeira/ lenga-lenga/ infancia café
com leite/ minas-s3o paulo minas-sdo paulo”, a qual retoma o periodo historico da politica do

café-com-leite!°?

como berco para o nascimento da democracia brasileira. Na continuidade da
estrofe, o duplo sentido da palavra “minas” ¢ utilizado para promover um jogo de sentidos entre
as ideias do estado de Minas Gerais e de minas explodindo para a extragdo de minérios: “minas
explodem em sdo paulo/ em bebé-jovem-jornalista-gas-pra-todo-lado/ (a nac¢ao do futuro preso
ao passado)” (Romao, 2017b). Com a abordagem de minas explodindo em Sao Paulo, Luiza
retoma as explosdes de bombas de gas lacrimogéneo jogadas pela policia militar para dispersar
manifestagdes. Bombas essas que atingem e ferem a populagao civil, representada pelos termos
“bebe”, “jovem” e “jornalista”.

A ideia de um “futuro preso ao passado” me leva a reflexdo de que o Estado
democréatico de direito organizado no Brasil estd enraizado no passado politico do pais, guiado
pela colonialidade do poder. Isso porque as elites — como a do café-com-leite — continuam
acessando os cargos politicos de poder, controlando as decisdes e violentando quem se opde a
elas através de instituigdes como a propria policia militar, vide as atuagdes dessa em protestos.
A temadtica da linha retorna ao poema para demonstrar como a violéncia da “bala” esta
alinhavada na historia do Brasil e nas relagdes de apropria¢do indevida de terras pais adentro:

“no horizonte/ a linha reta apagada/ nossa terra/ com bala alinhavada” (Romao, 2017b). Logo,

102 A politica do café-com-leite foi um acordo entre as elites estaduais € o governo federal durante a Republica
Velha, no qual a Presidéncia da Republica alternava entre Sdo Paulo e Minas Gerais. O nome faz referéncia as
principais atividades econdmicas desses estados: o café paulista e o leite mineiro. Com grande influéncia
econdmica, populacional e politica, os Estados de Sdo Paulo e Minas controlaram a sucessao presidencial apoiados
por seus partidos regionais — o Partido Republicano Paulista e o Partido Republicano Mineiro.
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a linha reta apagada no horizonte me faz recuperar os casos de avancos de cercas em terras
alheias que geraram — e continuam gerando — intensos conflitos por terra no Brasil.

As figuras simbolicas da “bala” e da “linha” guiam os sentidos da penultima estrofe
do poema, a qual consegue construir uma sensagdo de movimento, mesmo sendo
predominantemente escrita com substantivos: “a bala na agulha/ agulha na linha/ sempre reta/
alcanga a meta/ metralhadora/ no térax/ que ndo ¢ alvo/ seta/ certa a resposta” (Romao, 2017b).

O numero de silabas poéticas em cada verso também colabora para uma relacao de movimento:

a/ ba/la/ na a/gu/lha (5)
a/gu/lha/ na/ li/nha (5)
sem/pre/ reta (3)

al/can/¢a a/ me/ta (4)
me/tra/lha/do/ra (4)

no/ té/rax (2)

que/ ndo/ ¢/ al/vo a/qui (6)
se/ta (1)

cer/ta a/ res/pos/ta (4)

Do primeiro ao quinto verso, a metrificacao — 5, 5, 3, 4, 4 — apresenta uma ordem que
sugere o ritmo da ac¢do da policia militar com suas metralhadoras em maos. Ja do sexto ao nono
verso, a metrificagdo — 2,6,1,4 — entra em desordem, o que sugere um ritmo de caos associado
a0 momento em que um corpo recebe a bala no torax. Nesse sentido, a extensdo dos versos, 0s
cortes de enjambement e a repeticdo de sons contribuem para essa sensagdo caotica de
movimento. Nas palavras de Heloisa Teixeira: “Versos curtos como soco, sonoridade rouca
querendo invadir o espaco publico. Nao hd aqui a esperanca imediata, s6 a sangria, sO o
sangramento, interrup¢des da historia e da vida” (Hollanda, 2017). A expressao “bala na
agulha”, que popularmente significa ter poder, e as imagens de uma linha “sempre reta” que
“alcanca a meta” possibilitam uma leitura sobre o discurso de desenvolvimento do Brasil como
algo extremamente colonial e ligado ao poder. Esse ultimo, por sua vez, ¢ demonstrado pela
for¢a da metralhadora que acerta tudo o que estiver pela frente, inclusive quem nao ¢ alvo. O
verso, “certa a resposta”, pode ser uma resposta-resumo a pergunta feita anteriormente no
poema sobre a democracia, ligando-a a violéncia e a estrofe seguinte.

Luiza conclui o poema recuperando caracteristicas da historia do pais que influenciam
diretamente no modo de organizagao da sociedade brasileira contemporanea: “golpe ¢ a nossa
marca de nascenca/ cordialidade ¢ folclore/ nossa tradicdo sempre foi de violéncia/ e revide”
(Romao, 2017b). Assim, a slammer expressa que ndo ¢ possivel refletir sobre o Brasil e a

experiéncia democratica sem considerar a nossa historia de golpes politicos e de cordialidade
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por interesse, assuntos ja discutidos em poemas anteriores como DIA 4. IDIOMA MATERNO e
DIA 13. 1 TRANSA, respectivamente. Para Heloisa Teixeira, no quarto capitulo de Sangria: “O
movimento do organismo ¢ interrompido, o movimento da histéria interditado. Outra poética,
outro momento politico. Momento tenso, urgente, no qual ‘cordialidade ¢ folclore’, como avisa
a poeta explicitamente determinada em mostrar ‘a historia a contrapelo’” (Hollanda, 2017).
Nessa conjuntura de violéncias extremas, € preciso que a populacdo brasileira revide,
que ela faga o seu proprio levante ja que a justica de matriz colonial ndo esta ao lado do povo:
“a-mao-armada-insurgéncia/ que paz nao traz justica/ quando a toga cheira a carni¢a” (Romao,
2017b). Os dois ultimos versos do poema sdao extremamente simbolicos ao associarem a falta
de justica a “toga”, vestimenta usada por desembargadories ¢ juizies federais em sessdes de

julgamento nos tribunais!®

. A'imagem de poder e solenidade imposta pela toga cai por terra no
poema ao “cheirar a carnica” e tal construcao recupera o caso do processo do fotdgrafo Sérgio
Silva e a injustica promovida pelo Estado brasileiro debaixo de suas togas com cheiro de
cadaver.

O poema referente a segunda pilula faz um recuo na histdria recente do Brasil para o

ano de 2015, quando se iniciaram os protestos contra o governo da ex-presidenta Dilma

Rousseff:

PILULA 2 (DIA 13 DE MARCO DE 2015)

“Maior manifestacdo da historia do Pais
aumenta a pressdo por saida de Dilma”
(O Estado de S. Paulo)

“Pitbull gigante de um ano e meio pesa
79 kg e continua crescendo”
(Gl.globo)

eram tempos de muito 6dio e ferrugem antiga
eram tempos de muito grito e pouca voz
eram tempos de ritalina amnésia e aspirina

eram tempos de roleta-russa, guerra fria requentada
como se miami fosse terra prometida
e cuba a praga infestada

eram tempos repetidos
a histéria como farsa
a historia como forga
a historia como falsa

103 Mais informagdes em: https://www10.trf2.jus.br/memoria/a-
toga/#:~:text=%C3%89%20um%20traje%20que%20simboliza,um%20dos%20s%C3%ADmbolos%20da%20ma

gistratura.



https://www10.trf2.jus.br/memoria/a-toga/#:~:text=%C3%89%20um%20traje%20que%20simboliza,um%20dos%20s%C3%ADmbolos%20da%20magistratura
https://www10.trf2.jus.br/memoria/a-toga/#:~:text=%C3%89%20um%20traje%20que%20simboliza,um%20dos%20s%C3%ADmbolos%20da%20magistratura
https://www10.trf2.jus.br/memoria/a-toga/#:~:text=%C3%89%20um%20traje%20que%20simboliza,um%20dos%20s%C3%ADmbolos%20da%20magistratura
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a historia como forca

estouro com foice e faca

e continuo nessa jornada

sem renuncia perante a barbarie

entenda
sua panela de teflon ndo conhece a fome
seu milagre faz crescer o bolo,
[mas nao multiplica os paes
vocé quer tanto melhorar o b%@sl tio
mas que humanidade se constroi
[na mira de um fuzil?

contradi¢do tamanha
s6 vi na alemanha
antro de besteira
versdo atualizada

do ensaio da cegueira

que venham os touros furiosos

continuarei erguendo minha bandeira vermelha
porque meu sangue € rubro

(n3o azul)

muito menos amarelo

pode se pintar de verde

esse nacionalismo eu ndo quero

isso € mais que tomar partido
¢ tomar coragem

de enfrentar a cruz e a bala
da sua bancada milionaria

se for preciso teremos guerra
ressuscitaremos marighella
uma s6 conduta

mesmo com golpe

vai ter luta (Romao, 2017b).

Na PILULA 2, as noticias escolhidas como epigrafes do poema continuam a expressar
o distanciamento entre o contexto politico nacional e o pao e circo do entretenimento brasileiro.
A primeira noticia informa sobre a maior manifestagdo popular da historia do pais pedindo o
impeachment da presidenta Dilma Rousseff: “A manifestacdo contra a presidente Dilma
Rousseff (PT) na Avenida Paulista neste domingo (15) reuniu 210 mil pessoas, segundo o
Instituto Datafolha. O total é menor que a estimativa feita pela Policia Militar, de 1 milhdo de
manifestantes” (G1, 2015) 1%, J4 a segunda matéria informa sobre a existéncia de um cachorro

pit bull gigante que continua crescendo e a escolha dessa noticia parece ser proposital para

194 Trago dados de outra matéria porque ndo consegui acessar a do jornal O Estado de S. Paulo, citada no poema,
disponivel apenas para assinantes.
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construir uma metafora sobre os grupos bolsonaristas que comecaram a se formar nesse
momento da histéria do Brasil.

No contexto dos protestos pro-impeachment surgiram pedidos de intervengao militar
no pais, justamente por isso, Luiza inicia o poema retomando o periodo da ditadura no Brasil:
“eram tempos de muito 6dio e ferrugem antiga/ eram tempos de muito grito e pouca voz/ eram
tempos de ritalina amnésia e aspirina/ eram tempos de roleta-russa, guerra fria requentada/
como se miami fosse terra prometida/ e cuba a praga infestada” (Romao, 2017b). A anafora
utilizada na construcao dos versos, com a repeti¢ao da expressao “eram tempos de” seguida de
elementos violentos que caracterizaram tal periodo, ¢ um recurso estético que gera impacto na
mensagem e da ritmo ao texto. Os dois ultimos versos do excerto quebram o padrao até entdo
apresentado para enfatizar a oposi¢ao de ideias difundida durante a ditadura civil-militar. Por
um lado, pregava-se a adoracdo aos Estados Unidos e por outro construiu-se uma imagem de
Cuba como inimiga, ja que o pais era governado por um partido comunista que derrubou um
governo ditatorial. Tal oposi¢ao de ideias mobilizadas nesse passado brasileiro foi recuperada
contemporaneamente pelos grupos bolsonaristas que defendem a ditadura.

Diante de tal conjuntura nacional, a PILULA 2 nos deixa a pergunta: eram tempos ou
ainda sdo esses mesmos tempos de antes? Em tal caminho de interpretagdo, a poeta nos mostra
o continuo uso da violéncia como instrumento de controle pela colonialidade do poder ao longo
da historia: “eram tempos repetidos/ a histéria como farsa/ a historia como forca/ a histéria
como falsa/ a histéria como forca/ estouro com foice e faca/ e continuo nessa jornada/ sem
renuncia perante a barbarie” (Roma, 2017b). A historia se torna o assunto da estrofe e a sua
descricdo a partir de comparagdes com diversos substantivos de curta extensdo, escrita e
sonoridade proximas cria uma repeticao no plano sonoro do poema: farsa, forca, falsa, forca,
foice, faca. Novamente, a anafora e a reincidéncia de sons — /f/, /r/, /s/, /a/, /o/ — sdo elementos
estéticos que expressam a relagdo entre a forma e o conteudo do texto. Além disso, os “tempos
repetidos” e a propria forma do poema retomam a ideia da espiral da historia, discutida na pilula
anterior. Logo, o posicionamento do corpo-mulher de Sangria em continuar na jornada se
justifica pela necessidade de enfrentar a barbarie, assim como as mulheres fizeram durante a
ditadura civil-militar.

A quarta estrofe do poema promove uma fala direta as pessoas da classe média que
bateram panela no conforto de suas casas Brasil a fora em protestos contra a presidenta Dilma
Rousseff: “Entenda/ sua panela de teflon ndo conhece a fome/ seu milagre faz crescer o
bolo,/[mas ndo multiplica os paes” (Romao, 2017b). A “panela de teflon” ¢ uma Otima

simbologia para a classe média brasileira que também defende as agdes de filantropia, muitas
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vezes motivadas pelas instituicdes religiosas das quais participam, mas tem pavor de justica
social. Tal trecho ainda realiza uma 4cida critica ao “milagre econdmico™!% da ditadura civil-
militar que “fez o bolo crescer”, como metafora para o desenvolvimento econdmico, o
crescimento do Produto Interno Bruto (PIB) e da renda per capita, entretanto ndo “multiplicou
0s paes”, ja que apenas uma parcela restrita da populagdo se beneficiou com tal conjuntura
enquanto as desigualdades sociais e a pobreza se agravaram no pais.

Dessa forma, ha um questionamento frente a incoeréncia de proposigdes da classe
média brasileira que diz querer melhorar o pais e, concomitantemente, defende a intervengao
militar ¢ o armamento da populagdo: “vocé quer tanto melhorar o b%@sl tio/ mas que
humanidade se constréi/ [na mira de um fuzil?” (Romao, 2017b). O uso do vocativo “tio”
colabora na construgao das rimas entre os versos, mas também ¢ bastante irdnico ao representar
a classe social questionada. Ha, entdo, uma critica a hipocrisia do discurso dessa classe que fala
de “humanidade”, mas ataca com violéncia armada. Além disso, chama a aten¢do o fato de a
palavra “brasil” ainda ndo ser grafada no livro diante de toda a violéncia perpetuada na historia
do pais, o que retoma o poema DI4 . NOME COMPLETO.

Usando o imagindrio das touradas espanholas, Luiza Romao cria uma metéafora para
representar o 6dio nutrido pelas pessoas que defenderam o impeachment da presidenta Dilma
Rousseff e, por traz desse discurso pro-impeachment, também defenderam toda uma conjuntura
de repressao e violéncia: “que venham os touros furiosos/ continuarei erguendo minha bandeira
vermelha/ porque meu sangue ¢ rubro/ (ndo azul)/ muito menos amarelo/ pode se pintar de
verde/ esse nacionalismo eu ndo quero” (Romao, 2017b). A cor do sangue “rubro” vem para
desconstruir o discurso colonial do “sangue azul” como representagdo de superioridade da
populagdo branca. Além disso, o jogo de cores dessa estrofe mostra como elas sdo simbolicas,
pois o verde e o amarelo sdo cores da bandeira do Brasil, simbolo nacional, por isso foram
escolhidas por manifestantes pro-impeachment para se vestirem e se pintarem nos protestos.

Percebo aqui um movimento do corpo-mulher de Sangria e da propria poeta Luiza
Romao de negar o nacionalismo como uma forma de rejeitar as violéncias por ele defendidas e
aplicadas, posicionamento semelhante aos expostos nos poemas Verdade seja dita, de Mel
Duarte, e Bastarda, de Midria, discutidos no segundo capitulo. Isso demostra um alinhamento
entre es slammers sobre ndo se reconhecerem nessa identidade patridtica fomentada na ltima
década com o uso de simbolos nacionais para a defesa de agdes opressivas, conforme bem

pontua a PILULA 2: “esse nacionalismo eu ndo quero”.

105 Mais informagdes em: https://www.bbc.com/portuguese/articles/c17d57rgeexo
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Abro um paréntese para mostrar que, em anos posteriores, o 0dio dos “touros furiosos”
atingiu inclusive es poetas do slam que versavam sobre questdes sociopoliticas brasileiras. No
lancamento de Sangria pelo Slam Pé Vermelho em 2021, Luiza Romao comentou sobre
episodios em que recebeu ataques nas redes sociais a partir de poemas seus que foram

106

divulgados no filme Slam Voz de Levante™ e em outras midias:

Obvio que da muito medo. No Slam Voz de Levante teve, realmente, muito
comentario, muito inbox assim, coisas que até parei de ler porque, de fato, faz
muito mal. E algo que ja tinha vindo também de outros poemas meus que
tinham sido publicizados, um fala sobre a redu¢do da maioridade penal, o
outro ¢ mais antigo ¢ fala sobre golpe e tudo mais. Enfim, acho que

4

infelizmente ¢ uma cultura do 6dio que ta disseminada né, assim,
institucionalizada na presidéncia, quanto parece autorizada na internet né, seja
com um suposto anonimato nas redes sociais, seja por essa passabilidade que
0 proprio governo parece instituir, entdo foi algo pesado, mas que ndo ofusca
a magnitude do filme (Romao, 2021, transcricdo minha).

Voltando  leitura do poema PILULA 2, na pentltima estrofe, Luiza Romao escolhe
expressoes simbolicas para representar o Brasil patriarcal, cristdo e coronelialista que assumiu
cargos de poder na politica nacional nos ultimos anos e mobilizou esse patriotismo doentio:
“isso € mais que tomar partido/ € tomar coragem/ de enfrentar a cruz e a bala/ da sua bancada
milionaria” (Romao, 2017b, grifos meus). Aqui hd uma acirrada critica a “bancada milionaria”
em referéncia aos cargos do legislativo eleitos pelo empresariado e pela agropecudria brasileira
para defenderem seus interesses. Sdo essas areas que também incentivaram financeiramente a
maioria dos protestos pro-impeachment. Frente a tal zona de perigo, mais uma vez o corpo-
mulher de Sangria se coloca de forma coletiva para atuar: “se for preciso teremos guerra/
ressuscitaremos marighella/ uma s6 conduta/ mesmo com golpe/ vai ter luta” (Romao, 2017b).
O poema traz a figura de Carlos Marighella, importante organizador da luta armada contra a
ditadura, como simbolo de resisténcia politica no Brasil. Os versos curtos, as rimas
(guerra/marighella, conduta/luta), as afirmagdes e o discurso na primeira pessoa do plural
marcam o tom de levante do poema muito proximo ao da primeira pilula.

A foto de Sérgio Silva focaliza as maos, punhos e parte dos bragos da poeta a partir de
um angulo superior que mostra o dorso dessas maos com seus dedos dobrados como se fossem

arranhar e/ou se defender de algo.

19 Com diregdo de Roberta Estrela D’ Alva e Tatiana Lohmann, o documentario Slam Voz de Levante (2017) mostra
o desenvolvimento da cena brasileira de slams desde 2008. O longa foi vencedor do Prémio Especial do Juri e do
prémio de Melhor Documentério no 19° Festival do Rio, em 2017, e do prémio de Melhor Filme Nacional no FIM
CINE (Festival Internacional de Mulheres no Cinema), em 2018.
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Imagem 48: Foto que acompanha o poema PILULA 2.

Fonte: Livro Sangria.

A inser¢do das correntes que prendem uma mao a outra colabora na construgdo de uma
ideia de resisténcia por parte do corpo-mulher constantemente violentado ao longo da histéria
do Brasil por diferentes institui¢cdes sociais, dentre elas a propria politica patriarcal. Dias (2019,
p. 57) reflete que o ato de “bordar nos possibilita transitar entre estes territorios, o privado € o
politico, micro e macro, de forma sensivel e cartogréfica, registrando as marcas que o corpo
sofre ao percorrer e interagir por entre eles”. Nessa conjuntura, o bordado de Luiza sobre a foto
original cria representacdes sobre um corpo feminino o qual, ainda que oprimido, continua a
enfrentar a barbarie, mesmo que seja apenas com suas proprias maos.

Na terceira pilula, temos contato com um poema-retrato da politica brasileira
contemporanea. Nao a toa, a sua data ¢ o dia seguinte da admissibilidade do processo de

impeachment da presidenta Dilma Rousseff aprovada na Camara des Deputades.

PILULA 3 (DIA 18 DE ABRIL DE 2016)

“No dia seguinte a aprovagdo do
impeachment, Dilma se diz injusticada”
(Jornal Nacional)

“Temporada de 2016 da Formulal estd com
numero altissimo de ultrapassagens”
(Jornal Nacional)

ndo pelos filhos de registros sem pai
nem pelos ais das filhas sem paz
nem pelas pas

que cedo enterram

criangas sem-terra
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vitimas de guerra

mas pela minha familia
modelo triunfante

pai, mae, filhos (e amante)

ndo pelo avante

da sociais melhorias

do voto da maioria

mas pelo meu eleitorado
pelas empreiteiras financiado
que transformam o publico
em interesse privado

ndo por eldorado

pelo massacre dos ribeirinhos
por canudos ou carajas

pelo fim da violéncia

(sai policia militar)

mas por deus

o branco de longas barbas

que investe dinheiro e usa farda
pela minha esposa caviar

bela, recatada e dolar

ndo pelo fim da miséria

qualquer proposta séria

pela série de chacinas e repressao
pelos indigenas

vidas mais dignas

nao

pelas minhas insignias

pelo meu povo

como se fossem reis

armados de corvo

(mas nao engrossamos esse molho
resisténcia sem medo
somos a histdria a contrapelo) (Romao, 2017b).

A primeira noticia da epigrafe traz a opinido de Dilma Rousseff sobre o seu processo
de impeachment, que ja vinha sendo discutido nas pilulas anteriores. A matéria escolhida expoe
que a ex-presidenta se sentia injusti¢ada e, pela primeira vez, aborda a versdo de quem sofreu
com o processo de cassagdo politica. Por outro lado, a segunda noticia de entretenimento versa
sobre as ultrapassagens na Formula 1.

Luiza Romao organiza esteticamente as quatro primeiras estrofes com estrutura
semelhante para versar sobre os verdadeiros interesses des deputades federais que votaram a
favor do impeachment. Essas estrofes sdo compostas por muitos versos (9, 7, 10 e 10) e rimas

— inclusive entre as proprias estrofes —, além de comegarem com a expressao “nao pelo/a(s)”
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seguida de uma série de temas sociais de urgéncia que deveriam ser considerados por tais
figuras politicas como prioridades, mas ndo foram. E, no meio de cada estrofe, a expressao
“mas pelo/a(s)” surge para revelar as verdadeiras justificativas dos votos.

Assim, a primeira estrofe apresenta uma espécie de raio-X das familias brasileiras,
expondo problemas marcantes de sua configuragdo como o abandono e a auséncia da filiagao
paterna no registro de nascimento, o controle familiar operado sobre as filhas para que se
enquadrem no modelo de género feminino e as criangas mortas em conflitos por terra no Brasil.
A linguagem do poema ¢ afiada como uma navalha e suas rimas dao o tom do texto (pai/paz/pa,
enterram/terra/guerra, triunfante/amante). Nao ¢ pelos problemas citados no inicio da estrofe
que a Camara des Deputades votou, “mas pela minha familia/ modelo triunfante/ pai, mae,
filhos (e amante)” (Romao, 2017b). “Pela minha familia” foi uma frase utilizada por diverses
parlamentares — sobretudo homens — para justificarem seus votos a favor do impeachment.
Diante disso, Luiza Romao denuncia a imposi¢do do modelo de familia nuclear como o tnico
possivel e aceitavel em uma sociedade patriarcal como a brasileira. Por outro lado, a ironia da
poeta ndo deixa a desejar quando ela adiciona a figura da “amante” entre aspas nesse verso que
lista quem faz parte da familia.

Sobre tal questio, retomo que a nogdo de familia tradicional, frequentemente citada no
discurso politico brasileiro, ¢ fruto de um processo historico de colonialidade de género e de
sexualidade. A familia organizada por género ¢ uma ideia ocidental e esse modelo familiar
imposto durante a colonizacdo estd ancorado em uma logica hierarquica que define papéis
sociais rigidamente generificados, apagando a diversidade de arranjos familiares presentes em
diferentes culturas. Como exemplo, os proprios arranjos brasileiros sao muito diversos, desde
as familias matriarcais compostas por maes e filhes — onde nao existe pai ou uma figura paterna
—, ou mesmo as familias estendidas em que muitas pessoas vivem na mesma casa em funcdo de
condi¢des financeiras.

Além disso, a familia nuclear € um pilar de ordem social para a colonialidade do poder
ao fabricar as categorias de “homem” e de “mulher” como posi¢des fixas e funcionalizadas
dentro de uma légica capitalista e patriarcal (Lugones, 2008). Isso porque, no interior dessa
estrutura, os papéis de “pai” e de “mae” ultrapassam as funcdes afetivas, convertendo-se em
dispositivos de controle e reprodugdo social. O pai, muitas vezes, atua como “fiscal” da linha
de producao dos papéis de género, garantindo — inclusive, por meio da violéncia — que es filhes
assimilem condutas adequadas ao modelo dominante. A mae, por sua vez, ocupa uma posicao
na reprodugdo simbolica, ensinando que “meninos” sejam futuros “pais” e que “meninas” sejam

futuras “maes”, perpetuando, portanto, uma cadeia continua de generificagdo das funcdes
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familiares. Isso explica por que o modelo de familia nuclear ¢ tdo defendido pelo patriarcado
que ocupa posi¢des politicas de poder no Brasil.

A segunda estrofe do poema expde que nao ¢ pelo avango social do pais nem pelo voto
da maioria — em relacdo a propria eleicao de Dilma Rousseff a presidéncia — que a camara pro-
impeachment se posicionou, “mas pelo meu eleitorado/ pelas empreiteiras financiado/ que
transformam o publico/ em interesse privado” (Romao, 2017b). Tal trecho expde outra
motivacao levantada por parlamentares para justificarem os seus votos: o eleitorado. Aqui ha
uma denuncia direta a determinados setores da sociedade, recuperados pelo termo
“empreiteiras”, os quais financiam as campanhas eleitorais de candidates que, apds eleites,
defendam os interesses desses setores, tal trecho dialoga com a ideia da “bancada milionaria”
exposta no poema anterior. Um exemplo € a propria facilitacdo para que alguns setores prestem
servigos ao governo, ganhem licitacdes etc., bem como a aprovagdo de projetos de concessdes
e de privatizacdes das empresas estatais em um movimento que transforma o publico em
interesse privado.

O raio-X social do Brasil ¢ ampliado na terceira estrofe: “ndo por eldorado/ pelo
massacre dos ribeirinhos/ por canudos ou carajas/ pelo fim da violéncia/ (sai policia militar)”
(Romao, 2017b). O trecho recupera momentos violentos marcados na historia nacional, como
0 Massacre de Eldorado do Carajas (1996) na cidade de Eldorado do Carajas (Para), no qual 21
trabalhadories rurais do Movimento dos Sem-Terra que lutavam pela reforma agraria foram
assassinades pela policia militar, e o0 Massacre de Canudos (1896-1897) no interior da Bahia,
um conflito entre a comunidade de Canudos liderada por Anténio Conselheiro e o exército
brasileiro que resultou na destruicdo da comunidade com o assassinato da maior parte des 25
mil habitantes. Frente a tal historico de violéncias aplicadas pelo Estado —nas figuras da policia
militar e do exército — surge o verso entre parénteses “(sai policia militar)” como um pedido de
socorro. Apds explicar que ndo € pelo fim da violéncia que es deputades votaram, o poema
apresenta o real motivo: “mas por deus/ o branco de longas barbas/ que investe dinheiro e usa
farda/ pela minha esposa caviar /bela, recatada e dolar” (Luiza, 2017b).

Novamente, o Cristianismo demonstra influenciar as decisdes da politica brasileira
com a referéncia a figura de “deus” e a personifica¢do ocidentalizada de sua imagem como um
homem branco de longas barbas. E nao ¢ qualquer “deus”, mas aquele cultuado pelo
empresariado e pelas figuras militares. Também ¢ pela “esposa” que muitos deputados
justificaram os seus votos a favor do impeachment. A ironia de Luiza Romao ¢ explicita neste
trecho do poema ao caracterizar a esposa como um artigo de luxo, o “caviar” a ser mostrado

para todes, a mulher para as “fotografias oficiais” como discute o poema DIA4 13. 1“ TRANSA.
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Além de recuperar o modelo da esposa “bela, recatada e do lar”, difundida pela midia no
governo de Michel Temer, a poeta ainda brinca com a sonoridade promovida com a combinagao
das palavras para grafar “dolar” e reforcgar a sua critica a respeito do tratamento das mulheres
como objetos de consumo.

Mais problemas sociais urgentes no Brasil sdo levantados na quarta estrofe, como a
miséria, as chacinas, as repressdes politicas e os povos indigenas para expressar que ndo ¢ por
tais questdes que es deputades votaram. Nesse sentido, a apresentagao do advérbio “ndo” em
um verso isolado promove uma énfase nessa negagao, demonstrando que a decisdo favoravel
ao impeachment da presidenta foi muito bem pensada, ja que foi “pelas minhas insignias/ pelo
meu povo/ como se fossem reis/ armados de corvo” (Romao, 2017b). A escolha do vocabulario
do poema ¢ extremamente simbolica, pois o termo “insignias” faz referéncia a um simbolo
distintivo que identifica alguma pessoa como pertencente a determinada organizacdo ou grupo
social (realeza, episcopado e militarismo as utilizam, por exemplo). Dessa forma, as insignias
promovem uma imagem de diferenciacao e, principalmente, de separacao entre es deputades e
a populacado brasileira, ja que elus votaram pensando apenas nos grupos aos quais pertencem e
ndo por ‘“qualquer proposta séria” (Romado, 2017b). O uso dos pronomes possessivos
“minhas(s)/meu” ao longo de todo o poema demarca muito bem esse interesse des deputades.

A tltima estrofe realiza uma quebra por apresentar apenas trés versos e estar entre
parénteses, escolha feita para trazer de volta a voz do corpo-mulher de Sangria e se diferenciar
do discurso des deputades presente no restante do texto. Tal estrofe parece ser um comentario
do corpo-mulher que, novamente, se coloca no plural e nos chama a resisténcia e ao levante:
“(mas ndo engrossamos esse molho/ resisténcia sem medo/somos a historia a contrapelo)”
(Romao, 2017b). A repeticao do som /p/ ao longo de todo o poema — “pelo/a(s)”, “por” —
promove uma sensa¢ao de corte e travamento com o uso dessa consoante bilabial que retorna
na ultima palavra “contrapelo”, encerrando o texto de forma circular com as suas repetigoes.

Considerando que a ‘“historia a contrapelo” € uma historia ao revés, uma historia
contraria a que a colonialidade tenta nos impor, compreendo um apelo do corpo-mulher de
Sangria para que facamos também uma leitura a contrapelo, ou seja, uma leitura do que ndo
esta escrito, uma leitura sobre o que ndo falam de nds como participantes dessa historia. Reler
e revisar a histéria do Brasil recuperando o que ndo foi colocado nela — das violéncias as
resisténcias — € o que Luiza Romao e muites outres poetas t€ém feito nos ultimos tempos no
cenario do slam brasileiro.

A foto que antecede o poema PILULA 3 (DIA 18 DE ABRIL DE 2016) apresenta um

enquadramento frontal do corpo nu de Luiza Romao com seios, bragos e barriga aparecendo. A
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figura dos seios, uma parte tdo objetificada do corpo feminino e tdo intima, nos mostra que a
historia do Brasil também precisa ser reescrita a partir das experiéncias intimas das mulheres,

constantemente relegadas ao espago privado.

Imagem 49: Foto que acompanha o poema PILULA 3.

Fonte: Livro Sangria.

A fotografia mostra uma mulher de peito aberto € me faz recuperar na memaoria duas
imagens emblematicas de Dilma Rousseff ao longo de sua trajetdria politica a partir do texto
verbal da PILULA 3. A primeira ¢ a de Dilma sendo interrogada na sede da Auditoria Militar
do Rio de Janeiro em 1970, foto'"” em que ela est4 sentada na cadeira do interrogatorio cercada
por militares que cobrem os seus rostos, e a segunda imagem!'® ¢ a de Dilma se defendendo no
julgamento de seu impeachment, j& que a midia brasileira realizou a cobertura do julgamento
com transmissdo ao vivo na TV aberta, logo, o pao e circo se fez com audiéncia nacional.
Ressalto que, em ambas as imagens, Dilma Rousseff esta de “peito aberto” e de ‘“cabeca
erguida” enfrentando dois momentos opressivos em sua vida politica.

Na foto de Sangria, os bragos aparecem fechados para unir as maos e demonstram uma
tentativa de protegdo desse corpo-mulher. Além disso, em meio aos seios justapostos ha uma
dobradiga bordada representando as opressdes e violéncias que as mulheres sofrem na posigao
de representantes politicas brasileiras. O fato de uma mulher assumir o mais alto cargo de poder

civil no pais — a Presidéncia da Republica — demonstrou ser extremamente perigoso ao

107 Foto disponivel em: https://valor.globo.com/politica/noticia/2011/12/03/foto-inedita-mostra-dilma-rousseff-

durante-interrogatorio-em-1970.ghtml
198 Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fgQ7h4-e ATA
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https://valor.globo.com/politica/noticia/2011/12/03/foto-inedita-mostra-dilma-rousseff-durante-interrogatorio-em-1970.ghtml
https://www.youtube.com/watch?v=fgQ7h4-eATA
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patriarcado que ndo mediu esforcos para destitui-la do poder, a exemplo do processo de
impeachment. Dessa forma, as linhas vermelhas coladas nesses bracos da foto me recordam a
linha “sempre reta” que “alcanca a meta” da PILULA 1, em uma tentativa de o patriarcado
sempre tentar controlar quem conta a histdria do pais, colocando as mulheres a margem do
discurso e das posi¢des de poder.

A quarta e ultima pilula, que promove um corte no projeto de desenvolvimento de um
Brasil justo, ¢ datada de 2017 e versa sobre a atua¢ao conjunta das colonialidade de género e

da linguagem que colaboraram para justificar a necessidade do impeachment:

PILULA 4 (DIA 04 DE FEVEREIRO DE 2017)

“Dona Marisa, ex primeira-dama,
morre em SP”
(Gl.globo)

“Estilo de vida que valoriza aconchego e
simplicidade ¢ moda no Reino Unido
(Jornal Hoje)

desde o comeco foi uma questdo de grafia
como se a lingua

my motherland is my tongue
nao suportasse a inversao vocalica
0 toque suave no palato mole
o deslizar triste por entre dentes
da letra “a”

sorry
/ei/

desde o comeco foi uma questdo de falar correto
perfect accent and perfect gramar

uma questdo de whisky — book on the table
or vermouth carpano punt

desde o comeco foi uma questdo de verbete

de rigor académico uma questdo de classe
semantica
(of course)

after all como deixar uma mulher comandar o pais
se “presidentA” ndo existe? (Romao, 2017b).

As noticias da epigrafe apresentam informacdes sobre o falecimento de Marisa Leticia,
até entdo esposa do ex-presidente Lula, por isso referenciada pela midia como “ex primeira-

dama”, e informacdes sobre o comportamento de vida no Reino Unido.
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A reflexdo sobre a concordancia de género no uso do portugués brasileiro € o assunto
da quarta pilula de Sangria. Para discutir isso, Luiza Romao escolhe iniciar as trés primeiras

estrofes com o verso “desde o comego foi uma questdo de” seguido de justificativas que

29 ¢

influenciaram o pedido de impeachment da presidenta: “grafia”, “falar correto”, “verbete”. As
justificativas ligadas ao campo linguistico sdo detalhadamente discutidas em suas relagdes com
os costumes e os valores da sociedade brasileira patriarcal que ndo aceitou o uso do substantivo
feminino “presidenta” para se referenciar ao cargo politico civil mais importante do pais: “desde
o comeco foi uma questao de grafia/ como se a lingua/ my motherland is my tongue/ nao

suportasse a inversao vocalica/ o toque suave no palato mole/ o deslizar triste por entre dentes/
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da letra ‘a’” (Romao, 2017b). Nesse trecho, destaco a habilidade de Luiza Romao em produzir

uma imagem poética ao versar sobre um assunto fonolégico da lingua, pois o incomodo da

€c 9

sociedade patriarcal sobre a inversao vocalica de “e” para “a” esta expresso na forma como a
poeta descreve a produgdo do som /a/ dentro da boca, com o toque da lingua na regido do palato
mole e “o deslizar triste por entre dentes” (Romao, 2017b, grifo meu).

A respeito da existéncia dos substantivos “presidente” e “presidenta” e da reacao da

sociedade brasileira sobre qual uso fazer desses termos, a linguista Raquel Freitag expde:

Embora a palavra presidente seja classificada como um nome comum de dois
géneros, atendendo ao masculino e ao feminino, com a especificacdo do
género atribuida ao determinante, o Vocabuldrio Ortografico da Lingua
Portuguesa (Volp), instancia que declara realizar “o registro oficial das
palavras da Lingua Portuguesa” e que goza de amplo respeito por ser
vinculada a Academia Brasileira de Letras, também registra a forma
presidenta, assim como o emprego do sufixo -enta para cargos femininos.
Trata-se, portanto, de um contexto varidvel abonado pelos instrumentos
normativos. A propria Dilma Rousseff fez a sua escolha: “Presidente ou
presidenta? Dilma reafirmou sua preferéncia pelo uso da segunda forma do
termo. ‘Presidenta ndo é nenhuma barbaridade gramatical, e é importante do
ponto de vista do significado. Devo isso a todas as mulheres do Brasil: ser
presidenta’, frisou”'%. Mas, mesmo antes da posse, as pessoas ja estavam
preocupadas com a questdo gramatical. Mal o resultado do segundo turno da
eleicdo saiu, a grande preocupagdo da nagdo era com a forma de flexdo do
nome da fun¢do publica que Dilma Rousseff ocuparia: “Dessa forma, nio
existe o termo presidenta, assim como ndo existe o termo assistenta,
contribuinta, dirigenta, pedinta e outros. O fato de Dilma ser a primeira
mulher presidente do Brasil ndo justifica a flexdo ja que outras mulheres foram
dirigente, assistente, pedinte, contribuinte € nem por isso se fez necessaria a
flexdo nominal de género onde ela ndo existe”!!? (Freitag, 2024, p. 41-42,
grifos da autora).

19 Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2011/03/01/interna_politica,240378/ser-presidente-e-
como-escalar-o-everest-todos-os-dias-diz-dilma-na-tv.shtml

110 Disponivel em: https://www.sacodefilo.com/search?q=presidente+ou-+presidenta



https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2011/03/01/interna_politica,240378/ser-presidente-e-como-escalar-o-everest-todos-os-dias-diz-dilma-na-tv.shtml
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O ultimo posicionamento citado por Freitag (2024), publicado em um blog e assinado
por Marcelo Leite (Doutor em Lingua Portuguesa pela UFRJ), demonstra o desconhecimento
de seu autor sobre o Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa (Volp) e, sobretudo, a forca
do prescritivismo linguistico que impode rigidez nas regras e usos da lingua, geralmente
desconsiderando o uso corrente e a variagdo natural da linguagem, a fim de uniformizar e
controlar a linguagem. Nesse contexto, trago a pergunta de Freitag (2024, p. 42): “Como
explicar que uma forma prevista pelo Volp e em acordo com uma Lei Federal de 1956 pdde ser
insistentemente ignorada sendo por sexismo da sociedade?”. Chama a minha ateng¢do o trecho
final desta citagdo: “nem por isso se fez necessaria a flexdo nominal de género onde ela nao
existe” (Leite, 2010 apud Freitag, 2024, p. 42, grifo meu). O trecho destacado nega, em um
primeiro plano, a existéncia da flexdo nominal de género, mas em uma leitura mais
aprofundada, o trecho também nega a existéncia de uma fungdo publica ocupada por uma
mulher, contexto que naturalmente demanda um substantivo feminino para nomear essa funcao.

O posicionamento de Dilma Rousseff, exposto na citagdo de Freitag, ressalta como a
lingua e as escolhas linguisticas adotadas sdo questdes politicas, pois a presidenta expde que
usar o substantivo feminino ¢ simbdlico e importante para representar as mulheres brasileiras e
reforgar que quem estd no cargo de comando civil do pais ¢ uma mulher. Diante de todas as
pressoes do prescritivismo linguistico e do sexismo estrutural da sociedade brasileira, escolher
ser chamada de “presidenta” ¢ uma resisténcia discursiva, pois disputa a constru¢do de uma
nova forma de relacionamento em um contexto ja consolidado, como o da politica brasileira
majoritariamente ocupada por homens. Isso mostra que a forma como nomeamos e
categorizamos as coisas influencia a nossa compreensao e o proprio significado daquilo que
esta sendo nomeado (Lugones, 2020).

Mesmo citando a escolha de Dilma pelo substantivo feminino “presidenta”, a propria
reportagem do Correio Braziliense a referencia com a forma comum de dois géneros, com a
marcacdo do feminino no determinante: “Foi ao ar na manhad desta terca-feira (1/3) a
participagdo da presidente Dilma Rousseff no programa Mais vocé, da apresentadora Ana
Maria Braga, da TV Globo” (Correio Braziliense, 2011, grifo meu). A respeito da atuagdo da
midia brasileira e suas respectivas escolhas linguisticas que demarcam um posicionamento

politico, Freitag reflete:

A midia seguiu a mesma interpretagcdo de regra que a Secom, referindo-a como
presidente. Entdo, em havendo duas formas, um nome comum de dois géneros
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e uma forma especifica para o feminino, a regra ¢ a escolha do nome comum
de dois géneros. Mas a regra ndo foi consistentemente seguida. Em
reportagem no jornal O Globo de 12 de novembro de 2014, dois nomes
designativos de fungdes publicas sdo empregados, com duas regras diferentes:
“A presidente Dilma Rousseff e a xeica Moza bint Nasser”. Tanto presidente
quanto xeique sao nomes abonados por instrumentos normativos, inclusive o
Volp. Mas a forma feminina, xeica, ndo o €; enquanto presidenta, sim. Por que
para Dilma Rousseff a regra aplicada foi a de nome comum de dois géneros,
com género no determinante, enquanto para Moza bint Nasser a regra aplicada
foi a de nome biforme (xeique-xeica)? A lingua portuguesa nao € sexista, mas
a escolha por uma das regras reflete a postura reativa de setores da sociedade
que ndo aceitaram o fato de o pais estar sob o governo de uma mulher, o que
culminou no golpe em 2016 (Freitag, 2024, p. 43).

Freitag (2024) levanta questionamentos interessantes acerca da regra adotada pela
midia brasileira que se mostrou incoerente, conforme o exemplo citado. Diante dessas
discussodes, concordo com a interpretacdo da linguista sobre a postura reativa dos meios de
comunicagdo que atuaram em um processo de deslegitimagao de Dilma Rousseff, inclusive com
a defesa de que a palavra “presidenta” ndo existia e que seu uso era incorreto do ponto de vista
gramatical.

Outro aspecto interessante da primeira estrofe do poema e que se repete nas estrofes
seguintes ¢ o uso de frases em inglés, como “my motherland is my tongue” (Romao, 2017b),
em portugués “minha patria € minha lingua”. Colocar essa frase tdo simbolica justamente em
lingua inglesa ¢ uma 4acida ironia de Luiza Romdo sobre uma nac¢do que diz valorizar a sua
lingua — por isso o interesse em protegé-la como um patrimonio a partir do conservadorismo
linguistico —, mas venera o inglés e o modo de vida de quem mora no Norte global, como bem
expoe a matéria do Jornal Hoje escolhida para a epigrafe: “Estilo de vida que valoriza
aconchego e simplicidade ¢ moda no Reino Unido”.

Nesse sentido, a terceira estrofe frisa que uma das justificativas para o impeachment
foi a necessidade de correcdo: “falar correto”; “perfect accent and perfect gramar”, em
portugués “pronuncia perfeita e gramatica perfeita”. Isso em um contexto no qual “para a
populacdo em geral, o desejo de defesa da norma linguistica se infiltra no senso comum como
reproducdo de um projeto de poder dedicado a eleger ‘ameacas’ a ‘pureza’ linguistica da na¢ao”
(Chagas; Soares; Silva. 2024, p. 90). Desse modo, a corre¢ao no plano linguistico ¢ uma grande
metafora para o cendario politico. A poeta ainda traz bebidas criadas no Norte global e famosas
por seus fortes sabores, por isso, associadas ao consumo masculino, para criar uma
representacao simbolica da politica patriarcal brasileira: “uma questdo de whisky —book on the
table/ or vermouth carpano punt” (Romao, 2017b). Com a leitura dessa estrofe, ¢ possivel

recuperar a imagem cultural de decisdes politicas tomadas por homens no brindar de copos.
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Em tal conjuntura, o poema expressa como tudo aquilo que sai da “norma” — lida nas
entrelinhas como a politica liderada por homens — ¢ inaceitdvel: “desde o comeco foi uma
questao de verbete/ de rigor académico uma questao de classe/ semantica/ (of course)” (Romao,
2017b). A “questao de classe” abre duas possibilidades de interpretacao, tanto em relacao as
classes sociais média e alta que planejaram e apoiaram o processo de impeachment, quanto em
relag@o a classe gramatical ao pensar sobre a palavra, leitura promovida pelo enjambement do
termo ‘“‘semantica’” que corresponde a area linguistica de significacao das palavras.

Para fechar o poema, Luiza Romao traz um tom conclusivo e ir6nico ao iniciar a ltima
estrofe com a expressdo “after all”, em portugués “afinal”, e revelar entre aspas a palavra-
problema do poema e da politica patriarcal brasileira com destaque para a sua desinéncia de
género: “after all como deixar uma mulher comandar o pais/ se ‘presidentA’ ndo existe?”
(Romao, 2017b). A pergunta-reflexdo proposta pela poeta dialoga intimamente com a negag¢ao
da flexdo nominal de género da palavra “president-E/A” ja discutida nesta analise, bem como
com a negagdo do lugar politico social de Presidenta da Republica para uma mulher. Assim,
Luiza mostra como o conservadorismo linguistico ¢ um aliado da colonialidade de género. Um
ponto interessante nesse sentido foi observado por Freitag (2024) na anélise dos discursos de

sessdes que tratavam do processo de impeachment de Dilma Rousseft:

Por ser uma regra variavel, escolher entre presidente e presidenta reflete o
modo como as pessoas inferem as regras a partir das experiéncias, construindo
sua consciéncia linguistica, e também marcando sua posi¢do, inclusive
politica. Nos discursos da 133" sessdo deliberativa extraordinaria da 2% sessao
legislativa ordinaria da 55 legislatura, no periodo de 25 a 31 de agosto de
2016, que tratava do impeachment da presidenta Dilma Rousseff, a expressao
regular “a presidenta” aparece 432 vezes, enquanto “a presidente” 1.299
vezes, inclusive no titulo da compilacdo, evidenciando que: 1) a regra é
variavel efetivamente nos usos, com alinhamentos politicos especificos
associados e 2) sequer o Estado brasileiro respeitou sua vontade, ao nao
atender por sua escolha de regra (Freitag, 2024, p. 42-43).

Se o ato de nomear ¢ uma possibilidade de conferir existéncia, consequentemente,
negar um nome ¢ também negar uma existéncia, posicionamento politico adotado por diverses
parlamentares durante as sessdes de julgamento do impeachment, contexto que demonstra
como a linguagem reproduz as desigualdades de género. Nessa conjuntura, as atuagdes des
parlamentares, do Estado e da midia brasileira se alinharam na tentativa de deslegitimar e
apagar a palavra “presidenta”, um termo que destaca a presenca feminina nesse cargo de poder
politico, uma palavra escolhida por Dilma pelo fato de se alinhar a sua identidade de género e

ser capaz de representa-la. Observo, portanto, que as escolhas linguisticas sdao fundamentais
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para operar o controle do poder na esfera politica brasileira e que a propria lingua também esta
continuamente em disputa. Para Heloisa Teixeira: “A lingua é, principalmente, a raiz onde se
atuam as discriminagdes, o controle de minorias, etnias e territorios. Dessa forma, os usos da
lingua podem ser o espago de pertenca, de exclusdo, de separagao e até da eliminacao do outro”
(ABL 2023'!! gpud Chagas; Soares; Silva. 2024, p. 95).

A foto que constitui a PILULA 4 (DIA 04 DE FEVEREIRO DE 2017) focaliza,
justamente, a imagem da boca da poeta com a lingua para fora. As linhas vermelhas tentam
prender essa lingua ao corpo, o que dialoga intensamente com as tentativas de controle do
portugués brasileiro discutidas no poema. Entretanto, mesmo com todas as opressodes, a lingua
se coloca para fora em um gesto de abertura, inclusive da garganta o que possibilita espago para

a saida da voz.

Imagem 50: Foto que acompanha o poema PILULA 4.

2’s
7

Fonte: Livro Sangria.

A fotografia também me leva a uma interpretacdo sobre o silenciamento das mulheres
pelo patriarcado ao longo da historia do Brasil. Mulheres que, agora, abrem as suas gargantas
para falar e gritar se for preciso. Leio na fotografia a representagdo de um movimento de
resisténcia das mulheres, assim como também o leio na forma do poema, pois o deslocamento
dos versos rompe com a ordem espacial esperada na mancha grafica do papel expressando os

movimentos de mudanga e de evolucao de uma lingua viva. Uma lingua que nao aceita limites

"I ABL (Academia Brasileira de Letras). Cerimdnia de Posse da Académica Heloisa Teixeira. YouTube, video
(1:12:33), 31 jul. 2023. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=pOnZn5TnHII


https://www.youtube.com/watch?v=pOnZn5TnHII
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e generalizagdes, da mesma forma que os versos do poema nao aceitam a disposi¢ao padrao de
alinhamento a esquerda.

Freitag (2024, p. 46) questiona se “a dificuldade da sociedade ¢ aceitar a forma
presidenta ou aceitar que ¢ uma mulher em espaco de poder?” e sabemos bem que a resposta ¢
a segunda dificuldade, ndo a toa a inica mulher a ser presidenta do Brasil foi retirada do poder

por um impeachment. Conforme Luiza Romao:

Se vocé olhar para a nossa histéria, desde a independéncia até agora esse
impeachment, que na verdade é um golpe, a gente sofre varios processos de
interrup¢do de um possivel nascimento de um Brasil. Entdo eu entendo a
historia brasileira como uma gestacdo que sempre € forcada a um aborto muito
violento (Romao, 2021, transcrigdo minha).

A partir da fala de Luiza, compreendo que a PJLULA 4 representa o golpe mais recente
da politica brasileira em relacdo ao momento de publicacdo do livro (2017), ou seja, mais um
corte feito na historia do Brasil quando o pais tentava gerir praticas de igualdade ao colocar
uma mulher na Presidéncia da Republica. O capitulo Corte ¢, entdo, finalizado com essa
reflexdo sobre a politica brasileira apdés o processo de impeachment de Dilma Rousseff ¢ a
retirada de um governo popular do poder.

O quinto capitulo, Ovulagao, ¢ composto por apenas um poema curto € a sua foto que
parecem dar continuidade ao corte do capitulo anterior. O titulo do poema retorna a 16gica
numeral dos dias sequenciais e chama a ateng¢ao por referenciar justamente uma fase importante

do ciclo uterino:

DIA 26. PERIODO FERTIL (2002-2016)

mas as contratacoes
foram mais fortes
que as contragdes

do lado esquerdo
o ovario atrofiou (Romao, 2017b).

O periodo fértil, momento bioldégico em que um 6vulo € liberado para fecundagdo, ¢
referenciado no poema como o periodo historico de 2002 a 2016, quando o Brasil foi governado
em nivel federal pelo Partido dos Trabalhadores (PT). Esse periodo fértil ¢ uma metafora que
representa 0 momento no qual o pais vivenciou importantes avangos sociais e econdmicos a
partir de politicas publicas, como a criagdo dos Programas Bolsa Familia, Universidade para

Todos (Prouni) e Minha Casa Minha Vida, o aumento real do salario-minimo, a quitagdo da
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divida do Brasil com o Fundo Monetario Internacional (FMI) e a retirada do pais do mapa
mundial da fome, dentre diversos exemplos.

Em um jogo sonoro de palavras parecidas e sons repetidos, a primeira estrofe do poema
faz uma comparagdo entre as “contratagdes” do governo e as “contragdes” do utero: “mas as
contratacdes/ foram mais fortes/ que as contragdes” (Romao, 2017b). O fato de o poema iniciar
com a preposi¢cdo adversativa “mas” sugere que as ideias apresentadas expressam uma oposicao
ao titulo do poema “periodo fértil”. Interpreto que o trecho citado pode ser uma referéncia a
Operacao Lava Jato que revelou casos de corrup¢ao em grande escala, envolvendo os setores
da politica, do empresariado, além de grandes empreiteiras em contratacdes publicas
milionarias. A Operacao Lava Jato colaborou para uma crise politico-econdmica que manchou
a imagem do PT e da esquerda politica brasileira, referenciada no poema pela expressdo “lado
esquerdo”. Justamente por isso, foi desse lado que o ovério atrofiou junto a possibilidade de
gerar frutos.

Acabado o periodo fértil, também acabaram as a¢des de constru¢do de um pais mais
justo e igualitario, visto o cendrio politico constituido com o impeachment, um momento
“marcado pelo desgaste inédito das formas da democracia representativa” (Hollanda, 2020, p.
12). Nessa conjuntura, a rapidez da fase ovulatoria em Sangria — apenas um poema — se associa
arapidez dos 14 anos de fertilidade politica em comparagdo ao restante da historia do Brasil. A
foto que constréi o DIA 26 mostra os seios da poeta, parte da barriga e do peito, em um
enquadramento que interpreto como o Brasil de “peito aberto” e, consequentemente,

desprotegido em relag@o ao que viria a seguir.

Fonte: Livro Sangria.
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O bordado sobre os bicos dos seios prende objetos metalicos que lembram um protetor
de ralo por onde passam os fios vermelhos. Essa parte sensivel e subjetiva do corpo dialoga
com a fragilidade de governos populares que ndo conseguem se manter no poder em uma
sociedade de raizes coloniais, como a brasileira. As linhas soltas bordadas acima dos bicos se
parecem com os desenhos de estrias mamarias, isso me faz lembrar da frase “mamar nas tetas
do governo”, que se tornou popular no pais para caracterizar quem tira vantagens do poder
publico. Tal frase foi intensamente utilizada para referenciar pessoas pobres € movimentos
sociais que acessaram programas governamentais implantados pelo PT, bem como se tornou
comum no préprio vocabulario politico para atacar partidos e parlamentares. Com tal leitura,
associo a bola de fios vermelhos no centro da imagem a confusio generalizada e desrespeitosa
que se tornou a politica brasileira a partir de 2016. O bordado tdo associado ao feminino e a
sensibilidade ¢, entdo, utilizado como revanche por Luiza Romao para expressar a violéncia
empregada ao corpo-mulher do livro, as mulheres brasileiras e ao pais como um todo, diante
do retrocesso que enfrentamos apds a saida de Dilma Rousseff da presidéncia.

O sexto e ultimo capitulo, intitulado Menstruagdo, apresenta dois poemas DIA 27.
SANGRIA e DIA 28. LUTEA. Para Lousa (2019, p. 118), “a estética do grito, da revolta, da
dentuncia, propria da oralidade, da literatura marginal-periférica e do movimento dos slams”

volta com forga total ao DIA 27:

DIA 27. SANGRIA

ventosas na coluna vertebral

para hipdcrates

tudo era uma questao de humor
e o figado vertendo em bile
aquilo que foi soco

que foi baixa-a-cabeca
tanque-louga-colchao

nao

nao quero “limpar as veias”
va embora com seu bisturi
luvas brancas cortando o mapa
jodo baptista de lacerda
construindo a europa aqui

café ouro borracha

ciclos dentro e fora de mim
sanguessugas de cartola inglesa
mamando-me até o fim
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sou a terra que absorve a seiva

a barragem prestes a eclodir

SEI SANGRAR POR MIM MESMA
meu utero ¢ uma bomba

e nao precisa de fosforo

para explodir (Romao, 2017b).

O poema inicia versando sobre uma sangria médica e traz a figura de Hipocrates (460
a.C. — 370 a.C.), médico grego do periodo classico considerado “pai da medicina ocidental”
pela colonialidade do saber. Conforme Alicia Hernandez (2024), Hipdcrates criou uma relagao
entre a histeria e as mulheres, propondo que a auséncia de relagdes sexuais gerava um utero
“frustrado™ que era leve e seco e se deslocava pelo corpo produzindo uma série de sintomas.
Inclusive, a palavra “histeria” deriva do termo grego “hystéra” que significa “ttero”, por isso o
poema coloca que “tudo era uma questdo de humor” (Romao, 2017b). Nessa conjuntura
historico-cultural, uma das propostas de tratamento era a sangria, a qual o corpo-mulher do
poema rejeita: “ndo/ ndo quero ‘limpar as veias’/va embora com seu bisturi/ luvas brancas
cortando o mapa/ jodo baptista de lacerda/ construindo a europa aqui” (Romao, 2017b).
Michelani (2018, p. 35-36) considera que: “Trazidos para o presente pelo corpo do poema, na
atualidade os sujeitos femininos sangram por sujeitos masculinos de luvas brancas e bisturis.
Substituem-se os agentes, as relagdes continuam as mesmas”.

Ademais, ao citar Jodo Baptista de Lacerda (1856-1922), médico e antropdlogo que
defendeu a tese do branqueamento no Brasil com a mesticagem, o trecho supracitado do poema
faz uma denuncia sobre o modo de atuagdo da colonialidade do poder na formagao da sociedade
brasileira. Por isso hd uma referéncia a medicina — “luvas brancas” — que corta 0 mapa para
construir uma “Europa” ao buscar transformar a populacdo brasileira em uma populagio
exclusivamente branca. Logo, o “mapa” cortado ¢ uma metafora para o corpo-pais Brasil.

No DIA 27, os ciclos econdomicos do corpo-pais se misturam ao ciclo uterino do corpo-
mulher de Sangria ao longo da historia nacional, ambos afetando as mulheres brasileiras: “café
ouro borracha/ ciclos dentro e fora de mim/ sanguessugas de cartola inglesa/ mamando-me até
o fim” (Romao, 2017b). Os sanguessugas de cartola inglesa sdo uma metafora para a exploragao
econdmica da Europa sobre o Brasil, ressaltada no texto pela expressao “mamando-me”. Para
Michelani (2018, p. 35-36), o livro como um todo apresenta uma polifonia de vozes que
aparecem unidas neste poema: “o sujeito feminino em busca de sua identidade; a terra explorada
e colonizada; o ttero dessa terra e desse sujeito, catalisador das vozes historicamente caladas.
[...] Mas agora a voz lirica polifénica reivindica seu proprio corpo, sua propria terra, sua

natureza e seu espago de direito”.
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A tltima estrofe do poema da o tom da obra de Luiza Romao e de seu titulo “onde o
sangue ¢ catarse poética que revida, em estado de lanca, apontada para o opressor” (Lousa,
2019, p. 118). Assim, a natureza reaparece demonstrando o poderio de sua for¢a que pode
destruir qualquer intervengao humana: “sou a terra que absorve a seiva/ a barragem prestes a
eclodir/ SEI SANGRAR POR MIM MESMA/ meu utero ¢ uma bomba/ e ndo precisa de
fosforo/ para explodir (Romao, 2017b). O verso com grafia em caixa alta ¢ um grito coletivo o
qual afirma que a mulher, a terra € o corpo feminino nao precisam de ajuda para realizar a sua
propria sangria, compreendida aqui como um processo de “limpeza” das colonialidades e das
violéncias por essas aplicadas ao longo da histdria do Brasil. A constru¢ao da imagem do utero
como uma bomba ¢ muito simbolica, pois a menstruagdo “se configura como arma que vira rio,
correnteza, expurgo desse corpo feminino, desse corpo matéria de palavras, compartilhado e
convertido em afeto e luta” (Lousa, 2019, p. 118). Dessa forma, o utero e a menstruacao sao
simbolos de uma resisténcia natural das mulheres ao terem o controle sobre seus proprios corpos
e suas subjetividades.

Bordar a palavra “sangria” na foto ¢ criar representacdes visuais para as marcas que

atravessam 0s corpos com utero:

Imagem 52: Foto que acompanha o poema DIA4 27.

Fonte: Livro Sangria.

A foto dialoga intimamente com o poema DIA 9. 1* MENSTRUACAO em relagio as
marcas atribuidas pela sociedade patriarcal ao corpos das mulheres: “‘sera vermelho seu

caminho/ pisado quando roxo/ sempre novo/ més a més/ por entre as pernas/ escorrerdo as

299

partes’” (Romao, 2017b). O bordado da palavra com barbante vermelho e o alfinete pregado
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sobre uma veia que salta do braco contribuem para a representagdo de um corpo repleto de

marcas que sdo sinais de suas vivéncias. Para Dias:

De certa forma, ao bordar, estamos produzindo gestos -cartograficos,
registrando devires, mapeando sensagdes, percorrendo espagos, atravessando
fronteiras. Estamos desbravando o territorio da subjetividade que se
existencializa entre direito e avesso, € vibra em nos, criando movimentos entre
0s universos que interagem conosco e a nossa volta (Dias, 2019, p. 60).

A partir dessas reflexdes sobre o bordado, compreendo o trabalho manual e artistico
em Sangria como uma cartografia que imprime marcas no corpo da mulher, corpo que também
¢ geografico nesta representagdo literaria.

O ultimo poema do livro, DIA 28. LUTEA, faz referéncia a fase litea do ciclo uterino,
que ocorre apos a ovulacdo e antes da préxima menstruacdo. Durante esse periodo, o corpo
luteo — estrutura temporaria formada nos ovarios apds a liberagao do 6vulo — produz o horménio
progesterona em preparagdo para uma possivel gravidez. E a primeira fase do ciclo que

recomeca acompanhada pelo desejo de mudangas no corpo-mulher de Sangria.

DIA 28. LUTEA

ele diz que tem medo

jéa eu adoro cair

chdo acolhe mais do que casa
abismo esta dentro da gente
so se aprende a andar

aos tropecos

me sinto como uma menina de dois anos
que mal para sobre as pernas

estar de pé € resistir a gravidade

das coisas dos fatos

do proprio peso

se caiu palmares caiu bizancio
caiu a bastilha

porque nao cairia eu

se caiu as torres gémeas

a ditadura, o muro de berlim
porque nao haveria de cair
esse maldito sistema

faremos o levante
sobre as ruinas do velho mundo

eternidade € so para os deuses

a noite precisa desabar para o sol nascer
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paredes se desfazem més a més
a hemorragia se torna alivio
e bandeira

se meu mundo cair
farei uma festa

se meu mundo cair
¢ sinal de revolugao

entao

quando vires meu contorno
estendido no chao
comemore

nossa utopia ndo ¢ mais ficgdo (Romao, 2017b).

A primeira estrofe parece tematizar o medo que o sistema colonial-capitalista-
patriarcal sente de cair, questao abordada na continuidade do poema. A ideia do abismo como
algo subjetivo, “dentro da gente”, e a propria diminuicdo na extensao dos versos a partir do
terceiro desenham essa imagem de queda na forma do poema. Por outro lado, o corpo-mulher
de Sangria demonstra ndo sentir medo algum, “ja eu adoro cair”, pois sabe que a queda ¢ algo
natural ao longo do caminho: “so se aprende a andar/ aos tropecos” (Romao, 2017b). Esses dois
ultimos versos sdo uma metafora para o Brasil, um pais que depois de tantos golpes politicos e
quedas ao longo de sua historia precisa aprender com os tropegos € recomegar a andar.

Nesse sentido, na segunda estrofe surge a sensacdo de ser como uma menina em
periodo de desenvolvimento, a qual também nao sente medo de cair na tentativa de firmar os
pés sobre o chdo: “me sinto como uma menina de dois anos/ que mal para sobre as pernas”
(Romao, 2017b). Estar de pé ¢, portanto, um desafio e um ato de resisténcia das mulheres que
vivem em uma sociedade patriarcal a qual sempre tenta derruba-las: “estar de pé € resistir a
gravidade/ das coisas dos fatos/ do proprio peso” (Romao, 2017b).

Na terceira e quarta estrofes, reencontro o discurso combativo dos slams na poética de
Luzia Romdo. Seu compromisso em recontar a histéria e trazer referéncias nacionais e
internacionais percorre Sangria do primeiro ao tltimo poema do livro completando o ciclo: “se
caiu palmares caiu bizancio/ caiu a bastilha/ porque nao cairia eu/ se caiu as torres gémeas/ a
ditadura, o muro de berlim/ porque nao haveria de cair/ esse maldito sistema” (Romao, 2017b).
No plano estrutural, a estrofe apresenta versos curtos que transmitem cortes, consequentemente,
ligados & imagem da “queda” na forma do poema. O paralelismo sintatico com a repeti¢do do
verbo “cair” seguido de substantivos (palmares/ bizancio/ bastilha/ torres gémeas/ ditadura/

muro) da ritmo sonoro ao poema e gera expectativa, enfatizando a mensagem final relativa a
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urgéncia da queda do “maldito sistema”. A repeti¢do da expressdao “porque nao” seguida do
verbo “cair” também contribui no paralelismo sintatico e propde uma relacdo logica ao
mencionar uma organizacao social de resisténcia, governos autoritarios e lugares significativos
para a histéria politica mundial como exemplos de forcas que cairam, além de questionar por
que o sistema colonial-patriarcal-capitalista também nao poderia cair seguindo a logica.

Para Lousa (2019), essa tematica de revide do poema destaca a urgéncia de uma
ruptura profunda com os sistemas de exclusdo. Ruptura que deve acontecer social e fisicamente
para que seja possivel criar e edificar uma nova realidade — ou construir um projeto de futuro
outro, livre da matriz colonial de poder, como propde Mignolo (2017). Em sua leitura do texto,

Lousa considera que:

A queda das torres gémeas, da ditadura, do muro de Berlim, inscreve no poema
a queda do modelo hegemonico, do modelo onde o falo e a virilidade ditam as
normas sociais. Estados autoritarios que violam os direitos humanos
impossibilitam o estabelecimento de sociedades justas e precisam cair também
enquanto enunciados de exclusdo. A literatura € ferramenta de mobilizacdo de
uma nova realidade. Assim como as paredes internas do utero descamam
quando acontece a menstruagdo, ¢ preciso que as paredes das velhas praticas
desabem para que as estruturas patriarcais, racistas, misdginas e xenofobicas
sejam problematizadas e desconstruidas (Lousa, 2019, p. 119).

Concordo com a leitura de Lousa (2019) e interpreto que, mesmo sem pontuacao de
interrogagdo, os versos “porque nao haveria de cair/ esse maldito sistema” (Romao, 2017b)
trazem a pergunta que Luiza Romao e es slammers brasileires com seus poemas, eu com esta
pesquisa e tantas outras pessoas fazemos na contemporaneidade. Nessa perspectiva, mais uma
vez o corpo-mulher de Sangria se propoe a luta coletiva: “faremos o levante/ sobre as ruinas do
velho mundo/ eternidade ¢ s6 para os deuses” (Romao, 2017b). As ruinas do velho mundo
aludem tanto aos espagos geograficos que cairam, quanto as violéncias impostas pela
colonialidade do velho mundo que também precisam ser destruidas. E sobre as ruinas da
violéncia que o levante sera feito, por isso, a hemorragia da menstruacao/sangria representa o
alivio de colocar para fora desse corpo-mulher-pais tudo o que lhe faz mal: “paredes se
desfazem més a més/a hemorragia se torna alivio/ e bandeira” (Romao, 2017b).

A sétima estrofe, construida no formato de quadra, recupera o paralelismo sintatico do
poema com a mesma constru¢ao no primeiro e terceiro versos e a repeticao da conjuncao causal
“se”, ja utilizada na segunda estrofe: “se meu mundo cair/ farei uma festa/ se meu mundo cair/
¢ sinal de revolugao” (Romao, 2017b). O paralelismo e os versos curtos promovem um jogo

sonoro em que as ideias da “festa” e da “revolu¢ao” — caso o mundo em que vive o corpo-
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mulher caia — transmitem uma sensacao de liberdade frente a destruicdo do “maldito sistema”.
A pentltima estrofe inicia com o advérbio “entdo” isolado no primeiro verso, dando um tom de
conclusao a ideia anterior € ao poema como um todo: “entdo/ quando vires meu contorno/
estendido no chao/ comemore” (Romao, 2017b). Nessa quadra, o corpo-mulher conversa
diretamente com quem 1€ o poema, dando-lhe um conselho com o uso do imperativo
“comemore”. Interpreto a imagem do contorno estendido no chdo como a menstruagdo que
desceu e eliminou tudo o que havia de velho e de ruim nesse corpo.

A hemorragia que se tornou alivio simboliza a queda do sistema colonial-patriarcal-
capitalista diante da qual € possivel se renovar para construir um novo mundo onde “nossa
utopia ndo € mais fic¢do” (Romao, 2017b). Esse ultimo verso do poema se apresenta isolado na
ultima estrofe, o que promove uma pausa na leitura e, consequentemente, uma énfase em seu
contetdo. Tal separacdo também colabora para diferenciar a voz discursiva que, agora, aparece
na primeira pessoa do plural, “nessa utopia”, representando o discurso coletivo das mulheres
brasileiras que lutam para viver em um mundo melhor.

A “utopia” pode ser compreendida como o imaginario de uma sociedade com um
sistema social, politico e econdmico ideal, com leis justas e pessoas em posi¢cdes de lideranga e
atuagdo politica genuinamente comprometidas com o bem-estar de todes que fazem parte da
comunidade. Na conjuntura em que isso pode parecer uma ideia fantasiosa e/ou impossivel, o
corpo-mulher de Sangria vem dizer justamente que, diante da queda do sistema colonial,
patriarcal e capitalista, essa utopia coletiva ndo ¢ ficcdo. Da mesma forma que o utero se
organiza fisicamente para iniciar um novo ciclo, a voz poética nos convida a também renovar
as nossas expectativas e a nossa linguagem, com o intuito de impulsionar a transformagao da
sociedade. Conforme propde Lousa (2019, p. 119): “O poema ¢ um chamamento, que encerra
o ciclo poético de violéncia e faz um convite a um novo ciclo, o de uma luta que ndo pode ser
represada, posto que € rio e flui”.

Na leitura da fotografia que acompanha o poema, o enquadramento do corpo da poeta
¢ um destaque. A mao em um plano detalhe esta a frente da foto, ja o restante do corpo aparece

em segundo plano com imagem desfocada, delineando apenas a sua forma:
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Imagem 53: Foto que acompanha o poema DIA4 28.

Fonte: Livro Sangria.

Os dias 1, 27 e 28 s@o os unicos que apresentam fotos com palavras bordadas sobre o
corpo. “Lutea” esta bordada sobre os cinco dedos fechados da mao, posicionada para cima e
cobrindo parte do rosto da poeta. A mao de punho fechado estd em primeiro plano como em um
ato de confronto, constituindo uma imagem de forca e luta, em didlogo com a poética verbal.
Nessa conjuntura, além de nomear a fase lutea do ciclo uterino, o termo bordado também retoma
a palavra “luta” pela aproximacao grafica e pela composicao corporal retratada pela fotografia.
Ademais, os nos nas pontas soltas dos barbantes sdo extremamente simbolicos, pois mostram
que as linhas para o bordado acabaram, bem como as fotos, os poemas e a sangria elaborada
por Luiza Romao, Sérgio Silva e Daniel Minchoni.

Nesta leitura que realizei da obra, percebo que Luiza Romao fez um movimento
decolonial de reinterpretacdo da historia do Brasil para organizar a propria genealogia das
mulheres nesse pais, a fim de compreender por que somos tdo violentadas na

contemporaneidade. Conforme Mifioso:

Mudar a pergunta sobre a identidade para uma pergunta sobre o que fazemos,
as praticas que nos fazem ser o que somos. A investigacdo sobre as praticas
faz com que nos perguntemos o que ¢ uma pratica, como funciona, quais sao
as regras que a estabelecem. Fazer uma genealogia permite que nos afastemos
do presente para observar as condigdes de possibilidade que nos constituem.
Observar esses a priori para problematiza-los e desnaturaliza-los. Tragar a
historia das praticas para desnaturaliza-las, para observar como ¢ em que
momento surgiram ¢ por que (Mifioso, 2020, p. 117).
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Por isso o retorno da escritora ao “‘comeco da historia”, as “cruzes lusitanas”, ao nome
do pais para realizar a revisdo até o momento de impeachment da ex-presidenta Dilma Rousseff.
Nessa revisdo ndo sé da histéria do pais, como também da histéria de constru¢do de uma
sociedade patriarcal e da historia das mulheres no Brasil, a poeta identifica e problematiza as
condi¢des de possibilidade — permeadas pela atuagdo das colonialidades do poder, do género e
da linguagem, dentre outras — que constituiram as mulheres brasileiras ao longo dos tempos.

Em seu percurso tdo bem-organizado, Luiza Romao consegue desnaturalizar praticas
violentas enraizadas na sociedade brasileira, como o “suposto direito de violar mulheres”, a
disciplinarizacdo de nossos corpos e comportamentos, a imposi¢ao de padrdes de beleza e de
identidade, o silenciamento, os assédios verbais que produzem o “viver no hesitar”, o abandono
paterno e a sobrecarga das maes solo para criarem sues filhes, o modelo de familia nuclear, a
criminalizacdo do aborto, os desaparecimentos e os corpos que nao puderam ser velados, os
crimes sem puni¢ao, as mulheres violentadas por instituicdes de poder como a religido e o
Estado brasileiro com sua justi¢a, policia militar e parlamentos de base colonial.

Diante dessa conjuntura, Sangria também versa sobre as nossas diversas formas de
reacdo, quando nos negamos a falar e escrever o nome do pais “enquanto estupro for pratica
cotidiana”, denunciamos as violéncias veladas e naturalizadas pela sociedade patriarcal
exigindo que elas sejam tratadas como crimes, identificamos as praticas de controle permeadas
pelos usos da lingua, recusamos nos encaixar em padrdes ou mesmo sermos tratadas como
objetos. Ac¢des que em conjunto articulam a construgdo de projetos de vida para a plena
liberdade. Assim, Luiza Romao constrdi representagdes outras as mulheres em um projeto de
imaginar e de também construir futuros outros para nds, o que configura a re-existéncia via
produgao literaria.

Sangria ¢ um conjunto de poemas, fotos e design que expressa o que vivenciamos ou
podemos vivenciar no Brasil pelo fato de sermos mulheres. O carater coletivo da obra ¢
construido a partir de subjetividades que atravessam as nossas identidades, como os medos, as
marcas e a coragem para fazer o levante, sentimentos que carregamos cotidianamente. Entdo, o
corpo assume um protagonismo no processo de escrita: “Linguagem e corpo ndo se
desassociam, pelo contrario, estdo fortemente intrincadas e embrenhadas no tecido da historia”
(Michelani, 2018, p. 38). Tal trabalho artistico mostra como o corpo da mulher ¢ geografico,
pois se constitui como um meio de representacdo do proprio Brasil. No projeto de Sangria,
além de ocupar o espaco da pagina do livro — uma proposta estética diferente para a literatura
—, 0 corpo também ocupa o espaco verbal dos poemas e o espaco publico dos slams, onde essa

proposta nasceu. Nas palavras de Heloisa Teixeira:
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Sangria ndo ¢ apenas mais um livro de poemas. Sangria € um projeto literario
sobre a historia do Brasil vista pelas entranhas de uma feminista
contemporénea. Digo projeto, porque o grito que Sangria faz recuar ndo se
realiza apenas nas paginas impressas neste livro escrito por uma atriz-poeta-
performer. Qualquer verso aqui revela o desejo de saltar da pagina, pede som,
pede movimento, pede imagem, pede, sobretudo, acdo (Hollanda, 2017).

Encontro nesse projeto literario, de que fala Heloisa, uma proposta estética de
qualidade imensa. Em um trabalho radical com a palavra, Luiza Romao vai dos trés minutos do
slam a objetividade da quadra em uma poética de impacto. Com um vocabulario acido e ironico,
a escritora consegue versar sobre a violéncia e o horror, bem como sobre temas extremamente
sensiveis, a exemplo o suicidio. Luiza discute, inclusive, as praticas discursivas que nos
constituem mostrando como o patriarcado forja a historia e até mesmo a linguagem.

A fragmentacdo, a desordem e a repeti¢do sdo recursos estruturais de Sangria.
Portanto, a escolha por uma linguagem prosaica que conta historias, os versos livres, os
enjambements, além da recorréncia de palavras, frases, sons e temas — em uma poesia para ser
ouvida — sdo caracteristicas que organizam a proposta de recontar a historia do Brasil, uma
historia de “tempos repetidos” em “espiral fora de ordem/ inversdo de cronologia”. A proposta
estética de Sangria é tao fragmentada como o quebra-cabegas que a escritora tenta montar, em
minha leitura desse processo de escrita da obra.

A histdria € uma grande narrativa, uma grande fic¢do, uma interpretacao do real. Quem
conta a historia € quem tem poder para falar. Se no6s nao escrevemos, a historia vai ser escrita
por outras pessoas. Um dos maiores desafios nesse processo € olhar para o passado e verificar
que, por vezes, ndo hé registros sobre determinadas pessoas e acontecimentos, como denunciou
Luiza Romdo em seus poemas. Ai entra o poder de imaginar que a memoria e a literatura
proporcionam. Nessas condi¢odes, recuperar mulheres apagadas pelos silenciamentos historicos,
questionar o discurso ufanista de descobrimento do Brasil, negar uma identidade nacionalista
violenta, analisar a atualizacdo das violéncias coloniais, atuar sobre a lingua modificando o seu
uso e escrever a partir do corpo e de suas subjetividades sdo alguns dos elementos que — junto
aos descritos nos paragrafos anteriores — regem a expressao de uma estética literaria feminista

decolonial em Sangria.
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Reescrever a historia do Brasil ¢ disputar uma outra narrativa para o pais € o seu povo.
Fazer isso pela via literaria ¢ resistir discursivamente em uma conjuntura na qual as
colonialidades do poder e do saber organizam instituicdes para conferir legitimidade a escrita
da histoéria, classificando-a como “oficial”. Essa historia oficial, escrita e difundida pelo
patriarcado no Brasil, ¢ questionada e significativamente alterada por slammers brasileires,
como Mileny, Tom Grito, Midria, Bell Pud e Luiza Romao, dentre outres, que escrevem a partir
de suas subjetividades e identidades, colocando seus proprios corpos nessas escritas, mesmo
quando versam sobre temas coletivos. O fato de nos reconhecermos nas experiéncias expressas
na poética produzida no slam explica o carater coletivo dessa literatura. Tais poetas elaboram
versdes da histdéria do Brasil que possuem uma proposta decolonial em comum ao realizarem
uma leitura antiessencialista da formagao do pais, a0 mostrarem que os povos colonizados nao
aceitaram passivamente a invasao colonial, ao desconstruirem conceitos normativos e
homogeneizantes sobre a populacdo brasileira, ao recuperarem as origens de violéncias e
esteredtipos promovidos pela colonialidade, ao elaborarem representagdes criticas de figuras
politicas patriarcais e ao recuperarem personagens simbolicas nas lutas populares brasileiras.

A construgao localizada de um conhecimento o qual faz sentido a comunidade que o
elabora ¢ o primeiro passo para um projeto de liberdade. Logo, um conhecimento que promove
a conscientizacdo sobre porque determinadas violéncias sdo aplicadas as mulheres e as
populagdes nao-brancas, pobres, LGBTQIAP+, dentre outras, e com quais finalidades ¢
fundamental para planejarmos mudangas nas praticas sociais das quais participamos. Por isso,
acessar a historia do Brasil por outra perspectiva ¢ tdo importante ao processo de decolonizagao
do pensamento. Se a educacao formal brasileira continua nos oferecendo uma historia oficial
repleta de buracos e apagamentos, slammers escrevem outras versoes acionando suas vivéncias,
conhecimentos e imaginagdo para preencher esses espagos € construir subjetividades
positivadas aos seus grupos. Desse modo, reconhegco no slam uma experiéncia de educacao
publica e plural, conforme a discussdo proposta por Prado (2024) e apresentada na tese.

Ao escreverem e compartilharem seus poemas em slams, zines, livros e videos,
slammers produzem um conhecimento localizado que envolve a releitura, a revisdo e a
reinterpretagdo da historia. Com isso, estamos diante de poemas que propdem outras historias
sobre o Brasil, principalmente porque sdo poemas elaborados a partir de outros lugares de
enunciagdo — que nao os privilegiados — e, justamente por isso, constroem a fabulagdo de uma
outra perspectiva de nagdo, com novas vozes, linguagens e personagens. Assim, ao responder a
pergunta inicial desta pesquisa sobre “quem pode contar a histdria do Brasil?”, preciso dizer

que outras histdrias s6 sdo contadas porque forcamos nossa entrada no campo literario com as
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armas que tinhamos: a palavra, o corpo, a coletividade e a rua. Até segunda ordem, a rua ainda
¢ o palco do slam, mas isso ndo nos limita. Conforme delineei, a poética do slam ¢ plural,
complexa e diversa, sendo expressa pela oralidade, pelas publicagdes e por inumeras
materialidades. Slammers e comunidades Brasil adentro organizam seus proprios livros de
forma independente, bem como s3o convidades a publicar em antologias histéricas e em
editoras de renome nacional. Slammers ja ganharam importantes prémios literdrios e tiveram
seus poemas selecionados para compor provas de vestibulares e exames nacionais.

O alcance a tais espagos de legitimacao literaria nao aconteceu do dia para a noite,
apesar de 16 anos parecer ser uma curta idade para um movimento cultural no Brasil. Em sua
primeira década de atividades, o slam se apoiou em raizes anteriores semeadas por Carolina
Maria de Jesus, pela Geragdo Mimeografo e suas zines, por Ferréz e sua ideia de Literatura
Marginal, pelos saraus periféricos, pelo rap e pelo Hip Hop, pelo repente e por tantas outras
poéticas orais criadas em diferentes regides do Brasil. Tais referéncias mostraram caminhos ao
fortalecimento coletivo e a luta por reconhecimento no meio literario. Desse modo, o slam se
desenvolveu alinhado a caracteristicas decoloniais como a defesa do carater poético dos textos
apresentados oralmente nos campeonatos, a democratizagdo da poesia que € ouvida nas ruas
em eventos gratuitos, a decoloniza¢do da linguagem com um discurso acessivel, inclusivo e
nao-violento, além do protagonismo coletivo e do compartilhamento de saberes.

Isso ndo quer dizer que o slam seja movimento perfeito. Jamais. Ao ser formado por
pessoas que também tém interesses individuais, ¢ compreensivel que o slam tenha muitos
problemas. Em uma conjuntura na qual o capitalismo produz uma sociedade exausta de
trabalhar e cheia de dividas, muitas organizacdes nao conseguem se manter fortes e alinhadas
para atuar de forma independente. Por outro lado, a propaga¢do mididtica de pessoas adquirindo
fama, status e poder influencia uma nova geracdo de poetas que s6 participam de slams se
houver premiagdo em dinheiro, que apresentam poemas de outras pessoas como se fossem seus
unicamente preocupades com as notas, que questionam o juri popular ou mesmo a organizagao
do slam quando recebem notas baixas, que se negam a participarem de etapas on-line (propostas
por falta de recursos para a realizacdo de eventos presenciais), que ndo conhecem a historia do
slam brasileiro e demonstram desinteresse em conhecer, que ndo tém ideia do trabalho que ¢
organizar uma comunidade de slam e manté-la ativa. Esses exemplos mostram como as
experiéncias do encontro, da troca, do falar e — principalmente — do ouvir, por vezes, deixam
de protagonizar as motivacdes que levam as pessoas aos slams. Conforme as provocagdes de

Roberta Estela D’Alva em sua leitura desta tese, talvez esse slam “decolonial” que encontrei



276

em minha experiéncia na cena ja ndo exista mais daqui a algum tempo. Deixo tal desafio de
analise para outres pesquisadories e espero que este trabalho contribua em novas leituras.

Por ora, desejo registrar que a escrita literaria também ¢ uma possibilidade de intervir
no mundo. Enquanto tecido de palavras que registra diferentes percepgdes, o poema € uma fonte
de conhecimento e de reflexdo sobre a realidade — o slam me mostrou isso com uma for¢a que
nunca tinha sentido antes na literatura. Concordo com as reflexdes de Pereira (2017) para a qual
0 poema recupera territorios esquecidos no espaco € no tempo abrindo novos mapas, de modo
que a linguagem poética ¢ um codigo vivo por meio do qual memorias € sentimentos se
misturam, bem como as multiplas formas de se pensar na cartografia expandida do mundo.

A partir dessa potencialidade da palavra poética, slammers como Midria, Bell Pua e
Luiza Romao escrevem sobre o pais em que vivem entrelagando os fios da memoria aos fios da
imaginacao sobre o que nao foi registrado na historia oficial do Brasil. Nos poemas analisados,
encontrei uma escrita da urgéncia, expressa pela violéncia da palavra, que explica como o
género € um elemento estruturante da colonialidade e de suas violéncias contra as mulheres. A
partir dessas e de outras diversas caracteristicas discutidas ao longo do trabalho, compreendo
que tais propostas de reescrita da histdria do Brasil integram uma literatura feminista decolonial
como forma de re-existéncia, em superacao a colonialidade. Tal produgao literaria compde um
projeto estético, €tico e politico que busca a criacdo de futuros outros em que todes sejam
respeitades, considerando a atuacao des slammers e do slam no Brasil.

Especificamente em Sangria (2017) encontrei uma proposta literdria muito bem-
delineada de reescrita da historia que, talvez, tenha sido precursora de outras propostas, como
a obra de Bell Pua, Nossa Historia do Brasil: Pindorama em Poesia (2023), por exemplo. Em
revide ao apagamento de identidades, corpos € memorias na versdo oficial, Luiza Romao cria
uma histéria do Brasil pela perspectiva da mulher e de seu tUtero. Sangria versa sobre a
experiéncia carnal de ser mulher, consequentemente, o corpo aparece de forma incontestavel
na disputa da histéria, do poder e da linguagem. A sangria do livro € uma grande metafora para
a retirada do sangue podre da histéria do pais e, consequentemente, para a reconstru¢do de um
novo ciclo em um novo corpo, agora saudavel. Por isso, o itero se arma para re-existir na obra.

Buscando discutir a construgao identitaria da mulher brasileira em uma sociedade
guiada pela colonialidade, Luiza aborda inumeras praticas que configuraram a sociedade
brasileira ao longo dos tempos e cria multiplas camadas de identidades que se sobrepdem nessa
grande teia social, demonstrando a pluralidade das mulheres brasileiras. O aspecto marcante da
obra ¢ que a poeta consegue discutir como a violéncia de género ¢ um fator que atravessa a

construgdo identitaria das brasileiras, por mais diferentes que elas sejam. Assim, Sangria retrata
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como as relagdes coloniais se prolongam até a contemporaneidade e se refinam moldando a
estrutura do projeto da modernidade ainda em vigor.

Ademais, Sangria traz discussdes importantes sobre o momento sociopolitico
contemporaneo antecipando o discurso de 6dio que se acirrou nos Ultimos anos com a ascensao
politica da extrema-direita no Brasil. Rompendo siléncios e trazendo o corpo feminino para o
lugar de enunciacdo da histéria, o projeto de Luiza Romao nos ajuda a compreender como o
passado constréi o presente permeado por violéncias e resisténcias, visto que a mulher profere
um discurso contra hegemonico e através dele constrdi sua autorrepresentagao.

E justamente a fim de lutar contra a narrativa hegeménica sobre a historia do Brasil
que slammers produzem suas proprias escritas dessa historia. Assim, Mileny denuncia os
eufemismos utilizados pelas institui¢des oficiais para contar a historia do pais quando usam: a
palavra “descoberta” para esconder a invasao; a palavra “coloniza¢ao” para esconder a matanga,
o estupro e violéncia contra povos negros e indigenas; a palavra “gripezinha” para esconder o
genocidio durante a pandémica de Covid-19; e a expressdo “bala perdida” para esconder a
pratica de homicidios pela policia militar.

Bell Pua, por sua vez, questiona essa narrativa hegemonica produzida pelo Ocidente
sobre a nossa histéria, “branco dono e preto propriedade/ africano era sem alma/ e o indio era
selvagem/ segundo o europeu/ nosso grande apogeu de civilizagao?” (Pua, 2019, p. 30), bem
como denuncia a atuacao do patriarcado cristdo na producao de violéncias contra as mulheres,
“agressores desde mie Africa,/ ancestrais cheias de cores/ em senzalas estupradas/ por brancos
senhores/ indias aculturadas/ em nome de Cristo?” (Pua, 2019, p. 30). Tal denlincia também
percorre a poética de Luiza Romao: “fomos matéria-prima/ corpo-a-prémio/ passatempo de
feitor/ em nome do pai/ do marido/ e do espirito do pastor” (Romao, 2017b).

A disciplinarizagdo dos corpos das mulheres também ¢ abordada por ambas as
slammers que escancaram as atuagdes das colonialidades do poder e do género. Bell expde as
praticas de controle, “aprenda a sentar feito mocinha!/ ou prende o cabelo ou alisa de chapinha”
(Pua, 2019, p. 30), enquanto Luiza argumenta que a mulher ndo ¢ “um territério”, “um
souvenir” ou “uma estrada” (Romao, 2017b) para ser regulada. As violéncias de género
abordadas pelas slammers sdo inimeras, mas a inconformidade com a pratica do estupro ¢
recorrente nos textos escritos por mulheres. Bell denuncia que, na sociedade patriarcal
brasileira, nds corremos o risco de sermos estupradas em qualquer lugar, “violadas dentro de
casa/ na mais movimentada das avenidas/ de short, saia ou calca comprida/ espago publico ¢
cenario de guerra” (Pud, 2019, p. 30-31). Luiza, por sua vez, demonstra como a pratica do

estupro € uma violéncia enraizada na constituicdo da sociedade brasileira, desde o periodo
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colonizatério, “A COLONIZACAO COMECOU PELO UTERO/ matas virgens/ virgens
mortas/ A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO” (Romdo, 2017b), até a contemporaneidade,
“¢€ o pau-brasil/ multiplicado trinta e trés vezes/ e enterrado numa sé garota” (Romao, 2017b).

Midria também denuncia toda a violéncia envolvida nos processos forgados de
miscigenagdo e o apagamento proposital da memoria na constitui¢cao da histdria oficial sobre o
Brasil: “Eu sou a menina que nasceu sem cor/ Porque nasci num pais sem memoria,/ Com
amnésia/ Que apaga da historia todos os registros de simbolos de resisténcia negra/ Que
embranquece sua populagdo e trajetdoria a cada brecha” (Midria, 2019). Diante desse
apagamento de pessoas, fatos e da memoria como um todo, é preciso imaginar ¢ “resgatar
nossas raizes nos dentes” (Midria, 2019) em um processo de recuperagdo de referéncias para a
reconstrug¢do da propria identidade. Inclusive, Luiza propde um movimento de revisao para
desenterrar a historia escondida e, se ainda houver tempo, punir o patriarcado criminoso: “de
cada desaparecida/ desenterrar/ os 0ssos/ 0 nome/o algoz” (Romao, 2017b).

Em seus textos, slammers também refletem sobre a propria lingua e as formas como
ela ¢ usada nos processos de dominagdo. Nesse sentido, Mileny conclui ironicamente o seu
poema usando expressdes da cultura de rua para expor como determinados discursos — a
exemplo, os da politica patriarcal brasileira — escondem intengdes violentas por tras de falas
que manipulam a populacao: “E aqui, agora, utilizando o portugués correto/ Cés t€ém muita ideia
torta/ Disfarcada de papo reto” (Mileny, 2024, transcri¢do minha). Da mesma forma, Tom Grito
denuncia como a lingua portuguesa — imposta pela colonizagao — € violenta ao tentar normatizar
e categorizar tudo e todes: “Nao cabemos na estética bindria de tua lingua normativa/ Somos
cada corpa possivel, somos plural” (Grito, 2022, p. 119). E Luiza Romao, por sua vez, explora
como as colonialidade do género e da linguagem foram utilizadas em conjunto pelo patriarcado
para negar a existéncia de uma palavra no género feminino, “desde o comego foi uma questao
de grafia” (Romao, 2017b), e, consequentemente, negar a possibilidade de uma mulher ocupar
a posicdo de Presidenta da Republica, “como deixar uma mulher comandar o pais/ se
‘presidentA’ ndo existe?” (Romao, 2017b).

Diante de todo esse passado repleto de violéncias, Tom Grito nos alerta que € preciso
escrever poemas e manifestos para recontar a nossa historia do Brasil, “Viemos antes das regras,
das gramaticas,/ existimos antes de sua coloniza¢ao” (Grito, 2022, p. 119), e construi futuros
outros a partir da produgdo literaria, “pois nossas escritas/ falam de vidas/ de sonhos
ressignificados/ de povos que recuperaram a estima,/ o afeto,/ e o reflexo de nossas belezas”
(Grito, 2022, p. 119). Justamente com tal compromisso, Luiza Romao nos chama ao levante:

“resisténcia sem medo/ somos a histdria a contrapelo” (Romao, 2017b). Se somos a historia de
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nosso pais, que possamos falar sobre ela e conhecé-la a partir de nossas proprias perspectivas
como participantes. E isso que es slammers nos propdem ao reler, revisar e recontar a historia
a partir de um compromisso politico assumido em suas fungdes sociais de escritories. Com tais
reflexdes, concluo esta pesquisa afirmando que a poesia do slam lida nesta tese constitui uma

poética feminista decolonial conscientemente elaborada a fim de reescrever a historia do Brasil.



ANEXOS



" [ POETRS | FORMBDORES

estdo inseridos, e visitam as escolas
atuando como técnicos dos poetas-mirins
ministrando oficinas e orientando na
criagdo das performances poéticas. Os
poetas-formadores comegam seu trabalho
apos as inscrigdes das escolas.

Sao poetas frequentadores de slam
que receberam formagdo para atuar e a
2 orientar alunos e professores no processo

pedagégico do Interescolar.
1S LAHM

Eles se dividem pelas quatro regides da
1

cidade, tendo em vista o territério onde
PROESTH

e

~

281

1 e
5 1A Mka

ESCOLH

0 Slam chegou no Brasil em 2008 através do Ndcleo
Bartolomeu de Depoimentos, eles criaram o Zap!
= Slam, no bairro da Pompéia
» Em 2012 0 Slam da Guilhermina colocou a
u | poesia falada nas ruas da zona leste paulistana
®® * democratizando ainda mais 0 acesso a literatura.

=, O coletivo foi 0 primeiro slam a ocupar uma praga

= piblica dentro de um circuito oficial, depois disso
surgiram muitas comunidades de slam's espalhadas
por todo pais utilizando desta mesma linguagem
Somos muito orgulhosos disso
Na ultima contagem foram catalogados 150
comunidades de Slam's distribuidos em 18 estados
brasileiros

0
A palavra slam & uma onomatopeia, ou seja, um
ruido, uma batida de porta: POW! PA!

Este termo também € muito utilizado no esporte
GUILHERMINR como o Grand Siam Ténis, Grand Slam Basketball,
0 Siam da Guilhermina & 0 2° Poatry Stam do serve para designar campeonato.
Brasil & 0 primeiro a acontecer numa prage Entdo slam é um campeonato de poesia falada.
piblica. Reine-se mensalments mais de trezentas. 0 Grand Slam de Poesia!
255035 6 UM DIaga - a/end - 3 Gy aberto na -
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um b0 com as poesias dos vencedores de cada
edig3o & evia um representante para a seletiva
P a3 Gopt 80 o 6 S, Locas ONDE SURGHU 0 SLAM?
‘Afonso e Emerson Alcalde. . 0 Poetry Slam surgiu na década de 80 em Chicago
bikisondipseddonpd s B9 nos Estados Unidos, quando Marc Smith em uma
SP (stamdaguihermina@gmail com) noite de recital de versos teve a ideia de “dar notas"
para as poesias. Ele batizou a brincadeira de Grand
Slam Poetry passando a reproduzir o formatado
constantemente
A Modalidade se tornou muito popular em toda
Chicago, ¢ logo se espalhou pelos Estados Unidos e
invadiu também a Europa, tendo um grande nimero
de adeptos em paises como Inglaterra, Itdlia,
Alemanha e Franga entre outros.
Ty B EI—
1) Os participantes tem que apresentar poesias
0 R O avtorais & individuaimente,
= 2) Nao ¢é permitido o uso de aderegos, figurinos
. J) A PR | € instrumentos musicais;
3) 0 vencedor de cada escola ganharé a vaga
para o Slam Interescolar;
1er no minimo 3 4) Cinco jurados s&o escolhidos entre as
autoria propr pessoas prasentes na plateia
E se atentar as regras a segui 5) 0 tempo estipulado a cada intervengo é de 3
minutos
: 4 “Mas & obrigado falar 3 minutos inteiros?”
- = Néo! 3 minutos & o tempo limite, o participante
. / poder falar uma poesia de 10 segundos se
quiser.
Caso exceda o tempo de 3 minutos o poeta tem
| atolerancia de mais 10 (dez) segundos para
encerrar o texto sem penalidade na pontuagdo.
- - 3 minutos e 11 segundos subtrai 0,5 pontos da
nota final, & a cada dez segundos vai subtraindo
0,5 pontos.
. 3 minutos e 21 perde outros 0,5 pontos
3 minutos e 31 perde outros 0,5 pontos
E assim sucessivamente.
:;iasx’e: TodoS recitam Pagsam gg ¢ QUAL O TEMA DAS POESIAS E e Ter—
Py ,;;.'FZ""S c0 melfores NO SLAM? i

o, .Dmsn c!.:ssmcados 1eCitam uma noyg 0 SLAM?

3 fase: 0s ,fé 05 Passam de fage Pocses R S St ] 0 nome dado a0 mestre de cerimonia

disputam pelg -3 Mais Uma poesia jng m & de slammaster, neste

0 primegirg | o €dita ng po p
Interescolar U9ar 2 vaga parg o Slam P 0 0 0 professor responsavel

mador ou aluno, que st
Penalidades: pg encarrega da fungao de conduzir o

Situages. Q ry,

fos jurados
icado
ia, dar ritm
m que o
ejado

IMAS QUEM APLICA AS NOTAS
A0S PARTICIPANTES?

0Os jurados tem essa missdo ingrata de dar
notas para as poesias, ou melhor, para a
apresentagdo das poesias.
Num slam comum sdo escolhidos 5 (cinco)
jurados aleatoriamente no publico do evento.
Recomenda-se que os jurados do Slam
Escolar ndo sejam alunos, o responsével
pode designar esta fungdo, por exemplos,
para professores, coordenadores,

da limpeza, poet
¢ ex-alunos.
Para a avaliagdo os jurados podem ter
©0mo critérios a construgdo do texto, a
performance do poeta (a postura no palco),
e a criatividade.

SISTEMA DE NOTAS

As notas vdo de 0 (zero) até 10 (dez)

0Os jurados podem usar e abusar das
casas decimais, pra dar mais emogdo a
competigao

A malor e menor nota cam, € Soma-se a
média entre as trés.

QUEM SOMA AS NOTAS E
CONTROLA 0 TEMPO?

&=

a pontuagio.
0 matematico também controfa o crondmetro
o final do tempo regulamentar.
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Zine elaborada pelo Slam Akewi (MG) sobre como criar um slam.
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Questao da prova comentada do Vestibular UNICAMP 2021: 2* fase — Literaturas e Lingua

Portuguesa Interdisciplinares com Lingua Inglesa.

Questao8

Leia abaixo alguns excertos do poema Menimelimetros, de Luz Ribeiro, poeta do Slam das Minas de S&o Paulo.
Esse poema foi apresentado performaticamente em alguns slams de que ela participou no Brasil.

0s menino passam liso
pelos becos e vielas
0s menino passam liso
pelos becos e vielas
0s menino passam liso
pelos becos e vielas

vocé que fala em becos e vielas

sabe quantos centimetros cabem em um menino?
sabe de quantos metros ele despenca

quando uma bala perdida o encontra?

Sabe quantos naos ele ja perdeu a conta? (...)

esses menino tudo sem educacao
que dao bom dia, abrem até o portao
tao tudo fora das grades escolares
nunca tiveram reforco — de ninguém
mas reforcam a forca e a tatica

do trafico, mais um refém (...)

que esses meninos sem nem carinho
néo tem carrinho no barbante

pensa que bonito se fosse peixinho fora d'agua
a desbicar no céu

mas é réu na favela

Ihe fizeram pensar voos altos

voa, voa, voa...aviaozinho

e 0s menino corre, corre, corre
faz seus corres, corres, corres (...)

“ceis” ja pararam pra ouvir alguma vez os sonhos dos
meninos?

€ tudo coisa de centimetros:

um pirulito, um picolé

um pai, uma mae

um chinelo que Ihe caiba nos pés

um aviso: quanto mais retinto o menino
mais facil de ser extinto

seus centimetros nédo suportam 9 milimetros
porque esses meninos

esses meninos sentem metros

O titulo Menimelimetros € um neologismo que funde ao menos duas palavras. Quais séo essas
palavras? Transcreva os versos que sintetizam o titulo do poema.

Na terceira estrofe, ha um jogo de palavras. Identifique esse jogo de palavras e explique a relacdo de

causa e consequéncia estabelecida por ele.

Resposta Esperada
a) (2 pontos)

O titulo menimilimetros € um neologismo que aglutina basicamente as palavras “menino” e “milimetros”,
além de “centimetros” e “metros”. Os versos que sintetizam o titulo sdo: “um aviso: quanto mais retinto o
menino / mais facil de ser extinto / seus centimetros ndo suportam 9 milimetros / porque esses meninos /
esses meninos sentem metros”.

b) (2 pontos)

O jogo de palavras ocorre entre os termos “refor¢co” e “reforcam”, nos versos: “nunca tiveram reforco — de
ninguém / mas reforcam a forca e a tatica / do trafico...”. A falta de reforco, apoio escolar
(institucional/politico e social) leva os meninos a reforcarem o trafico.

Objetivo da Questao

No item a pede-se a identificacdo das palavras em jogo no neologismo menimelimetros. O candidato
precisava reconhecer pelo menos duas palavras: “menino” e “milimetros”, podendo ainda acrescentar
“centimetros” e “metros”. Além disso, a indicacdo dos versos que “sintetizam” o titulo do poema exigia
atencéo a ideia de sintese, uma vez que as palavras de que se compde o neologismo estéo dispersas no
poema. No item b o candidato deveria identificar na terceira estrofe o jogo de palavras entre o substantivo
“reforco” e o verbo “reforcar”, que estabelecem a relacdo de causa e efeito a ser explicada.
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Questao da prova comentada do Vestibular UNICAMP 2024: 1? fase — Conhecimentos Gerais.

QUESTAO 6

je ne parle pa

je ne parle pas
parle |

je ne parle

eu tenho un

jugar

1Sinam

0 compreent
jiria

e pas bien

0 que era pra se

& virand

e descolonizando os pensamento

* Je ne parle p. on, do francés,

lingua

€ uma CC

conseguimos aprender linguas estrangeiras

d) indica um nament &ncia por meio de uma

critica a aprendizagem forcada da lingua do colonizade

Objetivo da Questao

A questao 6 solicitava a leitura de um poema slam para levar o
candidato a refletir sobre a relacao entre lingua e decoloniza-
cao. Para identificar a alternativa correta, era necessario analisar
como o texto constréi essa relacdo e associa-la ao posiciona-
mento da voz que fala no poema a partir do emprego repetido
do verso Je ne parle pas bien.

Alternativa Correta: D

A opcéo D é a que caracteriza corretamente a repeticao do ver-
50 nas quatro primeiras linhas do poema, destacando a postura
de resisténcia frente a aprendizagem forcada de uma lingua. A
alternativa A afirma que a repeticao consiste numa postura de
resisténcia contra o esquecimento de uma lingua, o que nao
faz sentido, tendo em vista que o trecho repetido se encontra
em francés, nao na lingua a ser “esquecida”. A alternativa B é
incorreta por afirmar que a lingua do colonizador, supostamen-
te o francés, “precisa ser repetida varias vezes”, o que vai na
direcao contrdria da postura critica assumida pelo texto. A alter-
nativa C incorretamente relaciona a repeticao a impossibilidade
de “aprender linguas estrangeiras”.
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Anexo 5

Prova de Conhecimentos Gerais — FUVEST 2025, 1? fase do Vestibular da Universidade de
Sdo Paulo.

Concurso Vestibular FUVEST 2025 - Prova V1

TEXTO PARA AS QUESTOES 37 E 38

Bem-vinda!

“Eram faiscas suas palavras que me queimavam em
doses homeopaticas

durante todas as noites...

Foram longos anos, dia apds dia perdendo um pouco
mais minha autoestima,

abrindo mdo das roupas que gostava, dos estudos, do
trabalho e das amigas

fazendo de tudo pra evitar brigas,

mas ele sempre dizia que a culpa era minha.

Até que um dia, me empurrou, me acuou

como se eu pudesse caber em qualquer fresta,
encurralada,

me mandou ficar calada e, com medo, obedeci.

Eu pedia desculpa toda vez depois de falar

como se fosse um defeito de nascenga querer me
colocar.

A minha casa se tornou um ambiente tdo hostil e eu,
prisioneira das minhas proprias ideias,

acreditando que o amor era isso, esse abismo, onde s6
um fala e o outro, fica omisso.

Precisei tirar forgas de lugares sagrados

pra me afastar e reagir, recolher meus pedagos.
Meus olhos encheram de mar, eu desaguei,

decidi ndo mais me calar, denunciei!

E depois do siléncio quebrado, meus pensamentos em
guerra cessaram,

recuperei o félego e ouvi meu coragdo sendo grato.
Encontrei em mim um porto seguro, entendi que meu
corpo é meu lar

e, no caminho até ele, escolho quem anda comigo e
quem convido pra entrar.

Hoje, quando olho pra dentro, vejo uma nova mulher
renascendo,

eu celebro sua chegada e contemplo essa nova vida.
Sem medo, abro a janela de casa

e, com olhar de quem ha tanto tempo esperava,

te pego pela mdo e digo:

Seja bem-vinda!”

Mel Duarte. Colmeia - Poemas Reunidos.

37

A expressdo bem-vinda usada no titulo e repetida no ultimo
verso faz alusdo

(A) ao aprisionamento da mulher que ndo consegue se
libertar do poderio masculino.

(B) a guerra interior e a falta de forgas da mulher oprimida,
que aceita sua condigdo.

(C) ao renascimento da mulher que alcanga, apds a opresséo,
coragem para encontrar-se a si mesma.

(D) ao rebaixamento da mulher que se cala e se desculpa,
perdendo aos poucos sua autoestima.

(E) aforga da mulher que, mesmo hostilizada, tem poder para
fazer entrar em sua casa quem a encurralava.

38

Assinale a alternativa que apresenta uma correspondéncia
correta entre os versos destacados e os recursos utilizados
para evidenciar a dor expressa no poema.

(A) “Eram faiscas suas palavras que me queimavam em/ doses
homeopaticas/ durante todas as noites...” — conotagdo: o
predicativo “faiscas” e a forma verbal “queimavam” estdo
sendo usados em sentido figurado, enfatizando seu
sofrimento.

(B) “Até que um dia, me empurrou, me acuou/como se eu
pudesse caber em qualquer fresta, /encurralada”
—antitese: os elementos “empurrou”, “acuou” e
“encurralada” potencializam de forma contraditéria seu
sofrimento.

(C) “acreditando que o amor era isso, esse abismo, onde s6/
um fala e o outro, fica omisso” — metonimia: o uso do
aposto “esse abismo”, referindo-se a “amor”, expressa
literalmente seu sofrimento.

(D) “Precisei tirar forgas de lugares sagrados/ pra me afastar e
reagir, recolher meus pedagos” — pleonasmo: o
complemento “meus pedagos” refor¢a o significado do
verbo “recolher”, acentuando seu sofrimento.

(E) “Meus olhos encheram de mar, eu desaguei, /decidi ndo
mais me calar, denunciei!” — paronimia: os verbos
“encher” e “desaguar” sdo elementos de significacdo
préxima que ddo énfase a seu sofrimento.
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