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de uma democracia racial
nula e vil.
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A sua luta
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RESUMO

O presente trabalho tem por finalidade o estudo das pecas Sortilégio — Mistério
Negro (1951), Sortilégio Il — Mistério de Zumbi Redivivo (1979), ambas de Abdias do
Nascimento (1914-2011), e Auto da Noiva (1946), autoria de Rosario Fusco (1910-
1977), com enfoque na representagdo da cultura afro-brasileira e das narrativas
miticas representadas pelos Orixas e na reconstrucdo da personagem negra nesse
contexto. As pecas Sortilégio — Mistério Negro e Auto da Noiva integram, juntamente
com outras sete pecas, a antologia de teatro negro brasileiro Drama para negros e
prélogo para brancos (1961), a primeira coletdnea de producbes dramatirgicas
brasileira que colocou 0 negro, sua cultura e suas aspiracdes como foco das pecas
teatrais. Ja a peca Sortilégio Il trata-se de uma reescrita do primeiro Sortilégio, apos
28 anos, na qual o autor revisa detalhes que acentuam o engajamento do mistério
negro. As pegcas em questdo foram escritas para o Teatro Experimental do Negro
(TEN), movimento fundado em 1944 pelo préprio Abdias do Nascimento, o qual
visava introduzir o negro e sua identidade cultural na cena brasileira, como também
expor os conflitos e limitacbes impostas a esta classe pela elite conservadora,
através do ponto de vista do oprimido. Desse modo, a partir do marco que foi o TEN,
pretende-se, na presente dissertacdo discutir como sdo representadas as
identidades culturais do novo modelo de personagem negra no teatro brasileiro, a
partir das analises das pecas de Nascimento e da peca de Fusco, principalmente a
relacdo da cena e das acbBes com a religiosidade afro e com os Orixas.
Considerando a tematica abordada pelas referidas pecas, a autoria, o lugar de
enunciacdo e 0s recursos linguisticos empregados, também é incumbéncia do
presente trabalho contextualizar as obras selecionadas para analise, a partir dos
estudos e dos conceitos sobre literatura afro-brasileira, principalmente os postulados
por Eduardo de Assis Duarte (2011). Por configurar um novo modelo de personagem
negra no teatro e na dramaturgia brasileira, o0 TEN n&o foi recebido positivamente
pela critica e, consequentemente, pelos membros da comunidade, uma vez que para
estes ndo se justificava a fundacdo de um teatro de negros com tais propdésitos, pois
o Brasil era visto como um pais em que 0 racismo ndo existia. Assim sendo, o
presente trabalho também propde evidenciar o impacto causado pela criacdo do
TEN e sua recepcéao pela critica, através das publicac6es do jornal Quilombo: Vida,
problemas e aspiracbes do negro e dos trabalhos da pesquisadora Elisa Larkin
Nascimento (2003). Considerando o0s recursos dramatargicos utilizados por
Nascimento e Fusco em suas pecas, a presente pesquisa destaca nas referidas
producdes aspectos inerentes ao Teatro Politico (BOAL, 2013) e ao Teatro Epico
(BRECHT, 1967), os quais sdo empregados de maneira a suscitar no publico a
necessidade de transformacédo social, uma vez que séo capazes de levar 0s sujeitos
a refletirem e a tomarem consciéncia dos contrassensos compartilhados pelo meio,
gue no caso das pecas do TEN, esta relacionado a condicao social imposta aos afro-
brasileiros.

Palavras-chave: Abdias do Nascimento. Roséario Fusco. TEN. Cultura afro. Orixas.
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ABSTRACT

The present work aims to study the plays Sortilégio — Mistério Negro (1951),
Sortilégio 1l — Mistério Negro de Zumbi Redivivo (1979), written by Abdias do
Nascimento (1914-2011), and Auto da Noiva (1946), written by Rosario Fusco (1910-
1977), focusing on the representation of Afro-brazilian culture and the mythical
narratives represented by Orixas and on the reconstruction of the black character in
this context. The plays Sortilégio — Mistério Negro and Auto da Noiva, with other
seven plays, include the Brazilian black theater anthology Drama para negros e
prélogo para brancos (1961), the first collection of Brazilian dramaturgical
productions that put black people, their culture and their aspirations as the focus of
plays. The play Sortilégio Il is a rewrite of the first Sortilégio, after 28 years, in which
the author reviews details that accentuate the engagement of the black mystery.
These plays were written for the Teatro Experimental do Negro (TEN), a movement
founded in 1944 by Abdias do Nascimento, which aimed to introduce black people
and their cultural identity into the Brazilian scene, as well as to expose the conflicts
and limitations imposed to this class by conservative people, from the point of view of
the oppressed. Thus, from the mark that was the TEN, in this thesis we intend to
discuss how the cultural identities of the new black character model in the Brazilian
play are represented, based on the analysis of Nascimento’s and Fusco's plays,
mainly the relation of the scene and the actions with the Afro religiosity and with the
Orixas. Considering themes addressed by these plays, the authorship, the place of
enunciation and the linguistic resources employed, it is also incumbent upon the
present study to contextualize the literacy works selected for analysis, based on
studies and concepts on Afro-Brazilian literature, especially the theory written by
Eduardo de Assis Duarte (2011). By setting up a new model of black character in the
Brazilian plays, the TEN was not received positively by critics and, consequently, by
members of the community, since for these it was not justified the foundation of a
theater of blacks with such purposes, because Brazil was seen as a country where
racism did not exist. Thus, the present work also proposes to highlight the impact
caused by the creation of the TEN and its reception by critics, through the
publications of Quilombo: Vida, problemas e aspiracbes do negro and the works
written by the researcher Elisa Larkin Nascimento (2003). Considering the
dramaturgical features used for Nascimento and Fusco in their plays, the present
research emphasizes in the TEN productions aspects inherent to the Political drama
(BOAL, 2013) and to the Epic drama (BRECHT, 1967), which are used in a way that
arouses in public the need for social transformation, since these theatrical
movements are able to lead the subjects to reflect and to become aware of the
counterassessages shared by the environment, which in the case of TEN plays, is
related to the social condition imposed to black people.

Keywords: Abdias do Nascimento. Rosario Fusco. TEN. Afro culture. Orixas.
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INTRODUCAO

Como é sabido, a literatura produzida por minorias ainda tem um
espaco significativamente limitado no campo das artes. Evidentemente, isso se deve
a propagacao de valores conservadores que ndo permitem que 0s grupos oprimidos
guestionem, seja pela arte ou por outros tipos de manifestacdo, as injusticas sociais
que lhes s&o infringidas (MERIAN, 2008). As classes dominantes s&o parcialmente
responsaveis pela opressdo firmada contra as minorias, uma vez que para
preservarem seu lugar e seu status é necessario que outros membros da
coletividade estejam em posicdo subalterna (NASCIMENTO, 2016). Assim sendo,
nao sdo estimuladas formas de denuncia ou de resisténcia, seja através da arte ou
de outros tipos de manifestacdo, para demonstrar a sociedade a existéncia dos
diversos tipos de preconceito e excluséo.

Dentre as literaturas de minorias esta a afro-brasileira, a qual propde
a representacdo social e cultural do homem negro a partir de seu proprio ponto de
vista (DUARTE, 2011). Por muito tempo, os negros foram silenciados pela histéria
oficial devido a escravizacéo e ao racismo, de modo a ndo poderem reivindicar um
lugar apropriado na sociedade brasileira. Assim, mediante a proibicdo de vozes
negras nos relatos historicos, foi através da literatura, como também de outras artes,
que membros deste grupo optaram por demonstrar sua resisténcia e aversado a
exploracdo sofrida socialmente, além de evidenciar sua cultura e religiosidade que,
até entdo, eram expostas de maneira deturpada pela perspectiva do branco. A
proposta literaria afro-brasileira também exp8e as marcas deixadas pela colonizagéo
nas identidades negras, tendo em vista que tais individuos foram forcados a
assimilar a cultura dominante, sem que se esquecessem da sua de origem, 0 que,
para Hall (2015), resulta na fragmentacdo e no deslocamento identitario do sujeito.

Mediante o visivel preconceito racial no Brasil, Abdias do
Nascimento (1914-2011) é um dos escritores afro-brasileiros que propde obras nas
quais o negro brasileiro é o foco das situacdes representadas. Tais producdes
literarias tém por intuito conscientizar o homem acerca das contradi¢cdes sociais que
mantém o negro brasileiro em posicao social desigual, além de destacar elementos
da cultura e religiosidade de origem africana, as quais sdo marginalizadas pela
sociedade brasileira. Nascimento é o fundador, em 1944 no Rio de Janeiro, do

Teatro Experimental do Negro (TEN), movimento de teatro que publicou a primeira
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antologia de teatro negro brasileiro, intitulada Drama para negros e prélogo para
brancos (1961), organizada pelo proprio fundador. O movimento fundado pelo
intelectual negro ndo se resumiu ao teatro, sendo que seu principal objetivo era a
emancipacdo social e politica do negro, a qual sé poderia ocorrer através da
educacdo formal e conscientizacdo de toda a sociedade sobre o racismo
(NASCIMENTO, 1968). O TEN foi a primeira organizacao de teatro brasileiro em que
0S negros escreviam, produziam, dirigiam, encenavam e protagonizavam pec¢as em
que o afro-brasileiro e suas identidades culturais eram o foco das tramas. Assim
sendo, a personagem negra representada nessa modalidade dramaturgica nédo se
assemelhava ao teatro em que 0s negros eram descritos através da visdo do branco.
Uma das pecas encenadas foi Sortilégio — Mistério Negro (1951), autoria do proprio
Abdias do Nascimento, na qual é destacada a condicdo de ser negro em um
contexto racista, bem como a representacdo da religiosidade afro-brasileira e dos
Orixas, que ainda hoje sdo mal vistos pela sociedade.

Em sua inovadora iniciativa, Nascimento contou com a colaboracéo
de diversos escritores, criticos e poetas, os quais defenderam o TEN do discurso
conservador que ndo aceitava a fundacdo de um teatro de negros. O modernista
Rosério Fusco (1910-1977) foi um desses colaboradores, propositor da peca Auto da
noiva (1946), uma das que integram a antologia de teatro organizada por
Nascimento. Assim como a peca de Nascimento, o texto de Fusco denuncia o
preconceito racial no cenario brasileiro, principalmente em relacdo a mulher negra, a
qual é concebida no contexto da peca como sujeito que deve se submeter as
vontades do branco.

Por se tratarem de literaturas e de expressao artistica teatral de
minorias, questionadoras da perspectiva social dominante, as pecas do TEN néo
receberam muita consideracdo do publico e da critica, mesmo depois dos avancos
conquistados pelos Movimentos Negros. Os trabalhos académicos que se dedicam
ao estudo das obras de Nascimento sdo poucos, € 0 numero € ainda mais limitado
se forem filtrados apenas os que se voltam aos estudos literarios. A maioria dos
trabalhos existentes sobre Nascimento e sua producdo sdo das areas de Artes
Cénicas, Sociologia, Educacdo e Estudos Africanos. Do mesmo modo, poucos
trabalhos se dedicam a producédo de Rosario Fusco e, além disso, nenhum deles

propde-se a mostrar o lado afro-brasileiro do autor, que pode ser verificado apenas
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na peca feita para o TEN. Os estudos existentes sobre a obra de Fusco concentram-
sSe em seus romances, nos quais sao destacados aspectos surrealistas e fantasticos.

Ainda que a literatura afro-brasileira e outras produc¢des de minorias
sejam afastadas pelas linhas do conservadorismo na critica literaria, estas obras,
além de abarcarem temas traduzem aspectos fundamentais da formacéo da cultura
brasileira, apresentam, muitas vezes, intersec¢cdes com propostas critico-teéricas de
producdes reconhecidas dentro e fora do Brasil. Nas pecas do Teatro Experimental
do Negro é possivel verificar técnicas e recursos que se assemelham ao Teatro
Epico, teorizado por Bertold Brecht (1898-1956), & modernidade teatral brasileira e
ao Teatro Politico, reconhecido no Brasil, principalmente, por Augusto Boal (1931-
2009), os quais tém o intuito de levar o publico a refletir sobre as contradi¢cdes
sociais que, no caso do TEN, excluem o negro. Além disso, almeja-se, através dos
recursos utilizados por esses teatros, a transformacéo social, a qual se da através da
conscientizacdo da sociedade de suas irregularidades. Uma vez que o objetivo
central do trabalho é o estudo da (re)construcdo da personagem negra nas pecas
selecionadas e das relacbes entre a personagem e tracos da cultura afro-brasileira,
0s demais aspectos dessas pecas, embora ndo sejam centrais, sdo abordados tendo
em vista seu contexto de producao.

Considerando a importadncia do movimento teatral fundado por
Abdias do Nascimento para a cena e a dramaturgia brasileira, como também o
namero restrito de estudos existentes sobre a organizacédo e sua producéo literaria,
o presente trabalho tem por objetivo o estudo das pecas do TEN, Sortilégio (1951),
Sortilégio Il — Mistério Negro de Zumbi Redivivo (1979) e Auto da Noiva (1946), com
a proposta de mostrar as relacdes estabelecidas entre cultura afro-brasileira, as
narrativas miticas dos Orixas e a reconstrucdo da personagem nessas pecas. A
presente dissertacdo também propde o estudo das representacfes afro-brasileiras,
por um viés social e historico, que se dard através da analise dos conteudos e das
formas das referidas pecas.

Para tanto, o primeiro capitulo deste trabalho contextualiza as pecas
selecionadas para andlise dentro do espago critico-literario e da producdo
dramatudrgica do TEN. Neste momento, sédo apresentados os estudos académicos
existentes sobre Nascimento e Fusco, suas obras literarias e ensaios criticos, além
de apresentar o TEN como movimento politico e social que ndo abrangia apenas a

representacdo cénica e dramaturgica. Consideracfes sobre o teatro épico e o teatro
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politico também sao feitas no capitulo primeiro do presente trabalho, as quais séo
comparadas com o0s propositos do TEN e com o conteudo das pecas selecionadas.
Além disso, ponderacdes a respeito de identidades descentralizadas e em
deslocamentos sdo enfatizadas, o que oferece suporte para refletir sobre a nova
representacdo de personagem negra no teatro brasileiro. No capitulo um, a
producdo do teatro negro fundado por Nascimento é também contextualizada na
literatura afro-brasileira, principalmente nos conceitos e estudos desenvolvidos pelo
professor Eduardo de Assis Duarte (2011).

JA no segundo capitulo, sdo apresentadas as analises das
especificidades das pecas do TEN, ou seja, 0s aspectos épicos e politicos contidos
nas tramas, além dos recursos utilizados para alcancar o efeito didatico, o qual
conscientiza a sociedade das injusticas cometidas contra o negro. No decorrer das
analises também serdo ressaltados os elementos da cultura afro que interferem
diretamente na acdo das personagens retratadas, principalmente as divindades
africanas, os Orixas. Neste capitulo, é evidenciada a recepc¢do do TEN pela critica, a
qual desmerecia a iniciativa de Nascimento, uma vez que o Brasil era retratado
como um pais em que o racismo nao existia. Como ja mencionado, as personagens
negras retratadas nas pecas do TEN sao representadas de maneira diferente da
perspectiva branca, ou seja, de maneira a expor suas identidades culturais através
de uma perspectiva negra, a qual também sera destacada no presente estudo. Tais
identidades séo representadas em crise e em deslocamento por conta do racismo e
da marginalizacgéo infringida pelas classes dominantes.

E importante ressaltar ainda que Sortilégio Il se trata de uma
reescrita do primeiro Sortilégio, apés quase 30 anos. Evidentemente, no espaco de
tempo entre uma peca e outra, a dramaturgia e a cena brasileira passaram por
significativas transformacgfes, nos planos estéticos, histéricos e politicos. Desse
modo, torna-se inviavel analisar a forma dramatica da peca reescrita, levando-se em
conta todos esses tragos, uma vez que a presente dissertacao focaliza o contexto de
funcionamento do TEN, ou seja, de producfes dramaturgicas da década de 40 e 50.
Nesse sentido, em relacdo a analise de Sortilégio Il, sera destacado seu conteudo
tematico, o qual serd comparado com o da primeira peca Sortilégio, de modo a
demonstrar o amadurecimento da representacdo dos elementos da cultura afro-

brasileira, com foco principal nos Orixas.
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1 INSERCAO DAS PECAS NO ESPACO CRITICO-LITERARIO E NA PRODUCAO
DO TEN

A fim de contextualizar a producédo artistica do Teatro Experimental
do Negro (TEN) no teatro brasileiro, na dramaturgia negra e nas propostas do TEN,
este capitulo apresenta, inicialmente, a antologia organizada por Abdias do
Nascimento, Dramas para negros e prologo para brancos (1961), de modo a
destacar as tematicas negras abordadas nas pecas que compdem a coletanea, que
abrangem a cultura, a religiosidade e a vida social dos afro-brasileiros, com enfoque
nos textos Sortilégio — Mistério Negro, do proprio Abdias do Nascimento, e Auto da
noiva, autoria de Rosario Fusco’.

No mesmo capitulo, € apresentado um levantamento dos estudos
criticos existentes sobre o TEN, Abdias do Nascimento e sobre Rosario Fusco.
Deve-se destacar que um numero significativamente pequeno de trabalhos foi
encontrado no banco de dissertagfes e teses da CAPES, sendo que a maioria nao
pertence ao campo dos estudos literarios. Além disso, também foram consultados
artigos de periddicos e criticas sobre os referidos autores, de modo a destacar a
relevancia de sua produgdo para a literatura brasileira. Dos nove trabalhos
disponiveis no portal da CAPES sobre Abdias do Nascimento, apenas dois sdo da
area dos estudos literarios, sendo ainda que um deles se dedica a pratica docente
do ensino de literatura e, desse modo, ndo se trata de um estudo critico sobre a obra
de Nascimento. Os demais trabalhos pertencem ao campo das artes cénicas,
estudos da linguagem, educacéo, ciéncias sociais e estudos africanos. Todos 0s
trabalhos foram consultados para a elaboracédo da fortuna critica sobre o autor,
porém apenas os trabalhos das areas de literatura, estudo da linguagem e estudos
africanos foram lidos na integra. Em relagdo aos trabalhos sobre Roséario Fusco,
apenas trés deles estavam disponiveis para consulta no banco de dados da CAPES,
0S quais sao todos da area de literatura, porém nenhum deles se dedica ao estudo
da peca Auto da Noiva. Todos os trabalhos sobre Fusco foram lidos na integra,

embora pouco tenham contribuido para o desenvolvimento da presente pesquisa.

L A partir daqui, a data para citacdo da peca de Abdias do Nascimento e da peca de Rosério Fusco
serd a de 1961, uma vez que é a data de publicacdo da Antologia de Teatro Negro Drama para
negros e prélogo para brancos, na qual Sortilégio e Auto da Noiva estao inseridas.
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Outros importantes temas discutidos neste capitulo tratam dos
objetivos do TEN enquanto entidade social, os quais estdo intimamente ligados as
construcbes dos proprios textos dramatargicos organizados na antologia de teatro,
ou seja, a emancipacao social e politica do negro brasileiro, sobretudo ao colocar
atores negros no palco. O Teatro Experimental do Negro foi criado com a intencao
de proporcionar formacao educacional e profissional para os afro-brasileiros, além
de trazer esclarecimento a sociedade das contradigbes e das injusticas cometidas
contra as identidades afro-brasileiras. Tais questbes sdo abordadas tanto de
maneira explicita, por meio do ensino e das demais atividades do TEN, como o
jornal O Quilombo (2003), como pelo teatro e pela dramaturgia, importantes
ferramentas politicas que buscam a transformacgédo social, principalmente no que se
refere a desigualdade entre classes opressoras e oprimidas (BOAL, 2013).

Este capitulo é finalizado com a insercdo da dramaturgia do TEN no
contexto de literatura negra e afro-brasileira, postulados principalmente por Duarte
(2011), de modo a revelar esta forma artistica como expressao de uma voz autoral
negra, na qual a tematica, a linguagem e o protagonismo séo indispensaveis para
definicdo dessa modalidade literaria. Nesse sentido, como € recorrente na literatura
afro-brasileira, pretende-se ainda apresentar 0s negros como detentores de
identidades culturais de descendéncia africana, que foram manchadas pelo

colonialismo europeu.

1.1 DRAMAS PARA NEGROS E PROLOGO PARA BRANCOS: NEGROS E NEGRAS EM CENA

O presente tdpico objetiva apresentar a obra Dramas para negros e
prélogo para brancos (1961), sua relacdo com o teatro africano e com as propostas
e 0s objetivos do Teatro Experimental do Negro (TEN) enquanto projeto social.

A partir do TEN, a primeira antologia de teatro negro brasileiro foi
publicada em 1961, intitulada de Dramas para negros e prologo para brancos, a qual
foi organizada pelo préprio fundador do movimento teatral, Abdias do Nascimento.
Nessa antologia, foram reunidos nove textos dramaturgicos de diferentes escritores,
0s quais foram produzidos especialmente para serem encenados pelo TEN. Tais
producdes tém por objetivo principal o resgate dos elementos da cultura africana,
ignorados pelos membros da coletividade nacional, além de apresentar uma visao

do afro-brasileiro, seja na producdo das pecas, seja no palco, que se opunha ao
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pensamento elitista conservador, responsavel por inferiorizar a condicdo de ser
negro.

Dessa maneira, a dramaturgia do TEN, a Unica antologia de teatro
negro publicada até a presente data, traz ao leitor, por meio de suas narrativas,
aspectos da religiosidade, da cultura e da vida social do negro brasileiro, que sao
representados por “uma voz negra auténtica” que fala sobre o contexto no qual os
afro-brasileiros estavam inseridos (NASCIMENTO, 1961).

No titulo da antologia é sugerido um distanciamento entre o drama
escrito para brancos e o drama escrito para negros. Segundo Abdias (1961), o teatro
tradicional se baseia nos conceitos de arte e de representacdo provenientes do
continente europeu, enquanto o teatro negro deve se ater a figuracdo do sujeito
negro como protagonista e como enunciador de seu lugar de fala. Nesse sentido,
para Nascimento (1961), o branco ndo esta apto a produzir um drama negro, pois
nao possui experiéncia interior da vivéncia deste grupo e, por assim ser, nao
compreende as intencdes ou 0S anseios da proposicdo de um drama negro. O
intelectual ainda completa: “Racga e cor diferenciam-nos e tornamos a sensibilidade
especifica, desenvolvida no século da Negritude, uma dimensado criadora”
(NASCIMENTO, 1961, p. 10). Portanto, Nascimento justifica a criagdo de um teatro
dirigido, escrito, encenado e produzido por negros, uma vez que s6 através deste é
possivel olhar para a historia e para a sociedade por uma perspectiva negra, a qual
desde o Brasil col6nia foi silenciada pelos preceitos ocidentais que desconsideravam
as formas culturais africanas.

Ainda que o TEN consolide uma dramaturgia afro-brasileira, através
da publicacdo de suas obras, torna-se importante considerar que o teatro negro
possui raizes distantes. De acordo com Nascimento (1961), o drama, desde a
antiguidade, esta vinculado a cultura negra. As manifestagdes ritualisticas dos povos
africanos, as dancas e os cantos antigos, utilizados para cultuar suas divindades, se
traduzem como um desejo dos povos de representar seu papel na civilizagéo, o que
desde os primordios € feito pelo homem (NASCIMENTO, 1961). Essas formas
africanas de representacdo do homem vém muito antes do teatro grego, embora
este tenha se desprendido da forma do culto e evoluido pioneiramente, como explica

Nascimento:
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A propria forma dramética dos ritos, tornando-os mais sugestivos, assim
como a pratica do culto de Dionisos, foi imitagdo do Egito negro.
Reproduziram o0s gregos a atmosfera teatral: canto, dangca e poema,
reunidos no culto dionisiaco. Todavia, na Grécia, o teatro desprendeu-se da
rigida disciplina do culto. Avanco que o teatro egipcio nao pdde ou nao
soube conquistar, rompendo a serviddo ao sacerdote e assumindo a
necessaria liberdade (NASCIMENTO, 1961, p. 11).

Desse modo, ao contrario do que se pensa, a arte africana da
representacao possui raizes mais longinquas do que o teatro classico, uma vez que
antes deste ja havia representacdo através dos ritos sagrados. Portanto, a
representacdo africana antiga ja era praticada de modo a transmitir ensinamentos, o
que, de modo geral, o teatro se prop6s a fazer em determinados momentos da
histéria. O teatro dos jesuitas, por exemplo, € uma das modalidades teatrais que
visava ao ensinamento do cristianismo para 0S povOos que seguiam preceitos
religiosos distintos. Dentre 0s grupos catequisados estdo 0s negros, trazidos para o
Brasil sob o regime de escraviddo. Para Schmitz (1994), essa pratica catequizadora
era adotada com a intencao de reforcar o catolicismo e o poder da Igreja.

E importante destacar que as formas de representacdo das culturas
negras, a arte negra de modo geral, foram criminalizadas no Brasil durante o periodo
colonial. Para Nascimento (2016) isso ocorreu com a intencdo de manter os
africanos em posicdo de submissédo perante a cultura e o0 homem europeu. Desse
modo, o catolicismo era a Unica forma religiosa permitida no territério nacional, o que
obrigou os africanos a aprender sobre tais preceitos e segui-los fielmente, deixando
de lado sua propria identidade cultural. Como mostra o registro histérico, a Igreja
tinha interesse no regime escravocrata, com objetivo de reforcar sua atuacdo no
campo religioso e reafirmar seu poder. Sobre essa questdo, Macedo (1974) aponta:
“Os conventos, a Sociedade de Jesus, frades e padres individualmente possuiam
escravos, por mais dificil que seja entender como podiam conciliar a doutrina de
Cristo com a exploragédo do homem pelo homem” (MACEDO, 1974, p. 36).

Desse modo, por conta desses processos sociais que desfavoreciam
a manifestacao de identidades africanas em solo brasileiro, a arte deste povo ndo
teve espacgo para sua expressao, a hao ser a que era cultivada para fins comerciais
(NASCIMENTO, 2016). Evidentemente, tal situacéo inviabilizava o surgimento de um
teatro e de uma dramaturgia negra, organizada, escrita, encenada e dirigida pelos
préprios negros, que representaria sua cultura, religiosidade e aspectos de sua vida
social.



19

No entanto, embora muito dos conteddos tenham se perdido por
conta da imposicao cultural branca, houve também diversas formas de resisténcia
contra a aculturacdo e a escraviddo, que garantiram a sobrevivéncia da cultura
africana no Brasil. Dentre elas estdo os quilombos, que se tratam de moradias nas
quais residiam 0s negros que se revoltaram contra 0 regime escravocrata, e que
fugiram das fazendas e dos engenhos. Nos quilombos, os negros, devidamente
organizados, defendiam-se militarmente de ataques dos portugueses, que
almejavam a desconstrucao desta forma de resisténcia a imposi¢do colonizadora.
Evidentemente, as praticas culturais e religiosas dos afro-brasileiros se
manifestavam nos Quilombos através dos rituais, do canto, da danca e do culto aos
Orixas, os quais eram terminantemente proibidos pelos brancos e, mais tarde, foram
representados no teatro afro-brasileiro do TEN, como também através de cultos
clandestinos. Dentre os Quilombos mais famosos estdo o Zumbi e o Palmares, os

quais se tornaram simbolos de obstina¢éo contra o processo de escravizacao:

Palmares e Zumbi se tornaram importantes simbolos da resisténcia contra a
escraviddo, sendo exemplo mais espetacular de um tipo de acao
largamente adotada pelos escravos de todo o periodo escravista. Os
quilombos, nos quais os escravos fugidos reconquistavam sua liberdade,
podiam estar afastados de qualquer ndcleo de colonizacdo ou mais
proximos de um arraial ou uma cidade. Nos mais isolados, os quilombolas
viviam do cultivo da terra, da caca, da pesca, produzindo seus tecidos, seus
potes, suas cestas, seus instrumentos de trabalho e armas. (SOUZA, 2008,
p. 98)

O processo de aculturagdo acarretou a negacdo por parte dos
proprios negros de sua religiosidade, valores e costumes, de modo a estabelecerem
a cultura branca elitista como o sistema unico e verdadeiro. Logo, os negros, de
maneira forcada, adotam uma nova identidade cultural e deixam de lado a sua de
origem, ainda que nao se esque¢cam da mesma totalmente. Nesse sentido, a “[...]
assimilacao cultural é tdo eficiente que a heranca da cultura africana existe em
estado de permanente confrontagdo com o sistema dominante, concebido
precisamente para negar suas fundacdes e fundamentos, destruir ou degradar suas
estruturas” (NASCIMENTO, 2016, p. 112).

Cabe ressaltar ainda que, a fim de desmoralizar as culturas e
religides africanas, diversos cientistas classificaram os rituais desta natureza como

manifestacfes patolégicas e primitivas, o que obviamente contribuiu para o
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surgimento do racismo e foi usado para justificar a escravidao destes povos por todo
o mundo (NASCIMENTO, 2016). Para Nascimento (2016),

[...] o motivo da importacdo de escravos era a simples exploracao
econOmica representada pelos lucros, os escravos, rotulados como
subumanos ou inumanos, existiam relegados a um papel, na sociedade,
correspondente a sua funcdo na economia: mera forca de trabalho
(NASCIMENTO, 2016, p. 73).

Dessa maneira, pode-se afirmar que o racismo deriva de infundadas
crencas, principalmente as que definem o homem negro como inferior ao branco, as
guais foram inventadas para escravizar 0os negros africanos, de modo a favorecer os
interesses dos colonizadores, que no Brasil se instalaram a partir de 1530. Mesmo
apos a abolicdo da escravatura em 1888, os negros foram mantidos em posicao
desigual, pois foram meramente dispersados pelos campos e centros urbanos sem
qualquer tipo de assisténcia ou protecdo. Os negros ndo eram recrutados para
trabalhos remunerados, o que o0s mantinham em situacdo de pobreza e
marginalizagao, pois os trabalhadores estrangeiros eram as principais escolhas dos
empregadores: “Da cidade foi o negro, realmente, escorragado. Com a intensificagéo
da imigracdo, os trabalhadores estrangeiros, que gozavam da preferéncia dos
empregadores, passavam a se concentrar nos centros urbanos mais desenvolvidos”
(LUNA, 1968, p. 207).

Araujo (2007) denuncia a incoeréncia da sociedade brasileira que,
ao mesmo tempo que condenava a cultura e praticas religiosas de origem africana,

consome elementos da mesma cultura a seu favor:

Penso, por fim, na ambigilidade desta nossa histéria de que séo vitimas os
negros, numa sociedade que os exclui dos beneficios da vida social, mas
gue, no entanto, consome os deuses do candomblé, a musica, a danca, a
comida, a festa, todas as festas de negros, esquecida de suas origens. E
penso também em como, em vez de registrar simplesmente o fracasso dos
negros frente as tantas e inumeraveis injusticas sofridas, esta historia
termina por registrar a sua vitoria e a sua vinganca, em tudo o que eles
foram capazes de fazer para incorporar-se a cultura brasileira. Uma cultura
gue guarda, através de sua histdria, um rastro profundo de negros africanos
e brasileiros, mulatos e cafuzos, construtores silenciosos de nossa
identidade (ARAUJO. 2007, p.5).

Evidentemente, denlncias dessas injusticas sociais sdo comuns em
diversos discursos politico, como foi no de Abdias do Nascimento e de muitos outros

militantes negros e brancos, em estudos cientificos sociais e na prépria arte, como é
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feito pelo Teatro Experimental do Negro. O movimento fundado por Nascimento,
além de enaltecer a beleza da cultura afro-brasileira e expor sua relevancia para a
nacdo, traz um discurso negro que a histéria oficial ndo permitiu que fosse
transmitido a coletividade. Além disso, a dramaturgia do TEN integra memérias afro-
brasileiras, que resistiram ao esquecimento por geracdes, de modo a preservar as
identidades negras, parte integrante das identidades brasileiras, ainda que néo
sejam vistas efetivamente como tal.

Portanto, a literatura do TEN, traduz-se como um poderoso veiculo
de questionamento da historia promulgada pela elite, esta concebida como Unica e
verdadeira, por representar o negro a partir de sua propria visdo da sociedade, sem
a ofuscacao de discursos estereotipados e preconceituosos que mantiveram os afro-
brasileiros excluidos.

Provavelmente, o elemento mais discriminado dos africanos foi a
religiosidade, que se difere das crencas do tradicionalismo europeu, e que foi
associada a magia negra e a cultos demoniacos, conforme explica Alessandra
Nascimento (2010):

A Historia das Religibes de matrizes africanas, assim como toda a parcela
de Histdria e cultura afrodescendente no Brasil, tem sido feita quase que
anonimamente, sem muitos registros, no interior de inumeros terreiros
fundados ao longo do tempo em quase todas as cidades do pais. Como
reflexo da marginalizagdo e discriminacdo reservada ao negro em nossa
sociedade, as manifestacGes de religiosidade afro-brasileiras, por serem
religibes de transe, de culto aos espiritos e em alguns casos de sacrificio
animal, tém sido associadas a esteredtipos como o de “magia negra”, (por
ndo apresentarem geralmente uma ética voltada para uma viséo dualista do
bem e do mal, conforme estabelecem as religides cristds tradicionais),
supersticdes de gente ignorante, préaticas diabdlicas, etc (NASCIMENTO,
2010, p. 924-925).

Assim como a situacao social de marginalizagéo do negro brasileiro,
a representacdo das religibes de matrizes africanas também é proposta pela
dramaturgia do TEN, em uma tentativa de esclarecer o publico a respeito dos reais
significados dos cultos e dos Orixas, opondo-se aos preconceitos e aos estereotipos
firmados pela elite.

Na presente pesquisa, propde-se 0 estudo de dois textos
dramaturgicos da antologia Drama para negros e prélogo para brancos (1961), que
séo as pecas Sortilégio — Mistério Negro, autoria do proprio Abdias do Nascimento, e
Auto da noiva, de Rosario Fusco, além da peca Sortilégio Il — Mistério Negro de
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Zumbi Redivivo, a qual ndo pertence a referida antologia. Em ambas as pecas pode-
se verificar o desprezo do branco, e do proprio negro — fruto do denominado mito do
embranquecimento -, pela simples condi¢cdo de ser negro, discurso construido para
manter os afro-brasileiros em condicédo de submisséo. Essa néo aceitacéo da cor da
pele, como dos demais aspectos culturais, sdo representados pelas conflituosas
relagdes existentes entre as personagens e pelo contexto social descrito durante as
narrativas.

A peca Sortilégio retrata a historia do negro Emanuel, personagem
que deixou de lado a ancestralidade de seu povo, renegou os Orixas e o candomblé,
em uma tentativa de adaptar-se e ser aceito em um mundo dominado por brancos e
marcado pelo preconceito (ALEXANDRE, 2014). O heré6i’ da peca de Nascimento
casa-se com uma mulher branca, Margarida, torna-se advogado e passa a seguir a
religiosidade cristd, mascarando-se de branco com o intuito de sobreviver e ser
aceito numa sociedade em que os padrdes culturais europeus sdo 0s Unicos aceitos
pelos grupos dominantes. A trama revela o fracasso do protagonista em alcangar o
espaco almejado no meio elitista, o qual € incapaz de conceber que um sujeito negro
tenha as mesmas oportunidades do homem branco.

Mediante a impossibilidade de obter aceitagdo social, Emanuel
assassina Margarida, uma vez que até esta, esposa do heroi, partilha do racismo
que era imperante no contexto da peca. Assim sendo, Emanuel evade-se da cidade
até se deparar com um terreiro, no qual sera levado, através do transe provocado
por Exu e pelas demais divindades, a aceitagdo da cultura e da religiosidade de
origem africana. A medida que os pontos dos Orixas vdo sendo introduzidos na
peca, Emanuel vai tomando consciéncia das contradicbes responsaveis pela
marginalizacdo de seu povo. No final da narrativa, a personagem liberta-se das
limitagbes impostas pelo branco e recobra suas identidades perdidas, assume-se
negro e filho dos Orixas.

Ja4 na peca Auto da noiva, o leitor € levado a confrontar uma
protagonista feminina, a personagem Filha, que, como as demais mulheres negras
retratadas na peca, € condicionada a servir 0os brancos e aceitar passivamente toda
as condi¢cbes que lhe sdo impostas. Assim como aconteceu com a Méae, a heroina é

% 1Neste trabalho, o termo “heroi” é empregado no sentido genérico do termo (MOISES, 2013), ou
seja, apenas para se referir aos protagonistas ou personagens principais das pecas selecionadas
para analise.
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obrigada pelo meio a gerar um filho de um individuo branco, porém este é isentado
de qualquer tipo de responsabilidade, com a mulher e com a crianca, pois o contexto
retratado na peca ndo permite a unido entre pessoas de diferentes racas. E notorio
na peca de Fusco, que as personagens femininas negras eram destinadas a se
relacionar com homens brancos, de maneira a clarear a cor de seus descendentes
e, desse modo, ir gradativamente extinguindo a raca negra da sociedade. Também
fica perceptivel no drama que, mesmo tendo filhos com brancos, os quais se
aproveitavam da vulnerabilidade da mulher negra e da auséncia de justica, era com
0S negros as mesmas deviam se casar.

No decorrer do texto de Rosario Fusco, € confirmado o conflito vivido
pela Filha, a qual tem conhecimento do destino que lhe é imposto, mas, em diversos
momentos da peca, questiona-o e tenta argumentar contra 0s contrassensos sociais
impostos aos negros, 0 que proporciona ao leitor da obra, ou ao espectador, uma
nova visao sobre a mulher negra, ao colocar em evidéncia seus conflitos. Ao mesmo
tempo, Auto da noiva revela uma resisténcia dos afro-brasileiros perante as formas
de discriminacdo e marginalizacdo. A personagem Namorado, rapaz negro com
guem a Filha se casa no final da trama, também era detentor de um destino que lhe
foi conferido pelo seu grupo, que era de assassinar o sujeito que seduziu e
engravidou a Filha. No entanto, a tarefa imposta ao Namorado ndo se traduz
inteiramente como vinganca e luta frente a opressao, tendo em vista que ha uma
espécie de aceitacdo por parte dos negros da descendéncia branca. Evidentemente,
isso remete a contaminacdo das identidades negras pelos preceitos brancos
tradicionalistas, pois esté intrinseco nas personagens negras representadas na peca
concepcOes absorvidas que colocam o branco acima dos negros, de sua cultura e
de seus valores.

E possivel observar, nas narrativas do TEN, o desprezo
demonstrado pelas personagens, brancas e negras, pelas religides africanas, as
quais sao descritas pelo colonizador como cultos diabodlicos e selvagens. Deve-se
ressaltar que na personagem negra a discriminacdo religiosa ocorre por conta da
forcada assimilagdo cultural, imposta aos africanos e transmitida de maneira
geracional desde o periodo escravocrata. Além disso, o contetdo temético das
pecas de Nascimento e Fusco revelam que a assimilacdo cultural, mesmo sendo
evidente em diversas representacbes das personagens negras dos textos

dramaturgicos, ndo os isentam do preconceito, marginalizacdo e discriminacao
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racial. Nesse sentido, o teatro, como instrumento politico de transformacao social
(BOAL, 2013), serviu aos propositos do TEN para desconstruir as visdes
corrompidas sobre o negro brasileiro e de maneira a denunciar as contradigdes da
sociedade.

Assim como ocorria nas representacfes ancestrais africanas, a
danca, os ritos, 0os cantos e as mascaras africanas também estdo presentes nas
pecas do TEN, utilizados para cultuar os Orixas, que se tratam de antepassados
afros que foram divinizados, pois, durante sua vivéncia mortal, obtiveram o dominio
sobre elementos da natureza, oficios e qualidades humanas (PRANDI, 2001). Sobre

essas divindades, Barbosa (2012) explica:

Houve um tempo em que os Orixas viviam como seres humanos: cacavam,
plantavam, colhiam, mantinham relacdes de afeto e desafeto, mas também
possuiam habilidades especiais, e por isso, se destacavam entre 0s outros
seres. Dentre essas habilidades, estavam: os segredos da mata e do ferro,
0 poder sobre os ventos e tempestades, 0os conhecimentos sobre a caga, 0
poder de cura de doencas e muitos outros. Possuindo tais aptiddes, os
Orixas foram responsaveis por grandes feitos, e muitos mitos contam que,
apos as suas mortes como seres humanos, eles renasceram sob a forma de
Orixas, e passaram a uma outra forma, ou nivel de existéncia, denominada
Orum (BARBOSA, 2012, p. 79).

Os Orixas foram trazidos para o Brasil pelos africanos escravizados,
0s quais eram dotados de um sistema cultural préprio que néo foi apagado pelas
imposi¢cdes advindas da colonizacdo, ainda que néo tenham faltado esfor¢os para
tanto: “Nos flancos sonoros dos navios negreiros vieram nao so6 os filhos da Noite,
mas também os seus deuses, os Orixas dos bosques, dos rios e do céu africano”
(BASTIDE, 2001, p. 327). Para Nascimento (2016), o “[...] culto dos Orixas, o
candomblé resistiu e conservou intato seu corpo de doutrina, sua cosmogonia e
teogonia, o testemunho dos seus mitos vivos e presentes”, ainda que tenha quase
sido expulso do Brasil pelo cristianismo, religido das classes dominantes
(NASCIMENTO, 2016, p. 125).

Ao se referir ao candomblé e aos Orixas, Verger (2009) defende:

A religiao dos Orixas esta ligada a nocao de familia. A familia numerosa,
originaria de um mesmo antepassado, que engloba o0s vivos e os mortos. O
Orixa seria, em principio, um ancestral divinizado, que, em vida,
estabelecera vinculos que lhe garantiam um controle sobre certas for¢as da
natureza, como o trovao, 0 vento, as aguas doces ou salgadas, ou, entéo,
assegurando-lhe a possibilidade de exercer certas atividades como a caca,
o trabalho com metais ou, ainda, adquirindo o conhecimento das
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propriedades das plantas e de sua utilizagdo o poder axé, que do ancestral-
Orixa teria, apdés a sua morte, a faculdade de encarnar-se
momentaneamente em um de seus descendentes durante um fenédmeno de
possessao por ele provocada. A passagem da vida terrestre a condicdo de
orixa desses seres excepcionais, possuidores de um axé poderoso, produz-
se em geral em um momento de paixdo, cujas lendas conservaram a
lembranca (VERGER, 2009, p. 03).

Diante do que foi exposto nesta secao, torna-se possivel afirmar que
a dramaturgia do Teatro Experimental do Negro foi escrita com o propdsito de
discutir os valores sociais que definiam 0 sujeito negro, sua cultura e seus deuses,
tidos como inferiores aos padrdes elitistas e dominantes. Esses questionamentos
ocorrem pela perspectiva do negro brasileiro, sujeito oprimido pelo tradicionalismo
europeu, através de textos dramaturgicos publicados, os primeiros que abordavam
tais tematicas. As producfes do TEN buscam nas antigas representacdes africanas,
no teatro politico e na arte, maneiras de afirmar as identidades negras, livres do
preconceito edificado e estimulado socialmente. As peculiaridades dessas
producdes dramaturgicas, mencionadas no decorrer da presente secdo, em especial
Sortilégio — Mistério Negro e Auto da Noiva, serdo exploradas com maiores detalhes

mais adiante.

1.2 ABDIAS DO NASCIMENTO E ROSARIO FuscO soB A PERSPECTIVA DOS ESTUDOS

ACADEMICOS

Este topico objetiva apresentar as pesquisas e o0s trabalhos
académicos existentes acerca de Abdias do Nascimento e Rosario Fusco, de
maneira a expor e discutir seus respectivos conteudos, além de evidenciar sua
relevancia para a composi¢cdo do presente estudo. Assim, serdo apresentados
inicialmente estudos sobre Nascimento e suas producfes, literarias e de outra
natureza, e, posteriormente, trabalhos que contemplem a obra fusquiana.

Em busca de pesquisas desenvolvidas sobre o Abdias do
Nascimento e sua producdo, apenas nove trabalhos de pds-graduacdo, entre
dissertacbes e teses, foram encontrados no banco de dissertacbes e teses da
CAPES, dos quais apenas dois dedicam-se efetivamente aos estudos literarios. As
demais pesquisas, também importantissimas para o0 reconhecimento das
contribuicbes de Abdias do Nascimento para sociedade brasileira, destinam-se a

outras areas do conhecimento, o que resultou em uma contribuicdo parcial para o
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desenvolvimento do presente estudo. Dentre as areas do conhecimento dessas
pesquisas estdo estudos étnicos e africanos, artes cénicas, estudos sociais,
educacédo e estudos da linguagem. Além dos trabalhos de pds-graduacédo, também
foram pesquisados artigos de periddicos nacionais em busca de producbes que
abarcavam Abdias do Nascimento, como ativista politico, como cientista social,
fundador do Teatro Experimental do Negro (TEN) e, principalmente, como
dramaturgo. Assim como houve dificuldade em encontrar trabalhos de poés-
graduacdo, também foi complexo encontrar artigos cientificos, tanto na area de
estudos literarios, como nas demais areas do conhecimento, que discorressem
sobre Nascimento e sua producdo. Os trabalhos de poOs-graduacdo seréo
apresentados por ordem tematica e sera destacada a importancia daqueles que
foram selecionados para o desenvolvimento da presente dissertacao.

Evidentemente, pelo TEN caracterizar-se em um movimento que
visava a emancipacdo do negro brasileiro, sua proposta dramaturgica revela,
fundamentalmente, a representacdo de identidades afro-brasileiras marcadas pelo
racismo, marginalizacdo e pela inexisténcia de igualdade social, compreendidos
como valores conservadores socialmente compartilhados que sao oriundos do
periodo colonial. Para a pesquisadora Soraya Martins do Patrocinio (2013), autora
da dissertacdo de mestrado Identidades afro-brasileiras: Sortilégio, Anjo Negro e
Siléncio, o lugar de enunciacdo das personagens negras representadas nas pecas
do TEN, ou seja, o contexto desigual e privativo no qual os negros brasileiros foram
inseridos e explorados, pode influenciar de maneira negativa e traumética na
construcdo identitaria destas personagens, as quais eram até entdo detentoras
apenas de valores e padrdes culturais de origem africana. Isso ocorre, pois, ainda
gue se tratem de producdes ficcionais, essas pecas revelam a perseguicao histérica
infligida ao negro brasileiro pelo simples fato de serem negros, por possuirem cultura
e religiosidade diferentes da elite branca, as quais eram julgadas como menores e
até primitivas, e pela exploragcéo escravista da méo-de-obra por séculos que resultou
nos esteredtipos raciais e no preconceito (PATROCINIO, 2013).

Nesse sentido, a pesquisa de Patrocinio se traduz como um dos
trabalhos que mais contribuiu para a construcdo da presente dissertacéo,
principalmente porque se pretende, aqui, além do estudo da representacdo da
cultura afro-brasileira e das narrativas miticas, evidenciar aspectos politicos nas

pecas produzidas para o movimento abdiano, figurados para conscientizar a
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sociedade, tanto os brancos como negros, acerca da existéncia do racismo e como
este prejudica a vivéncia social entre oprimidos e opressores. Para tanto, faz-se
necessério colocar em discusséo a constituicdo dessas identidades afro-brasileiras
representadas no teatro, uma vez que este é conceituado como instrumento politico
de transformacéo social (BOAL, 2013), a partir, sobretudo, do cenario e do contexto
de producéo nas quais estao inseridas.

De modo a contribuir com as reflexdes de Patrocinio, Silva (2013)
defende como extremamente importantes o0s estudos sobre as construgcbes
identitarias afro-brasileiras e de sua representacdo na arte de modo geral, pois, para
0 pesquisador, estes auxiliam na compreensdo de fenbmenos sociais vivenciados
em dado contexto histérico. Portanto, o estudo da identidade afro figurada no teatro
de Abdias do Nascimento torna-se viavel, a medida que revela a condi¢&do social do
negro brasileiro daquele periodo historico a partir de seu préprio ponto vista, o qual é
ocultado pela histéria oficial, de modo a promover reflexdes sobre as injusticas
cometidas contra tal grupo, resgatar uma importante cultura que é parte da
identidade brasileira e provocar transformacéo frente ao preconceito racial.

Além disso, o estudo das obras literarias de Nascimento pode ir
além da constatacdo das desigualdades sociais entre as ragas, uma vez que
possibilita a compreensao da distincdo social feita entre brancos e negros, bem
como a origem desta, e a comprovacao do desprezo pela cor da pele negra e dos
costumes desse povo, 0 que inevitavelmente inviabiliza a negociacdo e a
coexisténcia entre as diferentes formas culturais (SANTOS, 2012). Santos (2012)
ainda destaca a importancia da promocao de discussdes sobre os temas abordados
nas obras de Nascimento, tanto no plano da representacdo como pelo viés social,
pois ainda que existam na legislacdo medidas que condenem as acodes
discriminatorias, estas ainda sao praticadas em todos os ambitos da sociedade, de
forma velada e escancarada.

Evidentemente, as obras de escritores negros, que expdem as
iniquidades cometidas contra seu povo e que trazem aspectos de sua cultura,
traduzem-se como uma escrita de resisténcia e de difusdo de memdria que atuam
como questionadoras da histéria oficial, a qual quase sempre é contada a partir do
conservadorismo da elite e que deixa de fora o ponto de vista das minorias (SILVA,
2015). Logo, a literatura afro, em especial neste trabalho as pecas de Abdias do

Nascimento e Rosério Fusco, que serdo analisadas na presente pesquisa, tornam-se
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essenciais para a transformacdo da sociedade, uma vez que podem provocar no
homem reflexdes acerca de suas acles discriminatérias e a desconstrucdo de
conceitos impostos socialmente e transmitidos de geracéo para geragao.

Mediante a exposicdo inquestionavel do preconceito racial na
sociedade brasileira, pela dramaturgia do TEN, demais artes e pelos estudos
cientificos desenvolvidos por Nascimento, uma inversdo desse quadro deve ser
provocada, principalmente, no espaco escolar, espaco de formacdo do pensamento
critico e cidadao, o que Araujo prop6e em sua dissertacdo. Voltada a préatica docente
do ensino de literatura, a professora Maria Luisa Araujo dos Anjos (2007) propde
uma adaptacdo da peca Sortilégio Il (1979), a qual foi encenada pelos seus alunos
do Ensino Médio, com o objetivo de levar os discentes a compreender o valor da
heranca africana, bem como conduzi-los a uma reflexdo sobre o0s conceitos
estereotipados e os preconceitos fixados contra o negro e a cultura afro. Para Anjos
(2007), a desconstrucdo do racismo deve ser motivada também no ambiente
escolar, para que se possa constituir efetivamente uma sociedade igualitaria para
todos os cidadaos, independentemente de sua raca ou cor. A peca de Nascimento
traduz-se como uma forma artistica capaz de colocar os estudantes em contato com
expressodes afro-brasileiras, de modo a leva-los a conhecer uma das identidades que
constituem a cultura nacional, o que, consequentemente, pode contribuir para a

inibicdo do racismo. Sobre Sortilégio I, Anjos defende:

A peca coloca em evidéncia formas de expressdo da cultura afro-brasileira,
como a presenca das Filhas de Santo, os rituais de religiosidade africana,
com a presenca dos Orixds de forma sobrenatural. Mostra, ainda, a
problemética do processo de aculturagdo e a perda de identidade do
afrodescendente, tudo isso tendo como tbnica uma linguagem popular
eivada de lirismo (ANJOS, 2007, p. 67).

Devido ao trabalho de Anjos ter se centrado mais em uma proposta
didatica, a qual obviamente ndo deixa de ser importante, 0 mesmo nao contribuiu
significativamente com a proposta da presente dissertacdo, uma vez que esta se
volta para um estudo tedrico-critico das pecas de Nascimento e Fusco. Vale
destacar que Anjos (2007) ressalta que um dos maiores desafios para se combater o
preconceito racial no Brasil é a falta de conhecimento sobre as identidades, que é
resultado de discursos conservadores que ndo permitem um olhar outro para a

cultura negra. Sendo assim, as formas de representacao artisticas afro, como séo as



29

pecas do TEN, enfrentaram um grande processo de rejeicdo pela critica, o que
refletiu na opinido popular e, na atualidade, ha existéncia minima de teatro e de
dramaturgia afro-brasileiros, sendo necessarios ainda grandes esforcos para
alcancar a continuidade de tal tipo de producéo (LIMA, 2011).

Em sua antologia critica de literatura afro-brasileira, o professor
Eduardo de Assis Duarte (2011) elenca escritores negros, do século XVIIl ao século
XXI, que levam aos seus textos teméaticas afro. Nessa antologia, apenas dois
dramaturgos podem ser encontrados, sendo um deles Abdias do Nascimento, e o
outro se trata de Carlos Correia Santos. Diante desses dados, cabem algumas
indagacdes: Onde estdo os dramaturgos afro-brasileiros? Existem outros além dos
dois apresentados por Duarte? Por que é tdo inferior o nimero de dramaturgos
comparados as demais formas literarias afro? Por que existem tantos dramaturgos
brancos e um numero tdo pequeno de dramaturgos negro?

As questbes levantadas no paragrafo anterior merecem reflexdes
aprofundadas para serem respondidas de maneira satisfatéria, porém se torna
inaceitavel afirmar que a auséncia na atualidade de dramaturgos afro-brasileiros nao
esteja ligada ao racismo e o0 que este ocasionou no decorrer dos séculos. Nesse
sentido, é importante que pesquisadores se dediqguem aos estudos de teatro e
dramaturgia afro-brasileiro, principalmente porque estas obras trazem em seu
conteudo a representacao de identidades negras, as quais fazem parte da cultura
brasileira.

Pesquisando a manifestacdo dos conteudos identitarios e religiosos
presentes na poética de Abdias do Nascimento, especificamente na obra Axés do
Sangue e da Esperanca — Orikis, coletanea de poemas do referido autor, Lindinalva
Amaro Barbosa (2009), em sua dissertacdo de mestrado intitulada As encruzilhadas,
o ferro e o espelho: A poética negra de Abdias do Nascimento, buscou nos conceitos
de Literatura Negra caminhos para a interpretacdo e compreensao dos poemas de
Nascimento, e concluiu que essa literatura “[...] reflete os processos de construcao
de uma consciéncia e identidade, fundamentais para a afirmacao racial do povo
negro no Brasil” (BARBOSA, 2009, p. 197). A pesquisadora reafirma a necessidade
de estudo sobre a representacdo afro-brasileira nas artes, ndo sO6 por se
caracterizarem em memarias ancestrais de um povo, que vém se apagando pelo
contexto desigual e seletivo, como também para contrapor-se ao discurso histérico

conservador que mostra apenas um lado especifico da histéria. Como ja dito, o TEN
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foi um dos movimentos que objetivavam esclarecer a coletividade, brancos e negros,
sobre a condicdo dos negros no Brasil e contestar os discursos tradicionais elitistas
gue deixam o ponto de vista social negro de fora (NASCIMENTO, 1968). Ainda que
a pesquisa de Barbosa se concentre apenas nos poemas de Nascimento, seu
trabalho contribuiu parcialmente para o desenvolvimento do presente estudo, uma
vez que se pretende destacar a relevancia da producéo de Abdias.

Os trabalhos de poés-graduacdo apresentados até aqui, de
Patrocinio, Anjos e Barbosa, foram os Unicos encontrados no banco de dados da
CAPES que sdo da area de Letras, ou seja, que se destinam ao estudo das
producdes literarias de Abdias do Nascimento. No entanto, apenas um dos referidos
trabalhos se dedica ao estudo critico da dramaturgia do TEN, o trabalho de
Patrocinio, uma vez que o trabalho de Anjos se concentra em uma proposta didatica
para o ensino de literatura e a dissertacdo de Barbosa tem como corpus de anélise
0s poemas do autor em questdo. Logo, um estudo com o foco na representacédo da
cultura afro-brasileira, da narrativa mitica dos Orixas e da personagem negra torna-
se valido, uma vez que os trabalhos anteriores ndo abarcaram tais tematicas como
foco principal, os quais sdo extremamente importantes tanto pelo reconhecimento
das producdes do TEN e parte da literatura brasileira, como pela valorizagdo da
tradicdo e costumes afros, integrantes das identidades do nosso pais.

Reconhecendo a relevancia da proposta do TEN, Abdias do
Nascimento e de suas pecas, trabalhos foram desenvolvidos em outros campos do
conhecimento, como os das artes cénicas. Para o pesquisador Christian Moura
(2008), autor do trabalho de pds-graduacdo O Teatro Experimental do Negro —
Estudo da personagem negra em duas pecas encenadas (1947-1951), as
personagens das pecas do Teatro Experimental do Negro acrescentam novos
elementos para a representagdo do negro no teatro brasileiro, uma vez que
problematizam as contradigbes sociais vividas por esse grupo que sao resultados

das injusticas cometidas pelas classes elitistas:

[...] as personagens acrescentam novos dados para representagdo do negro
pelo teatro brasileiro, dialetizando suas contradicbes, ampliando a
compreenséo de suas angustias, rebeldias, grandezas e misérias morais. E
contribuem de maneira significativa n8o apenas para a revisdo de
ficcionalidade da personagem negra pelo teatro brasileiro, mas também
para o debate do racismo, do preconceito e da insercdo do negro e de sua
cultura ao projeto de nacédo (MOURA, 2008, p. 168).
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Claramente, o trabalho de Moura também é fundamental para o
desenvolvimento da presente dissertacdo, por proporcionar e discutir a nova
configuragdo da personagem negra nos palcos do teatro brasileiro, ou seja, das
personagens interpretadas por atores negros que levam a cena as aspiracdes,
angustias e grandezas de seu grupo. Moura (2008) ressalta que antes da fundacéo
do TEN, as personagens negras eram representadas por atores brancos que se
pintavam de negros, de modo a representarem a partir da perspectiva do branco,
reforcando esteredtipos raciais que mantém o grupo representado em posicao
oprimida. E importante destacar ainda que os negros, antes do TEN, quando subiam
aos palcos de teatro, ocupavam papéis insultuosos que reforcavam os estere6tipos
raciais (NASCIMENTO, 2003). Isso ocorria devido a falta de instrugdo educacional
oferecidas aos negros brasileiros, que, até por volta da década de 70, eram
impedidos de frequentar instituicbes publicas de ensino, consequéncia do
preconceito racial (NASCIMENTO, 1968).

De modo a confirmar a exclusdo do negro na cena brasileira como
protagonista e com voz para narrar a partir de sua propria opinido, o professor
Ederson de Paula Silva (2014a), autor da dissertacdo O texto do negro ou o negro
no texto: O teatro negro como fonte de memoria e identidade afro-descendente,
apresenta um percurso historico da participacdo das personagens negras no teatro e
da representacdo destas de acordo com 0 contexto em que estavam inseridas.
Assim sendo, ao comparar algumas pecas do TEN, entre elas Sortilégio, com o
teatro anterior a esse movimento, o teérico defende a dramaturgia do TEN como
fonte de memodria e de representacdo da identidade negra brasileira, a medida que
se opOe ao teatro que antecede ao TEN, o qual € carregado de esteredtipos que
reforcam o desprezo pelos afro-brasileiros e suas formas de expressao.

Além disso, Silva (2014a) considera as obras do TEN como produto
da memoria e da identidade do negro brasileiro, ou seja, marcada pela exploracéo e
preconceito advindos do periodo colonial, elementos abafados pelos detentores do
poder, bem como fonte artistica da cultura de origem africana, o que permite o
resgate a cultura que até nos dias atuais é marginalizada pela sociedade. Logo, a
proposta de Silva colabora significativamente para a presente pesquisa, por
evidenciar aspectos do teatro negro e da personagem negra anteriores a fundacéo
do TEN e durante o funcionamento deste, pela atencédo dedicada aos aspectos da

identidade negra brasileira, um dos focos do estudo proposto, e por expor as pecas
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no referido movimento como manifesta¢ées artisticas. E importante ressaltar que
neste trabalho a identidade sera concebida como processo mutavel, ou seja, que se
forma e se transforma constantemente a partir da interagéo do sujeito com o meio, 0
qual é carregado de distintos sistemas culturais (HALL, 2015). Ao se referir as
identidades culturais, Hall (2015) defende que o sujeito tem se tornado cada vez

mais fragmentado, ou seja,

[...] composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditérias ou nado resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que
compunham as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo
entrando em colapso, como resultado de mudancas estruturais e
institucionais. O préprio processo de identificacdo, através do qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio,
variavel e problemético (HALL, 2015, p. 11).

Além da proposta teatral, o TEN incentivou também a escolarizacao
e profissionalizacdo dos negros através do ensino institucional que era negado aos
mesmos na época. Devido a proposta pedagdgica, que abrangia o campo das artes,
da educacéo escolar e do preparo para o trabalho, Nascimento (2003) considera o
Teatro Experimental do Negro como uma das maiores iniciativas de transformacéo
social, que inclusive levou Abdias do Nascimento a ser indicado ao prémio Nobel da
Paz. Evidentemente, as moc¢des da referida companhia foram estudadas na area da
educacao por alguns pesquisadores, com a intencdo de analisar suas proposicdes e
influéncias na vida social do negro brasileiro e da sociedade.

Também interessada na pratica docente e conscientizacdo da
sociedade frente ao preconceito racial, a pesquisadora Antonia Ceva (2006), em sua
dissertacdo de mestrado intitulada O negro em cena: A proposta pedagdgica do
Teatro Experimental do Negro (1944-1968), avalia a dimens&o educativa do Teatro
Experimental do Negro (TEN). Para tanto, Ceva (2006) utiliza diversos documentos
que tratam do TEN, comentarios criticos do proprio criador, além de determinadas
reportagens colocadas em circulacdo na midia sobre as acdes e atividades do TEN,
bem como o apoio deste movimento para a fundacdo de outros que visavam a
conquistas de direitos. Ceva (2006) conclui que, embora o TEN tenha se tratado de
um movimento de breve atuacdo politica no século XX, é dotado de
contemporaneidade se comparado a movimentos que lutam hoje em prol de direitos

das pessoas negras. A estudiosa ainda coloca que o TEN, assim como a Frente
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Negra Brasileira, devido a sua preocupacado de alfabetizar o negro, ndo s6 para a
leitura e escrita, mas também para a compreensdo da injustica social na qual
estavam mergulhados, “fizeram da educagao sua principal estratégia de acéo, para
transformar a situagc&o social do/a negro/a na sociedade brasileira” (CEVA, 2006, p.
70).

Notoriamente, por ter se caracterizado como um dos movimentos
negros mais inovadores, diversos estudiosos e militantes partem das contribuicoes
cientificas de Nascimento e das propostas do TEN na tentativa de inibir o racismo.
Partindo das colocacbes de Nascimento (1968), em sua dissertacao intitulada
Intelectuais negros, memoria e didlogos para uma educacao antirracista: Uma leitura
de Abdias do Nascimento e Edison Carneiro, a pesquisadora Marluce de Lima
Macédo (2013) defende que, para efetiva eliminagédo do preconceito, este deve ser
debatido e confrontado no ambiente escolar desde os primeiros ciclos da educacao
basica, de modo que os alunos deixem para trds o pensamento conservador
geracional de que o negro € inferior ao branco. Para tanto, Macédo (2013) acredita
que é necessaria uma mudanca no curriculo escolar, pois os estudos historicos
exercidos em ambiente escolar atualmente, norteadores da formacéao intelectual do
corpo estudantil, reforgam o preconceito, uma vez que os alunos sédo expostos a
apenas uma versao da histéria, a do ponto de vista da elite dominante.

Desse modo, as contribuicdbes de Ceva e Macédo, extremamente
importantes para area educacional, e consequentemente para a sociedade de modo
geral, por conta de suas pretensdes que visam a igualdade entre ragas, contribuem
de forma significativa para o desenvolvimento do presente trabalho, uma vez que um
dos focos da presente dissertacdo é o estudo teorico-critico da producéo literaria
dramaturgica do Teatro Experimental do Negro, tendo como base também as
propostas politicas, educacionais e sociais do referido movimento.

Diante dos trabalhos apresentados até aqui, ficou evidente a
preocupacao de Nascimento em provocar transformacéo no desigual contexto social
e politico brasileiro, o qual favorece os individuos brancos e exclui os afro-brasileiros
por conta do conservadorismo europeu que se consolidou no Brasil, responsavel por
condenar as culturas oriundas do continente africano e de seus membros. De
acordo com André Luis Pereira (2011), pesquisador e autor do trabalho de pos-
graduacdo O pensamento social e politico na obra de Abdias do Nascimento

(dissertacao de mestrado), “[...] € perceptivel a preocupagao deste autor [Abdias do
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Nascimento] em confrontar a imposicao ocidental-europeia na dinamica cotidiana da
sociedade brasileira e, principalmente, sua incidéncia sobre os afrodescendentes”
(PEREIRA, 2011, p.89).

A inquietacdo de Nascimento perante o racismo resulta na criagéo
do TEN, de suas producdes e de suas variadas atividades, as quais denunciam de
maneira artistica as contradicdes sociais e o infundado preconceito racial. As
denuncias contra a discriminacdo racial também ocorrem nos ensaios sociais do
intelectual afro-brasileiro, os quais, assim como em suas producfes artisticas
(SILVA, 2010), sédo deixados de lado pela academia e pela critica por defenderem
uma posicdo que se opde as normas tradicionais impostas a todos os cidadaos.
Nesse sentido, a professora Rosemere Ferreira da Silva (2010), em sua tese de
doutorado Trajetérias de dois intelectuais negros brasileiros: Abdias Nascimento e

Milton Santos, aponta:

Ao escolher representar o seu grupo étnico-racial, Nascimento fugiu de
certas convencgdes articuladas ao trabalho do intelectual no Brasil. Junto
com Abdias tantos outros intelectuais negros e intelectuais negras
contemporéneos propuseram e continuam propondo mudancas para a
sociedade, levando em conta as realidades do mundo negro em relacdo ao
branco, mas o caminho, a ser percorrido para que alteracbes mais
concretas sejam viabilizadas ainda é longo e demanda um reordenamento
de forcas politicas e sociais efetivas que promovam investimento de
recursos a pesquisa e a aplicabilidade de projetos. Abdias Nascimento nao
seguiu um modelo de intelectual tradicional baseado em convic¢des
absolutas de verdades acerca do objeto representado. Procurou intervir
entre 0 objeto do conhecimento e o ato de conhecer desenhando para o
Brasil um projeto politico e intelectual de valorizagdo e visibilidade as
comunidades negras (SILVA, 2010, p. 216).

Logo, é possivel perceber porque intelectuais afro-brasileiros,
defensores de politicas e direitos igualitarios para seu grupo, séo pouco debatidos
pelos teoricos e pesquisadores. Os estudos de Abdias do Nascimento se voltam
para objetivos diferentes do que propbem as convengdes conservadoras elitistas, ou
seja, por meio de seu ativismo politico, almeja construir um Brasil onde as diferencas
sociais entre racas ndo existam. Dentre os principais ensaios de Nascimento que
debatem essas propostas, estdo O quilombismo (1980), O genocidio do negro
brasileiro (2016), Sitiado em lagos (1981) e O Griot e as Muralhas (2006).

Com foco no O Quilombo, Cunha (2012) explora o mito da
democracia racial no Brasil, tema discutido exaustivamente pelo intelectual negro em

Seus ensaios, 0 que vai ao encontro da proposta desenvolvida por Pereira (2011),
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uma vez que ambos 0s estudiosos discutem a importancia dos escritos de
Nascimento para a constatacdo do racismo na sociedade brasileira. O jornal dirigido
pelo cientista social, criado para divulgacao das atividades do TEN, contava com a
colaboracdo de diversos intelectuais e escritores da época, como Raquel de
Queiroz, Nelson Rodrigues e Solano Trindade que, assim como Nascimento em
seus ensaios, buscaram revelar a sociedade brasileira a existéncia do preconceito
racial, a qual era negada pela elite da época, e como este se manifestava
socialmente, com o0 objetivo de provocar a desconstrucdo dos modelos
estabelecidos a partir do periodo colonial (CUNHA, 2009).

Nesse sentido, de modo a destacar a relevancia do movimento
fundado por Nascimento, Albernaz e Azevedo (2013) defendem que a conquista de
interesses e direitos dos grupos que se diferem da norma padrédo pré-estabelecida,
como € o caso dos negros, foram resultados de lutas precedentes ao Teatro
Experimental do Negro, fundacao esta que ja era “atuante a época do primeiro
grande movimento de democratiza¢do no pais, que culminou com a Constituicdo de
1946 e com a legislacdo que Ihe foi posterior” (ALBERNAZ e AZEVEDO, 2013, p.
33).

Evidentemente, a luta e militAncia de Abdias do Nascimento em prol
da igualdade entre racas se iniciou a partir de sua frustracdo perante o cadtico
contexto histérico no qual estava inserido socialmente (JANUARIO, 2011). Além
disso, ainda que tenham se passado algumas décadas depois de suas iniciativas
sociais, as quais nao se resumem na fundagédo do TEN e no desenvolvimento de
suas atividades, destacam-se a realizagdo e a participagdo nos primeiros
congressos e conferéncias nacionais e internacionais que visavam a valorizagcao e
emancipacdo do negro, como também sua atuacdo na camara e no congresso
nacional, as discussbes e guestionamentos levantados pelo ativista politico ainda
estdo nas pautas de reivindicagbes do Movimento Negro Contemporaneo,
principalmente no que se refere as politicas afirmativas de identidades afro-
brasileiras (JANUARIO, 2011).

Logo, fica mais do que comprovada a necessidade de retorno as
obras de Abdias, tanto literarias como as de cunho social, uma vez que ainda hoje é
preciso olhar com afinco os problemas sociais ligados ao racismo expostos pelo

autor, e que ainda insistem na atualidade, além de reconhecer a contribuicdo de
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Nascimento para o inicio de debates sociais e politicos que objetivavam o progresso
de direitos e a valorizac&o da cultura e identidade negra no Brasil.

Como se pode observar até aqui existem poucos trabalhos sobre as
producdes de Abdias do Nascimento, principalmente na area dos estudos literarios,
levando-se em conta o impacto que sua militancia e intelectualidade refletiu na
educacao social e politica brasileira, e que serdo discutidos mais a frente. Fica
evidente que um estudo mais aprofundado no campo dos estudos literarios acerca
da producdo dramaturgica de Nascimento é de extrema relevancia, sobretudo para
tratar de aspectos que ainda ndo foram abordados pelas pesquisas apresentadas,
tais como a representacéo literaria da cultura afro-brasileira e das narrativas miticas
dos Orixas ligadas a trajetdria da personagem negra. Outros elementos que nao
foram abordados, como a presenca de elementos do teatro politico, do épico
brechtiano e da modernidade, também devem ser explorados na literatura do TEN
de maneira a reconhecer o teatro negro como manifestacéo artistica, de igual valor
as demais formas teatrais, e sua relevancia para a literatura brasileira.

Ainda que Nascimento seja 0 precursor do teatro produzido, dirigido
e encenado por negros no Brasil, o intelectual contou com o apoio de poetas e
dramaturgos que propuseram pecgas a serem encenadas pelo TEN, nas quais o
negro era o protagonista das narrativas. Rosario Fusco € um desses escritores,
sendo o Auto da Noiva a Unica de suas producbes que problematiza a condicéo
social do negro brasileiro. A escolha da referida peca para analise na presente
dissertacdo se deve ao desconhecimento de Fusco pela critica e pelos leitores,
principalmente enquanto produtor de uma texto literario afro-brasileiro. Desse modo,
propfe-se também neste trabalho apresentar o escritor como dramaturgo
colaborador do Teatro Experimental do Negro, sendo propositor de um texto
dramaturgico negro, que problematiza a condicdo da protagonista negra e que se
difere de suas demais obras.

Na companhia de outros poetas, Fusco dedicou sua vasta producéo
literaria & modernidade, como romancista, dramaturgo e poeta, além de seu trabalho
critico na edicdo e redacdo da revista Verde, um dos periddicos mais respeitados
pelos principais eixos do movimento modernista brasileiro (OLIVEIRA, 2002). Para
Werneck (1988), devido a contribuicdo apresentada pelos responsaveis ao periédico
Verde, os mesmos foram definidos como intelectuais de uma geracao literaria

articulada por atribuir a esta modalidade artistica uma acepcao de missdo, que deixa
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para traz o velho legado conservador e dedica-se a propagacdo e a criacdo de
novas formas, ou seja, a inovadoras maneiras de se produzir literatura.

Outro importante colaborador da Revista Verde, incentivado e
cativado por Roséario Fusco a participar desse projeto moderno, foi Luiz Ruffato,

autor que destacou a iniciativa e talento do jovem escritor boémio:

Foi em maio deste ano (1927) que conheci Rosério Fusco e, logo em
seguida, todos aqueles que hoje fazem parte do grupo Verde. Autor, que
sou, de livro de poemas (Turris Ebarnea, M. Lobato & Cia. 1923 — edi¢éo
esquecida) entendeu Roséario de mandar-me, por isso, alguns versos seus,
acompanhados de uma carta interessantissima.

Sai imediatamente a procura do poeta pelas poucas ruas da cidade
pequenina a perguntar a uns e outros onde era a sua casa, onde trabalhava
etc. N&o trabalhava nem tinha casa. Mesmo assim, topamos logo. Depois
desse dia vieram outras cartas de Rosario e outros poetas. Resultado: em
Junho, éramos nove, dos quais oito escritores e 0 pianista Renato Gama.
Foi um pasmo (RUFFATO, 2002, p.81).

Desse modo, além da aptiddo para escrita poética moderna, Fusco
ja na adolescéncia apresentava competéncia organizacional e criativa, uma vez que
conseguiu obter a contribuicdo e apoio de escritores brasileiros que foram adeptos a
pequena revista criada no interior de Minas Gerais. Nas palavras de Méario de
Andrade, o periodico modernista Verde foi indiscutivelmente “o agenciador das
colaboracdes brasileiras e estrangeiras” a arte moderna (1976, p. 549). Mais do que
um rompimento dos codigos literarios do século XIX e inicio do século XX, entende-
se por modernismo um conjunto de experiéncias de linguagem, uma critica as
estruturas mentais das geracbes passadas e um esforco de adentrar com
profundidade na realidade brasileira (BOSI, 2015).

Para a pesquisadora Marta Dantas (2016), Fusco criou um novo
modelo de prosa que se opunha a producdo literaria em vigor no Brasil da década
de 40, que inclusive afrontava a estética modernista de Mario de Andrade: "Na
verdade, o projeto literario de Rosario Fusco ia na contramé&o do movimento estético
modernista de Mario de Andrade, além disso, Fusco ndo se subordinava ao mestre"
(DANTAS, 2016, s/n). Dantas (2016) ainda explica que as obras fusquianas
possuem temas que se assemelham, os quais remetem a “[...] fragmentacéo das
personagens; o juizo final; o aborto; o conflito entre desejo e moral; individuo e
sociedade (DANTAS, 2016, s/n).

As obras literarias de Fusco, com excecdo da peca escrita para a

organizacdo teatral fundada por Abdias do Nascimento, concentravam-se nas
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caracteristicas do surrealismo, vanguarda de origem europeia incutida ao
modernismo, na qual predominavam “[...] a exploragao do inconsciente, as narragdes
do sonho, as experiéncias com o sono hipnético e, também, a partir de 1925, a fase
de conscientizacao politica [...]" (TELES, 1997, p 171-172). Esse ultimo aspecto do
movimento surrealista, responsavel por colocar em evidéncia as contradicdes
sociais, € um dos mais recorrentes na obra fusquiana, o que levou o escritor ser
considerado um “agitador cultural rebelde e escandaloso” (OLIVEIRA, 2002, p. 46),
pois tinha por principal objetivo provocar e desestabilizar os padrdes sociais
estipulados pela elite conservadora, principalmente porque esse grupo e Sseus
preceitos ja estavam em decadéncia (FARIA, 2011).

Ainda que a producdo de Fusco seja uma ferramenta fundamental
para combater e questionar as desigualdades existentes no pais, no século XX e
inclusive na atualidade, a mesma néao foi tdo influente em seu contexto de producéo,
principalmente porque o manifesto surrealista no Brasil ndo foi tdo atuante, o que
evidentemente ocasionou o0 esquecimento de escritores que se dedicavam a esse
tipo de arte, como o proprio Rosario Fusco. Além disso, segundo Candido, a
producdo literaria fusquiana ndo se apropria devidamente dos modelos europeus, de
modo a provocar efeitos artificiais, uma vez que a apropriacdo feita ndo se
caracterizava como antropofagica, pois, de acordo com o estudioso, verifica-se na
obra de Fusco uma devoracao, porem sem digestdo (CANDIDO, 1992). Logo, por
Candido ocupar uma posicéo de poder perante a critica literaria, e por tal posicéo se
traduzir em uma forma de imposicdo e de dominacdo cultural ideoldgica
hegemadnica, principalmente em relagdo ao que pode ser considerado literario e de
qualidade (ABREU, 2006), a obra de Fusco foi ainda mais esquecida pela literatura
brasileira.

No entanto, acredita-se que este ndo seja 0 Unico motivo para o
esquecimento e exclusdo desse talentoso escritor pelo canone literario e pela critica.
Para Curvello (2003), Fusco possuia caracteristicas que eram extremamente
estigmatizadas pela sociedade brasileira da década de 20, era pobre, boémio e
mulato, além de seus textos terem sido considerados vulgares, cheios de ironia e
sarcasmo, capazes de incomodar muitas pessoas, 0 que provavelmente impediu que
o escritor fosse canonizado na literatura. O processo de canonizagdo envolve
relacbes de poder e peculiaridades, em que o tradicional, o culto e o erudito sédo

privilegiados, de modo a desconsiderar o que se difere deste padrdo (GRUIA, 2007).
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Os trabalhos dos dois escritores estudados na presente dissertacdo, Nascimento e
Fusco, se encaixam nas literaturas que sdo deixadas a margem, por se diferirem do
padrdo construido socialmente.

Nesse sentido, para Dantas (2014),

Apesar da sua significativa producdo, marcada pela ironia, pelo insélito e
pelo erético, Fusco ocupa lugar marginal na literatura brasileira do século
XX; seu nome esta mais associado a sua personalidade marcante, ao seu
comportamento boémio e ao seu paladar afeito ao uisque do que aquela: de
maneira geral, os livros de historia de literatura brasileira trazem algumas
citagbes informando sua participacdo na Verde, um comentario ou outro
sobre seu trabalho como critico, ensaista e ficcionista (DANTAS, 2014, p.
83-84).

Tanto Fusco como Nascimento tinham o propdsito de tirar o homem
de seu estavel conforto e a apresenta-lo as irregularidades existentes na sociedade
através da arte literaria, de maneira figurativa e simbdlica, principalmente no que se
refere & desigualdade entre as classes elitistas e as populares. Além disso, ambos
0S escritores eram negros, o que socialmente ja impunha uma outra limitacdo, ou
seja, devido a sua condicdo racial os mesmos nao poderiam ser concebidos como
artistas, criticos ou escritores. Evidentemente, por serem autores negros e
propositores de tematicas que iam contra os interesses dominantes, as quais se
desviam das normas canonicas, tanto Fusco como Nascimento ndo tiveram em suas
épocas o devido reconhecimento e, além disso, foram desconsiderados pelos
criticos e, consequentemente, nem foram apresentados aos leitores.

Devido a relevancia de escritores como Fusco e Nascimento para a
sociedade, questionadores das imposi¢cbes politicas, sociais e culturais, e
esquecidos pela critica, faz-se necessaria a revisdo constante da literatura e do
canone literario brasileiro, de modo a reconhecer as produc¢des que na época foram

apagadas:

[...] é notavel a importancia da revisitagdo de obras de autores
desconhecidos e o resgate dos mesmos para o cenario literario e cultural do
pais. Bem como um olhar critico para o caAnone nacional, para que nele se
incluam obras e autores que possuem uma produc¢do de qualidade, sendo
gue esses foram esquecidos pelo fato de serem vozes dissonantes das
especificidades que eram tidas como importantes e aceitaveis pelas
instancias de poder de suas épocas (ANDRADE, 2014, s/n).



40

Em se tratando de pesquisas sobre Fusco e sua producao literaria, o
namero de trabalhos € ainda menor do que os trabalhos dedicados a obra de Abdias
do Nascimento. No banco de dados da CAPES, apenas trés estudos de pos-
graduacdo estdo disponiveis para consulta, dos quais nenhum deles estudam a
peca Auto da Noiva ou propdem uma analise da mesma, porém se concentram nos
romances do referido autor, com foco nas representacfes surrealistas e fantasticas,
ou ainda na sua producdo critica literria e ensaios.

De modo a explorar a qualidade e relevancia da literatura fusquiana,
Cassiana Lima Cardoso (2008), propositora da dissertacdo O dia do juizo: Ironia e
tragédia nos infernos de Rosario Fusco, destaca no romance Dia do juizo (1961)
dialogos com as nocdes irdnica e tragica da literatura universal, além de verificar
questionamentos e problematizacdo dos fundamentos da metafisica, os quais
“‘nortearam o Homem ao longo de sua historia e a moralidade de costumes que
delinearam sua conduta” (CARDOSO, 2008, p. 6). Desse modo, a pesquisadora
apresenta aspectos das obras de Fusco que sao recorrentes nas producdes de
autores classicos reconhecidos mundialmente, como Aristofanes e Cervantes, além
de investigar as realidades que ultrapassam as experiéncias sensiveis, por meio de
reflexdes acerca da natureza basica e central do homem. Isso significa que os
escritos de Fusco merecem estudos mais aprofundados, uma vez que tais obras
estdo ligadas a questdbes humanas existenciais, capazes de tirar o leitor de seu
conforto e leva-lo a reflexdo sobre temas que assombraram e ainda incomodam a

humanidade desde os seus primérdios:

A complexidade de sua escrita merece a atencdo dos estudiosos de
literatura que se queiram langcar num territério inusitado, no qual a
estranheza mediante a estrutura de sua narrativa, parece confundir-se com
a tematica de seus escritos, que incide justamente nas mais intrincadas
guestdes existenciais humanas. No dia do apocalipse fusquiano, o narrador
procura, por meio de sua ironia, analisar as relagbes do Homem com a
Morte, Deus, o Destino, questionando a maneira com a qual a Moral e
Raz&o interpuseram-se, ao longo da historia da civilizagao Ocidental, como
mediadoras desses conflitos (CARDOSO, 2008, p. 107).

Por se concentrar no romance Dia do juizo, ndo se referir & peca
Auto Noiva e as representacdes dessa, a pesquisa de Cardoso pouco contribuiu
para o desenvolvimento da proposta da presente dissertacdo. Todavia, o trabalho
possibilitou o reconhecimento de aspectos do romance de Fusco ligados as

vanguardas, em especial ao Surrealismo, e ao modernismo brasileiro, principalmente
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no que se refere a tentativa desse de questionar a realidade, criticar os valores
tradicionais desiguais, além de representar o sentimento de frustracdo perante a
existéncia de tais valores. Assim como em Dia do juizo, tematicas como a frustracao,
a desaprovacdo dos valores sociais e a abordagem dessas de maneira irGnica
podem ser destacadas na peca Auto da noiva, a qual sera analisada no capitulo
seguinte.

Segundo Cecilia Gusméao Wellisch (2013), autora da tese Rumor de
Arquivo: Romance e Contagio. Roséario Fusco, c'est la vie!, o desencanto e
frustracdo perante os eventos sociais que se figuram na obra de Fusco traduzem-se
como uma insatisfacdo do autor que é transposta para sua literatura. O escritor
figura sua prépria frustracdo na personagem David, e registra no espaco ficcional de
sua obra o seu “impulso desejante”, o qual refere-se ao seu anseio de superar 0
apagamento da memoéria (WELLISCH, 2013, p.06). A frustracdo pessoal do
romancista € averiguada em inUmeros arquivos de Fusco, principalmente nas
correspondéncias trocadas entre ele e Mario de Andrade. A pesquisadora revela que
o romance de Fusco, O agressor, especificamente, foi escrito com dor, mediante as
experiéncias negativas vivenciais do autor, que sédo evidenciadas em seus arquivos
e correspondéncias pessoais adaptadas em sua obra (WELLISCH, 2013).

Nesse sentido, com base na tematica abordada na peca Auto da
noiva, principalmente no que se refere a imposicdo desigual infligida ao negro
brasileiro, e a insatisfacdo do escritor perante tais valores sociais que € evidenciada
nos trabalhos de Cardoso e Wellisch, é possivel pensar sobre um descontentamento
de Fusco frente ao racismo e a discriminacdo, um dos fatores que o desfavoreceu
socialmente e impediu-0 de ser reconhecido pela critica. Evidentemente, por ter
proposto uma peca ao Teatro Experimental do Negro, movimento que tinha por
principal objetivo a emancipacéo social e politica do negro brasileiro (NASCIMENTO,
1968), Rosario Fusco compreendia que era necessario mostrar ao publico e a
sociedade como um todo a inconsisténcia do racismo, bem como defender as
identidades negras como parte constituinte das identidades brasileiras.

Além de romancista e dramaturgo, Fusco também foi produtor de
poesia, critico literario, jornalista e colunista. Para o pesquisador Anthony Heden
(2008), propositor da dissertacdo Rosario Fusco e o Estado Novo, a proposta
literaria de Fusco revela o mesmo como um escritor rebelde e injusticado,

questionador da sociedade e das imposi¢cbes desiguais feitas aos membros da
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coletividade. Por outro lado, seus escritos politicos e sociais servem aos ideais do
Estado Novo, principalmente no que diz respeito ao nacionalismo, autoritarismo e ao
reajuste dos organismos politicos as necessidades do pais (HEDEN 2008). Desse
modo, para o pesquisador, € como se a producao fusquiana deixasse para a arte 0
papel de protestar frente a uma visdo de realidade injusta, desigual e incbmoda, e
para 0s ensaios socioldgicos oferecia uma perspectiva tedrica conformada com o

regime politico do Estado Novo de Vargas. Nesse sentido, o tedrico conclui:

E como se o trabalho de Fusco fosse, também, além de servir diretamente
ao pensamento do Estado Novo, também buscar essa unidade perdida,
seqliestrada, a linha que justifica a comunidade formada pelas paginas,
comunidade de leitores, de escritores, de comentaristas, do povo em geral.
Dessa forma, um Estado populista e que busca a unidade dentro do que é
transitério, também poderia fomentar trés tipos de sujeito para se constituir:
gue seja esperancoso (sublime e devedor), responsavel (merecedor e
competente) e fiel (temeréario e afetuoso) (HEDEN, 2008, p.136).

Logo, é possivel pensar que Fusco soube harmonizar “o poder
materialista do governo com as potencialidades virtuais do espirito; utilizou o talento
como o0 mais escancarado produto de consumo” (HEDEN, 2008, p. 142). O trabalho
desenvolvido por Heden configura-se como uma producdo de viés sociologico e
filosofico, considerando que ndo completa um estudo critico de sua producédo
literaria dramaturgica, como o Auto da Noiva, atendo-se mais ao seu trabalho de
cunho sociolégico e aos romances. No entanto, pode-se observar Rosario Fusco
enquanto um sujeito em um meio politico ditatorial, possivelmente sem forca popular
para opor-se as determinacfes do governo autoritarista, mas que ainda sim
questionava as contradi¢cdes politicas através da arte, o que inviabilizou, dentre os
demais motivos mencionados, a sua consagracao no canone literario (FARIA, 2011).

Com base em todas as pesquisas apresentas, € possivel constatar
que um numero significativamente pequeno das mesmas se concentram nos
estudos literarios, relacionadas as obras literarias dramaturgicas tanto de Abdias
Nascimento como de Rosario Fusco. Portanto, tendo em vista a relevancia das
tematicas abordadas por esses autores e 0 esquecimento dos mesmos pela critica e
pelos leitores, faz-se necessario um estudo critico de sua producdo, de modo a
destacar sua importancia e seu lugar na literatura brasileira. Embora as
contribuicbes de Abdias do Nascimento sejam notaveis no que se refere ao

reconhecimento e valorizagdo das identidades afro-brasileiras, as obras do
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intelectual, de cunho literario e social, sdo quase esquecidas pela academia,
principalmente porque este defende interesses de minorias e, assim sendo, 0
espaco concebido ao intelectual negro é limitado. O mesmo se aplica a Rosério
Fusco, escritor e critico negro que, por meio de sua literatura, visava tirar as classes
dominantes de seu conforto, a medida que criticava seus valores e costumes sociais

responsaveis pelas desigualdades e pelas contradi¢cdes da politica brasileira.

1.3 O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO: MOVIMENTO ARTISTICO E SOCIAL

Esta parte da pesquisa tem por intuito apresentar a importancia do
Teatro Experimental do Negro, enquanto movimento teatral artistico e como projeto
social de inclusdo do afro-brasileiro, tanto na educacdo como na insercédo deste na
discusséo politica do pais, e o papel desse movimento na dramaturgia nacional.

Durante uma fase boémia, Nascimento, na companhia de outros
poetas brasileiros, viajaram pela América do Sul para explorar a arte de outros
paises latinos, com a intencdo de inspirar-se para criar sua prépria forma artistica e
obras de sua autoria. Em Lima, no Peru, Abdias assistiu a peca O imperador Jones
(1920), autoria de Eugene O’Neill, no teatro municipal. Nesta pega, Nascimento
deparou-se pela primeira vez com personagens negras no teatro, mas que nao eram
representadas por sujeitos negros, porém por brancos que se pintavam para poder
figurar as personagens negras. Por consequéncia de tal situacdo, Nascimento
compreendeu o0 motivo de nunca ter visto atores negros participarem de pecas de
teatro e ele proprio nunca ter podido representar: “Esta ai por que nunca pude atuar
em teatro (no grupo escolar em Franca, sobretudo)! Por que nunca vi ator negro! Por
que nunca vi uma peca soO para negros! Nunca vi a cultura negra representada no
palco: porque os brancos ndo deixam” (NASCIMENTO apud ALMADA, 2014, p. 64-
65).

Por assim ser, determinado a criar um teatro no qual pessoas negras
pudessem atuar, bem como evidenciar a cultura de origem africana e trazer aos
olhos da plateia a situagédo social do negro brasileiro, Abdias do Nascimento dirigiu-
se a Buenos Aires, na Argentina, onde participou do Teatro del Pueblo. Nesse grupo
teatral, Nascimento recebeu licdes de teatro por quase um ano, no qual aprendeu a

atuar, dirigir, editar roteiros e a produzir espetaculos (ALMADA, 2014). Desse modo,
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o ativista afro-brasileiro, em 13 de outubro de 1944, dedicou-se a fundacdo do
Teatro Experimental do Negro (TEN), aos 30 anos de idade, com o apoio de
Aguinaldo de Oliveira Camargo, Ironides Rodrigues, José Herbal, Teodorico dos
Santos e Wilson Tibério. Nesse movimento, Nascimento propunha um teatro no qual
0s negros brasileiros eram diretores, dramaturgos, atores, roteiristas e produtores,
de pecas de teatro em que a personagem negra era protagonista das tramas, de
modo a revelar a realidade a partir de sua propria visdo e sem que houvesse

estereotipos raciais. A respeito do TEN, o préprio fundador explica:

Um teatro negro do Brasil teria de partir do conhecimento prévio da
realidade histérica, na qual exerceria sua influéncia e cumpriria sua misséo
revolucionaria. Engajado a esses propositos que surgiu o TEN, que
fundamentalmente se propunha a resgatar, no Brasil, os valores da cultura
negro-africana degradados e negados pela violéncia da cultura branco-
europeia; propunha-se a valorizacdo social do negro através da educacao,
da cultura e da arte. Teriamos que agir urgentemente em duas frentes:
promover, de um lado, a denlncia dos equivocos e da alienacdo dos
estudos sobre o afro-brasileiro; de outro, fazer como que o proprio negro
tomasse consciéncia da situacdo objetiva em que se achava inserido
(NASCIMENTO, 1968, p. 198)

Como aponta Nascimento (1968), o Teatro Experimental do Negro
foi fundado com o intuido de levar o negro brasileiro a protagonizar suas
experiéncias, as quais sdo marcadas pela influéncia conservadora e discriminatoria
da elite embranquecida, como também denunciar as injusticas sociais advindas do
preconceito racial. O TEN, além de apresentar a sociedade o ponto de vista do
negro na historia, também objetivava suprir dos afro-brasileiros o sentimento de
inferioridade e submissdo implantados pelo discurso branco dominante, o qual
impedia-os de se opor a exclusdo. Para tanto, 0 negro no teatro brasileiro como
protagonista, narrando sua prépria histéria e seus conflitos, promovia ainda a
valorizacdo e reconhecimento de sua cultura de origem e a sua religiosidade, as
quais por muito tempo e, ainda, sdo vitimas de julgamento estereotipado.

Como um acerto de contas para Abdias do Nascimento, a peca de
estreia do TEN foi a mesma vista pelo intelectual no Peru, O imperador Jones
(1920), de Eugene O’Neill, dramaturgo que simpatizou com a causa de Nascimento
e cedeu para o TEN os direitos de todas as pecas que envolviam o0 negro e sua vida
social (ALMADA, 2014). Assim, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, autorizado e
com espaco cedido por Getulio Vargas, a pega de O’Neill foi encenada pelos

colaboradores do TEN, dentre eles o proprio Abdias do Nascimento, o qual fez o
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papel do imperador Jones. Sobre a peca de estreia do movimento teatral, o fundador
comenta: “So fizemos uma unica apresentacdo de O imperador Jones, no Teatro
Municipal, que nos foi cedido por Getulio Vargas. No dia seguinte, a negrada do
Brasil todo estava orgulhosa, ndo se falava de outra coisa! Uma maravilha! Uma
coisa linda” (NASCIMENTO Apud ALMADA, 2014, p. 70).

Consequentemente, o TEN conquistou admiracdo e respeito de
varios dramaturgos do teatro nacional e de outros artistas, os quais inclusive
ofereceram contribuicdes ao teatro negro de Abdias. Dentre eles estdo Nelson
Rodrigues, o qual escreveu a peca Anjo Negro para ser encenada exclusivamente
pelo TEN, Lucio Cardoso, autor de O filho prédigo, Joaquim Ribeiro, pela peca
Aruanda, José Moraes Pinho, que escreveu Filhos de Santo, Rosério Fusco, criador
de Auto da Noiva, Romeu Crusoé, pela peca O castigo de Oxala, Agostinho Olavo,
autor de Além do Rio, Tasso da Silveira, pela peca O Emparedado, além da peca
Sortilégio, autoria do proprio Abdias do Nascimento. Todas as nove pecas foram
reunidas por Abdias do Nascimento e langadas na obra Dramas para negros e
prélogo para brancos: Antologia de teatro negro-brasileiro, publicada em 1961.

Embora o TEN tenha alcancado grande sucesso com os diversos
espetaculos promovidos, suas atividades ndo se resumiam ao teatro e a
dramaturgia. A principal proposta do movimento criado por Nascimento era a
emancipacao politica do negro brasileiro, o que, para Nascimento (2003), s6 poderia

ocorrer através da educacao:

Quando fundamos o Teatro Negro, ficou desde logo estabelecido que o
espetaculo, a pura representacdo, seria coisa secundéria. O principal, para
nés, era a educacao, e esclarecimento do povo. Pretendiamos dar ocasiédo
aos negros de alfabetizar-se com conhecimentos gerais sobre historia,
geografia, matematica, linguas, literatura, etc. Por isso, enquanto a Unido
Nacional dos Estudantes nos cedeu algumas de suas iniUmeras salas,
pudemos executar em parte esse programa (NASCIMENTO apud
NASCIMENTO, 2003, p. 289).

Portanto, o TEN viabilizava aos afro-brasileiros formacao inicial
bésica, desde a alfabetizagdo até o estudo das disciplinas seriadas, a qual ndo era
proporcionada pelo Estado brasileiro devido ao racismo, salvo raros casos. Para
Nascimento (1968), ndo era possivel se pensar em teatro antes de que 0s negros
fossem alfabetizados e escolarizados, de modo que pudessem compreender o

contetdo contextual e temético das pecas escritas e encenadas para o TEN. Logo, o
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ensino propiciou aos negros uma melhor compreensao da sociedade em que viviam,
em especial da realidade em que foram inseridos, e tornou uma parcela deles
capazes de posicionar criticamente frente ao preconceito racial, de modo a combaté-
lo e ndo o aceitar passivamente, 0 que era recorrente até entdo devido a falta de
instrucdo (NASCIMENTO, 2016).
Além das disciplinas basicas do curriculo escolar, o TEN propiciava
a seus participantes cursos de cultura geral e cultura africana, com a intencdo de
resgatar tais identidades, que ja vinham se perdendo por conta da imposicao cultural
elitista, bem como fortalecer e valorizar a beleza da estética negra na arte e na
cultura. Para Almada (2014), o TEN investiu principalmente em
[...] atividades capazes de estimular o protagonismo social, cultural e politico
da populagdo negra. Na base do seu projeto encontrava-se o fortalecimento
da autoestima, da identidade cultural e da estética negra com base na

valorizagdo da matriz cultural africana e de uma série de projetos de
intervencao social (ALMADA, 2009, p. 80).

O resgate da cultura e valorizacéo da estética africana era essencial.
Evidentemente, sem o resgate da cultura e identidades negras, a encenacdo no
palco ndo faria 0 menor sentido para os atores que estariam atuando, assim como
para 0s espectadores negros, o que ndo despertaria nesta classe popular o desejo
de luta pela emancipacdo social e de reconhecimento de suas identidades na
sociedade brasileira. Assim sendo, a cena e a dramaturgia partiram de uma proposta
muito mais ampla do que foi o TEN, movimento que portava um projeto inovador de
conscientizacdo da importancia das identidades negras no Brasil e de emancipacao
dos afro-brasileiros que por séculos foram deixados a margem da sociedade. De
acordo com Alexandre (2011), o movimento teatral fundado por Abdias do
Nascimento “[...] alfabetizou centenas de negros, lutou em prol de sua inclusdo
social, combateu o racismo e levou ao teatro varios textos em que o negro brasileiro
e sua cultura eram tematica central (ALEXANDRE, 2011, p. 341).

Nesse sentido, pode-se dizer que a dramaturgia do TEN, sua
representacdo cénica e as demais atividades do movimento negro, integravam o0s
elementos que, para Nascimento (1981), eram indispensaveis para a libertacdo dos
negros das condi¢gbes sociais que Ihes eram impostas e para a consolidacdo das
identidades afro-brasileiras. Para Duarte (2011), “[...] o TEN opera como centro de
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reflexdo e difusdo do negro, uma verdadeira escola de cidadania” (DUARTE, 2011,
p. 419).

Ainda que o0 teatro seja uma proposta secundaria do Teatro
Experimental do Negro, € inegavel sua relevancia para a representacdo social de
uma classe minoritaria, tendo em vista que esta modalidade artistica, por meio da
cena e seus elementos tematicos e simbdlicos, € capaz de provocar reflexdes e
acOes capazes de gerar mudancas tanto individual como coletivamente. Tais agbes
provocadas pelo teatro se traduzem como elementos que o definem como arma
politica, uma vez que oferece espaco para discussdo de questbes sociais,
econdmicas e politicas de determinada classe ou grupo (BOAL, 2013).

Para Boal (2013), todo teatro € politico, uma vez que todas as
atividades executadas pelo homem sé&o politicas, ou seja, se baseiam na
organizacdo, administracdo e na escolha de cada acdo que o sujeito seleciona
diariamente para si e para sua vida social. Por se tratar de uma manifestacéao
artistica capaz de levar o homem a discutir questdes que interferem na vida social de
um determinado grupo, e até repensar seu posicionamento perante determinada
situacdo, o teatro tem sido almejado pelas classes oprimidas, como é caso dos
sujeitos do TEN, com o intuito de evidenciar um olhar outro sobre as classes
marginalizadas. Isso significa que a arte politica desenvolvida pelas minorias tem por
principal objetivo proporcionar uma nova perspectiva ao opressor acerca das
condicGes impostas ao oprimido, principalmente porque essa modalidade artistica &
capaz de levar o homem a vivenciar e a compreender as angustias das vitimas de
exploracdo. O teatro também é capaz de causar nos espectadores oprimidos o
desejo de transformacdo social e libertacdo das amarras assentadas pelo

conservadorismo infundado da classe dominante, como defende Boal (2013):

O espetéaculo é o inicio de uma transformacado social necesséaria e ndo um
momento de equilibrio e repouso. O fim é o comeco!

O Teatro do Oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a
transformac&o da sociedade no sentido da libertagdo dos oprimidos. E acéo
em si mesmo, e é a preparacao para acgoes futuras (BOAL, 2013, p. 18).

Desse modo, fica evidente que o teatro politico opera como uma
ferramenta modificadora e humanizadora da sociedade, tanto para o opressor como
para o oprimido, uma vez que provoca no homem a necessidade de transformar a

realidade, com base nas tematicas e assuntos problematizados nas pecas. O
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processo de compreensao de questdes sociais através do teatro atinge também as
classes dominantes, a medida que esta modalidade artistica discute o0s
contrassensos da humanidade, os quais podem estar relacionados com a opressao
social e discriminacdo das minorias. Nesse sentido, a cena e a dramaturgia do
Teatro Experimental do Negro também podem ser concebidas como teatro politico,
tendo em vista que também abordam em sua tematica conflitos que sédo decorrentes
na sociedade, por meio de uma perspectiva de um grupo oprimido. A0 mesmo
tempo, o teatro politico do oprimido também desperta no préprio explorado o desejo
de luta, mediante a gritante irracionalidade social que mantém seu grupo em uma

posicao desigual e sem que seja proporcionada condi¢cdes de melhora:

O Teatro do Oprimido jamais foi um teatro equidistante que se recuse a
tomar partido — é teatro de luta! E teatro DOS oprimidos PARA os oprimidos,
SOBRE o0s oprimidos e PELOS oprimidos, sejam eles operérios
camponeses, desempregados, mulheres, negros, jovens ou velhos,
portadores de deficiéncia fisica ou mentais, enfim, todos aqueles a quem se
impde o siléncio e de quem se retira o direito a experiéncia plena (BOAL,
2013, p. 26).

Portanto, o TEN pode ser encarado como uma manifestacéo
artistica teatral politica do oprimido, a medida que surgiu como uma organizagcao que
visava a insercao e a aceitacdo do negro e de sua cultura na sociedade brasileira,
através de uma forma artistica escrita, encenada, produzida e dirigida pelos préprios
oprimidos, neste caso os afro-brasileiros, além das demais propostas que objetivam
a inclusao social através da educacao e profissionalizacao.

Além disso, o TEN participou e foi responsavel pela organizacao de
variados congressos e seminarios, inclusive de nivel internacional, que debatiam
tematicas relacionadas ao negro, sua cultura, sua vida social e ao racismo. Desse
modo, o TEN tornou-se um movimento revolucionario, a medida que proporcionava
meios para que o0 proprio povo lutasse pela igualdade, seja por um viés social, de
modo a desmascarar e enfrentar explicitamente o preconceito nos diversos
segmentos da sociedade, que s6 ocorreu a partir da instrugdo do TEN, ou por um
viés artisticos, como o teatro, a dramaturgia e cena, que funcionam como uma arma
manejada para o povo para reivindicar direitos pela voz do préprio oprimido.

Por almejar mudancas em determinados comportamentos da
coletividade, o teatro do TEN, seguindo o viés do teatro politico do oprimido,

pretendeu esclarecer a populacdo acerca das contradicdes sociais no que se referia
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a marginalizacdo e a exclusdo dos afro-brasileiros. Desse modo, as experiéncias
apresentadas no palco possuem um comecgo, ou seja, propde-se esclarecimento,
mas ndo é apresentado como terminam, pois cabe ao espectador, através das
explicacbes propostas, tomar uma atitude ou acdo que modifique seu meio,

conforme aponta Boal (2013):

S&do0 experiéncias que se sabe como comegcam mas ndo como terminam,
porque o espectador esta livre de suas correntes e finalmente atua e se
converte em protagonista. Porque respondem a necessidades reais do
publico popular, sdo sempre praticadas com éxito e com alegria (BOAL,
2013, p. 148).

Obviamente, pela falta de conteddo artistico protagonizado pelos
negros, a cultura afro-brasileira foi pouco difundida na sociedade através da
perspectiva do grupo oprimido, o que contribuiu para a construcao de estere6tipos
gue condenam as identidades negras. No entanto, embora tenham sido criados
muitos discursos contrarios, isso nao significa que a arte produzida pelo negro se
caracterize como sendo inferior aos chamados “Grandes Classicos da Arte”. Tanto
na literatura, poesia, teatro, ou nas artes plasticas, as producdes afro-brasileiras
detém expressiva qualidade subjetiva e poética, que inclusive podem ser
comparadas com os mais nobres nomes da arte mundial. Aspectos do teatro, da
dramaturgia e do conjunto de propostas pedagdgicas do TEN podem ser
confrontados com aspectos do teatro épico teorizado por Bertold Brecht, no que se
refere ao conteudo e a forma de tais producdes, 0s quais o presente trabalho
pretende discutir no capitulo seguinte, de modo a estabelecer paralelos entre
ambas. No entanto, faz-se necesséario destacar que este estudo ndo pretende
enguadrar ou classificar o TEN como teatro épico brechtiano, mas destacar aspectos
em comum entre as propostas destas formas teatrais.

Com o0s estudos sociais e culturais que revelaram as relacoes
sociais humanas como problematicas e complexas, a arte tradicional, que defendia o
homem como ser totalitario e uno, foi colocada em xeque. Assim, novas formas de
se produzir arte surgiram para problematizar a vivéncia coletiva e suas relacdes, de
modo a romper com o estilo classico tradicional de cada modalidade artistica. No
teatro moderno de Brecht, por exemplo, houve uma oposi¢cdo em relacdo ao teatro
dramatico aristotélico, uma vez que este ndo abarcava ou abordava as relacbes

sociais como conflituosas (SZONDI, 2011).
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Assim, diferente da perspectiva proposta pelo teatro dramatico
aristotélico, a qual se concentra em apresentar somente as relacdes inter-humanas
singulares, o teatro épico de Brecht propde, além disso, expor as determinantes
sociais de tais relacoes (ROSENFELD, 2014). Para o dramaturgo, seguidor da linha
de estudos sociais marxistas, o homem apenas pode ser compreendido de maneira
efetiva se todos os processos nos quais esta inserido, individuais e sociais, forem
levados em consideragdo sem a exclusdo de nenhuma de suas variantes
(ROSENFELD, 2014).

Assim sendo, o teatro e dramaturgia brechtiana exibe ndo somente
uma cena onde ocorre uma acao dramatica de forma isolada, porém indica ainda
possiveis razdes para 0 acontecimento de uma dada situacdo representada, uma
vez que, para Brecht, a personagem no teatro “é objeto das forgas sociais”, ou seja,
é influenciado pelas variantes que cercam o seu meio (BOAL, 2013, p. 99).

O teatro épico, devido a exposicdo de diversas acdes humanas
influenciadas pelo seu contexto histérico social, passa a ser concebido também
como uma ferramenta didatica, a medida que € capaz de trazer a consciéncia do

publico espectador fatores e comportamentos que necessitam de mudanca:

O teatro deve ser épico, também, para corresponder ao intuito didatico de
Brecht, para esclarecer o publico sobre a sociedade e a necessidade de
transforma-la. O fim didatico exige — segundo Brecht — que se elimine a
ilusdo, o impacto magico do teatro tradicional, que, devido, a sua estrutura
peculiar, leva o publico a identificagdo intensa com o mundo cénico e o
convence da necessidade inexoravel dos destinos apresentados
(ROSENFELD, 2012, p. 31).

Ao mesmo tempo, a exposicdo de tais situacbes, ainda que de
forma figurada, tem o poder de suscitar no publico o desejo de transformacéo social
e também de respectivas acdes para que tais transformagbes ocorram
(ROSENFELD, 2014). E possivel observar também aspectos politicos no teatro
épico de Brecht, uma vez que a acdo da cena teatral ndo termina no palco, mas
serve de iniciativa para mudancas, tanto no que se refere a transformacédo de
concepcdes individuais, como também nas coletivas, que podem significar quebra de
tabus e paradigmas que eram, até entdo, responsaveis pela falta de compreenséo
de uma determinada situacdo social. Ao se referir ao teatro brechtiano, Boal

comenta:
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[...] uma peca de teatro ndo deve terminar em repouso, em equilibrio. Deve,
pelo contrario, mostrar por que caminhos se desequilibra a sociedade, para
onde caminha e como apressar sua transigéo.

[...]

Um teatro que pretende transformar os transformadores da sociedade nao
pode terminar em repouso, ndo pode restabelecer equilibrio (BOAL, 2013,
p. 113).

Evidentemente, diferente do teatro dramético em que o homem era
representado como ser imutavel, o teatro épico, marcado pela influéncia moderna
das teorias cientificas sociais, encara os individuos como seres detentores de uma
natureza que esta em constante variacao, principalmente devido as diversas acdes
histéricas e sociais que estdo em paralelo com sua vivéncia. Assim, 0 homem, por
meio de estudos cientificos sociais e das manifestacfes artisticas, como é o teatro
épico, torna-se capaz de reconhecer que os problemas e infortinios sociais nédo se
traduzem como fatalidades, mas sdo condi¢cbes preservadas pela propria sociedade
histérica e, assim sendo, podem ser alteradas (ROSENFELD, 2014).

Para Brecht (1978), o espectador do teatro épico, ao contrario do
espectador do teatro dramatico, € levado a questionar-se a respeito da realidade do
homem e as injusticas cometidas contra 0 mesmo, de maneira a suscitar o desejo de
mudanca, além de evidenciar que determinadas a¢6es podiam ser diferentes do que
acontece na sociedade.

Determinados recursos utilizados por Brecht no teatro épico também
sdo recorrentes em Sortilégio e em Auto da noiva, de maneira a incluir nas referidas
pecas, dentre os aspectos jA mencionados, um carater didatico. Evidentemente, a
utilizacdo desses recursos nas pecas do TEN tem por intuito conscientizar o meio
acerca das injusticas sociais e politicas cometidas contra o negro brasileiro. Dentre
0s meios utilizados pelo teatro épico para alcancar seu efeito didatico, os quais
também sdo utilizados nas pecas do TEN selecionadas para analise, destacam-se 0
efeito de distanciamento, a utilizacdo do coro, a narracdo de acles e a parddia,
ferramentas que contribuem para que o texto se torne uma forma de engajamento
politico e de formacdo de consciéncia critica (ROSENFELD, 2014). Na peca
Sortilégio, por exemplo, € comum o uso do coro, representado pelas Filhas de
Santo, para interromper a acdo que esta em desenvolvimento, e da narracdo de
acOes ao invés de representa-las, a qual é feita pelo protagonista de modo a
distancia-lo da situacdo descrita. Ambos os recursos, conforme postulou Brecht
(1967), suscitam no publico o desejo de transformacgéo social, uma vez que o leva a
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perceber e a repensar contrassensos do meio em que vive. J4, em Auto da noiva é
recorrente a utilizacdo da parddia, que opera como uma releitura contestadora tanto
dos géneros abarcados na peca (Fusco intitula sua peca de Auto e de Farsa), como
de comportamentos sociais contraditorios. Os recursos do teatro épico utilizados nas
duas pecas do TEN serdo melhor explanados no proximo capitulo.

Nesse sentido, as caracteristicas do Teatro Experimental do Negro
se assemelham as do teatro épico de Brecht, uma vez que a producdo dramatirgica
e cénica de ambos tinha por finalidade a transformacdo social e a libertacdo de
grupos oprimidos, os quais tiveram sua vivéncia social prejudicada pela excluséo e
pelo preconceito. Além disso, o TEN buscou a libertacdo da classe dominante,
contaminada por infundados preceitos do passado, que impediam o seu
desenvolvimento intelectual e politico. Portanto, tanto o TEN, de Abdias do
Nascimento, como o teatro épico teorizado por Bertold Brecht, buscaram a libertacéao
da sociedade como um todo, a fim de que se construisse um ambiente coletivo
igualitéario para todos os homens, sujeitos politicos, no qual todos possuam voz e

sejam ouvidos pelos demais membros da comunidade.

1.4 A DRAMATURGIA DO TEN E SEU ESPACO NA PRODUCAO LITERARIA AFRO-BRASILEIRA

Nesta secdo, pretende-se situar a producdo dramaturgica do TEN
nos conceitos desenvolvidos sobre literatura afro-brasileira, em especial as
discussdes postuladas pelo professor Eduardo de Assis Duarte (2011).

Como ja mencionado, ainda que Abdias do Nascimento tenha sido o
principal introdutor da dramaturgia e do teatro afro no Brasil, poucos estudos se
dedicaram as obras deste importante escritor e dos demais dramaturgos do TEN.
Evidentemente, a intengdo de Nascimento ao propor um teatro de negros, ou seja,
levar ao palco autores e personagens negros para representar a condi¢cado social
deste grupo a partir de sua propria perspectiva e sem estereotipos raciais, se traduz
como uma das formas de emancipacao social e politica do negro brasileiro, como
também opera no resgate da memodria, cultura e religiosidade africana
(NASCIMENTO, 1968).

Devido aos preceitos tradicionalistas advindos dos valores europeus,
escritores e estudiosos negros como Nascimento e Fusco, foram afastados da

academia e da rede basica de ensino, consequentemente também das prateleiras
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das bibliotecas e das livrarias, por conta de uma visdo dominante elitista que nao
reconheceu a producdo destes autores, questionadoras de uma realidade
consolidada, como relevantes, principalmente porque operam de maneira opositora
ao pensamento conservador estabelecido.

Ainda que ja existisse um teatro de negros no Brasil, Nascimento
propunha um movimento no qual os negros fossem produtores, diretores, atores e
colaboradores de um teatro, cuja teméatica principal era revelar os problemas e
aspiracdes dos afro-brasileiros que foram ocultados e silenciados pela histéria oficial.
Além disso, foi apenas com a fundacdo do TEN que houve a primeira publicacdo de
textos dramatirgicos escritos por negros, 0s quais foram reunidos na primeira
antologia de teatro negro brasileiro Dramas para negros e prélogo para brancos
(1961), organizada por Nascimento. O intelectual afro-brasileiro acreditava que o
teatro operava como uma ferramenta artistica e humanitaria capaz de tirar os
espectadores de sua posicdo de conformismo, de maneira a leva-los a repensar 0s
conceitos e paradigmas estabelecidos, oriundos de uma mentalidade colonial
escravagista (NASCIMENTO, 2016).

Por assim ser, uma atencdo maior deve ser concedida a
dramaturgos, como também a escritores de outros géneros literarios, que trazem na
sua producado a realidade pelo ponto de vista das minorias, pois sdo capazes de
levar seus receptores a tomada de consciéncia sobre as desiguais condicdes
impostas a estas classes, as quais ndo apresentam bases solidas de fundamentacéo
(DUARTE, 2011). Tendo consciéncia da importancia da literatura produzida por
grupos oprimidos, em especial o dos afro-brasileiros, o pesquisador da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), professor Eduardo de Assis Duarte, reuniu na
coletanea Literatura e afrodescendéncia no Brasil: Antologia critica escritores e
escritoras negros, do século XVIIl ao XXI, que apresentavam em suas obras uma
tematica negra narrada também por uma visdo afro-brasileira.

E importante destacar ainda que so foi possivel abrir para discuss&o
tematicas sobre literatura negra e literatura afro-brasileira apés a consolidacdo dos
primeiros movimentos negros. Dentre 0s movimentos pioneiros iniciados no
continente americano ligados a literatura, Fonseca (2011) destaca o Renascimento
Negro Norte-Americano, que se formou a partir de diversos movimentos em que 0
negro era o protagonista das narrativas ou da poesia. Sobre tal movimento, a

estudiosa comenta:
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Esse movimento, através de suas vertentes — o Black Renaissance, o New
Negro e o Harlem Renaissance — se pautou pela assung¢éo dos vinculos que
o ligavam ao continente africano e pela rejeicdo aos valores defendidos pela
chamada “White middle-class” norte americana. Varias publicagbes
lancadas na década de 1920 constituem contribuicdes importantes do
movimento e de suas vertentes por tocarem em questdes relacionadas com
a segregacdo vivida pelo negro norte-americano e na luta pela
conscientizacdo de seus direitos como cidaddo (FONSECA, 2011, p. 245-
246).

Movimentos como o0 Renascimento Negro Norte-Americano
influenciaram a consolidacdo de movimentos negros literarios de outros paises, 0s
guais tinham objetivos em comum: expor a situacdo na qual foram submetidos os
negros, revelar as consequéncias da imposicao cultural, a busca da valorizagéao de
suas origens culturais, além do “desejo do negro americano de proceder a sua
prépria leitura e interpretacao de mundo” (BERND, 1988, p. 26).

Desse modo, tardiamente, por conta das manifestacdes e luta dos
negros por todo o mundo, um enfoque foi concebido as producbes deste grupo.
Mediante isso, estudos académicos cientificos sobre as obras de autores afro-
brasileiros foram iniciados, considerando ndo apenas a tematica negra, mas também
o estilo e o valor estético de cada producdo (DUARTE, 2011). Evidentemente, no
campo dos estudos literarios, muitas discussdes sobre literatura afro-brasileira foram
desencadeadas, além da busca pela definicdo dessa modalidade literaria que néo é
nova, mas que passou a ser estudada com atraso mediante o ndo reconhecimento
das obras de autores negros que se valem de tematicas negras em sua producao.

Consequentemente, como aponta Duarte (2011), ndo se pode falar
em um conceito definitivo e fechado de literatura afro-brasileira, ndo s6 devido a
guantidade minima de estudos dedicados a essa forma literaria, mas também a
pluralidade de produc¢des que se diferem uma das outras, em seus temas e estilos, e
que na contemporaneidade tem se multiplicado cada vez mais. Ora, se 0 proprio
conceito de literatura ndo é categorico, torna-se impossivel delimitar as obras afro-
brasileiras em categorias decisivas e prontas.

Faz-se necessério dizer ainda que, muito além de obras que trazem
0 negro como protagonistas das narrativas, a literatura negra brasileira € capaz de

refletir e ordenar a consciéncia social dos membros deste grupo:
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A literatura ndo s6 expressa como também organiza uma parte importante
da consciéncia social do negro. Ao lado da politica, da religido e outras
formas de consciéncia, ela é uma forma singular privilegiada, de expresséo
e organizacdo das condi¢cdes e possibilidades da consciéncia do negro.
Conforme a configuracdo histérica, a situacdo social, a conjuntura politica,
0s meios de expressao disponiveis, o horizonte intelectual do escritor, as
manifestacbes da consciéncia social do negro polarizam-se nesta ou
naquela direcdo: fatalismo e resignacdo, quilombismo e messianismo,
dendncia e critica social, protesto e revolta. Essas e outras polarizacdes
estdo presentes em boa parte da poesia e prosa. E refletem as
inquietagdes, as reivindicagbes, as buscas de alternativas, o sentimento do
mundo, que se espraiam por todos os recantos da vida de individuos,
familias, grupos e classes; e atravessa a histdria da sociedade brasileira
(IANNI, 1988, p. 196).

Mediante isso, é possivel verificar a relevancia da producdo literaria
que aborda temas inerentes a vida e a condicdo do negro, uma vez que se traduz
como uma forma de expressdo capaz de organizar a consciéncia dos individuos
negros, além de oferecer subsidios a estes para transformar sua realidade e mudar
sua percepcao de si proprios. Tendo em vista a relevancia da literatura afro, propde-
se nesse momento discutir e apresentar o que os estudiosos dessa modalidade
literaria defendem sobre tal manifestacdo. Para tanto, serdo abordadas inicialmente
visdes de literatura negra proposta por alguns tedéricos, até a contemporaneidade,
em que propdem estudos denominados de literatura afro-brasileira. Neste trabalho,
serdo utilizados o conceito e o termo literatura afro-brasileira para se referir a
producdo literaria de escritores negros, como Nascimento e Fusco, dramaturgos
focalizados na presente dissertacao.

Como ja mencionado, o conceito de literatura negra ou entdo afro-
brasileira estd em constante transformacdo, por conta da pluralidade de obras
literarias existentes que tratam da temética negra, a qual também ¢é
significativamente diversificada. Ainda que esteja mais visivel a producdo de autores
negros na contemporaneidade, tal producéao nao é recente (DUARTE, 2011).

Diferentemente de movimentos literarios internacionais que se
esforcaram em produzir uma literatura reivindicatéria, valorizando fundamentos
estéticos, tais como o Renascimento Negro Norte-Americano e Negritude, no Brasil
ndo houve movimentos que tenham causado tamanha repercusséo, salvo o Teatro
Experimental do Negro em 1944,

O movimento negro literario brasileiro se iniciou em 1978 com a

publicacdo do primeiro volume dos Cadernos Negros, o qual reunia a poesia de oito
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escritores que dividiam os custos de producédo, bem como reflexdes tedricas acerca
de literatura negra de seus criadores (FONSECA, 2011).

Sobre os Cadernos Negros, Anténio (2005) comenta:

A série Cadernos Negros, criada em 1978, € o principal veiculo, no Brasil,
de producéo literaria referenciada na cultura e heranga de matriz africana.
Cada livro, desde a primeira edi¢do, provém de um processo de selecéo
gue inclui leitores, criticos e protagonistas, isto é, escritores e poetas
negros. [...] A viabilizacdo da coleténea, [...] se deu gracas a cotizacdo de
cada um dos autores envolvidos. Os Cadernos sao, portanto, fruto da
organizacéo coletiva de escritores e leitores negros (ANTONIO, 2005, p.
13).

Desse modo, revela-se assim o primeiro movimento literario negro
no Brasil, o qual, deve-se ressaltar, ndo contava com apoio governamental ou de
instituicbes privadas, porém era mantido por escritores e poetas negros e,
obviamente, com o apoio dos leitores dessa literatura. Por consequéncia da falta de
apoio e investimento, os Cadernos Negros permaneceram por algumas décadas
sem a devida visibilidade. Ainda sobre as Cadernos Negros, Fonseca (2011)

comenta:

Os Cadernos Negros, principalmente em seus primeiros nameros, tinham
como proposta concreta a producdo de uma literatura que, [...], seja
percebida como um dos instrumentos necessarios ao fortalecimento da
consciéncia de ser negro. Para ser coerente com essa proposta, a
coletanea apresenta uma literatura comprometida, de certo modo, com uma
posicdo politica e com formas de autoconhecimento. E possivel perceber,
nas propostas iniciais dos Cadernos Negros, a presenca da reflexdo
produzida por Frantz Fanon e por intelectuais do movimento da Negritude,
ainda que os poemas e contos se abrissem, de forma concreta, para a
discussdo dos modos de producgdo, circulacdo e recepg¢do dos textos
escritos pelo escritor negro no Brasil (FONSECA, 2011, p. 263).

No canone literario brasileiro € comum nos depararmos com
escritores que trazem a figura do negro em suas narrativas, muito antes da
publicacéo do primeiro Cadernos Negros. Entretanto, tais obras apresentam o negro
brasileiro por um olhar de fora, ou seja, ndo tratam da vida do negro sob a
perspectiva do negro, porém com um olhar estereotipado, preconceituoso e
vitimado. Assim sendo, ndo se pode conceber tal literatura como negra ou afro-
brasileira. Para Proenca Filho (1988),

[...] serd negra, em sentido restrito, uma literatura feita por negros ou

descendentes assumidos de negros, e como tal, reveladora de visdes de
mundo, de ideologias e de modos de realizacdo que, por for¢a de condigbes
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atavicas, sociais e historicas, se caracteriza por uma certa especificidade,
ligada a um intuito claro de singularizacédo cultural. Lato sensu, sera a arte
literaria feita por quem quer que seja, desde que reveladora de dimensdes
particulares aos negros ou aos descendentes de negros (PROENCA FILHO,
1988, p. 78)

Desse modo, a literatura negra deve expor as visdes do negro
brasileiro sobre seu meio e a sociedade de modo geral, sua ideologia, sua vida
social, bem como suas condi¢des historicas. Logo, nessa literatura, deve haver um
ponto de vista negro, que trate de sua classe e como esta € recepcionada pelos
demais membros de uma comunidade, sua concep¢do de mundo e que seja capaz
de apresentar o seu lado da histéria, o qual foi escondido e ignorado por séculos, e
que a literatura, como arte da representacdo, tem tentado colocar em foco. Nesse
sentido, Bernd (1988) comenta:

[...] o negro assume na poesia sua propria fala e conta a historia de seu
ponto de vista. Em outras palavras: esse eu representa uma tentativa de dar
voz ao marginal, de contrapor-se aos estereétipos (negativos e positivos) de
uma literatura brasileira legitimada pelas instdncias de consagracao
(BERND, 1988, p. 50)

Ainda sob o raciocinio da literatura negra como instrumento que
possibilita ao grupo marginalizado serem protagonistas de sua histéria, revelando
suas angustias e desejos que até entdo foram abafados pela elite dominante, vale
ressaltar que € uma das fungdes da literatura “contribuir para libertacdo do povo:
libertacdo ndo apenas politica, mas mental, fazendo-o compreender em que consiste
a liberdade” (BERND, 1988, p. 27).

Mediante o que foi exposto, a literatura produzida por Castro Alves,
Aluisio de Azevedo e Adolfo Caminha, José de Alencar, Fagundes Varela, dentre
outros importantes nomes da literatura brasileira, ndo deve ser considerada literatura
negra, uma vez que, para Fonseca (2011), tais obras cultivam estere6tipos do negro

vitima, do negro ruim, do negro selvagem, do negro submisso e do negro pervertido:

A representacdo do negro como objeto agrega valores e visdes forjados no
ambito da escravidao, interessado em afirmar a inferioridade dos negros ou
sua condi¢d@o instintiva — propensos a submissdo e/ou a violéncia. Tais
visbes ficam evidentes na caracterizacdo de personagens negras
infantilizadas ou imbecilizadas, que reproduzem a condi¢cdo subalterna em
gue os africanos escravizados viviam na sociedade brasileira (FONSECA,
2011, p. 255).
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Dessa forma, é possivel verificar a diferenca entre literatura negra e
a literatura escrita sobre 0s negros, a qual pode ser portadora de um olhar de fora
dos fatos, o que certamente contribui para a continuidade de valores conservadores
e sem embasamento. Para Proenca Filho (1988), essa visao distanciada da real
condicdo do negro brasileiro, leva a producdo de uma literatura em que 0 negro é
representado como objeto, portanto, sem uma atitude compromissada, na qual o
negro é visto como sujeito (PROENCA FILHO, 1988).

Ainda que existam obras literarias brasileiras a reduzirem o negro a
condicOes subalternas, no século XX produziram-se textos que tendiam a superacao
do preconceito racial e que, em alguns casos, ndo foram escritos por autores negros,
mas por autores brancos que compreendiam a sociedade brasileira como constituida
de variadas identidades culturais e a importancia e relevancia de cada uma delas.
Dentre essas obras, para Fonseca (2011), esta a producdo do escritor baiano Jo&o

Ubaldo Ribeiro, Viva o povo brasileiro (1984), a qual

[...] procura narrar a histéria da formagéo da sociedade brasileira entendida
como resultado de diferentes modos de violéncia que caracterizam o
encontro dos colonizadores com o gentio e com os oriundos da Africa. O
romance, [...], constitui referéncia significativa para se estabelecer um
contraponto com as chamadas narrativas de fundacéo. Assumindo o modelo
hibrido dessas narrativas, misto de criagao artistica e referencial histérico, o
romance prop@e rastrear a heranga indigena e africana do povo brasileiro
para dessacralizar os mitos de harmonizacdo que emolduram a face
grandiosa do pais (FONSECA, 2011, p.261).

Por conta dessa preocupacdo em trazer a memoéria do negro a luz
da sociedade, sem estere6tipos raciais ou preconceito, mas com uma preocupacgao
em mostrar o lado do negro na historia brasileira, Ribeiro pode ser considerado
produtor de uma literatura negra, ou seja, como defende Bernd (1988), por escrever
uma obra que “emerge da propria evidéncia textual cuja consisténcia € dada pelo
surgimento de um eu enunciador que se quer negro” (BERND, 1988, p. 22). Desse
modo, no sentido lato sensu, como expde Proenca Filho (1988), Viva o povo
brasileiro se traduz como um dos romances concebidos como literatura negra, ainda
gue tenha sido proposto por um escritor branco, ou seja, um individuo que nao
sofreu limitagbes impostas pelo preconceito racial, e que ainda persistem na
atualidade.

Mesmo que Zila Bernd e Proenca Filho reconhecam a literatura

negra como aquela produzida por individuos que se posicionam negros, seja qual for
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sua cor, o professor Eduardo de Assis Duarte (2011) acentua o conceito de literatura
afro-brasileira, o qual remete a escritos e escritores negros, deixando de lado a
concepcao de literatura negra defendida por Bernd e Proenca Filho, no que tange,
por exemplo, a indiferenca a cor da pele do escritor.

Para Duarte (2011), o conceito de literatura negra teorizada por
Bernd se traduz em uma literatura significativamente abrangente, o que enfraquece
os efeitos do conceito no nivel tedrico e critico, em decorréncia “da militdncia e
celebracdo identitaria ao negrismo descomprometido e tendente ao exotico,
passando por escritos distantes de uma postura como de outra” (DUARTE, 2011, p.
381).

Por assim ser, Duarte (2011) se apega ao termo afro-brasileiro, o

qual, segundo ele

[...] por conta de sua propria configuracdo semantica, remete ao tenso
processo de mescla cultural em curso no Brasil desde a chegada dos
primeiros africanos. Processo de hibridagdo étnica e linguistica, religiosa e
cultural. De acordo com o pensamento conservador, poder-se-ia dizer que
afro-brasileiros sdo também todos os que provém ou pertencem a familias
mais antigas, cuja genealogia remonta ao periodo anterior aos grandes
fluxos migratérios ocorridos desde o século XIX (DUARTE, 2011, p. 381-
382)

Dessa forma, os estudos propostos por Duarte (2011) focalizaram a
literatura produzida exclusivamente pelo negro brasileiro, ambos entendidos como
sujeitos de uma enunciacao prépria, que tratara da condi¢do historica e social de tais
individuos, com o intuito de expor sua visdo de mundo perante a elite
embranquecida e que n&o reconhece ou valoriza as culturas oriundas do continente
africano. Consequentemente, o negro sera protagonista dessas narrativas, nas quais
h& implicita ou explicitamente uma busca por compreensédo, aceitacdo, respeito e
valorizacéo.

De modo a contribuir com a perspectiva do professor Eduardo de
Assis Duarte, ou seja, a sua visao de literatura afro-brasileira e quem sao seus

produtores, Lobo (2007) argumenta:

Poderiamos definir literatura afro-brasileira como a producéo literaria de
afrodescendentes que se assumem ideologicamente como tal, utilizando um
sujeito de enunciagdo préoprio. Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da
producéo literaria de autores brancos a respeito do negro, seja enquanto
objeto, seja enquanto tema ou personagem estereotipado (folclore,
exotismo, regionalismo) (LOBO, 2007, p. 315).
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Diante disso, é possivel compreender o motivo do romance Viva 0
povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro, por exemplo, ndo pode ser considerado
afro-brasileiro de acordo com a concepcao de tal literatura por Duarte, pois além do
escritor da obra em questdo ndo ser negro ou descendente de negros ou africanos,
estamos diante de um enunciador e de um narrador que ndo se definem como
negro, embora compreenda a angustia, sofrimento e injusti¢ca infringidas a esse povo
e se posiciona contra tal evento. Tendo consciéncia da histéria brasileira que deixa o
negro a margem, Ribeiro coloca em realce a riqueza da cultura de origem africana,
seu misticismo e sua contribuicdo para a firmacao da(s) identidade(s) brasileira(s).
Portanto, enquanto Bernd (1988) aproxima a obra de Ribeiro dos conceitos
teorizados sobre literatura negra, Duarte (2011) afasta a literatura do escritor baiano
das definicbes acerca da literatura afro-brasileira.

Para Duarte (2011), a literatura afro-brasileira tem inicio no século
XVIII, com Domingos Caldas Barbosa e sua obra mais famosa Viola de Lereno, e
perpassa até os dias de hoje. No século XIX, Duarte (2011) destaca escritores como
Maria Firmina dos Reis, Machado de Assis, José do Patrocinio, Paula Brito, Luiz
Gama, Gongalves Crespo e Cruz e Sousa.

No que se refere a Machado de Assis, um dos maiores nomes da
literatura brasileira e universal, existe um numero significativo de estudos que
discutem a representacdo afro-brasileira em suas obras, ainda que este escritor
nunca tenha assumido o papel de escritor negro. Assim como Rosario Fusco, e
diferente de Abdias do Nascimento, Machado de Assis ndo se envolveu com a
militAncia e 0s movimentos negros que denunciavam o racismo e a discriminagéo no
contexto brasileiro. Entretanto, de forma critica e irbnica, marcas da escrita
machadiana, o autor carioca expbe em seus textos representacdes do negro
brasileiro, de modo a questionar os valores sociais de sua época, 0s quais detinham
visbes deturpadas sobre o negro e sua identidade cultural (LOPES, 2014). Para
Lopes (2014), contos machadianos como “O caso da vara” e “Pai contra mae”,
publicados na coletanea Reliquias de casa velha (1906), além dos romances
Memorias péstumas de Bras Cubas (1881) e Esau e Jacd (1904), por exemplo,
demonstram o olhar analitico do escritor em relagcdo a marginalizacdo do negro ja
naquele periodo, com seu toque de ironia e sarcasmo. No entanto, evidentemente, o

cenario brasileiro das obras machadianas ndo permitia 0 questionamento e a
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denuncia direta das contradicbes sociais que condenavam e desfavoreciam os afro-
brasileiros, o que pode ter inibido do autor um olhar mais atento e direto a causa.
Porém, tais escritos ja clamavam contra as injusticas da coletividade que atingiam os
negros, o que, desse modo, revela a preocupacdo de Assis em incomodar e
contestar a posicao politica dos sujeitos (LOPES, 2014). Nesse sentido, torna-se
impossivel ndo considerar Machado de Assis como produtor de uma literatura afro-
brasileira, ainda que néo tenha se declarado como tal.

Do século XX até a contemporaneidade, de acordo com 0s registros
de Duarte (2011), o numero de escritores afro-brasileiros aumentou
significativamente, e, dentre eles estdo: Lima Barreto, Solano Trindade, Abdias do
Nascimento, Carolina Maria de Jesus, Mestre Didi, Joel Rufino dos Santos, Paulo
Lins, Ademiro Alves (Sacolinha), Cristiane Sobral e muitos outros.

Ainda de acordo com Duarte (2011), além das discussbes
conceituais sobre literatura afro-brasileira, o tedrico considera alguns elementos

como identificadores dessa modalidade artistica, tais como

[...] uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas
afro-brasileiros; constru¢des linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade
de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade discursiva,
explicito ou ndo, com vistas ao universo recepcional; mas, sobretudo, um
ponto de vista ou lugar de enunciagéo politica e culturalmente identificado a
afrodescendéncia, como fim e comec¢o (DUARTE, 2011, p. 385).

Dessa forma, compreende-se que Duarte (2011) avalia cinco
elementos para identificar uma obra literaria como afro-brasileira ou ndo, os quais se
remetem a tematica, a autoria, ao ponto de vista, a linguagem e ao publico. No
entanto, € indispensavel destacar que o estudioso defende essa modalidade da
literatura como detentora de um conceito ainda em construcao, e, por assim ser, nao
a define de maneira fechada e conclusiva. Consequentemente, ainda que haja
estudos, dentre eles o do professor Eduardo de Assis Duarte, que tentam
estabelecer padrdes nas obras consideradas afro-brasileiras, fechar a definicdo nao
€ possivel.

Mesmo diante de divergéncias de conceitos entre literatura negra e
literatura afro-brasileira, e também diferencas de concepg¢fes entre ambas, para

Fonseca (2011) existem decorréncias em comum entre as mesmas:
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Deve-se destacar que, na literatura dita negra ou afro-brasileira, as imagens
do negro circulam com intengdes que se marcam pela autoconscientizacéo
e pela imposicao de ampliar o espaco de visibilidade dos negros e de seus
descendentes, independentemente da cor da pele, do tipo de cabelo ou da
carnadura do corpo. A luta por maior visibilidade nos diferentes espacos
com que se desenham os mapas das cidades atuais almeja reverter as
associa¢fes que ligam o negro a feiura, a sujeira, ao que fora dos padrbes
determinantes de um gosto estético e construir uma semantica que esvazie
os significados negativos gravados no corpo negro e nos lugares por onde
ele é levado a circular (FONSECA, 2011, p. 266).

Diante disso, pode-se ver que a maior relevancia da literatura
produzida por negros se traduz na superacao dos obstaculos impostos ao grupo de
origem africana desde o periodo escravocrata. Assim, essa literatura busca a
conscientizacdo social frente a desigualdade, discriminacdo racial, além do
reconhecimento do negro como membro e cidad&o ativo da sociedade, detentor de
culturas peculiares dentre as milhares existentes. Sobre a dualidade entre literatura
negra e afro-brasileira, e também suas semelhancas, Fonseca (2011) ainda

completa:

Transitando sempre em vias de méao dupla, as expressfes assumem as
contradicGes inerentes a sua utilizacdo, mas permitem que se pense na
vasta producdo de textos que instigam a reflexdo sobre a funcdo da
literatura que se volta para os seguimentos excluidos ou neles produzidos,
fazendo-se, no campo da arte, instrumento capaz de produzir efeitos
significativos de mudanga em cenarios culturais e atitudes (FONSECA,
2011, p. 272).

Ambas literaturas, tanto a teorizada literatura negra como a afro-
brasileira possuem um papel fundamental na sociedade e na formacado do homem,
seja este negro ou branco. Ainda que a literatura negra abranja escritores que néo
Sad0 negros, 0S quais, portanto, ndo sofreram as injusticas e diferencas
desencadeadas pelo preconceito da cor, é relevante considerar que tais autores
integram um grupo de branquitude. Compreende-se, nesta pesquisa, branquitude
como um “[...] um movimento de negacdo da supremacia branca enquanto
expressdo de humanidade” (PIZA, 2005, s/n), e que, desse modo, reconhece a
importancia das identidades negras sem qualquer diferenca perante as demais
(PIZA, 2005). Assim sendo, os propositores brancos de literatura negra, por
compreenderem 0S processos sociais injustos, tentam, através da arte, conscientizar
0 meio acerca das infundadas acepcbes do racismo e da exclusdo, assim como

também fazem os poetas negros. O escritor baiano Jorge Amado pode ser visto sob
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essa perspectiva, uma vez que suas obras foram empaticas a cultura afro-brasileira
e as religiosidades de matrizes africanas, ao mostra-las como importante elemento
da formacdo cultural brasileira. Devido as tematicas abordadas nas obras e a
consciéncia social que emanam da escrita dos autores de literatura negra, na
acepcao de Bern (1988), mesmo sendo brancos, tais obras podem ser consideradas
tdo importantes quanto as producdes sugeridas por autores negros, propositores de
uma, entdo, literatura afro-brasileira. Da mesma forma, também é reconhecida na
presente pesquisa a diferenca de conceitos entre tais literaturas, as quais sao
teorizadas por distintos estudiosos de forma consistente e significativa. Refor¢co que
na presente pesquisa elementos ligados ao termo literatura afro-brasileira,
teorizados por Eduardo de Assis Duarte (2011), serdo utilizados para tratar das
pecas do TEN que foram selecionadas para andlise.

Dentre os autores apresentados na coletanea organizada por
Duarte, esta Abdias do Nascimento, apresentado como fundador do Teatro
Experimental do Negro, o primeiro movimento teatral e dramatdrgico negro que
publicou uma antologia de teatro afro-brasileiro, o que evidentemente repercutiu
significativamente no contexto social da época. O teatro proposto por esse
movimento preocupava-se com a representacao social do negro brasileiro, de modo
a questionar e problematizar a postura elitista conservadora, responsavel pela
exclusdo social das classes minoritarias, o que, segundo Duarte (2011), € um dos
propésitos de uma literatura afro-brasileira.

A partir dos conceitos sobre literatura afro-brasileira expostos até
aqui, especialmente os postulados por Duarte (2011), torna-se possivel pensar tanto
a peca de Nascimento como a de Fusco dentro das perspectivas apresentas pelos
estudiosos da area.

Na peca Sortilégio, o leitor/ espectador é surpreendido por um
protagonista que expde explicitamente como é ser negro em contexto no qual o
racismo € presente. Durante a peca, Emanuel conta que ja havia sido preso diversas
vezes simplesmente por ser negro, ainda que tenha abdicado de suas identidades
afro-brasileiras para ser aceito pelo meio. Além desse aspecto social, a peca
também traz elementos da cultura de origem africana, como os rituais e os Orixas,
envolvidos diretamente com a trajetdria de transformacdo de Emanuel em seu
reencontro com a ancestralidade. No contexto retratado na peca, as divindades e os

cultos afro opdem-se aos conceitos pejorativos criados no periodo colonial,
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responsaveis pela propagacdo do racismo, o que, desse modo, proporciona a
afirmacdo da religiosidade afro pelo ponto de vista do negro. A reafirmacdo das
identidades negras pode ser verificada na peca de Nascimento através do fragmento
a seguir, o qual evidencia o desapego do protagonista dos valores criados pelo

branco que mantinham o povo negro em condi¢do subalterna:

EMANUEL - [...] Me roubaram tudo. Melhor. Muito melhor assim. (gritos,
intercalados de forte riso e triunfo, que vai até o fim da peca). Agora me
libertei. Para sempre. Sou um negro liberto da bondade. Liberto do medo.
Liberto da caridade e da compaixdo de vocés. Levem também esses
molambos civilizados, brancos (NASCIMENTO, 1961, p. 193).

Na peca, a tomada de consciéncia de Emanuel ocorre através da
influéncia das divindades africanas, as quais, a medida que se manifestam durante
ritual de candomblé e se envolvem com o protagonista, esclarece o mesmo sobre as
iniquidades impostas aos negros. Os Orixas sao retratados na peca como entidades
ancestrais que dao forca ao homem negro, representados em estreita relacdo com
Emanuel, para superar os obstaculos, os desafios e as limitagdes impostas pelo
cotidiano, e ndo como seres demoniacos como aponta o discurso conservador.

Ainda na peca de Nascimento, mediante a apresentacao da cultura e
da vida social dos afro-brasileiros por uma voz autoral negra que mostra a sua visao
da realidade, apresenta-se um lugar de enunciacdo deste grupo politico e cultural.
Ha em Sortilégio uma preocupacdo em contestar o discurso elitista, que relata
apenas um lado da histéria, silenciando as classes minoritarias, como €é claro na

passagem a segulir:

EMANUEL — Tomem seus tro¢os. Com estas tapeacgfes vocés abaixam a
cabeca dos negros. Arrancam o orgulho deles. Lincham os coitados por
dentro. E eles ficam domésticos... castrados... mansos... bonzinhos de alma
branca. Comigo se enganaram. Nada de mordaca na minha boca. Imitando
vocés que nem macaco. Até hoje fingi que respeitava vocés... que
acreditava em vocés (NASCIMENTO, 1961, p. 193).

Assim sendo, verifica-se uma preocupacdo do enunciador em
revelar seu proprio ponto de vista dos fatos, contrariando os discursos dominantes
que rebaixavam o negro. Além disso, Nascimento, principalmente através dos
Pontos dos Orixas, forma de culto as divindades do candomblé, revela aspectos da
cultura de origem africana que se contrapdem ao discurso branco utilizado para

desacreditar a cultura afro, o que contribui significativamente para a firmacéo social
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das identidades negras na sociedade brasileira. Dentre os Pontos entoados na peca

esta o de Exu:

E pomba-gira-é — “Vamo Sarava”

Eu quero a pemba-é — “Vamo Sarava”
Pra “risca” ponto-é — “Vamo Sarava”
“Na minha terreiro” é — “Vamo Sarava”

E Kolébo-é

Abre caminho-é
Na fé de Zambe-é
Esse Quimbanda-é

E pomba-gira & — “Vamo Sarava”
Exu-Tranca-Rua-é — “Vamo Sarava’
Exu Tiriri-é — “Vamo Sarava”

Exu Barob6-é — “Vamo Sarava”
(NASCIMENTO, 1961, p. 194)

Os elementos miticos presentes na peca, como os Pontos dos
Orixas, de Nascimento referem-se a representatividade destas divindades, as quais
realcam o seu carater benigno, e ndo diabdlico como anunciam as expressdes
regressistas. O ponto de vista do negro, como constante enunciativa na peca, é
fundamental para essa expressao contestatoria e, a0 mesmo tempo, de afirmacéo
cultural. Tema voltado a cultura, religiosidade afro, problemas sociais relativos a
condicdo negra, voz autoral e protagonismo negro, juntos, contribuem para,
artisticamente, representarem outro viés historico e politico da condi¢cdo de mulheres
e homens negros.

Os temas afro-brasileiros da peca de Fusco concentram-se nas
dimensdes sociais representadas pelas personagens, principalmente em relagdo a
marginalizacdo e a exploracdo da mulher e ao almejo pela extincdo da raca negra.
Essa denuncia € feita através do destino imposto as personagens femininas da
peca, ou seja, de gerar filhos de homens brancos, os quais séo isentados de
qualquer tipo de obrigacao, tanto com a mulher como com a crianca. Nesse sentido,
0 questionamento aos valores dominantes € feito através da apresentacdo de
contradicbes sociais, principalmente em relacdo aos valores firmados pela
religiosidade catdlica. Na peca Auto da noiva, o leitor/ espectador é confrontado com
um grupo de individuos que prezam o0s principios cristdos, mas que, a0 mesmo
tempo, desrespeitam estes fundamentos quando se tratam de eventos ligados a

individuos negros. Como se sabe, o conservadorismo religioso desaprova a
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consumacao de relacdes sexuais e gravidez antes do matriménio. No entanto, na
peca de Fusco, quando se trata dos negros, tais principios e normas ndo sao
levados em consideracdo pela coletividade, uma vez que as mulheres sao
violentadas e seduzidas por homens brancos, os quais, em nenhum momento do
texto, sdo responsabilizados por tais atos. A peca revela que as mulheres negras
gue séo engravidadas por homens brancos, sdo abandonadas por estes e
destinadas a se casarem com homens negros, sem que haja qualquer
guestionamento das mesmas personagens acerca das regras sagradas do
casamento e da concepcado. Fica provado no texto que tais fatos ocorrem, pois &

almejado pelo meio a extingdo da raca negra:

BRANCO:

Meu amor te clareou.

Branca estas.

Branca seras,

Pela tua geragéo (FUSCO, 1961, 140).

O trecho a seguir mostra o descaso do Branco, o qual, depois de
engravidar a Filha, desconsidera os fundamentos postulados pela Igreja, os quais,
em tese, definiriam o seu casamento com a protagonista da peca, e isenta-se de tal

responsabilidade, o que ja era comum ocorrer no contexto da trama:

VOZ DO BRANCO:

Podes, sim, tudo se pode.

Ja me informei a respeito.

L& de onde venho ensinaram

Que pra todo caso ha jeito.

Teu caso é diario:

Dentro do vulgar esta.

L& de onde eu venho ensinaram

Que amor perfeito ndo ha,

Na Terra, bem entendido:

Assim, pois, ensinaram |4 (FUSCO, 1961, p. 153).

Portanto, pela invalidacdo de regras sagradas, as quais ao mesmo
tempo sdo extremamente acreditadas no contexto da obra de Fusco, o receptor do
texto é convidado a repensar o0 cendrio que também faz parte de sua realidade.

As denuncias apresentadas em Auto da noiva realgcam um lugar de
enunciacao afro-brasileiro, também no quesito politico, pois pretendem pelas acdes

representadas defender o negro e esclarecer o meio acerca dos contrassensos que
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foram introduzidos em sua vida social. Logo, a peca de Fusco reune peculiaridades
gue sao inerentes a uma literatura afro-brasileira.

Como apresentado, antes da fundacdo do TEN, n&o se tinham
textos dramatirgicos negros ou afro-brasileiros publicados que destacassem
aspectos da vida social deste grupo a partir de seu ponto de vista e sem
esteredtipos raciais. Nesse sentido, baseando-se nos conceitos discutidos por
Duarte, pode-se dizer que a dramaturgia do TEN, com excecdo das pecas escritas
por autores brancos, como € caso da peca Anjo Negro de Nelson Rodrigues, é a
primeira manifestacdo no campo da dramaturgia de uma literatura afro-brasileira. E
importante destacar que a publicacdo de textos dramaturgicos da modalidade afro-
brasileira ocorreu tardiamente no Brasil, especificamente em 1961, e desde entao
nao foram organizadas outras antologias de pecas que abordem esses aspectos. No
levantamento de escritores feito por Duarte (2011), apenas dois dos escritores sao
dramaturgos, sendo um deles o préprio Abdias do Nascimento, o qual é autor de
apenas duas pecas, Sortilégio — Mistério Negro e Sortilégio Il — Mistério Negro de
Zumbi Redivivo, e 0 outro escritor de teatro negro trata-se do paraense Carlos
Correia Santos.

Portanto, as pecas do TEN tornam-se extremamente importantes
para o teatro afro-brasileiro, uma vez que foram apresentadas a partir deste
movimento pecas para uma sociedade conservadora, portadora de um pensamento
escravocrata, nas quais a tematica negra € foco da narrativa, acompanhada por
marcas linguisticas especificas da afro-brasilidade, um lugar de enunciacdo social e
politico afro-brasileiro, além de uma autoria negra. Claramente, essa dramaturgia
afro-brasileira se tornou significativa, pois rompia com a representa¢cdo do negro na
arte teatral e, desse modo, desconstruia a imagem pejorativa fixada sob o negro,
estabelecida no periodo colonial (NASCIMENTO, 2003).

Nesse sentido, uma vez que o teatro e a dramaturgia do TEN expde
a condicdo social do negro a partir de seu ponto de vista, 0 que contraria os relatos
da historia oficial, essa arte da representacdo afro-brasileira pode atuar como uma
poderosa ferramenta de transformacédo social e politica, pois € capaz de despertar
no homem reflexdes sobre si e seu meio que, até entdo, ndo eram considerados
pela coletividade (BOAL, 2013). A dramaturgia e a representacdo cénica proposta
pelo TEN se traduz como um instrumento que possibilita ao homem repensar 0s

conceitos equivocados, os quais foram criados sobre as identidades afro-brasileiras,



68

e, a partir dai ressignificar a si e seu meio, tendo como base uma tomada de
consciéncia instigada pela arte teatral, o que, desse modo, evidencia uma atividade
politica (BOAL, 2013). Através da arte, a tomada de consciéncia das injusticas
sociais ocorre de maneira mais eficiente do que pela exposicdo cientifica, uma vez
que aquela, utilizando-se de uma linguagem simbdlica e metaférica, atua no
inconsciente do homem de modo a fazé-lo reconhecer os percalcos existentes em si
mesmo e em seu meio (CANDIDO, 2002).

As pecas do Teatro Experimental do Negro, por apresentar a luta
dos negros pela libertacdo das imposicdes sociais e dos conceitos pejorativos
criados sobre as suas identidades culturais, representa no ambito nacional uma
forma de teatro politico, uma vez que a producdo deste, assim como as obras do
TEN, por meio do levante da espada, almeja esclarecer a sociedade acerca das
injusticas sociais e, assim, emancipar as classes oprimidas.

Assim sendo, a propagacao de discursos que levam tanto o homem
branco como o0 negro a crerem em um suposto primitivismo da cultura negra e de
seu sistema de crencas, resultou na néo aceitacao de suas raizes pelo proprio grupo
oprimido. Isso ocorreu porque o0 processo de construcdo identitdria de cada
civilizacdo esta atrelado as condi¢gbes sociais em que cada grupo esta inserido, 0s
quais sdo construidos historicamente, tendo como base as condi¢cdes oferecidas
para o desenvolvimento de tal grupo (WOODWARD, 2014). Desse modo, na
presente dissertacdo o conceito de identidades sera adotado para se referir,
principalmente, aos negros brasileiros, os quais tiveram que abdicar de sua cultura
de origem e se adaptar a um novo sistema cultural imposto pelos brancos. Logo, as
identidades culturais do grupo oprimido passaram por um processo de transicéo e
deslocamento, os quais também séo discutidas neste trabalho.

Obviamente, devido a invisibilidade atribuida a cultura negra, os
afro-brasileiros foram forcados a adotar preceitos, costumes, linguagem e crengas
advindos das civilizagbes europeias, para que pudessem sobreviver no “Novo
Mundo”. De acordo com Hall (2015), os grupos coagidos a abdicar de seus
costumes passaram por um grave processo descrito como “tradugédo cultural’,
evento no qual os povos escravizados foram retirados permanentemente de seu
local de origem e compelidos a assimilar uma nova cultura, sem que se esquecam

dos costumes e tradi¢cdes de origem.
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A recusa pela cultura do outro e a tentativa de leva-lo a se adaptar a
uma cultura estipulada como dominante ocorre devido a desestabilidade que
diferentes culturas provocariam em uma identidade “pura” e imutavel, o que os

defensores da tradicdo conservadora nao permitiriam:

Culturas estaveis exigem que as coisas ndo saiam de seus lugares
designados. Os limites simbdlicos mantém as categorias “puras” e dao as
culturas significados e identidades Unicos. O que desestabiliza a cultura é a
“matéria fora do lugar’ — a quebra de nossas regras e cddigos nao escritos.
A terra no jardim & boa, mas em um cémodo € “matéria fora do lugar” — um
sinal de poluicdo, de transgressdo das fronteiras simbolicas, de tabus
violados. O que fazemos com a “matéria fora do lugar” é varré-la, joga-la
fora, restaurar a ordem do local, trazer de volta o estado normal das coisas
(HALL, 2016, p. 157).

Desse modo, pode-se perceber que as imposi¢des culturais sob os
grupos minoritarios ocorreram a partir da desestabilidade que essas identidades
desconhecidas e distintas provocaram nos preceitos dominantes de seu periodo. O
preconceito referente as culturas minoritarias surge quase que exclusivamente da
discriminag&o da diferencga, proveniente do periodo colonial, o qual foi transmitido de
forma geracional até a contemporaneidade, uma vez que ainda hoje se conservam
valores tradicionais e prejulgamentos, que refletem nas culturas marginalizadas.

Diante da fragmentacdo identitaria desencadeada pela traducéo
cultural, no caso dos grupos postos a margem, principalmente a gerada dos efeitos
da globalizacdo que atinge todas as classes, dominantes e populares, na pos-
modernidade, os sujeitos passam a buscar questdfes em seu passado com o qual

ainda possuem relagdes, conforme expde Hall (2014):

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da
histéria, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nos
somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tém haver ndo tanto com as
questdes “quem nos somos” ou “de onde viemos”, mas muito mais com as
questées “quem ndés podemos nos tornar’, “como nés temos sido
representados” e “como essa representacdo” afeta a forma como nds
podemos representar a nds préprios (HALL, 2014, p. 108-109).

Com base nos apontamentos acima, é possivel identificar uma
preocupacdo maior dos sujeitos que tiveram que abdicar de suas raizes em
guestionar a maneira que sao representados pela historia e pelas artes. Portanto,

tendo em vista a imagem pejorativa do negro que se formou no periodo colonial e
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que se propagou com intensidade posteriormente, a forma que estes foram
representados pelos grupos dominantes desencadeia nesse povo marginalizado o
desejo de representar a si mesmos, seus conflitos e suas angustias perante a
imposicao cultural, seja nas artes plasticas, na literatura, na poesia, no teatro, na
danca ou na musica. Em se tratando especificamente da literatura negra, Zila Bernd
(1988) defende:

[...] a literatura negra surge como uma tentativa de preencher vazios criados
pela perda gradativa de identidade determinada pelo longo periodo em que
a “cultura negra” foi considerada fora-da-lei, durante o qual a tentativa de
assimilar a cultura dominante foi o ideal da grande maioria dos negros
brasileiros (BERND, 1988, p. 22-23).

A literatura é um dos recursos de representacao social e cultural de
todo e qualquer movimento, a qual apresentara o discurso de um determinado grupo
e, consequentemente, excluira o discurso do outro ou o abordara a partir de seu
ponto de vista, o que também significa deixar a perspectiva do outro de lado. Desse
modo, torna-se claro que as identidades, embora sejam conjuntas, sdo também
marcadas pela diferenga, a qual se refere a um discurso do “eu” e do discurso do
“outro”, ambos deixando o outro de fora (SILVA, 2014Db).

Nesse sentido, as formas de representacdo humana proporcionaréo
uma perspectiva individual, que também ndo deixa de ser coletiva, dentro de um
determinado meio ou grupo social. Tais representacfes se baseiam na maneira
COmo 0 sujeito encara uma realidade, a qual também é responsavel pela constituicdo
do proprio pensamento humano e seu posicionamento perante as situacdes
adversas. Os efeitos da globalizacdo, por conta da desigualdade desse processo,
anunciam com maior vigor as identidades que a elite dominante conservadora julga
adequadas, 0 que coloca em crise as demais identidades e restringe seus efeitos a
periferia e a marginalidade.

Em Sortilégio, considerando os estudos culturais acerca de
identidade apresentados, constata-se a descentralizacdo das personagens
representadas por conta da aculturacdo imposta pelo branco e a proibicdo da
manifestagdo das identidades negras. O her6i Emanuel, detentor de identidades
afro-brasileiras, na idade adulta se viu obrigado a abandonar suas crencas e adotar
as formas culturais brancas, as quais discriminavam o0s preceitos oriundos da

religiosidade afro. Logo, no decorrer da acdo dramética, o protagonista evidencia o
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deslocamento identitario sofrido pelo povo colonizado, principalmente porque mesmo
tendo se adaptado a realidade estabelecida, ele, como os demais afro-brasileiros,

nao obteve aceitacéo pelo meio, conferindo-lhe um estado de conflito:

EFIGENIA — [...] Aqueles policiais te derrubaram... bateram tanto em voce...
no corpo... na cabeca... sangue espirrando... Oh, meu Deus! O delegado
rasgou sua carteira de advogado, jogou tudo no lixo...

VOZ AGRESSIVA — Metam o doutor africano no xadrez!

EMANUEL (sem énfase, irbnico) — Covarde!

EFIGENIA (censurando) — Vocé procedeu como malandro de morro, Para
gue, entdo, diploma, anel de grau no dedo?

EMANUEL — Chega, ndo quero lembrar (NASCIMENTO, 1961, p. 179).

Ja na peca de Fusco, a Filha vive o mesmo deslocamento identitario
por ter sido destinada a servir aos interesses elitistas, 0s quais se contrapdem as
sagradas acepcfes de matrimoénio que também integravam suas identidades. No
decorrer da trama, a Filha é seduzida pelo Branco, o qual lhe prometeu casamento
e, consequentemente, salva-la da deploravel situacéo social em que se encontrava.
Evidentemente, a promessa feita pelo Branco causou empolgacao na heroina, tendo
em vista que o cenario retratado na peca Auto da noiva ndo permitia a unido entre
pessoas de diferentes racas e também ndo concebia uma ceriménia de casamento
para pessoas negras. Como aponta uma das personagens da peca de Fusco, 0
negro ndo se casava, apenas “juntava”: “VIZINHA Il — [...] Preto n&o casa, junta. E o
que dizem e é 0 que se vé. Mas eu nao concordo com isso” (FUSCO, 1961, p. 132).

A confusé@o identitaria da Filha se da pela possibilidade de romper
com as normas estipuladas, a proposta de casamento feita pelo Branco, e, ao
mesmo tempo, o pedido de casamento feito pelo Namorado, rapaz negro que
realmente esta apaixonado pela protagonista. No contexto da peca, casar-se com o
Namorado significaria conservar-se como negra, condicdo marginalizada, e casar-se
com o Branco resultaria na libertacdo das limitacGes fixadas a raca. J& na peca
Sortilégio hda o casamento entre um homem negro e uma mulher branca o que,
aparentemente, traduzia-se para Emanuel em ascenséo social, porém a sociedade
continuava a tratad-lo de modo violento. Portanto, a peca de Abdias € a explicitacdo
dos resultados nada positivos da unido entre brancos e negros.

Portanto, a producédo afro-brasileira, em especial a dramaturgia do
Teatro Experimental do Negro, é extremamente importante para a arte e para a

sociedade como um todo, pois resgatam a memdria e a cultura negra, silenciadas
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pelas classes dominantes, e levam a coletividade uma nova perspectiva da historia
do pais, a qual foi construida de uma forma unificada e sem que fosse considerado a
contribuicdo dos negros e demais classes populares para a firmacéo das identidades
brasileiras.

Ha contribuicdo de Abdias do Nascimento a dramaturgia nacional,
uma vez que foi o principal responsavel pela criagdo de um movimento em que a
literatura dramética que focalizava o negro brasileiro como protagonista das tramas
“e que tivesse sua cultura como mote principal de reflexbes para literatura e para a
sociedade brasileira” (ALEXANDRE, 2014). Na peca Sortilégio — Mistério Negro, de
modo a representar os conflitos ideoldgicos e identitarios da personagem Emanuel,
Nascimento coloca em foco um protagonista que nega sua cultura de origem para
sobreviver em uma sociedade onde os padrdes europeus sdo 0s Unicos aceitaveis.
No entanto, ainda que Emanuel se torne advogado, adote uma religido crista,
escolha uma mulher branca e viva de acordo com as normas impostas pelo
contexto, o protagonista, mesmo assim, €, durante toda sua vida, vitima de
discriminacdo e racismo. Nesse sentido, considerando o discurso da peca de
Nascimento, € possivel concluir que mesmo que o sujeito se torne um “negro de
alma branca” o mesmo nao tera espago ou voz na sociedade na qual esta inserido
(NASCIMENTO, 2016).

Assim como a peca de Nascimento, o texto dramaturgico Auto da
noiva, de Rosario Fusco, denuncia a marginalizacédo e perseguicao infringidas aos
negros brasileiros. Nessa peca, o leitor se depara com a personagem da Filha,
protagonista da narrativa, para a qual o Branco faz promessas de casamento e de
uma vida longe da deploravel condi¢cdo social e financeira em que estava inserida.
No decorrer da trama fica provado que o Branco apenas fez promessas a Filha para
obtencdo de vantagens proprias, pois o discurso da peca revela que o negro esta
fadado a uma vida inferior a margem da sociedade e, além disso, um casamento
entre pessoas de diferentes racas nao poderia ser admitido. Na mesma peca, pode-
se verificar também o desejo da Filha de se casar com o Branco, de modo que a
mesma possa alcancgar ascensao social que jamais conseguiria obter se casando
com um homem negro. Na trama, os valores negros, sua cultura e religiosidade, sao
concebidos como inferiores pelas personagens brancas e pelos préprios negros,
principalmente porque o contexto no qual estdo inseridos favorecem uma construcao

identitaria que colocam suas raizes em posicao subalterna. Deve-se destacar, ainda,
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que Rosario Fusco, escritor mulato e produtor de um texto dramaturgico afro-
brasileiro, ndo foi até o momento apresentado como escritor dessa modalidade
artistica e, por assim ser, torna-se indispensavel colocar em evidéncia esta face do
escritor.

Assim como a peca de Nascimento, Auto da noiva objetiva
guestionar a visédo de realidade das classes oprimidas e opressoras, principalmente
por expor as condi¢gdes sociais do negro brasileiro ao lado das diferencas superiores
das classes elitistas, as quais mesmo assim ndo admitiam a existéncia do racismo
na sociedade brasileira. Logo, o teatro, sendo uma ferramenta politica de
transformacdo social, opera de maneira a questionar a realidade consolidada, de
modo a dar voz aos excluidos, como foram os negros, reforcando a relevancia
dessas pecas no cenario da dramaturgia nacional (BOAL, 2013).

Dessa maneira, tendo consciéncia da importancia da modalidade
literaria negra ou afro-brasileira, fazem-se necessarios estudos de tais obras,
principalmente por serem capazes de ajudar a compreender a formacao identitaria
de tal grupo, como também entender a importancia dessas identidades para o
contexto brasileiro. Além disso, também é importante considerar que a literatura afro-
brasileira aborda em suas narrativas elementos inerentes a cultura africana, o que é
fundamental para o conhecimento e a compreensdao da mesma. Nas pecas de
Nascimento e na de Fusco verifica-se a representacao, por exemplo, dos Orixas,
divindades cultuadas pelos negros, as quais tém relacdo direta com a acao
dramatica das personagens.

A literatura, de modo geral, como instrumento humanizador
(CANDIDO, 2002), pode contribuir para a reversao do quadro negativo criado para a
figura do negro ao representa-lo sem estereétipos, além do uso de recursos
simbdlicos e de uma linguagem metaférica que atuam no homem com maior

resultado.
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2 SORTILEGIO, SORTILEGIO Il E AUTO DA NOIVA: CULTURA AFRO,
RELIGIOSIDADE E (RE)CONSTRUCAO DA PERSONAGEM NEGRA

Este capitulo prop8e a andlise das pecas Sortilégio — Mistério negro,
Sortilégio Il — Mistério Negro de Zumbi Redivivo, ambas de Abdias do Nascimento, e
Auto da noiva, de Rosario Fusco. Assim, no decorrer das analises, serdo discutidos
aspectos e recursos, teorizados no Teatro Epico de Brecht, que sdo retomados nas
referidas pecas do movimento fundado por Nascimento, e do teatro politico
brasileiro. Evidentemente, tais recursos se conectam as tematicas abordadas nas
pecas, cumprindo as finalidades de valorizacdo do negro e de sua cultura, e
conscientizag&o sobre o preconceito racial e a incoeréncia deste.

Também cabe ao presente capitulo discutir, em meio as analises
das pecas de Nascimento e da peca de Fusco, como sao representados o0s
elementos da cultura afro-brasileira, em especial as narrativas miticas dos Orixas e
os conflitos identitarios a partir das personagens negras. Nas trés pecas
selecionadas, estdo presentes divindades da religiosidade africana, as quais tém
relacdo direta com as acdes que estio em andamento no texto dramatdrgico. E
importante destacar que, em se tratando de Sortilégio e Sortilégio Il, a analise dos
aspectos da forma, principalmente em relacdo ao Teatro Politico e ao Teatro Epico,
estara centrada apenas na primeira em razao do distanciamento temporal existente
entre as duas, considerando que este trabalho focaliza o contexto do TEN. Desse
modo, pretende-se estabelecer confrontos entre os elementos da cultura de origem
africana e a cena na qual estes séo inseridos. No primeiro capitulo, o enfoque recaiu
sobre a insercao das pecas no contexto da producédo do TEN, da critica académica e
da literatura afro-brasileira; neste momento, a énfase esta na andlise detida das
pecas. Para a compreensdo do impacto dessas obras a época de producdo, embora
a importancia do TEN tenha sido elucidada anteriormente, alguns apontamentos a
respeito da recepcao critica a época de elaboracdo das pecas serédo acrescentados.
De modo a contrapor o discurso conservador, também serédo apresentados discursos
de importantes criticos e escritores da época, em especial da escritora Rachel de
Queiroz, a qual rebate os comentéarios depreciativos sobre a fundagéo do teatro de
negros e, além disso, contrapde de forma fundamentada as razbes apresentadas

pela critica tradicional, que alegava a inexisténcia do preconceito racial no pais.
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2.1 A RECEPCAO DO TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO PELA CRITICA BRASILEIRA

Ainda que o Teatro Experimental do Negro tenha sido um marco no
teatro e na dramaturgia brasileira, sua recepcao nao ocorreu de maneira positiva
pela critica conservadora e, consequentemente, pela sociedade como um todo.
Criticava-se a criagcdo de um teatro escrito, dirigido, encenado e produzido por afro-
brasileiros, pois o Brasil era tido pela coletividade como um pais sem preconceito
racial e, portanto, ndo se justificava a fundacdo de um movimento como o TEN
(NASCIMENTO, 2016). Assim, a iniciativa de Abdias do Nascimento, inicialmente, foi
recebida como uma tentativa de proporcionar aos negros brasileiros privilégios sobre
as artes produzidas por brancos.

As concepgdes que condenaram o surgimento de um teatro negro se
devem aos esteredtipos e aos pensamentos retrogados oriundos do periodo
colonial. Para Nascimento (2016), essas visbes se baseavam em estudos
equivocados que declaravam a inferioridade da raga negra perante a branca, os
quais alegavam que 0s negros africanos nao eram capazes de se organizar
socialmente, de maneira civilizatéria e intelectual. Mediante isso, 0s grupos
dominantes justificaram a escraviza¢ao dos negros no Brasil, que, inclusive, contava
com o apoio da Igreja, instituicdo que influenciava significativamente as decisdes do
Estado e o comportamento dos individuos enquanto cristdos. Com o intuito de
incentivar o regime escravocrata, a Igreja alegava que 0S negros eram seres
desprovidos de alma e, por essa razdo, ndo poderiam ser tratados como seres
humanos, mas deveriam ser colocados no mesmo patamar de animais selvagens
por conta de sua “irracionalidade” (NASCIMENTO, 2016).

De modo a figurar o sentimento de desespero e de tristeza perante a
imposicao cultural branca, Abdias do Nascimento, em 1983, publica seu livro de
poemas, Axés do sangue e da esperanca (orikis). Nesta coletanea, o autor
demonstra também em diversos textos a fé do negro africano e do afro-brasileiro
submetidos as formas cruéis e variadas de escraviddo em solo brasileiro, as quais
envolvem a proibicdo de sua lingua, culto a suas divindades e demais préticas

culturais. Dentre seus poemas mais conhecidos esta “Prece a Oxum”:

Mé&e Oxum oraieieu
estou chegando e partindo
chego e peco vossa bencao
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parto cedo com vosso perdao
perdao por chegar tao tarde
no cumprir desta missao

ha quinhentos anos ditada
pelos irmaos de escravidao.

Como posso Oxum continuar

se até a lingua me arrancaram?
imploro ajuda a Exu dono da palavra
laroié

minha fala agora vou soltar

Reconheceis em mim

Oxum

VOSSO péassaro odidé?

sustentai-me com vossa pupa amarela
fortalecei-me com a vossa gema de ovo
sou participe do poder preto

axé indestrutivel do nosso povo

mégico poder oculto

E'N"]ASQMENTO, 1983, p. 36)

Como é visivel no poema em questdo, o eu lirico busca conforto e
apoio na divindade africana Oxum, representante das aguas, da cachoeira, do amor,
da dualidade, da prosperidade, dentre outras figuragdes, com o objetivo de superar o
esmagamento feito pelo colonizador. De modo a expor a confusdo perante os fatos
desunamos nos quais 0s negros foram inseridos, o eu lirico revela também sua
inseguranca em solicitar apoio a orixa invocada no texto. Isso se deve ao fato de que
os ritos as divindades africanas se tornaram extremamente limitados, além de serem
feitos de forma sigilosa, para que os brancos, insensiveis a cultura negra, néo
descobrissem a pratica, para evitar castigos que incluiam até o exterminio
(NASCIMENTO, 2016).

Naturalmente, pela perda excessiva de escravizados, 0S quais néao
se adaptavam a nova realidade estabelecida, os senhores de engenho e de
fazendas autorizaram as manifestacdes da cultura africana depois de um periodo, o
gue garantiu a sobrevivéncia dessa cultura no Brasil (BASTIDE apud NASCIMENTO,
2016).

Porém, mesmo assim, por conta dos conceitos pejorativos sobre o
negro criados pelo Estado, os quais recriminavam este grupo devido a sua diferenca
cultural, e que ainda contavam com o aval da Igreja, formou-se o0 racismo na
sociedade brasileira, o qual inegavelmente é responsavel pela recepc¢ao negativa de

qualquer movimento negro no Brasil, como € o TEN. Deve-se ressaltar que existia
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um teatro negro antes da fundacéo do TEN, como Companhia Negra de Revistas®, a
qual jA levava atores e personagens negras para 0s palcos. Entretanto, o0s
movimentos teatrais negros que antecedem o TEN n&o publicaram nenhuma peca
ou antologia que viabilizasse o estudo das mesmas. Para Nascimento (2003), o
teatro negro que se tinha antes do TEN se tratava apenas de um “[...] teatro
convencional com seus esteredtipos do negro, destituido de sua condicdo humana e
dramatica. Com o TEN, irrompe um teatro negro que ja assume as duas dimensdes,
social e espiritual/ intelectual, [...]” (NASCIMENTO, 2003, p. 330).

De modo a esclarecer o teatro negro que se tinha antes do TEN,
Alexandre (2017) defende que, com a fundacdo do movimento de Abdias do

Nascimento, ja

[...] ndo era mais necessario pintar um ator branco de negro para dar vida as
personagens afrodescendentes da dramaturgia universal; 0os negros ja ndo
tinham que representar, nas pecas, papéis secundarios por meio dos quais
se exaltavam apenas os esteredtipos tais como os cbmicos e/ ou
escravizados (ALEXANDRE, 2017, p. 31).

Nesse sentido, Nascimento (2003) ainda aponta que o TEN se trata
de um movimento inovador, pois leva aos palcos brasileiros pecas dirigidas, atuadas
e protagonizadas por negros brasileiros, os quais colocam em foco sua propria
perspectiva social sem um olhar estereotipado (NASCIMENTO, 2003). Tendo em
vista tais aspectos, Duarte (2001), defende a producéo literaria do fundador do TEN
e de outros autores como uma literatura afro-brasileira. Sob essa perspectiva, com a
fundacao do TEN, os envolvidos nesse desafiador projeto “[...] decidiram se afirmar
como atores, como criadores e ndo mais como temas de inspiragdo ou como

objetos” (MERIAN, 2008). Além disso, o movimento de Abdias do Nascimento inova

*Movimento teatral negro brasileiro da década de 20, Rio de Janeiro que, devido ao contexto da
época, passou despercebido pela informagdo e midia brasileira. Porém, este movimento ja levava a
cena brasileira atores e personagens negras. Os materiais acerca da Companhia Negra de Revista,
textos teatrais, foram encontrados no Arquivo Nacional pela pesquisadora Beatriz da Silva Lopes
Pereira, orientanda de doutorado do professor Dr. André Luis Gomes, docente da UnB. Estas
informacdes foram fornecidas pela professora Dra. Sonia Aparecida Vido Pascolati, docente do
PPGL da UEL. Alguns textos que tratam da Companhia Negra de Revistas podem ser acessados a
partir das seguintes referéncias:

BACELAR, Jeferson. A histéria da Companhia Negra de Revistas (1926-1927). Revista de
antropologia, S&o Paulo, USP, V. 50 N° 1, 2007.

BARROS, Orlando de. Coragfes de Chocolat. A historia da Companhia Negra de Revistas (1926-
27), Rio de Janeiro, Livre Expresséo, 2005, 324 pp.
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também na defesa dos negros brasileiros, ndo sé através da militdncia, porém ainda
através da emancipacdo pela educacdo, profissionalizacdo e cidadania
(NASCIMENTO, 2003).

Ainda que o TEN tenha inovado na forma de representacdo negra na
cena brasileira e causado entusiasmo nos afro-brasileiros por todo pais, a recepcao
da critica nacional foi indiferente. Para Mérian (2008), isso ocorreu porque a
literatura brasileira esteve sempre ligada as ideologias dos grupos dominantes, 0
que certamente inibia a producdo que questionava os valores conservadores, dentre
elas, evidentemente, a producédo dramaturgica afro-brasileira. O editorial do jornal O
Globo, logo apo6s a fundacdo do TEN e a estreia do primeiro espetaculo, lancou
textos que revelavam marcas de um discurso conservador e hegemonico,
influenciadores da opinido publica de modo geral. Dentre tais textos esta o “Teatro

de negros”, o qual expunha os seguintes dizeres:

Uma corrente defensora da cultura nacional e do desenvolvimento da cena
brasileira est4 propagando e sagrando a idéia da formagédo de um teatro de
negros, na ilusdo de que nos advenham dai maiores vantagens para a arte
e desenvolvimento do espirito nacional. E evidente que semelhante
lembranca ndo deve merecer o aplauso das figuras de responsabilidade no
encaminhamento dessas questdes, visto ndo haver nada entre nés que
justifigue essas distin¢gdes entre cenas de brancos e cenas de negros, por
muito que as mesmas sejam estabelecidas em nome de supostos
interésses da cultura (O Globo, Pagina Editorial, apud NASCIMENTO, 2003,
p. 285).

Visivelmente, para os criticos do contexto de fundacdo do TEN, nao
havia a necessidade de surgimento de um teatro para negros, uma vez que para
estes ndo existia distingéo racial entre pessoas brancas e pessoas negras no Brasil.
Por um longo periodo, a sociedade brasileira foi caracterizada no &mbito nacional e
internacional como uma nacgdo na qual o racismo nao existia (AZEVEDO, 1996).
Essa concepcdo, através do Movimento Negro e outras iniciativas, tanto da esfera
académica como da artistica, sendo o TEN integrante desta Ultima, s6 comecaram a
ser questionadas quase na segunda metade do século XX, com a intencdo de
questionar o mito da democracia racial (NASCIMENTO, 2016). De acordo com
Gomes (2007), o mito da democracia racial no Brasil, criada de maneira artificial e
sofisticada, comecou a ser questionada pela militincia negra tendo como base

importantes argumentos:
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A segunda metade do século XX assiste, no interior da academia bem como
entre a militAncia afro-brasileira, ao fortalecimento do ponto de vista de que
a idéia de democracia racial foi um sofisticado estratagema criado pelas
elites brasileiras. O argumento se constréi nos seguintes termos: o Brasil é
um pais racista, como o mostram a longa duracdo da escraviddo e a
persistente desigualdade social entre pessoas que descendem de africanos
e europeus (GOMES, 2007, p. 36).

Sendo assim, mediante a persistente desigualdade social e
econdmica entre descendentes de europeus e afro-brasileiros, um discurso opositor
aos argumentos firmados pela elite que definiam o Estado como livre da
discriminagdo racial foi construido. Por essas mesmas razfes, Abdias do
Nascimento fundou o Teatro Experimental do Negro, ou seja, tanto para questionar
0S preceitos elitistas através da arte, como também através das iniciativas oriundas
do TEN. No jornal Quilombo, criado a partir do TEN, o fundador, com o apoio de
inUmeros intelectuais da época, jA desconstruia o mito da democracia racial
brasileira.

Evidentemente, o conservadorismo que prevaleceu por séculos no
territério nacional, sendo ainda, censurou o surgimento das iniciativas ligadas aos
movimentos afro-brasileiros, com o intuito de preservar seus interesses sociais. De
modo a reafirmar o discurso que se opunha a fundacdo de um teatro de negros, 0
editorial do jornal O Globo, alguns anos mais tarde, publica um novo texto,

“Racismo, no Brasill...” reafirmando o que havia sido publicado em 1944

O espirito de imitacéo foi sempre mau conselheiro. Ainda agora suas
influéncias tentam criar, entre ndés, um problema que nunca existiu. No
Brasil, ndo se conhecem os efeitos malignos dos preconceitos racistas que
dividem outros povos e ddo origem a conflitos deploraveis. Desde os
tempos mais remotos de nossa formacdo, pretos e brancos se tratam
cordialmente. Muitos descendentes das racas importadas tém ocupado
postos de relevo na politica, nas letras, em todos os ramos das atividades
nacionais, em perfeita fraternidade com os descendentes de ragas
conquistadoras, que fundaram a nacionalidade. No entanto, de algum tempo
para ca, vém-se constituindo correntes preocupadas em dar aos negros
uma situacdo a parte. Com isso procura-se dividir, sem resultados
louvaveis. Teatro negro, jornal dos negros, clube dos negros... Mas isso é
imitacdo pura e simples, de efeitos perniciosos. Agora ja se fala mesmo em
candidatos negros ao pleito em outubro. Pode-se imaginar um movimento
pior e mais danoso ao espirito indiscutivel da nossa formagcédo democratica?
Vale a pena combaté-lo, desde logo, sem prejuizo dos direitos que os
homens de cor reclamam e nunca Ihe foram recusados. Do contrario, em
vez de termos preconceito de brancos teremos, paradoxalmente,
preconceito de pretos. A tais extremos conduzem, ndo o racismo (que nao
existe entre nods) mas o0 espirito de imitacdo mal digerido e cuja
consequéncia talvez mais nefasta seja o estabelecimento de um sistema por
todos os titulos abominavel: os individuos passariam a ser isto ou aquilo, a
ocupar determinados cargos, ndo pelo valor pessoal que os recomendasse,
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mas por serem pretos ou ndo serem pretos. A pigmentacéo cutanea entraria
a valer como prova de titulos [...] (O Globo, pagina editorial, apud
NASCIMENTO, 2003, p. 286)

Dessa maneira, com a finalidade de desbancar os movimentos
negros, o editorial em questao aponta a inexisténcia do preconceito racial na nagao
brasileira, afirmando que desde sempre houve igualdade entre as distintas racas que
aqui se estabeleceram. Para tanto, o texto insinua que os direitos igualitarios
exigidos pelas liderangas negras se traduziriam em privilégios a serem concebidos a
esse grupo de individuos, o que, assim, anularia a democracia no Brasil. Logo, é
possivel verificar nesse discurso o mais alto grau de conservadorismo e opressao,
uma vez que nao se assume o preconceito racial no Brasil, o qual j4 estava mais do
gue desmascarado por estudiosos brasileiros, como Raquel de Queiroz. De modo a
rebater a fala de formadores de opinido que negavam a existéncia do preconceito
racial no pais, Queiroz, em seu artigo intitulado “Linha de cér’, menciona fatos

discriminatérios ocorridos no Brasil;

Lembra-se o meu prezado colega e mestre de certo requerimento feito pelos
comerciantes do chamado Tridngulo paulista a interventoria de S. Paulo, em
abril de 1944, pedindo que fosse proibido as pessoas de cor o transito pela
area do citado Triangulo? E Lembra-se da intimacao feita as sociedades
recreativas de cidaddos paulistas de cor, ordenando a mudanca
compulséria das suas sedes sociais para fora da area sagrada — o supradito
Triangulo? Sera isso simples “caso individual™?

Recorda o famoso caso de Creciima, Sta. Catarina, onde um engenheiro de
cor (filho alids de um médico ilustre), quase foi linchado porque ousou entrar
— com convite — num baile do clube local?

E serd por auséncia de preconceito que quase nenhuma das ordens
religiosas existentes no Brasil recebe pessoas de cor no seu seio — salvo
como leigos, quer dizer, como criados?

E que os colégios gré-finos ndo aceitam alunos ou alunas de cor? E que a
Light (e o governo fecha os olhos para isso) ndo admite telefonistas de cor?
E que nenhuma loja das ditas elegantes daqui do Rio, de S. Paulo e de
outras capitais, emprega pessoas de cor?

[...]

Se isto ndo é discriminacdo racial — e, mais grave ainda, discriminacao
admitida e amparada pelo governo — que nome lhe daremos? (RIO DE
JANEIRO, 2003, p. 20)

A escritora modernista, sensivel a iniciativa de Nascimento e a
causa dos afro-brasileiros, apresentou sua critica ao jornal Quilombo: Vida,
problemas e aspira¢des do negro, fundado e dirigido também pelo intelectual negro.
Composto de 10 numeros que foram publicados entre 1948 e 1950, Nascimento,

com a colaboracéo de diversos pensadores brasileiros e estrangeiros, dirige o jornal
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de modo a dar voz ao negro, colocar em evidéncia para toda a populacdo a
identidade dos afro-brasileiros, além de valoriza-la. Dentre os contribuintes do
Quilombo estavam Gilberto Freyre, Solano Trindade, Rachel de Queiroz, Péricles
Leal, Carlos Drummond de Andrade, Guerreiro Ramos, Nelson Rodrigues, Roger
Bastide, Edison Carneiro e Ironides Rodrigues. Ja o apoio estrangeiro foi dado, por
exemplo, por Jean Paul Sartre, o jornal traduziu e publicou o texto Orpheu negro, por
Albert Camus, o qual concedeu entrevista ao Quilombo, além do contato e parceria
com os principais jornais negros dos Estados Unidos.

Os intelectuais que contribuiram para o desenvolvimento do
Quilombo o faziam de variadas formas. Alguns apresentavam criticas sobre arte
negra de modo geral, seja na literatura, na musica ou no cinema, outros
denunciavam o preconceito racial no Brasil, outros falavam das atividades do TEN,
outros propunham artigos sobre a tematica negra e outros ainda apresentavam as
reinvindicacbes sociais dos negros que viviam em condi¢cdes deploraveis. Em
entrevista ao jornal dirigido por Abdias, por exemplo, Nelson Rodrigues explica o
que, segundo ele, afastou o negro do teatro brasileiro antes da fundagcéo do TEN:

- Acho, isto é, tenho certeza de que é pura e simples questédo de desprezo.
Desprezo em todos os sentidos, mas fisico, sobretudo. Raras companhias
gostam de ter o negro em cena; e quando uma peca exige o elemento de
coOr, addta-se a seguinte solugdo: brocha-se um branco. “Branco pintado” —
eis 0 negro no teatro nacional. [...] E preciso uma ingenuidade perfeitamente
obtusa ou uma ma fé cinica para se negar a existéncia do preconceito racial
nos palcos brasileiros. A ndo ser no Teatro Experimental do Negro, os
artistas de cor, ou fazem moleques gaiatos, ou carregam bandeja ou, por
ltimo, ficam de fora. Por que esta situacdo humilhante? [...] Em primeiro
lugar, substima-se a capacidade emocional do negro, o seu impeto
dramatico, a sua forca lirica e tudo o que ele péssa ter de sentimento
tragico. Raros admitem que ele péssa superar a molecagem e cachaca.
Mas tais preconceitos nada representam diante do preconceito maior e mais
irredutivel, que é o da c6ér. Qualquer artista branco toma café com um
colega negro, e brinca e diz piada. Mas isto ndo implica, evidentemente,
numa igualdade que nunca existiu e que ninguém parece disposto a admitir
(RIO DE JANEIRO, 2003, p. 19-24).

Além de criticar a discriminacao racial, Nelson Rodrigues recrimina a
ndo admisséo da existéncia de tal preconceito na sociedade brasileira, o qual ja foi
denunciado por diversos intelectuais. Rodrigues ainda expde que antes da criacao
do TEN, o negro brasileiro s6 era figurado no teatro por brancos que se pintavam de
negros, ou 0S proprios negros no palco representando papeis minoritarios e servis, o

que certamente reforca a ideia errbnea de que o negro € inferior ao branco.
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Mesmo com inumeras criticas negativas amplamente divulgadas
pela midia da época, o TEN, por conta da inovacdo e ousadia de Abdias do
Nascimento ao propor e colocar em pratica um teatro que expde a vida social dos
negros a partir de sua prépria perspectiva, obteve, posteriormente, elogiosas
apreciacdes por parte da critica. O mesmo jornal que desbancou o TEN com
inUmeras matérias, um tempo depois, propde um artigo lisonjeiro escrito por

Henrigue Pongetti:

Ha no Rio uma elite intelectual negra capaz de traduzir no palco o espirito
de uma peca de O’Neill ou de Lanston Hughes? Ha, sim. A gente se
habituou a ver o negro conformista, continuando a executar em liberdade
tarefas humildes do tempo das senzalas, e ndo repara em certas
transformacdes silenciosas mas profundas. Para mim o propdésito mais alto
desse teatro ambicioso de homens de cor é resgatar intelectualmente os
afro-brasileiros (PONGETTI apud ALMADA, 2009, p. 72).

Assim, evidencia-se a contradicdo da midia da época ao acusar o
TEN de se tratar de um movimento sem fundamentos coerentes e reais, 0s quais se
tratavam da defesa do negro brasileiro, de seu sistema cultural e religioso. Para
Florestan Fernandes (2016), o TEN se traduziu em um movimento revoluciondrio
capaz de abalar as estruturas mentais do negro brasileiro, eliminando uma
“autoimagem reflexa destruidora”, além de colocar a hipocrisia racial da elite
dominante em crise (FERNANDES, 2016, p. 17-18).

Consequentemente, o TEN conquistou admiracdo e respeito de
varios dramaturgos do teatro nacional e de outros artistas, os quais inclusive
ofereceram contribuicbes ao teatro negro de Abdias. Dentre eles estdo Nelson
Rodrigues, o qual escreveu a peca Anjo Negro para ser encenada exclusivamente
pelo TEN, Lucio Cardoso, autor de O filho prodigo, Joaquim Ribeiro, pela peca
Aruanda, José Moraes Pinho, que escreveu Filhos de Santo, Rosério Fusco, criador
de Auto da Noiva, Romeu Crusoé, pela peca O castigo de Oxala, Agostinho Olavo,
autor de Além do Rio, Tasso da Silveira, pela peca O Emparedado, além da peca
Sortilégio, autoria do préprio Abdias do Nascimento. Todas as nove pecas foram
reunidas por Abdias do Nascimento e lancadas na obra Drama para negros e
prélogo para brancos: Antologia de teatro negro-brasileiro, a qual, como exposto no
capitulo anterior, foi publicada em 1961. Deve-se considerar que outras pecas foram
produzidas pelo TEN em parceria com outros grupos de teatro, as quais também
foram levadas a cena. Entre elas estdo Orfeu da Concei¢do (1956), de Vinicius de
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Morais, Terras do sem fim (1947), de Jorge Amado, Palmares (1944), de Stela
Leonardos, Perdoa-me por me traires (1957), de Nelson Rodrigues e A familia e a
festa na roca (1948), de Martins Pena (NASCIMENTO, 2003).

O fundador do TEN tinha intengdo de organizar uma segunda
antologia de teatro negro. Porém, devido ao golpe militar de 1964, todas as
organizacdes populares foram suspensas, 0 que tornou inviavel o lancamento de
uma segunda coletanea. Também devido ao encerramento das atividades do TEN,
algumas pecas foram ensaiadas, mas nao foram levadas ao palco, tais como Martin
Pescador (1956), de Augusto Boal, Amores de Dom Perlimplim por Belisa em seu
jardim (1948), de Federico Garcia Lorca, O caminho da Cruz (sem data), de Henri
Gheon, Auto da Noiva (1946), de Rosario Fusco, A histdria de Carlitos (1946), de
Henriqgue Pongetti, Mulato (sem data), de Langston Hughes, e Além do Rio (sem
data), de Agostinho Olavo (MACEDO, 2006).

2.2 SORTILEGIO — MISTERIO NEGRO: ASPECTOS POLITICOS, EPICOS E MITICOS NA PECA DE

ABDIAS DO NASCIMENTO

Escrita em 1951 por Abdias do Nascimento, a pega Sortilégio, assim
como as pecas de outros colaboradores do TEN, como Anjo Negro de Nelson
Rodrigues, foi proibida pela censura de ser representada nos palcos de teatro
brasileiros. Evidentemente, o impedimento da encenacao da referida peca, e de
outras produzidas para o TEN, devia-se a recepcdo negativa por parte da critica
tradicionalista da época que condenava a fundacdo de um teatro de negros,
denunciadores das aspiracdes deste povo, principalmente porque o Brasil era
defendido pela elite conservadora como um pais em que o racismo nao existia. Apés
muita luta do TEN e de Nascimento, a peca foi liberada pela censura e estreada no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 21 de agosto de 1957.

No prologo na antologia Drama para negros e prologo para brancos
(1961), na qual Sortilégio e outras oito pecas estdo inseridas, Nascimento (1961)
defende a representacao, ou seja, o ato de reproduzir determinada situagao ou fato,
como concludente dos ritos africanos. De maneira geral, a procedéncia do teatro, em
seus diversos contextos, localiza-se no rito, o qual se traduz como a [..]

representacdo dos principios e das préaticas que ligam o homem ao cosmo e a
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natureza no processo de vida social” (NASCIMENTO, 2003, p. 326). Além disso, os
primeiros ritos africanos, ligados a cultura egipcia, se davam através das cerimonias
religiosas cultuavam entidades ligadas a for¢cas da natureza, que antecedem o teatro
grego classico (NASCIMENTO, 1961).

Porém, deve-se destacar que foi na Grécia antiga que a
representacdo tomou a primeira forma teatral, através dos cultos ao deus Dionisio,
na qual, inicialmente, predominavam teméaticas ligadas ao trdgico e ao cOmico
(ARISTOTELES, 1984), e que posteriormente influenciou a dramaturgia e a cena de
outros espacos e culturas.

Embora tenha se consolidado como teatro pela influéncia do teatro
grego, a representacdo africana ndo deixou de lado os aspectos e principios dos

ritos africanos ancestrais:

O teatro africano integra, assim, a vida social humana ao todo césmico,
numa trama que envolve deuses, 0s seres humanos e a natureza. O
c6smico e o humano, o mundo social e o universo natural, ndo se separam.
O espaco desse universo, um todo integrado, pertence as divindades, aos
ancestrais, aos seres humanos e as forcas da natureza (NASCIMENTO,
2003, p. 328).

E sob a perspectiva de representar o universo natural, que inclui
elementos e seres divinos, e 0 universo social de um grupo, que Abdias do
Nascimento propde um teatro negro no Brasil. Na peca Sortilégio, o leitor ou o
espectador se depara com o protagonista Emanuel, o qual é levado a explorar o
misticismo da religiosidade de origem africana, especificamente do candomblé, que
integra 0 universo natural a realidade social do negro brasileiro, marcada pelo
racismo e a discriminacado (NASCIMENTO, 2003). Essa representacéao teatral une os
elementos oriundos da cultura e religiosidade africana, que adquiriram uma nova
roupagem no cenario brasileiro, junto a realidade social desigual que foi imposta aos
negros.

Para o fundador do TEN, devido aos preceitos cristdos que visavam
a extincdo das marcas culturais africanas e principais responsaveis pelo racismo,
houve a necessidade de criar manifestos negros em todos os campos do
conhecimento e das artes, sendo o teatro um deles, de modo a combater e

esclarecer a sociedade a respeito dessa infundada doutrina (NASCIMENTO, 2016).
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Notoriamente, o discurso racista interferiu significativamente na
formacdo da identidade dos afro-brasileiros, os quais, em sua grande maioria, se
desapegaram da sua cultura e religiosidade ancestral e adotaram crencas baseadas
na fé cristd (NASCIMENTO, 2016). No entanto, uma vez que 0S negros ja eram
detentores de um sistema cultural, a imposicdo de novas crengas e costumes, em
conjunto com a discriminacéo racial, provocou um desequilibrio identitario no referido
grupo. Isso significa que os afro-brasileiros, por terem sido forgcados a se
submeterem a cultura dominante, tiveram suas identidades esmagadas pelo
colonialismo europeu, o que obviamente feriu de maneira significativa sua
autoestima enquanto individuo singular e enquanto membro de uma comunidade
(NASCIMENTO, 1968). Tal desarmonia emocional é evidenciada na peca Sortilégio
através das acOes do protagonista Emanuel, negro e advogado que renegou sua
identidade de origem para poder sobreviver no mundo dominado pelos valores
europeus, mas que nao o livrou dos estigmas criados pelo homem branco
(ALEXANDRE, 2014).

A ideologia que definia a raga branca como superior a negra, a qual
foi iniciada no periodo colonial, efetivou-se como crenca na sociedade, o que
obrigava os afro-brasileiros a abdicar de sua cultura de origem e interferiu na sua

formacao identitaria:

Esta ideologia da superioridade racial dos brancos, o discurso univoco da
classe dirigente exercem uma influéncia duradoura no discurso oficial e no
inconsciente coletivo e terminavam por transformarem-se em crencgas.
Poder existir, para um negro e um mulato, passava obrigatoriamente pelo
distanciamento de tudo o que dizia respeito a origem negro-africana: lingua,
religifo, cosmovis&o, cultura, aspecto fisico, comportamento [...] (MERIAN,
2008, p. 53).

Como se sabe, a modernidade no teatro brasileiro se deu a partir da
década de 40 pela representacéo de problemas sociais, contrapondo-se a uma visao
anterior que definia o teatro como uma atividade exclusiva de entretenimento e
diversdo (FERREIRA, 2008). O TEN, movimento criado em 1944, influenciado por
essa marca moderna, discute através de sua literatura dramatica problemas sociais
que desfavorecem a vida social de um grupo especifico, o dos afro-brasileiros,
principalmente no que se refere a marginalizacdo e a exclusdo dos mesmos, temas

gue claramente estéo ligados a modernidade do teatro brasileiro.
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Na peca Sortilégio, € possivel verificar a trajetéria de autoafirmacéao
iniciada pela personagem do doutor Emanuel, que visa a aceitacdo e
reconhecimento da cultura e religiosidade africana, tanto pelos negros, a maioria ja
traduzida culturalmente no contexto no qual a peca foi escrita, como para 0s
brancos, desconhecedores dessa diversidade cultural e que mesmo assim a
condenavam (NASCIMENTO, 2003). Deve-se destacar que o reconhecimento da
religiosidade de origem africana por Emanuel vai sendo instigada por devaneios
provocados pelas divindades africanas, os Orixas, as quais estdo diretamente
ligadas com os fatos relembrados pelo protagonista, em meio ao delirio, que
colocam seu passado em cena. As acbes rememoradas por Emanuel aproximam o
publico das questdes sociais problematizadas na pec¢a, de modo a provocar no leitor
ou espectador reflexdes acerca do seu préprio contexto. Portanto, a aproximacao da
peca de Nascimento com o teatro de Brecht se da, principalmente, por colocar em
cena os problemas sociais do racismo e a violéncia dele derivada.

Mediante isso, para Alexandre (2017),

[...] o teatro negro ndo soO retrata as especificidades dos sujeitos negros e
sua integracdo na sociedade, mas também se retroalimenta dos elementos
gue compdem e integram a cultura afrodescendente em suas distintas
manifestagfes artistico-performaticas: dangas, mausicas, jogos, linguagem,
mitos, religido e ritos, pois o0 teatro negro é ritualistico. Dentro desta
perspectiva, que leio e entendo teatro negro, considerando ainda que o
mesmo deva retratar os contextos e os lugares de enunciacdo aos quais 0s
negros se viram e ainda se veem representados e/ ou subjugados em
nossas sociedades (ALEXANDRE, 2017, p. 34).

Por assim ser, a presente secao objetiva analisar a peca Sortilégio,
de modo a destacar, na area tematica, a representacado mitica dos Orixas e outros
aspectos que envolvem o mitico no candomblé. Pretende-se também nesta secao
debater aspectos da forma da peca de Nascimento, ou seja, sua estrutura formal,
principalmente no que se refere aos efeitos e caracteristicas do teatro épico de
Brecht, que sdo empregados em Sortilégio, com a intencdo de levar o leitor ou o
espectador a repensar a sociedade em que esta inserido.

Antes de iniciar a representacdo na peca, é apresentado pelo
dramaturgo o espago em que a trama ira se desenvolver. O ambiente descrito se
refere a um bosque no alto de um morro em que foi instituido um terreiro de
candomblé, no qual o Orixa Exu recebe maior destaque: “Na elevagao do segundo

plano existe uma espécie de capela rastica: o pegi de Exu. No centro do palco, uma
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grande arvore copada: a gameleira sagrada. Ao pé da arvore enorme lanca de Exdq,
de forma estranha, quase uma zagaia africana” (NASCIMENTO, 1961, p. 163).

Para Prandi (2001), Exu, além de ser a divindade que promove a
comunicacao entre todos os Orixas, no mundo mortal e no mundo espiritual, também
representa a ordem, disciplina e a paciéncia, além de ser o guardido do
comportamento humano. Desse modo, Exu se traduz como a principal divindade na
obra de Nascimento, uma vez que Sortilégio apresenta um protagonista que vive
uma intensa desordem interna, provocada pelo contexto racista no qual esta
inserido, que vai sendo resolvida no decorrer da trama pela influéncia do Orixa, de
maneira a promover ordem e equilibrio para Emanuel.

Abdias do Nascimento, além de dramaturgo, ativista politico e
cientista social, obteve destaque também pela sua producéo artistica plastica, as
quais, em sua maioria, estdo diretamente ligadas com a representacdo da
religiosidade afro-brasileira. A tela a seguir, intitulada de Exu e trés tempos de roxo,
apresenta a visao de Nascimento sobre a langa de Exu, objeto em formato curto com
trés pontas, elemento extremamente simbdlico para a peca, porém seu significado

sera explicado mais adiante:
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Figura 1 — Exu e trés tempos de roxo.

Fonte:IPEAFRO, acervo digital, disponivel em: <http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-
de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/>

Deve-se ressaltar que Sortilégio ndo € dividida em atos. As Unicas
divisdes da peca sao feitas por trechos explicativos da cena e por cangodes, 0s quais
nao interrompem a representacdo. Por conta da retomada de fatos do passado, que
ocorrem pelas lembrancas do protagonista, ha uma quebra da linearidade temporal.
A trama € iniciada pelas Filhas de Santo, nomeadas de Filhas de Santo I, Il e lll, as
quais estdo no terreiro fazendo um despacho para Exu, ou seja, uma oferenda para
a concessdo de um beneficio, o alcance de uma meta ou até homenagear o Orixa

(CINTRA, 1985). O trecho a seguir retrata os momentos do ritual de candomblé:

| FILHA DE SANTO - ... azeite de dendé... farofa...
Il FILHA DE SANTO - ... marafo... charuto...
Il FILHA DE SANTO - ... galo préto...

(Ouve-se subitamente o ruido de um galo se debatendo para morrer.
Cacareja, rufla as asas, por fim um grito agudo de ave estrangulada corta o
espaco. Longo siléncio).
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| FILHA DE SANTO - Pronto: obrigacdo cumprida.

Il FILHA DE SANTO - O despacho esta feito.

Il FILHA DE SANTO — Despacho forte.

TODAS (juntas) — Servico bem feito (NASCIMENTO, 1961, p. 163).

Essa cerimbnia € realizada em volta da gameleira sagrada, arvore
em que os rituais do candomblé sdo executados. Pode-se observar também que os
elementos oferecidos a Exu, desde o azeite de dendé até o galo preto, séo
elementos tipicos de oferenda na religiao afro-brasileira (CINTRA, 1985). Embora o
termo candomblé tenha obtido uma carga semantica pejorativa por conta do
racismo, esta religido adquire a funcdo de manutencdo da memdria africana no
Brasil (LODY, 1987). De acordo com Lody (1987), o termo candomblé é originario do
termo kandombille, que significa oracdo e culto, e seus elementos foram
ressignificados nos diferentes locais em que esta religido se desenvolveu (LODY,
1987).

Nascimento (2003) aponta que a funcdo das Filhas de Santo na
peca de Abdias é

[...] configurar e compor os embates psicologicos, sociais e emocionais de
Emanuel, cujos conflitos elas partiiham e também sofrem, cada uma de sua
maneira. Entretanto, ao desempenharem essa funcéo, elas simbolizam,
atualizam, transformam e representam os conteddos enunciados no
decorrer da acdo (NASCIMENTO, 2003, p. 338).

Como sera mostrada no decorrer da trama, a oferenda feita para
Exu objetivava fazer com que Emanuel tomasse consciéncia da importancia de suas
raizes e reconhecesse como sua a cultura e religiosidade afro-brasileira, na qual foi
criado, mas que, posteriormente, foi forcado a deixa-la de lado para garantir sua
sobrevivéncia no cenario em que vivia.

Dessa forma, verifica-se em Sortilégio um protagonista detentor de
uma identidade fragmentada e subjugada, uma vez que as vozes sociais de seu
contexto historico social colocam o negro em posi¢cdo marginalizada e discriminada,
que se opdem ao discurso de seu povo, firmemente enraizado nas acepcdes de
Emanuel, defensores de suas identidades culturais e de suas crengas nos Orixas
(PATROCINIO, 2014).

Considerando os temas abordados na peca de Nascimento, pode-se
dizer que sua obra é coerente com as propostas de um teatro negro, pois, para
Alexandre (2017),
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[...] o “teatro negro” deve apresentar o ponto de vista interno, ou seja,
espera-se que 0 negro, a sua cultura e a suas problematicas sejam
representadas nos textos dramatlrgicos e nas propostas espetaculares
concebidos com teatro negro. Nesse sentido, defendo a ideia de que
guando tratamos do teatro negro devemos assumir uma postura politica e
ideologica para ler e analisar as propostas dramaticas e espetaculares
realizadas e, por sua vez, este compromisso deve fazer parte da critica
teatral que nos interessa (ALEXANDRE, 2017, p. 34).

As ac0es iniciais da peca ocorrem com as trés Filhas de Santo, as
quais justificam o motivo de executarem o despacho para Exu, que € provocar um
tipo de delirio em Emanuel de modo a leva-lo a reconhecer sua descendéncia. As
Filhas de Santo, através de dialogos e narracdo de fatos, revelam quem é o doutor
Emanuel, negro advogado que negou suas raizes africanas para adaptar-se ao
mundo conservador, fato que desafiou o Orixa e exigiu a presenca do mesmo no

terreiro:

Il FILHA DE SANTO - Préto quando renega a Exu...

| FILHA DE SANTO — ... esquece 0S 0rixas...

Il FILHA DE SANTO - ... desonra a Obatala...

Il FILHA DE SANTO (vigorosa) — Merece morrer. Desaparecer.

| FILHA DE SANTO (lenta) — Palavras duras. Nossa miss&o n&o é rancor.

Il FILHA DE SANTO (sédica, perversa) — Exu tremia de ddio, espumava de
raiva, quando ordenou: “Eu quero éle aqui, de rastros, antes da hora
grande” (NASCIMENTO, 1961, p. 164).

A figura do orix4 da comunicacdo perpassara toda a trama, ja que
Exu simboliza também a transformacéo, pela qual o protagonista passara no
decorrer do enredo. Além disso, as Filhas de Santo também apresentam a

personagem Efigénia, mulher negra que desprezava a cor de sua pele e almejava se

7z

casar com um homem branco. Assim como Emanuel, Efigénia é apresentada ao

leitor ou ao publico através da narracao de dialogos entre as mulheres:

Il FILHA DE SANTO - (conciliadora) — Ha uma preta também na historia:
Efigénia.

Il FILHA DE SANTO (polémica) — Tinha horror de ser negra.

Il FILHA DE SANTO — Mas botaram nela nome de santa: Efigénia. Uma
santa trigueira.

Il FILHA DE SANTO (veemente) — Negra. Santa negra. Ninguém escapa de
sua cor.

| FILHA DE SANTO (lirica) — Queria ser branca... branca por dentro... ao
menos por dentro...

Il FILHA DE SANTO (violenta) — Ninguém escolhe a cor que tem. Cor da
pele ndo é camisa que se troca quando quer. (exaltada) Raca é fado... é
destino...
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Il FILHA DE SANTO (ingénua) — Sera que por isso foi castigada? Pomba
Gira entrou no corpo dela e ndo saiu mais...

| FILHA DE SANTO (doce) — Pomba Gira é volivel como o vento... pos
chama no sangue de Efigénia... Amou... se entregou... foi possuida por
muitos homens... homens belos... fortes... brancos...

Il FILHA DE SANTO - ... até se destruir. Pomba Gira se entrega para
cumprir missdo. Efigénia se destruiu, ndo passa de um bagaco. Se
consumiu na chama do préprio sangue. Bem feito (NASCIMENTO, 1961, p.
164).

E evidente no trecho acima que, da mesma forma que Emanuel,
Efigénia se traduz como uma mulher que se desviou da crencga na cultura de origem
africana para sobreviver na sociedade marcada por valores brancos. Como ja dito,
Efigénia é descrita como uma negra que odiava a cor de sua pele e, por querer ser
branca, isto €, viver como vivem 0s brancos, almeja se casar com um marido branco.
Porém, devido aos valores daquele contexto, o casamento entre brancos e negros
nao era aceito socialmente devido aos conceitos pejorativos criados sobre as
identidades afro, o que levava homens brancos a apenas se “divertirem” com
mulheres negras, enganando-as para ter relagdes. Efigénia foi vitima de variados
homens, movida pelo seu desejo de se tornar branca. Nesse mesmo trecho, ao se
referir a Efigénia, € feita uma mencdo a Pombagira, que se trata de uma
representacéo feminina de Exu. A Pombagira se traduz em uma forma feminina
sedutora, sensual e independente, liberada da submissdo masculina e dos recatos
impostos a mulher (NASCIMENTO, 2003). Portanto, torna-se adequada a aluséo
feita da Pombagira a partir do comportamento de Efigénia, tendo em vista que esta
personagem, no decorrer na peca, se mostrara totalmente desapegada dos
costumes da mulher daquele contexto.

Por outro lado, € importante considerar que a Pombagira é
caracterizada como uma figura feminina livre da obediéncia a representacao
masculina, porém Efigénia se detinha no objetivo de casar-se com um homem
branco para livra-la da perseguicao social que a ela, como para as demais mulheres
negras, era infringida naquele momento. Portanto, ao mesmo tempo que se verifica
a insubmissdo feminina, cuja forca advém dos valores ancestrais que sao
reinseridos em um novo contexto religioso, identifica-se a necessidade da
personagem de apoiar-se em um homem branco, de maneira a livra-la do sofrimento
imposto socialmente aos afro-brasileiros. I1sso ocorre, pois a sociedade do contexto
da peca é descrita como machista, construida sob valores europeus. Em suas telas,

Abdias do Nascimento representa a Pombagira da forma a seguir:
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Figura 2 — Pomba Gira-fémea de sete Exus.

Fonte:IPEAFRO, acervo digital, disponivel em: <http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-
de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/>

De modo a representar a sensualidade, a Pombagira € representada
por Nascimento sem qualquer vestimenta, de maneira a expor seu Orgédo sexual
externo e seus seios. Além disso, a Orixa esta de batom vermelho e um tipo de colar
ou gargantilha, elementos utilizados para presentear a Pombagira quando se almeja
algum tipo de favor (PRANDI, s/d). Como ja mencionado, a orixad em questao se trata
da forma feminina de Exu, e elementos dessa divindade s&o representados na
pintura através das sete lancas de ferro, nas cores vermelha e preta. Tais cores
também representam as vestimentas da Pomba-Gira no candomblé, as quais
também se repetem na forma de circulo pelo corpo da Orixa (PRANDI, s/d).

Como se pode observar, os dois fragmentos apontam situacdes
ligadas a Emanuel e Efigénia, ambos descritos pelos didlogos das Filhas de Santo.
Emanuel e Efigénia foram motivados pelo conservadorismo social a ferirem a
religiosidade de origem africana, esquecerem as divindades afro-brasileiras e
desacreditarem na sua cor, tornando-se cidaddos brasileiros “traduzidos
culturalmente” (HALL, 2015).

Essa revisdo de fatos sociais, feita de maneira insdlita na peca de

Nascimento com a intencdo de esclarecer o espectador e, traduz-se como um dos
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elementos do teatro épico descritos por Brecht (1967), intitulado de efeito de
distanciamento. Para o teorico, o distanciamento se trata “[...] de uma técnica [...]
que permite retratar acontecimentos humanos e sociais, de maneira a serem
considerados insélitos, necessitando de explicacdo, e nao tidos como gratuitos ou
meramente naturais” (BRECHT, 1967, p. 148). Nesse sentido, por apresentar a
plateia um ponto de vista social, neste caso de um grupo oprimido, que mostra e
justifica a posicdo desigual imposta ao negro brasileiro, a peca possibilita ao
espectador o exercicio de uma “critica construtiva” sobre a sociedade na qual esta
inserido com a intencéo de transforma-la (BRECHT, 1967, p.148).

O efeito de distanciamento no teatro épico revela que as relacdes
sociais, agora, sdo questionaveis, ou seja, 0 homem ndo deve aceitar passivamente
0 que é lhe imposto, o que, evidentemente, ndo é verificado no teatro dramatico
aristotélico. Portanto, o efeito de distanciamento “[...] consiste na distdncia tomada
pelo homem para indicar isso que se tornou questionavel; no teatro épico de Brecht,
a contraposicdo épica entre sujeito e objeto, portanto, na modalidade do que é
cientifico e pedagdgico” (SZONDI, 2011, p. 120).

Para o dramaturgo alemao, o teatro se trata de uma manifestacéo
artistica que deve ultrapassar a funcdo de entretenimento e proporcionar ao homem
um senso critico acerca dos temas desenvolvidos pelas pecas. Nesse sentido, o
teatro deve também ensinar, no sentido de mover a humanidade a acfes que
propiciem uma melhor vivéncia em sociedade (BRECHT, 1967).

A utilizagdo do efeito de distanciamento do teatro épico & “[...]
indispensavel para que ndo se estabeleca entre palco e platéia nenhuma espécie de
magia, de campo hipnético” (TEIXEIRA, 2003, p. 69), ou seja, que ndo mantenha o
publico em posicéo confortavel e passiva, pois o teatro, para ensinar, deve também
incomodar. O incbmodo é sempre oriundo de uma situagdo que condiz com a
realidade social do grupo, pois s6 assim 0 espectador sera capaz de assumir uma
posicao critica frente as acdes que foram representadas no palco (BACKES, 1998).

Na época da fundacdo e da encenacdo das pecas do TEN, o
preconceito racial tinha se tornado tao natural e familiarizado entre os membros da
sociedade, brancos e negros, que ja se havia perdido qualquer perspectiva critica
para problematizar este tema. Desse modo, o distanciamento € utilizado no teatro
justamente para rever e criticar tais eventos e comportamentos naturalizados, o que,

claramente, atribui ao TEN um carater didatico, educacional, como, antes dele, é o
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préprio teatro épico. Cabe as manifestacdes artisticas, como é o teatro, esclarecer
0s homens sobre os problemas criados por eles mesmos a partir de suas relacées
sociais, de modo a ajudé-los a resolver os problemas que afligem a coletividade e,
portanto, transformar a realidade social (FISCHER, 1983).

Em Sortilégio, as situacbes enfrentadas por Emanuel e Efigénia,
mostradas no decorrer da trama, atingem diretamente a populacdo negra, mas tais
casos sao ignorados por uma parcela significativa do meio, detentores do poder. Por
conseguinte, a peca de Nascimento, como € inerente também ao teatro épico de
Brecht, traz conhecimento ao publico de questdes sociais em que o homem é objeto
de analise a partir de suas relacées com a coletividade e, portanto, € um ser mutavel
(ROSENFELD, 2012).

A construgdo de uma visdo critica, para o leitor do texto
dramatuirgico ou para o publico espectador, se dara a partir do transe a que Emanuel
sera submetido, o qual fard& com que o heréi problematize sua relacdo com a
sociedade e, no final, reconheca suas origens e aceite as divindades africanas. No
decorrer da pecga, as Filhas de Santo defendem: “O destino esta na cor. Ninguém
foge ao seu destino” (NASCIMENTO, 1961, p. 164). Tal afirmacdo remete tanto a
impossibilidade de um sujeito, membro de um sistema cultural consolidado,
abandonar suas crencas e cultura, as quais sao enraizadas em todos os individuos
desde o seu nascimento, como também ao fato dos negros representados na peca
quererem se tornarem brancos para fugirem da perseguicdo firmada pela elite.
Certamente, fragmentos como esse tém por finalidade conscientizar os receptores
do texto da incoeréncia de se impor uma religiosidade a um povo e da discriminagao
de grupos que se diferem culturalmente dos principios dominantes. Logo, a peca de
Nascimento, como no teatro épico, traz o conhecimento sobre as relacfes sociais,
de maneira a argumentar satisfatoriamente o0s contrassensos da humanidade
(ROSENFELD, 2012).

Como dito, o transe sera intermediado por Exu, orixa que, atraves
dos elementos que o simbolizam, restaurara a ordem nos conflitos do protagonista.

As Filhas de Santo confirmam o delirio provocado pelo orixa da comunicacao:

Il FILHA DE SANTO (continua sem ouvir) — De arrepiar os cabelos. Exu vai
parar, vai confundir o tempo: passado e presente, o que foi e 0 que estiver
acontecendo.

[.]
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| FILHA DE SANTO (lirica) - ... e éle retornara sem memoria, puro e
inocente como um recém-nascido, a grande noite iluminada de Aruanda!

[...]

Il FILHA DE SANTO (feliz) — Ninguém tocara néle. S6 a lanca de Exu.

Il FILHA DE SANTO (triste) — Fere suas carnes...

Il FILHA DE SANTO (exaltada) - ... acolhe seu espirito... (NASCIMENTO,
1961, p. 165)

ApOGs a chegada de Emanuel no terreiro, foragido sob acusacao de
assassinato, este passa as ac0es inerentes a sua vida social. Ja as Filhas de Santo,
participantes da cena até a entrada de Emanuel, passam a atuar como coro da
peca, através de comentarios das acdes do advogado negro. A utilizacdo do coro
nas pecas de teatro, seja através de comentarios, questionamentos ou provocacoes,
também se trata de um recurso do teatro épico, sendo empregado para levantar
reflexes criticas no publico espectador (BRECHT, 1967). Evidentemente, a tentativa
de esclarecer o publico sobre um determinado comportamento social, a qual pode
retratar o ponto de vista de classes oprimidas acerca das injusticas sociais impostas
a este grupo, com o objetivo de transformar a realidade de ambos 0s grupos,
caracteriza a fungéo politica do teatro (BOAL, 2013).

De modo a denunciar as iniquidades fixadas contra o negro
brasileiro, Emanuel, ja na sua primeira fala na peca, revela o que naquele contexto
era comum incidir aos membros de seu grupo étnico, ou seja, serem discriminados e

acusados de qualquer tipo de crime por conta da cor da pele:

EMANUEL — Desta vez ndo me pegam. Nao sou mais aquéle estudante
idiota que vocés meteram no carro forte. Aos bofetdes. Préso por qué? O
carro ndo pode regressar vazio a delegacia. Me racharam a cabega com
socos e cassetetes. Me obrigaram a cumprir sentengca por crimes que
jamais pensei em cometer. Ndo matei. Nao roubei. Agora nunca mais hao
de me agarrar (NASCIMENTO, 1961, p. 166).

No fragmento citado, pode-se perceber que Emanuel apresenta
experiéncias pessoais ao tratar da existéncia do racismo contra o0 negro na
sociedade brasileira. No entanto, ao referir-se a si mesmo, Emanuel, ao retomar o
que aconteceu no passado, aproxima o publico dos eventos descritos. E importante
destacar que o contexto da modernidade, na qual, como mencionado, a dramaturgia
do TEN esta inserida, propiciou relevantes transformacdes nas personagens de
teatro. Sob essa circunstancia, o protagonista ou herdéi dramaturgico deve

representar a realidade social (ROSENFELD, 2012a), a qual, em Sortilégio, Emanuel
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representa a partir de seu lugar de fala, ou seja, do ser negro. Esse contexto exigia
uma adaptacdo do teatro afastada da representacdo do homem enquanto ser
portador de uma identidade fixa. O herdi do teatro classico “[...] ndo tinha condi¢cdes
de existir numa transposicdo, para o palco, da realidade contemporanea. Se
possibilidade houvesse de construir tal herdi, a Unica alternativa possivel, caso
existisse, seria em termos de reformulacdo do heroi viavel de nossos tempos”
(FERNANDES, 2012, p. 07).

Mediante isso, Emanuel é representado na peca de Nascimento
como ser em conflito consigo mesmo e com o meio que o rodeia, com a intencéo de
apresentar as relacbes humanas como elas sdo e de sugerir ao homem, sujeito
social, a necessidade de se pensar em determinados comportamentos do meio e
transforma-los.

Aléem de demostrar a recusa da cultura negra através de suas
préprias experiéncias, Emanuel aponta a proibicdo da pratica religiosa de origem
africana no Brasil, a qual até os dias de hoje é condenada pelas religides cristas e,
consequentemente, pela maior parte da sociedade, devotos dos principios

tradicionais:

[...]- Ah, € um despacho. Até galo préto. Entdo é para Exu. Quanta porcaria.
(observa o pegi) Aquilo € o pegi... (volta-se para a grande arvore)... a
gameleira sagrada. O terreiro deve estar por ai. (preocupado) Mas... como
foi que vim parar néste lugar? Isso aqui é perigoso. Que imprudéncia. A
policia costuma dar batidas nos “terreiros”. Prendem tambores sagrados,
filhas e pais de santo... (NASCIMENTO, 1961, p. 166)

Por consequéncia da proibicdo da pratica da religiosidade afro-
brasileira, os negros foram forcados a abandonar suas crencas e adotar a cultura
dominante para sobreviver no mundo dos brancos. Desse modo, 0S negros, como é
o caso de Emanuel, passam a condenar sua religiosidade de origem por conta de
um preconceito desencadeado no periodo colonial, ou seja, eles mesmos colocam-
se contra as manifestacdes afro-brasileiras por conta de um contexto que ndao admite
uma cultura que se difere da estabelecida como certa. Pode-se perceber no
fragmento citado que Emanuel tem conhecimento dos rituais do candomblé, uma vez
que identifica o despacho feito a Exu, como os demais elementos que compdem o
ritual iniciado pelas Filhas de Santo. Entretanto, o protagonista condena essa pratica

religiosa, “Quanta porcaria”’, mas por medo da sociedade e ndo pela descrenga nos
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Orixas ou no candomblé, uma vez que o herdi destaca que € imprudente tal pratica
por conta da proibicdo social, “a batida da policia nos terreiros”, e ndo porque
desacredita na religido (NASCIMENTO, 1961, p 166). Conforme apontou Patrocinio
(2013) em sua pesquisa, também € evidente na peca de Nascimento a perseguicao
infringida as praticas religiosas afro-brasileiras, uma vez que sdo demonstradas
explicitamente no texto as manifestacdes de ritos deste grupo: “A policia costuma
dar batidas nos “terreiros”. Prendem tambores sagrados, filhas e pais de santo...”
(NASCIMENTO, 1961, p. 166).

Mediante a condenacdo da religiosidade de origem africana e a
propagacao do racismo, como € possivel perceber no discurso de Emanuel, torna-se
admissivel destacar outra caracteristica do teatro épico que se faz presente na peca
Sortilégio, ou seja, de que o ser social determina o pensamento, afirmacéo que se
baseia em conceitos marxistas (ROSENFELD, 2014).

Como mencionado anteriormente, as Filhas de Santo, depois da
entrada de Emanuel na cena, passam a exercer a funcéo de coro da peca, de modo
a comentar o monélogo do herdi ao tratar das injusticas cometidas contra si e contra

0 negro brasileiro:

| FILHA DE SANTO - Téo facil prender um negro de madrugada!

EMANUEL (profundamente magoado) — Um s, ndo. Muitos. Como aquéles
pobres diabos que fizeram companhia.

Il FILHA DE SANTO — Que crime cometeram?

Il FILHA DE SANTO - Sera crime a gente nascer préto?

EMANUEL - Talvez hoje tenham razdo em me prender.

Il FILHA DE SANTO — Terdo mesmo?

Il FILHA DE SANTO — Acho que né&o.

EMANUEL — Nao tém. Primeiro — eu ndo queria matar. Minha consciéncia
ndo me acusa de nenhum crime. N&o assassinei. Apesar dela ter morrido
aqui nestas minhas maos... (NASCIMENTO, 1961, p. 167)

Como se pode perceber no fragmento acima, as Filhas de Santo
operam como comentaristas dos episédios relembrados por Emanuel, o que mantém
0 publico espectador lucido do contexto social daquele momento. Diferente do coro
do teatro grego, que intensificava a acdo dramética, o coro no teatro épico provoca
uma quebra na acdo, de maneira a apresentar, narrar ou comentar as acdes das
personagens, 0 que, claramente, contribui para o efeito de distanciamento
(ROSENFELD, 2014). Portanto, a acdo do coro € capaz de levar o espectador a
refletir a respeito do tema abordado na peca, que pode leva-lo a uma acéo

transformadora, a medida que rompe com a ilusdo que era comum no teatro
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aristotélico, a qual mantinha o publico em posicéo passiva, alcancando, desse modo,
o efeito didatico do teatro épico (BRECHT, 1978). No trecho selecionado para
andlise, pode-se verificar que Emanuel estava prestes a se declarar culpado do
crime de assassinato, intensificando a acao dramatica, porém as Filhas de Santo
levantam questionamentos sobre a culpa de Emanuel, o que interrompe a acao de
Emanuel, levando-o a tomar outro rumo, que o afasta da responsabilidade. O
referido efeito no excerto citado também proporciona a compreensao de fatos sociais
vivenciados naquele contexto (SILVA, 2013), principalmente no que se refere a
condenacédo de negros pela sua cor, e nao por ter cometido qualquer crime.

No decorrer da peca, sdo apresentados outros momentos em que a
acdo do herdi é interrompida pelo coro, de maneira a descontinuar a acdo da
personagem. No trecho a seguir, a fuga de Emanuel do terreiro é interrompida pelos
comentéarios das Filhas de Santo, que representam vozes da ancestralidade e da
critica social, e, em seguida, pelo inicio do ritual de candomblé, o qual, no decorrer
da peca, apresentara uma série de cancdes, pontos de diferentes Orixas, as quais
estdo diretamente ligadas a acéao de cada cena:

EMANUEL — J& estive préso muitas vézes. Ndo devemos nada um ao outro.
(aproxima-se do peji, observa os elementos do candomblé no palco e nos
bastidores) E por isso que essa negrada ndo vai para a frente. Tantos
séculos no meio da civilizagdo... e o que adiantou? Ainda acreditando em
feiticaria... praticando macumba.... evocando deuses selvagens... Deuses?!
Por acaso serdo deuses essa coisa que baixa nésses negros bocgais?
Deuses essa histeria que come... bebe... danca... Até amor eles fazem no
candomblé. Deuses! Quanta ignorancia. (sorrindo) Engracado: éles séo
devotos igualmente dos santos e do deménio. Exu é o0 anjo caido, 0 anjo
rebelado dos macumbeiros. Sé religido de negro. Orixas! (preocupado) Nao
estou seguro aqui. Preciso dar o fora enquanto € tempo. Ir para bem longe.

| FILHA DE SANTO — Para o fim do mundo.

Il FILHA DE SANTO - Para o reino de Olorum.

| FILHA DE SANTO — Para Aruanda.

Il FILHA DE SANTO — Um lugar onde n&o ouca mais:

Il FILHA DE SANTO - Negro quando ndo suja na entrada suja na saida.
(Vai sair pela esquerda. Subitamente soam fortes os atabaques. O Orixa
surge sob a gameleira e faz gesto de puxar alguém por uma corda invisivel.
Emanuel estaca, os tambores param de repente. Siléncio. Ouvem-se
palavras cabalisticas do Pai de Santo, dando inicio & funcéo. [...]
(NASCIMENTO, 1961, p. 167).

O fragmento acima apresenta importantes questdes relacionadas ao
conteudo tematico do texto. Como em outros momentos da peca, Emanuel
desqualifica a religido afro-brasileira, afirmando que este tipo de crenca se traduz

como primitiva. Visivelmente, a afirmacdo de Emanuel esta baseada no discurso
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elitista, preconceituoso, que associa a cultura e religiosidade de origem africana as
figuras demoniacas do cristianismo: “Exu € o anjo caido, o anjo rebelado dos
macumbeiros” (NASCIMENTO, 1961, p. 166). Pode-se perceber também no mesmo
recorte que Emanuel, ao se referir aos negros, exclui-se do grupo, sendo que se
tornou advogado e adotou as crencas da sociedade dominante, o que, para ele, o
separa dos demais. Como se provou também, Emanuel é conhecedor das praticas
do candomblé, o que demonstra que o mesmo foi reeducado para ser “aceito” no
mundo dos brancos. Nesse sentido, torna-se admissivel dizer que Emanuel, como
tantos outros negros brasileiros, foi “traduzido culturalmente”, uma vez que, inserido
em um contexto cultural branco, teve que negociar com as culturas que aqui
dominavam, pratici-las como se fossem duas, sem se esquecer, completamente, da
sua de origem (HALL, 2015). No fragmento a seguir é oportuno ressaltar o conflito
identitario do protagonista perante sua insercdo em diferentes culturas, na qual uma,

a catélica, deve se sobrepor a outra, o candomblé:

EMANUEL - [...] Invocam Obatala, o maior dos orixas... Depois, Xang®...
Inhansa... Omolu... lemanja... Santo téda vida. A meia-noite baixa Exu. O
pessoal vem cumprir obrigacdo ai no pegi. Entdo eu aproveito. (bem
humorado) Exu é gozado. N&o pode ouvir doze badaladas. Sai atréas de
Charuto e cachaca. (pensativo) Imaginem, eu falando como se também
acreditasse nessas bobagens. Eu, o doutor Emanuel, o negro formado, que
féz primeira comunh&o em crianca. Maméae rezava comigo... me ensinava o
catecismo... (NASCIMENTO, 1961, p. 167-169)

Como se mostra claro no fragmento citado, é admissivel destacar a
confusdo em que se encontra Emanuel, pois ao mesmo tempo que € conhecedor e
aparentemente devoto da religido afro-brasileira, 0 mesmo se corrige e afirma ser do
catolicismo, de modo a retirar-se de uma posicdo marginalizada, quando se intitula
de “doutor Emanuel, o negro formado”, e definir como “bobagem” a crenca aos
Orixas. Obviamente, o individuo forcado a abdicar de suas identidades culturais de
origem e forgado a se adaptar a novas formas culturais € mergulhado em uma crise
identitaria, por conta da proposi¢cdo de uma homogeneidade cultural (HALL, 2015).
Além disso, em se tratando da peca Sortilégio, mesmo o herdi adotando a cultura
imposta pela elite, ndo € aceito pelo meio, o que torna mais problematica a sua
sobrevivéncia, uma vez descolado em cada grupo. Emanuel figura o que era comum
ocorrer com muitos negros no século XX, mesmo tendo se formado advogado e se

tornado catdlico, € perseguido pelo discurso tradicionalista da sociedade, sendo
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condenado por crimes que nao cometeu, pelo fato de ser negro (PATROCINIO,
2013).

Com o inicio do ritual de candomblé, o her6i é mergulhado em um
tipo de transe, no qual vai tomando consciéncia das contradigcbes sociais em que
esta inserido, ao mesmo tempo que parece adquirir a0s poucos as caracteristicas de
Exu (sorriso, bom humor). Nesse transe, Emanuel tem devaneios com Margarida,
mulher branca, noiva do protagonista com quem este tem lembrancas nebulosas, e
Efigénia. No desenrolar das acdes da peca, cancdes ligadas a cada um dos Orixas
mencionados por Emanuel sdo representadas de maneira a nao interromper as
acOes das personagens. O rito continua, o canto, o barulho dos atabaques e a
simbiose entre Emanuel e Exu. Como citado no udltimo fragmento, os Orixas
cultuados no ritual de candomblé, que vao sendo nomeados no decorrer da peca
pelas suas respectivas cancdes, tratam-se de Obatala, Xangd, lansd, Oxumare,
Ogum, lemanja e Exu. As cancdes sdo exibidas em Sortilégio em forma de plano de
fundo da acao dramética, e, no momento de sua reproducédo, é possivel estabelecer
ligacbes entre a cena que estd em representacdo e 0 respectivo orixa que esta
sendo cultuado pela muasica, os acontecimentos fazem parte de um ritual de
iniciacédo, isto €, o reencontro entre o protagonista e sua ancestralidade.

O primeiro orixa a ser cultuado na peca é Obatala, o primeiro a ser
criado entre os Orixas, 0 qual representa 0 nascimento, a iniciacdo e a morte. Esse
orixa representa a criacdo da terra, dos animais, do ser humano e da terra
(VERGER, 2009). No momento em que comeca o ritual de candomblé, do qual
Emanuel estd bem préximo e planeja fugir, Obatala é a primeira divindade cultuada.
Ainda que seja comum o inicio do ritual de candomblé com o culto a essa divindade
ancestral africana, na peca de Nascimento existem outros motivos para que esta
seja colocada em destaque logo no principio. Quando se inicia o culto ao primeiro
orix4, Emanuel rememora fatos inerentes a sua infancia, fase inicial da vida do ser
humano, ligada a criacdo, o que esta diretamente relacionado a representatividade
de Obatala:

EMANUEL - [...] Eu, o doutor Emanuel, o negro formado, que féz primeira
comunh&o em crianga. Mamae rezava comigo... me ensinava o catecismo...
VOZ DE NEGRA VELHA (suave) — Ave Maria — Cheia de graca — O Senhor
€ convosco (NASCIMENTO, 1961, p. 169).
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Nesse instante da peca, Emanuel relembra as fases iniciais de sua
educacao religiosa, aprendendo oracdes com sua mae, as quais remetem ao
comecgo da vida social, tendo em vista que as formas de crenga s&o 0s primeiros
elementos impostos e ensinados aos individuos, que, inclusive, antecedem a
educacao escolar. Por assim ser, € perceptivel um pacto entre o que estad sendo
representado pelo heréi Emanuel e Obatald. E importante destacar também a
oposicao existente entre a religiosidade afro, representada neste momento por
Obatald, e a instrucdo religiosa que Emanuel, enquanto crianca, recebeu da mae e
que é rememorada pelo protagonista. Ha4 uma voz do passado, “VOZ DE NEGRA
VELHA”, que traz um evento do passado a cena que estd em andamento, a qual,
para Szondi (2011), se trata de um aspecto da modernidade no teatro.
Notoriamente, € visivel a proposicdo de um distanciamento entre o0 personagem
Emanuel do presente, e 0 do passado exposto pelo proprio heréi, uma vez que o
mesmo iniciou nessa fase da peca uma cerimbnia que o libertara da sua aversao a
afro-brasilidade, responséavel por sua crise identitaria.

Durante a execucdo da cancdo para Obatala, outras situacoes
apresentam relacdo com a representatividade do referido orixa. Dentre elas esta a
rememoracao do casamento de Emanuel com Margarida, que tradicionalmente

representa o inicio da vida conjugal e da criagdo de uma nova familia:

| FILHA DE SANTO — Margarida estava uma noiva linda.

EMANUEL — N&o sei como aconteceu...

Il FILHA DE SANTO - Véu muito longo...

EMANUEL — Téao inexplicavel.

Il FILHA DE SANTO - Carne branca...

| FILHA DE SANTO — Tao branca...

EMANUEL - Depois da cerimdnia nos beijamos. Foi ai que notei: aquéle
espanto nos olhos de todo mundo. Bem na minha frente, a face
envergonhada da mée de Margarida (NASCIMENTO, 1961, p. 169).

No mesmo trecho, além da rememoracao do casamento, é possivel
destacar outros elementos que sao caracteristicos a Obalata. Dentre eles esta a
énfase dada a cor branca ao se referir a cor da pele da noiva de Emanuel,
Margarida, cor que também representa o orixa da criacdo. Também é plausivel
mencionar a oposi¢cao construida pelo dramaturgo entre o casamento, 0 que este
deveria representar, e 0 mal-estar trazido pelo mesmo para a familia de Margarida e
para 0os demais sujeitos que acompanham a cerimdnia, um homem negro se

casando com uma mulher branca.
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No que se refere aos aspectos da forma do fragmento em questao, é
possivel observar caracteristicas do teatro épico, tais como o coro das Filhas de
Santo, o qual, como ja mencionado contribui para o efeito de distanciamento. Nessa
situacao, especificamente, o coro atua através de comentarios que narram uma acao
do passado, o casamento de Emanuel e Margarida. Apds os comentarios das Filhas
de Santo, Emanuel d& continuidade a rememoracdo de momentos do casamento,
colocando em evidéncia e denunciando o preconceito racial naquele contexto: “Foi
ai que notei: aquéle espanto nos olhos de todo mundo. Bem na minha frente, a face
envergonhada da mae de Margarida” (NASCIMENTO, 1961, p. 169). Neste trecho,
embora a personagem esteja tratando de um episdédio no qual esta diretamente
envolvido, o mesmo desconstréi a proximidade com aqueles eventos, por estar
agora em um outro contexto. Isso é perceptivel, pois ainda nesse mesmo trecho, o

herdi continua:

[...] (desanimado seus olhos procuram até se fixarem na garrafa de
cachaca) Se eu experimentasse um trago de cachaca? (vai apanha-la,
recua a mao, amedrontado) Dizem que bulir em despacho de Exu da azar.
(pausa breve).

Il FILHA DE SANTO (encorajando-0) — Supersticdo.

EMANUEL — Quero ver se o demdnio dos negros € pior que o demdnio dos
brancos. (bebe; pausa esperando acontecer algo; zombeteiro) [...]
(NASCIMENTO, 1961, 1970).

Portanto, Emanuel interrompe um devaneio do passado para
retomar o presente, no qual estd questionando a respeito da legitimidade dos
elementos da religiosidade de origem africana, que séo representados pela figura de
Exu, ao mesmo tempo em que o termo “zombeteiro” marca a assimilagdo das
caracteristicas da divindade. As acdes de Emanuel sdo sempre interrompidas pelos
devaneios do passado, que denunciam o racismo na sociedade brasileira. Nesse
sentido, o efeito de distanciamento atua de maneira didatica no teatro de
Nascimento, pois alude de maneira critica a agcfes do passado, apresentadas no
palco, com as quais o espectador se identifica, ou seja, agcbes que ocorrem no seu
cotidiano.

Ainda envolvendo a figura de Obatala na trama, Emanuel rememora

outro momento de sua infancia:

EMANUEL - [...] Porque estou me lembrando disso agora? Eu menino...na
escola... Os colegas me vaiando...
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VOZES INFANTIS (crescendo, até gritar) — Ti... ¢do.. ti... ¢do... ti... ¢do... ti...
céo.

EMANUEL (imével) — Fugi... me perseguiram... eram maus... Me atiraram
pedras...

VOZES INFANTIS (decrescendo até murmurar) Ti... ¢do.. ti... ¢do... ti...
¢ao... ti... cdo (NASCIMENTO, 1961, p. 170).

Pode-se constatar a critica social feita pela peca, ao resgatar
memorias da infancia de Emanuel. E possivel observar que a discriminagéo pela cor
da pele é implantada nos individuos desde a infancia, pois como a propria sociedade
€ preconceituosa, as criangas sdo instruidas a dar continuidade a esta posicao.
Torna-se necessario ainda destacar o coro de vozes infantis, que é utilizado de
maneira a aproximar a personagem de eventos do passado, o que, para Szondi
(2011), € uma das caracteristicas da modernidade no teatro. No que se refere as
ligagcbes com Obatala, o fragmento registra o retorno do herdi a infancia, portanto ao
inicio, a sua iniciagdo do mundo.

A préxima orixa cultuada no ritual de candomblé, do qual Emanuel
faz parte, € lansa. Considerada a orixa dos ventos, da tempestade, das ventanias e
do rio Niger, lansd também é a divindade dos mortos e dos cemitérios (PRANDI,

2001). Nascimento, em uma de suas pinturas, representa lansa da seguinte forma:
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Figura 3 — Senhora dos mortos e dos cemitérios lansa.
(v\x i

Fonte:IPEAFRO, acervo digital, disponivel em: <http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-
de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/>

A representacao de lansa figurada por Abdias revela a ligacéo desta
divindade com os temas da morte, principalmente pela auséncia de luz no fundo da
tela e de outras cores mais claras. A predominancia do azul escuro em conjunto com
os elementos pintados de lilas e preto, bem como a presenca de diversos tipos de
cruzes desenhadas nesse ambiente, podem também remeter a obscuridade do
cemitério e da morte. Outro importante componente da pintura em questdo sdo as
flores, as quais reforcam a ideia do ambiente funebre, uma vez que sdo utilizadas
pela cultura universal para homenagear pessoas que faleceram. As flores soltas e os
tracos em branco simulam os ventos e a tempestade, artificios da natureza que
definem a orixa, e Nascimento ilustra-os ao redor e em contato direto com a propria
lans&d, mulher negra no centro da tela, o que proporciona uma ideia de movimento.
J4 a mascara que lansd segura na mao direita, se traduz como um importante
simbolo na cultura e religiosidade afro, capaz de reproduzir inimeros sentidos, como

aponta Silvestre (2015):
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Na cultura africana as maéscaras também estdo relacionadas a rituais
religiosos tais como os rituais de guerras, de fertilidade da terra, funebres,
além de serem utilizadas para entretenimento, visto que sdo criadas para
serem vistas em movimento. A danca, por ser expressdo do movimento,
compde o ritual no qual o mascarado cobre seu corpo com a indumentaria e
executa passos articulados de danca (SILVESTRE, 2015, p. 131).

Dessa maneira, percebe-se a harmonia da mascara em relacdo aos
demais itens da tela abdiana, tendo em vista que tal elemento relaciona-se, entre
outros eventos, com ritos fanebres, o qual opera como tema da tela Senhora dos
mortos e dos cemitérios — lansa. Com base nas consideracdes feitas sobre a pintura
de Nascimento até aqui, pode-se concluir que a referida tela figura um ritual fiUnebre,
na qual a orixd lansa executa a danca caracteristica desse episddio. No entanto,
lansd representa ainda outros elementos além dos destacados pelo pintor. A
divindade em questao teve relacdo com varios outros Orixas, com 0s quais aprendeu
a dominar elementos que eram inerentes a cada um deles, como o raio, dominancia
gue obteve através de Xangod, e a guerra, caracteristica oriunda de Ogum (PRANDI,
2001). lansa é considerada sensual, ardente, fogosa, e quando se apaixona é fiel e
possessiva (VERGER, 2009).

No que se refere a representacao de lansa em Sortilégio, € possivel
destacar caracteristicas em comum com a negra Efigénia, prostituta negra que é
adentrada na cena em meio aos devaneios e a tomada de consciéncia de Emanuel
frente as contradicbes sociais. No entanto, devido ao ritual em que Emanuel esta
inserido, ndo é possivel definir se a figuracdo de Efigénia na peca se trata de um
delirio do her6i ou se realmente a mulher Efigénia esta presente fisicamente no
terreiro. Mesmo assim, a personagem entra em cena de modo a confrontar Emanuel

sobre a relacdo que existiu entre os dois no passado:

EMANUEL - (Acende o defumador. Envolta na fumaga e no meio do tronco
que se ilumina fracamente, aparece Efigénia com um foco de luz
esverdeada no rosto. Uma negra jovem, vestida espalhafatosamente de
mau gobsto. Fuma constantemente. Tanto quanto possivel. Gesticula e se
movimenta mecanicamente, como boneco. Sempre que entra, ouve-se 0
“ponto” de Inhansa, pelo coro invisivel dos filhos e filhas de santo. [...]).

O que é que vocé quer? Ainda me perseguindo? (apés a surprésa inicial,
fala com crescente superioridade e desprezo) Pode rir, negra ordinéaria. Foi
0 que vocé sempre féz: rir de mim. Agora esta sendo sincera. Rindo na
minha cara. Antigamente bancava a educada. Sabia fingir. Esqueceu de
botar a mascara? Ah, sei. Nao havia mais esperan¢a. Para que continuar
enganando. Do fundo da tua perdigéo ainda te resta pelo menos uma ultima
alegria: a alegria de me haver desgracado para sempre. Esta feliz agora?



106

Agora que deixei de ser advogado de futuro para me tornar num negro
acossado pela poli... [...] (NASCIMENTO, 1961, p. 170-172).

Como é perceptivel no fragmento, Emanuel questiona a presenca de
Efigénia no terreiro e inclusive a acusa de persegui¢cdo. Como mencionado, lansa é
uma orixa fiel e possessiva quando apaixonada, caracteristica que também é
recorrente na representacdo de Efigénia na peca de Nascimento, uma vez que, por
tempos, a personagem perseguiu Emanuel por conta do romance que existiu entre
os dois. Todavia, tanto Emanuel como Efigénia, cederam as pressfes sociais, de
modo a aceitar que o0 Unico modo de serem aceitos pela coletividade era
estabelecendo um relacionamento afetivo com sujeitos brancos. Efigénia entregou-
se a diversos homens brancos com a intencdo de fazer com que um deles se
apaixonasse por ela, o qual, em tese, a tornaria uma negra de “alma branca”, ou
seja, convertida em um individuo desprendido de suas crencas de origem,
marginalizadas pelas culturas dominantes, para adaptar-se a uma forma cultural que
Ihe foi imposta (NASCIMENTO, 2016). Portanto, assim como lansa, porém a partir
da relagdo com homens brancos, Efigénia almejava se tornar o que eles eram,
brancos, pois tinha a esperanca de que um deles iria se apaixonar por ela e a
resgataria da condicdo em que vivia. O mesmo pretendia Emanuel quando rompeu
com Efigénia e se casou com a branca Margarida, o que, como ja demonstrado, nao
aconteceu.

O trecho a seguir demonstra que Emanuel desejava que Efigénia
fosse branca, além de evidenciar a impossibilidade da relacdo entre os dois, uma

vez que Emanuel se encontra contaminado pelos valores europeus:

EFIGENIA (lentamente, como num sonho) — Esta me esperando, querido. O
gue ha? N&do me acompanha hoje? Acabou a aula de ballet.

EMANUEL (indeciso) — Talvez eu preferisse que vocé... Bem, ndo é isso.
(resoluto) Se vocé estudasse outra coisa?

EFIGENIA — Como, outra coisa! N&o discutimos o assunto tantas vézes? E
a concluséo nao foi sempre: Ballet classico? Vocé ndo me queria misturada
aos sambas de morro, de gafieira. Me proibiu de frequentar “terreiros” onde
aprendia a dancar o ritmo dos pontos sagrados... (NASCIMENTO, 1961, p.
173).

Mediante a citacdo de Sortilégio, pode-se verificar uma tentativa de
Emanuel em tornar Efigénia uma mulher que se comportasse e se associasse
exclusivamente a cultura branca, uma vez que a personagem nao podia ter contato

com manifestacfes da cultura afro-brasileira, 0 samba dos morros, mas apenas as
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atividades respeitadas pelos valores elitistas, o ballet classico. No entanto, diante na
impossibilidade de tornar Efigénia uma mulher branca, Emanuel rompe com a
relacdo existente entre os dois, pois a natureza do herdi € contaminada com os

preceitos europeus:

EMANUEL (explicativo, sincero) — VVocé j& observou como os brancos olham
para vocé? Com ar de donos? Esta assentado na consciéncia déles. Nem
se ddo ao trabalho de exame. Basta desejar uma negra, e pronto: dorme
com ela. Oh, que altera mais uma negra no bordel? Tinha certeza que vocé
ndo seria minha. Nem minha nem de qualquer outro rapaz de cor. Uma
negra formosa como vocé? “Meu cisne noturno”, era como lhe chamava
entdo. Lembra-se? (pausa breve) Estou me tornando um sentimental
estlpido. Devia te meter o chicote. Te rasgar os seios. Arrancar a pustula
gue vocé tem em lugar de coracdo. (mordaz). E eu, certo de haver
encontrado meu amor imortal! N&o existe amor, seu bésta. Existe... esta
negra decaida te perseguindo (NASCIMENTO, 1961, p. 174).

Como é explicito no recorte, Emanuel desiste de Efigénia por aceitar
o lugar da mulher negra, segundo o que € imposto pela tradicdo europeia. Além
disso, o protagonista se coloca como branco, uma vez que demonstra querer aplicar
castigos fisicos a negra, os mesmos aplicados no periodo escravocrata. Assim, 0
her6i conclui que ndo € possivel 0 amor entre pessoas negras, pois 0S brancos,
sempre que quiserem, podem se apossar de uma mulher negra sem serem punidos
por isso, 0 que, caso ocorresse, desconstruiria a relacdo de Emanuel e Efigénia,
considerando os valores tradicionais vigentes na época e dos quais o protagonista
se apropriara. Também é visivel no fragmento uma mencdo a lans3,
especificamente a caracteristica possessiva da orixa quando se apaixona, quando
Emanuel sugere que Efigénia ndo o deixa de perseguir. Apds esse dialogo, a acao
de Emanuel é interrompida pelo coro das Filhas de Santo, que comeca a questionar
o her6i sobre a morte de Margarida. Como j& dito, esse tipo de interrupcéo da acéo
pelo coro se traduz em uma das caracteristicas do teatro épico de Brecht, de modo a
reforcar o efeito de distanciamento (ROSENFELD, 2014).

Apods esse episddio, a proxima orixa a ser cultuada é lemanja, a qual
€ conhecida como a rainha dos mares e méae de quase todos os Orixas. lemanja é a
divindade que representa a fecundidade, a familia, a maternidade e o sentimento de
unido entre lacos sanguineos ou ndo (VERGER, 2009). Portanto, lemanja pode ser
concebida como uma das divindades que simbolizam o amor, entre sujeitos que
possuem um tipo de vinculo, seja este familiar ou ndo. Quando é entoado o ponto de

lemanja na peca, Emanuel estd mergulhado em seu delirio, porém agora com



108

Margarida, sua noiva, na qual revela que a relacdo firmada entre os dois ndo se

baseava no amor, o que se opde a representatividade de lemanja:

| FILHA DE SANTO - E quando branca gosta de negro?

Il FILHA DE SANTO — Margarida ndo se enamorou de ti?

EMANUEL - Isto é o que ela dizia. Que gostava, que me amava. (pausa)
Curioso eu nao saber a diferenca. Mas ndo € a mesma coisa
(NASCIMENTO, 1961, p. 177).

O trecho acima retrata que, embora tenham sido noivos, e
posteriormente tenham se casado, Margarida ndo amava Emanuel. Assim sendo, a
relacdo desse casal opBe-se aos atributos que a orixa cultuada neste momento da
peca simboliza, pois, como dito, lemanja simboliza o amor entre seres humanos,
seja familiar ou o amor afetivo entre um casal. Essa oposi¢cédo € feita na peca de
modo a problematizar as relagbes humanas na sociedade moderna, principalmente
no que se refere a discriminacdo contra 0S negros, nesse momento, quanto a
instituicdo do casamento entre uma mulher branca e um homem negro. No decorrer
da trama, a peca revela um tipo de proibicdo, construida socialmente e que tinha
como base os efeitos do racismo, que ndo admitia a existéncia de relagbes entre
pessoas negras e brancas, o que, evidentemente, dificultava o desenvolvimento de
sentimentos afetivos entre esses sujeitos. Portanto, os sentimentos de Margarida por
Emanuel eram postos a prova, pois a sociedade de seu contexto ndo aceitava que
brancos se relacionassem com negros, O Qque provocava inseguranca no
protagonista. De modo a colocar em evidéncia a mencionada proibicdo social,

Emanuel narra a situagao a seguir:

EMANUEL (evocando) — Naquela noite ja estava noivo de Margarida.
Fomos a um baile. Na volta... de madrugada, resolvemos caminhar um
pouco. Subitamente ao nosso lado encostou uma camioneta da policia:

| VOZ AGRESSIVA — Um negro beijando uma branca.

Il VOZ AGRESSIVA — E um assalto.

Il VOZ AGRESSIVA — Esté& agredindo.

EMANUEL - Os tiras me surraram. So6cos... ponta-pés. Me atiraram no
carro de presos.

MARGARIDA (protestando) — Ndo me assaltava. Ndo me agredia. Ele é
meu noivo. Meu noivo, estdo ouvindo? (NASCIMENTO, 1961, p. 177-178).

No fragmento citado, é perceptivel a figuracdo do preconceito racial
existente na sociedade brasileira. Mesmo Emanuel sendo noivo de Margarida, o

protagonista foi, sem qualquer chance de explicacédo, espancado e preso pela policia
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por estar beijando uma mulher branca, cena que foi interpretada pela policia como
assalto, ainda que a propria noiva tenha confirmado que Emanuel era seu noivo.
Portanto, mesmo havendo tentativas de explicacdo para os fatos, Sortilégio
denuncia as atrocidades cometidas contra os afro-brasileiros, que ocorrem apenas
por conta do preconceito racial, e, como mostrado no trecho, ndo existe
possibilidade de ao menos tentar explicar a situacao, pois a discriminagado da cor
supera a razédo. Desse modo, a vida das personagens do teatro popular se resume
ao sofrimento e, como aponta Rosenfeld (2012a): “A pureza ingénua do herdi, num
mundo de crapulas, transforma-o em ser quase quixotesco” (ROSENFELD, 2012a,
p. 26). Por denunciar a repressdo contra 0s negros através da arte e de
pensamentos politicos que estdo também inseridos no teatro, Sortilégio, como as
demais pecas do TEN, eram censuradas pela critica conservadora (MERIAN, 2008).

Da mesma maneira que Emanuel, enquanto homem negro, era
vitima das conven¢des sociais e de suas proibicbes, Efigénia enfrentou
circunstancias semelhantes, e, por ser uma mulher negra, foi ainda mais
prejudicada. Assim como Emanuel, Efigénia queria se tornar esposa de um branco,
com a intencao de se livrar dos empecilhos trazidos pela cor. Logo, a personagem
se deixa seduzir por sujeitos brancos que dizem estar apaixonados pela mesma e
lhe fazem promessas de casamento. No entanto, Efigénia, como muitas mulheres
negras de seu contexto, se tornou vitima da exploracdo de homens brancos, e
qguando decide denunciar um dos casos a policia, se depara com a inexisténcia de

justica para mulheres negras:

EFIGENIA — Ah, meu filho, direito eu tinha. Entdo um doutor em leis n&o
sabe disso? A lei estava do meu lado. Al lei protege menores de dezoito.

[...]

EMANUEL - Se estava tdo certa da lei, por que chorou? Vi amargura no
seu rosto quando o delegado...

VOZ AGRESSIVA - Acabe logo com ésses fricotes, vagabunda.

EFIGENIA — (tornando-se sincera) — Amargura? Sim, é verdade. A eterna
amargura da cor. Compreendi que a lei ndo esta ao lado da virgindade
negra... [...] (NASCIMENTO, 1961, p. 178-179).

Desse modo, é possivel destacar a marginalizagdo da mulher negra
no contexto de producéo de Sortilégio. Efigénia foi seduzida por um homem branco
que lhe fez diversas promessas, inclusive de casamento, o que, evidentemente, nao
passou de uma fraude. Como é claro no fragmento, a mulher negra ndo tem voz e

ndo é amparada pela justica, 0 que demonstra uma versao da historia retratada pelo
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oprimido, uma vez que sdo denunciadas as iniquidades sociais que ndo apoiam o
negro (SILVA, 2015). As relacbes nas quais Efigénia se envolveu opdem-se a
representatividade de lemanja, uma vez que ndo existiam sentimentos amorosos
entre a personagem e seus parceiros. Efigénia queria se envolver com um homem
branco para fugir de sua condicdo social, enquanto os homens brancos procuram
por mulheres negras para somente seduzi-las. Quando a personagem busca ajuda
na justica, a mesma nao é atendida por conta de sua condicdo racial, 0 que retrata
mais uma vez a auséncia de direitos para pessoas negras. Como em outros
momentos da peca, através de vozes provenientes do delirio do protagonista que,
neste caso, retrata a policia daquele contexto, o passado é retomado no presente, 0
que, como defende Szondi (2011), marca a modernidade no teatro. Em sua fala, o
préprio Emanuel coloca em evidéncia as injusticas contra as mulheres negras:
‘EMANUEL - [...] Branco nunca € preso por fazer mal a uma preta. Mas infeliz do
negro que fizer mal a uma branca!” (NASCIMENTO, 1961, 177).

Dessa maneira, fica claro que a peca de Nascimento, como o teatro
épico de Brecht, traz o conhecimento de questdes sociais, com a intencdo de
provocar tanto no leitor como no publico uma transformacao social (BRECHT, 1967).
Além disso, por se tratar de uma forma teatral dos oprimidos, ou seja, que tenta
defender e expor a visdo social de um grupo oprimido pela sua prépria visdo (BOAL,
2013), nesse caso dos afro-brasileiros, Sortilégio detém uma funcédo politica no
teatro e na dramaturgia brasileira.

Ainda enquanto é tocado o ponto de lemanjd, fica também claro no
dialogo das personagens que havia um sentimento amoroso entre Emanuel e
Efigénia. Porém, por conta da necessidade de insercdo de ambas personagens no
contexto brasileiro marcado pelo racismo, concluiram que a Unica forma de viverem
bem entre os bancos era se casando com brancos. Portanto, ndo ha espaco nesse
cenario para uma relagédo entre negros, pois 0s mesmos nao alcancariam o que mais
desejavam, “se tornarem brancos”, o que obviamente significa ser aceito, sentirem-
se incluidos na sociedade. Dessa maneira, torna-se possivel concluir que a relacéo
de Emanuel e Efigénia foi destruida pelo preconceito, existente entre os brancos e
que, por conta das relagdes sociais, causou uma aversao a afro-brasilidade no
préprio negro.

Nas artes plasticas, Nascimento representa lemanja da forma a

sequir:
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Figura 4 — lemanja enluarada

Fonte:IPEAFRO, acervo digital, disponivel em: <http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-
de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/>

Como se pode observar na pintura abdiana, lemanja é representada
com corpo de peixe, um dos seres vivos marinhos que a representa. A tela é
predominantemente azul, uma das cores que simboliza essa divindade, devido as
porcdes que representam o mar e o céu. Como dito anteriormente, lemanja € rainha
dos mares, o que claramente justifica a figuracdo deste elemento de maneira
preeminente na tela, além da representacdo do peixe no canto inferior direito pintado
de laranja. Diferente de outros Orixas pintados por Nascimento, que tém rostos
negros, lemanja possui o rosto claro, em tom prateado e seus 6rgaos faciais, nariz,
olhos e boca, sdo desenhados de azul, ambas cores de lemanja. O céu, o sol, os
passaros e as estrelas séo inseridos na tela de modo a contrastar com o mar, sua
grandeza, tendo em vista que ndo ha nenhuma porcdo de terra firme na figura,
apenas a que existe no fundo do oceano.

Outra significativa pintura de Nascimento, a qual também se dirige a
religiosidade africana dos Orixas, o pintor nomeou de Xangd, a proxima divindade a

ser cultuada no ritual em que Emanuel esta inserido:
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Figura 5 — Xango.

Fonte:IPEAFRO, acervo digital, disponivel em: <http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-
de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/>

Diferente dos outros dois quadros apresentados, a tela de Xangb
elaborada por Abdias revela uma natureza mais ameacadora e geradora de temor e,
por conseguinte, respeito. Composta de cores escuras e fortes, a imagem desse
orixd desponta uma natureza mais sombria e misteriosa, principalmente por ndo
trazer um rosto definido, que pode figurar uma divindade mais rigorosa e menos
indulgente. Para Verger (2009), Xangd se traduz como um orixa viril, justiceiro e

violento, que castiga as pessoas que nao possuem boa indole e que cometem
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crimes contra a natureza humana. Nesse sentido, a imagem trajada por Xang6 pode
ser comparada a imagem do Deus catdlico da idade média, o qual também é
responsavel pelo temor nos fiéis e, por conseguinte, leva-os a caminhar em retidao.
As caracteristicas de soberania, autoridade e poder podem ser destacadas na tela,
uma vez que a punicdo de Xangb € causada por raios, ou seja, castigos
extremamente severos e irreversiveis, 0s quais sdo lancados sobre o0s sujeitos
responsaveis por injusticas, acontecimento que também era advertido pelo
catolicismo ha alguns séculos. Outro importante fator da imagem abdiana € o
contraste entre Xangb e os rostos na tela, logo abaixo da cabeca da divindade, os
quais sao tonalizados de cores diferentes do orixa africano, ou seja, em verde, rosa
e um vermelho mais claro, o que pode se referir a distincdo entre a divindade,
dotada de poderes sobre-humanos e imortais, e 0os seres humanos, mortais e de
conhecimento limitado. Vale destacar ainda a expressao rigida no rosto de Xangob e
a de tristeza e sofrimento no rosto dos seres humanos castigados, aqueles que néo
consideraram a gravidade de seus pecados e foram submetidos a punigdes divinas.
Quando iniciado o ponto de Xangd na peca Sortilégio, Emanuel esta
preocupado, questionando quando os policiais 0 encontraram no terreiro. Porém,
diferente dos momentos em que Emanuel esta receoso de ser encontrado, a partir
do inicio do culto a Xangb no terreiro, 0 her6i assume uma posi¢cdo agressiva, de
quem nao ira ser capturado sem lutar, o que remete ao que simboliza o orixa

justiceiro:

EMANUEL — Uns pontinhos escuros se mexem la embaixo. S&o éles. Tenho
gue estar preparado para tudo. Nao posso ser agarrado assim sem mais
nem menos. Uma arma. Um revélver. (examina a cena, da com o olhar na
espada, empunha-a e fala confiante) Venham. Antes de me prenderem
mando alguns de vocés para o outro mundo (NASCIMENTO, 1961, p. 182).

Portanto, Emanuel, neste momento da peca, sai da posicao de
vitima das injusticas sociais e assume um papel mais enérgico, de guerreiro, o qual
se assemelha ao comportamento de Xangd. Isso ocorre, pois Emanuel, com base
em seus devaneios sobre as iniquidades que sofreu por ser negro, comeca a
perceber que, embora haja indicios de culpa no assassinato de Margarida, 0 mesmo
ndo é o unico responsavel pelo crime. No desenrolar da acao € perceptivel que a
acdo criminosa do heroi seja resultado do preconceito, da marginalizacdo e da

perseguicao infringida aos negros. De modo a reforcar essa ideia, ou seja, de que o
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protagonista € uma vitima das circunstancias, Emanuel se compara a Otelo,

personagem do drama de Shakespeare:

EMANUEL- [...] Ponta bem afiada... Faca como o negro Otelo. Lembra-se?
Mas... Desdémona era inocente. E Otelo?

VOZES - Culpado, culpado. Culpado como todos os negros.

EMANUEL — Que tenho eu a ver com Otelo, santo Deus? Ele matou,
assassinou por ciimes. Ou por caridade, ndo sei. Eu, ndo. Tenho as méos
limpas. As méos e a alma. E ndo sou negro de alma branca, ndo. Branca
por qué? Quem j& viu cbr de alma? Exu também é negro como eu. Mesmo
assim é poderoso. (NASCIMENTO, 1961, p. 182).

Como se sabe, na peca shakespeariana, Otelo assassinou a esposa
Desdémona, pois acreditava que a mesma estava traindo-o com Cassio, tenente do
exeército de Veneza. No entanto, tal ocorréncia foi arquitetada pela personagem lago,
suboficial de Otelo, o qual tinha inveja do herdi da peca, sendo que este havia sido
promovido a general do reino de Veneza. Portanto, insatisfeito com tal situacéo e
indisposto a servir um general negro, lago tramou para incriminar Otelo e retira-lo do
cargo que ocupava. Nesse sentido, embora Otelo tenha sido responsavel pelo
assassinato da noiva, o mesmo foi levado por forcas exteriores, de ma indole, a
cometer o crime. Evidentemente, Emanuel se coloca na mesma posi¢cao de Otelo,
pois 0 possivel assassinato de Margarida, ainda que n&o se saiba ao certo se o
heréi matou a esposa, foi resultado dos efeitos causados pelo preconceito racial
social, que em diversos momentos da peca, foi responsavel pela humilhacédo e
marginalizacdo do herdi. A propria Margarida tinha receio da cor de Emanuel e temia
que o filho dos dois nascesse negro. Por conta disso, fica significativamente notorio,
nesse momento do texto, que o homem, enquanto ser social, € dotado de
comportamentos e pensamentos que sao reflexo do contexto no qual esta inserido,
outra caracteristica do teatro épico brechtiano (BOAL, 2013).

Nesse mesmo ponto da pecga, portanto, pode-se admitir que
Emanuel é guiado por um senso de justica e de valentia, atributos representados por
Xang6, com a intencao de evidenciar os crimes cometidos pela sociedade elitista, no
gue se refere aos negros, 0s quais sdo sempre condenados socialmente sem que
sequer haja a apuracéo dos fatos. Tal afirmacdo pode ser confirmada pelo coro das
vozes sociais figuradas na pecga: “VOZES - Culpado. Culpado. Culpado como todos
os negros” (NASCIMENTO, 1961, p. 182). Essas mesmas vozes oriundas da

rememoracao, que sdo figuradas na cena que esta em execucao, interrompem a
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acdo de Emanuel de se comparar ao general Otelo, ou seja, detém uma possivel
explicacdo da personagem para argumentar contra o crime do qual era acusado, de
modo a ressaltar auséncia de justica social para os negros. Assim sendo, 0 coro,
como em outros momentos da peca, interrompe uma acdo dramatica do
protagonista, com o objetivo de suscitar reflexdes no leitor/ espectador sobre o texto
(BRECHT, 1967).

Outra surpreendente tela de Abdias do Nascimento, e que também
representa a proxima divindade do ritual em que Emanuel esta situado, se trata de

Oxumaré. A tela do referido orixa esta disposta a seguir:

Figura 6 — Tema para Léa Garcia — Oxumaré.

Fonte:IPEAFRO, acervo digital, disponl've em: <http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-
de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/>

Divindade serpente-arco-iris da mobilidade e atividade, Oxumaré
possui variados conceitos dentro do universo mitico dos Orixas (VERGER, 2009).

Dentre os mais importantes, estdo os que denominam o orixa como o senhor de tudo
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que é alongado, da continuidade, da dualidade e da permanéncia, como aponta
Verger (2009). Tais conceitos sdo demonstrados, por exemplo, no circulo que esta
no centro da tela abdiana, composto por duas serpentes, réptil que possui um
formato corporal alongado, as quais se encontram no topo da referida figura
geométrica, transmitindo a ideia de permanéncia e continuidade. No entanto, é
possivel notar ainda que, ao mesmo tempo, o circulo formado pelas serpentes nao
se fecha completamente devido a interferéncia de uma ave de corpo comprido, 0
que evidencia o conceito de dualidade da imagem. Outras figuras alongadas
marcam presenca na tela de Abdias, como o0 peixe em amarelo e a outra criatura
que aparenta ser um polvo, o que remete a assimilacdo, uma vez que o polvo é
predador do peixe. J4 a borboleta, no préprio corpo de Oxumaré, com seu tronco e
seus bracos erguidos, € desenhada com circulos coloridos que, claramente, vdo ao
encontro da representacdo do arco-iris, outro elemento que simboliza essa divindade
africana.

No que se refere a representacdo de Oxumaré em Sortilégio, é
evidente durante o ponto deste orixa a figuracado da dualidade, aspecto que como
dito a representa. A dualidade, que na peca atua entre um par de entidades que,
embora semelhantes, foram separadas de maneira a favorecer um dos dois lados, 0
dos sujeitos de descendéncia europeia. As distingdes duplas ocorrem entre as
formas de religiosidade, cristds e afro-brasileiras, entre os modos de compreenséo
da sexualidade da mulher, branca e negra, e, de modo geral, entre a vida social dos
negros e dos brancos.

Durante o culto a Oxumaré, o primeiro confronto entre as entidades
branca e negra se da através da religiosidade, como € perceptivel no fragmento a

seqguir:

EMANUEL - [...] Até onde vocé foi parar heim, Dr. Emanuel? Se
apavorando a-toa como reles ignorante. Que adiantaram os anos de
Universidade? Se impressionando com bugigangas. Rezando o Padre
Nosso. Chamando até por Jesus Cristo. Deus de padre é feiticaria de
branco. Feitigaria civilizada. Mas feiticaria igualzinha a esta aqui.

VOZ DE NEGRA VELHA- Nao blasfema, meu filho, tirei seu nome da Biblia.
Emanuel quer dizer Deus conosco. Deus, esta ouvindo? Com Deus nao se
brinca. Nunca se esqueca... (baixinho) Nunca se esquec¢a... Nunca se
esqueca... (NASCIMENTO, 1961, p. 184-186)

Emanuel, ao dialogar consigo mesmo, expde sua aflicdo quanto ao

confronto entre os saberes racionalizados — como o0 estudo para ser Dr. — e 0s
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religiosos, sendo estes postos em outra situacdo dual, jA que catolicismo e
religiosidade afro coexistem em sua formacédo identitaria, conforme aponta sua
reflexdo final. Para o estudioso de religibes comparadas e mitologia, Joseph
Campbell (2007), as formas religiosas de uma civilizacdo possuem correspondentes,
tanto em relacdo a divindades quanto aos modos de culto, com todas as demais
existentes por todo mundo, das primitivas até as contemporaneas. Portanto, &
admissivel conceber que o preconceito religioso se trata de uma construcdo social
contraditéria e incoerente, utilizado apenas para sobrepor uma cultura a outra.
Também verificavel no mesmo fragmento a tentativa de confronto entre as diferentes
formas culturais, e sua incidéncia sobre os negros, as quais interferem na formacéo
identitaria dos afro-brasileiros (PEREIRA, 2011).

A “voz de negra velha” do fragmento citado, que claramente alude
ao passado, especificamente a mée de Emanuel, foi inserida apos as conclusfes
sobre religiosidade do protagonista. Essa voz, como em outros momentos da peca,
surge para interromper a acdo do herdi, ou seja, o reconhecimento destes dois
pontos em comum entre as diferentes religibes, atuando como uma voz de
condenacéao, por reproduzir um discurso que ha muito tempo vem sendo transmitido
pelos ancestrais, simbolos de autoridade. Evidentemente, por esse discurso ter sido
transmitido pela m&e, o mesmo estd entrelacado a Emanuel, deixando-o em
desequilibrio emocional, uma vez que existe uma outra voz, racional, firmando a
dualidade, que vai contra o discurso infundado da mée. Esta, convicta dos preceitos
religiosos oriundos do continente europeu, batiza o her6i de Emanuel, que significa
“‘Deus conosco”, de modo a continuar a transmitir aos seus descentes ensinamentos
e crencas que foram impostos e que, de maneira alguma, podem ser questionados.
Portanto, a peca de Nascimento revela a problematica do processo de aculturacéao,
uma vez que é exigido o desapego das crengas de origem que estdo imbricadas ao
protagonista (ANJOS, 2007). Nesse sentido, além da interrupcdo da acdo do heroi
por um comentario feito por uma voz do coro, a peca de Nascimento traz
conhecimento das questdes sociais, as quais embora sejam evidentes, ainda nao
sdo reconhecidas pelo meio por terem se tornado tdo naturais. Sortilégio propde a
reflexdo de tematicas ligadas a intolerancia religiosa, com a intencédo de construir no
leitor/ espectador perspectivas que desde ha muito tempo vem sendo enraizadas no
homem. Nesse sentido, através da ciéncia, Nascimento propde uma nova Visdo aos

individuos, no sentido de trazer conhecimento a sociedade a respeito de seus
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contrassensos, como também é comum ao teatro épico de Brecht (ROSENFELD,
2014).

No decorrer da trama, a acdo racional do herdi vai, aos poucos,
superando o discurso tradicional imposto socialmente, tanto que Emanuel declara
sua crenca e a existéncia dos elementos inerentes ao candomblé. No trecho a
seguir, Emanuel pede ajuda a Exu para superar a crise que esta enfrentando, a

acusacao de assassinato:

EMANUEL - Meu Exu das Sete Lancas... me salva. Manda ela me
responder. (Exu ri, 0 negro volta-se trémulo para Margarida) Entdo... estao...
vocé é um fantasma. Sabe que ndo te matei. Um susto. Queria te pregar um
susto. Matar por qué? Eu ndo tinha ciimes... Por qué? Por que temos que
ser vitimas e culpados? Por que assassinar e ser assassinado? Como é
dificil, como é amargo duas pessoas se entenderem! (NASCIMENTO, 1961,
p. 187)

Neste mesmo fragmento Emanuel aponta outras situacbes que
remetem a dualidade, porém que se detém exclusivamente no negro brasileiro. Este
é apontado pelo protagonista como vitima das injusticas, e, a0 mesmo tempo,
culpado, uma vez que o discurso da elite culpa o préprio negro sem considerar as
variantes sociais que levaram membros deste grupo a cometer crimes.

De modo a ressaltar a dualidade e a diferenca existente entre negros
e brancos na sociedade brasileira, Emanuel, ainda durante o ponto de Oxumaré,

expoe:

EMANUEL - Vida... morte... tudo é igual. Acho que n&o vou durar muito.
Meu fim esta préximo. Acabo como um estranho. Estrangeiro que fui no
mundo que brilha |a embaixo. Parece que cintila de felicidade. Sera mesmo
uma cidade feliz? N&o sei. Ninguém sabe. Sei que nesse mundo ndo houve
lugar para mim. Um canto onde pudesse viver sem humilha¢des. Um pais
que nao fésse hostil. Em tddas as partes é o mesmo. Eles, os brancos, de
um lado. De um lado, n&o... Por cima. E o negro... surrado... roubado...
assassinado... Oh estou sozinho... E vencido! (NASCIMENTO, 1961, p. 190)

E notdria na fala de Emanuel a falta de perspectiva de uma vida
social igualitaria na sociedade brasileira, por conta do preconceito, a auséncia de
justica e da violéncia contra o negro, o que se opde ao cotidiano disposto ao homem
branco. Como € evidenciado em varios momentos da peca de Nascimento, seja qual
for o problema ou situacdo de conflito, se houver um sujeito negro envolvido, o

mesmo se torna culpado sem que haja qualquer tipo de investigacdo. Mediante essa



119

realidade frustrante, vé-se sem lugar no cenério brasileiro, por ndo se adaptar as
imposicdes do colonizador e de suas formas de violéncia, e se denomina de
“estrangeiro”. Nesse sentido, Emanuel, estd no entre-lugar, pois o protagonista
representa acdes de resisténcia contra as imposi¢cdes de valores de costumes do
colonizador (SANTIAGO, 2000). Ele ndo se conforma com o que foi fixado pela elite,
porém, com as reflexfes levantadas a partir de seus mondlogos, sua interacdo com
0 coro e com as demais personagens da peca, questiona e diverge com o que a
sociedade atribui a si e aos demais afro-brasileiros. Assim sendo, a peca de
Nascimento se trata de um ato politico, por expor e defender os interesses de um
grupo, especificamente de uma classe oprimida, e atua como ferramenta de
resisténcia as desiguais normas definidas por uma parte da coletividade se
considerar as diversas camadas que compdem o todo (BOAL, 2013).

O préximo ponto executado no ritual de candomblé foi o de Ogum.
Senhor do ferro, da tecnologia e da agricultura, Ogum é descrito como um dos
guerreiros mais ameacadores e impetuosos, o qual obteve o respeito dos Orixas e
dos seres humanos pelo seu carater violento e homicida, que possibilitou a
conquista de diversos reinos (VERGER, 2009). Embora Ogum tenha um lado
ameacador, 0 mesmo também detém uma face bondosa, a qual conquistou o amor
de seus filhos (VERGER, 2009). Em Sortilégio, durante o ponto de Ogum, Emanuel
descreve o0 seu possivel crime de assassinado, criado pelo devaneio, e participacao

de Efigénia neste, 0 que evidentemente nos remete as peculiaridades de Ogum:

EMANUEL - [..] Que adiantou o que fizemos? Para que livrar de
Margarida? Por que cometemos o crime, desgragada?

EFIGENIA (cinica) — Por que cometemos o crime? Que historia € essa?
Quer me complicar?

EMANUEL - Estou afirmando o que aconteceu. O crime que cometemos
juntos. O nosso crime.

EFIGENIA (zombeteira) — Estd mesmo louco. Quem se casou? De quem
era a espbsa? Vamos, diga?

EMANUEL - Diga vocé: quem me botou na cabeca a idéia de liquidar
Margarida? Quem arranjava amantes para ela? Vocé. Quem me preveniu
gue eu ia ser enganado na minha prépria cama? Apenas discuti com
Margarida. Minhas maos tocaram de leve a garganta dela. Ndo estrangulei.
Ela deu um gemido assustado, tombou sobre a cama. Foi s6. E foi tudo.
(pesaroso) Oh meu filho ja ndo existia mais... (NASCIMENTO, 1961, p. 192-
193).

Assim como Otelo, Emanuel, em seu delirio, aparentemente foi

guiado por um sentimento de ciimes e vinganca a cometer o provavel assassinato
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da noiva, o qual supostamente teve a contribuicdo da negra Efigénia. Inicialmente,
Emanuel pareceu satisfeito de ter cometido o provavel crime, pois havia se libertado
da vivéncia do preconceito da propria esposa, a qual se negava a manter relacées
com o marido devido a repulsa pela cor. Outra passagem do texto revela que
Margarida apenas se casou com Emanuel por ter perdido a virgindade antes do
casamento com outro homem, o que, para ela, tornou-a indigna de se casar com um

homem branco, tornando Emanuel seu fardo:

MARGARIDA - Vocé esta impressionado com aquela carta andnima. Um
anonimato que nao engana ninguém. Nao me diga que ndo reconheceu a
letra de Efigénia? Despeito de Marafona...

EFIGENIA — Que continuar o joguinho? A tapeac&o? Vamos, seu doutor.
Fie-se nela, no seu anjo.

Il FILHA DE SANTO (advertindo) — Branca quando casa com preto...

Il FILHA DE SANTO (completando) - ... esta tapando algum buraco.
EMANUEL — Nunca dei ouvidos a Efigénia. Tudo fiz para evitar o malogro
do nosso casamento. Percebia que vocé sofria. De noite, no nosso quarto.
Em nossa cama. Nossas noites foram sempre frias, flacidas. Sem
entusiasmo nem paixdo. Vocé tinha nojo de se encostar em mim
(NASCIMENTO, 1961, p. 188-189).

Somado a isso, Margarida abortou o filho que esperava,
presumivelmente de Emanuel, por medo da crianca nascer negra: “EMANUEL — [...]
Seu ventre foi o ataude do nosso filho que vocé matou. Nosso filho, ndo. Meu. Sim,
meu filho. Vocé tinha horror de que ele nascesse preto. Ele ainda ndo respirava
dentro de vocé, e eu ja o amava” NASCIMENTO, 1961, p. 189).

Por estar insatisfeito com seu casamento com Margarida por conta
do exacerbado preconceito, e mais o ciume provocado pelas acbes de Efigénia,
Emanuel tem devaneios que o levam a crer que assassinou a esposa. Entretanto, o
crime de assassinato, ainda que tenham muitos indicios, ndo pode ser confirmado
na peca, haja vista que o heroi, desde o inicio da peca, esta mergulhado em um
transe mitico que tem por intencdo redescobrir suas identidades perdidas. Mesmo
assim, o protagonista demonstra arrependimento pelo suposto crime, principalmente
por Efigénia ndo se condescender com o mesmo. Todavia, o arrependimento do

herdi é interrompido pelas vozes das Filhas de Santo Il e IlI:

VOZ DA Il FILHA DE SANTO - Se néo fosse seu filho?

VOZ DA lll FILHA DE SANTO - Se o pai fésse outro?”

EMANUEL — Foi melhor assim. Ele nem ter chegado a nascer... Mortes...
Sempre mortes... Por qué? Por qué? Assassina.. Assassina...
(NASCIMENTO, 1961, p. 193).
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Com a intencdo de lembrar Emanuel das ofensas cometidas pela
esposa e tira-lo do estado de arrependimento, as Filhas de Santo sugerem que filho
que Margarida esperava podia nem ser dele. Portanto, novamente, a acao do
protagonista € obstruida pelo coro das Filhas de Santo, que, por meio de seus
comentarios, inibe sua lamentacdo, e o transpde ao estado de raiva, de modo a
alterar o curso de sua acdo. Como ja explicado, esse tipo de interrupcdo, que
descontinua a acdo dramatica da personagem, e a desvia para outro rumo, opera
como uma tentativa de apresentar ao leitor/ espectador uma outra perspectiva dos
fatos, reveladora de um outro lado da histéria que era até entdo ignorado. Nesse
sentido, Sortilégio, de maneira figurativa, proporciona uma visao critica dos eventos
sociais, 0s quais estdo ligados a uma classe oprimida, com a intencdo de
desconstruir a visdo limitada do publico sobre a realidade, neste caso dos afro-
brasileiros, com o0 objetivo de levar os sujeitos a desenvolver uma acéo
transformadora, de modo a modificar sua propria realidade e de toda sua
coletividade (BRECHT, 1978).

Pensando nos préprios conceitos de literatura afro-brasileira, uma
das intencOes de seus propositores, escritores, poetas e dramaturgos, traduz-se em
colocar em foco a visdo dos negros, a partir de sua propria perspectiva, das relacbes
sociais e como estes sao inseridos nas mesmas, revelando os contrassensos que
desfavorecem seu grupo e beneficiam a classe dominante (DUARTE, 2011). Assim
sendo, como 0 proprio teatro épico brechtiano e o teatro politico, a literatura afro-
brasileira atua como uma arte de resisténcia e luta, pois nestas modalidades as
vozes autorais e suas personagens recusam-se a se curvar a homogeneidade e a
marginalizacao estabelecida por classes detentoras do poder, de colonizadores.

Com a provocacao feita pelo coro das Filhas de Santo, Emanuel
desprende-se do sentimento de arrependimento, ocasionado pelo possivel
assassinato de Margarida, pois, agora, esta esclarecido de que seu crime € também
resultado do forte processo de discriminacao que viveu durante toda sua vida. Desse
modo, o her6i passa a condenar e a negar a imposicdo branca e retomar
definitivamente sua crenga na religiosidade e nas divindades afro-brasileiras.
Durante este momento de libertacdo e transformacdo do herdi, como expde o

fragmento abaixo, também é iniciado o ponto de Exu:
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(Enquanto fala tira a camisa, as cal¢cas, esta de tanga. Atira tudo pela
ribanceira abaixo).

EMANUEL — Tomem seus trocos. Com estas tapeacdes vocé abaixam a
cabeca dos negros. Arrancam o orgulho déles. Lincham os coitados por
dentro. E éles ficam domésticos... castrados... mansos... bonzinhos de alma
branca. Comigo se enganaram. Nada de mordaca na minha béca. Imitando
vocés que nem macaco. Até hoje fingi que respeitava vocés... que
acreditava em vocés. Margarida muito convencida de que eu estava
fascinado pela brancura dela. Uma honra para mim ser corneado por uma
loura. Branca azéda idiota. Tanta presuncdo e nem percebia que eu estava
simulando. Como mulher tu nunca significou nada para mim. [...]. E 0 nosso
filho... Lembra-se? Te enganei outra vez. Tu matou para se desforrar da
minha c6r, ndo foi? Outro erro teu. Eu ndo podia amar uma criatura que teria
a marca de tudo que me renegou. Sonhei com um filho de face escura.
Escuriddo de noite profunda. Olhos pretos como abismo. Cabelos duros,
indomaveis. Pernas talhadas em bronze... punhos de aco para esmagar a
hipocrisia do mundo branco. Brancura que nunca mais ha de me oprimir,
estdo ouvindo? Estd ouvindo, Deus do céu? Quero que todos oucam.
Venham todos, venham! (NASCIMENTO, 1961, p. 193-195).

Como é provado pelo fragmento, a transformacédo do herodi, que se
refere ao desprendimento deste da submissdo aos valores tradicionais que foram
impostos pelo homem branco, da-se a partir do ponto de Exu. Este é tido como o
orixa do movimento e da ordem, atributos que séo perceptiveis na acdo de Emanuel
na peca. O heroi, durante toda a peca, caminha para a ressignificacdo de suas
concepcOes sobre a cultura e religiosidade branca e também a negra, o que,
portanto, remete a uma ideia de movimento. Por assim ser, a personagem negra
representada no teatro de Nascimento rompe com a figuracdo do negro antes da
TEN, pois proporciona a compreensao de suas angustias, de sua grandeza cultural,
de sua rebeldia frente as injusticas sociais e de suas aspiracbes (MOURA, 2008).
Desse modo, torna-se admissivel considerar a (re)construcdo da personagem negra
na peca Nascimento, uma vez que o leitor/ espectador é levado a confrontar
situacbes e personagens que rompem com a representacdo do negro teatro,
estereotipada e que refor¢ca os conceitos pejorativos sobre o negro e sua cultura, e
da lugar para uma figuracéo esclarecedora e livre de preconceito, que expde 0 negro
e sua religiosidade como protagonistas da trama, a partir de uma perspectiva afro-
brasileira. Durante a execucdo do ponto de cada orixa, Emanuel, aos poucos, ia
compreendendo e repensando acerca das injusticas sociais cometidas contra si,
contra os negros de modo geral, sua cultura e suas crencas, além de ser levado a
questionar seu lugar em meio a todos estes conflitos. No ultimo ponto, ponto de Exu,
€ estabelecida uma ordem nos pensamentos de Emanuel, pois o herd6i, com base

nas experiéncias tidas no terreiro de candomblé, que se deram através do mitico,
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chega a um consenso final, ou seja, decide ficar do lado de suas raizes. Na peca, o
mitico é introduzido tanto pela relacdo das cenas com a representacdo direta dos
Orixas, como pela aparicdo e desaparicdo de personagens que contribuiram para a
transformacéao do herai.

A peca é encerrada com a participacdo de Emanuel no ritual a Exu,
na qual o herdi é simbolicamente atravessado pela lanca do orix4. No candomblé, a
lanca de Exu busca a evolucdo espiritual dos individuos através do equilibrio e da
sabedoria, processo que o protagonista da peca claramente foi inserido. Além disso,
Exu utiliza a lanca para dominar os espiritos perdidos, como aparentemente estava o
de Emanuel quando foi introduzido na peca, e trazé-los para a luz, como ocorreu
com o heréi no fim da trama (VERGER, 2009).

Antes do desfecho da peca, Emanuel declara: “EMANUEL (poético,
frente para o publico) — Eu matei Margarida. Sou um negro livre” (NASCIMENTO,
1961, p. 197). Esse fragmento revela a morte simbodlica da noiva de Emanuel,
Margarida, haja vista que o herdi retomou 0s seus valores e crencas ancestrais que
haviam se perdido devido a imposicao cultural dominante. A morte de Margarida nao
pode ser tomada como literal, sendo que, se o0 assassinato tivesse mesmo ocorrido,
0 protagonista ndo poderia se autodeclarar um negro livre, tendo que encarar as
sancgdes oriundas do crime.

Em uma de suas telas, Abdias do Nascimento apresenta Exu da

maneira a seguir:
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Figura 7 — Exu trifacetico.

Fonte:IPEAFRO, acervo digital, disponivel em: <http://ipeafrov.org.br/acervo-digital/imagehs/museu—
de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/>

Na imagem feita por Nascimento, sdo representados dois modelos
de Exu no candomblé, um na cor vermelha, cor que simboliza esta divindade, e outro
na cor preta, que também representa o orixa, a qual se trata da fusdo de todas as
cores primarias (VERGER, 2009). Nas maos dos Orixas pintados na tela estdo as
lancas de trés pontas, objetos que remetem ao equilibrio, a sabedoria, a forca e a
transformacdo, que além de simbolizarem a psicologia, também representa os
dominios de Exu. Em meio aos Orixas esta o falo, objeto de natureza simbdélica que,
para Zimerman (2001), representa o poder, embora existam ainda outros
significados que ligam a aparéncia do falo com o 6rgdo sexual masculino, conceito
gue remete a fertilidade da natureza.

E indispenséavel destacar na presente andlise que a representagéo
dos Orixas na peca de Nascimento opera em uma forma parddica frente ao género
medieval, uma vez que Sortilégio traz para a cena o culto afro-brasileiro (DUARTE,
2011). No género medieval € comum se deparar com o lirismo religioso e o culto as
divindades do cristianismo, sendo que os valores da €época se baseavam no
teocentrismo e na forte influéncia da igreja que propunha o teatro com fins de
instrucao religiosa (CARLSON,1999). Portanto, o teatro de Nascimento se apropria

de elementos do teatro medieval e Ihes da outro significado, tanto para cumprir com
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0s objetivos proposto pelo TEN, como para opor-se ideologicamente com 0s textos
do género medieval. A parddia também recorrente no teatro épico de Brecht, pois,
assim como o0 coro, a ironia e demais recursos, contribui para o efeito de
distanciamento.

A presente analise nao teve por intencao definir como brechtiana a
peca de Nascimento, porém apenas destacar alguns recursos do teatro do
dramaturgo aleméo que se repetem em Sortilégio. O proprio Abdias do Nascimento
era leitor de Brecht e, assim como este, seguidor do pensamento marxista, além de
encarar o teatro como arte capaz de ensinar, de denunciar conflitos sociais e
provocar no homem a iniciativa de transformacéao. Por representar as divindades de
origem africana e os elementos que as representam, além de trabalhar com outros
elementos do candomblé, a peca de Nascimento atua como uma fonte de memoaria e
de preservacao da cultura negra no Brasil (SILVA, 2014a).

Através dos devaneios de Emanuel, provocados pelo transe dos
Orixéas, foram apresentados os conflitos e as desigualdades que cercavam e ainda
cercam 0 negro brasileiro, com a intencdo de mostrar ao homem o0 que a
naturalidade de suas acdes e comportamentos ja ndo o0 deixava mais enxergar.
Evidentemente, por se tratar de um teatro de resisténcia, a cultura e religiosidade
foram o centro das acdes, uma vez que foi através delas, principalmente a
representatividade dos Orixas, que o herdi se libertou dos conflitos emocionais que
assombravam sua consciéncia. No final da peca € descrita uma cena simbdlica em
que Emanuel é sacrificado, atravessado pela lanca de Exu, e o ritual de candomblé
iniciado pelas Filhas de Santo é encerrado. Porém, ndo € possivel definir com
certeza se o0 heroi morre de fato ou se foi morto apenas a figura do dr. Emanuel,
negro de alma branca, uma vez que no final da trama o protagonista reconhece suas

raizes e reconhece os Orixas, o que era o proposito do ritual.

2.3 SORTILEGIO Il — MISTERIO NEGRO DE ZUMBI REDIVIVO: APONTAMENTOS DA REESCRITA

DA PECA

A peca Sortilégio 1l — Mistério Negro de Zumbi redivivo (1979) trata-
se de uma reescrita do Sortilégio — Mistério Negro (1951) apos 28 anos da
publicacéo do primeiro. Ao reescrever Sortilégio, Abdias do Nascimento propde uma

versao atualizada da pecga, com a intencdo de “reformular alguns detalhes que
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intensificam o0 engajamento do mistério com suas raizes africanas [...]”
(NASCIMENTO, 1979, p. 14). Através do estudo comparado dessas pecas, que a
presente se¢do se concentra, é possivel verificar que em Sortilégio Il o autor amplia
0S conceitos e as representacdes da cultura afro-brasileira, a medida que expde
maiores detalhes acerca do ritual de candomblé e de seus sacerdotes, e da maior
destaque a mulher, tanto que a chefe do terreiro é uma Yalorixa. Além disso, o autor
resgata da historia brasileira a figura de Zumbi dos Palmares, um dos principais
modelos de luta e libertagcdo, dignidade e poder dos povos afro-brasileiros
(NASCIMENTO, 1979).

Nesse sentido, para Nelson Rodrigues, a peca Sortilégio — Mistério

Negro,

Na sua firme e harmoniosa estrutura dramética, na sua poesia violenta, na
sua dramaticidade ininterrupta, ela constitui uma grande experiéncia estética
e vital para o espectador. Nao tenham duvidas que a maioria da critica nao
vai entendé-la. Sobretudo, dois ou trés cretinos que se intitulam a si
mesmos de “novos”. Mas ndo sdo “novos” coisa nenhuma. [...]. Sao burros.
[...]- A burrice os isenta do tempo. Vao se atirar contra “Sortilégio”. Mas nada
impedird que o mistério negro entre para a escassa histéria do drama
brasileiro (RODRIGUES, 1966, p. 157-158).

Como mencionado, Sortilégio e sua reescrita possuem uma
diferenca de quase 30 anos. Evidentemente, nesse significativo espaco temporal, a
dramaturgia e a cena brasileira passaram por significativas transformacdes, tanto no
plano da forma como no plano do contetudo, o que torna probleméatico o estudo de
ambos os aspectos das duas obras Sortilégio na presente dissertacdo. Este trabalho
tem como foco principal a producédo dramaturgica inerente ao contexto do Teatro
Experimental do Negro (TEN), especificamente as pecas de Abdias do Nascimento e
Rosério Fusco, momento da cena brasileira que se afasta do periodo de producéo
do Sortilégio 1. Desse modo, pretende-se destacar, nessa secdo, o conteldo
tematico da peca reescrita por Nascimento, ligado aos elementos da cultura afro-
brasileira, a representacdo mitica dos Orixas, e também a luta dos negros contra a
imposi¢cao cultural, o preconceito e 0 escravismo. Tais temas serdo confrontados
com a representagdo feita por Sortilégio, de modo a evidenciar como 0s conceitos
culturais afro-brasileiros sdo retomados em Sortilégio Il e o papel das mulheres

ganha relevancia.
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Deve-se considerar que a producdo do primeiro foi feita por um
poeta de 37 anos de idade, negro, militante, boémio e ex-presidiario. Ja na reescrita
da referida peca, Nascimento tinha 65 anos de idade, ja havia passado pela
experiéncia do autoexilio por conta da perseguicdo sofrida durante a ditatura militar,
participado de movimentos em prol dos direitos dos negros fora do Brasil, se tornado
artistica plastico e professor de linguas, literaturas e culturas africanas em
universidades dos Estados Unidos e também da Nigéria. Portanto, torna-se plausivel
confrontar ambas as producdes dramatirgicas de Nascimento, uma vez que,
embora se trate da reescrita, ambas as producdes foram escritas em momentos
diferentes da dramaturgia e da cena brasileira e, também, da vida do autor.

Devido ao cenario brasileiro das décadas de 70 e 80, periodo
marcado pela ditadura militar (1964-1985), era necessaria a formacdo de
movimentos sociais e artisticos, que visassem protestar e firmar as identidades
negras que, como outras, vinham sendo ainda mais segregadas e censuradas. Para
a elite, os protestos dos negros se traduziam em um insulto ao carater nacional, pois
reivindicavam direitos igualitarios e defendiam uma forma cultural que se
diferenciava do padrdo convencionado (HANCHARD, 2001). O movimento negro,
como organizacdo politica institucionalizada, surgiu em 1978 e, um ano depois,
Nascimento publica Sortilégio Il. Neste periodo as producdes e atividades afro-
brasileiras eram ao mesmo tempo acolhidas pelos setores culturais e académicos, a
medida que se consolidava a formacao politica e cultural dos negros, e rejeitadas
pelos mesmos setores, 0s quais também se prendiam nos valores tradicionais,
artisticos e sociais (PEREIRA, 2008).

Portanto, era importante naquele contexto o surgimento de
expressdes artisticas afro-brasileiras que, como é claro nas pecas Sortilégio e
Sortilégio I, apresenta um ponto de vista historico do negro brasileiro, de maneira a
romper com 0s estigmas e tabus construidos com intuito Unico de explora¢do, ndo
revelados pela historia oficial. Com a formacé&o dos movimentos negros, muitos
impulsionados pelo Teatro Experimental do Negro, enquanto movimento social e
artisticos, o negro brasileiro “[...] se conscientizava enfim de si mesmo. As pecas do
TEN atuavam como uma importante catarse contra o complexo de inferioridade que
imperava na época” (ANJOS, 2007, p. 36).

Desse modo, tendo como base os eventos histéricos apresentados,

0S quais contextualizam parcialmente o periodo em que a peca Sortilégio foi
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reescrita, acredita-se que foi pelas razbes apresentadas, dentre outras, Abdias do
Nascimento resgatou quase 30 anos depois sua peca, a qual figura bem sua
pretensdo enquanto intelectual, poeta e ativista negro. Para Adonias Filho (1966),
Sortilégio se traduz em “[...] um drama lirico que, em sua beleza, ndo compromete a
realidade de vida acionada a sombra da sensibilidade, da inteligéncia e da
percepg¢ao de um negro” (FILHO, 1966, p. 163).

A nova versao da peca de Nascimento continua reiterando a luta
dos negros frente as injusticas sociais e ao racismo, bem como os elementos da
religiosidade afro-brasileira com destaque para a insercdo de Zumbi, ou seja,
Emanuel funde-se tanto aos Orixas quanto ao simbolo mitico da luta negra
brasileira. A reformulacdo dos elementos da cultura de origem africana comeca pela
implantagcdo de uma Yalorix4, a qual se traduz como uma mulher idosa chefe do
terreiro de candomblé (NASCIMENTO, 1979). Para Nascimento (2003), a presenca
de liderancas femininas no candomblé africano ndo € comum. Foi no contexto

brasileiro que as mulheres ganharam espaco na religiosidade:

No contexto da sociedade ocidental, a predominancia de mulheres em
cargos de lideranca e fungdes rituais nas comunidades religiosas de origem
africana é um fato diferenciador e incomum. A funcdo e o prestigio social
relevantes da mulher nas comunidades afrodescendentes insertas em
sociedades ocidentais ex-escravagistas, e a influéncia da continuidade de
tradicBes culturais e sociais africanas na configuracdo desse fenémeno,
constituem dimensdes vivas e instituidoras da trajetéria da mulher negra na
diaspora (NASCIMENTO, 2003, p. 338).

A lyalorix4, chefe do terreiro de candomblé, age junto as Filhas de
Santo no ritual sagrado, o qual visa recuperar a identidade afro-brasileira de
Emanuel, renegada por conta da imposi¢ao cultural. A nova personagem atua como
uma guia as Filhas de Santo, pois além de transmitir ensinamentos ancestrais
ligados aos mistérios dos Orixas, o que € evidenciado em distintos momentos da
peca, é capaz de prever e comunicar as vontades das divindades: “IYALORIXA
Uivos ao longe?... Hum... talvez... Comecar? Temos antes algo a fazer. Sim, temos
de interrogar o colar da adivinhagao primeiro. Confirmar os ditos da premonigéo...”
(NASCIMENTO, 1979, p. 43).

Logo no inicio da trama, uma das Filhas de Santo pressente o
momento de iniciar a cerimbnia que resgatara os valores sociais, a consciéncia

critica e as crengas de Emanuel. O referido momento é confirmado pelo colar da
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adivinhacao de Ifa, instrumento manuseado pela Yalorixa para consultar se ja era
mesmo o tempo de iniciar a macumba. E importante ressaltar que Ifa, orixa do
destino e da predicdo (VERGER, 2009), também ndo € mencionada no primeiro
Sortilégio. Portanto, tal divindade se trata de um novo componente da cultura afro-
brasileira atualizada em Sortilégio Il, como forca humana de interpretacdo do poder
divino.

Diferente da primeira peg¢a, as Filhas de Santo sdo trazidas para o
novo texto de maneira mais contextualizada e distante da superioridade que
aparentam representar no primeiro Sortilégio. No primeiro Sortilégio as Filhas de
Santo sdo representadas como chefes do terreiro, uma vez que a Yalorixa ndo se
faz presente. Desse modo, estas sacerdotisas sdo figuradas como sébias e
conhecedoras dos rituais de candomblé, diferente da segunda versao da peca de
Nascimento, na qual as personagens sao retratadas como mulheres jovens, que
ainda estdo aprendendo sobre a religido dos Orixas, e que carecem de sabedoria e
experiéncia que é construida com a idade. Portanto, a lyalorixa, no Sortilégio Il,
ocupa a posicao de chefe do terreiro e de orientadora dos aprendizes, das Filhas de

Santo:

FILHA 1 O que é que o opelé esta dizendo?

A lyalorixa atira novamente o opelé; franse a testa.
FILHA Il Que aflicdo é esta no teu rosto, lya. IfA estda perturbando a
senhora?
IYALORIXA Quem gosta de perturbar é Exu, ndo Ifa. O que acontece é que
vocés jovens, sdo muito afoitos... Surulere. Paciéncia... (atira o opelé
novamente, ansiosa) O que diz vou contar a vocés... vejo... |4 embaixo...
como que uma cidadezinha muito antiga... quieta... perdida numa nuvem de
p6 vermelho... tudo avermelhado: a frente das casas baixas... o teto... o ar...
(NASCIMENTO, 1979, p. 44).

Mediante ao fragmento exposto, pode-se considerar um maior
engajamento da cultura e da representacao afro-brasileira na peca Sortilégio I, uma
vez que o autor se preocupou em propiciar maiores detalhes e caracterizacdo das
tradicOes afro-brasileiras. Na nova versédo da peca, sédo informadas as divindades
correspondentes a cada uma das Filhas de Santo, assim como a cor de suas vestes,
que simbolizam seus respectivos Orixas: “As filhas estdo de branco e usam pano da
costa nas seguintes cores: Filha | (Oxum) amarelo ou dourado, Filha Il (Exu e
Xangd) vermelho, Filha IlI (Ogum) azul escuro” (NASCIMENTO, 1979, p. 43).
Também é perceptivel no texto que a posicédo assumida por cada uma das Filhas de
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Santo confere com as caracteristicas de seus respectivos Orixas, ou seja, as
personagens adotam comportamentos que sao inerentes ao de seus Orixas.

Com base no discurso da Filha de santo I, verifica-se que esta
assume uma conduta mais protetora, amorosa e doce, se comparada as demais
personagens, caracteristicas que correspondem a Oxum (VERGER, 2009). Ao
contrario dos discursos violentos e veementes das outras Filhas de Santo, a Filha |
se pronuncia de maneira conciliadora e lirica, de maneira a ndo culpar Emanuel por
ter se entregado aos preceitos dos brancos. Quando a Filha de Santo Il desaprova
Emanuel por ter cedido aos principios europeus, a Filha Il, adotando uma postura
gue confere com as caracteristicas de Oxum, minimiza a condenacao feita pela irma,
Filha Ill:

FILHA 1l Preto quando renega a Exu...

FILHA | ... esquece os Orixas...

FILHA'II ... desonra a Obatala...

FILHA 11l vigorosa Merece morrer. Desaparecer para sempre.

FILHA 1l... Nossa misséo néo € de rancor

FILHA 11l sadica, perversa Exu tremia de édio, espumava de raiva quando
ordenou:

VOZ DE EXU disforme e irreal Eu quero aquele filho da puta aqui, de
rastros, antes da hora grande.

FILHA | contemporizando Tremia... mas ndo de ddio. Exu s6 tem amor no
coracdo. Exu s6 faz o bem. (NASCIMENTO, 1979, p. 52-53).

Assim sendo, é possivel observar que a fala da Filha de Santo Il se
contrapde ao discurso rancoroso da Filha Ill, de modo a evidenciar uma perspectiva
mais acolhedora e defensora, 0 que remete aos aspectos da divindade que a
representa. Além de demonstrar compaixao por Emanuel, a Filha Il também defende
e demonstra apre¢o por Margarida, personagem que também é mal vista pela outra
sacerdotisa devido ao racismo e a resisténcia em aceitar a cor negra. Portanto, a
Filha de Santo Il também revela a presenca de um acolhimento feminino, pois néo
condena nem Emanuel por ter se desprendido de sua religiosidade de origem. No
fragmento a segquir, a Filha | conta que Margarida tinha uma ama negra e desde

crianga tinha atragéo pela cor:

FILHA | Parece que esta certo. Veja o exemplo de Margarida. Desde
pequena tinha uma fixagdo no sexo negro. Mamou no seio da ama preta...
Cumpriu até preceito para Yemanja...

FILHA 11l Mas no final das contas humilhou o negro seu marido. Largou na
miséria a ama de leite que ela chamava de mae (NASCIMENTO, 1979, p.
51).
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Desse modo, de maneira generosa e digna, a Filha | expbe
Margarida como mulher que n&o era preconceituosa, pois havia sido criada por uma
mulher negra e, inclusive, acreditava nos Orixas. De acordo com Verger (2009),
Oxum, além de simbolizar o amor e a generosidade, também é considerada mée de
todas as criancas, seres inocentes e sem malicia, como é representada Margarida
no trecho acima, pelas quais zela até que conquistem sua independéncia. Portanto,
a Filha Il, por meio de suas inferéncias nos dialogos, retrata caracteristicas que
correspondem a Oxum, divindade rainha das riquezas, do amor, da bondade e de
todas as criancas (VERGER, 2009).

A Filha de Santo I, filha de Exu e Xang6, também é representada na
trama de maneira a se relacionar com as caracteristicas dos Orixas da qual € filha.
No desenrolar da acdo dramatica, a Filha Il, a todo momento, ressalta a
transformacao pela qual o heréi Emanuel serd submetido, o que inegavelmente
relaciona-se com a representatividade de Exu, entidade do poder, da unidao e da
mutacdo (PRANDI, 2001). Os trechos a seguir comprovam a relacéo da Filha Il com

Exu:

FILHA 1l Exu faz o tempo e o espaco. Ele agora esta criando os proximos
momentos de Emanuel...

FILHA 1l No candomblé Exu ndo baixa. Mas aqui na macumba ele é o rei.
Ele reina.

[--]

FILHA Il Nao sobrou nada para mim? Ah... os pés... (vai até a ribanceira,
espia, volta ao seu primitivo lugar) Os pés estao trazendo ele para ca. Vem
de corpo sujo. (ajeita um vistoso defumador) com este defumador purificarei
Emanuel. A fumaca entrara pelos poros... pelo nariz...

Desse modo, ao apontar Exu como divindade que interferira na vida
de Emanuel, durante os momentos que este se fara presente no terreiro, a Filha Il
expde caracteristicas que aludem ao referido orixa. Tais aspectos referem-se ao
poder dessa entidade, por ser capaz de conduzir 0 negro advogado até o terreiro,
como pela pretensdo de transformar a identidade do heréi, marcada pelo
embranquecimento cultural e pelo racismo. Como exposto anteriormente, a Filha de
Santo Il também é filha de Xangd, outra divindade que simboliza o poder, e também
a justica (VERGER, 2009), que é um dos propositos do ritual de candomblé que é
iniciado na peca de Nascimento. Ainda que haja indicios de que Emanuel tenha sido

0 responsavel pela morte de Margarida, é deixado claro no texto a necessidade de
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observar os fatos que contribuiram e até coagiram Emanuel a cometer o possivel
crime. Desse modo, as Filhas de Santo, em especial a Filha Il, interrompem o
discurso do herdi quando este estava prestes a assumir a culpa e leva-o a refletir
sobre o seu lado da historia:

FILHA | Téo facil prender um negro de madrugada!

EMANUEL profundamente magoado Um s, ndo: Muitos. Como aqueles
pobres diabos que me fizeram companhia...

FILHA Il Que crime cometeram?

FILHA Il Sera crime a gente nascer preto?

EMANUEL Talvez hoje tenham razdo em me prender...

FILHA 11l Terdo mesmo?

FILHA 1l Acho que n&o.

EMANUEL Né&o, ndo tém. Primeiro: eu ndo queria matar. Minha consciéncia
ndo me acusa de nenhum crime. N&o assassinei... Apesar dela ter morrido
aqui nestas minhas maos... (NASCIMENTO, 1979, p. 57-58)

Fica claro no fragmento acima que a Filha Il, com a cooperacéo das
demais, levam o protagonista a sair de sua situacdo de lamuria, ou seja, de se culpar
pela morte da noiva, e adotar uma posi¢cdo mais critica frente aos fatos apresentados
na peca. Evidentemente, a intervencdo das Filhas de Santo no mondlogo de
Emanuel atua como vozes da consciéncia do heréi que Ihe despertam um senso de
justica, ou seja, compreender 0S processos sociais que, como € claro em toda a
peca, ocasionam crimes. Esse senso de justica se traduz como um dos dominios de
Xang6, um dos Orixas que representa a Filha Il, e uma divindade fundamental na
peca, uma vez que sua influéncia no ritual e no heréi levam este a perceber as
iniquidades cometidas contra seu povo e nao se conformar com as mesmas.

A Filha de Santo lll, filha de Ogum, se traduz na peca como a figura
mais punitiva e violenta. Certamente, isso se deve aos dominios do orixa do qual é
filha, a guerra e da conquista, além de ser considerado uma das divindades mais
violentas e severas. A Filha Il ndo € apenas punitiva com Emanuel, mas com
Ifigénia também, a qual, assim como o protagonista, deixou de lado os Orixas e
desejava se casar com um branco com a intencdo de se livrar das barreiras

impostas pela cor:

FILHA III vingativa Ela ndo amou, se destruiu. Pomba Gira e entrega por
dever ritual... por obrigacdo. E Ifigénia? Se acabou, ndo passa de um
bagaco... uma sobra... Se consumiu na chama do préprio sangue. Bem
feito!

FILHA 1l Sera que a cor € mesmo um destino?
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FILHA IIl convicta O destino esta na cor. Ninguém foge impune do seu
destino (NASCIMENTO, 1979, p. 51).

Portanto, para a Filha lll, Ifigénia deve ser punida da mesma forma
que Emanuel. Aléem disso, a Filha de Santo Il defende que os percalgos sociais
impostos a negra foram merecidos, uma vez que para a sacerdotisa ndao é digno
renegar a cor da pele para tentar ser aceita pela sociedade preconceituosa. Nesse
sentido, o apego pela repreensdo e pela violéncia da Filha 1l se relaciona
ligeiramente com as caracteristicas e dominios de Ogum. A exaltacdo da referida
Filha de Santo também é direcionada a Emanuel em varias ocasides da peca, como

€ demonstrado a segquir:

FILHA 1l E o mal. O bem e o mal. Faz também o mal. A colera de Exu vai
desabar sobre a cabeca de Emanuel. Aqui, quando...

FILHA 1I completando ...quando soarem doze badaladas, Exu sai pelas
ruas... procurando encruzilhadas e caminhos perdidos...

FILHA 1l draméatica E a hora de Exu! A grande da meia-noite. Hora de
sucessos espantosos (NASCIMENTO, 1979, p. 53).

Mediante isso, fica evidente que Filha lll, filha de Ogum, relaciona-se
diretamente com a representatividade de seu orixa correspondente, uma vez que
demonstra em seu discurso a violéncia e um carater devastador, solicita penalidades
a Emanuel e aos afro-brasileiros que se esquecem da cultura de origem africana,
qualidades que obedecem aos segmentos de Ogum.

Além disso, as Filhas de Santo sdo representadas como jovens,
inexperientes e apressadas, caracteristicas que evidenciam auséncia de
amadurecimento e de sabedoria frente aos acontecimentos apresentados pela peca.
Evidentemente, isso ocorre na peca reescrita porque cabe a chefe do terreiro,
mulher mais velha, conhecedora das préaticas ancestrais e experiente, representar o
papel de autoridade e sabedoria, de modo a instruir as mais jovens sobre rituais
antigos e os Orixas. Em alguns momentos da peca, as Filhas de Santo sdo
repreendidas pela Yalorixa, figura de autoridade do terreiro: “[...] O que acontece é
que vocés, jovens, sdo muito afoitos... Surulere. Paciéncia... [...]” (NASCIMENTO,
1979, p. 44). Nesse sentido, portanto, as Filhas de Santo da peca reescrita opdem-
Se a sua representacdo no primeiro Sortilégio, pois na primeira versao do texto sédo

expostas como figuras de autoridade bem resolvidas e chefes do terreiro, que sabem
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exatamente como e quando o ritual ira proceder, inclusive sem consultar Ifa ou
outros Orixas.

Visivelmente, a figuracdo da Yalorixa € inserida na trama de modo a
esclarecer e expor 0s eventos ligados aos mistérios da religiosidade de origem
africana e o papel desta na recuperacdo das identidades afro-brasileiras. Logo no
inicio da peca, a chefe do terreiro aponta que os proprios Orixas, divindades do
candomblé, contribuirdo para restaurar o equilibrio na crenga e na sua cultura: “[...]
Ele, o que vem, decidird. Exu levara a mensagem aos Orixas... Acho que todos vao
ajudar. De Oshogbo vird Oxum nadando suas aguas douradas... Xangd partira de
Oyo6 trovejando relampagos... arrebatado pelos fortes ventos de Oya... [...]"
(NASCIMENTO, 1979, p. 46). O resgate das identidades negras na peca € figurada
pelo her6i Emanuel, o qual, através da influéncia mitica dos Orixas, tomara
consciéncia das imposicdes e injusticas firmadas contra seu povo. A Yalorixa
também revela as Filhas de Santo que o esquecimento dos negros de suas crencas
e culturas se deve a uma for¢ca negativa que despedacou a unidade dos cosmos, o
“‘desordeiro Atuanda”: “Dele veio toda a confusdo... a desintegragao... os reinos se
distanciaram uns dos outros... (NASCIMENTO, 1979, p. 47).

No contexto da fala da chefe do terreiro, fica evidente que “Atuanda’,
embora ndo se tenha encontrado nenhum significado ou referéncia, o termo se
refere a imposicao cultural branca, responsavel pela condenacéo da religiosidade
negra dos Orixas e pela degradacdo das identidades afro-brasileiras. A forca
negativa atingiu os negros, de maneira a contamina-los com uma cultura distinta, a
dominante, ndo fez com que estes se esquecessem de suas crencas de origem.
Desse modo, a referida contaminacdo, somada a imposicdo sobre a cultura de
origem e ao desprezo social, deixou os afro-brasileiros desestabilizados,
consequentemente em posi¢cédo de submisséao.

No decorrer da trama, a Yalorixa alerta as Filhas de Santo sobre
uma predicdo, que se refere a libertacdo dos negros de toda a imposicao cultural e
submissao, além da retomada das suas crencas de origem. Como se mostrou claro
na andlise do conteudo tematico do primeiro Sortilégio, essa transformacao, ou seja,
a libertacdo dos preceitos embranquecidos, advém das acdes do protagonista
Emanuel, que reconhece suas raizes miticas e seu lugar junto ao seu povo, que é
dotado de valentia e soberania. Nesse sentido, 0 assassinato de Margarida se

traduz como o estopim da profecia mencionada, confirmada por Ifa, pois é partir
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deste acontecimento que Emanuel foge da cidade para o terreiro, no qual € levado a
se deparar com as suas identidades reprimidas e de seu povo, as quais vinham se
perdendo. Para a Yalorixa, s6 os Orixas podem salvar os negros das amarras
fixadas pelo colonizador, pois a crenca e o culto a estes podem auxilia-los a obter

um futuro melhor:

[...] Prestem atenc@o nesse ensinamento: cada um dos nossos Orixas é
uma estrada aberta a nossa frente... Eles sdo portas do universo que se
desvelam a aventura do nosso futuro...

FILHA 11l Futuro da gente... preso ao passado?

IYALORIXA Procurem entender o que estad além das coisas... adiante
daquilo que falo. As vezes as palavras traem. N&o confiem s nas palavras;
Exu conhece a linguagem dos humanos e dos seres divinos, perguntem a
ele. [...] (NASCIMENTO, 1979, p. 45)

Como fica provado no fragmento acima, os Orixds sao
compreendidos pela Yalorixa como entidades que proporcionam caminhos
prosperos e seguros para o futuro, o qual, como sugere uma das Filhas de Santo,
esta preso no passado, ou seja, nos preceitos infundados sobre as identidades
negras, firmado no periodo colonial, que acompanham os negros até a atualidade.

Na peca reescrita, a tomada de consciéncia por Emanuel ndo se da
de maneira ordenada como na peca Sortilégio escrita no contexto do TEN e com
forte presenca de Exu. Na primeira verséo, os Orixas vao sendo inseridos na trama
de forma sequenciada, pelas cancdes, de modo a se relacionarem como a acéo que
esta sendo representada em cada momento da cena. JA na peca reescrita, as
divindades africanas ndo sao inseridas apenas pelas canc¢des, pois diferentes Orixas
sdo mencionados em momentos distintos do texto, que ndo correspondem aos seus
respectivos pontos. Exu e Ogum, por serem as divindades principais da peca,
simbolizarem a luta e a transformacgé&o, sédo a todo momento referenciados fora de
seus pontos, com a intencdo de desviar o her6i de uma posicdo de submisséo e
inferioridade. Durante o ponto de Xangd, por exemplo, o qual é implantado em
diversos momentos, devido a representatividade deste orix4, o herdi sai de sua
posicdo de inseguranca e submissdo, e assume a bravura que o referido orixa

dispde, além de trazer também elementos que correspondem a Ogum:

EMANUEL [...] Eles vém... me pegam facilmente como se eu fosse um
negro bocal qualquer... Desses que eles enviam para a llha Grande. Como
se fossem animais... sem processo, sem formacéo de culpa ou sentenca do
juiz. Juiz? Até juiz chama a gente de “negro assassino”! [...]
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[...]

O ponto de Xangd cresce vibrante. O orixd surge, aponta ao machete-
espada de Ogun. Emanuel assusta-se, recua agachado, de rastros, observa
a ribanceira.

EMANUEL Alguns vultos escuros se mexem |4 embaixo. S&o eles. Tenho
de estar preparado para o que der e vier. Nao posso ser agarrado assim
sem mais nem menos... Uma arma... um revélver... (examina a cena, vé a
espada, empunha-a e fala confiante) Venham. Antes de me agarrarem...
mando alguns de vocés para o outro mundo... ISso € 0 que eu entendo por
igualdade... [...] (NASCIMENTO, 1979, p. 100-101).

Na passagem acima pode-se verificar, inicialmente, o herdi lamuriar-
se sobre ser negro no contexto brasileiro. No entanto, quando € iniciado o ponto de
Xang6, o qual é retomado em outros momentos da cena, a postura do protagonista €
transformada, ou seja, 0 mesmo deixa de se lamentar e passa a procurar meios para
enfrentar os brancos que, segundo o herdi, estdo proximos de encontra-lo. Portanto,
movido por um senso de justica, Emanuel decide enfrentar os sujeitos que, mais
uma vez, pretendem condena-lo injustamente, e, por assim ser, brande a espada de
Ogum, instrumento que, no contexto da peca, simboliza a guerra, a conquista e 0
progresso, marcas também do orixd da metalurgia. Tendo em vista que os pontos do
orixa se repetem no decorrer da peca, de modo a se envolverem com a acéo da
personagem, em Sortilégio Il existe uma quebra com a ordem definida pela primeira
versdo da peca, 0 que pode estar ligado a desordem emocional e identitaria de
Emanuel, a qual é resultado de processos sociais dispares oriundos dos valores
coloniais. Dessa maneira, para Bastide (1997), a peca de Nascimento revela o
drama do negro brasileiro, o qual sobrevive entre duas culturas, a latina e a africana,
com a intencdo de conscientizar os leitores ou espectadores sobre a irracionalidade
da discriminacdo racial. A salvacao do negro representado sé pode se dar através
da luta, ansia pela emancipagdo mesmo havendo um ndmero minimo de recursos
para tanto, e na crenca dos elementos miticos africanos, pois € “[...] através da
bebida de Exu e da loucura, todo um mundo volta das sombras da alma” (BASTIDE
apud NASCIMENTO, 1997, p. 242).

Além de ndo haver uma ordem especifica para a insercdo das
entidades africanas na nova versao de Sortilégio, determinados pontos da peca

reescrita cultuam mais de uma divindade, como é evidente a sequir:

Ponto de Xang6 e Oyéa-Inhansan

Xangd no seu ota
Nos ventos de Oya
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Nas nuvens da pedreira
No ronco da cachoeira

Em Oyé Xangb é rei
Coro: Caorei! Caorei!
A seu lado esta Oya
Coro: Epareil Eparei!

Trovoada de Xangd
Relampago de Oya

Doucura de Oxun
Triteza de Oba

Em Oy6 Xangb é rei

Coro: Caorei! Caorei!

A seu lado esta Oya

Eparei! Eparei! (NASCIMENTO, 1979, p. 70)

Como mostra o recorte acima, 0 ponto em questdo cultua duas
divindades, Xang6 e lansa, o que ndo ocorreu na primeira versao da peca. Além
disso, nesse mesmo ponto € possivel verificar uma mencéo a outros dois Orixas,
Oxum e Oba, o que também nao é recorrente na versao anterior da peca. Durante a
execucdo do ponto de Xangd e lansa, é apresentado o momento da aparicao de
Efigénia, nesta peca chamada de Ifigénia, além de episddios que envolvem relacdes
desta com outros homens, com a intencdo de se livrar do fado imposto pela cor.
lansd, como outras divindades, € invocada pelas Filhas de Santo em outros
momentos da peca, durante pontos de outros Orixas, de modo a romper com a
ordem da primeira versado da peca e reforcar a ideia de emancipacéao e luta dos afro-
brasileiros, como ocorre no trecho a seguir, durante o ponto de lemanja: “FILHA Il
Te juramos, Oya-lnhasan, pastoras dos mortos, senhora do raio fulminante! Te
juramos, Oya, nao esquecer... ndo perdoar!...” (NASCIMENTO, 1979, p. 88). Nesse
mesmo fragmento, sdo destacadas caracteristicas de lansad que ainda ndo haviam
sido ressaltadas até entdo na pega, ou seja, sua ligacdo com os cemitérios, 0s
mortos e o raio, sendo o dominio deste Ultimo elemento presente de Xangd
(PRANDI, 2001). Portanto, tanto Xangd como lansé s&o envolvidos e contemplados
durante o seu culto.

Ademais, outros momentos relacionados a Xangd também sé&o
inseridos na reescrita da peca de Nascimento, 0os quais sdo inexistentes em
Sortilégio I. Tais ocasides incidem durante a realizacdo do ponto de Xango e lansa e
aludem a justica, a modificacdo do cenario desigual, caracteristica que corresponde

ao orixa justiceiro:
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EMANUEL explicativo, sincero Ja observou como os brancos olham para
vocé? Tém sempre um ar de donos... de proprietarios. Trata-se de algo
assentado da consciéncia deles. Nem se d&o ao trabalho de um autoexame.
Basta um branco desejar uma negra, e pronto: deita em seguida com ela.
FILHA 1l Tem sido assim desde o navio negreiro!

FILHA 11l Mas agora vamos mudar, transformar tudo! (NASCIMENTO, 1979,
p. 75)

Sobre esse fragmento, a fala das Filhas de Santo | e Il constam
apenas na reescrita de Sortilégio, de modo a contrapor-se ao contexto exclusivo
daquele periodo. A Filha de Santo Il destaca que a exploracdo dos negros, em
especial das mulheres, ocorre desde o inicio do trafico de escravos, iniciado no
Brasil em meados do século XVI (SOUZA, 2008). Portanto, ainda que de maneira
figurativa, é destacado na peca que ha séculos prevalece o preconceito e
desconsideracdo do sujeito negro enquanto individuo detentor de identidades
distintas, as quais se afastam do padrao cultural definida. No entanto, a Filha de
Santo Il interrompe as consideracdes da segunda e destaca o intuito da ceriménia
em processo, ou seja, trazer a consciéncia do publico a obstinacdo dos negros de
transformar a dessemelhante realidade imposta ao seu grupo. Nesse sentido, €
reconhecivel o desejo de justica pelas personagens negras da peca e, a0 mesmo
tempo, uma tentativa de demonstracdo de poder, uma vez que suas crencas e
divindades podem transformar o contexto desigual. Tanto caracteristicas
relacionadas ao poder como a justica sédo inerentes a Xango (VERGER, 2009). Para
Nascimento (2003): “As filhas-de-santo, agentes do processo de transformacéo de
Emanuel, desempenham funcdo essencial e central na estrutura da peca, [...]”
(NASCIMENTO, 2003, p. 337).

No primeiro Sortilégio, como visto na analise anterior, é possivel
destacar Exu como a entidade mais representativa na peca por figurar a
transformacdo do her6i Emanuel no final da peca. Em Sortilégio Il é destacado
também Exu, como orixa principal, mas seu protagonismo é divido com Ogum,
divindade da guerra, da metalurgia e da conquista. Evidentemente, a escolha desse
orixa se deve a sua representatividade, principalmente porque na nova versdo da
peca é enfatizado com maior intensidade a luta dos negros pela libertacdo, pois o
novo contexto de Sortilégio Il pede o levante da classe oprimida, extincdo do racismo
e das desigualdades, pela espada. Portanto, a reescrita da peca de Nascimento

também revela um modelo de (re)construcdo de personagem negra no teatro negro
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brasileiro, uma vez que é apresentado um protagonista que, envolvido com as
divindades miticas da religiosidade africana e com Zumbi dos Palmares, simbolo de
luta e resisténcia negra, contrapde-se ao modelo de personagem negra que havia
antes do TEN, o qual é marcado por estere6tipos que reforcam o racismo. Nesse
sentido, cenas que ressaltam a resisténcia dos afro-brasileiros contra o colonialismo
sao inseridas no decorrer da peca reescrita, de modo a se relacionar com Ogum e

seu espirito de luta. No final da peca, quando o heréi confessa o assassinato de

7

Margarida, é iniciado um rito no qual fica visivel como demonstra o fragmento a

seqguir:

EMANUEL Eu matei Margarida. Sou um negro livre!

Novamente alto o ponto de Ogun; calmo e decidido, Emanuel sobe até a
pedra de Ogun, onde se coloca de frente para o publico, de joelhos; o Orixa
fica atras dele, com a espada suspensa sobre sua cabeca; as Filhas estédo a
seu lado.

IYALORIXA Dirigindo-se ao pessoal da macumba Nossa obrigacdo quase
cumprida esta. A dele vai comecar... Na continuidade dinamica do axé, na
jornada mitica a outra face da existéncia. Emanuel se acabou... Se tornou
esséncia... forca vital... (os atabaques vibram)

CORO Axé!

IYALORIXA Oxunmaré que ascende as nuvens...

CORO Axé!

IYALORIXA Que as nuvens desatem sua tempestade! Que o vento furioso
sopre! Que rasgue 0 espaco o relampago fulminante! Xangd redivivo em
Zumbi!

[...] )

IYALORIXA Africanos alevantados...

CORO Sarava!

IYALORIXA Quilombolas imortais, de pé!

CORO De pé estamos! Axé!

[...]

IYALORIXA Liberdade do povo negro...

CORO Axé, Xangd!

IYALORIXA Dignidade da raga...

CORO Axé, Oxosse!

IYALORIXA Poder da nagéo...

CORO Axé, Zumbi!

[...]

(NASCIMENTO, 1979, p. 135-138)

Na primeira peca, o ritual de candomblé foi encerrado com o heroi
sendo ferido pela lanca de Exu, de modo a destacar a transformagédo do mesmo, ou
seja, o abandono aos preceitos dominantes impostos e a aceitacdo da cultura e
religiosidade de origem. Tal situacdo se repete em Sortilégio Il, mas, desta vez,
Emanuel foi atingido pela espada de Ogum, o que ressalta o espirito guerreiro dos

afro-brasileiros e sua luta pela emancipacdo. Como apontado no inicio da presente

secdo, o contexto de producdo da reescrita de Sortilégio é marcado pela ditatura
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militar, regime de governo que inibia o surgimento de movimentos populares de
resisténcia para enfrentar as imposi¢cdes conservadoras. Evidentemente, as
alteracbes feitas por Abdias do Nascimento na peca atualizada devem-se a
necessidade daquele contexto de producdes artisticas que emanassem nao apenas
as identidades afro-brasileiras, porém ainda que expusessem a luta dos negros por
direitos igualitarios e justica. Ainda no excerto acima, com a intencéo de intensificar
a resisténcia dos negros frente as limitacbes impostas pela tradicdo, pode-se
destacar uma mencao a Zumbi dos Palmares, um dos principais lideres do Quilombo
dos Palmares, o maior dos Quilombos que se tem registro do periodo colonial.
Portanto, a referéncia a Zumbi ndo é leviana na peca de Nascimento, considerando
que este € tido como simbolo da oposi¢do negra contra o escravismo (GOMES,
2011).

Nesse sentido, Boal (1966) classifica a peca de Nascimento como

decisiva na libertac&o espiritual dos afro-brasileiros dos preceitos colonialistas:

A libertacdo do negro no Brasil ndo acontece de um golpe subito e Unico.
Veio primeiro a lei dos sexagenarios, depois a lei do ventre livre, depois a
abolicdo da escraviddo fisica. A escraviddo espiritual persiste ainda e
acredito que Sortilégio, [...], um passo decisivo na emancipacéo espiritual do
homem negro brasileiro (BOAL, 1966, p.154).

Além das consideracfes feitas até aqui, tendo como base o ultimo
trecho citado de Sortilégio I, também deve-se ponderar que tal passagem ilustra o
ritual de candomblé. Nessa cerimonia, Emanuel passara a aceitar e lutar em defesa
da cultura de origem africana. Nesse sentido, o protagonista sofrerd& uma
transformagdo nos conceitos tradicionais firmados e que lhe foram transmitidos
socialmente. Como também foi exposto, Exu € uma das principais divindades
apresentadas na peca, pois dentre os seus dominios esta a transformacéo, pela qual
Emanuel, através dos devaneios causados pelo ritual e pelos Orixas, sofreu durante
a acao dramatica.

Ainda se tratando de Exu, € interessante considerar que esta
divindade, no inicio na peca, € vista por Emanuel, e consequentemente pela cultura
dominante, como o deménio das religibes cristds. Desse modo, o herdi trata as
divindades do candomblé e seus demais elementos como pratica religiosa
subdesenvolvida, uma vez que esse culto se afasta significativamente dos valores e

normas padronizadas do que na época era considerado culto religioso:
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EMANUEL [...] E por isso que essa negrada ndo vai para frente... Tantos
séculos no meio da civilizagdo e o que adiantou? Ainda acreditando em
feiticaria... praticando macumba... culto animistal Evocando deuses
selvagens... Deuses! Por acaso serédo deuses essa coisa que baixa nesses
negros bocais?... Deuses! A ciéncia ja estudou esse fenébmeno: tudo néo
passa de histeria coletiva; de qualquer forma é um estado patoldgico
durante o qual esses fanaticos comem... bebem... dancam... Dizem que até
o amor eles fazem no ritual! Quanta ignoréncia! (sorrindo) Engracado: eles
sdo devotos igualmente dos santos e do deménio... Exu € o anjo caido... 0
anjo rebelado dos macumbeiros...

IYALORIXA oculto, voz grave Oh Atuanda!... Atuandal!

EMANUEL prosseguindo sem ouvir S6 mesmo religido de negro... Orixas!
[...] (NASCIMENTO, 1979, p. 58-59).

Como se pode observar no trecho citado, é possivel verificar a
aversdo de Emanuel em relagcdo a religiosidade afro-brasileira, principalmente
quando o heréi a define como um estado patoldgico, portanto, um culto doentio.
Obviamente, como exp8e 0 proprio protagonista, essas definicbes pejorativas dos
ritos africanos foram criadas pela parcela dominante da sociedade, com a intengao
de criar um coletivo homogéneo de modo a excluir a crenga das minorias. Para
tanto, foi necessario que conservadorismo europeu difamasse as culturas e as
religides afro-brasileiras, para que houvesse entre os membros do grupo um tipo de
aversdo pelas préticas africanas. Como esté explicito no discurso de Emanuel, Exu é
considerado o anjo caido das religibes cristds, o que consequentemente resulta na
discriminacdo e na condenacdo do candomblé e de outras crencas oriundas do
continente africano. Esse descaso com as praticas religiosas dos negros, ou seja, a
negatividade e a descricdo depreciativa de suas divindades e ritos sagrados, que
contaminam as concepcdes afro-brasileiras acerca de suas crencas, como ja
explanado anteriormente, é conceituado na pegca como Atuanda.

Portanto, o protagonista submete-se a um tipo de metamorfose que,
para ele, era necesséria para se livrar da perseguicdo. Assim sendo, a metamorfose
considerada ideal pelas sacerdotisas do candomblé se trata da descontaminacéo de
Emanuel dos conceitos criados pelos brancos que rebaixa as tradicbes afro-

brasileiras, que também se trata da libertacdo da forca negativa Atuanda:

FILHA 1l Brindar o caso6rio, ora essal

FILHA 1l Que caso6rio? Emanuel ja estd noutra... muito longe... ele quer
brindar por antecipacéo... Saudar na véspera a metamorfose de si mesmo..
FILHA 1l Metamorfose?... Metamorfose igual de borboleta?
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FILHA 11l Exato. Igual a borboleta que abandona o casulo pra poder voar...
Emanuel deixara a casca do ser que ndo é o seu proprio ser. [...]
(NASCIMENTO, 1979, p. 66)

Metaforicamente, a metamorfose pela qual o protagonista passara é
associada a transformacéo de uma borboleta. Como é visivel no fragmento, o herdi
deixara o envoltério que ndo faz parte dele, que se refere as apreciacbes
construidas pelos brancos para manter os negros em posicdo desigual, e podera
voar livre, 0 que remete a libertacdo das mesmas apreciacdes arquitetas e impostas
contra todos os individuos. Desse modo, com a intencdo de convencer Emanuel e o
publico espectador acerca das incoeréncias sociais, as Filhas de Santo, no decorrer
de toda a peca, denunciam explicitamente a violagdo cometida contra seu povo pelo

colonizador:

FILHA 1l ingénua N&o foi o que os brancos sempre fizeram? O mal?

FILHA 11l Muito pior do que o mal. Estupraram as nossas avos africanas,
esqueceram? Violaram as nossas maes, ja perdoaram?

FILHA | Violaram tudo... a terra dos ancestrais...

FILHA 11l Invadiram!

FILHA 1l A liberdade dos africanos...

FILHA 11l Suprimiram. Escravizaram!

FILHA 1 A riqueza... o trabalho dos negros...

FILHA 11l Roubaram. Espoliaram!

FILHA 1l As mulheres africanas...

FILHA 11l Estupraram, Prostituiram!

FILHA | A humanidade dos negros...

FILHA 1l Embruteceram. Desumanizaram!

FILHA 1l Os deuses africanos...

FILHA 11l Profanaram. Negaram! Oh! Ogun! Espada sangrenta da justa
vinganga! (NASCIMENTO, 1979, p. 87).

Além da acusacdo declarada no trecho citado, pode-se identificar
também um desejo de luta e imposicado contra a aculturacdo fixada e tida como
correta pela parcela dominante da sociedade, uma vez que a Filha Ill invoca Ogum,
orixa da justica e da guerra, evidente também em outras partes da trama. Mediante
essas passagens gue integram o ritual de metamorfose pelo qual Emanuel esta
inserido, o protagonista, aos poucos, compreende o lado de seu povo, ou seja, as
aspiracoes que sao expostas durante a peca, silenciadas historicamente e
marginalizadas pelas geracfes. Para Nascimento (2003), o conteudo da segunda

versao de Sortilégio

[...] amplia radicalmente o seu alcance e explicita o seu simbolismo. [...]. A
mulher afrodescendente passa a agir ndo apenas como agente da salvacéo
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do herdi, mas como protagonista e lider na emancipac¢do da coletividade
beneficiada por esse sacrificio e pelo préprio drama ritual (NASCIMENTO,
2003, p. 346).

O texto Sortilégio Il revela tanto as incriminacdes impostas ao negro,
conforme é exposto na Ultima citacdo da obra, como o entendimento de Emanuel,
representante do grupo afro-brasileiro, das iniquidades estabelecidas contra seu
povo. No trecho a seguir, pode-se observar a davida do her6i em relacdo a
veracidade do candomblé, seus elementos e divindades, mediante o transe no qual

a personagem foi adentrada:

EMANUEL [...] Mas... e se tudo for verdade? Se as coisas que estou vendo
e sentindo estiverem acontecendo mesmo? Afinal de contas... € o culto do
meu povo... S6 porque me diplomei na universidade devo desprezar a
religido do meu sangue?... Se algum Orixa estiver tentando me livrar da
cadeia dos brancos? [...] (NASCIMENTO, 1979, p. 93)

E importante destacar que desde o comeco da peca, Emanuel,
negro, advogado e cristdo, banalizava os Orixas e 0s ritos africanos. A inversédo das
crencas de Emanuel, dos valores elitistas para os preceitos negros, se deu através
do transe iniciado pela Yalorixd e pelas Filhas de Santo, que, com ajuda das
entidades do candomblé, recuperaram as identidades que eram até entdo
desacreditadas pela personagem. Portanto, € evidenciado de modo objetivo e
preciso a transformacdo, ou metamorfose, do protagonista que ocorre de maneira
gradual, ou seja, a medida que é imergido no transe do ritual africano sagrado.

Depois de entender e aceitar as peculiaridades de sua cultura de
origem, pela influéncia de Ogum, Exu e dos demais Orixas, Emanuel, indiretamente,
recupera no seu discurso acbes que eram comuns no periodo colonial por conta da
sobreposicao identitéria elitista. Uma delas se refere ao suicidio, o qual € visto como
forma de resisténcia a imposi¢do cultural dominante e a escravizacdo dos afro-
brasileiros. No decorrer da peca, de modo a resgatar a pratica do suicidio pelos
negros escravizados, Emanuel sugere o suicidio para ndo ser punido por crimes que
nao havia cometido: “EMANUEL [...] E se me atravessasse agora com esta espada?
Seria gozado: a cara da policia me encontrando aqui de bucho furado... 0 sangue
escorrendo... Bolas! Terminava com esta minha sina de cao perseguido”

(NASCIMENTO, 1979, p. 101).
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As formas extremas contra a imposicdo cultural ndo se resumiam
apenas ao suicidio. Para Nascimento (2016), o banzo era outra configuracdo de

modelos de resisténcia:

O afrodescendente escravizado praticou, ainda, a forma néo violenta ou
pacifista de manifestar sua inconformidade com o sistema. Foi o mais triste
e tragico tipo de rejei¢cdo — o0 banzo. O africano era afetado por uma patética
paralizacdo da vontade de viver, uma perda definitiva de toda e qualquer
esperanca. Faltavam-lhe as energias, e assim ele, silencioso no seu
desespero crescente, ia morrendo aos poucos, se acabando lentamente
(NASCIMENTO, 2016, p. 70-71).

Assim sendo, as formas de resisténcia contra a aculturacdo e
escraviddo se manifestaram de diversas maneiras, que vao desde a fuga das
fazendas ou engenhos, nos quais 0s negros eram forcados a trabalhar e aprender a
lingua e cultura portuguesa, até o suicidio e o banzo. Como € apresentado no
fragmento acima, este Ultimo se tratava de um sentimento melancolico, enfrentado
pelos negros escravizados por conta da privacdo da liberdade e da terra natal, que
os levava a morte.

A reescrita da peca de Nascimento € finalizada com a aceitacdo
efetiva de Emanuel da cultura e religiosidade africana. Como ja apresentado, no final
da trama, o ritual iniciado com despacho das Filhas de Santo é finalizado com a
invocacdo de todos os Orixds, 0s quais tiveram relagdo com as cenas
representadas, e com Emanuel sendo transpassado pela espada de Ogum. Assim
como na primeira versao de Sortilégio, ndo se pode concluir que heroi tenha morrido
por ndo haver espaco de suas identidades de origem na sociedade brasileira. Em
Sortilégio 1l a representacdo da morte pode ser interpretada pela extincdo do
comportamento submisso dos afro-brasileiros e, ao mesmo tempo, pelo nascimento
de um espirito guerreiro, na imagem de Ogum para combater as disparidades
provocadas pelo preconceito. Tal possibilidade pode ser confirmada pela
consideracao feita pela Filha Il ao sugerir que a identidade contaminada por
imposi¢cées brancas de Emanuel morrerd, e surgird uma identidade livre dos
preceitos de submissao: “FILHA Ill Negro cédo alado... Voa percorrendo o espago
mineral do teu sangue... ao encontro marcado da tua morte que te espera... cifrada
na ansia da tua ressurrei¢cdo...” (NASCIMENTO, 1979, p. 128). Apds esse trecho,
Emanuel pede aos Orixas que o liberte da dualidade que divide sua existéncia, ou
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seja, seu lado negro contaminado pelo preconceito branco, que é resultado da forca
Atuanda.

Diante desta andlise, é plausivel concluir, como sugere o préprio
autor da peca, que Sortilégio Il atualiza importantes elementos e conceitos da
religiosidade de origem africana e do mistério negro, ligado aos rituais e aos Orixas.
Além disso, também é aceitavel considerar que a peca reescrita expde efetivamente
0 ponto de vista dos oprimidos frente a uma coletividade que objetivava silencia-lo, o
que também é recorrente no primeiro Sortilégio. Deve-se ressaltar que a reescrita de
Sortilégio foi produzida em um contexto brasileiro marcado pela ditadura militar, no
qual era necessario intensificar e reafirmar a defesa e a consolidacdo das
identidades negras no pais. Por fim, por se tratar de uma peca oriunda do TEN,
Sortilégio 1l abarca legados do movimento que sdo imprescindiveis para a
representacdo de um teatro negro, como a discussao racial, a militancia e a
figuracdo de elementos miticos da cultura de origem africana, como os Orixas e seus
Pontos, os sacerdotes afro e 0s instrumentos que integram os rituais do candomblé
(ALEXANDRE, 2017).

2.4 AuTO DA NOIVA E A REPRESENTACAO SOCIAL AFRO-BRASILEIRA DE ROSARIO FUusCcO

Diferente das visdes existentes sobre o escritor, jornalista e critico
Rosario Fusco, e da sua producédo literaria, 0 que se pretende nesta secdo é
apresentar um angulo desconhecido pela critica do referido autor, o qual se refere a
Fusco enquanto produtor de uma literatura dramatuirgica afro-brasileira.

Claramente, no texto introdutério de Drama para negros e prologo
para brancos, Nascimento (1961) contextualiza a dramaturgia do TEN, na qual a
peca de Fusco estd inserida, como uma produgédo artistica fundamentalmente negra,
por abordar em sua temética aspectos relacionados a vida social do negro brasileiro
e exibir elementos linguisticos, textuais e simbdlicos, que comprovam uma estética
negra (FARIA, 2011). Assim sendo, inelutavelmente, Nascimento inclui Rosério
Fusco na curta lista de produtores de uma dramaturgia negra.

No entanto, Auto da noiva se caracteriza como a Unica producao de
Fusco que aborda uma tematica negra, o que evidentemente ndo € suficiente para
definir o poeta como um militante da causa, como foi, por exemplo, Abdias do

Nascimento. Como evidenciado no capitulo anterior, os poucos trabalhos que
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existem sobre o escritor mineiro concentram-se NOS Seus romances, Nos quais sao
destacados eventos fantasticos e aspectos do surrealismo, fatores que perpassam
quase toda sua producdo literaria. A memoria existente sobre Fusco e sua producao
artistica, que ainda é muito limitada, ndo advertiu de maneira efetiva o que o
modernista também se propds, em sua trajetOria literaria, compor um texto
dramaturgico, no qual a tematica negra é foco do texto dramaturgico. Portanto,
diante disso, uma atencado maior deve ser concebida a essa proposta de Fusco, a
qual, como € evidente, se difere ligeiramente dos demais planos do autor.

Com base nas analises feitas das pecas de Nascimento, Sortilégio e
Sortilégio 1, foi possivel destacar a figuragcdo do mitico africano e dos Orixas. Por
outro lado, na peca de Fusco os eventos miticos nao séo tdo presentes, e, por assim
ser, o foco da andlise de Auto da noiva € ressaltar a condicdo de mulheres e
homens negros por conta da raca e dos conceitos pejorativos que foram instituidos
sobre eles, 0s quais, como ja demonstrado, também estdo presentes nas pecas de
Abdias. Portanto, a presente dissertacdo exp0e e analisa pecas do teatro afro-
brasileiro nas quais o mitico se faz presente (Sortilégio | e Il), e, ainda, apresenta um
estudo de uma peca (Auto da noiva) em que o foco ndo esta nos eventos
mitolégicos, que sé&o poucos na peca de Fusco, mas na representacdo social dos
negros brasileiros enquanto classe oprimida.

Por se referir a producdes distintas de dois dramaturgos negros, com
perspectivas e estilos de escrita proprios, a presente pesquisa expfe e analisa
diferentes formas de apresentar o protagonismo na dramaturgia e na cena brasileira.
Enquanto as pecas Sortilégio estdo carregadas de misticismo, Auto da noiva se
traduz em uma peca em que 0s aspectos sociais sdo mais definitivos. Por assim ser,
devido as diferencas entre as pecas de Nascimento e a peca de Fusco, tanto no
plano do contetdo como da forma, torna-se possivel evidenciar uma dramaturgia
afro-brasileira de diferentes naturezas, ou seja, que abarquem diferentes dimensdes
da representacdo do negro brasileiro, dos recursos utilizados para cumprir tal
objetivo e das construcdes das personagens.

Em relacdo a estrutura organizacional de Auto da Noiva, a peca é
dividida em prélogo e mais quatro quadros. No prélogo é introduzido o conflito da
peca e nos quadros a acao dramatica se desenvolve até seu desfecho, o qual ocorre

no ultimo quadro. O texto é definido por Fusco como uma farsa, ou seja, um género
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literario de “[...] carater curto, cébmico, ndo didatico, sem a utilizagdo de alegorias,
mas caracteres indicantes de condi¢des sociais” (VASSALLO, 1983, p. 45-46).

Na concepcdo de Moisés (2013), a farsa se define no exagero do
cOmico, o qual se deve a utilizacdo de processos grosseiros, como o absurdo, as
contradi¢cdes, as confusdes, os enganos, a reproducdo deformada de situacdes ou
de algo e as situagdes burlescas. Ainda de acordo com o tedrico, esse género reune
fantasias humanas de maneira direta e descomedida, que séo inerentes a realidade
cotidiana, seja esta provida ou desprovida de atrativos, as quais também podem ser
interagidas (MOISES, 2013).

A peca Auto da Noiva ndo pode ser considerada puramente uma
peca farsesca, pois Fusco traz para seu texto discussoes relacionadas ao contexto
de producdo da referida peca, principalmente no que tange a condicdo afro-
brasileira, especificamente ao que se refere a condicdo da mulher negra. Tais
discussdes sao inseridas na peca de maneira a questionar a realidade, e néo
simplesmente despertar o riso, o ridiculo e o burlesco como escape, aspectos que
séo caracteristicos da farsa (D’ONOFRIO, 2007).

Entretanto, diante do que se pode observar na obra fusquiana, é
possivel constatar que esta ndo se trata de uma farsa tradicional, porém, assim
como as pecas de Nascimento, se traduz em uma adaptacdo parddica do referido
género medieval. Nesse sentido, torna-se importante esclarecer que a parddia, seja
empregada na forma de adaptacdo de um determinado género ou obra, ndo se
traduz em um recurso de absorcdo ou de simples apropriacdo de um texto, porém,
constitui-se em um componente conectado a carnavalizacao. Para Bakhtin (1981), a

carnavalizacédo nao se refere a

[...] um esquema externo e estatico que se sobrepbe a um contetdo
acabado, mas uma forma insolitamente flexivel de visdo artistica, uma
espécie de principio heuristico que permite descobrir o novo e inédito. Ao
tornar relativo todo o exteriormente estavel, constituido e acabado, a
carnavalizacdo, com sua énfase das sucessfes e da renovacgdo, permite
penetrar nas camadas profundas do homem e das relacdes humanas
(BAKHTIN, 1981, p.144- 145).

Portanto, a perspectiva parédica das formas artisticas, como a
carnavalizacdo, prop6e uma renovacao de um texto ou género, de seu conteudo e
de sua forma, a qual é capaz de adentrar as bases mais intensas do homem e de

suas relagbes sociais, uma vez que permite a (re)descoberta continua do novo. Em



148

muitos casos, o inédito surge pela inverséo irbnica dos fatos, 0os quais nem sempre
estdo ligados ao texto parodiado, nos quais se destaca a diferenca entre os textos e
nao suas similaridades, o que se traduz, portanto, numa repeticdo dos fatos com
distancia critica (HUTCHEON, 1985). Por assim ser, sob a visdo carnavalesca, a
parédia € ainda dialégica, tendo em vista que ndo se manifesta como uma mera
negacado do parodiado e ambivalente, pois trabalha como imagens que s&o
parodiadas sob varios formatos e distintas visdes (BAKHTIN, 1981). O carater
ambivalente parddico, para Hutcheon (1985), surge “dos impulsos duais de forgas
conservadoras e revolucionarias que sao inerentes a sua hatureza, como
transgresséo autorizada” (HUTCHEON, 1985, p. 39).

Por assim ser, a parddia é concebida como uma das formas da
carnavalizacdo, pois € capaz de provocar e subverter sistemas de ideias e discursos,
principalmente dominantes e hegemdnicos, sugerindo uma polifonia de vozes
culturais, portanto, possibilitando o direito de fala as vozes silenciadas.

Na peca de Fusco é perceptivel a ambivaléncia de distintas vozes
culturais, a das classes elitistas e das oprimidas. Essa ambivaléncia pode ser
identificada no discurso da heroina, a Filha, a qual vive o mesmo percal¢co
enfrentado pela Mae quando estava prestes a se casar. A protagonista do drama
nao sabe se deve se casar com o Branco, que |lhe fez promessas vazias de
casamento e de amor eterno, feitas para poder obter relagdes com a mulher, ou com
o Namorado, homem negro, o qual realmente esta apaixonado pela Filha. Fica
provado no discurso da personagem principal que a mesma ama o Namorado,
porém o destino determinado a mulheres de sua cor era se relacionar com homens
brancos, com a intencdo de colocar um fim nos descentes de negros. Essa
constatacdo é evidenciada tanto pelas falas da Filha durante a peca, como pelas
vozes do coro, que operam como Vvozes sociais para impor o destino da
personagem: “CORO: Seu destino é fazer branco/ Tudo o que o branco sujar’
(FUSCO, 1961, p. 131).

Assim sendo, em Auto da noiva € perceptivel o emprego de tracos
didaticos, ou seja, de trazer ao publico as injusticas cometidas contra,
principalmente, a mulher negra, o que se opde aos principais conceitos do género
literario farsa. Além disso, Auto da noiva apresenta um contetdo muitos mais tragico
do que cbmico, tendo em vista que o enredo revela um episddio amoroso que

perpassa geracdes, e que repercute na vida das principais personagens
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representadas na peca, a Mae e a Filha (FARIA, 2011). No entanto, a mistura do
tragico com o cbmico que ocorre na peca, 0S quais serdo demonstrados
detalhadamente no decorrer da presente andlise, também revelam um caréater
aleg6rico em Auto noiva, haja vista que embora a peca trate de eventos particulares,
do drama vivido por personagens, a mesma revela, a partir deste, o preconceito e as
desigualdades atribuidas aos afro-brasileiros, e que ha séculos persistem.

De modo a opor-se também ao conceito de farsa, Fusco intitula a
peca de Auto da noiva. O género auto no teatro medieval vincula-se a moralidade e
ao mistério, e se refere a uma peca do tipo breve, cujo tema € de cunho religioso ou
profano (MOISES, 2013). No caso da peca de Fusco, o elemento profano se
sobrepde ao religioso, assim como denuncia a decadéncia do que é exposto como
moralidade. O auto também pode divertir, mas, além disso, tem o papel de instruir, 0
que claramente se opde a definicdo do género farsa. No entanto, ambos os géneros
possuem algumas semelhancas, principalmente no que se refere a presenca do
comico em determinados pontos da pega.

Diante do enquadramento fornecido pelo préprio autor, define-se
Auto da noiva como uma farsa e ao mesmo tempo como auto, e do conteudo
tematico da referida peca, pode-se concluir que Fusco manipula determinados
aspectos dos dois géneros teatrais classicos, de modo a ressignifica-los. O novo
sentido formulado esta de acordo com o contexto da peca atual, ou seja, 0 cenario
politico e social em que era necessario a fundacdo do Teatro Experimental do
Negro. Portanto, Fusco se utiliza da parddia, ou seja, de uma forma de repeticdo de
um modelo do passado que é marcada por uma inversao irbnica, ao mesmo tempo
critica, que marca a diferenca ao invés da semelhanca entre os modelos
(HUTCHEON, 1985). Obviamente, o autor se utiliza deste recurso para questionar as
ideologias e as visdes sociais daguele momento da histéria brasileira, o qual, como
ja dito, era dominado pela discriminacéo racial e marginalizacdo dos afro-brasileiros.
A transicdo entre o género farsa e auto também pode ser encarada como uma
marca da modernidade, uma vez que essa tendéncia literaria, dentre outras
caracteristica, rompeu com a forma e com o conteudo dos géneros classicos e
envolveu mais de um género em diferentes textos literarios (BOSI, 2015).

De acordo com Rosenfeld (2012a), a utilizacdo de recursos como a
parddia, a farsa, o cbmico, a ironia, a caricatura e a satira, sao utilizados no teatro

moderno para provocar o publico e impressiona-lo, com o objetivo de gerar
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expressivas mudancas sociais e no comportamento da coletividade, frente as
denuncias que séo feitas pela arte. Desse modo, tendo em vista que a peca de
Fusco reline em sua composi¢cao parte dos elementos supracitados, a mesma tem a
intencdo de questionar a sociedade, de maneira a instrui-la acerca dos

contrassensos sociais. O tedrico ainda completa:

Um teatro, enquanto atual e popular, ndo pode deixar de preocupar-se com
as preocupacdes e angustias do povo. Deve ter, antes de tudo, o objetivo
de defender os interesses do povo e de, por conseguinte, apresentar,
analisar e interpretar a realidade criticamente, visando a conscientizagdo do
seu publico (apesar de contar sobretudo com plateias da classe média, o
teatro alcanca hoje amplos circulos da juventude de consciéncia aberta,
ainda disponivel, ainda nao fechada por padrdes tradicionais e interesses
imediatos). Tal conscientizagdo e interpretacdo da realidade depende em
parte do tipo dos personagens centrais (ROSENFELD, 2012a, p. 42).

Como apontou Rosenfeld, para que a peca cumpra seu papel
transformador, é necessario que 0s personagens centrais, como 0s demais recursos
dramaturgicos, sejam empregados de forma sintonizada. Como nas pecas Sortilégio,
o modelo de herdi apresentado em Auto da noiva se afasta ligeiramente da
representacdo do herdi classico. Certamente, isso ocorre porque na modernidade
ndo ha mais espaco para a figuracdo de modelos heroicos do passado, levando em
consideracdo os avangos ocorridos nas areas das ciéncias, das tecnologias e,
principalmente, pelo resultado da transformacéo do proprio homem que, através dos
tempos, deixa de ser visto como sujeito totalitario, portador de uma identidade Unica
e estavel, e passa a ser concebido como sujeito detentor de diversas identidades
que estdo sempre em processo de (re)construcdo e fragmentacdo (HALL, 2015).
Logo, o teatro brasileiro na modernidade também passou por importantes
transformacdes, dentre elas a representacdo das questbes sociais, contrapondo-se
aos modelos que representavam o comico, 0s quais imperavam até entdo (PRADO,
2009). A tentativa de rompimento com a antiga poética teatral partiu de escritores
que se sentiam limitados pelas caracteristicas do teatro comico de costume, ainda
gue esta modalidade fosse economicamente mais viavel naquele momento (PRADO,
2009).

Como ja ficou provado, com a intencdo de instigar mudancas no
desigual cenario brasileiro, os colaboradores do TEN, dentre eles Rosario Fusco,
fizeram um teatro de negros, o qual, decididamente, traz questées sociais como

foco. A peca Auto da Noiva é iniciada com um didlogo entre a M&e | e a Filha, que
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exibe sua indecisdo sobre com qual homem deve se casar, que, como ja
apresentando, se trata de uma ambivaléncia parddica para contrapor discursos

hegemonicos:

FILHA — Estou preocupada. As vézes fico pensando... mas a verdade é que
n&o sei como eu vou fazer, como é que eu vou decidir. Ele quer vir aqui em
casa pra falar com a senhora de uma vez. No dia dos meus anos. E eu
disse que podia.

MAE | — Casamento ndo é casaca que se pendura na estaca. Acho bom
pensar bem (FUSCO, 1961, p. 129).

A protagonista da peca, a Filha, vive 0 mesmo conflito pelo qual sua
mae, a personagem Mae |, passou na juventude. O conflito se resume na atracao
gue as personagens femininas sdo induzidas a sentir pelos homens brancos, 0s
quais sédo descritos na pegca como mais galanteadores, comparados aos homens
negros, e para quem a mulher negra deve obediéncia: “Méae | — [...] Seu pai era um
deus, na terra, e a escrava déle fui eu” (FUSCO, 1961, p. 131). No fragmento acima,
especificamente na fala da Mae |, ha um tipo de expressao popular consagrada pelo
povo, 0 que é caracteristico do género dramaturgico auto e que traz a peca em
questdo um sentido moralizador (MOISES, 2013).

Fica também definido na peca de Fusco, de forma metaférica, que a
mulher negra deve gerar filhos de brancos, de modo, aos poucos, a ir extinguindo da

sociedade a raga negra:

VOZ:

Alveja, negra, limpa, negro,
Lava, negra:

- seu destino é clarear.
Seu destino é fazer branco,
Aquilo gque o branco sujar.

CORO:
Seu destino é fazer branco
Tudo o que o branco sujar (FUSCO, 1961, p. 131).

Fica claro no fragmento acima, mas fundamentalmente no trecho
“[...] -seu destino é clarear” (FUSCO, 1961, p. 131), que € incumbido as afro-
brasileiras branquear a cor, ou seja, gerar filhos de homens brancos e ndo de
negros. Desse modo, também fica evidente na peca o tema do profano, pois, de
acordo com o que é exposto em Auto da noiva, era estipulado as mulheres negras o
dever de terem filhos de brancos, porém sem que se casassem ou estabelecessem
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noivado, o que claramente contrapdem-se as concepcdes sagradas de familia e
maternidade. Mediante isso, € possivel compreender o grau de marginalizacdo da
figura feminina negra, considerando que o rompimento de aspectos sagrados da
religido cristd, extremamente influenciadora e controladora, no contexto de producao
da obra, para extinguir a raca de origem africana e as novas identidades trazidas e
consolidadas no Brasil.

Além disso, devido as convencgdes sociais daquele periodo, a mulher
negra foi, sendo ainda, vitima da exploracdo elitista, e, por assim ser, conservou
uma identidade marcada pela submissdo perante os modelos embranquecidos.
Portanto, como apresentado anteriormente e serd demonstrado agora,
discursivamente, nao faz diferenca o desejo da mulher negra, considerando que as
vozes sociais conservadoras ja estipularam seu destino e que, inclusive, ocultam e

se sobrepdem a sua real vontade:

FILHA:

Como posso decidir,

Se so devo clarear?

Negro,

Te quero muito,

Mas é s0 para constar.
Branco,

Se tu ndo vens,

Como posso clarear?

Meu destino é fazer branco
Tudo o que voceé sujar.
Meu coracgéo é tdo branco,
Branco,

Como a espuma do mar (FUSCO, 1961, p. 132).

Como é evidente no fragmento acima, a Filha, mulher negra, tende a
ficar com o branco, ainda que goste do negro, por conta de algo que ja era
predestinado. Isso ocorre, como também é exibido em Sortilégio, devido ao desejo
feminino de libertar-se das amarras impostas socialmente, que mantém a mulher em
condicbes subalternas, sobretudo ao homem branco e pelo anseio de alcancar
ascensdo. Em Sortilégio, a personagem Efigénia, ex-namorada de Emanuel, como
evidenciado anteriormente, se entrega a diversos homens brancos com a intengao
de livrar-se dos fardos concebidos pela cor. Em Auto da noiva, verifica-se a incerteza
da heroina em relagdo a escolha de um marido, ou o negro ou o branco, porém a
personagem escolhe o segundo por conta do “destino” ja estipulado as mulheres

negras: “Meu destino é fazer branco/ Tudo o que vocé sujar” (FUSCO, 1961, p. 132).
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Também é nitido no dltimo fragmento citado da peca de Fusco que a
personagem da Filha ndo se prova resignada com o destino que |he foi atribuido. A
heroina problematiza a sua condicdo, o que é capaz pode provocar no leitor/
espectador reflexdes a respeito das arbitrariedades impostas a mulher negra. Os
guestionamentos levantados pela protagonista exibe uma (re)construcdo da
personagem negra no teatro brasileiro, uma vez que esta é mais retrata de maneira
estereotipada e submissa, mas que argumenta e problematiza sua condicao.

Como é caracteristico do género auto, as personagens retratadas na
peca de Fusco também ndo tém nomes. Os integrantes de Auto da Noiva sao
representados no enredo como a Mée, a Filha, o Namorado, o Branco, o Pai, a Mae
II, a Vizinha | e a Vizinha Il. No entanto, a forma de caracterizagdo nominal das
personagens nao se resume a um simples aspecto do referido género medieval, o
qual é parodiado em Auto da noiva, mas também por conta da reproducdo de
eventos sociais que se perpetuam, como a marginalizacdo dos afro-brasileiros, e
que, inegavelmente, precisam ser quebrados. Como é evidente no texto de Fusco, a
familia da Filha vive um ciclo social de submissdo aos brancos, por conta dos
valores conservadores que |he foram impostos e do qual ndo podem se desviar. A
Mée e a Filha, assim como as demais mulheres negras do contexto da peca, foram
destinadas a cumprir uma obrigacdo imposta pela elite embranquecida, a qual,
certamente, também serdo atribuidas aos seus descendentes. Nesse sentido, a
auséncia de nomes para as personagens evidencia a continuidade de fatos sociais
desiguais que ainda nao foram rompidos pelo meio. Evidentemente, em outras
histérias, havera Filhas e Mdes que dardo prosseguimento as imposi¢cdes sociais
que advém do preconceito racial, o que justifica a falta de nomeacdo das
personagens.

As mulheres negras, trazidas para o Brasil no periodo escravocrata,
em menor namero do que individuos do sexo masculino, quando ndo eram
submetidas ao mesmo trabalho dos homens ou afazeres domésticos, em muitos
casos, eram submetidas a exploracdo sexual e também a prostituicdo como fonte de
renda aos patrGes. Para Nascimento (2016), a opressao e a exploragdo sexual da
mulher negra refletem ainda nos dias de hoje: “[...] por causa da sua condi¢cdo de
pobreza, auséncia de status social, e total desamparo, continua a vitima facil,
vulneravel a qualquer agressao sexual do branco” (NASCIMENTO, 2016, p. 73-74).

Tal exploracdo € claramente representada na peca de Fusco, pois se verifica a
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presenca de uma personagem feminina, a protagonista, em situacdo de
vulnerabilidade, a qual é vitima de exploracéo e que, ironicamente, aceita tal posicéo
por ser algo que ja fazia parte do cotidiano das mulheres negras.

Notoriamente, a peca faz referéncia ao contexto, no qual a figura
feminina ndo pode fazer escolhas sem considerar o que o meio estipula, haja vista
gue sua obsessao pela cor branca advém dos discursos sociais, que relacionam a
imagem do negro a imagens pejorativas e a do branco apreciativas (NASCIMENTO,
2016). No entanto, a escolha de um dos homens na peca ocorre exclusivamente
para definir a paternidade do filho, uma vez que, embora as mulheres negras
representadas na peca tenham filhos com homens brancos, ndo se casam com
estes por conta da proibicdo social que desaprova esse tipo de unido, ou seja, de
diferentes racas. O fragmento a seguir, um dos didlogos entre a Filha e a Mée |,
revela que esta ndo pode descrever a vivéncia com o pai da Filha por conta de

ambos nao terem tido um convivio enquanto casal:

MAE | — Com seu pai foi diferente.

FILHA — Por qué?

MAE | — Seu pai ndo me deu tempo, néo tive tempo como éle.
FILHA — S6 por isso?

MAE | — Por isso (FUSCO, 1961, p. 130).

De modo a confirmar a proibigdo da unido matrimonial entre brancos
e negros, a personagem Vizinha I, em uma conversa com a Vizinha Il, relata os
ensinamentos transmitidos pela sua mae, o0s quais aparentemente foram
transmitidos de forma geracional: “VIZINHA | — Minha mé&e sempre dizia: filha, préto
nao casa, ajunta. Mas branco néo casa e nem ajunta... com préto” (FUSCO, 1961, p.
143). Como foi dito pela Vizinha I, sua mae sempre repetia essa expressao, a qual ja
havia sido consagrada pelo povo por conta dos costumes sociais que foram
construidos, 0 que remete outra vez ao género auto, uma vez que retoma uma outra
declaracdo repetida pelas classes populares. Notoriamente, a peca de Fusco
pretende levar ao palco situacfes reincidentes na realidade cotidiana para levar a
consciéncia do publico a discriminacdo racial, a qual naquele contexto ja havia se
tornado tdo natural que ndo existia nenhum tipo de questionamento.
Irrefutavelmente, o ndo questionamento das proprias negras € resultado de um
processo de aculturacdo (HALL, 2015), o qual definiu a elas um novo papel social,

de modo a deixa-las em posicdo marginalizada. Os preceitos conservadores que
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contaminaram as identidades negras, em especial femininas, podem ser
identificados na fala das vizinhas, as quais condenam a unido entre pessoas de

diferentes ragas:

VIZINHA | — Os tempos mudaram muito.

VIZINHA Il — E muito mais vdo mudar.

VIZINHA | — Antigamente néo era assim.

VIZINHA Il — N&o era.

VIZINHA | — Havia mais vergonha (FUSCO, 1961, p. 143).

Nesse sentido, Auto da noiva, por apresentar a situacao de uma das
classes populares brasileiras, através de distintos recursos, alguns deles ja
apresentados até aqui, almeja um repensar do comportamento social que leve a
uma transformacéao, atributo que, como aponta Boal (2013), caracteriza o teatro do
oprimido.

A tentativa de resgate da mulher e reflexdo sobre a condicdo da
mulher negra proporcionadas pelo texto de Fusco é extremamente plausivel, tendo
em vista que o proprio TEN, enquanto movimento organizado, criou organizacées
gue buscavam sua valorizacdo. A partir do TEN, foram criadas organizagbes como a
Associacdo das Empregadas domeésticas, mulheres que se dedicariam a luta por
melhores condi¢des de trabalho e salérios, e o Conselho Nacional das Mulheres
Negras, fundada por Maria de Lourdes Vale do Nascimento, a qual era também
autora de uma coluna feminina do jornal Quilombo (ALMADA, 2014).

Ainda que a peca apresente uma profunda desintegracdo das
identidades negras, haja vista que a maior parte das personagens vivem conforme
as normas e as condi¢des impostas pela elite, Auto da Noiva também revela um tipo
de resisténcia negra frente a sobreposicdo branca hegeménica. Como a Mae | conta
a Filha no trecho a seguir, 0 marido negro assassina 0 homem branco por ter violado

sSua esposa.

MAE | - O outro matou seu pai: isso vocé ja pode saber. E, se ainda néo
sabe, que saiba agora. Era de noite. Eu ia levando o café pra éle, no serao.
O outro me pegou no caminho, na sombra. Disse que me espreitava ha
muito tempo: ha muitos dias, muitos meses, muitos anos. Disse muita coisa
bonita de se ouvir. Ouvi. Seu pai viu o resto. Levantei, levantamos, brancos
de vergonha na cara. Discutiram, lutaram, brigaram pra valer... e foi aquela
desgraca (FUSCO, 1961, p. 129-130).
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Desse modo, é possivel constatar que, embora a peca de Fusco
esteja contaminada por identidades negras marcadas pela submissdo e o
conformismo, a mesma, de modo a ressaltar a valentia dos afro-brasileiros perante o
escravismo e a imposicdo cultural, também traz formas de resisténcia negra. Para
Boal (2013), além de representar a classe oprimida, o teatro deve figurar também a
luta, a resisténcia e o vigor, de modo a convencer o publico espectador do que esta
sendo representado no palco, e o desperte a uma atividade, a transformacao. E
importante ressaltar, como também ocorre em outras partes da peca, a acdo de uma
personagem no fragmento em analise é narrada e nao representada. Como
apontado na analise de Sortilégio, esse tipo de recurso caracteriza uma funcao
didatica do teatro, que tem a intencdo de distanciar a plateia da acdo narrada, com o
intuito de leva-la a repensar determinadas acdes que sdo inerentes a seu meio
(ROSENFELD, 2014). Ainda que a resisténcia negra seja apresentada em Auto da
noiva de maneira irbnica e, talvez, um tanto absurda, tal aspecto contribui para o
efeito de distanciamento e sua contribuicdo didatica na peca. Isso ocorre, pois, a
ironia € provocada por uma dualidade, ou seja, ao mesmo tempo que afasta o
espectador do que é contado na cena, por ndo se referir a uma acao diretamente
ligada a este, também o aproxima, uma vez que trata de um evento que € comum a
realidade social, de maneira a provocar o riso e a reflexdo sobre o tema (BRECHT,
1978).

Conforme ja exposto, € reservado a protagonista da peca o mesmo
destino de sua méae, Mae |, engravidar de um homem branco para, aos poucos, ir
extinguindo do meio os tragos da cor, circunstancia que se deve aos valores sociais
do contexto explorado pela peca. No entanto, como também foi apresentado na
histéria da Mae |, o homem branco foi assassinado pelo negro como forma de
resisténcia a imposicdo conservadora. Tal evento também se repete na vida da
Filha, pois, o Namorado, homem negro que é apaixonado pela heroina, cumpre o
mesmo papel do esposo da Mée I, ou seja, de assassinar o branco que engravidou

sua prometida:

BRANCO (como se procurasse de onde partem as vozes. Aterrado, foge.
Uma luz branca, intensa, cobre-o na fuga. A filha leva as maos ao rosto,
solucando e sai correndo. Luz violenta em cima do Namorado que, pulando
da tocaia, agarra um coracdo branco e o golpeia violentamente. O Branco
grita, mdos no peito, banhadas em sangue, cambaleia e cai. [...]) — Agora...
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entendo... vagabunda... negra ordinaria... ah, danada, agora entendo
(FUSCO, 1961, p. 142).

Assim sendo, pode-se constatar a repeticdo da resisténcia negra na
histéria da familia da Filha, que € representada exclusivamente por individuos do
sexo masculino, de maneira a ressaltar a marginalizacdo da figura feminina,
amordacada pela coletividade, tendo em vista que as representacoes feitas em Auto
da noiva ndo apresentam a mulher negra como integrante da resisténcia, porém
apenas como vitima. Entretanto, ainda que o homem seja figurado na pegca em
guestdo como modelo opositor ao sistema hegemaonico firmado, sdo introduzidos na
peca fatos que, ao mesmo tempo, subvertem o heroismo masculino.

No primeiro quadro da peca sao apresentados o Namorado e sua
familia, Mae Il e o Pai, os quais também estdo cientes das situagdes ligadas a Filha
e sua heranca familiar. Na passagem a seguir, pode-se reconhecer tanto a
reafirmacdo do discurso que trata do destino imposto a Méae | e a Filha, como a

aceitacdo dos negros perante tal norma estabelecida:

PAI — No sangue, que a gerou, a ela, a tua escolhida. O sangue puxa, meu
filho, no sangue corre o destino. E o dela é de clarear.

MAE Il — (enxugando as lagrimas) — Esta perto o dia do pedido.
NAMORADO - E eu devo casar com ela, Pai?

PAI — Claro que sim, tem que ser. Palavra de negro é palavra, vale mais que
documento.

MAE Il (a0 Pai) — Mas ela gosta de alguém? De outro sem ser meu filho?
PAI — Gosta déle, deste gosta (aponta o Namorado). Mas o outro € bem
mais forte, N&o é para casar, é claro. Diz que gosta e ela acredita, como a
mae acreditou.

MAE Il — E viGva ficou. Em verdade, em verdade falei que isto ndo dava
certo. Gostar € uma coisa. Dormir na mesma cama é outra. Deitar, todo
homem quer. Depois, ndo fica amor: fica chéro de crianca (FUSCO, 1961, p.
135).

Portanto, ainda que a peca revele um tipo de resisténcia afro-
brasileira perante as ofensas cometidas pelo branco, a mesma revela também, de
forma um tanto burlesca, tracos de submisséo frente a exploracdo colonizadora, haja
visto que se admite que a mulher negra gere filhos de homens brancos, com os
quais ndo podem se casar. Nesse sentido, € evidente a manifestacéo do profano em
Auto da noiva, pois as ordens sagradas sao postas de lado, com a intencdo de
dizimar gradativamente a raca negra. Assim sendo, o irbnico na peca €
caracterizado pela dualidade, a qual opera entre concesséo da exploracdo da

mulher negra a favor de uma hegemonia racial branca e uma resisténcia que busca
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por vinganca, assassinar o branco que violou a mulher negra. Porém, o senso de
vinganca do homem negro ndo visa inverter o quadro da figura feminina, mas
permite esse tipo de ocorréncia como algo ja predestinado as mulheres negras.
Nesse sentido, o destino do homem negro é vingar-se do branco, através do
assassinato, porém sem que impeca ou condene a acdo degradante que mantém a
mulher negra em posicdo marginalizada. De modo a confirmar o revide do negro
sem considerar a violagdo feminina, o Pai, o qual pode ser compreendido na peca

como o lider espiritual da umbanda®, impée ao Namorado:

PAI:

Faras justica com as maos.

Mataras quem te perturba,

Se outros encontros houver

Entre os dois de que falaste:

Nesse dia sera tudo (FUSCO, 1961, p. 133).

Desse modo, ciente de seu destino e do destino de sua futura
esposa, o Namorado parte para cumprir o que lhe foi estipulado, assassinar o
Branco, explorador da Filha: “NAMORADO - Vou cumprir minha misséo” (FUSCO,
1961, p. 137). Assim, o Namorado sai a procura da Filha e do Branco, com o objetivo
de surpreendé-los, para que, assim, pudesse cumprir 0 seu destino. No entanto,
assim como a Filha, o Namorado transparece duvidas acerca das determinacdes
transmitidas a ele. Assim, no fragmento a seguir fica evidente o questionamento feito
pelo Namorado a respeito das tradicionais orientacdes difundidas a ele, mediante as

incoeréncias dos valores conservadores revelados na peca:

NAMORADO - Tenho médo, meu Deus, fico com médo. Meu sangue clama
vinganga, mas porque eu tenho que matar? N&o se forga amor: amor ndo se
forgca, ndo.

VOZ DO PAI — (num crescendo até o grito) — Cumpre a tua missao. Cumpre
a tua missdo. Cumpre a tua missdo. Cumpre a tua missdo (FUSCO, 1961,
p. 139).

Por assim ser, € perceptivel uma inclinacdo negativa por parte do
jovem negro em cumprir as ordens sociais impostas a si, uma vez que nao lhe

parece correto assassinar para que possa se casar com a personagem Filha.

* Culto de matriz africana, cujo o termo surgiu no Rio de Janeiro por volta de 1920 (CINTRA, 1985).
De acordo com Cintra (1985), a umbanda se trata de um culto para homenagear os Orixas ou
entidades e praticar despachos benéficos. O estudioso ainda afirma que essa religido, “[...] por causa
de suas ligagcdes com o culto ou dos antepassados, tinha certa afinidade com as doutrinas e praticas
espiritas relativas a evolucao dos mortos (CINTRA, 1985, p. 77).
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Todavia, seus pensamentos sao interrompidos pela voz do pai, que nesse momento
da peca representa um tipo de consciéncia, a qual desvia o Namorado de suas
reflexdes duvidosas, de maneira a direciona-lo para cumprir a missdo que a ele foi
incumbida. Nesse sentido, a figura do Pai, a qual surge na peca ap6s o ritual da
umbanda, pode ser compreendida como o lider espiritual da religido de origem
africana. Portanto, a “Voz do Pai”, a qual corta os questionamentos do Namorado,
opondo-se ao seu ponto de vista, € um recurso do teatro épico utilizado para
evidenciar ao publico diferentes visdes a respeito do tema que esta em discussao,
proporcionando outras perspectivas ou consideracdes (BRECHT, 1967). Desse
modo, de maneira insélita, a utilizacdo da “Voz do Pai” para interromper a acdo da
personagem que estd em cena, neste caso a do Namorado, propicia uma revisao e
uma reconsideracdo da acdo que estd em desenvolvimento, os devaneios da
personagem acerca do destino que Ihe fora estipulado. Para Brecht (1967), esse tipo
de recurso contribui para o efeito de distanciamento, o qual atua como um dos
elementos responsaveis pela formacdo dos efeitos didaticos do teatro épico,
capazes de transformar a visdo social do publico acerca do conteudo que esta
sendo abordado no texto.

No dultimo fragmento citado da obra também é perceptivel o
questionamento do namorado em relacdo ao destino que Ihe foi atribuido. Esta
indagacdo do Namorado da margem para se pensar na (re)construcdo da
personagem negra no teatro brasileiro, uma vez que, através de tal dubiedade, o
protagonista deixa de se comportar de formar passiva e submissa perante as
iImposi¢cdes sociais e comega a hesitar sobre o que lhe fora incumbido. Tais
guestionamentos também sdo capazes de levar o publico/ leitor a repensar suas
perspectivas sobre 0 homem negro e a compreender as iniquidades for¢cosas que
existem contra a classe oprimida.

A personagem Pai, na peca de Fusco, € representada como um
chefe de terreiro. Como ja mencionado, este € quem comunica ao Namorado o
destino deste de impor-se ao dominio desmedido dos brancos e assassinar 0 que
seduziu sua prometida. O Pai, para dar inicio & missdo do Namorado, comega um

ritual para que este a cumpra sem qualquer falha:

PAI:
Jeito? O jeito esta dado.
Sim: estas enfeiticado.
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Feitico de sexo é assim,

Bota um cristao abobado.

Te benzo (gestos largos) com alecrim,

Arruda e salsa do mato.

Se o remédio nédo dar certo,

E que ter mal ndo tem cura [...] (FUSCO, 1961, p. 133).

No que se refere a representacdo mitica dos Orixas em Auto da
noiva, 0 momento do ritual iniciado pelo pai € o Unico que se refere as crencas afro-
brasileiras. No inicio do quadro 1, o qual corresponde ao momento da peca em que
o Namorado € designado pelo Pai a cumprir a misséo, é descrito 0 cenario mitico no
qual ocorrem os rituais das religiosidades afro-brasileiras. Neste cenario € inserido
Orixala, um dos nomes de Obatala, o primeiro e o maior dos Orixas, criador do
mundo, dos animais e das plantas (PRANDI, 2001). Orixala também é descrito como
a divindade que rege a iniciagdo, o nascimento e a morte (PRANDI, 2001). Assim
sendo, fica evidente a figuracdo na peca de Fusco, uma vez que a mesma €
representada no instante em que € atribuido ao namorado o destino de aniquilar o
Branco, o que, portanto, alude a morte, processo presidido por Orixala. Além disso,
como mostrado no trecho acima, o Namorado é inserido em um processo de
iniciacdo, o qual marca o comeco de sua jornada para cumprir sua obrigacao, o que,
do mesmo modo, remete a representatividade de Orixald. Em seguida da aparicdo
do Pai, a Méae Il, made do Namorado entra em cena e entrega a este uma faca e,
assim como o Pai, exige que o filho cumpra a missao que lhe foi dada: “Mae I
(chama o Namorado a parte, tira do seio uma faca e entrega ao filho): Cumpre tua
missao” (FUSCO, 1961, p. 137). Portanto, a Mae Il, ao contrario do Pai, que é lider
espiritual, opera na peca como figura carnal, uma vez que oferece ao Namorado a
ferramenta para realizar a tarefa que foi atribuida.

De maneira a confirmar o discurso conservador sobre o destino da
mulher negra e do homem negro, perante a incerteza do Namorado em cumprir a
incumbéncia que lhe foi dada, em outros momentos de devaneios desta personagem
no decorrer da peca, 0 coro, que pode estar representando as vozes sociais

conservadores, confirma o fado da Filha:

NAMORADO:

Nunca pensei, hunca, hunca,
Que chegasse a minha vez.
Coracao dela é agua benta,
Onde todos metem a méo?
CORO:
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Coracao dela é agua benta,
De branco, sim: negro, ndo (FUSCO, 1961, p. 136).

Mediante isso, o Namorado focaliza cumprir a vinganca que |he foi
predestinada, o que, segundo outros discursos do texto, € a Unica maneira de
resgatar a honra do homem negro, ferida pela rejeicdo da mulher embranquecida
pelos valores sociais. Entre tais discursos esta o do Pai, personagem que mais tenta
convencer o Namorado do destino firmado aos afro-brasileiros. Em uma de suas
falas, o Pai alega que esta é a Unica maneira de homem negro recuperar parte da

honra ferida pelas marcas do colonialismo:

PAI:
[..]

Porém, a honra da gente

Nao tem cér, ndo tem matriz:

Clareia a tua com a morte

De quem te faz infeliz (FUSCO, 1961, p. 134).

Nesse fragmento, como em outros jA apresentados, € possivel
destacar que nao sdo explicitados em forma de dialogo em prosa, mas de maneira
poética. Desse modo, torna-se importante comentar que a presenca desse tipo de
forma no teatro é caracteristica do género auto (MOISES, 2013). Além disso, deve-
se considerar que quase todas as falas apresentadas em versos na peca Auto da
noiva, rementem ao profano, ou seja, a transgressdo das normas sagradas da
religiosidade cristd, as quais sdo ironizadas na peca de Fusco. A satira a religido
cristd é representada na peca por meio da exposi¢cdo de regras sagradas, as quais,
qguando se tratam dos afro-brasileiros, em especial a mulher negra, sdo violadas. A
ofensa a moralidade cristd se da também no texto de Fusco através da auséncia de
igualdade social entre individuos negros e brancos, sendo que aqueles sao levados
a se submeter as regras e imposicfes definidas pela elite e que desfavorecem a
referida classe popular.

De modo a criticar e condenar a descendéncia negra e as praticas
culturais afro-brasileiras, em outro excerto da obra fusquiana, o discurso do Branco
ressalta a necessidade de clarear os negros, acédo que se dé através da extincédo de

sucessores da cor:

BRANCO - Desgraca, ndo. Nao ha desgraca na cér. A desgraca esta na
alma.
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FILHA — E. Na minha alma esta.
BRANCO - Tua alma é branca.

FILHA — Branca.

BRANCO:

Meu amor te clareou.

Branca estas.

Branca seras,

Pela tua geracéo (FUSCO, 1961, 140).

Ao afirmar que a desgraca esta na alma, o Branco revela a tentativa
do conservadorismo oriundo do continente europeu de eliminar os tracos das
culturas negras africanas. Nesse sentido, a mulher negra, que se encontra em
estado de vulnerabilidade maior do que a do homem negro (NASCIMENTO, 2003), é
submetida a aculturacdo através de promessas que, em tese, as retirariam da
situacdo desigual na qual se encontrava. Desse modo, essas se submetem as
pretensbes do homem branco, com anseios de libertarem-se das restricbes
originadas pela discriminacdo da cor. Notoriamente, como ja foi demonstrado até
aqui, tal emancipacao ndo ocorre, uma vez que o contexto social da época impugna
relacdes entre sujeitos brancos e negros.

O ultimo quadro da peca Auto da noiva retrata o término da missao
da Filha e do Namorado, os quais, agora, podem se casar. No comeco desse
quadro, a Filha ainda n&o tinha ciéncia do abandono do Branco e de suas
promessas vazias. Desse modo, a Méae |, consciente de tudo, declara que nao
deveria ter contado a filha os percalcos por ela enfrentados na juventude, de modo a
impedir a repeticdo de sua histdria na vida da menina. Entretanto, a Filha responde
da maneira a seguir: “FILHA — N&o é nada disso, bem sabe. O caso € que sendo
mulher, igual a senhora sou” (FUSCO, 1961, p. 152). Logo, constata-se
discursivamente o destino das mulheres negras naquele contexto brasileiro, ou seja,
acreditar no que o branco propde e se submeter as vontades desse, ainda que ja
havia sido provado no contexto da trama a exploracdo cometida contra elas.
Evidentemente, tal fato refere-se a construcao identitaria afro-brasileira feminina que,
em contato com o discurso elitista que mantém a mulher em situacdo desigual, é
convencida de seu lugar social de vitima de exploragéo.

Quando o Namorado chega para pedir a médo da Filha em

casamento, surpreende a Mae | e a protagonista com as seguintes afirmacdes:

NAMORADO:
Palavras de bem querer?
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N&o sou de falar: sou de fazer.

Quem fala néo faz, garanto.

Ou pouco faz, lhe asseguro.

Ja me conhece bastante:

Ja sabe como eu sou (FUSCO, 1961, p. 154).

Com base na andlise da fala do Namorado e a tematica
desenvolvida pela peca de Fusco, € admissivel considerar uma oposi¢cao entre
acOes, a do homem branco e a do negro, que a personagem em questdo defende.
Ao contrario do Branco, que seduziu a Filha unicamente para obtencao de satisfacdo
propria, o Namorado ndo faz inGmeras promessas vazias a garota, como fez o outro,
porém garante que tem afeicdo pela mesma e sera um marido digno.
Indiscutivelmente, essa tentativa de contraste feito na peca entre os discursos das
personagens masculinas denuncia, novamente, de forma irbnica, a exploragcao
atentada a mulher negra. Esse tipo de recurso na peca leva o espectador ou o leitor
a compreender ndo sO a opressdao da figura feminina, porém revela ainda a
rivalidade existente entre as duas racas. O coro da peca, que representa as vozes
sociais, pressiona a Filha a aceitar o pedido do Namorado, uma vez que é definido
como incoerente esperar que o Branco faca também o pedido de casamento,
cumprindo sua fantasia: CORO: Vai. Vai. Vai. Vai. Vai. Vai. Vai (FUSCO, 1961, p.
154).

Como foi descrito na presente analise, o Namorado assassinou o
Branco para cumprir uma misséo que foi estipulada pelos membros resistentes da
raga. Entretanto, em Auto da noiva, essa morte revela-se como uma morte

simbdlica, haja vista que o Branco se faz presente no ultimo quadro:

VIZINHA II:

E branco, esta morto e anda.
VIZINHA [:

Com uma faca no coracéo.

E branco, esta morto e anda.

[...]

VIZINHA I

Diz que o destino da gente

E um dia clarear: sem marido.

[...]

VIZINHA I

Diz que morreu... e esta andando.
Cruz: nunca vi coisa assim (FUSCO, 1961, p. 155).

A aparicdo da personagem em questdo, o qual j4 era tido como

morto, representa o abandono da personagem Filha por parte deste, tendo em vista
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que ja tinha se propagado entre as demais personagens da peca a noticia de sua
morte. Portanto, a morte figura como um pretexto criado pelo Branco para nao
cumprir o que havia prometido a Filha (ou, ainda, simbolicamente sua capacidade
para reerguer-se uma vez que tem a sustentacdo politica, social e econbémica para
exercer forca e poder opressores. A luta para ocupar espacos por parte de mulheres
e homens negros deve ser continua). A personagem em questao € inserida nesse
momento da cena, de maneira a sustentar as discussfes sociais que ordenavam
que a Filha se casasse com o Namorado e se esquecesse do Branco, uma vez que
esse era proibido a ela. De modo a confirmar que o Branco enganou a Filha para a
conquista de interesses particulares, a peca descreve a saida da personagem da
cena, a qual se da de uma maneira peculiar: “O Branco se apruma. Os violeiros se
erguem, solenes. O Branco despede-se de um por um dos presentes. Dedo a boca,
como a pedir siléncio — as luzes estdo diminuindo devagar — [...]” (FUSCO, 1961, p.
157).

Assim sendo, através do que foi apresentado no decorrer da pecga,
somado a saida da personagem da cena e aos recursos utilizados para tanto, pode-
se verificar uma espécie de acordo existente entre 0s negros e os brancos. O gesto
feito pelo rapaz, de cumprimentar todos os presentes em sinal de despedida,
adicionado ao sinal de siléncio, pressupfe, ironicamente, um pacto firmado entre as
racas que nao deve ser discutido ou questionado. Apos a saida do Branco da cena,
nao resta a Filha sendo deixar-se convencer pelos discursos que insistem no seu
casamento com o Namorado, 0 rapaz negro, 0 que socialmente era aceito pela
coletividade. Nitidamente, a Filha toma consciéncia de que foi enganada e, desse

modo, aceita seu destino e dos demais membros de sua raca:

NAMORADO - Comigo? Casa comigo?

FILHA:

Contigo.

Ja cumpri minha missao,

Tal como a sua cumpriu,

Matando o que matar devias.

VOZ DO BRANCO:

Sempre, pra tudo, ha um jeito.

NAMORADO:

E eu estou muito satisfeito (FUSCO, 1961, p. 156-157).

7

Nesse sentido, € explicita na peca de Fusco a denuncia do

preconceito racial, reinante no cenario brasileiro. Além disso, também é notdrio no
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texto de Fusco um tipo de passeio entre alguns géneros dramatargicos, como o auto
e a farsa, para trazer uma mensagem convincente ao publico acerca da necessidade
de transformacéo social. Os efeitos do teatro épico que também s&o acoplados em
Auto da noiva, como o distanciamento, a parddia e a ironia, reforcam o carater
didatico da peca, pois séo através da estrutura e organizacdo da obra dramaturgica
que o espectador € convencido da realidade representada na peca. Por fim, é
importante considerar que a peca de Fusco, assim como as pecas de Abdias do
Nascimento, revela ndo somente as iniquidades atentadas contra 0S negros
brasileiros, mas destaca ainda a resisténcia dessa classe oprimida, a qual se da
através da luta e da afirmacdo de sua identidade de origem, representado suas

divindades e costumes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo da presente dissertacao foi o estudo das pecas Sortilégio
— Mistério Negro, Sortilégio Il — Mistério Negro de Zumbi Redivivo, de Abdias do
Nascimento e da peca Auto da Noiva, autoria de Rosario Fusco, com enfoque na
representacdo da cultura afro e nas narrativas miticas dos Orixas. Para tanto, foi
necesséria a contextualizacdo das pecas no Teatro Experimental do Negro (TEN) e
também discorrer sobre os elementos inerentes a religiosidade de origem africana,
principalmente no que se refere as divindades que integram o universo cultural afro.

As pecas Sortilégio e Auto da noiva foram escritas para serem
encenadas pelo TEN, movimento social e politico que se formou no Rio de Janeiro
da década de 40, o qual almejava, além do teatro, a emancipacdo dos negros
brasileiros. Por outro lado, a peca Sortilégio I, que trata da reescrita do primeiro
Sortilégio, apés quase 30 anos da publicacdo da primeira verséao, foi produzida em
contexto marcado pela consolidacao dos primeiros Movimentos Negros.

Conforme apresentado, entre os contextos de producdo das pecas
Sortilégio existe um espaco extremamente significativo para o teatro nacional. Assim
sendo, o presente trabalho ndo explorou aspectos inerentes a forma e aos recursos
dramaturgicos da peca reescrita, uma vez que esta pesquisa focaliza o contexto de
producdo do TEN. No entanto, fatores ligados a representatividade afro-brasileira,
conteudo teméatico de ambas as pecas Sortilégio, foram ressaltados de modo a
demonstrar a reiteracdo da presenga marcante da cultura afro da primeira peca para
a sua reescrita e as interferéncia das figuras miticas dos Orixas, reforcadas por
Zumbi na segunda peca, na trajetéria de transformacéo da personagem Emanuel.

Como também foi apresentado no transcorrer deste trabalho, o
contexto de Sortilégio Il € marcado pela ditatura militar, momento da historia
brasileira em que a firmagcdo das identidades oprimidas, dentre elas as afro-
brasileiras, era imprescindivel. Desse modo, Nascimento propde a reescrita de sua
peca produzida para o TEN, na qual reafirma as identidades culturais afro-
brasileiras, reiterando a necessidade continua de engajamento em relacdo a luta dos
negros frente a um contexto social desigual e racista.

No que se refere ao conteudo tematico, em ambas as pecas
Sortilégio, é possivel identificar a relacdo das cenas com a representativa dos

Orixas. Na peca de 1951, o publico € confrontado com um protagonista que toma
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consciéncia tanto das injusticas sociais cometidas contra si e contra seu povo, como
também da importancia da religiosidade de origem africana no reencontro com sua
ancestralidade. A medida que vdo sendo introduzidos os Pontos dos Orixas nas
pecas de Nascimento, o heréi, gradativamente, é levado a compreender seus
equivocos e aceitar suas raizes.

E importante ressaltar que a tomada de consciéncia de Emanuel,
que ocorre pela influéncia das divindades africanas, incide no primeiro Sortilégio de
forma ordenada. Isso significa que, um a um, os Orixas séo inseridos na peca, de
modo a desconstruir sucessivamente 0s conceitos errébneos sobre a cultura negra,
os quais foram criados socialmente e que contaminaram as identidades do heréi.
Quando é iniciado o ultimo Ponto, o Ponto de Exu, Orixa que detém o dominio da
transformacao, o herdi é libertado dos conceitos desacertados sobre suas raizes, e
passa a aceitar as identidades culturais afro-brasileiras e seus deuses.

Em Sortilégio Il, a insercdo das divindades africanas ndo ocorre de
maneira regrada como na versédo de 1954. Na peca reescrita determinados Pontos
dos Orixas abrangem mais de uma divindade, o que revela um foco maior na
narrativa mitica dos Orixas, uma vez que os Pontos que abarcam mais de um deus
retratam relacdes existentes entre os mesmos. Além disso, outros Pontos séo
retomados em momentos diferentes da trama, o que reforca as ideias de luta e
resisténcia das identidades negras. Os temas de luta e resisténcia também sao
figurados pela mencdo a Zumbi dos Palmares, um dos maiores modelos de
relutdncia a imposic¢éo cultural colonizadora.

Como apresentado no decorrer do trabalho, Sortilégio focalizou a
transformacdo do negro Emanuel através da influéncia mitica dos Orixas, a qual
simboliza a libertacdo do heréi da aversdo a afro-brasilidade. Por outro lado,
Sortilégio Il, além de representar a metamorfose do heréi, que se da pela
intervencdo de Exu, também abarca a luta dos negros contra a imposi¢do cultural
branca, que é assemelhada a representatividade guerreira e protetora de Ogum, o
guerreiro.

J& na peca Auto da noiva, autoria do escritor mineiro Rosario Fusco,
como foi demonstrado na presente dissertacdo, pouco se detém nos aspectos
miticos dos Orixas. Por outro lado, o drama retratado na peca se aproxima das
guestdes sociais que sdo tematizadas em Sortilégio e Sortilégio Il, as quais revelam

a marginalidade imposta ao negro brasileiro, como também a impossibilidade de
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libertacdo dos conceitos pejorativos que circundam a raca. Na peca de Fusco, é
ressaltada a suposta inferioridade do homem negro comparado ao branco, e o
destino desigual imposto ao grupo oprimido, que segue toda a sua descendéncia,
principalmente em relacdo a mulher negra, que é representada como sujeito que
deve se submeter aos desejos e ao bem-estar das classes elitistas.

Auto da noiva também revela um lado do escritor modernista que é
desconhecido pela critica, ou seja, enquanto produtor de uma dramaturgia afro-
brasileira. Como apresentado, Fusco € conhecido pelo seu trabalho no perioédico
Verde e por seus romances, nos quais sdo destacadas caracteristicas inerentes a
vanguarda surrealista e ao género fantastico. Nenhum dos trabalhos encontrados
sobre Rosario Fusco e sua producdo concentram-se na peca que foi destinada ao
TEN. Assim sendo, esta pesquisa objetivou resgatar uma face de Fusco, o seu lado
afro-brasileiro, que quase nao é lembrada pela critica.

Foi possivel verificar nas pecas de Nascimento e na peca de Fusco,
personagens que, devido ao contexto social opressor no qual estavam inseridas,
apresentam identidades culturais em crise e em deslocamento, isto €, em
descentramento por conta do imposto processo de aculturacao e de traducao (HALL,
2015). As personagens das pecas analisadas tiveram que abdicar de suas crengas
de origem e de seus preceitos para adaptar-se a uma ordem dominante, a qual,
mesmo com a submissao popular aos valores conservadores, excluia os grupos de
minorias sociais.

Paralelamente aos estudos tematicos sobre identidade e aos
aspectos da cultura afro-brasileira, foram explorados na literatura dos poetas negros
recursos que sio inerentes ao Teatro Epico de Brecht, & modernidade dramaturgica
e ao Teatro Politico. Assim, foi constatado na presente pesquisa que os referidos
recursos, que sao presentes também nas obras de renomados escritores brasileiros,
foram utilizados com a intencao de conscientizar o publico dos contrassensos sociais
que oprimem 0s negros brasileiros e, assim, ocasionar uma transformacdo na
sociedade dominada pelo preconceito, pela discriminacdo e por estere6tipos que
reforcam os conceitos equivocados sobre o negro.

Desse modo, foi possivel perceber que as pecas do TEN, além de
apresentar cultura, a religiosidade e a situacdo social do negro, através de sua
prépria perspectiva, o que € carateristico de uma literatura afro-brasileira (DUARTE,

2011), utilizam-se de recursos de movimentos teatrais reconhecidos para alcancar
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seus objetivos, que é denunciar as contradicbes do homem que mantém grupos a
margem sem qualquer razado fundamentada. Por assim ser, a dramaturgia negra
apresentada nessa dissertacao caracteriza-se como um teatro de luta e resisténcia,
principalmente por questionar as ideologias conservadoras que dominam a
coletividade. Diante da tamanha importancia do movimento fundado por Abdias do
Nascimento, que propdés um novo modelo de personagem negra para O teatro
brasileiro, e que contou com a colaboracado de importantes escritores, dentre eles
Rosério Fusco, outros estudos devem focalizar as obras desses autores, as quais

ainda nao obtiveram o devido reconhecimento.



170

REFERENCIAS

ABREU, Marcia. Cultura Letrada: Literatura e leitura. Sao Paulo: UNESP, 2006.

ALBERNAZ, Renata Ovenhausen; AZEVEDO, Ariston. Os marginais do direito
estatal: A luta multidimensional do Teatro Experimental do Negro (TEN) pelo "direito
a ter direitos", nos anos de 1944 a 1968. Rev. Bras. Ciénc. Polit. [online]. 2013, n.11,
pp.33-62. ISSN 2178-4884. Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.1590/S0103-
33522013000200002>. Acessado em 02/02/2017.

ALEXANDRE, Marcos Antonio. Abdias Nascimento. Duarte, Eduardo de Assis (Org).
Literatura afro-brasileira: 100 autores do século XVIIl ao XXI. Rio de Janeiro: Pallas,
2014, p. 86-90.

. O teatro negro em perspectiva: Dramaturgia e cena negra no Brasil e
em Cuba. Rio de Janeiro: Malé, 2017.

. A cultura negra e seus questionamentos na producéo
dramaturgica/espetacular contemporanea. DUARTE, Eduardo de Assis; FONSECA,
Maria Nazareth Soares (Orgs). Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia
critica. v. 4 Precursores. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 338-373.

ALMADA, Sandra. Abdias Nascimento. Sado Paulo: Selo Negro, 2009.

ANDRADE, Lucas Toledo de. Reflexdes sobre o processo de canonizacao: Um olhar
para 0 escritor Rosario Fusco. COLOQUIO INTERNACIONAL DE ESTUDOS
LINGUISTICOS E LITERARIOS, 3., 2014, Maringa. Anais Il Coléquio Internacional
de Estudos Linguisticos e Literarios. Maringa: UEM, 2014, s/n.

ANDRADE, Mario de. Cataguases [Diario Nacional, 10 de junho de 1932]. In:
LOPES, Telé Porto Ancona (org.). Taxi e crénicas no Diario Nacional. Sdo Paulo:
Duas Cidades/Secretaria de Cultura e Tecnologia, 1976.

ANJOS, Maria L. Aratjo. A escolarizacdo da peca Sortilégio Il — Mistério Negro de
Zumbi Redivivo. 2007. 94f. Dissertacéo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Instituto
de Letras, Universidade de Brasilia, Brasilia. 2007.

ANTONIO, Carlindo Fausto. Cadernos Negros: esbocos de analise. 2005. 262f. Tese
(Doutorado em Teoria Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas. 2005.

ARAUJO, Emanoel. Viva cultura, viva o povo brasileiro. Museu Nacional: Sdo Paulo,
2007.

ARISTOTELES. Metafisica: Livro | e II; Etica a Nicobmacos; Poética. Sdo Paulo: Abril
S. A. Cultural, 1984.



171

AZEVEDO, Célia Maria Marinho de. Abolicionismo Transatlantico e a Memoria do
Paraiso Racial Brasileiro. Estudos Afro-Asiaticos, Rio de Janeiro, 1996, n° 30, pp.
151-162.

BACKES, Marcelo (Org.). Bertolt Brecht. Caderno Ponto & Virgula, Porto Alegre, n.
16, 1998.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro: Ed.
Forense Universitaria, 1981.

BARBOSA, Daniela dos Santos. O conceito de orixd no candomblé: A busca do
equilibrio entre os dois universos segundo a tradicdo iorubana. Sacrilegens —
Revista dos alunos do programa de pés-graduacdo em Ciéncia da Religido — UFJF.
Juiz de Fora, v. 9, n.1, p. 76-86, jan-jun/2012.

BARBOSA, Lindinalva Amaro. A poética negra de Abdias do Nascimento. 2009.
219f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos da Linguagem) — Departamento de
Ciéncias Humanas, Universidade do Estado da Bahia, Salvador. 2009.

BASTILDE, Roger. Drama para negros e prélogo para brancos: uma introducéo.
Revista Thoth: Escriba dos deuses, Brasilia, v. 1, 1997.

. O candomblé da Bahia. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2001.

BERND, Zila. Introducéo a literatura negra. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1988.
BOAL, Augusto. Notas de um diretor de “Sortilégio”. NASCIMENTO, Abdias do.
Teatro experimental do negro: Testemunhos. Rio de Janeiro: GRD, 1966, p. 150-

154.

. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. Sdo Paulo: Cosac

Naify, 2013.

BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 50 ed. Sao Paulo: Cultrix,
2015.

BRECHT, Bertold. Estudos sobre teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.

. Teatro dialético. Rio de Janeiro: Civilizac&do Brasileira, 1967.

CAMPBELL, Joseph. O her6i de mil faces. Traducé@o de Adail U. Sobral. S&do Paulo:
Pensamento, 2007.

CANDIDO, Anténio. A Literatura e a formacdo do homem. Textos de Intervencéo.
Sao Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2002.

. Surrealismo no Brasil. Brigada ligeira. S&do Paulo: Editora UNESP,

1992.



172

CARDOSO, Cassiana Lima. O dia do juizo: Ironia e tragédia nos infernos de Rosario
Fusco. 2008. 123f. Dissertacao (Mestrado em Ciéncia da Literatura) — Faculdade de
Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. 2008.

CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: estudo historico-critico dos gregos a
atualidade. S&o Paulo: Editora da Unesp, 1999.

CEVA, Antonia Lana de Alencastre. O negro em cena: A proposta pedagogica do
Teatro Experimental do Negro (1944-1968). 2006. 122f. Dissertacdo (Mestrado em
Educagdo) — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro,2006.

CINTRA, Raimundo. Candomblé e umbanda: O desafio brasileiro. Sdo Paulo: Ed.
Paulinas, 1985.

CUNHA, Vanessa Lima. Quilombo: a voz do Teatro Experimental do Negro (Rio de
Janeiro, 1940/1950). Cadernos de Clio, Curitiba, n.° 3, p. 283-300, 2012.

CURVELLO, Aricy. Um escritor maldito? Jornal da UBE. Séao Paulo, n. 104, p. 23,
2003.

DANTAS, Marta. a.s.a. - associacdo dos solitarios anénimos, de Rosario Fusco:
perturbadora ambiguidade. Revista Fronteira Z, Sdo Paulo, n® 13, dezembro de
2014, p. 82-97.

.Um "anartista" na vanguarda brasileira. [30.03.2016]. Londrina:
Agéncia UEL de noticias. Entrevista concedida a Celso Mattos. Disponivel em:
<http://www.uel.br/com/agenciaueldenoticias/index.php?arqg=ARQ not&FWS Ano E
dicao=1&FWS N Edicao=1&FWS N _ Texto=22444&FWS Cod_ Categoria=2>
Acessado em: 24/09/2017.

D’ONOFRIO, Salvatore. Forma e sentido do texto literario. Sao Paulo: Atica, 2007.

DUARTE, Eduardo de Assis. Por um conceito de literatura afro-brasileira. DUARTE,
Eduardo de Assis; FONSECA, Maria Nazareth Soares (Orgs). Literatura e
afrodescendéncia no Brasil: antologia critica. v. 4 Historia, teoria, polémica. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 245-277.

. Entre Orfeu e Exu, a afrodescendéncia toma a palavra. DUARTE,
Eduardo de Assis; FONSECA, Maria Nazareth Soares (Orgs). Literatura e
afrodescendéncia no Brasil: antologia critica. v. 1 Precursores. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2011, p. 13-48.

. Por um conceito de literatura afro-brasileira. DUARTE, Eduardo de
Assis; FONSECA, Maria Nazareth Soares (Orgs). Literatura e afrodescendéncia no
Brasil: antologia critica. v. 4 Historia, teoria, polémica. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2011, p. 245-277.

EVARISTO, Conceicdo. Poemas da recordacdo e outros movimentos. Rio de
Janeiro: Malé, 2017.


http://www.uel.br/com/agenciaueldenoticias/index.php?arq=ARQ_not&FWS_Ano_Edicao=1&FWS_N_Edicao=1&FWS_N_Texto=22444&FWS_Cod_Categoria=2
http://www.uel.br/com/agenciaueldenoticias/index.php?arq=ARQ_not&FWS_Ano_Edicao=1&FWS_N_Edicao=1&FWS_N_Texto=22444&FWS_Cod_Categoria=2

173

FARIA, Daniel. Uma histéria em tempos dilacerados: A vida acidentada de Rosério
Fusco. Fénix Revista de Historia e Estudos Culturais, Uberlandia, v. 8, n. 2, agosto
de 2011, p. 1-21.

FERNANDES, Florestan. Prefacio a edi¢cdo brasileira. NASCIMENTO, Abdias. O
genocidio do negro brasileiro: Processo de um racismo mascarado. Sédo Paulo:
Perspectivas, 2016.

FERNANDES, Nanci. Prefacio. ROSENFELD, A. O mito e o herdi no teatro moderno.
Sao Paulo: Perspectiva, 2012.

FERREIRA, Carolin Overhoff. Uma breve historia do teatro brasileiro moderno.
Revista Nuestra America. N. 5, p. 131-143, jan./jul., 2008.

FILHO, Adonias. A peca “Sortilégio”. NASCIMENTO, Abdias do. Teatro
experimental do negro: Testemunhos. Rio de Janeiro: GRD, 1966, p. 163-164.

FISCHER, Ernst. A Necessidade da Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1983.

FUSCO, Rosario. Auto da Noiva. NASCIMENTO, Abdias do. Dramas para negros e
prologo para brancos: Antologia de teatro negro-brasileiro. Rio de janeiro: Teatro
experimental do Negro, 1961, p. 127-158.

GOMES, Flavio dos Santos. De olho em Zumbi dos Palmares: Historias, simbolos e
memoria social. Coordenacdo Lilia Moritz Schwarcz e Lacia Garcia. Sdo Paulo: Claro
Enigma, 2011.

GOMES, Tiago de Melo. Afro-brasileiros e a construcdo da idéia de democracia
racial nos anos 1920. Linhas, Floriandpolis, v. 8, n. 1, jan. / jun. 2007, p. 36-53.
GRUIA, loana. Canon literario: reglas del juego. Sociocriticism, v. 22, n. 1, p. 295-
332, 2007.

HALL, Stuart. A identidade cultural na poés-modernidade. 12. Ed. Rio de Janeiro:
Lamparina, 2015.

. Cultura e Representacéo. Rio de Janeiro: PUC-Rio, 2016.

Quem precisa de identidade?. SILVA, Tomaz Tadeu (Org).
Identidade e diferenca: A perspectiva dos estudos culturais. 15. ed. Petrépolis:
Editora Vozes, 2014, p. 103-133.

HANCHARD, Michael George. Orfeu e o poder: o movimento negro no Rio de
Janeiro e Sdo Paulo (1945-1988). Rio de Janeiro: Eduerj, 2001.

HEDEN, Anthony. Rosario Fusco e o Estado Novo. 2008. 148f. Dissertacdo
(Mestrado em Literatura) — Centro de Comunicacdo e Expressado, Universidade
Federal de Santa Cantarina, Florian6polis. 2008.

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parddia. Rio de Janeiro: Edi¢cdes 70, 1985.



174

IANNI, Octavio. Literatura e consciéncia. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros.
Edicdo Comemorativa do Centenario da Abolicdo da Escravatura, n°. 28. Sdo Paulo:
USP, 1988.

IPEAFRO. Acervo Digital Abdias Nascimento: Telas. Disponivel em: <
http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-de-arte-negra/obras-abdias-
nascimento/> Acessado em: 25/02/2016.

JANUARIO, Eduardo. Abdias do Nascimento: Aspectos historicos de um militante
negro. Sankofa: Revista de Historia da Africa e de Estudos da Diaspora Africana,
Séo Paulo, Ano IV, N° 8, Dezembro, p.35-43, 2011.

LIMA, Evani Tavares. Teatro negro, existéncia por resisténcia: Problematicas de um
teatro brasileiro. Repertorio, Salvador, n°® 17, p.82-88, 2011.

LOBO, Luiza. Critica sem juizo. 2 ed. rev. Rio de Janeiro: Garamond, 2007.

LODY, Raul. Candomblé: Religido e resisténcia cultural. Sdo Paulo: Editora Atica,
1987.

LOPES, Elisdngela Aparecida. Machado de Assis. Duarte, Eduardo de Assis (Org).
Literatura afro-brasileira: 100 autores do século XVIII ao XXI. Rio de Janeiro: Pallas,
2014, p. 61-65.

LUNA, Luiz. O Negro na luta contra a escravidao. Leitura: Rio de Janeiro, 1968.

RUFFATO, Luiz. Os ases de Cataguases: uma historia dos primoérdios do
Modernismo. Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto, 2002.

MACEDO, Mércio José de. Abdias do Nascimento: a trajetéria de um negro
revoltado (1914 — 1968). 2006. 285f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo,
Séo Paulo, 2006.

MACEDO, Marluce de Lima. Intelectuais Negros, Meméria e Dialogos para uma
Educacdo Antirracista: uma leitura de Abdias do Nascimento e Edison Carneiro.
2013. 298f. Tese (Doutorado em Educacdo e Contemporaneidade) — Departamento
de Educacéo, Universidade do Estado da Bahia, Salvador. 2013.

MACEDO, Sérgio D. T. Crénica do Negro no Brasil. Record: Rio de Janeiro, 1974.

MERIAN, Jean-Yves. O negro na literatura brasileira versus uma literatura afro-
brasileira: mito e literatura. Navegacées. v.1, n. 1, mar. 2008, p. 50-60.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. 12 ed. rev. ampl. S&o Paulo:
Cultrix, 2013.


http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/
http://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/museu-de-arte-negra/obras-abdias-nascimento/

175

MOURA, Christian F. dos Santos. O Teatro Experimental do Negro — Estudo da
personagem negra em duas pecas encenadas (1947-1951). 2008. 183f. Dissertacao
(Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo.
2008.

NASCIMENTO, Abdias do. Axés do sangue e da esperanca (orikis), Rio de Janeiro:
Edicbes Achiamé Ltda./RIOARTE, 1983.

. Dramas para negros e prologo para brancos: Antologia de teatro
negro-brasileiro. 1. ed. Rio de janeiro: Teatro experimental do Negro, 1961.

. Sitiado em lagos. Rio de Janeiro: Nova fronteira, 1981.

. O Genocidio do negro brasileiro. S&o Paulo: Perspectiva, 2016.

. O negro revoltado. Rio de Janeiro: GRD, 1968.

. Sortilégio II: Mistério negro de Zumbi redivivo. Rio de Janeiro: Paz e

Terra, 1979.

NASCIMENTO, Alessandra Amaral Soares. Candomblé e Umbanda: Praticas
religiosas da identidade negra no Brasil. RBSE, 9 (27): 923 a 944. ISSN 1676-8965,
dezembro de 2010. Disponivel em: <http://www.cchla.ufpb.br/rbse/Index.html|>

NASCIMENTO, Elisa Larkin. O sortilégio da cor. Sdo Paulo: Selo Negro, 2003.

OLIVEIRA, Nelson de. O século oculto e outros sonhos provocados: crdnicas
passionais. Sao Paulo: Escrituras Editora, 2002.

PATROCINIO, Soraya Martins. Identidades afro-brasileiras: Sortilégio, Anjo Negro e
Siléncio. 2013. 109f. Dissertacdo (Mestrado em Letras, Estudos Literarios) —
Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte. 2013.

PEREIRA, Amauri Mendes. TrajetOria e perspectivas do movimento negro brasileiro.
Belo Horizonte: Mandyala, 2008.

PEREIRA, André L. O pensamento social e politico na obra de Abdias do
Nascimento. 2011. 105f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — Instituo de Filosofia
e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.
2011.

PIZA, Edith. Adolescéncia e racismo: Uma breve reflexdo. Simposio Internacional do
Adolescente, 1., 2005, Sao Paulo. Disponivel em:
<http://www.proceedings.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC000000008
2005000100022&Ing=en&nrm=abn>. Acesso em: 07/12/2017.

PRADO, Décio de Almeida. O teatro moderno brasileiro. Sdo Paulo: Perspectiva,
20009.

PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001.


http://www.proceedings.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC0000000082005000100022&lng=en&nrm=abn
http://www.proceedings.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC0000000082005000100022&lng=en&nrm=abn

176

. Pombagira dos candomblés e as faces inconfessas do brasil.
Disponivel em: <
http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs 00 26/rbcs26 07.htm> Acesso
em: 10/08/2017.

PROENCA FILHO, Domicio. O negro e a literatura brasileira. Boletim Bibliografico
Biblioteca Mério de Andrade, v. 49, n. ¥, p. 77-109, jan./ dez. 1988.

RIO DE JANEIRO. Teatro Experimental do Negro — TEN. Quilombo, vida, problema
e aspiracbes do negro. Edicdo fac-similar do jornal dirigido por Abdias do
Nascimento. S8o Paulo: Fundagédo de Apoio a Universidade de Sao Paulo: Editora
34, 2003.

RODRIGUES, Nelson. Abdias: O negro auténtico. NASCIMENTO, Abdias do. Teatro
experimental do negro: Testemunhos. Rio de Janeiro: GRD, 1966, p. 157-158.

ROSENFELD, Anatol. Brecht e o teatro épico. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.

O mito e o her6i no moderno teatro brasileiro. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012a.

. O teatro épico. S&do Paulo: Perspectiva, 2014.

SANTOS, Guilherme Augusto dos. Sortilégio (Mistério negro): A literatura dramatica
na experiéncia do Teatro Experimental do Negro e seus apontamentos para uma
penumbra contemporanea. Congreso Internacional de Teoria y Critica Literaria Orbis
Tertius, VI, ISSN 2250-5741, 2012, Buenos Aires. Memoria Académia:
Compartimos lo que sabemos, Buenos Aires, 2012. Disponivel em: <
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.1852/ev.1852.pdf>  Acesso
em: 20/12/2016.

SANTIAGO, Silviano. Uma Literatura nos Tropicos. 2 ed. Rio de Janeiro: Rocco,
2000.

SCHMITZ, E. Os Jesuitas e a Educacao: a filosofia educacional da Companhia de
Jesus. Sdo Leopoldo: Unisinos, 1994.

SILVA, Denise Almeida. Literatura negra brasileira: Quilombismo, teoria e praxis.
CONGRESSO INTERNACIONAL FLUXOS E CORRENTES: TRANSITOS E
TRADUCOES LITERARIAS, 14, 2015, Belém, Anais Eletrénicos, Belém:
Universidade Federal do Par, 2015, s/n.

SILVA, Elcio Ricardo. Teatro e tracos identitarios: A investigacdo cénica do negro
coletivo. 2013. 18f. Artigo (Especializacdo em Midia, Informacao e Cultura) - Centro
de Estudos Latino Americanos sobre Cultura e Comunicagao, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2013.

SILVA, Emerson de Paula. O texto do negro ou o negro no texto: O teatro negro
como fonte de memoria e identidade afro-descendente. 2014. 105f. Dissertacao


http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs_00_26/rbcs26_07.htm
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.1852/ev.1852.pdf

177

(Mestrado em Artes da cena) — Instituto de Artes, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas. 2014a.

SILVA, Rosemere Ferreira. Trajetorias de dois intelectuais negros brasileiros: Abdias
Nascimento e Milton Santos. 2010. 233f. Tese (Doutorado em Estudos Etnicos e
Africanos) — Centro de Estudos Afro-Orientais, Universidade Federal da Bahia,
Salvador. 2010.

SILVA, Tomaz Tadeu. A producéo social da identidade e da diferenca. Identidade e
diferenca: A perspectiva dos estudos culturais. 15. ed. Petropolis: Editora Vozes,
2014b, p. 73-102.

SILVESTRE, Nelci Alves Coelho. O Jogo das Mascaras: Uma analise sobre a (perda
da) identidade em Dancando no Escuro, de Caryl Phillips. 2015. 284f. Tese
(Doutorado em Letras — Estudos Literarios) — Centro de Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2015.

SOUZA, Marina de Mello e. Africa e Brasil Africano. Atica; Sdo Paulo: 2008.

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950). Sdo Paulo: Cosac Naify,
2011.

TEIXEIRA, Francimara. Prazer e critica: o conceito de diversao no teatro de Bertolt
Brecht. Sdo Paulo: Annablume, 2003.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro:
apresentacdo dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias
vanguardistas, de 1857 a 1972. Petropolis: Vozes, 1997.

VASSALLO, Ligia. O teatro medieval. Revista Tempo brasileiro — Teatro Sempre, n.
72. Rio de Janeiro: Vozes, 1983.

VERGER, Pierre Fatumbi. Os Orixas. Salvador: Editora Currupio, 2009.

WELLISCH, Cecilia Gusméao. Rumor de Arquivo: Romance e Contagio. Rosario
Fusco, cest la viel. 206f. Tese (Doutorado em Literatura, Cultura e
Contemporaneidade) — Centro de Teologia e Ciéncias Humanas, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

WERNECK, Humberto. O desatino da rapaziada: jornalistas e escritores em Minas
Gerais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

ZIMERMAN, David. Vocabulario contemporaneo de psicanalise. Porto Alegre:
Artmed, 2011.



