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STRENSKE, Cleidi. Entre rasgos, rastros e fissuras: por uma poética do feminino em
Adriana Varejao. 2022. Dissertacdo (Mestrado em Letras — Estudo Literarios) Universidade
Estadual De Londrina, Londrina. 2022.

RESUMO

Esta dissertacdo trata da poética de Adriana Varejao e suas incursdes na Historia do Brasil por
meio de multiplas fontes historicas, entre elas, a producao artistica e literaria referente ao
periodo colonial, a saber, a literatura barroca de Manuel Botelho de Oliveira (1636 — 1711) e
de Gregorio de Matos (1636 - 1696), a pintura de Conde Clarac, (1819), de Nicolas-Antoine
Taunay (1820) e de Frans Post (1637-1680), entre outras. Para isso, se fez necessario observar
e isolar as unidades temdticas minimas, no didlogo entre as duas modalidades artisticas,
conforme Tomachevski (1976). Nossa hipotese consiste em observar a articulagao de elementos
femininos, feita por Varejdo, e os desdobramentos do que se 1€ do passado, sob a perspectiva
de constru¢do de uma narrativa de contraconquista (LEZAMA LIMA, 1988). Por meio de
fragmentos do passado, ora parodiados (HUTCHEON, 1991), ora submetidos ao procedimento
estético da montagem (BUGER, 1993), o corpus selecionado e investigado nesta dissertacio
cria novas narrativas acerca da nossa historia e mostra seu avesso. A partir da constelagao de
fragmentos fontes historicas do passado que sdo aproximados, sobrepostos e recriados, a poética
de Varejao faz ecoar a ideia de historia ndo linear, constelar, sob o ponto de vista de Lezama
Lima (1988) que, por sua vez, também ¢ o procedimento metodologico desta dissertacdo. O
cotejo interartes, entdo, permite provocar outras perspectivas, outras leituras, outros olhares
para o nosso passado porque os recursos artisticos mobilizados pela artista plastica, tais como
a montagem e a parddia, possibilitam a aproximag¢do com a escrita literaria e o que nela ha dos
discursos socioculturais do passado. Nesse sentido, ambas as manifestacdes artisticas,
consideradas sob o ponto de vista dialégico (BAKHTIN, 2008), revelam um esclarecimento
mutuo. Os novos/outros enredos que resultam desse processo suprimem leituras unilaterais que,
antes, realgavam valores culturais, histéricos e estéticos europeus, o que sugere o
posicionamento decolonial do corpus eleito. Além disso, ao algar o feminino a uma posigao de
protagonista frente a estes valores, a obra de Varejao compde uma espécie de alegoria
(BENJAMIN, 1987, 226) que representaria as violéncias e apagamentos tipicos dos processos
da colonizacao portuguesa que aparecem fragmentados em ambas as manifestagdes artisticas.

Palavras-chave: Adriana Varejdo; narrativas de contraconquista; Barroco; Artes plasticas;
Literatura brasileira.



STRENSKE, Cleidi. Between tears, traces and fissures: for a poetics of the feminine in
Adriana Varejdo. 2022. Dissertation (Master in Letters — Literary Studies) State University of
Londrina, Londrina. 2022

ABSTRACT

This dissertation deals with the poetics of Adriana Varejao and her incursions in the History of
Brazil through multiple historical sources, among them, the artistic and literary production
referring to the colonial period, namely, the baroque literature of Manuel Botelho de Oliveira
(1636 — 1711 ) and Gregorio de Matos (1636 - 1696), painting by Conde Clarac (1819), Nicolas-
Antoine Taunay (1820) and Frans Post (1637-1680), among others. For this, it was necessary
to observe and isolate the minimum thematic units, in the dialogue between the two artistic
modalities, according to Tomachevski (1976). Our hypothesis consists of observing the
articulation of female elements, made by Varejao, and the unfolding of what is read from the
past, from the perspective of building a counter-conquest narrative (LEZAMA LIMA, 1988).
Through fragments of the past, sometimes parodied (HUTCHEON, 1991), sometimes subjected
to the aesthetic procedure of montage (BUGER, 1993), the corpus selected and investigated in
this dissertation creates new narratives about our history and shows its reverse side. From the
constellation of historical source fragments from the past that are approximated, superimposed
and recreated, Varejao's poetics echoes the idea of non-linear, constellar history, from the point
of view of Lezama Lima (1988), which, in turn, is also the methodological procedure of this
dissertation. The interart comparison, then, allows provoking other perspectives, other readings,
other looks at our past because the artistic resources mobilized by the plastic artist, such as
montage and parody, make it possible to approach literary writing and what is in it of the
sociocultural discourses of the past. In this sense, both artistic manifestations, considered from
the dialogical point of view (BAKHTIN, 200 8), reveal a mutual enlightenment. The new/other
plots that result from this process suppress unilateral readings that previously highlighted
European cultural, historical and aesthetic values, which suggests the decolonial positioning of
the chosen corpus. Furthermore, by elevating the feminine to a protagonist position in the face
of these values, Varejdo's work composes a kind of allegory (BENJAMIN, 1987, 226) that
would represent the violence and erasures typical of the processes of Portuguese colonization
that appear fragmented in both artistic manifestations.

Keywords: Adriana Varejdo; counter-conquest narratives; Baroque; Visual arts; Brazilian
literature.
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INTRODUCAO

Caminante, son tus huellas
el camino y nada mas,
Caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.
Al andar se hace el camino,
v al volver la vista atras
se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino
sino estelas en la mar.

Antonio Machado (Poema XXIX - Proverbios y Cantares)
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O ponto de partida desta dissertacdo ¢ obra Mapa Lopo Homem II (1992 - 2004), de
Adriana Varejao. Trata-se de uma obra que dialoga diretamente com o mapa do cartégrafo Lopo
Homem (1519), (Anexo 01) encontrado em um livro de cartografia portuguesa de posse da
artista (Anexo 02). Esses primeiros tragos da crosta terrestre revelam a fungdo politica da
imagem e reservam a tarefa delegada a Lopo Homem, a de delimitar e organizar os interesses

de expansao territorial da monarquia portuguesa.

Figura 1 - Adriana Varejdo, Mapa Lopo homem II, 1992-2004. Oleo sobre madeira e linha de sutura,
110 x 140 x 10 cm.

Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).

A fim de contextualizar a obra de Adriana Varejao, bem como de explicar de que modo
o estudo que aqui propomos se organiza, ¢ necessario recorrer a este primeiro mapa que
desenhava os limites do espago territorial em expansdo no contexto historico do século XVI.
Naquele momento, o rei de Portugal D. Manuel I concedeu ao cartografo e cosmografo
portugués Lopo Homem o alvard para planificar a crosta terrestre com o intuito de prever as
rotas maritimas que seriam seguidas pelas naus em alto mar (SCHWACRZ; VAREJAO, 2014,
p. 47). Dai, tém-se as primeiras imagens do novo mundo. Datado de 1519 (Figura 01), o mapa
de Lopo Homem mostra o continente africano no centro com a Europa no eixo acima, fora da

posi¢do convencional, centralizada, e junto a um gigantesco continente até a Asia. Separada
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pelo imenso oceano, e na linha limitrofe do seu mapa, Lopo Homem desenha as américas, com
a inscri¢ao de “Mundus Novus Brazil”, emendadas a Antértica e a Oceania como se fossem uma
faixa de terra continua.

Isso posto, podemos admitir que o mapa de Lopo Homem: Atlas Miller, hemisfério
portugués busca tragar uma rota segura para o éxito das grandes navegacdes. Diante do Mapa
Lopo Homem II (1992 - 2004), de Adriana Varejao, tomamos consciéncia de que ndo ha um
percurso seguro na empreitada historica, nem ao menos ha um itinerario inico. O mesmo pode-
se dizer sobre a trajetoria que tragcamos neste trabalho feita, na atualidade, a partir da qual nos
posicionamos, como intérpretes do nosso passado por meio de algumas obras de Varejao. Como
se quisesse questionar quais caminhos o mapa indica, ou o que ele realmente representa, esta
primeira obra de Varejao que aqui escolhemos como ponto de partida convida o intérprete a
perscrutar a obra de arte e os desdobramentos sugeridos pela presenga parddica do Mapa de
Lopo Homem e do seu periodo histérico. No didlogo entre a cartografia de Lopo Homem e o
mapa de Varejao, o rumo nem sempre ¢ claro o suficiente, nem mesmo apatico a ponto de
assegurar interpretacdes conclusas.

A historia do passado de nosso pais €, portanto, um roteiro cheio de nuances
relacionadas aos trés principais termos do titulo de nossa dissertacdo, “rastros”, “rasgos” e
“fissuras”. Aqui, a palavra “rastros” ¢ usada para indicar que a historia ¢ composta por
fragmentos do vivido. Entretanto, levados a apreciar a imagem do mundo em pleno periodo de
expansao territorial, ¢ Mapa Lopo Homem II (1992 - 2004) que imbrica nosso olhar para a
historiografia cheia de lacunas. Entendemos a falta de informagdo sobre determinados grupos
socioculturais como espagos vazios das historias mais difundidas sobre a coloniza¢ao das
américas, portanto, sao essas lacunas que permitem a entrada, acréscimos ou adendos de
novas/outras narrativas e interpretagdes da historia.

A partir disso, para a escolha do corpus selecionamos obras plasticas que exploram a
tematica colonial. Esse critério acabou se mostrando proficuo também nos desdobramentos
sobre os rastros que Varejao introduz no conjunto das obras selecionadas, o que significa dizer
que os elementos presentes em muitas de suas obras se revelam num jogo de significagdo no
cotejo entre si, pois as semelhancas, afinal, mostram um fio condutor, um rastro que nos guia
nas analises em didlogo pleno. Por esta razdo a obra Mapa Lopo Homem II (1992 - 2004),
parodia da cartografia de Lopo Homem (1519), marca os critérios e as estratégias de
desenvolvimento da pesquisa, desde o projeto apresentado ao Programa de Pds-Graduagdo em
Letras da Universidade Estadual de Londrina — UEL, até o desenvolvimento e a execu¢ao do

presente trabalho final.



13

A escolha por apresentar Mapa Lopo Homem II (1992 - 2004) como fio condutor de
nossas reflexdes se justifica, pois a artista plastica Adriana Varejdo incorpora a cartografia
criada por Lopo Homem (1519), utiliza um documento cartografico historico, parodia seus
tragos de estilo, langa mao das marcas da passagem do tempo expresso no papel e, assim,
estipula que suas obras s3o permeadas por ‘“rastros”, que apontam, justamente, para os
fragmentos da historia reconhecidos na aproximagao interartes que faz. O que permite recuperar
o tracado daquela antiga compreensao de mundo também apreende o olhar em dire¢do a historia
daqueles que foram esquecidos, marginalizados, silenciados ou negligenciados. E por essa
razdo que preferimos nos referir a estes eventos como rastros.

O segundo termo de nosso titulo, que merece esclarecimento e que tem sua motivagao
na propria obra de Varejao, € a palavra “rasgos”. Aqui, ela ndo significa um rompimento com
o passado, mas uma agdo subversiva de abrir a historia consagrada separando uma parte a fim
de realga-la. O procedimento estético de retirar partes a fim de destaca-las deixa grandes
traumas, por isso, chamamos de rasgos as rupturas que revelam a matéria carnosa que sustenta
as narrativas pelo avesso da historia, despertando para novos/outros enredos. Para isso, convida
o espectador para o seu ritual canibal, oferece as partes das pinturas coloniais e as visceras
expostas pelos rasgos para que possamos examinar com uma lupa nosso passado e despertar
para os novos sentidos com o olhar critico.

O termo se aproxima das lacunas que percebemos na Historia do Brasil. Isso porque
admitimos que estes rasgos sao partes arrancadas — separadas completamente do contexto do
qual se originam — o que encontra respaldo no procedimento estético de Varejao, ja que a artista
retira verdadeiros pedacos de suas obras servindo-os em pratos e baixelas numa analogia ao
canibalismo praticado pelos Tupinambads. Dito de outro modo, ao eleger o feminino como tema
central, evidenciamos um grupo de individuos cuja histdria e seu protagonismo se mostram
fragmentados; as rupturas, ou os “rasgos”, revelam uma figura feminina negligenciada e ao
mesmo tempo repercutem sobre os valores sociais ressignificados. Essa tensdo guia nossa
abordagem, pois as escolhas estéticas impedem uma visdo unilateral que poderia privilegiar
uma das poéticas, sendo importante a aproximagdo e comparacao da arte literaria e das artes
plasticas como método de pesquisa. Por isso, ao pensarmos sobre essas partes arrancadas, o que
temos sdo reveréncias ao movimento antropofagico valorizado como expressio da arte
brasileira, reveladas na composicdo do estudo, pois nossa proposta ¢ de devorarmos o texto
literario, deglutirmos as obras plasticas e promovermos o didlogo entre as referéncias
imageéticas e a escrita da época do Brasil colonial, para, em seguida, refletir sobre as nossas

analises teoricas que revelam os novos discursos.
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Admitindo as herangas étnicas, politicas e culturais que recebemos nesse contato
intercultural exposto em Mapa Lopo Homem 11 (1992 - 2004), preferimos usar o termo “rasgos”,
pois este permite pensar também nas feridas abertas que nio cicatrizaram, seja no nosso olhar
sobre os aspectos decoloniais, seja na problematizagdo do feminino visto em Adriana Varejao
como protagonista de suas narrativas. E neste sentido que interpretamos os “rasgos” provocados
na obra de Varejado como incisdes feitas sobre a imagem que permitem perceber a obra como
um corpo vivo, feito de entranhas, matéria organica, carnes € visceras que representam a
carnalidade em didlogo com os elementos que marcaram o periodo de contdgio cultural
explorados pela artista como um corpo feminino que representa o seu conjunto artistico aqui
elencado.

Isso poe em evidéncia as feridas que ainda sangram numa acao subversiva de abrir uma
fenda na historia consagrada para que dela vazem novos sentidos e nascam olhares criticos.
Para tanto chamaremos de “fissuras” as intervengdes que nos permitem introduzir nova
significacdo para os mesmos discursos. Com esse terceiro termo do titulo desta dissertacdo,
propomos explorar a obra de Adriana Varejao expondo as entranhas do mapa corporificado pela
carne que da forma a sua espessura e representa esse corpo da historia vivida por humanos e
contada por eles. Entretanto, as defini¢des dos termos também servem para explicar a
construgdo da poética de Adriana Varejao, feita da aproximagdo com o passado artistico que
permite nossa abordagem constelar. Acreditamos que, por meio da articulagdo de elementos
femininos, mobilizados pela artista plastica, ¢ possivel observar os desdobramentos do que se
1€ do passado sob a perspectiva de construcdo de enredos feitos pelo avesso da histéria. Por
isso, vemos as “fissuras” como fendas abertas nas obras plasticas que caracterizam uma
narrativa de contraconquista, o que, também, certifica que sua poética € sobre a ficcionalizagao
de fontes historicas (LEZAMA LIMA, 1988).

Nesse sentido, escolhemos tratar os dados da histéoria — contada por aqueles que
detinham as condigdes formais para documenta-la — orientados por Lezama Lima (1988). A
partir deste ponto de vista, repercute a impossibilidade de reconstrucdo da historia, sendo assim,
sua abordagem sempre ¢ ficcional. Seguindo as pistas dos fragmentos do passado parodiados
por Varejado (HUTCHEON, 1991), e entendendo o procedimento estético da montagem
(BUGER, 1993) como parte que assegura sua poética reflexiva, entendemos que o corpus
selecionado e investigado nesta dissertacdo cria novas narrativas acerca da nossa historia e
mostra seu avesso. Esses recursos movimentam os fragmentos de fontes historiograficas do
passado e aproxima-os dos rastros deixados por Varejdo, via parddia e montagem, mas, ao

mesmo tempo, solicita a interpretagdo sobre os rasgos e sua carnalidade. E a soma desses
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procedimentos que provoca a implosdo da ideia de histdria linear. A tensao provocada na nossa
aproximacio interartes, a parddia (HUTCHEON, 1991) e a montagem (BUGER, 1993) que
estruturam as narrativas de contraconquista (LEZAMA LIMA 1988), bem como os enredos
contados pelo avesso da historia consagrada e a quebra da ideia de linearidade da historia
delimitam a perspectiva de carater constelar de Lezama Lima (1988) na presente pesquisa. Pois,
ao requerer das fissuras, a fenda na historiografia capaz de incluir as novas narrativas, o jogo
entre os discursos passados e atuais e a tensdo entre as pocticas literaria e plastica também
orientam nossa escolha metodoldgica encorada na constelagdao lezaminiana.

Entre o conjunto de procedimentos estéticos eleitos pela artista que orientam as
interpretagdes, sdo as “fissuras” da obra Mapa Lopo Homem II (1992 — 2004) que apreendem
para si a atengdo sobre os conflitos daquele primeiro contato cultural. Sao elas que encaminham
o seu espectador/observador a percorrer um caminho da nossa historiografia feita a partir de
Lopo Homem: Atlas Miller, hemisfério portugués que, de modo isolado, ao mesmo tempo em
que oculta as narrativas de uma contraconquista, possibilita planificar as incursdes analiticas do
conjunto da obra da artista'.

A obra Mapa Lopo Homem 11 (1992 - 2004) foi produzida pela artista em dois momentos
distintos. Varejao pintou uma primeira versdao em 1992, intitulada Mapa Lopo homem (Anexo
03) a qual sofreu avarias irreparaveis durante o transporte de uma exposi¢ao e foi dada como
destruida (ALMEIDA, 2018, p.19). A versao que faz parte do nosso corpus foi pintada em
2004. A artista acrescenta o codice II ao titulo em alusdo a sua obra destruida e a mantém em
seu acervo particular.

Mapa Lopo Homem II (1992 - 2004) ¢ nosso ponto de partida. Nela, repousa o percurso
de nossas andlises pautadas nos fragmentos da histéria apresentados por Varejdo e nos
desdobraremos de sentido angariados por meio dos rastros deixados por Varejdo, o que nos
permite, por fim, trazer a tona a face de uma poética que, simultaneamente, desperta para a
historia do passado como uma constru¢ao do colonizador e sua ressignificacdo na atualidade.

Para tanto convém mencionar que ¢ na parddia, aqui fundamentada por Hutcheon
(1985), como procedimento e forma estética, que a artista abre caminho em dire¢do a uma

interpretacdo critica da historia. Da cartografia de Lopo Homem (1519), nossa artista explicita

1O titulo de nosso trabalho foi definido por ocasido da elaboragio do pré-projeto de Mestrado, que foi submetido
ao processo seletivo para ingresso no Programa de Pés-graduag@o em Letras da UEL, no ano de 2020. Vale lembrar
que de abril a agosto de 2022 esteve em cartaz, na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, a exposi¢do da artista
intitulada “Adriana Varejao: Suturas, fissuras, ruinas”, termos recorrentes em seu fazer artistico que remetem a
composi¢do de novas/outras historias na formacao do Brasil e dos brasileiros, tema central de sua obra e, por
conseguinte, de nossa pesquisa que aqui se apresenta.
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a inten¢do de criar uma imagem puramente funcional que ilustra a circunferéncia da terra — que
naquela época nem era entendida como tal (SCHWARCZ; VAREJAO, 2009, p, 46) — como
experimentacdo cientifica da Europa do século XVI. O que ndo ¢ ignorado por Varejao no
documento histdrico produzido por Lopo Homem ¢ a sua associa¢do as narrativas maritimas,
as aventuras de “descobrimento” de outros povos e a ocupagdo de espagos desconhecidos. Se
por um lado vemos os rasgos como o ato de devorar a arte colonial, numa analogia ao ritual
antropofagico que pretendia adquirir as melhores qualidades dos inimigos, por outro, vé-se que
a mistura cultural provocou transformagdes naqueles que aqui aportaram. E, portanto, por meio
da cartografia de Lopo Homem, que a artista recupera as perturbacdes da imaginag¢do dos
navegadores/viajantes que se langavam ao mar sem ao menos ter nitidez dos desafios que
encontrariam no caminho, ou a quais desafios seriam expostos. O que expde seus desejos de
poder, dominio de outras culturas, ocultava, na época, o contagio cultural irreversivel para
ambos. Por esta razdo, entendemos que Mapa Lopo Homem II (1992 - 2004) guarda a poténcia
de simbolos capaz de ativar as narrativas apagadas, marginalizadas, ignoradas ou silenciadas
na historia colonial contada ao longo de tempo. O que representa para o espectador da obra de
Varejao a metafora do posicionamento critico ou, conforme Walter Benjamin (1987), o ato de
ler a histéria a contrapelo que, por sua vez, viabiliza o despertar sobre temas tais como o0s
apagamentos ¢ silenciamentos sofridos por quem foi colocado a margem da histéria numa
analogia a alegoria benjaminiana no conjunto poético de Adriana Varejao. Nessa perspectiva,
a obra de Varejao abre uma fenda na histéria dos vencedores e deixa vazar a(s) historia(s) dos
vencidos. Basta percebermos, por exemplo que, assim como na cartografia de Lopo Homem
(1519), Figura 2, na versao de Varejao (Figura 1), o continente africano ocupa o centro da

pintura.
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Figura 2 - Lopo Homem, Lopo Homem. Atlas Miller, hemisfério portugués 1519. Cartografia, 59 x
41,5 cm.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejdo, de Adriana Varejao e
Lilia Moritz Schwarcz (2014).

Recuperada do livro de cartografia portuguesa, a artista também parodia uma mancha
vermelha localizada no meio do desenho, préxima da divisdo de paginas. As semelhancas
continuam na escolha de cores. Feitos em tons pasteis, os dois mapas possuem a descricao de
posicdes geograficas. Além disso, o circulo que delimita as duas versdes ¢ da cor vermelha,
com pequenos pontilhados brancos e pretos, o que, na versao da artista, produz um aspecto
envelhecido.

A partir dai, é possivel recuperar as referéncias provocadas intencionalmente. E, pois,
na metonimia da produgdo original, o nome da obra pelo nome do autor, a saber, Lopo Homem,
que repousa a provocagdo feita por Varejao na sua versao Mapa de Lopo Homem II (1992 -
2004). Embalados por esta figura de linguagem ¢ que iniciamos o percurso em busca de sentidos
para o formato abaulado. E, também, por isso que encaramos Mapa de Lopo Homem II (1992 -
2004) como uma representacdo do mundo que gesta, do corpo feminino capaz de expandir a
ocupacao demografica da terra, logo, um corpo vivo gravido de desdobramentos da historia e
da origem étnica dos brasileiros. Juntam-se a isso as interpretacdes feitas a partir das incisdes:
uma delas posicionada no centro do mapa, ainda aberta, possui o aspecto de ferimento recente

e ocupa o lugar da linha que denota a passagem no tempo no livro cartografico de posse da
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artista e que serviu de fonte para sua criacao parddica. A outra esta marcada, no lado esquerdo
de quem observa, tendo sua extensdo quase completamente suturada por linha cirurgica. As
duas incisoes lembram processos de nascimento. A primeira contempla o procedimento médico
chamado episiotomia, que consiste na necessidade de realizar uma incisdo na vagina da gestante
para facilitar o parto natural; a segunda faz referéncia ao parto por meio de intervengao cirurgica
conhecida como cesariana. De qualquer modo, € possivel inferir que Mapa Lopo Homem II
(1992 - 2004) possui uma representacdo de gestagdo. Somado a isso o mapa tem sua forma
abaulada, o que refor¢a essa interpretacao pois, segundo a propria artista, seu mapa lembra uma
barriga gravida (SCHWARCZ; VAREJAO, 2009, p, 46), condicdo exclusivamente feminina.
Diante do exposto, a recomposi¢ao de Varejao permite dizer que a metonimia explorada no
titulo Mapa de Lopo Homem II provoca uma ruptura das perspectivas do descobrimento do
“Mundus Novus Brazil” (SCHWARCZ; VAREJAO, 2009, p, 47), introduzindo referéncias
femininas ao representar a existéncia de um novo mundo a partir do momento de violéncia
contido no processo do nascimento. Consideramos, portanto, que Mapa de Lopo Homem I
(1992 - 2004) lembra-nos e, também, langa-nos uma adverténcia sobre o estado de gestagdo: as
perspectivas de novos caminhos, de possibilidades, de esperangas, mas, também, de herangas
étnicas e culturais de caminhos tortos, ingremes e caudalosos, forjados naquele contagio
cultural.

Dai, convém dizer que a nossa historia étnica — e estética — estd localizada “Entre rastros,
rasgos e fissuras”, o que justifica o recorte tematico, “por uma poética do feminino na obra de
Adriana Varejao”, pois sua poética se traduz pela poténcia de inserir uma interioridade, feita de
entranhas, visceras e sangue numa analogia mais proxima do sensorial, cuja materialidade do
mapa histoérico ndo € capaz de mostrar. Acreditamos que ¢ desta maneira que Varejdo traz a
tona o que estava encoberto na historia consagrada, contada a partir de fontes histdricas
diversas: justamente no ato de rasgar as imagens e servir ao espectador algumas de suas partes
com destaque, deste modo, subvertendo as proje¢des politicas e ideoldgicas do passado. Este
procedimento também aceita outras historias experimentadas através da carne impressa nos
corpos dos herdeiros do contato multicultural e na memoria estampada na paisagem que recebe
matizes étnicas introduzidas nos orificios que se abrem, revelando nossa miscigenagao.

A artista visual nasceu no Rio de Janeiro, em 1964. Atualmente, vive ¢ trabalha em seu
ateli€ na capital fluminense. Formou-se na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, também
no Rio de Janeiro. Seu percurso artistico tem inicio a partir das obras compostas em 1985. Os
tracos marcados pelo exagero ja aparecem nas primeiras composi¢des, tais como: O fundo do

mar (1985), O universo (1985) e Altar amarelo (1987). E uma das artistas brasileiras que
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aparece no cendrio mundial das artes plasticas, tendo seu trabalho exposto individualmente por
museus ¢ galerias de arte espalhados em varios paises. Citamos alguns: em 2021, Adriana
Varejao: Talavera, Gagosian, Nova lorque (EUA); em 2018, Adriana Varejdo, Victoria Miro
Gallery, Veneza - Italia; em 2014, Adriana Varejao, The Institute of ContemporaryArt/Boston
— EUA; em 2013, Polvo, Victoria Miro Gallery, Londres - Reino Unido, e Historias as
Margens, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA) — Argentina. Em 2009,
Galeria Fortes Vilaga, Sdo Paulo — Brasil, e Lehmann Maupin Gallery, Nova lorque — EUA;
em 2002, Galeria Soledad Lorenzo, Madri - Espanha; em 2001, Azulejoes, Centro Cultural
Banco do Brasil, Rio de Janeiro - Brasil; e Azulejoes, Centro Cultural Banco do Brasil, Brasilia
— Brasil, e Galeria Pedro Oliveira, Porto - Portugal. Em 2008, inaugurou uma sala de exposic¢ao
permanente do acervo do museu de Inhotim - Centro de Arte Contemporanea, no municipio de
Brumadinho, Minas Gerais (Brasil)?.

Parte significativa de seu conjunto de obras ¢ dedicado a representacdes de imagens que
rementem ao periodo colonial, o que reflete sobre os costumes socioculturais do Brasil colonia.
A pintura do periodo Barroco ¢ um dos recursos para ficcionalizar a historia, isso se aproxima
da perspectiva lezaminiana e embasa o fazer estético da artista, revelando a poética de Varejao.

Conforme Chiampi (1988),

Lezama constréi uma “fabula intertextual”, em que uma série de contrapontos
forma um relato do nosso devir. Essa estratégia, agora do ensaista como
narrador, imprime notavel forma e argumentagdo, mostrando como os
proprios textos americanos dialogam entre si, a0 mesmo tempo que
homologam aquela hipétese de que toda historia é ficcado. (CHIAMPI, 1988,
p-29)

Para isto, a artista explora temas tais como: miscigenagdo, religido, colonialismo e
nacionalidade e incorpora a teatralidade aos seus trabalhos (HERKENHOF, 2021; NERI,
2001), mediante a ressignificacdo de elementos visuais da nossa cultura, como veremos ao
longo deste trabalho, a saber, os azulejos portugueses, as paisagens pintadas por visitantes no
século XVII e XVIII, as esculturas e simbolos religiosos catdlicos da época da chegada do
europeu nas ameéricas.

Veremos que a crueza poética causa espanto num primeiro contato. A agressividade do

processo de colonizagdo ¢ encenada e explorada nas analogias que faz com a matéria organica

2 A carioca Adriana Varejdo possui uma vasta lista de exposigdes, bem como obras que fazem parte de acervos
permanentes de museus em varios paises. A carreira da artista possui quase quatro décadas de trabalhos
acumulados. Um resumo do que ela desenvolveu pode ser conferido no site disponivel em:
http://www.adrianavarejao.net/br/home. Acesso em: 29 de abril de 2022.
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— carnes, visceras, sangue, 6rgaos retirados dos corpos de personagens e expostos em baixelas,
pratos ou joias. O exagero de materiais incorre na exuberancia e traz a luz o paradoxo sensorial
entre a dor, a sensualidade e a violéncia. Seus espacos de significagdo criam a
tridimensionalidade de narrativas via representacdo de conteudo interior de entranhas
sangrentas que saltam pelos sulcos abertos pelas fissuras nas obras, impedindo que o espectador
tome apenas um Unico ponto de compreensao do que Vvé.

O conjunto de sua obra ¢ adjetivado por curadores e criticos de arte como: Adriano
Pedrosa (2014), Silviano Santiago (2009), Louise Neri (2001-2022) e Paulo Herkenhof (1996 -
2021). Esses estudiosos definem sua obra como visceral, sensual ou sensorial, além de elogios
sobre as relacdes que tece com a historia do Brasil, como uma arte que refrata e, ao mesmo
tempo, confronta a historia colonial contada como verdadeira, abrindo fissuras nas narrativas
da época do Brasil colonia de Portugal. Por isso mesmo seria, pois, impactante e provocadora.
O fato dificil de ignorar € que suas obras sdo feitas pelo avesso da historia que foi difundida
como narrativa unilateral. Baseadas nas manifestacdes artisticas provenientes das grandes
navegacoes, Varejdo utiliza as obras de arte da época da colonizagdo como manifestagao
imagética reconhecida por historiadores como referenciais, faz delas base para sua parddia,
assumindo as condutas socioculturais que apontam, insere-as naquilo que ja foi dito, em
seguida, usa esse mesmo referencial para refutd-lo. Como no caso de Mapa Lopo Homem I
(1992 - 2004), ja apresentado aqui, que reflete, por meio da parédia (HUTCHEON, 1985), as
novas dimensdes do mundo em expansao territorial conforme organiza¢ao politico-social
provocada pelos portugueses, espanhdis, holandeses e outros, em suas incursdes pelas
Américas, India e China.

E desta aproximagdo atemporal que emerge o interesse antropologico, socioldgico e
historiografico sobre o conjunto artistico de Adriana Varejao. Para tanto, Lilia Moritz Schwarcz
(2014) descreve o impacto causado pelo confronto dessas obras com a historia. Do que a artista
perece querer ocultar, mas que, na verdade, explode a superficie da pintura por meio das fissuras
e, principalmente, das substancias que simulam uma parte interna feita de uma espessa camada
de tinta. Sua poética calcada no Barroco provoca verdadeiras dobras de significacdo, pois se
aproxima e se apropria de imagens, cartas, relatos do Brasil colonial a fim de compor sua ficcao.
Tal procedimento descortina reflexdes sobre o que estd por dentro das entranhas dos
documentos historiograficos (SCHWARCZ; VAREJAO, 2014, p. 44) ou 0 que ndo esta escrito ou
documentado, mas que a distancia temporal permite perceber, seja nos desafios cotidianos de
determinados grupos sociais, seja na mudanga de condutas, leis ou costumes da sociedade em

geral. A artista investe sobre a imagem daquele mundo em expansdo e aplica um fio cirtrgico,
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interferindo na cartografia com essa sutura, o que permite ver um mundo nada limitrofe. Este

procedimento encena, assim, um esconder para, em seguida, poder mostrar.

De um lado, o ato de cerzir visa, por meio da tecnologia agil e higiénica da
odontologia, extirpar, fechar, bloquear antes que tudo se contamine. Sutura e
contaminacdo sdo, assim, pares opostos nessa operacao que permite ver ao
mesmo tempo em que esconde, € separa 0 mais interno do mais externo. De
outro lado, temos um mapa que procura apagar imperfeicoes, imprecisdes e
atos de violéncia. Um mapa, a maneira das suturas, nivela e camufla o mundo
da politica, da violéncia, da guerra e das hierarquias assentadas.
(SCHWARCZ; VAREJAO, 2014, p. 44-45).

O embate do contato intercultural é recorrente no conjunto poético de Adriana Varejao,
as vezes acido o suficiente para romper com o determinismo sobre condutas sociais ou
demandas econdmicas praticados pela coroa portuguesa na colonia, outras vezes, acrescentando
uma relacao ironica (HUTCHEON, 1985) que coloca o colonizador e o colonizado frente a
frente. Neste contexto, as cenas produzidas pelo procedimento do recorte e da colagem
sobrepdem imagens das praticas de canibalismo que alimentaram o imaginario dos europeus e

acentuaram a marginalizacdo do amerindio:

Ao invés de opor colonizado a colonizador, ela pareceu preferir ficar com
ambos os lados da equagdo. Ha violéncia, mas também criacdo e muita
fertilidade nas cenas por ela selecionadas. Uma série de obras, elaboradas para
a exposicdo Proposta para uma catequese, de 1993, realcaram o tema do
canibalismo. Mais original &, porém, a percepcao da artista, que parece sugerir
que, dificil mesmo, ¢ apostar em quem comeu quem. Provavelmente ambos:
vitima e algoz; algoz e vitima. (SCHWARCZ; VAREJAO, 2014, p. 109)

A atragdo sobre o espectador, exercida pela poética de Varejao, encontraria respaldo nas
conexdes afetivas com nossas narrativas historicas de exploragao do Brasil colonia, nas nuances
de figuras femininas esquecidas ou marginalizadas, no longo periodo escravocrata que garantiu
a manutengdo, a permanéncia ¢ dominio europeu nas américas entre os séculos XVI ao XIX.
Em nosso ver, Varejdo personifica suas paisagens na metafora das carnes, como matéria
organica na espessura de suas camadas de significacdo. Centraliza as personagens antes
marginalizadas, encenando, teatralizando a fim de instaurar a sincronia entre o passado e o
presente para fornecer outras e novas narrativas. Esse movimento € realizado pela estética eleita
pela artista plastica que, nas palavras de Paulo Herkenhof (1996) “se localiza numa regido entre

a sensualidade plastica, visual e tatil, e a razdo” (HERKENHOF, 1996, p.02):
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E uma coleta de significantes aparentemente dispersos, que recebem uma
conexdo dentro de uma logica das cenas construidas pela artista numa
teatralizacdo da historia. Sdo relatos antes sem unidade de tempo e de lugar,
como na ficgdo de Severo Sarduy (1). Disso resulta a instauragdo de uma
sincronia no presente, na qual o disperso encontra sua conexao e seu sentido
através da acgdo poética da artista. A obra de Varejao ¢ também uma operagao
iconologica em que imagens extraidas da historia da arte — onde eram
escultura, monumentos, louga, gravuras, mapas, ex-votos impressos em livros
— passam a condicao de pintura, seu filtro e denominador. Insistentemente, o
método ¢ operar uma migragdo de imagens. (HERKENHOF, 1996, p. 01)

As outras/novas narrativas consolidadas pelo procedimento estético de carregar a mao
— digamos — na espessura das obras, simbolizariam partes de narrativas da historia do periodo
colonial que foram ocultadas. E, pois, esse acimulo de materiais que metaforiza os segredos
desvelados, ndo sem antes recorrer a um conjunto de apropriacdo de discursos e elementos
estilisticos recortados e colados para compor a estética de sua criagdo, a sua ressignificacao
guardada sob as camadas de significagdo. De acordo com Herkenhof (1996), o barroco aparece
como recurso retorico, pois articula a mediagdo de simbolos que repercutem na densa camada
de tinta escondida atras da lamina pintada, parodiando afrescos e azulejaria portuguesa ou as
paisagens do século XVII. A aproximac¢ao dos recursos estilisticos com as historias contadas
pelos vencedores articula, via sistema simbolico, o percurso da artista para compor seus

acréscimos narrativos sobre nossa historia colonial.

O oval Mapa de Lopo Homem ou Caminho de Adao se refere ao mapa de
1519 onde se desenha a continuidade geografica entre Asia e América. O
capricho cartografico de Homem reconciliava as antigas concepgdes
Ptolemaicas frente a descoberta da América. Reassegurava o papel biblico de
Adao como pai da humanidade. Varejdo explora a continuidade como
contagio cultural na perspectiva do trauma do conhecimento e do dogma sobre
a ordem do mundo. As fendas na tela, costuradas com material cirtirgico,
buscam a cicatriz. Janela para o mundo no Renascimento, o quadro pde-se
aqui como corpo do mundo. O Quadro Ferido — a vitimagao fisica conecta a
pintura de Varejao ao sentido edificante da vida dos martires, indo do barroco
ao mito fundamental da cultura brasileira do século XX, a Antropofagia.
Estamos diante da moldagem historica do corpo pela religido, pelos encontros
violentos e amorosos do processo de formagdo da América, pelas politicas de
género relativas a mulher, pelas licdes de anatomia do conhecimento cientifico
e da arte. (HERKENHOF, 1996, p. 02)*

De fato, € o avesso da historia que interessa para Adriana Varejdo, talvez por essa razao

¢ que as entranhas de suas obras rompem a superficie da pintura. O procedimento se revela

3 A obra O quadro ferido (1992), de Adriana Varejdo, encontra-se em anexo (Anexo 04). Nele, a artista explora o
“contagio cultural” provocado pela expansdo territorial que aproximou os continentes europeu, americano e
asiatico.
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generoso com o espectador, pois, conforme Louise Neri (2001, p. 01), a inversao do enredo
historico caracteriza a artista como uma “exploradora do Novo Mundo” capaz de usar as
ferramentas do conhecimento disponiveis atualmente para mobilizar signos da Historia

299

“confrontando a “completude’” forjada nas narrativas do “Velho Mundo”. Ao investir sobre o
passado, Varejdo explora o espaco € o tempo como matérias de natureza ativa “na qual os
processos de exploragdo, mais que os frutos da viagem, se tornam historia. Em seu diario, o que
importa entdo ndo sdo tanto as descobertas que contém, mas a qualidade da viagem que revela.”
(NERI 2001, p. 01).

Neste sentido, poderiamos dizer que Varejao confronta fragmentos de fontes imagéticas
da historia do Brasil, apropria-se da imagem e interfere, simbolicamente, nela com o artificio
da cisdo e da sutura, revelando toda a complexidade de sua poética. A inquietagdao produzida a
partir deste movimento permite questionarmos: seria a poética de Varejao capaz de introduzir
sentidos, ressignificando narrativas escritas e plastico-visuais hegemonicas sobre a experiéncia
feminina? E mais: isto produziria uma outra versdo das personae feminina? Recolocaria o
feminino como protagonista da historia/representagdo da miscigenacdo do povo Latino-
americano?

Quanto a fortuna critica sobre a obra de Varejao, destacaremos, brevemente, alguns
trabalhos na pesquisa académica. O primeiro deles situa-se no campo da Teoria Literaria e das
Artes Plasticas, ja que faz uma abordagem comparatista entre os processos metalinguisticos
presentes na obra de Clarice Lispector e os meta-artisticos de Adriana Varejao. Na compreensao
de Eleonora Frenkel (2013), tanto o texto literario de Lispector quanto a obra de Varejao

teceriam um corpo vivo:

A pintura retalhada de Varejao, por sua vez, também se expande por pulsagdes
e, como um organismo aberto, ndo encerra uma totalidade de sentido, antes
abre caminho para que a vida se atualize no contato com o espectador. A
(des)montagem de cacos e retalhos de que se faz sua obra coloca em xeque
uma suposta linearidade da Histéria da Arte e desestabiliza as classificagdes:
pinturas podem ser colagens, azulejos podem ser telas, 6leos e porcelanas se
combinam em instalagdes diversas, muitas vezes voltadas para a exposicdo do
processo de criacdo, da sua dissecacdo. Esse procedimento metalinguistico (ou
meta-artistico) também pode ser (muito) observado nas obras de Clarice e
percorre, como na arte de Varejao, uma mesma disposi¢@o, ou abertura, para
perceber (e refletir sobre) a matéria de que se compode a arte, a escritura, o
texto, o gesto criador, as formas do mundo. (FRENKEL, 2013, p. 74-75)

Ainda dentre os estudos académicos, o contingente de pesquisas circunscritas as

disciplinas de artes plasticas representa um meio produtivo de projecao e que valoriza o mérito
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da poética desenvolvida por Adriana Varejao. Nesse sentido, o trabalho de pesquisa de Priscila
Beatriz Alves (2015), intitulado A4 visceral azulejaria de Adriana Varejdo, também pensa no
espectador com o olhar plurivoco e na obra da artista como ponto de convergéncia de fatores
historiograficos focado na difusdo de referéncias implicitas e explicitas que iluminam o
processo de ressignificacdo. Para Alves (2015, p.22) “A artista transforma a memoria cultural
em um coléquio, fazendo uma conexao entre o barroco a época do Brasil, colonia de Portugal,
e as questdes proprias a pintura e a arte contemporanea”. O didlogo com a histdria fica impresso
nas imagens parodiadas, a imitagdo ndo exclui o crivo critico do olhar da artista que acentua a
inversdao das narrativas nas varias formas de contar a historia da nossa colonizacdo pela
memoria dos elementos escolhidos para compor seu quadro de sentidos “culminando num
embate entre tempos cedicos: passado e contemporaneidade sdo desordenados e cruzados na
obra hodierna” (ALVES, 2015, p. 22).

A tarefa de esmiugar o percurso historiografico de determinadas culturas, povos ou
nacdes €, normalmente, delegado ao historiador que busca nos rastros da histéria “investigar
reminiscéncias” na memoria cultural ou na barbarie que configura a histéria, segundo Eduardo
Augusto Alves de Almeida (2018), em sua tese de doutorado chamada Profana¢do de uma
imagem do mundo: Mapa Lopo Homem 11, de Adriana Varejdao. Segundo este autor, esta seria
uma postura assumida por Adriana Varejao que equivale, no seu procedimento poético, a
“responsabilidade comum, tornar visivel a tragédia na cultura (para ndo apartd-la de sua
historia), mas também a cultura na tragédia (para ndo apartd-la de sua memoria)” (ALMEIDA,
2018, p. 189). O pesquisador defende, ainda, que a histéria da humanidade difundida entre nés
¢ um emaranhado de ‘“rastros e arquivos”’, constituidos a partir “daquilo que resta dos
apagamentos, esquecimentos e silenciamentos do vivido” (2018, p.189), o que explica a
natureza fragmentada da historia contada como verdade. Tais acepcdes sdo assimiladas pela
poética de Adriana Varejao que insere suas novas/outras narrativas entre as nuances do que se
sabe do passado e seu enfrentamento, ou aproximagdo com a existéncia dos herdeiros desse
passado historico. Compreendido como factual, mas ainda assim omisso, falho e, por isso, cheio
de lacunas, a artista trabalha com o real inacessivel ficcionado na ilusdo que se produz a respeito
do passado: a ficgdo seria uma variante da realidade, guardada e manifesta na “apreensao das
formas de realizacdo do real” (ALMEIDA, 2018, p. 29) visto, aqui, nas manifestacdes de
sentidos que se desdobram dentro das proprias obras de Adriana Varejao.

Ao admitirmos que o passado € interpelado pela arte plastica como uma face do vivido
real, também € necessario questionar as formas como esse tempo passado se apresenta no

presente. Para tanto, Carlos Vinicius da Silva Taveira (2016), na sua tese de doutorado As
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fronteiras e os usos da historia na producdo artistica de Adriana Varejao, reflete sobre as
ruinas no trabalho da artista. Segundo ele, estas sdo, comumente, apresentadas como objetos ou
como alegorias de ideais enraizados na nossa cultura que resistiram a passagem do tempo. Neste
sentido, o passado nunca pode ser interpretado “como algo morto, e sim carregado de poténcia
de vida. De outra forma, podemos dizer que o passado, simplesmente ndo passa, se mantendo
vivo em certa medida, na memoria e nos corpos” (TAVEIRA, 2016, p. 16).

Tendo em vista essa fortuna critica selecionada, adentraremos nas particularidades
tematico-formais em associagdo com as linhas tedricas deste trabalho bem como no corpus
eleito. No primeiro capitulo, intitulado “Brasil incognito: da natureza idilica de Manuel Botelho
de Oliveira a paisagem crua de Adriana Varejao”, partimos da linguagem artistica visual na
obra Paisagens (1995) e seus processos de ressignificacao no cotejo com o texto literario 4 Ilha
de maré, de Manuel Botelho de Oliveira (1636 - 1711). Neste primeiro momento, delimitamos
a aproximagao entre a obra da artista e o texto de Botelho, no que se refere ao vislumbre da
paisagem idilica deste autor que ¢ desmontada por Varejao e remontada sob nova perspectiva.
A sobreposi¢cdo de imagens em Paisagens (1995) deriva do contexto histérico de 1819, mais
especificamente da paisagem Floresta Virgem, de Conde Clarac, e representa, na nossa leitura,
a floresta como um monumento absoluto, de natureza gloriosa, que nao admite recuo
panoramico possivel que expresse sua magnitude. Contemplada a partir de seu confinamento
nas obras de Clarac, as “lindas paisagens que seus amigos admiravam em sua casa” (GALARD,
2000, p.40) abragam o espectador europeu e figuram como se a floresta virgem pudesse também
observa-lo, numa relagdo sensorial de troca entre as imagens que o olhar dos viajantes capturam
e a emocao de quem experimentou “flertar” com a paisagem tropical. Aqui, esse olhar
contemplativo representa a permanéncia do colonizador e sua interpretacao de valores sobre a
fertilidade das novas terras invadidas. Mas, também, situa um dos procedimentos estéticos de
Varejdo porque na sua montagem o ato de admirar a paisagem recebe o movimento de
observagdo reverso. Nesse sentido, Paisagens (1995) ganha a forma de um olho que também
observa o seu espectador. Assim, ao personificar sua paisagem, a artista subverte-a, colocando-
a como detentora do poder de arquivar, nas suas entranhas, as expressdes maravilhadas
refletidas no olhar estrangeiro do passado. Isso, simultaneamente, exerceria uma espécie de
fascinio na atualidade sobre aqueles que observam a carnalidade do flerte historiografico.

Este cotejo entre as diferentes modalidades artisticas manifesta o carater decolonial da
releitura feita por Adriana Varejdo. Para isso a artista incorre sobre fragmentos de fontes
histéricas ao se aproximar de imagens da época da colonizagdo e, a partir delas, criar suas

outras/novas narrativas paralelas aquelas que foram consagradas ao longo da historia. Ainda
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inclui em seus enredos a exploragdo de caracteristicas culturais latino-americanas, a poética
derivada desta montagem (BURGER, 1993) que tematiza os costumes, crengas e elementos
artisticos historiograficos herdados durante o periodo colonial. Essa pratica como procedimento
estético revela sua poética: o que para nos representa uma problematizagdo sobre a nossa
produgao literaria do periodo colonial também revela seu carater decolonial, pois repercute uma
visdo de costumes culturais do ponto de vista do colonizado, conforme os estudos de Quijano
(1992). Ainda, neste capitulo, sdao discutidos os processos de parodia, conforme Hutcheon
(1985), o que nos encaminha para as primeiras ilagdes sobre a possibilidade da poética de
Varejado propiciar leituras a contrapelo, de acordo com Benjamin (1987), pois a artista parte da
historia difundida sob o ponto de vista do vencedor, consagrada pela constancia desta
abordagem para problematiza-Ila.

No segundo capitulo, sdo desenvolvidas reflexdes sobre a imposicao religiosa, praticada
pela coroa portuguesa sobre os povos originarios, o que caracteriza, para nossa abordagem, a
permanéncia ¢ o determinismo da mundividéncia do europeu no Brasil. Nesse propdsito,
elegemos Gregdrio de Matos como principal fonte autoral dos textos literarios. Além de
acumular uma fortuna critica digna da importancia de sua obra, o autor possui uma vasta
produgdo na literatura barroca brasileira* que envolve poesias liricas, satiricas e sacras, cuja
abundancia de temas personifica a paisagem, o espaco e o ambiente daquele periodo colonial.
Nossa aproximacao entre os textos de Gregorio de Matos e Varejao revelam que a sagacidade
do poeta ainda ¢ valida como um “documento da vida social” (BOSI, 2015, p. 30) do Brasil
colonia e que seu nivel artistico prova a versatilidade da linguagem literdria explorada por
Matos. E nesta linguagem empregada nos poemas que buscamos em Gregorio de Matos a
ambientacdo acida que reflete desde os costumes sociais as criticas politicas e religiosas daquele
periodo e que, portanto, foram determinantes para problematizar as obras de Adriana Varejao
acerca dos desdobramentos de sentido sobre os temas tais como: contagio -cultural,
miscigenagem e o feminino. Tal pratica nos lembra que o Barroco teve, no periodo de contdgio
cultural, um ambiente propicio para seu desenvolvimento conforme Lezama Lima (1988).
Ainda, segundo Oswald de Andrade em suas reflexdes que embasaram o movimento
antropofagico, ¢ importante citar que Matos ocupou parte fundamental na nossa formagao social
e cultural (ANDRADE apud CAMPOS, 1989, p.09).

Para ilustrar esta relacdo elegemos uma obra que recupera uma antiga pratica de

impressdo conhecida como diptico, que foi apropriada por Adriana Varejdo em Aparicdo e

4 Optamos por ndo utilizar na presente pesquisa as problematizagdes acerca do Barroco, conforme de Antonio
Candido, que excluem Gregorio de Matos como autor do periodo.
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Reliquias (1993), com o intuito de apresentar visdes de mundo distintas que refletem as crengas
religiosas num embate cultural, mas sdo ligadas entre si pela carnalidade presente nos dois lados
simulados na obra. Do jogo dubio proposto no simulacro de um diptico, elegemos o soneto de
Gregorio de Matos, Na oragdo, que desaterra..... a terra, pois este repercute os conflitos do
homem barroco sobre a vida divina e as praticas vistas como mundanas. Ja que € no periodo
Barroco que o homem pensa e passa a expressar os contrastes, as oposicdes e os dilemas da
experiéncia humana, problematizando as relagdes entre o sagrado e o profano, o divino e o
terreno, deparando-se com os conflitos entre a busca da salvacdo teocéntrica e as maravilhas
dos prazeres usufruidos a partir de uma perspectiva antropocéntrica.

Diante disso, a comparacdo interartes permite estabelecer relagdes entre as
mundividéncias amerindia e europeia, conservando e, a0 mesmo tempo, contrastando as suas
particularidades, bem como apontar as lacunas deixadas por aqueles que detinham tanto o
dominio da linguagem formal quanto dos modelos artisticos. Pode-se dizer que, na comparagao
entre estas duas modalidades artisticas, um método de analise eficiente é observar os motivos e
isola-los em unidades tematicas minimas (TOMACHEVSKI, 1976), o que significa que
decompomos os textos literarios a fim de identificar as unidades tematicas especificas para, em
seguida, aproxima-las de algumas caracteristicas semelhantes identificadas na decomposi¢ao
analitica das obras de arte selecionadas para o corpus. Emprestamos, aqui, o conceito de
unidade tematica minima, vindo da Teoria Literaria (TOMACHEVSKI, 1976) para nos auxiliar
na escolha de elementos representativos que circunscrevem as obras trabalhadas em nossa

dissertagao.

A decomposicao da obra consiste em isolar suas partes caracterizadas por uma
unidade temadtica especifica. [...] Através desta decomposi¢do da obra em
unidades tematicas, chegamos enfim as partes indecompostas, até as particulas
do material tematico [...]. (TOMACHEVSKI, 1976, p. 173-174)

O método se mostra pertinente pois, ao estudar a ligacdo com o movimento parodistico
esmiucado por Hutcheon (1985), Aparigdo e Reliquias (1993) e o poema de Matos, chegamos
as suas semelhangas, o que revela as partes indecompostas, ou seja, as particulas do material
tematico (TOMACHEVSKI, 1976). E este o percurso analitico que sustenta o sistema de
significacdo e ressignificagdo permanentes.

Esse foco nas unidades tematica minimas mostra que ¢ por meio da satira que entramos
nas caracterizacdes das figuras femininas do século XVII, nosso tema principal do terceiro
capitulo, intitulado “Da satira agressiva ao protagonismo: a ressignificacdo do feminino em

Gregorio de Matos e Adriana Varejao”, cujas personagens sdo comparadas ao espaco que
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ocupam e/ou aproximadas aos animais de pouco valor social na época. Neste sentido, a obra de
Varejao, Ex-votos e peles (1993), capaz de problematizar nossas origens étnicas e produzir
multissignificacdo, forneceu os dados visuais, enquanto buscamos o(s) modelo(s) de figura
feminina construido(s) no poema de Gregorio de Matos, 4 negra Margarida, que acariciava
um mulato, para demonstrar que a linguagem escrita ndo ¢ estanque, ja que passivel de
ressignificacdo dentro do contexto historico em que ¢ interpelada. Aqui, a linguagem escrita, o
excesso € 0 tom jocoso transformam o que foi dito no passado de modo negativo, do ponto de
vista ideologico, carregando uma poténcia de sentidos suficientes para chegar a atualidade até
mostrar o protagonismo do que foi negado, esquecido ou silenciado. Ai entra 0 nosso cotejo
entre a escrita literaria e a linguagem visual. Sendo que as imagens plasticas de Varejao se
instalam a partir da linguagem degradante empregada por Matos no texto original e, de dentro
dele, assimilam o que foi dito para, em seguida, estruturar sua propria montagem com outros
significados para a contemporaneidade, o que pode ser entendido como uma outra face da
origem étnica. Assim, ao despertar para essas implicacdes diante de Ex-votos e peles (1993),
estaremos diante da representagdo da miscigenagem do povo latino-americano.

Finalmente, num breve esbogo de sua poética, sdo apresentadas, no quarto capitulo, as
relagdes entre as tematicas e os procedimentos estéticos elencados presentes na obra de Adriana
Varejao. Notar como o conteudo e a forma se interrelacionam demonstra a simultaneidade dos
procedimentos antropofagicos e autofagicos da artista. Em seu carater antropofagico, hd uma
busca por fontes imagéticas do passado colonial brasileiro; ja no autofidgico percebemos as
recorréncias tematicas bem como o ato de fissurar e acumular a tinta na superficie das obras,
potencializando seu efeito de interioridade. Dentro do quadro de significagao e ressignificagao
proposto por Varejdo, escolhemos Carne a la Taunay (1997) e Carne a moda de Frans Post
(1996) para representar a dinamica que simboliza a permanéncia e a manutengao de aspectos
culturais coloniais e étnicos dos europeus no Brasil. Em sua natureza autofigica, destacamos,
especialmente, as fissuras, a carnalidade, os temas raciais e culturais eleitos para compor seu
conjunto poético. Ainda, cabe salientar que, se por um lado, o carater autofagico da poética de
Adriana Varejao personifica as paisagens por meio da carnalidade, por outro, ao rasgar a
superficie de suas paisagens com as fissuras, estas manifestam as visceras, a carne das partes
internas da obra. Isto, no cotejo com o poema Por entre o Beberibe e o Oceano, de Gregoério de
Matos, revela a antropofagia feita da triade: pinturas das paisagens do periodo colonial, discurso
poético de Gregorio de Matos e o conjunto poético de Adriana Varejdo. Isso demonstra como
a heranca da expansdo territorial imp6s o contato multicultural j& mencionado na primeira

imagem do mundo em Mapa Lopo Homen II (1992 - 2004) que Varejao ressignifica e oferece
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como valor étnico cultural. Novamente, estariamos diante das suas montagens que se apropriam
dos discursos do passado, recortam e colam os elementos sob outros paradigmas a fim de
reelaborar os signos pertencentes a propria obra. Este movimento acarreta a metafora de
oferecer suas paisagens corporificadas como Ex-votos, de incutir o olhar do espectador como
observador da sua propria histéria no revés contemplador do avesso das narrativas, localizado
por entre os rastros, rasgos ¢ as fissuras de tudo que os documentos oficiais jamais alcangam
revelar.

Destacamos que o trabalho que aqui se apresenta ¢ semelhante a uma jornada porque
possui o inicio de uma caminhada pelo extenso mapa-corpo-obra de Adriana Varejao, dentre as
varias possiblidades que esta constelacao nos apresenta. Como o leitor poderé inferir, interessa-
nos o movimento € ndo necessariamente nosso ponto de origem. Observadas de perto, as
relacdes entre a literatura e as artes plasticas que tecemos aqui — e que, em certa medida, foram
indicadas pela sensualidade e sensorialidade crua e fragmentada na carne, no sangue e nas
visceras escancaradas pela propria obra —, sdo atualizadas e potencializadas a cada volta num
percurso atemporal. A origem, como a uma miragem, encontra-se, seguramente, em cada um

dos textos literarios e nas obras que compdem nosso corpus.
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1.1 - Brasil incognito: da natureza idilica de Manuel Botelho de Oliveira a

paisagem crua de Adriana Varejao

Considerando os pontos de contato entre duas formas artisticas, a linguagem literaria e
a platica, ¢ no pensamento benjaminiano que se estrutura nossa problematizacdo. Desta
concepcao parte o pressuposto que abarca leituras que atualizam os possiveis sentidos, bem
como a organizac¢ado de reflexdes sobre o passado historico, visto, aqui, como uma centelha que
lan¢a luz sobre o presente.

A historia marcada pelo olhar do colonizador recebe atengao critica, ja que emergem da
visao unilateral nuances de fatos nao mencionados oficialmente. Para provocar este pensamento
critico analisamos o texto literario a fim de recuperar informagdes sobre costumes e aspectos
socioculturais que, de modo geral, ndo sdo explorados em documentos oficiais e/ou outras
fontes historicas. Ainda, ¢ preciso destacar que a linguagem literdria, sua ambivaléncia e
polissemia, realgcam as lacunas dos textos oficiais e das obras de arte visual da época do Brasil
colonial. Assim, o cotejo de ambas revela os rastros que guiam nossa aproximagao com as obras
de Adriana Varejao. Os rastros da experiéncia vivida no Brasil setecentista revelam evidéncias
do processo da colonizagdo da América Latina. Tais vestigios sdo confrontados com os
desdobramentos dos discursos atuais, o que reflete sobre nossa cultura e revela os
silenciamentos e apagamentos sofridos. Sobre nossa compreensao atual, de relagdo hierarquica,
de dominio e exploragdo, Quijano (1992) aborda os processos de dominagao e implementacao
da visao determinista de politicas europeias sobre as colonias. Para ele as iniciativas unilaterais
do ocultismo doutrindrio regidas pelo colonialismo diminuiram determinadas etnias, crencas
religiosas ou costumes sociais de modo geral, o que assegura a divisdo e as discriminagdes

raciais, étnicas e antropologicas até a atualidade, ja que

estabeleceu-se uma relacao de dominagao direta, politica, social e cultural dos
europeus sobre os conquistados de todos os continentes.

Essa dominagdo ¢ conhecida como colonialismo. Em seu aspecto politico,
especialmente formal e explicito, a dominagdo colonial foi derrotada na
grande maioria dos casos. A América foi a primeira cena dessa derrota. Mais
tarde, desde a Segunda Guerra Mundial, Africa e Asia. Assim, o colonialismo,
no sentido de um sistema de dominagao politica formal de algumas sociedades
sobre outras, parece ser coisa do passado. O sucessor, o imperialismo, ¢ uma
associacdo de interesses sociais entre os grupos dominantes (classes sociais
e/ou “grupos étnicos”) de paises desigualmente colocados em uma articulagao
de poder, ao invés de uma imposi¢cdo do exterior.
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No entanto, a estrutura de poder colonial produziu discriminagdes sociais que
foram posteriormente codificadas como “raciais”, étnicas, “antropologicas”
ou “nacionais”, dependendo dos momentos, dos agentes ¢ das populagdes
envolvidas. Essas construgdes intersubjetivas, produto da dominagdo colonial
por parte dos europeus, foram inclusive assumidas como categorias (de
pretensdo “cientifica” e “objetiva”) de significag¢ao a-historica, ou seja, como
fendmenos naturais e ndo da histéria do poder. Com efeito, se observarmos as
principais linhas de explorag@o e dominagao social em escala global, as linhas
matriciais do atual poder mundial, sua distribui¢do de recursos e trabalho entre
a populagdo do mundo, é impossivel ndo ver que a grande maioria dos
explorados, dominados, discriminados, sdo exatamente os mesmos membros
das “racas”, dos “grupos étnicos”, ou das “nag¢des” em que as populacdes
colonizadas foram categorizadas, no processo de formagdo dessa poténcia
mundial, a partir da conquista da América.” (QUIJANO, 1992, p. 11-12 —
Tradug@o nossa)

,

E preciso, portanto, duvidar e questionar do que Walter Benjamin chama de “verdade
acabada”. Para Benjamim apoiar-se na empatia afasta a esséncia da verdade presente na
“unidade do singular” e escapa ao saber, pois a propria escolha do fato histérico a ser estudado
ja € uma selecao repleta de intengdes que o observador estabelece com o seu objeto, o que reduz

o fato historico ao “inducionismo nao-critico” (SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 129-130):

Retomando uma diferenciagdo elaborada por ele no inicio do seu trabalho
sobre As afinidades eletivas, Benjamin sublinhou novamente este seu
distanciamento com relagdo ao platonismo fout court, antimaterialista,
afirmando que “o teor de verdade [der Wahrhritsgehalt] deixa-se apreender
apenas via o mais exato mergulhar nas singularidades do teor coisal”
[Sachgehalt] (I 208).

[...] Num fragmento datado de alguns anos antes da confec¢do deste prefacio
ao livro sobre o drama barroco, Benjamin ja destacara a necessidade desta
mediagdo: “Conhecimento ¢ verdade ndo sdo idénticos nunca; ndo existe
conhecimento verdadeiro nem verdade conhecida. No entanto alguns

S“fue establecida una relacion de dominacion directa, politica, social y cultural de los europeos sobre los
conquistados de todos los continentes. Esa dominacion se conoce como colonialismo. En su aspecto politico, sobre
todo formal y explicito, la dominacion colonial ha sido derrotada en la amplia mayoria de los casos. América fue
el primer escenario de esa derrota. Posteriormente, desde la I Guerra Mundial, Africa y Asia. Asi, el colonialismo,
en el sentido de un sistema de dominacion politica formal de unas sociedades sobre otras, parece pues asunto del
pasado. EI sucesor, el imperialismo, es una asociacion de intereses sociales entre los grupos dominantes (clases
sociales y/o “etnias”) de paises desigualmente colocados en una articulacion de poder, mas que una imposicion
desde el exterior.

Empero, la estructura colonial de poder produjo las discriminaciones sociales que posteriormente fueron
codificadas como “raciales”, étnicas, “antropoldgicas” o “nacionalizes”, segun los momentos, los agentes y las
poblaciones implicadas. Esas construcciones intersubjetivas, producto de la dominacién colonial por parte de los
europeos, fueron inclusive asumidas como categorias (de pretension “cientifica” y “objetiva”) de significacion
ahistoérica, es decir como fendmenos naturales y no de la historia del poder. Dicha estructura de poder, fue y todavia
es el marco dentro del cual operan las otras relaciones sociales, de tipo clasista o estamental. En efecto, si se
observan las lineas principales de la explotacion y de la dominacion social a escala global, las lineas matrices del
poder mundial actual, su distribucion de recursos y de trabajo entre la poblacion del mundo, es imposible no ver
que la vasta mayoria de los explotados, de los dominados, de los discriminados, son exactamente los miembros de
las “razas”, de las “etnias”, o de las “naciones” en que fueron categorizadas las poblaciones colonizadas, en el
proceso de formacion de ese poder mundial, desde la conquista de Ameérica en adelante”. (QUIJANO, 1992, p. 11-
12)
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conhecimentos sdo imprescindiveis para a exposi¢do da verdade” (VI 48).
(SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 129-130)

Por isso, ¢ necessario admitir que as informagdes fragmentadas que chegam até os dias
atuais marcam enredos que circunscrevem elementos historiograficos da formacdo do Brasil
e/ou da nossa génese cultural. Os meandros que refletem sobre a cultura brasileira revelam
vestigios dos determinismos politicos e sociais e oferecem o discurso organizado a fim de
preservar uma verdade acabada, numa narrativa unilateral. Walter Benjamin nos alerta sobre o
perigo dessa leitura, sugerindo uma leitura “a contrapelo”. Para tanto, a orientacdo analitica
deste capitulo estd fundamentada no texto Sobre o conceito de historia, composto em 1940.
Especialmente no que se refere a sele¢dao de informagdes por meio de fragmentos historicos que

representariam, nas palavras de Benjamin (1987), uma verdade acabada:

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como ele de fato
foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo. Cabe ao materialismo historico fixar uma imagem do
passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao sujeito historico,
sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo ameaga tanto a existéncia da
tradigdo como os que a recebem. Para ambos o perigo ¢ o mesmo: entregar-se
as classes dominantes, como seu instrumento. Em cada época, é preciso
arrancar a tradi¢do ao conformismo, que quer apoderar-se dela. (BENJAMIN,
1987, p. 224)

E o desafio de desnudar a narrativa unilateral que posiciona nossa leitura critica sobre a
historia. Para Gagnebin (1987) esse posicionamento descobre um outro tempo, o “tempo
agora”, circunscrito ao momento de contato de realidades diferentes que for¢am o individuo
para o despertar da nova historia esclarecida.

Com o intuito de evidenciar a relacdo entre as manifestacOes artisticas, buscou-se no
texto literario setecentista //ha de maré, de Manuel Botelho de Oliveira (1636 - 1711) as
imagens do periodo colonial brasileiro. H4, no poema, informacdes descritivas que representam
as paisagens, somadas aos elogios sobre a terra e seus frutos que, no confronto com a tela do
Conde Clarac (1777 - 1847) (Figura 3), produzida no periodo colonial, revela uma imagem
idealizada, que dialoga com o poema de Botelho pois apresenta uma paisagem atraente para o

olhar estrangeiro.
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Figura 3 - Conde Clarac, Floresta Virgem, 1819. Oleo sobre tela, 53 x 75 cm.

Fonte: Catalogo da Mostra do Redescobrimento: o olhar distante (2000).

Manuel Botelho de Oliveira nasceu na Bahia em 1636. Filho de aristocratas, frequentou
o Colégio da Bahia. Contemporaneo a Gregorio de Matos, estudou, como este, jurisprudéncia
na Universidade de Coimbra, ingressou no curso no ano de 1658 (RODRIGUES-MOURA,
2005, p. 559 apud FURTADO, 2017, p. 51), que concluiu em 1664. Parte de sua obra ¢ escrita
nas linguas latinas, como a italiana e a castelhana. Terminada sua formagdo académica,
diferente de Matos, seu regresso a Bahia foi uma repatriagdo prevista, esperada e festejada pela
proximidade que a familia mantinha como a coroa portuguesa. Filho de Anténio Alvares
Botelho, Capitdo de Infantaria Paga, Botelho era visto como um “fidalgo do rei” (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 103 apud FURTADO, 2017, p. 51). Estimado pela “Casa de Sua Majestade,
Dom Pedro II (1648-1706), rei de Portugal e Algarves”, Botelho de Oliveira exerceu a
advocacia das causas forenses, e era conhecido por seus éxitos na literatura juridica. Foi na
magistratura que recebeu o reconhecimento na sua €poca, o que lhe rendeu o exercicio de
fungdes politico-administrativas na Bahia, mais precisamente em Salvador, capital da colonia
até 1763. Apoiou o governador Camara Coutinho na captura de mocambos — nomenclatura
usada na época para designar os grupos de escravos que fugiam e permaneciam escondidos nas
comunidades localizadas perto de vilas (MOURA, 1981, p. 107 apud FURTADO, 2017, p. 51).
No campo de arte literaria, destacou-se como seu conterraneo, Gregoério de Matos, “tendo

igualmente escrito versos ao governador Antonio Luis Gongalves da Cdmara Coutinho”, 29°
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governador do Estado do Brasil (1690- 1694) (TEIXEIRA, 2005, p. 84 apud FURTADO, 2017,
p. 51).

A escolha do poema A Ilha de maré (1705), de Manuel Botelho de Oliveira, se deve a
sobreposi¢ao de imagens da natureza exuberante do Brasil. O critério serviu para encontrarmos,
a primeira vista, uma descri¢do maravilhada do novo mundo, cuja caracterizagdo exponha uma
natureza mais atraente do que a de outros paises colonias da Holanda ou da Espanha, inimigos
de Portugal. O poema faz parte da seara de textos inaugurais do Brasil na literatura, tais como
a Carta, de Pero Vaz de Caminha, ou as cartas de Américo Vespucio e, assim como estes,
carrega vestigios da explora¢do comercial empreendida a partir da metropole contra a colonia.
Concordando com Alfredo Bosi na Dialética da Colonizagdo (1992), sabemos que a pratica
escravista rendeu um mercado lucrativo, seja por meio do comércio de escravos, seja com a
producdo agucareira pujante naquele contexto. Contrapondo a realidade escravocrata, era
importante estabelecer uma relacdo idilica com a fertilidade, a abundancia e, a0 mesmo tempo,
com a estética prestigiada na metrépole. O que significa dizer que Ilha de Maré (1705), de
Botelho, foi escrito com tracos marcados pela estética europeia e, apesar de descrever uma
paisagem tropical, relaciona-se com o estilo engenhoso do Barroco e possui um vigor
semelhante ao das obras do poeta portugués Luis de Camdes e do espanhol Gongora, com seus
estilos consolidados e reconhecidos pelas formas rigidas e de preceptivas retoricas do século

XVII.

O que chama ateng@o ¢ que nos versos sao encarnadas palavras como lucro,
liberal e mais valia e essas palavras aparecem nas descricdes como elementos
associados as caracteristicas naturais dos frutos e vegetais brasileiros. Nessa
relacdo natureza-economia, o poema culmina na afirmacao dos quatro “AA”
que compdem o Brasil: 4guas, ares, arvoredos e acucar. No poema, a
mercadoria agucar aparece nao como produto de cruéis relagdes de producao
baseadas na exploragdo do braco escravizado e ao custo do desgaste intenso e
desmedido da terra. (ARAUJO, 2014, p. 33)

Por isso a necessidade de incluir Paisagens (1995), de Adriana Varejao, que repercute
em nossa leitura contemporanea sobre a arte e seu sistema de signos, construida a partir da
sobreposi¢cdo da imagem da paisagem romantica de Clarac em Floresta Virgem (1819) (figura
3), e da litogravura de Joseph Alfred Martinet, na obra Vista do Rio de Janeiro (1850-1870)
(figura 5), no movimento de ressignificacdo que alcan¢a uma outra face de conhecimento antes
obscurecido pela historia consagrada. Trata-se de uma pintura, feita em 6leo sobre madeira, que

faz parte da série Terra Incognita, inspirada nas pinturas/gravuras feitas por viajantes europeus
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com intuito de realcar as qualidades das terras brasileiras, cujo interesse, além de estético, foi o

de promover o chamado novo mundo a fim de torna-lo atrativo ao homem europeu.

Figura 4 - Adriana Varejao, Paisagens, 1995. Oleo sobre madeira, 110 x 140 x 10cm.

Fonte: Colegdo Folha de S. Paulo: grandes pintores (2013).

E a partir das escolhas de procedimentos estéticos que detém informagdes sobre o
passado que investigaremos a significagdo e a ressignificagdo que reverberam na arte atual.
Pautada sob os processos de parddia e ironia de Hutcheon (1991), a obra Paisagens (1995), de
Adriana Varejdo, representa o outro polo de nossa leitura. Diante desta sobreposicdo de
contextos historicos e sociais, nossa hipotese ¢ a de que a referida obra concentra, na sua
materialidade, como um objeto em relevo, o apelo sensorial que expressa toda a sorte de
violéncias intrinsecas ao processo de coloniza¢do do Brasil. E por meio do tom irénico que
Varejdo estrutura os desdobramentos de sentidos sobre a historia consagrada guardados na
linguagem plastica, idealizada semelhante ao Romantismo, que tem uma visdo idilica do mundo
e da colonizacdo, percebida na tela pela exuberancia e grandeza da natureza contrapondo os
personagens diminutos dos indigenas que “guiam” o europeu pela floresta. E na escrita barroca
de Botelho que Varejdo recorre aos codigos estéticos e retdricos europeus previamente
estabelecidos para propagar as belezas e a fertilidade desta natureza das terras tropicais.
Paisagens (1995) parodia a estética de Floresta Virgem, de Conde Clarac (1819), que, acrescida

de imagens dialogantes, apresenta o desdobramento do tema expansdo territorial para o
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contagio cultural e a miscigenagdo. A parddia de Varejao € capaz de ligar os pontos da paisagem
de Conde Clarac: uma mata virgem nos moldes do romantismo, que propagou as qualidades
naturais da coldnia, a clareira com uma vegetacao rasteira, a cadeia de montanhas ao fundo, da
baia de Guanabara, na cidade do Rio de Janeiro, imagem comumente publicitaria até os dias
atuais. O cenario, que traz uma tomada da Ilha das Cobras (RJ), foi produzido por Joseph Alfred
Martinet (1850 - 1870)° usando a técnica de litografia, e preconiza uma imagem no Rio de
Janeiro que, naquela época, era a capital do Brasil, e ficaria gravada como uma das paisagens

mais conhecidas do novo mundo.

Figura 5 - Joseph Alfred Martinet, Vista do Rio de Janeiro, 1850-1870. Litogravura, 32,5 x 42,5 cm.

Fonte: Catalogo da exposicdo realizada no CCBB: Visodes do Rio na colecdo Geyer (2000).

Esta sobreposi¢ao de paisagens, ou colagem, ¢ relacionada com a escrita do poema de
Botelho, inclusive no que diz respeito aos seus procedimentos estéticos, o que interfere nas
interpretacdes que fazemos daquela visdo de mundo nas discussdes sobre o colonialismo na
atualidade. Além disso, a descricdo detalhada contida no poema I/ha de maré, de Botelho (1636
- 1711), ampara nossas observagdes sobre a abordagem paroddica percebida na obra de Varejao.
Isso, na perspectiva tedrica de Hutcheon (1985), requer uma cadeia de relagdes referenciadas

direta ou indiretamente. O que significa dizer que o acimulo de alusdes imagéticas relacionadas

& A obra faz parte do acervo permanente do Museu Imperial, em Petropolis no Rio de Janeiro.
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na linguagem literdria orienta a parddia feita em Paisagens (1995), ja que inclui o contexto da

expansao territorial da época da composi¢cdo do poema e da Floresta Virgem, de Clarac (1819).

Da parddia, como da ironia, pode, [...] dizer-se que requerem um certo
conjunto de valores institucionalizados - tanto estéticos (genéricos), como
sociais (ideologicos) - para ser compreendida ou até para existir. A situagdo
interpretativa ou hermenéutica ¢ uma situacdo baseada em normas aceites,
mesmo que essas normas existam apenas para serem transgredidas. [...] Ao
codificar parodicamente um texto, os produtores devem pressupor tanto um
conjunto de codigos cultural e linguistico comum, como a familiaridade do
leitor com o texto parodiado; [...] Como a parddia é uma forma de alusdo
irbnica particular e complexa, a subsequente listagem que ela fez das fases do
«efeito perlocutivo» da alusdo sobre o leitor também tem interesse para nos.
E dito que o leitor compreende a significagdo literal (ndo alusiva ou nio
parddica) daquilo que ela designa por indicador da alusdo; reconhece-o, entéo,
como um eco de uma fonte passada (intratextual ou intertextual), apercebe-se
de que é necessaria a «construcdo», ¢ recorda-se, assim de aspectos da
«compreensdo» do texto fonte que podem depois ser relacionados com o texto
alusivo - ou parodico - de modo a completar o sentido do indicador.
(HUTCHEON, 1985, p. 120-121)

E possivel comtemplar esta perspectiva ao elencar o poema setecentista, /lha de maré,
de Botelho, concentrando nossa leitura sob aspectos historiograficos fragmentados que
representam o vestigio necessario para alcangar outras camadas sobre a historia da formagao
sociocultural brasileira, o que significa buscar um “despertar” para enredos nao contados. O
conjunto de fragmentos historicos encontrados na linguagem literaria ¢ parte fundamental no
objetivo de investigar as muitas histérias esquecidas ou silenciadas. A histéria consagrada
possui versoes difundidas por documentos e arquivadas a fim de marcar e determinar os fatos
do passado. Entretanto, ¢ esta mesma estratégia de selecao de discursos politicos e sociais que
expde, paradoxalmente, historias ndo contadas. Tais enredos preservam, em seu dmago, um
nacleo contendo informagdes que podem atravessar a historia e representar uma centelha que
traz a luz fatos histdricos, silenciados ou apagados que engendram a composi¢do de outras
narrativas. Estas narrativas podem ser sobrepostas aos discursos consagrados, complementadas

por estes, ou ainda fornecem dados suficientes para a composi¢do de novos discursos.

Trata-se, para o historiador “materialista” - ou seja, de acordo com Benjamin,
para o historiador capaz de identificar no passado os germes de uma outra
historia, capaz de levar em consideragdo os sofrimentos acumulados e de dar
uma nova face as esperangas frustradas -, de fundar um outro conceito de
tempo, “tempo de agora” (“Jetztzeit”), caracterizado por sua intensidade e sua
brevidade. (GAGNEBIN, 1987, p. 08)
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Este ¢, portanto, o posicionamento que norteia nossa leitura. O texto literario serd lido
como uma unidade de materialidade de fragmentos historiograficos, somados as imagens
produzidas no periodo colonial que alcangam um didlogo com a obra de Varejao. O cotejo de
ambos, que caracterizara, conforme Ganegbin, o “tempo agora”, ¢ que revelara a centelha por
meio da qual vislumbramos o ponto que nos leva a compreensao de que, embora distanciados
temporalmente, eles contém elementos que se esclarecem mutuamente, assumindo o carater
efémero desta leitura. Isso porque, neste percurso, os elementos aqui elencados apontam a uma
visada de sentido dentre as varias possiveis num processo ininterrupto de significacao.

A origem dos bens culturais e estéticos presentes na obra de Varejao, numa perspectiva
benjaminiana, nos faz sensivel ao que foi apagado e silenciado, o que justifica a perplexidade

frente a agressdo. Nas palavras de Benjamin:

em toda parte em que uma agdo produz a imagem a partir de si mesma e € essa
imagem, extrai para si essa imagem e a devora, em que a propria proximidade
deixa de ser vista, ai se abre esse espago de imagens que procuramos, 0 mundo
em sua atualidade completa e multidimensional, no qual ndo ha lugar para
qualquer “sala confortavel”, o espaco, em uma palavra, no qual o materialismo
politico e a criatura fisica partilham entre si o homem interior, a psique, o
individuo, ou o que quer que desejamos entregar-lhes, segundo uma justica
dialética, de modo que nenhum dos seus membros deixe de ser despedagado.
(BENJAMIN, 1987, p. 34-35)

Pensar na arte como um monumento cultural capaz de dialogar com o passado a fim de
problematiza-lo e conduzir o presente aproxima-os em suas semelhangas de tal maneira que os
transforma. Nessa perspectiva, conforme Gagnebin (1987, p. 16), o que se apresenta ¢ uma
outra forma para o passado dificil de ser esquecida, o que se mostra transformador no presente,
pois, ao recotrrer ao que a histdria nos conta, a arte promete despertar para o que foi obscurecido,
ou, ainda, marginalizado. Deste confronto, o que se observa ¢ que, no procedimento de recortar
uma parte e colar sobre uma outra paisagem, a nova imagem mostra, sob a perspectiva da
montagem (BURGER, 1993), outro sentido. Por conseguinte, seus signos e significados forgam
as novas interpretagdes sobre o que se viu a principio nas fontes imagéticas. Sendo assim, a
nova imagem ¢ capaz de revelar/reafirmar o discurso idealizado e confronta-lo. Esta
aproximacao de fragmentos diversos, de naturezas diversas, cria suas significagdes por meio da
tensdo, o que impossibilita a leitura da totalidade, privilegiando o sentido das partes. Para
melhor compreensdo, Dantas (2008) explica que o principio artistico da montagem de Biirger
(1993) pode ser composto de “fragmentos da realidade: fotografias de pessoas, coisas e lugares,

reproducdo de documentos, relatos de acasos objetivos” sendo a montagem um procedimento
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que cria “sentido ao reunir os fragmentos de realidades isoladas; no entanto, o sentido

construido ndo resulta do contexto original dos fragmentos.” Vejamos:

O conceito de montagem, segundo Peter Biirger, coincide com os dois
primeiros elementos do conceito de alegoria de Walter Benjamin,
desenvolvido em Origem do drama barroco alemdo, pois “retine claramente
dois conceitos da produgdo do estético, dos quais um diz respeito ao
tratamento do material (separagdo das partes do seu contexto) e o outro a
constitui¢do da obra (ajuste de fragmentos e fixacdo de sentido)” (BURGER,
1993, p. 118). As partes que compdem a obra possuem elevado grau de
independéncia e podem ser lidas ou interpretadas tanto no seu conjunto como
separadamente. [...]

A narrativa advinda do recurso da montagem nédo ¢, segundo esse autor, nem
analitica nem sintética, mas um tipo particular em que imagens, anedotas,
fotos e textos constituem uma espécie de constelacdo, e ndo de demonstragao.
Tal qual uma constelagdo, em que as estrelas nos parecem estar muito
proximas umas das outras apesar do vazio e da distancia que as separam, o
sentido da narrativa é imposto [...] mas, a0 mesmo tempo, 0 espacamento entre
uma imagem e outra, uma anedota e outra, permite o trabalho da nossa
imaginacdo. Para Theodor Adorno (apud BURGER, 1993, p. 130), a “negacio
da sintese ¢é o principio da cria¢do” da montagem e “exprime, para a producao
estética o que para o efeito estético se chama renlincia a reconciliagdo”
(BURGER, 1993, p. 130) com o mundo. (DANTAS, 2008, p. 71-105)

Como dito anteriormente, ao elencarmos o texto literario A ilha de maré, de Botelho de
Oliveira, considerando a linguagem artistica como recurso de manifestagcdes socioculturais, ¢
preciso observar os processos de significacao e ressignificacao sofridos ao longo do tempo.
Esse fundamento nos faz pensar no poema de Botelho e na paisagem de Clarac e Martinet como
uma “semente guardada”, na compreensdao que Walter Benjamin postula. O passado, entao,
deve ser considerado como uma experiéncia capaz de guardar informagdes como uma espécie
de semente que aguarda o momento certo para germinar. E notavel que em Paisagens (1995),
a artista plastica carioca provoca sentidos a partir das pinturas de viajantes que visitaram e/ou
residiram no pais entre séculos XVII ao XIX, no caso em especifico da obra do Conde Clarac,
produzida em 1822, ha relacdo direta com o artista de origem francesa que viveu no Brasil entre
1777 e 1847 (PEDROSA, 2013). Varejao manipula elementos de Clarac que sdo recortados e
relocados em sua obra a fim de provocar novas e outras perspectivas (HUTCHEON, 1991).

Isso significa que o procedimento estético da artista, via parodia, visa a uma
manipulag¢do de fontes artisticas do periodo colonial de modo a promover uma investigagcao
autoreflexiva da arte, cuja recorréncia tematica, que enfatiza a natureza em sua plenitude e
completude, nos orienta para o didlogo entre a montagem feita por Varejao e as aproximagdes
com a literatura que fazemos a partir das imagens que extraimos do poema A ilha de maré

(1953), de Manuel Botelho de Oliveira. Este sistema de significados resultante de
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procedimentos artisticos e ideoldgicos extrapola conceitos circulares e possibilita nossa
interacdo com o corpus, sob os aspectos de diferentes temas, motivos (unidades tematicas
minimas) e outras manifestacdes artisticas plasticas; a relacdo ¢ explicada por Hutcheon (1991)

da seguinte maneira:

aquilo que seus defensores e seus detratores parecem querer chamar de “pos-
moderno” na arte atual - seja no video, na danga, na literatura, na pintura, na
musica, na arquitetura ou em qualquer outra forma de expressao - parece ser
a arte paradoxalmente caracterizada pela histéria e também por uma
investigacdo internalizada e auto-reflexiva sobre a natureza, os limites e as
possibilidades do discurso da arte. Em seu aspecto exterior, poderia parecer
que o principal interesse do poés-modernismo sdo os processos de sua propria
produgdo e recep¢do, bem como sua propria relagdo parddica com a arte do
passado. Mas quero afirmar que é exatamente a parddia - esse formalismo
aparentemente introvertido - que provoca, de forma paradoxal, uma
confrontagdo direta com o problema da relagdo do estético com o mundo de
significacdo exterior a si mesmo, com um mundo discursivo de sistemas
semanticos socialmente definidos (passado e o presente) - em outras palavras,
com o politico e o histérico.” (HUTCHEON, 1991, p. 42 — Grifos do autor)

Nesse sentido, podemos dizer que a parddia, derivada do procedimento de montagem
(BURGER, 1993), representa a forma encontrada por Varejio para referenciar o discurso
historico, mobilizando elementos que, correlacionados tanto na pintura do Conde Clarac e de
Martinet, possibilitam a leitura “a contrapelo” benjaminiana. Na espessura € no acumulo de
matérias que saltam das fissuras da obra da artista, a ironia e a parddia ganham mais destaque
quando incluimos o poema de Botelho, o que certamente revela um posicionamento de leitura
igualmente critico.

O poema descritivo 4 ilha de maré (1953)%, composto no contexto do Brasil colonial,
explora a paisagem da época e produz uma sucessdo de imagens que serdo analisadas neste
capitulo. Em suas estrofes, vislumbramos o encontro da terra com o mar; o apelo sensorial ¢
desenvolvido ao longo do poema na descrigdo das cores e sabores, somados a caracterizagao
do mar com seus frutos em abundancia e variedade. Estes valores sdo longamente relacionados
em versos divididos por dez (10) ou seis (06) silabas poéticas, de composi¢ao grafica distribuida
em estrofes que possuem intervalos de dez, sete, quatro ou seis versos entre elas. A constru¢ao

dos versos, aliada ao esquema de rimas fonéticas assonantes que repetem os sons vocalicos no

final das palavras de cada verso da estrofe, conforme nossa indicagdo destacada no final de cada

7 Este trabalho ndo objetiva a discussdo de pds-modernismo como conceito.

8 Para esta dissertagdo utilizamos uma versdo do referido poema “publicada em 2005 por ocasido dos trezentos
anos da primeira publicagdo da obra de Manuel Botelho de Oliveira [...] uma vez que antes dessa edi¢@o, a obra,
na integra, s6 havia sido publicada uma vez em 1953, em dois volumes pelo Instituto Nacional do Livro”
(ARAUIJO, 2017, p. 34).
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verso, revela o ritmo do poema e fornece um movimento fluido na leitura. Ainda, ¢ esta cadéncia
que apresenta um dos personagens nos versos iniciais, ja que simula as ondas do mar que
quebram na areia da praia, ou seja, em terra firme, sendo esta a outra personagem responsavel
por introduzir a tematica principal de terras tropicais brasileiras, conforme os trechos que se

seguem’:

Jaz em obliqua forma e prolongada

De Netuno, que tendo o amor constante,
Lhe da muitos abragos por amante;

E botando-lhe os bracos dentro della

A pretende gozar, por ser mui bella.

Nesta assisténcia tanto a senhoreia,

E tanto a galanteia,

Que, do mar, de Maré tem o apellido,
Com quem présa o amor de seu querido:

E por gbsto das prendas amorosas
Fica maré de rosas,

E vivendo nas ansias sucessivas,
Sdo do amor marés vivas;

E se nas mortas menos a conhece,
Mar¢é de saudades lhe parece.

Vista por fora € pouco apetecida,

Porque aos olhos por feia ¢é parecida;

Porém dentro habitada

E muito bella, muito desejada,

E como a concha tosca e deslustrosa,

Que dentro cria a pérola formosa. (BOTELHO, 1987, apud RONCARI, 2002,
p. 199)

J& na primeira estrofe, ¢ apresentada a relagdo do mar com a terra. Esse personagem ¢
representado no segundo verso como o deus pagdo Netuno: /De Netuno, que tendo o amor
constante, | lhe da muitos abragos por amante;/. O mar, atraido pela graciosidade da terra, 4
ilha de maré, titulo do poema que também nomeia a terra firme, ¢ visto como amante, € o solo
fértil lhe atrai: /E botando-lhe os bragos dentro dela | A pretende gozar, por ser mui bella./.
Este contato conota a abertura da terra para receber as sementes em seu solo.

Na segunda estrofe, composta por versos em quarteto, a ilha herda o apelido de Maré

por relacionar-se com as aguas do mar /E tanto a galanteia /| Que, do mar, de Maré tem o

apellido/. A ilha corresponde aos anseios do mar devolvendo-lhe com amor o encontro /Com

® O poema de Botelho pode ser conferido na integra no Anexo 4.
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quem présa o amor de seu querido:/. O final do verso, marcado pela pontuagdo de dois pontos,
indica a explica¢do do que foi mencionado anteriormente, a0 mesmo tempo em que introduz a
gradacdo tematica do poema. Isso significa que, a partir do quarto verso da segunda estrofe, o
poema elenca uma sucessao de qualidades da terra. Além de revelar que ao aceitar que a agua
do mar penetre em seu solo para receber as sementes que estas aguas trazem, também sugere
que a agua do mar hidrata seu solo e, por isso, fica mais fértil. Assim, o trecho acima
selecionado possui divisdo tematica em trés partes. Nos primeiros versos, ¢ apresentada a cena
do encontro entre o mar e a terra, depois a relagdo estabelecida entre eles. Na terceira estrofe,
ha a espera ansiosa pelo movimento das marés exposto na disposicdo ritmica e grafica do
poema.

O primeiro verso da terceira estrofe evidencia a relagdao de agradecimento da terra pelas
sementes/aguas recebidas; /E por gosto de prendas amorosas | Fica maré de rosas./. Na
segunda parte, podemos observar o movimento de mudanga da mar¢, no verso /E vivendo nas
ansias sucessivas/, ja que podemos perceber a espera ou a transi¢ao do estado do mar, isso quer
dizer, maré baixa. O verso seguinte determina: /Sdo de amor marés vivas;/, o que revela a maré
alta. O verso finalizado com ponto e virgula introduz a explicacdo que separa a alegria da
espera, o que simboliza o ciclo das marés e, por conseguinte, a fertilizacdo da ilha. Esta
interpretagdo pode ser conferida nos ultimos versos da estrofe. A simulagdo do movimento das
marés alta e baixa também pode ser observada na sequéncia em que a ilha sente saudade dos
galanteios, expressa nos versos /E se nas mortas menos a conhece, /| Maré de saudades lhe
parece./.

A 1magem que se manifesta nestes versos iniciais conota a capacidade do mar, metafora
do colonizador, na fertilizagao da ilha, o que permite pensar que para a metropole a colonia esta
a espera de seus viajantes vindos do alto mar. Tal perspectiva impde a terra a submissdo, € a
seus habitantes a espera e, consequentemente, a sua dependéncia do velho continente. Ao
confrontarmos essa imagem com a proposta por Varejao em Paisagens (1995), o que
observamos ¢ o contrario disto. A mata virgem que margeia a obra mostra a natureza em sua
plenitude e autonomia. Cabe observar que esta vegetacdo densa, que possui nuances de muitos
tons de verde, além de explorar a diversidade de espécies de arvores e de tipos de folhagens da
nossa flora, expde a riqueza das dguas e do ar, também citados por Botelho. Eis um dos pontos
de conflito entre a arte visual e o poema, pois a paisagem que margeia a obra de Varejao ¢
detentora de tais riquezas e seria plena em si, 0 que torna a fecundagdo, exposta nela, uma

agressdo. Em outras palavras, enquanto o poema expde a mundividéncia do colonizador, que
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impde, por meio da fecundagdo de suas riquezas, metaforizadas nas “prendas amorosas”, o seu
sistema de valores, em Varejdo, estas riquezas sdo intrinsecas a natureza brasileira.
Depreende-se que a imagem do poema setecentista se configura como o que Benjamin
(1987) chamaria em sua tese numero 7 de monumento a barbarie. Em cotejo, pela via do
distanciamento histdrico, o texto de Botelho e o 6leo sobre madeira de Varejao exigem um
posicionamento de leitura a contrapelo de modo a despertar para a violéncia sofrida pela

natureza reificada no discurso colonial:

Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um
monumento da barbarie. E, assim como a cultura nio € isenta de barbarie, ndo
0 €, tampouco, o processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do
possivel, o materialista historico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar
a historia a contrapelo. (BENJAMIN, 1987, p.225)

Esta concepgdo benjaminiana sobre a transmissdo de cultura se solidifica na quarta
estrofe. Nela, a visdo eurocéntrica sobre o que se deve valorizar do que a terra oferece ¢
acentuada pelo olhar ex6geno da ilha. Isso ¢ introduzido pelo hipérbato /Vista por fora é pouco
apetecida,/ Porque aos olhos por feia é parecida,/. Este recurso realga o significado do olhar
sobre a pouca atragao da imagem exterior da ilha. Em seguida, ha uma contradicdo a fim de
valorizar seu interior quando habitado: /Porém dentro habitada /| E muito bella, muito
desejada,/. Os dois versos seguintes explicam, por meio da comparagdo, que sua superficie
guarda segredos iguais aos de uma concha bruta: /E como concha tosca e deslustrosa/, mas que

ao ser embrenhada, ou desfigurada de sua originalidade, revela /Que dentro cria a pérola

formosal/-

Vista por fora ¢ pouco apetecida,

Porque aos olhos por feia € parecida;

Porém dentro habitada

E muito bella, muito desejada,

E como a concha tosca e deslustrosa,

Que dentro cria a perola formosa. (BOTELHO, 1987, apud RONCARI,
2002, p.189)

Este trecho reverbera a inversdo de valores encontrados na imagem da mata em seu
estado original e revela a barbarie na imposi¢ao dos valores europeus pautados na manifestacio
literaria. Ou seja, o0 poema apresenta os valores europeus e serve como verdade absoluta, ja que
detém o dominio da linguagem eleita para a transmissdo cultural e, por conseguinte, determina

as informacgodes historiograficas para a posteridade. Vejamos a imagem abaixo:
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Figura 6 - Adriana Varejo, Paisagens, 1995. Oleo sobre madeira, 110 x 140 x 10cm — Detalhe.

Fonte: Colecdo Folha de S. Paulo: grandes pintores (2013)

Em contrapartida ao poema, ha, no centro da imagem de Varejao (Figura 06), a sintese
do conflito entre as duas mundividéncias, a saber, a de perspectiva europeia, que coloca o
homem no centro de atengdo e, a partir dele, a relagdo com o mundo, ¢ a da natureza de matiz
selvagem, primitiva, que inclui o homem como parte dela. A artista plastica propde a discussao
sobre o mundo do ponto de vista da natureza. Para isso representa a paisagem de uma clareira
que repousa sobre a mata densa, imagem esta que destaca a baia de Guanabara, paisagem do
Rio de Janeiro, capital do império a partir de 1763. A cadeia de montanhas, a 4gua e a vegetacao
rasteira, margeada pela colagem da Floresta Virgem, de Clarac, reafirmam o éxito do
estrangeiro em propagar os valores naturais da terra selvagem. A colagem possibilita a
interpretagdo de que a mata que margeia o trabalho da artista foi modificada: antes, selvagem e
inospita para o olhar europeu, semelhante ao que ocorre no poema: /Vista por fora é pouco
apetecidal/; violada e domesticada, torna-se amistosa: /Porém dentro habitada / E muito bella,
muito desejada,/. Neste verso, temos o apagamento, pois hd o entendimento de que o Ginico que
ali habita ¢ o europeu, desconsiderando a existéncia dos habitantes nativos. Outro ponto
possibilita comprovar esta inferéncia, pois, ao comparar a ilha a uma concha deslustrosa, o
poema sugere que a paisagem, ao ser desmatada e descaracterizada, ¢ responsavel por produzir
a pérola formosa. A reprodu¢do da Figura 04 e da estrofe do poema feita acima permite
observarmos a caracterizacdo da violéncia sofrida pela natureza violada.

Por outro lado, o 6leo sobre madeira de Varejdo, com suas montanhas vales e vegetacao
rasteira que se vislumbra por meio da clareira aberta, proporciona uma imagem quase espelhada

da quinta estrofe do poema, como ¢ possivel acompanhar na sequéncia:

Erguem-se nella outeiros
Com soberbas de montes altaneiros,
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Que os valles por humildes despresando,

As presumpg¢des do mundo estdo mostrando

E querendo ser principes subidos

Ficam os valles a seus pés rendidos. (BOTELHO, 1987 apud RONCARI,
2002, p.189)

No primeiro verso desta estrofe, hd uma descricdo da paisagem: /Erguem-se nella
outeiros/, pequenos montes de terra que se posicionam logo abaixo dos montes mais altos
desejando alcanga-los: /Com soberba de montes altaneiros/. A posi¢do das montanhas faz de
suditos os vales que ficam por elas rendidos: /Que os valles por humildes despresando, / as
presumpgoes do mundo estao mostrando/. Isto se relaciona com os versos finais da estrofe, que
exploram o sistema de hierarquia da monarquia. Desse modo, as montanhas recebem a
conotacdo de realeza, e, deste modo, representam a forca majestosa dessa terra: /E querendo
ser principes subidos | Ficam os valles a seus pés rendidos/. Vale notar, aqui, que a paisagem
descrita por Botelho dialoga com a imagem ressignificada produzida por Varejao. Isto porque,
somente depois que a ilha sofreu a agao do colonizador, na modificacao de sua paisagem, € que
ocorre o reconhecimento de sua majestade, o que, paradoxalmente, revela o apagamento da
natureza incognita. Nesse sentido, o que temos na imagem sensorial do sangue em ferida aberta
na obra de Varejao ¢ o que Gagnebin (1987) aponta sobre a tarefa da arte que “ndo €, portanto,
simplesmente relembrar os acontecimentos, mas subtrai-los as contingéncias do tempo em uma
metafora” (GAGNEBIN, 1987, p. 16).

Nas estrofes seguintes do poema, os versos relacionam longas sequéncias descritivas
sobre as oferendas do mar, sua abundancia de mariscos, a variedade de espécies de peixes, bem
como a diversidade, a qualidade e a beleza dos frutos da terra. Objetivando realcar o carater
didatico de nossa andlise, as consideragdes refletem sobre a escolha de estrofes que mais
representam as comparagdes de mundividéncias; obviamente que este assunto permeia todo o
texto literario. Esta explicacdo situa o salto entre as estrofes elencadas, e introduz a trigésima
segunda, pois € nela que os exageros e paradoxos, tipicos do Barroco, extrapolam a gradacao
tematica que fornece dados suficientes para nossa leitura. Diante disso, depois de exaltar a
fertilidade da ilha e citar sua majestade, o poema insere a ideia de divindade ao solo fértil, o

que posiciona a ilha como um objeto de desejo irresistivel para colonizador.

Além das fruitas, que esta terra cria,
Também ndo faltam outras na Babhia;
A mangava mimosa

Salpicada de tintas por formosa,
Tem o cheiro famoso

Como se fora almiscar oloroso;
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Produz-se no mato

Sem querer da cultura o duro trato,

Que como em si toda a bondade apura,

Nao quer dever aos homens a cultura.

Oh que galharda fruita e soberana,

Sem ter industria humana!

E se Jove as tirara dos pomares,

Por Ambrosia as puzera entre os manjares! (BOTELHO, 1987 apud
RONCARI, 2002, p. 204)

Nesta estrofe, a descrigdo ¢ de apelo sensorial. A fruta mangava ¢ elencada pelo eu-
poético com detalhes e € possivel vislumbrar as imagens de beleza, de cores e de singularidade,
além de explorar seu aroma, comparando-a a uma iguaria. A descri¢do torna-se absolutamente
atrativa. Metaforicamente, a natureza selvagem da fruta permite imaginar o colonizador diante
da cena do pecado original: /A mangava mimesa | Salpicada de tintas por formosa /| tem o
cheiro famoso | Como se fora almiscar oloreso;/. O uso de ponto e virgula serve para introduzir
a explicagdo do que se pretende dizer adiante. Isso porque ¢ na sequéncia que Os Versos
comparam o alimento tropical e a ambrosia, alimento dos deuses pagaos. O sentido ¢ explorado
como sublime. Neste caso, a natureza ¢ a responsavel pelo milagre: /Produz-se no mato / Sem
querer da cultura de duro trato | Que como em si toda a bondade apura, /| Nao quer dever aos
homens a cultura./. Nos versos seguintes, a expressao de admiragdo, feita por uma interjeigao,
explica a origem do sentido divino contido na fruta: /Oh que galharda fruita e soberana, /| Sem
ter industria humana!/. Os Gltimos dois versos da estrofe reafirmam o seu carater divino, ja que
os deuses a desejam e, uma vez tirada dos pomares divinos por Jove, nome dado ao deus Jupiter,
a fruta faria parte dos alimentos escolhidos pelos deuses. Tais leituras sao possiveis pois temos
a informacgao de que a fruta dispensa a acado humana. Neste caso, a natureza se mostra completa,
integral e, mais do que isso, ¢ parte do plano divino. A manifestagdo divina da natureza,
mostrada por Botelho, apresenta a relacdo do homem com essa natureza, o que significa que ha
nela a receptividade dos anseios humanos, ou, ainda, uma passividade na disposicao dos frutos
que oferta para simples deleite humano.

Diante do exposto, a leitura comparativa do texto literario e da arte visual evidencia a
reificagdo dessa natureza em favor do colonizador, ja que em Paisagens (1995), de Varejao, a
relagdo homem/natureza ¢ apresentada como agressdo. Para tanto a artista destaca o ferimento
aparente por incisdo feita pelas maos do homem, utilizando a técnica da colagem: ndo € a toa
que a imagem recortada e colada ¢ a de uma clareira aberta que repousa sobre a mata virgem,
impondo a esta a violagdo alegorizada em tal inser¢@o. Neste sentido, a obra de Varejdo suscita

um rompimento com a mundividéncia totalizante e idilica presente no poema de Botelho e na
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tela de Clarac, ja que estes refletem o colonizador, pois os vencedores sdo lembrados pela
historia contada por eles e, por isso, consagrada.

Podemos dizer que, na perspectiva de Benjamin, “A empatia com o vencedor beneficia
sempre, portanto, esses dominadores” (BENJAMIN,1987, p. 225). No poema, verifica-se a
linguagem a servico do desejo de uma verdade estanque, ligada a busca de perfeigio estética e
ideologica. E justamente o carater polissémico, tipico do texto literario, que permite contrapor,
paradoxalmente, o seu contetdo, analisado a partir de signos e significacdo. Além disso, ao
elencarmos uma pintura alinhada com a estética roméntica e naturalista € um poema Barroco,
o que temos ¢ um jogo de significagdo entre manifestagdes artisticas que contém elementos que
fazem parte das referéncias documentais do periodo colonial: buscamos examinar estes
fragmentos de modo a perceber a construcao de outras narrativas pelo avesso do que vemos nas

artes plasticas da época da colonizagdo e lemos nos textos literarios do mesmo periodo.

Nessa perspectiva, todo discurso historico revelaria a impossibilidade de
reconstruir a verdade dos fatos e, portanto, a historia seria uma ficgdo, uma
exposicao poética, um produto da imaginagdo do historiador, uma “mentira
poética”. Tomando a historia como discurso, Lezama Lima utiliza o
contraponto analdgico: “em vez de relacionar os fatos culturais americanos
pela relagdo de causa-efeito, denunciando uma progressdo evolutiva, o seu
contraponto se move, erraticamente, para diante € para tras no tempo, em
busca de analogias que revelem o devir”. (CHIAMPI, apud DANTAS, 2012
p. 243)

Este principio ¢ para Lezama Lima as bases que transformam o Barroco latino-
americano. Ele nos serve para a observacao sobre a dobra de sentidos e significados que Adriana
Varejdo faz em suas obras, pois, ao compo-las de fragmentos de outras obras de periodos e
naturezas diferentes, podemos recompor sequéncias ficcionais que permitem criar outras
narrativas na atualidade, sendo determinante a interpretacdo de que ha ficcionalizagdo da
historia apropriada por Varejdo a fim de produzir seus enredos feitos pelo avesso. Para entender
a relagdo interartes Dantas (2012) propde uma analogia do barroco latino-americano ¢ uma

espécie de “mentira poética” com “devoracdo antropofagica”, e explica que

Nesse procedimento comparatista, os ‘“nossos” textos literarios latino-
americanos sao comparados com outros, de culturas distantes no tempo e no
espago; sdo particulas fragmentos extraidos de uma totalidade e escolhidos
por analogia com fragmentos de outra totalidade, compondo uma espécie de
“constelacdo supra-historica”, em que os textos dialogantes exibem o seu
devir na mutacao dessas particulas (CHIAMPI, 1988, p. 25). Nesse método,
nao existe producao literaria ou artistica que seja superior ou inferior, melhor
ou pior; tampouco ele permite estabelecer identidade entre as formas
(literarias, artisticas), pois a relacao entre elas s6 pode revelar similitudes ao
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lado de diferencas. Ndo havendo possibilidade de identificacdo nem de
repeticdo na criagdo literaria, Lezama Lima pretendia afirmar a singularidade
da expressdo americana ¢ o “nosso” barroco latino-americano como seu
auténtico inicio, como uma ndo-origem, uma forma que “re-nasce” da sintese
entre hispanicos, indios e negros, ou, no caso brasileiro, entre portugueses,
indios e negros. Ele apresenta o latino-americano “como uma espécie de
Caliban, irreverente, corrosivo, rebelde e devorador (e nisto, mais préoximo ao
antropofagico em quem Oswald de Andrade metaforizou o modo de ser
brasileiro). (CHIAMPI, apud DANTAS, 2012, p. 243)

E, portanto, a articulacio que fazemos, e que permite a constru¢do de sentidos
dialogantes em Paisagens (1995), de Varejao, e as manifestacdes coloniais, algo possivel na
arte sob o viés de obra em permanente movimento de sentidos ressignificados, cuja intensao ¢
provocar o conhecimento sobre outros sentidos, que podem reverberar continuamente.

Diante do exposto, compreende-se que a metodologia utilizada nesta pesquisa vai ao
encontro da poética de Varejdo: aproximamos fragmentos de diferentes naturezas a assim
sugerimos outras possibilidades de leitura do passado ao revelarmos que a montagem como
processo artistico que cria historias exemplifica que a historia ¢ uma ficgdo, conforme o
pensamento lezaminiano. Disso decorre uma escolha consciente de fragmentos historicos, de
textos literarios e das artes plasticas para a constru¢ao de um discurso teodrico-critico que, por
sua vez, destaca o carater alegérico da poética de Adriana Varejao.

Para Gagnebin (1987), ao aproximar as imagens, o que € revelado sdo suas semelhancas.
Isto ¢ realizado de tal maneira que ocorre a transformagao do que se disse no passado e do que
se diz no presente. Agora o que se manifesta ¢ o passado provocado pelas imagens da natureza
estampadas no poema. As descri¢des revelam o que se pretendeu apagar/silenciar, mas, que,
uma vez aproximado com o presente, mostra-se transformador para a obra de Varejao. O novo
sentido exprime, segundo Silviano Santiago (2009, p.75), a “for¢a quimérica” das imagens, que
tragam um outro caminho feito pelo avesso da historia, o que torna sua obra uma narrativa
ficcional sobre a “cegueira do artista europeu americanista, inspirado por um geografo inglés,
e da cegueira do artista orientalista, iluminado pelos relatos de viagem e a literatura da época.”
(SANTIAGO, 2009, p. 75). Deste modo, escancara o apagamento historico feito no poema,

expondo, também, uma imagem idealizada e ideologicamente direcionada. Esta tentativa de

realizar o que foi suprimido pela historia também €, nas palavras de Gagnebin (1987):

A mesma preocupacdo de salvar o passado no presente gragas a percepcao de
uma semelhanga que os transforma os dois: transforma o passado porque este
assume uma forma nova, que poderia ter desaparecido no esquecimento:
transforma o presente porque este se revela como sendo a realizagdo possivel
dessa promessa anterior, que poderia ter se perdido para sempre, que ainda
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pode se perder se ndo a descobrirmos, inscrita nas linhas do atual
(GAGNEBIN, 1987, p. 16)

O papel da arte ndo seria, apenas, promover o esclarecimento mutuo, mas, sim, provocar
as historias que ndo foram contadas. Para isso € necessario ler do texto literario e observar as
imagens da suposta perfeicao da terra do Brasil e, do mesmo modo, ver, em Paisagens (1995),
0 que o poema escondeu em termos de recursos estéticos e ideologicos de base eurocéntrica.
Estaria contida tanto em Botelho quanto em Varejao a centelha e/ou a for¢a motriz capaz de
provocar as novas historias sob um viés daquele que foi dominado. Mais do que isso, ha, na
obra de Varejao, a concentracao de imagens suficientes para que dela se faga uma alegoria de
visceras, carne e sangue das imagens idealizadas no poema Ilha de Maré (1953).

Diante do exposto, vimos que as teorias benjaminianas se revelam imprescindiveis no
que se refere aos estudos da poética da artista plastica visual Adriana Varejao. Nessa busca,
admitir que as informagdes sobre os fatos histéricos chegam até nos fragmentadas e que a
estética presente em textos literarios possui um conjunto de dados de cunho ideoldgico
reconhecidos na atualidade determina nossa posicao critica, mais precisamente, a leitura a
contrapelo. E necessério, portanto, ler além do que foi dito/escrito, investigando as nuances do
que foi representado sob o dominio de determinado grupo detentor dos cddigos formais, signos
capazes de deixar suas marcas na historia.

Pensando na ideia de montagem, Biirger (1993) nos situa sobre a técnica utilizada por
Adriana Varejdo, ja que suas obras montam o proprio sistema de significacao, partindo de
segmentos incorporados da realidade, como no caso de Paisagens (1995), que se apropria de
duas imagens da paisagem do Brasil colonial. Vistas como vestigio historico, elas servem para
a artista produzir uma imagem da paisagem colonial prépria. Diante disso, por um lado se
destrdi a “unidade da obra como produto absoluto da subjetividade do artista” (BURGER, 1993,
p.128), por outro, a montagem conecta a obra a uma gama de intenc¢des variadas. Nesse sentido,
ao escolher representar determinados signos, Varejao subverte a fungdo primordial do campo
da realidade, destacando a subjetividade da montagem, “incorporando-se no quadro tal qual &,
sem softer alteracdes essenciais” (BURGER, 1993, p.128), ligando-a a sua nova configuragio

subjetiva.

A obra de arte transforma-se substancialmente ao admitir no seu seio
fragmentos da realidade. J4 ndo se trata apenas de renuncia do artista a criacdo
de quadros completos; os proprios quadros, alias, adquirem um status
diferente, pois uma parte deles ja ndo mantem com a realidade as relacdes
caracteristicas das obras de arte orgénicas: ndo sdo sinal da realidade; sdo a
propria realidade. (BURGER, 1993, p.129)
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Esse complexo arranjo de sentidos € realgado ao aproximarmos as imagens retiradas do
poema A Ilha de Maré, de Botelho de Oliveira, no cotejo com Paisagens (1995), de Adriana
Varejdo, que revelam a atualidade das manifestacdes artisticas, literarias e plasticas e, mais do
que isso, reverberam na discussdo acerca da dindmica das proprias manifestagdes culturais
como forga motriz da experiéncia humana.

Desmontar, no caso de nossa leitura, ¢ ver que a montagem de imagens reflete sobre o
passado e nos diz sobre o nosso presente, num movimento antropofagico que compde as
narrativas feitas a partir da aproximacao que fazemos entre as obras plasticas do Brasil colonial,
do poema de Botelho, até o enredo extraido das andlises da obra Paisagens (1995), de Varejao.

Como vimos, tais historias estao articuladas via parodia, apropriacao e reelaboragao, no
trabalho de Varejao, que destaca o que foi silenciado impelindo nosso olhar sobre o presente,
visto que ¢ proprio do conhecimento atual conferir implicacdes de violéncia a devastagao da
natureza como uma agressao as futuras geragdes, o que torna a obra de Varejao uma alegoria
inserida no cerne desta questdo. Nos dizeres da propria artista sobre sua obra, destaca-se: “A
ferida na minha obra serve para profanar a historia contada pelos vencedores, aquela que passa
a ter estatuto de verdade. O objetivo ¢ revelar uma historia que leva em conta outras narrativas,
a margem do discurso oficial” (VAREJAO, 2022). Esta alegoria aponta para o feminino tido
como fértil e umido, fonte de alimento, de abrigo para o nativo € como corpo a ser explorado e

violentado pelo colonizador.



CAPITULO II

A parede é habitada, viva. O rasgo ali é para mostrar que a casa e a
parede sdo extensoes do nosso corpo. A gente tende a entrar numa casa
e pintar, apagar os vestigios de tudo o que passou por ali. Tenho uma

tendéncia a resgatar isso. (Adriana Varejdo, 2022 — Entrevista a
Revista Elle Brasil)
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Figura 7 - Adriana Varejio, Aparicio e Reliquias, 1993. Oleo sobre tela, 140 x 240 cm.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de
Adriana Varejdo e Lilia Moritz Schwarcz (2014).

A obra Apari¢do e Reliquias, de 1993, ¢ parte da série Proposta para uma
catequese, sendo denominada Parte II, pois Varejao compo0s outra cena intitulada Morte
e Esquartejamento (1993) (Anexo 5) em que relaciona os relatos de Hans Staden (1557)
as representagdes fantasiosas de Theodor de Bry sobre o canibalismo entre os indios
brasileiros, reivindicando para suas obras as cenas do ritual canibal a fim compor um
novo quadro de sentidos'?. Os relatos de Staden, ilustrados por Theodor de Bry, também
sdo fontes de imagens adotadas na parddia da obra Apari¢do e Reliquias (1993), que
aborda os conflitos do contdgio cultural circunscrito aos temas religido e crenga, o que,
de modo geral, ainda explora nosso sincretismo nacional na atualidade como tema central.
A obra ¢ elaborada em dois lados como os dipticos, cddices moldados geralmente em

madeira, feitos de duas placas articuladas por dobradicas, sobre as quais se talhava

19 Ver ensaio de Silviano Santiago sobre as referéncias que a artista faz sobre as gravuras produzidas por
Theodor de Bry. Nas palavras do autor: “A for¢a quimérica de Adriana Varejdo retraga o caminho
percorrido pelas figuragdes da ilusdo colonial. [...] Ao final do segundo milénio e & entrada do terceiro,
Adriana preserva as ilusdes pictoricas das estampas do passado colonial, a fim de que o visitante
contemporaneo se deleite, ao examinar imagens varias e simultdneas com o olhar de cimplice e critico que
¢, a0 mesmo tempo, distanciado e visiondrio. Uma arte que viaja alucinadamente pelas coordenadas
espacio-temporais da humanidade.” (SANTIAGO, 2009, p.75)
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inscri¢des ou desenhos pintados que se poderiam fechar ou expor abertas!'. Os pigmentos
em tons de azul e grisaille da obra de Varejao simulam a passagem do tempo e sugerem
que a pintura em 6leo sobre tela foi reproduzida pelo mecanismo de diptico, o que também
pode representar uma falha na impressao de paginas de um livro, jA que hd um tom
acinzentado no lado direito da tela remetendo a dobra de um livro. Neste lado direito, sdo
introduzidos, em primeiro plano, motivos de cor amarelo vibrante entre composi¢des que
lembram madeira talhada. Ao centro, encontra-se escrita a palavra “reliquias”. Tudo isso
serve para moldurar os elementos sacros e ex-votos dispostos adiante em um espago
interior com colunas esculpidas, servindo de apoio ornamental para os adornos de vasos
com plantas. Ao fundo, temos uma paisagem com poucas arvores € um campo aberto
findando no horizonte. No lado esquerdo de Aparigcdo e Reliquias (1993), o azul é bem
definido, repetem-se as cores € a composi¢ao simulando a madeira da moldura. Também
temos o elemento escrito, mas, desta vez, 1é-se “corpus cristi”, o corpo de cristo da
eucaristia de orientacao catolica. Essa inscrigdo contraria nossa expectativa de nominar a
imagem como uma “apari¢ao” que da titulo a tela (Figura 7). Ainda, sdo repetidos o

cenario interior, com colunas esculpidas e a parca vegetacao ao fundo.

Figura 8 - Adriana Varejdo, Aparicdo e Reliquias, 1993. Oleo sobre tela, 140 x 240 cm —
Detalhe.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejao. Livro de
Adriana Varejao e Lilia Moritz Schwarcz (2014).

' Definigdo da palavra diptico do dicionario Michaelis on-line: ART PLAST: Painel pintado em baixo-
relevo, esculpido na parte interior, em duas pegas ligadas por dobradigas, com motivos religiosos, que se
pode deixar aberto ou fechado. BIBL, HIST: Pequena tabula dupla, guarnecida internamente de cera, em
que os antigos faziam inscri¢des com estilete. ART PLAST: Conjunto de dois quadros do mesmo género e
do mesmo artista, que ddo a ideia de unidade. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues. Acesso em: 22 de abr. 2022.
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As semelhangas sdo provocadas pelas cores da moldura, em torno dos elementos
centrais de cada lado da obra, e pela azulejaria reparada dos afrescos que revelam as
carnes como matéria viva que compreende todo o trabalho, ou seja, € inevitavel relacionar
as duas partes do que se v€. Do lado direito, no centro da pintura, sdo vistos objetos cuja
analogia religiosa ¢ intencional, pois a artista representa a escultura de um brago com a
mao aberta coberto com alguma vestimenta adornada com pedrarias. Este elemento ¢
baseado no Relicario do Braco de Sdao Bento, do século XVII, Mosteiro de Sdo Bento de
Salvador na Bahia (Figura 9). Ao lado, ha o ex-voto representado por uma perna alusiva
a parte da azulejaria da Igreja de Santo Amaro, afresco do século XVII, de Portugal
(Figura 9). Entre essas duas pecas, ha um prato, colocado como souvenir (Figura 10). Ha
nele uma referéncia a primeira missa feita pelos jesuitas no Brasil, j& que apresenta, no
lugar da cruz, a figura de cristo ressurrecto, com os indigenas aos seus pés, uma parodia

da cena representada na pintura de Victor Meirelles (1860) (Figura 11).

Figura 9 - A esquerda Relicdrio do Brago de Bento, da Igreja de Sao Bento do século XVII, em
Salvador (BA). A direita, a azulejaria da Igreja Santo Amaro, do século XVII, em Portugal.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejao. Livro de
Adriana Varejao e Lilia Moritz Schwarcz (2014).
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Figura 10 - Adriana Varejio, Aparicdo e Reliquias, 1993. Oleo sobre tela, 140 x 240 cm — Detalhe.

Fonte: Pérola imperfeita: A histdria e as historias na obra de Adriana Varejao. Livro de
Adriana Varejdo e Lilia Moritz Schwarcz (2014).

Figura 11 — Pintura alusiva a primeira missa realizada na chegada dos portugueses, de
Victor Meirelles (1860)
,' R S TR

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural — On-line (2001-2022).

Na parte esquerda de Aparicdo e Reliquias (1993) (Figura 07), num espaco
interior sem adornos ou “reliquias”, com o “corpus cristi” de orientagdo catolica crista
inscrito abaixo, vemos o personagem de um indio que poderia ocupar a posi¢cdo de uma
oferenda em forma de ex-voto, semelhante as reliquias do quadro ao lado. Desta vez, o

que chama os olhos ¢ a cena de um indio deitado ao centro, sendo nutrido por uma



57

azulejaria portuguesa retirada de outra imagem e colocada ali como um reparo
intencionalmente mal feito. Este recorte exige um olhar atento, ou ainda, uma
aproximacao cuidadosa sobre o fazer artistico de Varejdo, j4 que se trata de um
procedimento estético recorrente em varios trabalhos realizados a fim de introduzir uma
fenda na historia, possibilitando as novas narrativas sobre nossa colonizacao. Isto porque,
ao direcionar nossa visdo para um recorte de imagem (Figura 12), vemos feixes luminosos
que convergem para um Unico ponto, neste caso, para o ponto da carne mal escondida

pelos azulejos portugueses.

Figura 12 - Adriana Varejio, Aparicdo e Reliquias, 1993. Oleo sobre tela, 140 x 240 cm —
Detalhe.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de
Adriana Varejao e Lilia Moritz Schwarcz (2014).

Nesse sentido, as novas narrativas sobre o Brasil colonial vao além da mistura dos
elementos sacros e do indigena, que compde a superficie da pintura. E, pois, a elucidacio
do titulo que restava, a “apari¢do”, alusiva aos afrescos do final do século XVII da Igreja

de Bom Jesus do Setubal.
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Figura 13 - Azulejaria do final do século XVII na Igreja de Bom Jesus do Setubal.

o

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de
Adriana Varejado e Lilia Moritz Schwarcz (2014).

Dali também saem a simulacao das molduras em madeira preenchidas de amarelo
vibrante, junto com a pratica de escrever a que se refere a azulejaria, no caso, a “apari¢do”
de Roza Mistica (Figura 13). Da mesma forma, sdo projetados o espago interior com suas
colunas esculpidas adornadas com vasos e plantas e a paisagem ao fundo. Entretanto, na
aparicdo mistica de Varejdo, deparamo-nos com uma cena em que dois personagens
preparam uma perna assada (Figura 15). A cena do banquete canibal faz alusdao a uma
gravura em metal de Theodore Galle e Jean van der Sttraet (Figura 14), de 1589, e
reverbera de forma resumida a imagem que o europeu criou dos indios brasileiros a partir
dos relatos de viagem de Hans Staden, publicado em Marburgo, em 1557, com o titulo de
Historia veridica de um pais habitado por homens selvagens, nus, ferozes e antropofagos,
“com as devidas reservas quanto ao qualificativo de “ferozes”, que ndo seria unanime”’
(GALARD, 2000, p. 43). De fato, os amerindios andavam nus, o que impressionou 0s
viajantes como Vaz de Caminha e Américo Vespucio, além do “péssimo habito de

comerem uns aos outros” (GALARD, 2000, p. 43).
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Figura 14 - Theodore Galle e J ean van der Straet, América, 1589. Gravura em metal, 18,2 x
27cm. (A esquerda) - (A direita - Detalhe)

O rito canibal, a perna assada, assim como a outra que esta jogada proxima dela
(Figura 15), figuram, ironicamente, como a reliquia no lado direito do diptico, pois trata-
se de um ex-voto. Aqui, sdo inseridas como parte do festim canibal. Deste modo,
Proposta para uma catequese I1: Apari¢do e Reliquias (1993) ¢ um simulacro critico cujo
titulo € autoexplicativo “uma vez que apresenta uma catequese antropofagica com
elementos sendo devorados por ambas as culturas” (VAREJAO e SCHWARCZ 2014), a
saber, a que se originou do contato intercultural da época do Brasil colonial e os

procedimentos deglutidos da propria artista na atualidade. Segundo Herkenhof (2009),

A cena antropofigica ¢ diagramatica de problemas pictoricos
enfrentados por Adriana Varejdo. Subjacente a Antropofagia, estd a
concepcao de “visceralidade”, vigente na arte brasileira nos anos 60. A
pintura atua como parddia da teoria da representacdo. O ilusionismo
enfrenta ironias. A restauragdo de azulejos, reproduzida em Proposta
para uma Catequese, ¢ tratada em ftrompe [’oeil, como remendo
dissonante, que nao esconde a operacgdo de restauro. Os lados do diptico
em tons diferentes, um em azul e outro em grisaille, saido de um prato
Ch’ien lung, indica erro de impressdo da cor num livro, uma reflexao
sobre a arte e a reproducdo de sua imagem. O simulacro ndo se
dissimula. (HERKENHOF, 1996, p. 04)
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Figura 15 - Adriana Varejio, Aparicdo e Reliquias, 1993. Oleo sobre tela, 140 x 240 cm —
Detalhe.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de
Adriana Varejdo e Lilia Moritz Schwarcz (2014).

A imagem da América selvagem nua — ornada com pernas, habitada por homens
que empunham lancas adornadas com papagaios, as vezes montados em animais, como
por exemplo o tatu, animal desenhado com o tamanho muito maior que o natural, em
convivio com grupos de mulheres desvestidas com longos cabelos que mais se
aproximam das formas femininas cldssicas europeias — correu 0 mundo e o imagindrio

daquele contexto da Europa do século XVI. Para Galard (2000):

Nunca ¢ demais salientar quanto esse lamentavel costume prejudicou
sua reputagdo [do Brasil]. Nicolas Barré, que em 1555 participou da
aventura de Villegagnon na baia de Guanabara, chega a duvidar que os
selvagens do Brasil possam ser convertidos ao cristianismo, “sobretudo
por causa do seu detestdavel habito de comerem uns aos outros”. Sera
preciso esperar até 1928 e o Manifesto Antropofago de Oswald de
Andrade, idealizador do movimento modernista, para que os ancestrais
selvagens sejam reabilitados pela referéncia metaférica a sua aflitiva
mania: a degluticdo voraz a qual se entregavam outrora aos tupis-
guaranis, surge entdo como um gesto exemplar (ainda que, talvez, neste
caso, executado de modo literal demais) pelo qual se assimila
beneficamente as qualidades (os melhores pedacos) de outras culturas.
Mas até essa transposicdo talentosa vingar, quantos danos o
canibalismo dos indios do Brasil causou na opinido europeia.
(GALARD, 2000, p. 43)
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Destacamos que em Apari¢do e Reliquias (1993), de Adriana Varejao, o tema de
cunho religioso ¢ o ponto central acentuado por intermédio da presen¢a do indio e das
mulheres do rito canibal em contraste com os valores cristdos do europeu que aqui
aportou. Em principio, sdo apresentados elementos como o relicario do Brago de Sdo
Bento, originalmente confeccionado em prata, material nobre para a época, datado do
século XVII, numa analogia as oferendas de prestigio das praticas catdlicas. O que alerta
sobre a valorizagdo da matéria prima usada na confeccao das reliquias oferecidas a igreja
catolica e, por conseguinte, para a coroa portuguesa. Além disso, ao introduzir a cena de
um indio nutrindo e/ou sendo nutrido pelos azulejos portugueses, insinua-se que ha, nessa
colagem feita como um remendo, uma troca ou, a0 menos, um contato entre crengas
religiosas e, por isso, intercultural. Tais recursos sdo recortados das obras originais e
colados no diptico a fim de estabelecer uma nova narrativa de modo a proporem um jogo
de busca ao tesouro, como se o espectador pudesse montar o seu proprio quebra-cabeca
da historia colonial brasileira. E neste contexto que repercutem os versos de Matos, nosso
proximo objeto de estudo em didlogo com a obra de Varejao, pois, neles, estdo os
argumentos que justificam a discussdo entre o divino, de orientagdo crista, que abolia
qualquer outro credo ou doutrina, e o mundo terreno, conflito tipico do homem barroco!2.
O jogo de montagem segue com a reprodugdo alusiva a primeira missa contida no prato
ao centro entre a perna e o ex-voto, remetendo, diretamente, aos afrescos em azulejaria
portuguesa do século XVII, da Igreja de Santo Amaro, de Portugal. Assim, o que temos
sdo os dois contextos na obra, a saber, como oferenda sacra e parte do festim canibal das
celebragdes indigenas.

Uma vez que buscamos camadas de significagdo externas aos textos de Varejao
no seu processo antropofagico, o jogo de sentidos se amplia por meio da aproximacao
que fazemos, o que reflete sobre a arte literaria e requer outras procuras a fim de
elucidarmos as pistas sugeridas na pintura. Para isso vale examinar o soneto de Matos
para compreendermos os rastros histdricos de viés estético deixados ao longo do tempo,

proprios do discurso do género literdrio. Sao nestes vestigios que buscamos estabelecer

12 E no periodo Barroco que se caracterizam os contrastes, oposi¢des e dilemas. O homem do barroco
pensava sobre as relacdes entre o sagrado e o profano, o divino e o terreno, deparava-se com os conflitos
entre a busca da salvacdo Teocéntrica (Deus) ao mesmo tempo em que queria usufruir dos prazeres
mundanos (Antropocentrismo). Portanto, estd entre o céu e a Terra. Nas palavras de Alfredo Bosi, em seu
livro Historia concisa da literatura brasileira: “Se partirmos da exegese do estilo barroco em termos de
crise defensiva da Europa pré-industrial, aristocratica e jesuitica, perante o avango do racionalismo burgués,
entdo entenderemos o quanto de angustia, de desejo de fuga e de ilimitado subjetivismo havia nessas
formas.” (BOSI, 2015, p.34)
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as relacdes entre os significados da arte plastica e da literatura elencadas neste estudo e
postas em dialogo por nds na presente pesquisa.

Dentro desta perspectiva, cabe analisar o desdobramento de sentido derivado do
pensamento do homem barroco e sua nova visdo de mundo na época da contrarreforma e
das grandes navegacdes. Isso porque € a expansao territorial que dilata a compreensdo do
homem sobre si, sobre 0 mundo em que vive, e sobre o divino. Podemos dizer que para
este homem barroco, ao produzir uma oracdo em forma de questionamentos
autoreflexivos sobre a vida carnal e espiritual, o que se tem sao duvidas sobre a forma de
conduta diante da prépria vida. Por isto, ao receber, em forma de ecos, as respostas sobre
sua postura perante a vida, o que fica evidente ¢ a simultaneidade de sentimentos e
experiéncias contraditorias. A discussdo posta por Varejao, no seu procedimento estético
por meio da simulacao de um diptico, confronta e coloca as duvidas do homem sobre o
divino e o terreno num mesmo quadro de significacdo. Isso € o que dizer que o nosso
estudo comparativista revela a aproximagao entre a poética da artista e o poema de Matos
também na escolha estética. Dito de outro modo, ao ter consciéncia de que a oragdo ¢
proferida para alcancar a salvacao divina /Na oragdo, que desaterral/, a resposta sugere
que as escolhas diante da vida podem prender o homem na terra, /a terra/, o que se mostra
autorreflexivo, pois haveria a supervalorizacdo dos prazeres terrenos. A experiéncia
terrena ¢ contestada na medida em que se estabelecem os dois pontos reflexivos no
poema, a experiéncia terrena e a expectativa de elevacao do espirito. A primeira ¢ vista
como conhecida, enquanto a ascese ¢ compreendida como incerta e longinqua. Esta
relacdo paradoxal nos mostra os conflitos daquele homem barroco, o que ¢ explorado por
Varejao nos dois lados do diptico (Figura 07).

Como dito anteriormente, esse paradoxo ¢ projetado nas duas partes do diptico:
se, por um lado, temos as unidades tematicas minimas (TOMACHEVSKI, 1976) que se
referem a religido catolica em forma de reliquias como praticas dos cristdos oferecidas
para alcangar a ascese da alma, o que por si s6 representaria um conflito entre os valores
espirituais e carnais, do outro, vemos ofertada ao indio uma determinada mundividéncia
posta por meio da azulejaria portuguesa. Portanto, ¢ possivel inferir que a colagem da
azulejaria seria simbolicamente a orientacdo cultural eurocéntrica, e para os cristaos
impor a sua religido seria oferecer uma reliquia para os povos indigenas. Esse recorte da
pintura (Figura 12) guia nosso olhar aos feixes luminosos direcionados todos para um

ponto central. Dai sai nosso impeto de espectador para montar o quebra-cabeca da historia
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lida a contrapelo, conforme Walter Benjamin, ja que fica evidente que algo nao esté 14,
ha um rasgo, o que ndo elimina a ideia de que tudo est4 no diptico.

Para uma leitura critica da historia colonial brasileira € preciso incluir os vestigios
deixados pelos colonizadores, no caso especifico, a azulejaria Roza Mistica, do século
XVII, da Igreja de Bom Jesus do Setubal, em Portugal. Isto porque ¢ a partir desta
azulejaria, a apari¢do da Roza Mistica (XVII) (Figura 13), que Varejdo sugere uma outra

perspectiva da narrativa historica.

Figura 16 - Detalhe da personagem central da azulejaria aparicdo da Roza Mistica, do final do
século XVII na Igreja de Bom Jesus do Setiibal. Detalhe da personagem de Aparicao e
Reliquias, 1993, de Adriana Varejao, Oleo sobre tela, 140 x 240 cm.
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Fonte: Pérola imperfeita: a historia e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de Adriana
Varejao e Lilia Moritz Schwarcz (2014).

Colocadas lado a lado, podemos notar que as duas personagens estdo ligadas por
um ramo de rosa. Diante disso, 0 que emerge ¢ a artimanha de mostrar e esconder os
simbolos ali mobilizados. Desse jogo, depreende-se que, ao tentar resolver o enigma
sobre o que nutre o indio, somos levados a mesma orienta¢do eurocéntrica. O fato poderia
incorrer na neutralidade interpretativa, mas, ao investigar os trabalhos de Varejdo,

sabemos que o caminho de pistas ndo deve ser ignorado, ja que ¢ ele que revela os sentidos
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concentrados no préoprio diptico, o que direciona para o procedimento artistico autofagico

em funcdo do movimento antropofagico feito pela artista.

2.1 - Gregorio de Matos e Adriana Varejao: a fenda da arte plastica e

literaria

Uma obra literaria pode ser analisada como um objeto completo em sua
significacdo, isto porque o texto literario contém todos os elementos necessarios para que
possamos interpreta-lo. No geral, o texto literario nao exige algum conhecimento prévio,
nem de contexto de produgdo para explorar seus sentidos, no entanto, apesar dessa
maxima da critica literaria, sabemos, também, que € possivel superar a malha superficial
do texto literario e adentrar nas camadas profundas da obra para estabelecer relacdes mais
sutis de compreensao multifignificativa por diferentes meios. Dentre eles esta uma breve
pesquisa sobre o autor e seu contexto de producao. Podemos dizer que quanto maior for
o indice de informagdes, mais chances teremos de mergulhar nas leituras e interpretagdes
rizomaticas dos textos. Empresto, aqui, a definicdo da botanica para conceituar o que
ilustra a estrutura do conhecimento como uma raiz que origina multiplos ramos, sem
respeitar uma subordina¢dao hierdrquica estrita, mas, ainda assim, pertencente a raiz
principal. Essa ideia nos permite recorrer tanto as reflexdes linguisticas e estéticas do
texto, quanto as contextualizagdes historicas e etnograficas no momento de produgao.

Esse pensamento ¢ fundamental para entender a escrita de Gregorio de Matos, ja
que na vasta fortuna critica o autor ¢ tratado como ‘“Boca do Inferno” gracas aos efeitos
de sentido tiranicos e violentos de sua poesia. A causa sobrenatural dela faz entrever que
o poeta também ¢ “boca da verdade™ ou o “primeiro jornal da praga” (HANSEN, 2004,
p. 47). Isso porque Gregorio de Matos deixou claras suas intenc¢des de critica 4cida contra
a sociedade na observacdo de costumes, até sua rejei¢do pelo sistema mercantil que
naquele momento se formava. Entre outras, sdo caracteristicas que fazem dele o autor de
satiras peculiares, diferente da ‘“alegria gaulesa” de Rabelais’” (BOSI, 2015, p. 38), que
produz uma escrita tolerante, contrapondo as nuances sociais com: “Pessimismo objetivo,
alma maligna, cardter rancoroso, relaxado por temperamento e costumes, o poeta do
‘marinicolas’ verte fel em todas as suas satiras; e, apesar de produto imediato do meio em
que viveu, desconhece a sua cumplicidade” (BOSI, 2015, p. 38), adjetivos que

caracterizam alguém que pode ter dado voz as mazelas socioculturais que atingiam a
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colonia portuguesa. Talvez por esta razao o poeta ocupe parte importante do pensamento
oswaldiano sobre nossa formacio social e cultural. E, portanto, lido por Oswald de
Andrade como autor de precisdo linguistica, que teve participacdo fundamental na

literatura brasileira:

Oswald de Andrade (“A Satira na Literatura Brasileira”, 1945) opinava
em sentido diametralmente oposto: “Gregorio de Matos foi sem dtavida
uma das maiores figuras da nossa literatura. Técnica, riqueza verbal,
imaginacdo ¢ independéncia, curiosidade e forca em todos os géneros,
eis 0 que marca a sua obra ¢ indica desde entdo os rumores da literatura
nacional.” (ANDRADE apud CAMPOS, 1989, p.09)

Segundo Bosi (2015), Gregorio de Matos (1636 - 1696) produz uma poesia rica
“que interessa ndo s6 como documento da vida social dos seiscentos, mas também pelo
nivel artistico que atingiu” (BOSI, 2015, p. 30). Ainda, conforme o mesmo autor,
Gregoério de Matos teve uma formagdao humanistica, ja que se formou em Direito, na
Universidade de Coimbra, em Portugal. Tendo seu retorno imposto por “mazelas e
azares”, volta para a Bahia onde permanece residindo e produzindo parte de sua obra. Sua
critica voraz aos politicos, junto com o alcance de suas satiras contra alguns sacerdotes,
fizeram-no ser deportado para Angola. O poeta retorna ao Brasil um ano ates de morrer
“indo parar em Recife que foi a sua ultima morada” (BOSI, 2015 p. 36).

Gregoério de Matos so6 foi publicado, no Brasil, no século XVIII. O expressivo
conjunto de textos s6 foi conhecida em sua €poca e regidao, mas nao mais que isso, pois a
forma usada para propagar sua obra era a oralidade. Segundo Campos (1989), suas
poesias “nao se publicaram nem em vida nem nos anos imediatos a sua morte, mas que

se conheciam muito bem” pela tradi¢ao oral, o que garante a valorizagao:

A importancia das obras de Mattos transcende a dbvia significagdo
como reflexdes acuradas sobre a vida brasileira de século XVII. Seu
mérito como poeta pode ser encontrado no talento artistico que permitiu
expressar-se em sua poesia religiosa e amorosa, bem como em seus
poemas de satira social. (CAMPOS, 1989, p. 56)

A vasta fortuna critica indica e realga sua pertinéncia no contexto do passado
social e literario brasileiro, pois sua obra permite nossa pesquisa sobre costumes sociais
coloniais sob angulos tematicos recorrentes, desde a observagdo da relagdo do colono com
os homens escravizados, até as demandas politicas e econdmicas daquele mundo

expansionista. Por essa razao Campos (1989) postula sobre sua importancia historica:
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poderia ganhar outra luz o enfoque do caso Gregorio de Matos. Um
poeta que teve um primeiro publico efetivo e documentadamente o
afetou (ndo importa se esse publico era reduzido, nas condi¢des do
tempo, que ndo eram apenas brasileiras). Um poeta cuja produgio ¢
marcantemente representativa de um estilo (o Barroco) que por sua vez
a transcende e se prolonga em seus efeitos (estilemas) para além dela
no espago literario, mesmo depois que essa obra e seu autor, como tais,
tenham experimentado um processo de ocultagdo e passado de
ostensivos e recessivos no horizonte recepcional. (CAMPOS, 1989, p.
41)

A seguir, as analises nos guiam para a compreensao do sistema de sentidos que o
poeta produziu. Ao mesmo tempo, elencaremos os elementos presentes na obra de
Varejdo, que se referem ao sagrado e ao profano, ao olhar do nativo e do europeu, a
concepcdo do homem como fruto da terra, na perspectiva autdctone e, numa
representacao exdgena e exodtica, a terra como alimento para o homem que tudo dela tira.
Como veremos, estes aspectos se relacionam com as unidades temadticas minimas

presentes no poema ‘“Na oracdo, que desaterra..... a terra”, de Gregorio de Matos.

Na oragdo que desaterra.........cocoeevevvveveennen. a terra,
Quer Deus que a quem esta o cuidado............ dado,
Pregue que a vida é emprestado..................... estado,
Mistérios mil, que desenterra......................... enterra.
Quem nao cuida de si, que ¢ terra, ................ erra,
Que o alto Rei, por afamado........................ amado
E quem lhe assiste ao desvelado.................... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra.........ccccceeueeee. aferra.
Quem do mundo a mortal loucura.................. cura

A vontade de Deus sagrada..............c........... agrada
Firmar-lhe a vida em atadura..........c...cccc....... dura.
O voz zelosa, que dobrada..........ccoceeveeunennene brada,
Ja sei que a flor da formosura, ............cc....... usura,
Serd no fim desta jornada..........ccccoevuerunennnne nada. (MATOS, apud

WISNIK, 2010, p. 327)

Na primeira estrofe do poema, /Na oragdo que desaterra ... a terral, € apresentado
o conflito entre o terreno e o sagrado/divino. Isto é exposto entre o primeiro e o segundo
versos, /Quer Deus que a quem estd o cuidado... dado/. O assunto ¢ abordado por meio
da afirmacao de que € no plano terreno que o homem se descobre fragil, mortal e falivel.
H4, no primeiro verso, que aqui também da titulo ao poema, a conotag¢do de elevagdo
espiritual, isto porque a palavra “desaterra” pode ser interpretada como ascensao do corpo

terreno em direc¢@o a ascese espiritual humana.
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No mesmo verso, a forma grafica da poesia apresenta uma lacuna entre vocéabulos,
preenchida com pontos finais dispostos em sequéncia, procedimento que ocorre em todos
os versos, do primeiro ao ultimo, em todas as estrofes. Ao vocalizarmos a poesia, esta
distancia grafica provoca uma pausa longa, o que remete a duas possiveis interpretacoes
que, embora distintas, ndo se excluem. A primeira lembra as respostas em coro de fiéis
ao participarem de uma celebragdo religiosa cristd catolica. Tal interpretacdo ganha
argumentacdo favoravel ja que o tema do poema ¢ de cunho religioso, pois anuncia que
as palavras proferidas estdo “na ora¢ao” que desenvolve a partir dali, /Na oragdo que
desaterra.... a terra/. Além disso, no segundo verso, o eu-lirico usa a letra maiiscula para
se referir a Deus, como sinal de reveréncia: /Quer Deus que a quem esta o cuidado...
dado/. Nossa outra interpretagdo reflete sobre as respostas recebidas, vistas, aqui, como
ecos que separam as palavras “desaterra” e “a terra”, bem como a sequéncia de termos
produzidos por justaposicdo, aglutinagdo etc., somada a distancia temporal metaforizada
pelos pontos finais dispostos sucessivamente, das respostas que separam 0s termos
proferidos e lembram o efeito dos ecos ressonando somente parte das palavras, numa
relacdo de dependéncia entre os questionamentos € o final de cada verso em todas as
estrofes. Neste caso, o recurso grafico dos pontos em sequéncia produz uma reflexao mais
introspectiva. Aqui, fica sugerida uma das caracteristicas da poesia barroca: o homem
pensa a respeito de um eu individual, percebe-se como ser composto por condutas
impostas via religido sobre a vivéncia humana, refletindo sobre o paradoxo entre a vida e
a morte.

Voltando ao texto literario, sabemos que ao habitante nativo foi imposta uma
religido trazida pelo colonizador. Este, porém, possuia suas proprias crengas, segundo as
quais o homem se integra a natureza em estado de permanente troca, numa relagdo de
veneragao ao que a natureza oferece e de que faz parte. Sobre a mundividéncia amerindia,
Krenak (2020) nos alerta sobre a perspectiva de que a existéncia humana estd ligada aos
ciclos da propria terra/natureza e que, ao findar desse tempo, determinado por ela,
precisamos “produzir” outros corpos e afetos para depois sermos “acolhidos”, recebendo

a permissdo para habitar novamente esse mundo.

Alguns povos t€ém um entendimento de que nossos corpos estao
relacionados com tudo o que € vida, que os ciclos da Terra sao também
os ciclos dos nossos corpos. Observamos a terra, o céu e sentimos que
nao estamos dissociados dos outros seres. O meu povo, assim como
outros parentes, tem essa tradicao de suspender o céu. Quando ele fica
muito perto da terra, hd& um tipo de humanidade que, por suas
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experiéncias culturais, sente essa pressdo. Ela é sazonal, aqui nos
tropicos essa proximidade se da na entrada da primavera. Entdo ¢
preciso dangar e cantar para suspendé-lo, para que as mudangas
referentes a saide da Terra e de todos os seres acontegam nessa
passagem. Quando fazemos o taru andé, esse ritual, ¢ a comunhdo com
a teia da vida que nos da poténcia. Suspender o céu é ampliar os
horizontes de todos, ndo s6 dos humanos. Trata-se de uma memoria,
uma heranga cultural do tempo em que nossos ancestrais estavam tao
harmonizados com o ritmo da natureza que so6 precisavam trabalhar
algumas horas do dia para proverem tudo que era preciso para viver.
Em todo o resto do tempo vocé podia cantar, dangar, sonhar: o cotidiano
era uma extensdo do sonho. E as relagdes, os contratos tecidos no
mundo dos sonhos, continuavam tendo sentido depois de acordar.
Quando pensamos na possibilidade de um tempo além deste, estamos
sonhando com um mundo onde nds, humanos, teremos que estar
reconfigurados para podermos circular. Vamos ter que produzir outros
corpos, outros afetos, sonhar outros sonhos para sermos acolhidos por
esse mundo e nele podermos habitar. Se encararmos as coisas dessa
forma, isso que estamos vivendo hoje ndo sera apenas uma crise, mas
uma esperanga fantastica, promissora. (KRENAK, 2020, p. 23)

Estas reflexdes encontram respaldo no diptico de Varejdo, pois hd uma
substitui¢do do galho de rosa, planta originaria da Asia'®, por um ramo de arvore, e nas
mulheres em seu ritual canibal, ou na carne que, definitivamente, nutre o indio a partir do
seu proprio corpo, que pertence a natureza. Deste modo, temos o conflito entre o que
pertence ao plano espiritual e ao terreno, no verso: /Na oragdo que desaterra ... a terra/,
além de marcar de quem ¢ o cuidado, na sequéncia do soneto: /Quer Deus que a quem
esta o cuidado... dado/, algo que ndo pertencia a cultura amerindia. Ao indio ndo assusta
voltar para a terra ja que € parte pertencente a ela. Ao contrario disso, para o homem
barroco cristdo o verso soa como uma adverténcia. Adverténcia que nao funciona para
aquele que esta integrado a terra, e que, no contato colonizador/colonizado, ¢ forcado a
internalizar os principios religiosos e as praticas sociais, explorados no diptico de Varejao
quando relacionamos seus lados por oposicao, o que reforca a ideia de problematizacao

de ambas as mundividéncias.

13 Explicar que a origem da planta roseira ¢ asiatica é importante, pois demostra o carater de expansio
territorial no afresco portugués. Numa analogia ao intercaAmbio entre culturas, j4 que abriga a aparicao de
Roza Mistica, na azulejaria do final do século XVII, na Igreja de Bom Jesus do Setibal. O deslocamento
de significagdo provocada pela substitui¢ao do galho de roseira por um galho de arvore, na obra de Varejao,
mostra a dire¢ao ocidental das navegacdes portuguesas. O que nao elimina a expansao para o oriente, mas,
sim, conecta as dindmicas daquele mundo em mudangas territoriais, diminuindo a distancia entre as culturas
ocidentais e orientais. Essa relac@o se estabelece, com maior vigor, na obra Quadro ferido (1992) (Anexo
3), de Adriana Varejdo, cuja temdtica contempla a aproximagdo entre as culturas europeias, asidticas e
amerindias. Este nticleo tematico ndo serd objeto desta dissertagdo. Nele, estabelece-se outro jogo de
significagdes que ndo faz parte do recorte proposto neste trabalho, que se atém ao estudo das relagoes
historicas e estéticas entre a Europa e as Américas.
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Pensando na nossa proposta de didlogo interartes, cabe classificar estruturalmente
o esquema de rimas do poema para qualificar seus desdobramentos de sentidos em relagao
a obra de Varejao. Destacam-se, pois, os efeitos sonoros em forma de ecos que
reverberam sobre a obra Apari¢do e Reliquias (1993), da artista. Este didlogo ¢ o fio
condutor que mostra a fragilidade humana, o conflito entre o terreno e o espiritual,
expondo a natureza como expressdo singular de divindade, questdes discutidas e
problematizadas ao longo do texto literario e da arte visual.

Considerando a estrutura de rimas nos dois primeiros quartetos, o esquema ¢
intercalado (ABBA). O final do primeiro verso remete ao final do quarto verso.

H4, porém, um desdobramento de sentido indicado no primeiro verso, adotado
como titulo, que solicita a sua declamagdo/oracdo, ou seja, um convite ao rito e, mais
tarde, ao estado de transe mistico/religioso. Estruturalmente, isto ¢ feito por meio das
rimas internas do poema, visto que temos dentro de cada verso o seguinte esquema: /Na
oragdo, que desaterra......... a terra, /Mistérios mil, que desenterra.............. enterra./. Isto
quer dizer que a pausa exigida pela sucessao de pontos finais destaca as repeticdes sonoras
feitas em assondncia “terra” e “a terra”, dentro do proprio verso, € por meio das
aliteracoes de “s” e de “r” na estrofe. O que significa dizer que o poema usa,
simultaneamente, estas duas figuras sonoras para a construcao do efeito de eco.

Outro ponto importante ¢ observar que a repeticdo provocada no final de cada
verso reproduz a grafia das palavras que servem de base para a composicao de novas
palavras com outros sentidos. No caso do primeiro ¢ do quarto versos, destaca-se a
palavra “terra”. Sendo que no verso inicial esta palavra recebe acréscimo de sentido pela
aglutinagdo sonora entre o artigo definido “a” e o léxico terra que o acompanha, /Na
oragdo, que desaterra.............. aterra/. Neste caso, ao vocalizar estas duas palavras,
forma-se o verbo aterrar, visto no poema como “aterra”, flexionado na terceira pessoa do
presente, indicando a agdo de aterrar algo, alguém ou alguma coisa. Este verso ¢ o
responsavel pelo esquema ritmico intercalado com o ultimo verso do primeiro quarteto e
¢, justamente, ele que destaca o uso do Iéxico terra, bem como as palavras formadas a
partir dela, o que para nossa interpretagdo realg¢a a importancia dada ao substantivo. Isto
se liga a sequéncia tematica do soneto, que sugere uma aproximacgao que contempla o
divino, descrito como Deus/Rei e a divindade encontrada na natureza como progenitora.

Mantem-se, desse modo, a exploragdo e a progressdo temdtica. Estas duas
caracteristicas localizadas na abertura do soneto equivalem a apresentacdo dos temas

sobre a fragilidade humana, o conflito entre divino e terreno e a natureza como expressao
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singular de divindade, discutidos e problematizados ao longo do texto literario. Diante
disso, o uso recorrente da palavra terra chama a atengdo e encaminha a leitura critica para
as formagdes de verbos a partir do 1éxico eleito. Deste modo, vemos que em /Mistérios
mil, que desenterra.................. enterra./, tem-se, novamente, a palavra terra como tema.
Aqui, também, sdo repetidos o tipo de formagao de palavras, compostas por sufixa¢do. O
que se tem deste efeito sonoro ¢ a formagao de sentidos derivada do jogo entre as palavras
que simula o didlogo entre o individuo e as respostas oferecidas pelos ecos a partir dos
questionamentos proferidos na oracdo. Por esta razdo tem-se a supervalorizagdo do
substantivo terra e, por conseguinte, sua personificagao.

Deste avango tematico, encenam-se as reflexdes humanas sobre a experiéncia da
vida. Mais do que isso, esta experiéncia sdo mistérios da vida que extrapolam as
expectativas determinadas pela doutrina cristd, o que impde ao colonizador uma reflexao
sobre a cultura indigena. E, portanto, um ponto para reafirmar o impasse colonizador-
colonizado, que aparece na obra de Varejao por meio dos elementos sacros, recortados de
expressoes artisticas do século XVII, e do personagem indigena, que ocupa a posigao,
nao por acaso, de sacerdote da Roza Mistica (XVII). Isto incorre, ao nosso ver, nas
reflexdes sobre o contato entre as diferentes crengas europeias de dominio catdlico e da
compreensao amerindia sobre o lugar que o homem ocupa na natureza que tem a terra
como genitora ¢ ber¢o da natureza. O cotejo entre os signos do passado recortados e
colados no diptico permite explorar o contdgio cultural como tema central da obra de
Varejdo, o que ¢ reafirmado na nossa leitura, andlise e aproximagdo com o poema de
Matos. J4 que as duas manifestacdes artisticas exploram o sincretismo tipico dos
brasileiros, nao haveria uma separacao de qual crenga pertence a qual grupo. Assimilando
a interferéncia de uma crenga na outra, as partes separadas no diptico tratariam de uma s6
parte da vivéncia humana, ligadas pela carnalidade escondida pelas pegas de reliquias, os
ex-votos etc.

Com esta assimilagdo, partimos para as analogias provocadas pelas camadas
espessas de tinta vista no diptico. Para isso, ¢ necessario reconhecer que as unidades
tematicas evocadas, seja pelos objetos ali relacionados, seja pela imagem do indigena
nutrido pela parte que o compde, ou mesmo pelas mulheres assando uma perna, sdo uma
primeira camada de significagdo sobre a qual nos debrugamos. Cabe ressaltar, neste
momento, que partimos e adentramos nas fissuras localizadas nos dois lados da obra e da
espessa camada de tinta vermelha usada para colar os reparos na azulejaria. O que se vé

¢ analogo a matéria organica; ¢ a carne guardada nas densas entranhas do corpo vivo da
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obra, coberta pela camada de tinta, que revela a capacidade de possiveis interpretacao
sobre o passado. E, portanto, um movimento parodistico definido por Linda Hutcheon

(1985) como:

A parodia, na maior parte da arte do século XX, ¢ um modo maior de
estruturacdo tematica e formal, envolvendo aquilo que designei
anteriormente por processos de modelacdo integrantes. Como tal, trata-
se de uma das formas mais frequentemente adoptadas pela auto-
reflexividade no nosso século. Assinala a intersec¢do da criacdo e da
recriagdo, da invengdo e da critica. [...] Define uma forma particular de
consciéncia histoérica, por meio da qual a forma ¢ criada para se
interrogar face a precedentes significantes; ¢ um modo sério» (Burden
1979, 136). E esta «consciéncia historica» da parodia que lhe da o
potencial para, simultaneamente, enterrar os mortos, por assim dizer, e
também para lhes dar nova vida. (HUTCHEON, 1985, p.128)

Pensando nisso, € possivel entender o soneto percorrendo o caminho pela via
estética visual. Isso requer correlacionar os procedimentos estruturais, adotados por
Gregorio de Matos, que sao ressignificados nas fissuras e na espessura da obra de Varejao
num esclarecimento mutuo. Tudo converge para considerarmos as partes recortadas e
coladas, bem como as proprias fissuras em carne viva, como pistas/caracteres valiosos
para nosso salto interpretativo, considerando os procedimentos estruturais do soneto
como mecanismos que produzem outras narrativas. [sso porque ha, na obra Proposta para
uma catequese Il: Aparicdo e Reliquias (1993), a insinuagao de que a espessa camada de
tinta reserva sentidos sobre o que existe atras dos azulejos com tematicas religiosas. O
que se revela tdo denso quanto as camadas de significagdo derivadas das palavras
formadas a partir dos ecos do poema.

Vimos, anteriormente, que o soneto exaure o uso do substantivo terra atestada na
valorizacdo do termo pelo emprego de algumas de suas derivagdes até a sua
personificagdo. Este acimulo lexical realgca as ocorréncias da palavra na estrofe e se
associa a preocupagao do poeta em manter os ecos na classe de palavras verbais que, na
lingua portuguesa, exprimem a agado. Isto impde a hegemonia de verbos na estrofe, ja que
¢ interpretado como mecanismo de acdo, e sustenta, no soneto, a ideia de
execucao/performance da oracdo feita no ato da leitura.

A estrofe apresenta a fragilidade humana perante Deus, e os mistérios mil da terra
poderosa que desaterra, aterra, desenterra e enterra. O hipérbato, por meio do qual se

estrutura todo o poema, inverte a ordem sintatica e distancia as respostas oferecidas pelos

ecos. A inversao da ordem direta do verso apresenta a seguinte estrutura: /Quer Deus que
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a quem estd o cuidado..... dado,/. Isto também mostra o recurso de enjambement, ou seja,
0 verso exige que a sua conclusdo de sentido se faca no verso seguinte: /Pregue que a
vida é emprestado...... estado/. Ao colocarmos estes versos na ordem direta, temos: Deus
quer a quem o cuidado estd dado que pregue que a vida ¢ um estado emprestado. A
mudanga da ordem dos elementos da frase causada pelo hipérbato, somada ao
esclarecimento adiado para o terceiro verso, representa o distanciamento entre a proposta
da oragdo e o ser humano, a quem recai a cobranca de retribuir os cuidados recebidos,
pois a brevidade da vida requer atencao, oracao e cuidado.

E necessario deter-se cuidadosamente aos sentidos conquistados por meio dos
ecos. Ao seguir estes vestigios, o que se tem sdo rastros encontrados ali como uma
semente que guarda a memoria, somente compreendida na posteridade, conforme a
perspectiva benjaminiana (BENJAMIN, 2018, p.147)'%. No caso de nossa leitura, é
proposto um debate social sobre a relacdo do homem com a natureza, sendo esta
reconhecida como nosso abrigo, ou ainda, como a for¢a da natureza como nossa gestora.
Tais consideracdes concordam com a mundividéncia amerindia de que a terra € vista
como um lar e composta pela natureza que ¢ divina. Segundo Quijano (1992), o contrario

deste pensamento foi imposto como “historia oficial” pelo colonialismo:

Esse foi o produto, no inicio, de uma repressao sistematica nao apenas
de crencas, ideias, imagens, simbolos ou conhecimentos especificos
que ndo serviam para a dominagdo colonial global. A repressao recaiu,
sobretudo, nos modos de conhecer, de produzir conhecimento, de
produzir perspectivas, imagens e sistemas de imagens, simbolos, modos
de significacdo; sobre os recursos, padrdes e instrumentos de expressao
formalizada e objetivada, intelectual ou visual. Seguiu-se a imposi¢do
do uso dos proprios padrdes de expressdo dos dominantes, bem como
de suas crencas e imagens referentes ao sobrenatural, que serviam nao
sO para impedir a producdo cultural dos dominados, mas também como
meios muito eficazes de socializagdo e controle cultural, quando a
repressio imediata deixou de ser constante e sistematica.'” (QUIJANO,
1992, p. 13 — Tradugdo nossa)

14 Aqui Walter Benjamin explica sobre a diferenca entre informacio e experiéncia, informacio como
produto da modernidade, e experiéncia como sinénimo de conhecimento, sendo este um valor mobilizado
pelo contador de histérias. Segundo Benjamin, a arte de narrar “ndo se esgota. Mantem a sua forca
concentrada no seu interior, e € suscetivel de desenvolvimentos muito tempo depois|...] € como as sementes
que ficaram durante milénios hermeticamente fechadas nas cAmaras funerarias das piramides e conservaram
até hoje o poder de germinar. (BENJAMIN, 2018, p. 147).

15 No original: “Eso fue producto, al comienzo, de una sistematica represion no solo de especificas
creencias, ideas, imagenes, simbolos o conocimientos que no sirvieran para la dominacion colonial global.
La represion recayd, ante todo, sobre los modos de conocer, de producir conocimiento, de producir
perspectivas, imagenes y sistemas de imagenes, simbolos, modos de significacion; sobre los recursos,
patrones e instrumentos de expresion formalizada y objetivada, intelectual o visual. Fue seguida por la
imposicion del uso de los propios patrones de expresion de los dominantes, asi, como de sus creencias e
imagenes referidas a lo sobrenatural, las cuales sirvieron no solamente para impedir la produccion cultural
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E sobre esta realidade que alicercamos nosso pensamento. Partindo dos rastros da
historia deixados no texto literario até as fissuras localizadas em Aparicdo e Reliquias
(1993), diptico da artista, e suas relagdes de significagdo, ao pensarmos a matéria
organica, na metafora da carne, queremos preservar a poténcia contida nos aspectos vivos,
andlogos aos desdobramentos encontrados em Matos. Isto porque, refletir sobre Apari¢cdo
e Reliquias (1993) ¢ entender a simulacdo do cendrio que esconde, no primeiro contato,
o que realmente se pretende dizer. Para penetrar nas entranhas ¢ salutar aproximar o
procedimento estético feito no convite exposto no poema-oragdo, com Seus
questionamentos e respostas dadas em forma de ecos, € no jogo de quebra-cabegas
proposto por Varejao, que dissimula, fingindo ndo tratar dos conflitos do homem com a
natureza que o cerca e de sua propria natureza. Esta dissimulagdo ¢ esmiugada em nossa
pesquisa, visto que a aproximagdo entre texto e arte visual ¢ forjada, dialogicamente
(BAKHTIN, 2008), por nossa leitura com base em elementos mobilizados pela propria
artista, ja que esta, como vimos defendendo ao longo de nossa dissertagdo, ancora sua(s)
narrativa(s) em historias do passado, corporificando, assim, o carater parddico de seu
fazer artistico, problematizando a histdria dos vencedores.

Tais relagdes sdo acentuadas na segunda estrofe do soneto:

Na oracao, que desaterra.........ccccecveevrveennnne a terra,

Quer Deus que a quem esta o cuidado............ dado

Pregue que a vida ¢ emprestado..................... estado,

Mistérios mil, que desenterra............c.cuveenee.. enterra. (MATOS, apud

WISNIK, 2010, p. 327)

Aqui, depreende-se que a vida ¢ oferecida a0 homem como um privilégio, e este
deve valorizar esta dadiva e passar para outros este conhecimento. Esta afirmagdo de
experiéncia de vida pode ser encontrada por meio da oragdo que, conforme o primeiro
verso do soneto, torna um ser elevado, ou, nas palavras do verso, desaterra o espirito, que
¢ cuidado pelo divino. Entretanto, ha uma conotacdo de poder superior, ou de divindade
da terra, seja como detentora de uma forga capaz de provocar e atrair os humanos que
flertam com o material, os bens terrenos, seja como uma personagem que desterra, aterra,
desenterra e enterra, responsavel pelo julgamento e puni¢do de quem ousa esquecer quem

o criou.

de los dominados, sino también como medios muy eficaces de control social y cultural, cuando la represion
inmediata dejo de ser constante y sistematica”. (QUIJANO, 1992, p.13)
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E esta a motivagdo inicial do segundo quarteto do soneto. Nele, o humano seria
parte da terra: /Quem ndo cuida de si, que é terra,............. erra,/. Esta organizacao
sintatica inclui a informagao acessoria que caracteriza o sujeito, “que € terra”, visto no
diptico de Varejao como uma “apari¢do” do homem nativo que pertence a natureza, este
retira da propria carne o sentido dogmatico que provoca a metafora de resposta “erra”,
dada pelo eco. Isto porque, ao ouvir somente parte da ultima palavra dita, o que temos ¢é
uma adverténcia para aquele que acredita ndo saber que faz parte da composi¢ao da terra,
tal qual o capitulo do Génesis 3:19 “Com o suor do seu rosto vocé comera o seu pao, até
que volte a terra, visto que dela foi tirado; porque vocé € po, e ao p6 voltard”. Ha, portanto
um ponto de concordancia de significacdo entre o poema de Matos, a obra de Varejao e
o livro do Génesis. Neste sentido, ao reconhecer que o indigena nutre e € nutrido pela sua
natureza, temos a relacdo simbidtica entre o0 homem, o divino a natureza (KRENAK,
2020).

Dessa maneira, podemos estabelecer quem sdo os personagens do poema, a saber,
Deus, a terra/natureza e o humano. O que ocorre deste ponto em diante € que o verso /Que
o alto Rei, por afamado..................... amado,/ sinaliza um desdobramento interpretativo
precioso para nossa analise. E a partir dele que é possivel construir uma segunda leitura
coerente sobre o personagem Deus, mencionado no verso como rei afamado e amado.
Isso porque o termo rei evoca a coroa portuguesa. Junto com isso, temos as reliquias, os
dogmas catolicos, representados no prato alusivo a primeira missa, € 0 €x-voto no quadro
de signos de Apari¢do e Reliquias (1993). Todos esses elementos reportam ao século
XVII, cujo poder da monarquia era constituido por valores religiosos cristaos, o que
significa dizer que o rei detinha a lideranga politica de um pais desde que este seguisse os
preceitos religiosos. Deste modo, o rei era a figura que representava diretamente Deus na
terra.

Por isto estas estrofes definem qual o papel esperado de cada um dos personagens.
Ao homem cabe a veneragdo a Deus e ao Rei: /Quer Deus que a quem esta o
cuidado............ dado/, em didlogo com o verso /Que o alto Rei, por afamado.............
amado,/ este escolhido por Deus. Aqui, politica e religido se associam na missao
doutrinadora da expansdo territorial. Diante do exposto, vale retomar o assunto da
expansdo territorial representada por meio da imagem da obra Mapa Lopo Homem II
(1992 - 2004), abordada na introdu¢ao do nosso trabalho. Neste caso, a obra associa, por
meio de sua plasticidade e de sua forma o mundo em pleno estado de gestacdo

(SCHWARCZ, 2014). E, pois, a condi¢io da propria natureza, progenitora da vida dos
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seres, ou, ainda, da condicdo da expansdo territorial, metaforizando o processo de
nascimento do novo mundo, no caso, a criagdo de novas fronteiras conquistadas por
Deus/Rei afamado e amado do soneto de Matos. De qualquer forma, vale mencionar que,
junto com essa nova organizac¢do territorial, chegam as doutrinas religiosas e seus
respectivos sistemas de poder e de conhecimento a quem o colonizado, por imposi¢ao,
deve reveréncia e/ou obediéncia.

Outro aspecto fundamental esta na associacdo entre as fissuras, tanto as de Mapa
Lopo Homem II (1992 - 2004) quanto as de Aparigcdo e Reliquias (1993). Isto porque
podemos admitir que as camadas de significados em ambas as obras se retroalimentam.
Isso significa dizer que, na perspectiva do colonizador, o processo de expansao territorial
se assemelha com o propdsito da criagdo divina, de orientacdo eurocéntrica, que reserva
para o homem a capacidade de navegar e explorar outros territorios e, para a fémea da
espécie, a reponsabilidade de procriar para expandir um outro territorio, o da densidade
populacional.

A partir disso, podemos pensar na obra de Adriana Varejao como uma producao
voltada ao feminino reprodutor, sendo que em Mapa Lopo Homem II (1992 - 2004) e em
Apari¢do e Reliquias (1993) aparecem a face de um sincretismo miscigenado proveniente
do mundo em expansao territorial e da figura feminina fruto do contato intercultural. Dai
depreende-se o processo de criagdo artistica diante de nos, num procedimento
antropofagico, que exige a leitura critica sobre a historia difundida unilateralmente,
identificada aqui como rastros. Autofagico porque reivindica o olhar atento considerando
os aspectos de significagdo e ressignificagdo propostos por Adriana Varejao, haja vista os
procedimentos de rasgo, de fissura, de sutura e de colagem e/ou remendo “mal feito”,
presentes em Mapa Lopo Homem 11 (1992 - 2004), ja abordados em nossa Introdugdo, em
Paisagens (1995), estudada no Capitulo I, e em Aparicdo e Reliquias (1993) aqui em
estudo.

Frisamos que realgar o paralelo interartes permite avangar na procura por outras
narrativas além dos enredos historicos consagrados pelo tempo e pela constancia. Desta
vez, perseguir nas nuances do texto literario o que foi suprimido parece despertar para
novas interpretacoes dessa mesma historia. Ao adotar tais metodologias o que emerge €
a arte literaria a servico do sistema politico vigente. Vimos até agora como 0s ecos
expandem as interpretacdes e facilitam a aproximagdo entre os rastros da historia,
localizados no soneto, e seus desdobramentos na obra de Varejao. Esse ¢, também, o mote

que orienta a continuidade das andlises. Tal escolha encontra respaldo no carater de
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progressdo tematica contido nos ecos, sendo esta esmiugada em seus aspectos estruturais,
somados as ilagdes sobre a arte de Varejao e sua poténcia oculta na espessura da obra,
tipicas de seu procedimento estético.

As consideragdes levantadas pela espessura volumosa da obra convidam o
espectador a adentrar no espago interno do diptico. A matéria viva vista 14 corresponderia,
metaforicamente, ao exercicio de olhar para a nossa vivéncia e a uma leitura do coletivo
brasileiro, considerado como uma nagao derivada do contato intercultural. Nesse sentido,
somos como o personagem indigena que foi submetido a crengas religiosas
cristas/catolicas: fazemos, agora, o nosso processo antropofagico, visto nas reliquias que
admitimos como parte da nossa cultura, para, enfim, festejar nossa identidade num rito
canibal. Pensando nisso, ¢ primordial compreendermos de que maneira o arranjo do
soneto encaminha para revelar, esclarecer o que se escreveu na historia passada sob a qual
se orientam as narrativas atuais.

Para isso sdo necessarias as consideracdes dos aspectos estruturais que balizam
nossa interpretagdo. Voltando ao soneto, vemos que o terceiro verso do segundo quarteto,

organizado na ordem direta, exprime de imediato a clareza do que se pretende dizer.

Quem nao cuida de si, que € terra, ................ erra,

Que o alto Rei, por afamado........................ amado,

E quem lhe assiste ao desvelado.................... lado,

Da morte ao ar ndo desaferra........................ aferra. (MATOS, apud

WISNIK, 2010, p. 327)

Isto somado, novamente, ao enjambement, conclusao exposta no verso seguinte,
/E quem lhe assiste ao desvelado........ lado,/, indica a quem se deve reveréncia. E também
este verso que revela o poder retérico do poema, ou da oragdo performatizada, pois
reserva um grau consideravel de forca argumentativa, seja na sua declamagdo, seja no
estado de transe proprios de celebracdes religiosas. Neste sentido, procedemos na leitura
a contrapelo, fundamentada por Benjamin (1987, p. 225), e estamos diante da arte como
um monumento da barbdrie, pois a libertagdo que a oracdo prega, dissimula, na verdade,
a serviddo como contrapartida daquele que a realiza, portanto, Apari¢do e Reliquias
(1993) e o soneto de Gregodrio de Matos tem mais um elemento em comum: o simulacro.

Dentro desta perspectiva, pode-se observar que a progressao dos temas religido e
politica ¢ explorada por meio das rimas intercaladas no poema. Na medida em que ocorre
a equivaléncia entre Deus e o Rei, nota-se que a personificagdo da terra provoca a

aproximacdo com o homem. Isso ¢ feito pela aliteracdo das rimas na consoante “r” de
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“terra, erra”, e por assonancia nas vogais “e” e “a”, que remete ao primeiro € ao quarto
versos da primeira estrofe e ao primeiro verso da segunda estrofe. Essa reafirmacdo
personifica a terra, e confirma a atragdo simbdlica e simbiotica entre homem e terra.

As rimas também provocam o enlace entre versos, remetendo aqueles ditos
anteriormente, ¢ encaminha a progressao tematica. Isso pode ser observado no segundo
quarteto, pois, nele, apresenta-se uma indagagao, seguida da resposta dada em eco: /Quem
ndo cuida de si, que é terra, ........ erra,/. Como dissemos anteriormente, sugere-se que as
rimas intercaladas, o artificio do eco, a ancoragem no verso anterior € a progressao do
tema simulam uma oragdo, o que facilita a aproximagdo com o rito religioso € a
doutrinagdo incutidos nos versos do poema. Além disso, o verso metaforiza a
insignificancia de quem ndo cré no “Deus afamado”, o que confirma a interpretacdo do
ritual cristdo em detrimento daqueles que ndo seguiam a mesma doutrina.

Pensando nas caracteristicas do ritual de oracdo, os versos centrais seguem a
estrutura da primeira estrofe. Ou seja, o encadeamento exige a leitura dos dois versos para
a sua compreensao. Além disso, o esquema ritmico ¢ feito pela assonancia em “a” e “o0”,
e aliteracdo em “d”, “m” e “1”, /Que o alto Rei, por afamado........ amado,! | E quem lhe
assiste ao desvelado.................... lado,/. Ao produzir este efeito, o que experimentamos €
uma leitura continua; essa constancia simula a entrada no estado de transe tipico de alguns
dos rituais religiosos. Outro sentido ¢ que junto com este estado de transe somos
acompanhados pela adverténcia de que somos “terra”. Isto porque a negagao do culto ao
Deus catdlico revela o desfecho doloroso para o homem, ja que o verso “Da morte ao ar
nao desaferra” traga seu destino, prendendo-o no plano terreno com valores, a partir desta
perspectiva, pouco cristdos. E assim que a estrofe reafirma o conflito sobre a fragilidade
humana, o julgamento cristdo e a divindade da natureza representada pela terra. Tais
desdobramentos seriam possiveis pois ha, nos primeiros versos, a indicagao de atragao ou
flerte inerente entre a natureza/terra e o humano, o que, por conseguinte, seria uma
demonstragdo de forga dela. Isto dialoga diretamente com o “estado emprestado da vida”
e que logo tera sua finitude, pois para a terra/natureza voltara.

Por outro lado, ao descrever a oracdo e a devocao a coroa portuguesa como modelo
de percurso para se chegar a elevacdo divina, o que se discute ¢ a conduta social dos
habitantes do Brasil colonia de Portugal.

Diante do que foi exposto, 0 que temos no texto literario ¢ a confianca nos valores
catdlicos/cristdos da mundividéncia dos colonizadores. Essa crenga for¢a o julgamento

de tudo que representa o desconhecido, imposto pela expansdo territorial, logo, esse
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Deus/Rei desconfia das experiéncias ritualisticas dos amerindios. Ocorre que para o
habitante nativo essa relagdo ¢ semelhante. Estabelecida da perspectiva do indigena, essa
veneracdo e obediéncia a uma unica entidade representa romper com seus valores
conectados a natureza/terra. Instala-se, pois, a rebeldia e a oposi¢ao aos ritos cristaos.

O cotejo dos significados emitidos na interpretagdo do poema com aqueles
presentes na obra de Varejao reverbera sobre nossa leitura dos elementos do passado
colonial, levando-nos a refletir sobre os novos e outras condutas no presente. Disso, temos
os significados na superficie do diptico, mas, aqui, o que realmente importa, ¢ observar
as carnes que emendam as duas partes da pintura. H4, porém, o efeito sensorial provocado
pelas fissuras que instigam o espectador a adentrar no espaco entre as imagens gravadas
na superficie do diptico: sem distinguir qualquer etnia, essa matéria organica desperta-
nos para a narrativa atual, a de que somos o resultado do monumento a barbarie.

Saidos da cultura amerindia, misturamos nossos cultos, nossas carnes. Admitindo
que somos a matéria organica que compde a espessura da apari¢ao e das reliquias, somos
nods, frutos desse contato intercultural, que fazemos, na acdo leitora, nosso movimento
antropofagico, nosso festim canibal, nossa propria expansao territorial. Essa tomada de
posicao decolonial (QUIJANO, 1992) ndo pretende negar a fortuna critica existente sobre
os aspectos tidos como fundadores da cultura Latino Americana reconhecidos pela
proposta de visao de uma sociedade totalitaria europeia.

O que buscamos, na verdade, ¢ confrontar estes determinismos a partir desta
perspectiva totalitaria. O que ¢ defendido por Quijano (1992) como uma forma de libertar
a producao de conhecimento da esfera unicamente racional, posi¢do ocupada pelo velho
continente e preconizada pela historia consagrada. E, na verdade, procurar na arte do
passado e da atualidade o que ndo se explica pela razdo, ¢ justamente a intencdo de
confrontar a visdo separatista dos sistemas de crengas, a saber, dos povos amerindios e
dos europeus, que guardam o sincretismo latino-americano.

Podemos dizer que, ao incorrer no assunto religioso, Varejao mescla signos,
explora as reliquias, usadas como moeda de troca por um “lugar no paraiso”, incorpora
os ex-votos feitos de pedra, madeira, ceramicas, ou ainda, alude ao rito canibal, a fim de
obter as for¢as do inimigo, tudo colocado num mesmo quadro de significagdo que expde
a pluralidade na qual se constroem os matizes religiosos atuais. A diferenga estd na prata
do ex-voto, o dinheiro que, inclusive, transforma o ex-voto em reliquia, corrompendo a
fé catdlica e mostrando que, afinal, a colonizagdo ndo se deu apenas para expandir a fé,

que é como era justificada. E atacar, portanto, o proprio fundamento da fé catélica e da
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colonizagdo. Dai a nossa incursdo sobre as reflexdes da mundividéncia amerindia, e sua
inclusdo na abordagem do plano de significagdo das obras de Adriana Varejdo. Nas

palavras de Quijano (1992), esse movimento se explica da seguinte maneira:

Nao é necessario, porém, rejeitar qualquer ideia de totalidade, livrar-se
das ideias e imagens com as quais essa categoria foi elaborada dentro
da modernidade europeia. O que precisa ser feito ¢ algo muito diferente:
libertar a producdo de conhecimento, reflexdo e comunicacdo dos
buracos da racionalidade/modernidade europeia. Fora do “Ocidente”,
em praticamente todas as culturas conhecidas, toda cosmovisdo, todo
imaginario, toda producio sistematica de conhecimento, esta associada
a uma perspectiva de totalidade. Mas nessas culturas, a perspectiva da
totalidade do conhecimento inclui o reconhecimento da
heterogeneidade de toda a realidade; de seu carater contraditorio
irredutivel; da legitimidade, isto é, da desejabilidade, da natureza
diversa dos componentes de toda a realidade e, consequentemente, da
realidade social. [...] Em outras palavras, ndo s6 ndo nega, como exige
a ideia do “outro”, diverso, diferente. E essa diferenca ndo implica
necessariamente a natureza desigual do outro e, portanto, a
exterioridade absoluta das relagdes; nem a desigualdade hierarquica ou
a inferioridade social do outro. As diferencas ndo sido necessariamente
a base da dominagdo. Ao mesmo tempo e por isso mesmo, dai a
heterogeneidade historico-estrutural implica a co-presenca e articulacdo
de varias “logicas” histdricas em torno de uma delas, hegemonica, mas
de modo algum unica. Dessa forma, fecha o caminho a todo
reducionismo.'® (QUIJANO, 1992, p.19 — Traducio nossa)

Vimos que na perspectiva do amerindio, a propria terra ¢ admitida como condig¢ao

divina, um saber sublimado na perspectiva do colonizador, porque para o indigena a terra

y o7

ja ¢ a sua entidade acolhedora, que abriga e que integra o corpo que, nas palavras do

poema, “é terra”. Até aqui nossas analises demonstraram que o poema de Matos possui

os personagens Deus, o homem e a terra, esta como divindade capaz de acolher, de julgar

16 No original: “No es necesario, sin embargo, recusar toda idea de totalidad, para desprenderse de las ideas
e imagenes con las cuales se elaboré esa categoria dentro de la modernidad europea. Lo que hay que hacer
es algo muy distinto: liberar la produccion del conocimiento, de la reflexioén y de la comunicacion, de los
baches de la racionalidad/modernidad europea. Fuera de “Occidente”, en virtualmente todas las culturas
conocidas, toda cosmovision, todo imaginario, toda producciéon sistematica de conocimiento, estan
asociadas a una perspectiva de totalidad. Pero en esas culturas, la perspectiva de totalidad en el
conocimiento, incluye el reconocimiento de la heterogeneidad de toda realidad; de su irreductible caracter
contradictorio; de la legitimidad, esto es, la deseabilidad, del caréacter diverse de los componentes de toda
realidad, y de la social en consecuencia. [...] En otros terminos, no solamente no niega, sino requiere la idea
del “otro”, diverso, diferente. Y esa diferencia no implica, necesariamente, ni la naturaleza desigual del otro
y par eso la exterioridad absoluta de las relaciones; ni la desigualdad jérarquica o la inferioridad social del
otro. Las diferencias no son, necesariamente, el fundamento de la dominacién. Al mismo tiempo y por eso
mismo, alli la heterogeneidad histdrico-estructural, implica la copresencia y la articulacion de diversas
“logicas” historicas en tome de alguna de ellas, hegémonica, pero de ningun modo Unica. De esa manera,
cierra el paso a todo reduccionismo”. (QUIJANO, 1992, p.19)
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e de punir o homem prendendo-o a vida terrena, o que para a mundividéncia europeia e
cristd ¢ uma espécie de provacao para a experiéncia humana, atenuada por meio da oragdo
que leva a ascese da alma. Neste sentido, existe um didlogo ambivalente entre a visao
eurocéntrica ¢ a postura amerindia perante a vida. Tais condutas possibilitariam ao
humano a sua elevagdo espiritual para o cristianismo e¢ ao agradecimento pela vida
oferecida pela natureza, ou pela progenitora terra, para os amerindios. Deste ponto,
partimos para duas dire¢des, uma que inclui o sagrado e o divino do Deus cristao, a outra
que assimila a natureza/terra como nossa genetriz.

Admitir duas diregoes de leitura provoca uma fissura entre o que se disse no
passado e nossa interpretagdo atual. Este posicionamento encena o termo fissura, uma das
palavra-chave para este trabalho. Diante dos desdobramentos de sentido admitidos pela
arte literaria, foi possivel detectar um ponto de convergéncia entre duas visdes de mundo.
O que para nos provoca um rasgo na escrita do passado, expondo os rastros que seguimos
como pistas para estabelecer outras narrativas da historia brasileira. Além disso, estes
rasgos e rastros, no cotejo com as obras da artista plastica, despertam a nossa atengdo para
as fissuras, procedimento artistico adotado por Varejao que metaforiza seus trabalhos e
sintetiza as abordagens teoricas da presente pesquisa. Tal posicionamento certifica a
metafora de que as fissuras podem ser vistas como janelas abertas, pois permitem que
adentremos, a0 mesmo tempo, nos dominios da significagdo da linguagem dos textos
literarios, considerando-os como fragmentos da historia, e no cenario visual de Varejao
para, mutuamente, ressignifica-los.

Isso posto, resta especificar que, movidos pela ressignificagdo do passado
promovida por esta leitura dialdgica e interartes, enveredamos numa américa indigena
que valoriza a natureza/terra como parte de suas carnes. O que no poema de Matos
aparece como a insignificancia do homem amerindio em relacdo ao divino de orientacao
eurocéntrica, mas ndo do homem em relagdo a natureza, j4 que o soneto admite que este
homem “é terra”, e que para ela voltard. E nesta fissura que inserimos nossas
interpretacdes, ou melhor, sdo nestas fissuras que encontramos a quimera (SANTIAGO,
2009) que concentra a natureza e o feminino como poténcias imensuraveis, descritas,
aqui, como a terra que abriga e integra o corpo desse homem que, nas palavras do poema,
¢ terra que aterra, desterra e/ou enterra.

Estas reflexdes reverberam sobre as obrigacdes que esse homem cristdo teria com

seu Deus e com a conduta crista catélica. Isto pode ser observado na terceira estrofe:



81

Quem do mundo a mortal loucura.................. cura
A vontade de Deus sagrada..............ccveeeneee. agrada
Fir/mar/-lhe a/ vi/da em/ a/ta/du/ra...........cceeeuunn.... du/ra. (MATOS,

apud WISNIK, 2010, p. 327)

Nela, as rimas seguem o padrdo adotado nas estrofes anteriores. Sdo rimas

2 661’, [I%4]

intercaladas e sua sonoridade ¢ feita por meio da aliteragdo nas consoantes “m e “r”,

e da assonancia em “u” e “a”. Outra recorréncia € a personificacdo que, no primeiro verso
do primeiro terceto, atribui uma condicdo humana ao mundo, representado como louco,
0 que imprime caracteristicas humanas a seres ou coisas nado humanas. Ainda sobre o
verso /Quem do mundo a mortal loucura........ cural, temos o enjambement, Pois O VErso
nao ¢ lido com a pausa decrescente no final, mas, sim, com entonagdo ascendente, que
indica continuagio no verso /4 vontade de Deus sagrada.......... agradal, o que quer dizer
que cabe ao homem pregar a palavra “sagrada” do cristianismo para curar a loucura do
mundo de que seu corpo faz parte para salvar a alma. Estes dois versos possuem a resposta
dada pelos ecos em verbos, o que, como ja dito anteriormente, na lingua portuguesa,
exprime acao, reforcando o carater de oragao/prece.

O tltimo verso do terceto propde um jogo sonoro entre as palavras “atadura” e
“dura”, mediado pelas longas reticéncias que sugerem que o final de uma se emende com
o inicio da outra. Ao proceder na leitura do verso /Firmar-lhe a vida em atadura.........
dura./, o que temos sdo interpretagdes distintas que ndo se excluem. Nossa primeira
hipotese explica que a palavra “dura”, colocada na organizacao sintatica de “firmar-lhe a
vida dura em atadura”, representa a cura de si provocada pela pregagao no propodsito de
curar a loucura do mundo. Pregacdes estas entendidas como as praticas catolicas cristas
dos colonizadores, que justificavam a doutrinagdo religiosa, exposta na superficie da
linguagem interpretativa do soneto (ver verso /Pregue que a vida é emprestado.....
estado/). A titulo de comparagdo, haveria um tratamento semelhante dado por Varejao
em seu diptico, pois ela relaciona uma série de elementos de apreco da orientagdo crista
para significacdo na camada externa de sua obra, aspecto discutido anteriormente.

Entretanto, ha um desdobramento sobre o qual debrucamos nossa atencdo, o que
constitui nossa segunda hipotese interpretativa. O que confirma a ideia de camadas de
sentidos na linguagem literaria usada por Matos, permitindo, desse modo, adentrar em
demandas sobre as condutas sociais e politicas dissimuladas no texto. Como ja dito, o
artificio usado no poema pode aglutinar, sonoramente, a letra “a” do final da palavra
atadura, prolongando-a com a palavra “dura”. Ja que a resposta do eco sugere que o final

de uma se emende com o inicio da outra. Tal qual o convite feito por meio das fissuras
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na obra de Varejao, o jogo proposto por Matos convida o leitor a examinar atentamente a
expressdo sonora da juncdo das palavras “atadura” e “dura” e, por conseguinte, ao que ela
pode remeter. Estamos diante de um emaranhado de informagdes que referenciam e sdo
referenciadas, inseridas na montagem de nossa nova/outra narrativa.

Isso ¢é possivel ao performatizarmos a oragdo-poema. Ou seja, ao proferirmos as
sequéncias de versos como no género oral, incluindo suas caracteristicas da pratica social,
o que temos ¢ uma mudanca de palavras provocada pela aglutinagdo sonora. Isso aponta
para a interpretagdo que considera a jun¢do sonora a fim de formar a palavra “adura”, um
verbo em terceira pessoa que se refere a “atadura”, pois deriva do termo adurir, usado na
medicina com o sentido de cauterizar, queimar'’. Neste caso, a construgdo estaria na
ordem sintatica direta “firmar-lhe a vida em atadura adura”. A diferenca, que no primeiro
momento parece ténue, revela, na verdade, algumas indagagdes significativas. Seriam
questionamentos nao excludentes, pois revelam nuances sobre a acao do verbo em terceira
pessoa que exprime: uma ac¢ao indicada aos brancos de origem supostamente europeia, ja
que a eles caberia a missao de doutrinar outros povos de diferentes orientagdes religiosas.
E ainda, no segundo eixo interpretativo, para as pessoas doutrinadas, ou que assumissem
o cristianismo como orientacdo religiosa, permaneceria uma cicatriz, ou uma ferida
cauterizada, como marca que diferencia os que devem pregar a palavra cristd, mas que
jamais poderiam ocupar qualquer cargo oficial de exercicio do sacerdocio. Esta
interpretagdo estaria em concordancia com as leis excludentes da Europa peninsular e
praticas semelhantes foram usadas no Brasil com a aplicagdo da politica do “sangue
limpo”, trabalhada de maneira reflexiva no capitulo III.

Aqui cabe mencionar esta marca distintiva, de orientagdo religiosa independente
de racas ou etnias, tida como um sindnimo de poder recebido pelo nativo convertido ao

catolicismo. Quijano (1992) explica:

Os colonizadores também impuseram uma imagem mistificada de seus
proprios padrdes de producdo de conhecimento e significados. Eles os
colocaram, primeiro, longe do acesso dos dominados. Mais tarde, foram
ensinados de forma parcial e seletiva, a fim de cooptar alguns dos
dominados em algumas instancias do poder dos dominadores. Entdo, a
cultura europeia também se tornou uma sedugdo: deu acesso ao poder.

17 Defini¢do da palavra atadura, retirada do dicionéario Michaelis on-line: “Faixa ou tira, geralmente de gaze,
propria para curativos”. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues. Acesso em: 25
abr. 2022. Esta palavra, no encadeamento ritmico e sonoro do verso, empresta a letra “a” para a resposta
dada pelo eco, formando a palavra adura, do verbo adurir. Este termo, no mesmo dicionério, significa
“Queimar com fogo; abrasar, calcinar”. Isso explica a derivagdo sonora que reflete o verbo adurir com o

sentido de cauterizar e por isso marcar a pele.
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Afinal, além da repressao, o principal instrumento de todo poder é sua
seducdo. A europeizagdo cultural tornou-se uma aspiragdo. Era uma
forma de participar do poder colonial, mas também poderia servir para
destrui-lo e, mais tarde, para obter os mesmos beneficios materiais e o
mesmo poder que os europeus; conquistar a natureza. Em suma, para
“desenvolvimento”. A cultura europeia tornou-se um modelo cultural
universal. O imaginario nas culturas ndo europeias hoje dificilmente
poderia existir e, sobretudo, se reproduzir, fora dessas relacdes'®.
(QUIJANO, 1992, p. 12 — Tradug@o nossa)

Como se pode depreender a partir do trecho acima, fica sugerido que a poténcia
do caréater retérico do poema-oragdo endossa as praticas religiosas de orientacao crista
eurocéntrica. Aos jesuitas era creditada a missdo de doutrinar os povos que aqui se
encontravam. O culto missionario era celebrado entre os jesuitas conforme as
interpretagdes das escrituras biblicas, por essa razao houve um alinhamento entre a coroa
portuguesa e seu projeto expansionista. Segundo Bosi (1992), diante naquele momento
de lutas e reconquista ibérica “os simbolos, os ritos, as narrativas da criagdo, ¢ a queda da
salvacdo, o que fazer se nao recompor, no sentido de uma totalidade ideal”, e assimilar as
intengdes de conquista de outros territorios, reelaboradas pela igreja como missao
doutrinaria: “Atendera o Deus dos missionarios e dos profetas pelo mesmo nome que o
deus dos guerreiros e dos fariseus? A questao nodal € saber como cada grupo em situagao
1€ a Escritura, e interpreta, do angulo da sua pratica, os discursos universalizantes da
religido.” (BOSI, 1992, p. 16). O que significa dizer que os novos cristdos seriam
doutrinados, algo que era providencial pois, ao converter os indios ao cristianismo e, mais
tarde, os negros, seduzindo-os com a promessa de suposto acesso ao “reino dos céus”, o
que se esperava era um contingente humano que serviria aos interesses da coroa e da
igreja catodlica.

Se a leitura a contrapelo ao modo benjaminiano (1987) direciona nossa analise e
traz a luz as camadas de sentido do texto literario, podemos inferir que a Arte exerceu um

papel fundamental na invasdo e na permanéncia do europeu no Brasil. O caminho

percorrido permite apontar que ha no poema detalhes que mesclam o discurso religioso,

1% No original: “Los colonizadores impusieron también una imagen mistificada de sus propios patrones de
produccién de conocimientos y significaciones. Los colocaron, primero, lejos del acceso de los dominados.
Mas tarde, los ensefiaron de modo parcial y selectivo, para cooptar algunos dominados en algunas instancias
del poder de los dominadores. Entonces, la cultura europea se convirtio, ademas, en una seduccion: daba
acceso al poder. Después de todo, mas alld de la represion, el instrumento principal de todo poder es su
seduccion. La europeizacion cultural se convirtio en una aspiracion. Era un modo de participar en el poder
colonial pero también podia servir para destruirlo y, después, para alcanzar los mismos beneficios
materiales y el mismo poder que los europeos; para conquistar la naturaleza. En fin, para el “desarrollo”.
La cultura europea pas6 a ser un modelo cultural universal. El imaginario en las culturas no-europeas, hoy
dificilmente podria existir y, sobre todo, reproducirse, fuera de esas relaciones”. (QUIJANO, 1992, p. 12)
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que lembram a catequizagdo sofrida pelos povos indigenas, revelando a violéncia por eles
sofrida. Inclusive, entender o papel da arte no avango e no sucesso dos europeus contra a
cultura e costumes dos povos amerindios e, posteriormente, dos negros escravizados que
aqui chegaram, significa langar mdo de um poderoso mecanismo de persuasdo, portanto,
de uma ferramenta a disposi¢ao da barbarie (BENJAMIN, 1987, p. 225) que serve para
que se promova toda a sorte de violéncias. Em contrapartida, esta mesma ferramenta
permite, também, refletirmos, ininterruptamente, sobre seus desdobramentos nos planos
historico, social, cultural, politico etc. Tal postura concorda com Benjamin (1987), ja que
entendemos a historia colonial e a arte literaria como narrativas dos “vencedores”, € 0
posicionamento perante essas versoes € o que permite entender o que foi marginalizado,

ou apagado.

Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que
os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados
no chdo. Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses
despojos sdo o que chamamos bens culturais. O materialista histdrico
os contempla com distanciamento. Pois todos os bens culturais que ele
v€ tém uma origem sobre a qual ele ndo pode refletir sem horror. Devem
sua existéncia ndao somente ao esfor¢o dos grandes génios que os
criaram, como a corvéia andnima dos seus contemporaneos.
(BENJAMIN, 1987, 225).

Desse processo, entende-se que Aparicio e Reliquias (1993) acumula
informagdes suficientes para reelaborar o que se diz no soneto. Se antes as leis
excludentes isolavam os povos amerindios, mais tarde, isolaram os negros, judeus, enfim,
todos que estavam fora do catolicismo e seus dogmas. O vislumbre do que ocupa o espaco
interior da cena projeta a imagem composta de 6rgdos, pele, misculos e nervos, como um
corpo vivo referenciado da apropriacdo do termo usado na medicina, sugerido pelo efeito
sonoro atadura = adura, encontrado no soneto, o que incorre no permanente estado de
ressignificagdo do texto literario. O emaranhado de fragmentos histdricos, ou melhor, de
rastros coloniais, ¢ concatenado para elucidar a proposta de montagem de outra narrativa
vista na obra de Varejdo. Desta vez, a inevitavel miscigenacdo do brasileiro entra em cena
como resultado da faléncia dos que a negaram e a depreciaram no intercambio
multicultural.

Destaca-se, mais uma vez, o carater antropofagico e autofagico da obra da referida

artista de modo a promover uma narrativa decolonial. Haja vista que Apari¢do e Reliquias

(1993) alegoriza o corpo brasileiro vivo, feminino em sua poténcia perpetuadora, “em
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atadura”. Este corpo, mesmo sendo envolvido e coberto pelos azulejos portugueses,
trazendo tatuada em sua pele a marca do colonizador, subsiste a quaisquer formas de

controle e dominagio!®. Nas palavras de Varejio:

O azulejo € uma espécie de fio condutor de muitas das minhas obras,
surgindo sempre de forma teatralizada, simulada. Os azulejos sdo as
artes decorativas mais presentes em Portugal, como pele de edificios
religiosos, entre outras arquiteturas, conectando o Brasil com Portugal
através do comércio e da colonizacdo entre os séculos XVII e XIX.
(VAREJAO, 2022, p. 24)

Para finalizar nossas reflexdes, voltemos a ultima estrofe do poema de Matos:

O voz zelosa, que dobrada.............oooeuen...... brada,
Ja sei que a flor da formosura, ...........c..c....... usura
Sera no fim desta jornada...........ccceevveeunennnnne nada. (MATOS, apud

WISNIK, 2010, p. 327)

Esta estrofe se inicia com um acento vocativo no “6” que expde a entonagao de
veneracdo ao Deus cristdo. Ao ser declamado, este verso simula o estado de transe
proposto durante a execucio da oragdo: /O voz zelosa, que dobrada......... brada,/, pois a
resposta do eco realmente “dobra” a “voz zelosa” e replica seus preceitos de modo
veemente. Esse vigor ¢ garantido pela acdo do verbo “bradar”, numa gradacao que
expande as palavras cristds de modo vigoroso. Ainda, os versos desta estrofe seguem o
encadeamento pela pontuagdo feita em virgulas, e cada verso representa o fechamento,
ou o que equivale a conclusdo dos temas do poema-oragao.

Assim, temos, respectivamente, um Deus/Rei zeloso, que proporciona por meio
de sua doutrina uma salvagdo para além da vida terrena. E que valoriza aqueles que
bradam suas palavras, pois ¢ da pregacdo humana que se tem a garantia de reafirmacao
da mundividéncia eurocéntrica e, com ela, o sucesso da expansao territorial (QUIJANO,
1992), aspectos mencionados na introducao deste trabalho, por meio da obra Mapa Lopo
Homem II (1992 - 2004), que aqui acumula a posi¢do da nova configuragdo da terra com

a forga progenitora assegurada na expansio multicultural. E esta associagio que agrega

19 A titulo de exemplo da recorréncia, no fazer artistico de Varejdo, do jogo de forgas entre a superficie que
cobre e tenta, digamos, controlar a matéria viva que a compde, citamos, rapidamente: Lingua com padrdo
sinuoso (1998) (Anexo 6 ), Lingua com padrao de flor (1998) (Anexo 8); Lingua com padrdo em X (1998)
(Anexo 9 ), Parede com incisoes a la Fontana (2000) (Anexo 10), Folds 2 (2003) (Anexo 11), Musas
(1997) (Anexo 12) e Pele tatuada a moda de azulejaria (1995) (Anexo 13), que podem ser conferidas no
anexo deste trabalho. A via inversa deste processo, ou seja, o corpo do colonizador que € pigmentado com
a marca do colonizado também ¢ tematizada na obra de Varejao, aspecto que sera estudado em nosso
proximo capitulo.
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valor de ressignificagdo sobre o que foi escolhido como verdade acabada pelos que
possuiam os dominios da linguagem escrita e/ou visual.

Na continuagdo do desfecho do poema, temos uma Natureza/terra que gesta,
acolhe, julga e pune seus filhos durante a vida. O verso /Ja sei que a flor da
formosura,....... usura,/ explora a ideia de que a vida é uma flor formosa, usada pelo
homem, e que se esvai rapidamente, o que sugere que somente na crenga divina ha
redencdo. Neste verso, temos, novamente, a aproximac¢ao do homem e da natureza em
seu estado de flor, o que ¢ uma metafora da vida e da natureza.

Por altimo, ha o Homem, que /Serd no fim desta jornada......... nada./ , seja na sua
recusa pela doutrina cristd, seja pela supervalorizacao das coisas terrenas, ou, ainda, por
voltar ao p6. O que também reflete sobre a conduta social de submissdo ao Deus/Rei, que
inclui a oferta de bens de valor econdmico. Indulgéncias pagas ou doadas para a coroa
portuguesa nos remetem as reliquias, referenciadas na obra de Varejado, feitas de materiais
nobres, extraidos de territoérios ocupados naquele mundo em mudangas. Ao contrario
disto, para a Natureza divina basta o corpo do nativo como ex-voto, oferecido em
agradecimento pela permissao de explorar suas dadivas e dividir a convivéncia pelo curto
periodo de sua existéncia. Corpo que, /Sera no fim desta jornada...... nada./.

Ao percorrermos o caminho de busca pelas informagdes fornecidas na obra de
Adriana Varejdo, somos remetidos para outras obras plasticas, expostos ao acumulo de
interpretagdes possiveis, compondo novas narrativas sobre aquelas contadas ao longo da
historia. Esse conjunto de pistas reunido serve para esclarecer a abertura de sentidos do
fazer poético da artista. Ou ainda, direciona para outros rumos, numa trilha incessante
que sempre remete a outro texto literario, outra arte visual, mais uma escultura, um
afresco, etc. De fato, essa dinamica se mostra proficua, a constancia do que ¢ referenciado
e da autorreferéncia consolida o cardter de constelacdo de saberes proposto por Walter
Benjamin em seus ensaios.

Se por um lado busca-se ilustrar a maneira como ¢ construida a significacdo no
texto literario, estes sentidos encontrados acionam outros poemas, bem como outras obras
plasticas em aproximacdo temdtico-formal. Esta observa¢do guarda a poténcia de
ressignificagdo numa relagdo que ndo liga os pontos de forma linear (LEZAMA LIMA,
1988). Ao contrério disso, possibilita que o didlogo seja realizado entre pontos distantes
entre si, contemplados na organizacdo desta pesquisa, mas que, ao serem acionados,
produzem um novo sentido dentro dos signos constelares de cada obra, sendo impossivel

isolar as interpretagdes intertextuais e, digamos, intervisuais.
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Varejao mobiliza uma série de mecanismos simbolicos e estéticos que guiam o
espectador pelo percurso de histdrias silenciadas, esquecidas e ocultadas nos signos
poéticos da nossa literatura para desenvolver outros significados para as chamadas
narrativas ditas oficiais. Em outras palavras, ao adentrarmos neste sistema, podemos
assumir qualquer ponto de partida, pois, devido aos signos em poténcia que cada
obra/unidade auténoma escolhida contém, somos langados num caminho cujas
referéncias e autorreferéncias fazem-se constantemente, impedindo que as narrativas
resultantes deste processo sejam colocadas como unicas e oficiais. Este movimento

tedrico-critico sobre os textos aqui estudados ¢ descrito por Barthes (1992):

Interpretar um texto ndo é dar-lhe um sentido (mais ou menos
fundamentado, mais ou menos livre), é pelo contrario, apreciar a
pluralidade de que ele é feito. Suponhamos a imagem de um plural
triunfante, que n3o empobreceria nenhuma obrigatoriedade de
representagdo (de imitac¢do). Nesse texto ideal, as redes sdo multiplas e
jogam entre si sem que nenhuma delas possa encobrir as outras; esse
texto é uma galaxia de significantes e ndo uma estrutura de significados;
ndo ha comego: ele é reversivel; acendemos ao texto por varias entradas
sem que nenhuma delas seja considerada principal; os codigos que ele
mobiliza perfilam-se a perder de vista, sdo indecidiveis (o sentido nunca
¢ ai submetido a um principio de decisdo, a ndo ser por uma jogada de
sorte); os sistemas de sentido podem apoderar-se desse texto
inteiramente, mas o seu numero nunca ¢ fechado, tendo por medida o
infinito da linguagem. (BARTHES,1992, p. 13)

Vejamos em que medida esta nossa abordagem constelar de leitura das obras aqui
elencadas se desenvolve. Para tanto, sdo fundamentais as praticas e posicionamentos que
ilustram, digamos, uma constancia dentro das inconstancias na constelagdao de Varejao, a
aproximac¢ao dos significados num movimento ininterrupto. Isto serd vislumbrado no
estudo comparativo entre o poema satirico 4 negra Margarida, que acariciava um
mulato, de Gregorio de Matos, e da obra Ex-Votos e peles (1993), de Adriana Varejao,

objetos artisticos abordados no capitulo que se segue.



CAPITULO 111

O meu passado ndo é mais meu companheiro. Eu desconfio do meu
passado. (Mario de Andrade - O movimento modernista, 1942)



3.1 - Da satira agressiva ao protagonismo: a ressignificacio do feminino em

Gregorio de Matos e Adriana Varejao

A escolha pelo género satirico de Matos, as vezes feito de modo agressivo, deu-se a
partir da ironia, presente em algumas obras de Varejao. O género ¢ definido como aquele que
enxerga a realidade de maneira que o leitor, ou espectador — no caso de performances orais —
possa rir e, em seguida, perceba, criticamente, o que se diz. O satirista ¢ hdbil em mostrar
criticas a realidade social, utiliza de ironia e sarcasmo nos versos ou na prosa para subverter a
ordem de sentidos de discursos. No caso da satira atribuida a Matos, essas qualidades sao
acentuadas, seja pela riqueza de uso linguistico, por exemplo em casos que inclui termos
lexicais da lingua tupi, ou mesmo pela audacia diante dos personagens de prestigio social que
sdo satirizados. Em outras palavras, conforme Hansen (2015, p.50), “Na satira atribuida a
Gregorio, uma das grandes articulagdes € a que opde mito herdico e dinheiro, nobreza de sangue

e arrivismo, prudéncia e oportunismo. A satira ¢ também, por isso, ndo um olhar exterior”, que

encontra uma chave do conceptismo engenhoso nela operado com tanta arte:
sua agudeza e seu artificio montam um teatro extremamente movel e inclusivo
que postula, pela translagdo metaforica dos conceitos, os pontos de falha e de
falta de antigas virtudes. Ao criticar, a satira propde a correcdo dessa falta de
Bem pela verdade providencialista. (HANSEN, 2015, p. 50)

Nossa hipodtese € a de que o contetido jocoso e pejorativo do poema de Matos que sera
analisado serve de provocacao inicial para se vislumbrar a imagem da mulher negra no passado,
atualizada e ressignificada pela arte visual contemporanea. Por isso a escolha do poema A negra
Margarida, que acariciava um mulato, de Gregério de Matos (século XVII), encarado como

uma poesia satirica agressiva, que provoca no leitor:

A admiragdo estuporada do excesso e do monstro, fim sempre buscado pela
elocucao seiscentista aguda, subordina-se a utilidade ponderada da persuasao
que vicios e virtudes teatralizados podem produzir sobre um publico
determinado, a um tempo referente e receptor da satira. [...] Como linguagem
de acdo, portanto, a intervencdo satirica se da como técnica da fantasia
sensibilizadora das vontades: a satira age como que desvelando e amplificando
o mal, impde a peniténcia. (HANSEN, 2015, p. 49)

Diante desta proposta, sdo fundamentais as concep¢des sobre dialogia e
intertextualidade, de Bakhtin (2008), ja& que ¢ justamente do movimento de leitura e de

interpretacdo do poema que surgem as ligagdes tematicas entre as duas modalidades artisticas.

E esta relacdo dialogica que provoca o que chamamos de fissuras, rasgos e rastros das obras
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plasticas e do texto literario respectivamente. E, pois, no cotejo do poema com a obra de
Varejao, que se revelam novas perspectivas sobre a figura feminina e o seu protagonismo. Um
feminino que, antes, ¢ apresentado no poema como figura centralizadora das mazelas e
protagonista do discurso negativo sobre a miscigenagem e o contdgio cultural do povo
brasileiro. Mas que, partindo desse mesmo discurso assimilado pela nossa leitura do poema, e,
no cotejo com a obra de Varejdo, ¢ ressignificado, tornando o protagonismo feminino uma
figura que guarda as caracterizacdes €tnicas e culturais dos brasileiros, visto na atualidade pelo
viés de riqueza multicultural. Lembramos que esta questdo tematica se soma a ideia de
feminino como natureza violada pelo contato intercultural, estudada em nosso primeiro
capitulo, e de feminino que tudo gesta, como terra e como divindade, assunto abordado no
segundo capitulo desta dissertagao.

Dentro desta dindmica, buscamos um poema que pudesse dialogar com a ideia de
caracterizacao, tipifica¢do cultural ou de origem étnica do povo brasileiro, tema problematizado
na arte de Varejdo. Diante disso, o poema A negra Margarida, que acariciava um mulato, de
Gregorio de Matos, aparece como composi¢ao satirica, 0 que permite a aproximagao com a
obra de Varejao a fim de realcar seu conteudo irdnico, expresso no poema por meio da escrita,
que apresenta a imagem da personagem como uma caricatura, tal qual a personagem da obra
visual. O que se vislumbra ¢ uma espécie de narrativa ao avesso da historia, desvelada, por meio
da satira de Matos e da obra de técnica mista que elege o humor acido e mérbido como forma
de didlogo com o espectador. A visdo caricatural da mulher negra no imaginario social do Brasil
coldnia, acessada por meio dos fragmentos histéricos do poema, forma um panorama da nossa
miscigenacao e reflexdes sobre a sociedade atual, num paralelo sobre as vivéncias do Brasil
colonial da época, a saber, as autoridades portuguesas e a aristocracia, orientadas pela visdo
eurocéntrica presente na Bahia do século XVII.

Segue, abaixo, a reprodugdo do poema na integra.

A negra Margarida que acariciava um mulato, de Gregorio de Matos

1 Carina, que acariciais lhe dourais suas mazelas.
aquele Senhor José
ontem tanga de guiné 2 Longe vai o mau agouro;
hoje Senhor de Cascais: tirai-vos desse furor
vOs e outras catingas mais, que o negro ndo toma cor,
outros cées, e outras cadelas € menos tomara ouro:
amais as parentelas, quem nasceu de negro couro,
que imagina o vosso amor, sempre a pintura o respeita

que em chamando ao cdo Senhor tanto, que nunca o enfeita



de outra cor, pois fora aborto,
¢, como quem nasceu torto,
que tarde, ou nunca endireita.

A nenhum cio chamais tal,
Senhor ao cdo? isso nao:
que o Senhor ¢é perfeicao,
e 0 cdo ¢ perro neutral:

do diluvio universal

a esta parte, que ¢

desde o tempo de Noé,
gerou Céo filho maldito
negros de Guiné, e Egito,
que os brancos gerou Jafé.

Gerou o maldito Céo

ndo s6 os negros negregados,
mas como amaldi¢oados
sujeitos a escravidao:

ficou todo o canzarrdao
sujeito a ser nosso Servo

por maldito, e por protervo;
e o forro, que inchar se quer,
ndo pode deixar de ser

dos nomes cativos nervo.

Os que no direito expertos
penetram termos tao finos,
bem sabem que os libertinos
distam muito dos libertos:

se ha brancos tao inexpertos,
que dao benignos, ou bravos
alforrias por agravos:

os que deste sdo nascidos,
por libertinos sdo tidos,
porém sao filhos de escravos.

O filho da minha escrava,

e dos meus vizinhos velhos,
que eu vejo pelos artelhos,
que ontem soltaram da trava;
porque tanto se depravava
com tal brio, e pundonor,

que quer lhe chamem Senhor:
se consta o seu senhorio

de um bananal regadio,

que cravou com seu suor!

E se sdo justos os brios
daqueles, que escravos tém,
nisso a mor baixeza vém,
pois tém por servos seus tios:
e se algum com desvarios
diz, que o ter por natural
sangue de branco o faz tal,

10
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nisso a condenar-se vém,
porque se o branco faz bem,
como o0 negro nao faz mal?

Tomem do leite um cabacgo
lancem-lhe um golpe de tinta,
a brancura fica extinta.

todo o leite sujo, e bago:
assim sucede madrago

que com a negra de tranca;
do branco o leite se arranca,
da negra a tinta se entorna,

o leite negro se torna,

e a tinta ndo se faz branca.

Mas tornando a vos, Carira,
que ao negro Senhor chamais,
porque € Senhor de Cascais,
quando vos casca, e atira:
crede, amiga, que é mentira
ser branco um negro da Mina,
nem vos sejais tdo menina,
que creiais, que ele nao cré,
que ¢ negro, pois sempre vé
em casa a mae Caterina.

Dizei ao Vosso Senhor

entre um, e outro carinho,

que o negro do seu focinho

¢ cor que ndo toma cor:

e que dé gracas a Amor

que vos pos os olhos tortos

para ndo ver tais abortos,

mas que ha de esbrugar mantenha

daqui até que Deus venha

julgar os vivos, e mortos. (MATOS apud

RONCARI, 2002, p. 115-118)
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Como dito anteriormente, pensando no movimento de ressignificacdo proprio do género
literario, temos a perspectiva de Bosi (1977) que desenvolve seu conceito de imagem poética
via significacdo emitida pelo som das palavras empregadas no poema. Esse desdobramento se
mostra basilar, sendo que a cena descrita, os usos lexicais e o contexto histérico reforgam o tom
satirico do poema. Este conjunto de fatores possibilita a critica social de forma ambigua, ou
seja, o discurso do poema de Matos se apoia em praticas sociais escravagistas difundidos na
época para contestd-las. E, portanto, desta mesma linguagem que extraimos os novos dizeres.
Dito de outro modo, o sentido lexical, a estética eleita pelo poeta e o carater retorico da satira,
produzida no contexto social do passado, recebem acréscimo de significagdo derivado dos
contatos sociais aos quais o texto literario fora (e €) exposto permanentemente. Alicer¢ados sob
os pilares do fazer poético-estético, linguistico e de contextos sociais que incluem o passado e
os atuais, emerge a poténcia de outros dizeres.

E justamente a capacidade de multisignifica¢io do texto literario que guarda e manifesta
as nuances das praticas sociais, como no caso do rechaco ao contato interracial, que descolamos
dos efeitos de sentido sobre a conduta social pertencente ao passado. E esta poténcia do discurso
literario que guarda informacdes que nos levam ao debate sobre nossa miscigenagdo € ao
protagonismo feminino, ou seja, a ruina de qualquer tentativa de delimitar o dominio sobre a
origem ¢étnica dos brasileiros fica circunscrita aos discursos do passado. Segundo Bosi, as

imagens-memorias evocadas pelo texto poético tém dois caminhos possiveis:

r

Uma coisa ¢ viver subterrancamente a memoria dos proprios afetos e
configurd-la em imagem, som, ritmo; outra é comunicar a razdo da
privatividade. Quando se passa a esse estagio, a poética explicita cruza, ndo
raro, com alguma forma conservadora de ideologia que tende a mitificar, sob
nomes diversos, interesses de grupos em defensiva. (BOSI, 1977, p. 151)

E por meio dos vestigios de conduta social que estes fragmentos historicos sdo
percebidos no texto literario, o que permite descortinamos os silenciamentos e apagamentos
sofridos pelas mulheres e/ou pela personagem feminina protagonista do poema de Matos. A
relagdo dialdgica, atribui uma outra imagem sobre a mulher negra e ressignifica seu
protagonismo, antes visto como demérito, ja que era degradante o fato de a figura de uma
mulher acompanhada de um mulato ser apontada como progenitora. Neste sentido, a poesia
serve para provocar uma fissura na historia, pois a arte resiste ao equilibrio, serve a ironia como
resposta ao passado e, conforme a perspectiva de Bosi (1977), revela a resisténcia do conjunto

poético em seus procedimentos e significados:
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A poesia resiste a falsa ordem, que ¢, a rigor, barbarie e caos, “esta colegdo de
objetos de ndo amor” (Drummond). Resiste ao continuo “harmonioso” pelo
descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo
harmonioso. Resiste aferrando-se a memoria viva do passado; e resiste
imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia.

Quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito, o rito, o sonho,
a infancia, Eros); quer desfazendo o sentido do presente em nome de uma
liberagdo futura, o ser da poesia contradiz o ser dos discursos correntes. (Ainda
que nem sempre possa impedir de todo que um ou outro pseudo valor formal
vigente — e, dai, obliquamente ideolégico — venha a cruzar o seu jogo
verbal.) (BOSI, 1977, p.146)

Somadas ao carater de resisténcia da poesia pela via do paradoxo como destacado por
Bosi (1977), sao fundamentais as acepgdes sobre a poesia barroca de Jodo Adolfo Hansen
(2004), que define o género satirico como sendo desprovido de qualquer tipo de decoro. A
caracteristica da satira de Matos permite observar o poema como uma literatura aberta e,
portanto, passivel de novas leituras, misturas e situagdes ilimitadas. Cientes do crivo critico
social, conduzir a leitura sob a compreensdao de que muitas manifestagdes literarias preservam
os costumes da sociedade a qual se vinculam, assim podemos explorar determinadas
mundividéncias. Por essa razdo buscamos nos textos de Matos o carater retdrico jocoso, 0s
rastros que trazem a tona o discurso do passado considerando os silenciamentos que
caracterizam a personagem pelo anonimato cruel e agressivo sofrido por uma parcela da
sociedade colonial brasileira.

Isto vem ao encontro do que Bosi (1977), em nosso ver, em consonancia com Hansen
(2004), afirma sobre o carater da satira: ““So6 o contexto diré se a satira ¢ o ataque ao presente
feito em nome do bom tempo ja passado (satira conservadora, de tipo romano) ou em nome
daquilo que ha de vir, do “ainda ndo” (satira revolucionaria)”’ (BOSI, 1977, p. 165). Isto porque
a imagem de 4 negra Margarida, que acariciava um mulato reflete a vida do pais como colonia
de Portugal. Na medida em que as satiras recebiam atengdo e apre¢co do publico eram
declamadas com maior frequéncia, ocupando a funcdo retorica na literatura oral barroca. A
atuacdo oral na comunicacdo garante um contato préximo entre o enunciador e o seu publico,
confere teatralidade a poesia, explorado por um conjunto de gestos, voz e enunciagdo da

linguagem que estabelece uma poética retorica, expondo, deste modo, o teor ideoldgico do

contexto social do século XVII. Para Paul Zumthor (1993)

no interior de uma sociedade que conhece a escritura, todo texto poético, na
medida em que visa a ser transmitido a um publico, ¢ forcosamente submetido
a condicdo seguinte: cada uma das cinco operagdes que constituem sua
historia (a producao, a comunicagao, a recepgao, a conservagao e a repeticao)
realiza-se seja por via sensorial, oral-auditiva, seja por uma inscrigdo oferecida
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a percepgdo visual, seja — mais raramente — por esses dois procedimentos
conjuntamente. (ZUMTHOR, 1993, p. 19)

O que servia como meio de disseminac¢ao de informagao e entretenimento assegura, na
atualidade, o acesso a referéncias sociointerativas sobre os espagos publicos ocupados por
determinados grupos, tais como os negros, as mulheres e os senhores e suas familias. A
comunicag¢ao entre o enunciador e seu publico confere teatralidade a poesia, explorada por um
conjunto de procedimentos de cunho retérico que, como dito anteriormente, expde o teor
ideologico do contexto social do século XVII. Fica evidente que um dos temas da satira ¢ uma
das regras de proibicdes sobre a livre circulacdo de negros e mulatos, assunto de discordia no
periodo colonial, o que serve como reflexo de conduta social exigida pelo poder politico
alinhado aos propositos escravistas da coroa portuguesa na colonia.

A construgdo de figuras caricaturadas ¢ feita pelo exagero, pela pratica de
nominar/adjetivar seres humanos aproximando suas qualidades aos animais. Isto relativiza sua
fisionomia, por meio de comparagdes com elementos jocosos, a fim de expressar o sentido
pejorativo sobre o assunto que o texto aborda. Isto também garante o anonimato da figura
caricaturada, pois o publico recebe o que estd sendo declamado, reconhece-se como parte
daquela realidade e, a0 mesmo tempo, endossa as criticas sobre qualquer tipo de proximidade
interracial. Para Hansen (2004) isto situa a satira no contexto de producao e recepcao do
seguinte modo:

7

A satira seiscentista €, nesta pragmatica, técnica politica de extrema
aproximagdo que mantém todas as distdncias adequadas a hierarquia que
encena como porta-voz, ponto por ponto, caso por caso. Ha variacdo,
deslocamentos de posicdo dos tipos e habitos efetuados por ela, conforme o
maior ou 0 menor empenho da persuasao e, ainda, da distancia delineada pelo
olho. Ela ndo ¢ transparéncia do vivido, mas espécie de complemento e, quase
sempre, seu reverso, na medida em que, moralizadora e hierarquizante,
enuncia aquilo que € seu principio de propor¢ao, postulado como ausente na
Cidade: a racionalidade. (HANSEN, 2004, p. 200-201)

E langando mio de um recurso semelhante nas artes plasticas, a multissignificagio, que
Ex-votos e peles (1993), de Adriana Varejao, se aproxima do poema de Matos. Para isso, mais
uma vez, recorremos a ironia que apresenta a miscigenagem como herancga explicita. Explorada
por Varejao ao mostrar ao espectador sua obra carregada de informagdes tragicas, as imagens
em pedacos, que na montagem (BURGER, 1993) feita de materiais diversos nos trazem
analogias sobre nossa cultura, por meio dos pratos de agata, facilmente localizados em casas de
religides de matrizes africanas (SCHWARCZ 2014) ou em nossas casas, na porcelana nobre

pintada em azul, na cor importada da China para representar a realeza. L4 estdo penduradas as
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peles nos matizes de cores dos brasileiros. Junto disto, estd a provocagdo sobre nossas origens
escalpeladas pelos conflitos socioecondmicos, na tensdo para expor e, a partir disto, para
compormos o amago de nacdo da maneira que nos convém. O que se articula por meio dos
diversos materiais dialogantes aplicados na obra, que propde a reflexdo sobre nossa
incapacidade de circunscrever um inicio ou uma origem unica. Tudo posto para provocar a
versdo desconcertante da nossa propria imagem de tematica morbida na obra Ex-votos e peles
(1993) (Figura 17). Isso nos levou a imagem da figura feminina representada no poema de
Matos com a negra Margarida, a personagem andénima que, assim como na obra de Varejao,
repercute a miscigenagao como tema central. Outro recurso utilizado ¢ a parédia (HUTCHEON,
1985), uma vez que € por meio de determinados elementos mobilizados por esses dois
procedimentos que exploramos os desdobramentos de sentidos do poema como fragmento da
historia. Este procedimento nos faz pensar ndo s6 em todas as etnias presentes na populagao
brasileira, como, também, no expansionismo da fé catdlica por todo o globo, com a
catequizagao presente em todos os continentes, parodiados em Varejdo no titulo da obra Ex-

votos e peles (1993) numa referéncia as praticas religiosas.

Figura 17 - Adriana Varejio, Ex-Votos e peles, 1993. Oleo sobre materiais diversos, 130 x 170 cm.
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Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).
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Essa ironia ¢ responsavel pela atualizagdo do discurso colonial eurocéntrico que
reverbera, justamente, na figura feminina caricaturada, na jocosidade da linguagem empregada
e, sobretudo, nas proibigdes de contato interracial. A presenga destes mesmos elementos
explorados no poema satirico de Gregorio, que visa a destacar o rebaixamento da origem étnica
do Brasil, diante da inquietagdo produzida a partir da ironia na compara¢io que fazemos entre
obra Ex-votos e peles (1993) e o poema satirico. Tais informac¢des podem ser identificadas em
seus aspectos explicitos e, também, nos que foram suprimidos na linguagem literaria. A partir
disso, sdo colados e recolocados sobre a historia consagrada, provocando outras historias. Esse

modo de operar o significado e o ressignificado ¢ definido por Hutcheon (1985):

A parodia é, pois, uma via importante para que os artistas modernos cheguem
ao acordo com o passado - através da recodificacdo ironica ou, segundo o meu
bizarro neologismo descritivo, «transcontextualizem». Os seus antecedentes
historicos sdo as praticas classicas e renascentistas da imitagdo, se bem que
com maior énfase na diferenca e na distancia do texto original ou conjunto de
convengdes. Dado que define a parddia actual como repetigdo com diferenca,
coloquei-a inevitavelmente dentro de todo um debate pos-estruturalista sobre
a natureza da repetigdo. [...] a parddia pressupde tanto uma lei como a sua
transgressdo, ou simultaneamente repeticdo ¢ diferenga, e que ai reside a chave
para o seu potencial duplo: ela pode ser simultaneamente conservadora e
transformadora, «mistificadora» (Roseler 1983, p. 204) e critica.
(HUTCHEON, 1985, p. 128-129)

Esta atualizagdo de significados sobre o feminino presente no poema promovida pela
obra de Varejao fica explicita se considerarmos o efeito parodistico provocado pela figura
humanoide exposta na obra Ex-votos e peles (1993), j4 que nem ao menos temos uma mulher
representada na obra, ou seja, Varejao pinta uma figura caricaturada que se assemelha a um
boneco ou manequim. Isso pode ser irdnico, se pensarmos nos motivos que fazem nossa artista
retirar a figura de uma mulher, biologicamente preparada para reproduzir e dai a
responsabilidade pela miscigenagem, e pintar, em seu lugar, uma figura inanimada. Talvez
estejamos diante de tentativa de representar o silenciamento, ou, ainda, a imposi¢ado sofrida pela
maternidade. Somado a isso, a sua composicao de Ex-votos e peles (1993) mostra-se reveladora,
pois nossa abordagem permite dizer que, ao dialogar com o tom satirico do poema, a artista
resgata informacdes sobre a imagem da mulher feita sob um tom jocoso, exagerado, tipico do
Barroco e, especialmente, da literatura de Matos.

Sob o eixo satirico/retdrico da poesia, nossa andlise realca a imagem andnima da

personagem no poema, o que permite reflexdes sobre a escrita, aqui também caracterizada como

uma obra aberta e de constante ressignificagdo. A fim de demonstrar a semelhanga dos
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procedimentos estéticos, especialmente no que se refere ao anonimato do feminino e sua
composi¢do de caracteres em ambas as obras, podemos dizer que Ex-votos e peles (1993) se
aproxima do poema e estabelece com ele uma relagio parodica.

Dentro desta conjuntura, pensamos na leitura das artes na contemporaneidade pautadas
na modernidade que expressa a integridade dos textos e sua infinita parodizacdo. Na
compreensdo de Hutcheon (1985, p. 129), “A paroddia €, ao mesmo tempo, duplicagdo textual
(que unifica e reconcilia) e diferenciacdo (que coloca em primeiro plano a oposi¢ao
irreconcilidvel entre textos e entre texto e «mundo»)”. Dai nossa escolha por destacar as
unidades tematicas minimas (TOMACHEVSKI, 1976) para ilustrar a relevancia do discurso
social, o modo como foi elaborado, seus dizeres pejorativos atualizados em Ex-votos e peles
(1993).

A obra apresenta uma pintura, posicionada na parte superior, a direita, do ponto de vista
do espectador, com um personagem humanoide tendo seu corpo separado em partes
emolduradas, sem que se possa determinar seu género, além de utensilios de cozinha e restos
de tintas que representam peles expostas. Dentro da moldura, essa personagem semelhante a
um boneco ¢ dividida em trés partes: a cabeca, parte de um corpo exposto um pouco acima da
cintura, mas sem os mamilos, a genitalia até o inicio das coxas, € uma mao, que se assemelha a
uma luva. Ao compor esse quadro de pegas, fica sugerido um manequim ou boneca, que admite
o manuseio humano. Esta figura com fei¢des humanas ¢ representada sem os dois olhos; o
detalhe permite observar uma incisao, inferida pela pigmentagao vermelha, o que ¢ interpretado,
aqui, como sangue, sugerindo uma possivel retirada recente dos globos oculares. Logo abaixo,
sdo posicionados dois pratos. Ambos os utensilios sdo feitos de ferro revestido por esmalte
danificado. Dentro das pecas, hd os olhos faltantes na representacdo do personagem. Esse
conjunto de informagdes lembra um procedimento cirurgico improvisado.

Os objetos de agata, tipica de lares brasileiros, contrastam com a nobreza do material
cerdmico ao lado. Desta vez, o prato recebe pintura floral de coloragdo azul, justamente a cor
que representa a nobreza/realeza portuguesa na época da colonizagdo. Acima do utensilio nobre,
e ao lado da pintura da personagem humanoide, a artista posicionou tiras de tintas ressecadas
penduradas para exposi¢do em tons de cores em degradé, dispostas das tonalidades mais claras
para as escuras. A obra remete as peles humanas desidratadas expostas numa vitrine, pois cada

pedago recebe uma catalogagio feita por um nimero da paleta®® de cores usadas pela artista. A

20 Sobre isto, Adriana Varejdo possui um trabalho que se chama Tinta polvo (2013) (Anexo 19), composta por uma
caixa de madeira coberta com tampa de acrilico, contendo 33 tubos de tinta a 6leo em bisnagas de aluminio. O
nome de cada cor Varejao retirou do Censo realizado pelo IBGE em 1976, em que as pessoas puderam declarar
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exibicdo das peles remete facilmente ao mercado do Brasil colonia de Portugal, ja que havia
mercados de escravos junto aos principais portos nas maiores cidades daquela época, em que
os negros ficavam expostos. Esse grande contingente de escravos vindos das diversas regides
da Africa desembarcava no porto do Rio de Janeiro que, juntamente com a Bahia e Pernambuco
foram centros comerciais de recebimento, exposi¢do e distribuicdo de africanos por todo
territorio?!. Além de reforgar a incognita sobre nossa miscigenacgio, oferecendo ao espectador

uma espécie de cardapio variado de etnias.

O mundo da arte se expandiu para além da Euroamérica ¢ do eixo norte-
atlantico. Nao ha mais uma unica narrativa eurocéntrica na arte, mas muitas
historias pluriversais e polifonicas. Nesse sentido, € preciso prosseguir
buscando outros modelos ¢ teorias além dos eurocéntricos. Ndo descartando-
os completamente, mas mesclando-os com outros - rumo a uma caixa de
ferramentas mesticga, antropofagica. Tal caixa de ferramentas pode canibalizar
a histodria e a cronologia, as distingdes entre arte-popular e erudita, o africano
e o amerindio, o moderno e o contemporaneo. O desafio ¢ complexificar a
caixa de ferramentas mestica, antropofagica, ndo apenas em relagdo a temas e
imagens, mas também em termos de conceitos e linguagens. Historias
mesticas sdo historias marginais e subalternas, antropofagicas e pos-coloniais,
multiplas e inconstantes, fraturadas e transversais, historias de fluxo e refluxo,
cheias de segregacdo, preconceito e discriminagio. A medida que
restabelecemos conexdes com outras matrizes, reescrevemos historias do
passado e propomos novas historias para o futuro. (PEDROSA, 2014, p. 25)

Pensando nessa referéncia, admitimos que para Varejao esse “mercado de peles” se
encontra em plena atividade. Isso porque, se por um lado temos o Brasil escravocrata estampado
nas peles penduradas, por outro, devido a porcelanaria nobre, ou mesmo na sugestao do titulo
“ex-votos”, somos lancados a reflexdes sobre a personagem feminina inanimada que pode
receber qualquer tonalidade de pele. A protagonista miscigenada remete a atualidade de sermos
nds quem estamos em exposi¢ao numa vitrine, ou ainda, especialmente a espetacularizagao do
corpo feminino e sua maternidade inerente. Dai podemos assimilar que ha uma relagao de critica
social que nos desconcerta, pois somos incluidos, via humor mérbido, no jogo de significacao
entre o passado que, deslisado para a atualidade, nos impde o enfrentamento de situagdes

socioculturais sobre o feminino ainda vigentes.

sua cor de forma livre. A partir dai, as defini¢des de cores geraram uma lista de 136 designacdes diferentes, tais
como: turva, chocolate, polaca, retinta, sapecada, mestica, agalegada, branca suja etc. Ainda sobre este assunto,
conferir o trabalho interdisciplinar intitulado Conflitos com o “lapis cor de pele”: a série Polvo, de Adriana Varejao
e o multiculturalismo no ensino de Arte (BALISCEI; CALSA; MARQUES GODINHO, 2017).

2l H4 uma vasta produgdo de arte visual, feita por Jean-Baptiste-Debret, Johann Moritz Rugendas, entre outros,
sob a tematica da vida e convivéncia dos escravos no Brasil colonial. Consultar:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento226763/colecao-brasiliana
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Este desafio de estabelecer conexdes com a passado para fundar uma outra narrativa é
langado pela poética de Adriana Varejdo, pois suas produgdes dialogam diretamente com outras
pinturas do periodo colonial. Na medida em que avangamos sobre sua poética, compomos as
“histoérias mesticas”, o que Pedrosa (2014) chama de “fraturas”, elementos que possibilitam,
para nossa andlise, a quebra de paradigmas, digamos, engessados pela arte literaria de Matos.
Deste modo, muitas obras produzidas em territdrio brasileiro ocupado pelos portugueses
amparam as parddias feitas pela artista. Em Ex-Votos e peles (1993), é evidente a associagado
com uma das obras mais expressivas do periodo. Trata-se da cena de um Jantar Brasileiro, de
Jean-Baptiste Debret (1816-1831)*2. Nesse caso, Varejio importa da tela a estampa da
indumentaria do personagem masculino sentado a mesa, que representa a fidalguia portuguesa
na colonia. Esta referéncia € parodiada na réplica da luva que compde Ex-votos e peles (1993)

e, também, nos diferentes matizes de tons de pele expostos.

Figura 18 - Jean-Baptiste Debret, Jantar Brasileiro, 1827. Aquarela, 15,9 x 21,9 cm.
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Fonte: Pérola imperfeita: a historia e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de Adriana
Varejao e Lilia Schwarcz (2014).

Note que Varejdo representa em sua obra um outro jantar brasileiro. Esta leitura ¢

possivel ao dispor pegas diversas sobre uma superficie clara, que lembra o tecido e a cor da

22 DEBRET, Jean-Baptiste. Jantar Brasileiro. In: VAREJAO, Adriana; SCHWARCZ, Lilia. Pérola imperfeita: A
historia e as historias de Adriana Varejdo. Rio de Janeiro: Cobogo, 2014, p. 161.
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toalha usada sobre a mesa posta no Jantar Brasileiro, de Jean-Baptiste Debret (1816-1831). A
mesa de Ex-votos e peles (1993) € posta em frente ao espectador. Os elementos que a compdem
também aparecem em Debret, a saber, os utensilios domésticos, os personagens humanos, o
que os alimenta, suas peles, além da unica referéncia a indumentaria, aproveitada por Varejao
na luva/mao.

Ao comparar as duas obras, verifica-se que a farta refeicdo € explorada pela artista numa
analogia ao que encontramos dentro de um dos pratos de 4gata. Os globos oculares retirados da
personagem sao os unicos alimentos oferecidos ao expectador. O que, num primeiro momento,
nos perece escasso €, na verdade, a abundancia de tudo que estes olhos puderam enxergar,
capturar e guardar, sdo estes os alimentos ofertados para o colonizador. O prato de ceramica,
visto como nobre, encontra-se vazio, porém, manchado de sangue, uma espécie de marca dos
explorados e dos exploradores. Posicionados acima deste prato, os pedagos de peles da nossa
mistura étnica ainda podem ocupar o lugar de alimento no utensilio vazio. Como se a obra
quisesse requerer o olhar do mundo sobre nossa cultura latino-americana, num movimento de
expansdo territorial via arte, reconhecendo as demandas socioculturais atuais de carater
decolonial.

A artista produziu ainda, com base nos procedimentos de recorte e colagem, outras obras
que fazem referéncia direta a obra de Debret. Em Filho Bastado II. Cena de interior (1995)
(Anexo 14), de Varejao, vemos um ato sexual entre uma escrava ¢ o mesmo fidalgo
representado em Jantar Brasileiro (1816-1831), além do bebé negro se alimentando junto ao
chdo na cena representada pelo pintor francés. Em Filho Bastardo (1992) (Anexo 15), aparece
a figura do empregado do governo presente em Empregado do governo saindo a passeio (1816-
1831) (Anexo 16), de Debret®. Isso significa que podemos adentrar com certa seguranga no
periodo colonial brasileiro para a diregao que estas obras apontam. Por isso a escolha dos textos
literarios em nossa dissertacao priorizou os assuntos que compreendem os primeiros contatos

entre a cultura europeia e a dos povos originarios e africanos, chamados por nos de contdgio

BPara outros esclarecimentos sobre as obras Filho Bastado II. Cena de interior (1995), e Filho Bastardo (1992),
ver ensaio de Herkenhof (1996): “No caso de O Filho Bastardo, Varejao trata do processo de violéncia da
colonizagdo, atualizada como etnocentrismo. Inventa uma cena em que um padre estupra uma escrava, “ornada”
com gargalheira, instrumento de tortura. Noutra cena, uma india amarrada em uma arvore vé€ a aproximacao de
soldados, reinterpretados da gravura Um funcionario a passeio com sua familia, de Debret. O poder — a religido e
o Estado, figurados no macho — produz a miscigenagdo como encontro violento de etnias, culturas, géneros e
sociedades no intercurso da Europa, Africa e América. Separando as duas cenas existe um corte, que remete a
Fontana e Merleau-Ponty: a tela rasgada como espaco violentamente desvirginado revela a carnalidade pictorica
da obra.” (HERKENHOF, 1996, pg. 01- 02)
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cultural do periodo colonial, e que marcam os valores sociais que muitos artistas estrangeiros
documentaram por meio da arte visual.

Do foco nas unidades tematicas minimas (TOMACHEVSKI, 1976), surge a busca por
sentidos no texto literario que vao além do que esta explicito, a saber, a critica ao contato
interracial. A partir disso, 0 que temos € uma personagem protagonista que sofre ataques raciais
decorrentes de sua postura social. Ao comparar os possiveis descendentes de um
relacionamento interracial aos filhos de Cam, o poema de Matos cita as preocupagdes sobre a
politica do sangue limpo, associando os filhos mestigos ao filho de “Cao”; transformando os
descendentes em ‘“Mercancia, pele negra, mesticagem, sangue semita: tudo o que ndo ¢
“nobreza” e “pureza” vira alvo de um escéarnio implacavel” (BOSI, 1992, p. 107).

O que emerge disso € uma personagem representada como progenitora, indicada como
responsavel pela mistura étnica dos brasileiros. Por isso, ao extrair da superficie do poema o
valor retorico-politico da época do Brasil colonial, acessamos as malhas profundas do texto,
mergulhamos nas unidades tematicas minimas engendradas no poema e, a partir desta imersao,
podemos observar o que os dizeres do passado representam atualmente na poética de Varejao.

Tais leituras sdo provocadas pela sobreposi¢ao imagética que configura a poesia satirica
de Matos e direcionam nossa leitura atual porque traz a tona dados sobre o contexto de sua
producdo, o que significa valorizar um conjunto de fatores extratextuais. Nesta perspectiva, a
poesia satirica aparece aqui como arte que encena condutas sociais da colonia portuguesa. O
que evidencia o uso retorico da arte a servigo das demandas politicas da coroa portuguesa.

Isto vai ao encontro do que Hansen aponta sobre o género satira:

O decoro rebaixa a satira a género misto, tornando-se impossivel delimita-la
numa forma fixa ou num procedimento exclusivo: as misturas e as situagdes
sdo ilimitadas e ela ¢ estruturalmente aberta. Escreve-se isto lembrando-se
novamente que no Brasil se tornou modismo hipostasiar a parodia, forma sério
cOmica entre outras, como sua defini¢ao. (HANSEN, 2004, p. 85)

E vélido ressaltar que a obra Ex-Votos e peles (1993) possui sua forma em alto relevo,
na qual Adriana Varejdo projeta signos que remetem a miscigenagdo do povo brasileiro. Nos
procedimentos de colagem das pecas de pratos e nas peles penduradas de que langa mao (Figura
19), a artista ainda coloca, imediatamente, o discurso de tradi¢do religiosa na composi¢do do
titulo: Ex-votos, do latim, significa por forca de uma promessa, de um voto; ou a abreviagdo de
ex-voto suscepto - o voto realizado. S@o expressdes votivas esculpidas em madeira, ferro, argila,
entre outros, moldadas, representando a parte do corpo para a qual se pretende obter a graga

divina. Estes objetos sdo levados ao altar das igrejas a fim de substituir a representagao fisica
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por atos, interdi¢cdes, obrigacdes ou sacrificios pessoais, falas, gestos ou ritos, vindo sempre a
apresentar as formas e os valores dos fi¢is. O que significa dizer que os objetos metaforizam e
interagem com a crenga religiosa de ofertar a representacdo de parte do corpo a fim de que
sejam atendidos pedidos variados. E, portanto, por meio da metafora do titulo, Ex-votos e peles,
que a artista faz sua oferenda, o que situa o espectador sobre o contetido do pedido, sendo um
agradecimento pela miscigenacdo ou a suplica pelo peso cotidiano da responsabilidade
feminina na origem e manutencdo dos brasileiros. A titulo de retomar o recorte e a colagem
como procedimentos caracteristicos do fazer artistico autofagico de Varejao e, dai, destacar a
natureza constelar do conjunto de seus trabalhos como vimos defendendo até aqui, vale ressaltar
que o ex-voto, tido como unidade temdtica minima, aparece, também, na figura da perna
adornada exposta no centro da azulejaria na sua obra Aparigdo e Reliquias (1993), estudada no

capitulo anterior.

Figura 19 - Detalhes da obra de Adriana Varejio, Ex-Votos e peles, 1993. Oleo sobre materiais
diversos, 130 x 170 cm
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Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).

Passemos ao poema. J& na primeira estrofe — apresentada no primeiro fragmento abaixo
— & projetada a imagem da personagem negra Margarida, junto de sua companhia. O vislumbre

¢ descrito pelo eu-poético como um encontro desconcertante e inapropriado, desaprovado pela
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sociedade de orientacdo eurocéntrica e branca. Logo no inicio, Matos expde a critica social
sobre o contato amoroso entre negros ¢ mulatos. A desaprovacao do afeto ¢ mencionada no
titulo: A negra Margarida, que acariciava um mulato. A primeira impressdo que se retira deste
poema ¢ que se indicia, no titulo 4 negra Margarida que acariciava um mulato (MATOS, apud
RONCARI, 2002, p.115-118), uma dada identidade juntamente com um respeito dissimulado
do eu-lirico pelo interlocutor. Esta interpretagdo € possivel porque a personagem ¢ chamada de
Margarida, a quem ele se dirige diretamente. Isto reforca a ideia de recurso retorico, pois nao
permite que o publico se distancie da imagem caricaturada da mulher projetada ao longo do
poema pelo enlace de adjetivagdes e de multiplos nomes que ela recebe em detrimento da
identidade citada no titulo.

Esse carater, amparado pela tematica de representacdo do povo brasileiro, torna-se
relevante para a sequéncia comparativa. A impossibilidade de determinar uma origem unica,
pretendida por Matos ao impor o anonimato a personagem, ¢ explorada na variedade de ragas
representadas nas peles penduradas na obra de Varejao.

Os procedimentos estéticos presentes na satira garantem o reforco do anonimato da
personagem ao longo do poema. Mas, também, podem ser entendidos como dissimulacao dos
sentidos no poema, que circulam entre o desejo e a repulsa. Isso porque o eu-lirico cria versdes
da caricatura feminina. Um exemplo disso ¢ o nome “Carira”, que em tupi-guarani significa
literalmente “planta de mel”. A “Mae Carira” ¢ uma lenda indigena segundo a qual, vendo seus
iguais sem terra para plantar milho, estimula o saque na produgao do colonizador. Em um destes
saques, a india morre atacada por caes. H4 em sua homenagem uma cidade localizada na Bahia.
O uso do termo em tupi-guarani remete ao que Bosi (1992) definiu como “riqueza linguistica”,
pois, ao incorporar uma referéncia a lenda indigena, o poema promove um desdobramento de
sentido que revela o assunto miscigenacao.

Isso pode ser entendido como um método de convencimento, pois os adjetivos jocosos
sdo intercalados por varios nomes proprios atribuidos a personagem. Alguns exemplos podem
ser observados nos seguintes versos: /Carina, que acariciais... (1° verso da 1? estrofe) / vds, e
outras catingas mais | outros cdes, e outras cadelas... / (5° e 6° versos da 1? estrofe) / “Mas
tornando a vos, Carira,...” (1° verso da 9* estrofe). Bosi (1992) explica esta relagdo da seguinte

maneira:

Uma reflexdo a parte merece a chamada poesia burlesca na qual a mulher
negra e a mestica se convertem em objeto misto de luxuria e desprezo. Aqui o
preconceito, tdo direto nos passos referidos acima, dobra-se e complica-se
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porque desce ao subterraneo de uma pratica erdtica onde se geram, intima e
simultaneamente, a atragao fisica, a repulsa e o sadismo. (BOSI, 1992, p. 107)

Pensando nisso, ao representar diversas peles como resultado do contato multirracial,
Varejao se apropria de um discurso culturalmente difundido, semelhante ao que ¢ vislumbrado
no poema sobre a identidade da personagem. Assume, assim, o procedimento utilizado por
Matos que promove o anonimato da personagem como condicdo daqueles que ousaram
transgredir as regras da corte portuguesa. Com isso, obra Ex-votos e peles (1993) sinaliza que
sua figura feminina, desmontada em diversas partes, pode ser composta conforme o
reconhecimento do espectador. Nao ¢ a toa que somos alimentados com olhos retirados da
personagem. Incluidos na obra como vitimas ou algozes, podemos escolher as duas posicoes,
transitar nas duas esferas dos dizeres, somos convidados a participar das novas narrativas. Deste
modo, oferecer as peles como ex-votos, nas suas variacdes de ragas, confronta tais proibigdes
do passado e, a0 mesmo tempo, mostra que, afinal, a catequizagdo teve como efeito nosso
sincretismo. Tudo isso possibilita construir nossas narrativas pelo avesso da historia, ou ainda,
formar novas verdades anexadas aquelas que ja foram difundidas. Estas reflexdes garantem a
obra de Varejao uma face de cunho politico e religioso, o que podemos chamar de ““sincretismo
miscigenado”, pois as peles conquistam status de valor religioso, na medida em que sdo
ofertadas como ex-votos, e as determinagdes politico-ideoldgicas do passado historico
alicercam a construcao de que somente pelo sacrificio se alcanca o céu. E esse sacrificio € o do
desprovido de bens. A nobreza compra seu lugar no céu com o Relicario do Brago de Bento, da
Igreja de Sao Bento do século XVII.

Como ja mencionado, nos versos iniciais, ¢ evidenciada a satira, marcada pela
aproximac¢ao que faz entre humanos e animais, representando uma caricatura de pouco valor
social. O excesso e 0 exagero expressam a opinido do eu-poético sobre o contato social dos
negros com a sociedade vista como branca, isso porque ele exprime a repulsa da cena que Ve, e
descreve a proximidade pelo cheiro que sente no verso /vds, e outras catingas mais,/, enquanto
refuta a cena de caricia relacionada no poema em /Carina, que acariciais/, recriminada nos
seguintes versos: /aquele Senhor José / ontem tanga de guiné/ em enjambement com /vds, e
outras catingas mais,/ outros cdes, e outras cadelas/. Mais do que isso, expoe as circunstancias
da formacao de identidade do povo brasileiro. Estes aspectos podem ser observados no trecho

que segue:

Carina, que acariciais
aquele Senhor José
ontem tanga de guiné,
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hoje Senhor de Cascais:

voés, e outras catingas mais,

outros cies, e outras cadelas

amais tanto as parentelas,

que imagina o vosso amor,

que em chamando ao cdo Senhor

Lhe dourais suas mazelas. (MATOS, apud RONCARI, 2002, p.115)

Note que a gradagdo € o recurso eleito para a caracterizagdo pejorativa da personagem.
Além disso, tem a finalidade de diminuir a raga e o artificio usado para isto ¢ a montagem de
uma imagem nitida que revela a origem negra da personagem chamada no titulo de negra
Margarida e do outro personagem com quem ela se relaciona. Isso ¢ observado em versos tais
como: /vos, e outras catingas mais/, referente ao cheiro que o eu-poético julga ser ruim; /hoje
Senhor de Cascais/, que expde a origem dos antepassados de muitos escravos trazidos para o
Brasil. Por fim, ha uma critica sobre a vestimenta: /ontem tanga de guiné /, que enfatiza a parte
pelo todo, ou seja, trata-se de uma pequena peca de roupa tipica de algumas tribos de origem
africana, das quais muitos escravos eram oriundos. E, portanto, a metonimia, encadeada numa
gradagdo crescente, a figura de linguagem escolhida para caracterizar o desafeto. Nela,
substitui-se a descricdo do todo para salientar uma tinica caracteristica que degrada o individuo,
por conseguinte, construindo a imagem pejorativa para o leitor até o ultimo verso da estrofe.
A substituicdo das caracteristicas humanas transforma a imagem numa caricatura, o que

¢ providencial ja que, ao ocultar a identidade da personagem, expde-se um niimero ilimitado de
individuos identificados como negros, mulatos e mesticos conforme critérios da época. O
poema isola o branco pois a cena ofensiva deriva dos negros e mestigos, talvez como estratégia
retorica que funciona como discurso que atinge os negros de modo geral e os possiveis
apoiadores das causas antiescravagistas. Pode-se dizer que o poema dialoga com o contexto

historico sobre as determinagdes escravistas da coroa portuguesa, além de servir como meio de

comunicagdo a fim de garantir a defesa da hegemonia racial. Conforme Roncari (2002),

Se a satira se enunciava como “a voz da Cidade”, ficando sujeito a ela qualquer
um dos habitantes e autoridades, ela encarnava os valores e ideais que tinham
organizado esta sociedade. Reafirmava a hierarquia da superioridade branca e
das leis aristocraticas da limpeza do sangue, que se apoiavam numa série de
consideragdes que sdo, hoje, tidas como injustas e preconceituosas. [...]
Embora trate de um caso particular que parece expressar o ressentimento do
poeta, a satira se apdia na visdo geral que os homens brancos da sociedade

colonial tinham dos escravos, dos negros libertos, dos mestigos e mulatos.
(RONCARI, 2002, p. 139)

Esse tom jocoso da poesia aparece na obra da artista carioca como parddia capaz de

provocar uma equivaléncia nas agdes que o poema pretendia contestar. Se, por um lado, Matos
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ataca a personagem por causa da sua vestimenta, /ontem tanga de guiné,/, Varejdo importa a
estampa da indumentdria do personagem de Debret para incluir o europeu num tratado
multirracial provocado pelo contagio cultural promovido por ele, do qual ndo ha possibilidade
de isolar-se; é exatamente este o ponto para reafirmar que também possuimos tragos da cultura
imposta pelo velho continente.

Destacam-se, novamente, os desdobramentos provocados pelas unidades tematicas
minimas, pois elas reverberam sobre aspectos na tessitura do texto literario em sua poténcia de
sentidos que guarda dizeres sob o artificio jocoso da escrita satirica. Ao elencar o verso, /vos, e
outras catingas mais/, somos levados a uma experiéncia sensorial no poema, isso porque, ao
mencionar a distingdo de cheiros, entendemos que ha uma proximidade fisica entre o
enunciador e a personagem. Assim, também, somos langados para a cena do Jantar Brasileiro,
de Jean-Baptiste Debret (1816-1831), citado por Varejao, em que se confirma o convivio social
entre varias etnias. A partir disso, o cotejo entre o texto literario, a obra de Varejao e a de Debret
recupera valores estéticos ligados a satira, e reconduz, por meio da parddia critica, conforme
Hutcheon (1985), o que foi dito no passado, provocando outros sentidos sobre o convivio na
sociedade do Brasil colonial. Isto porque, no jantar brasileiro de Ex-votos e peles (1993), essas
etnias sdo exaltadas e alimentam nossa relacao sensorial com as obras.

Na estrofe que segue, a construgdo de uma caricatura é reafirmada. E acrescido o

julgamento da inferioridade racial explicado na comparagao entre diferentes crencas religiosas.

A nenhum cdo chamais tal,

Senhor ao cao? isso nao:

que o Senhor ¢ perfeicao,

e o cdo ¢ perro neutral:

do diluvio universal

a esta parte, que é

desde o tempo de Noé,

gerou Cao filho maldito

negros de Guiné, e Egito,

que os brancos gerou Jafé. (MATOS, apud RONCARI, 2002, p.116)

A comparagdo entre a perfeicdo divina no verso, /que o Senhor é perfei¢do,/ em
detrimento da criagdo da raca negra, denota a superioridade da religido cristd europeia. Esta
leitura ¢ estruturada pela perifrase, pois, ¢ por meio deste recurso de linguagem, que se tem a
substitui¢do nominal da raca negra pela palavra “cdo” grafada com inicial maituscula para
marcar o nome proprio da personagem. Depois, ¢ introduzida a nacionalidade, que explica tanto
a origem da raga quanto suas praticas religiosas. Isso pode ser observado nos versos, /gerou

Cao filho maldito, | negros de Guiné, e Egito,/. Aqui, mais uma vez, ¢ evidenciada a referéncia
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religiosa de orientacdo cristd. Nos versos, a sonoridade da palavra “cao” permite a associacao
com a passagem biblica do Velho Testamento em que Noé¢ amaldi¢oa seu filho Cam. Nas

palavras de Roncari (2002):

O negro escravo e o Velho Testamento — Este trecho se baseia na seguinte
passagem do Génesis (9: 20-29), primeiro livro do Velho Testamento: “Nog,
agricultor, plantou a vinha. Bebendo o vinho se exaltou e se desnudou no meio
de sua tenda. Cam, o pai de Canai, viu a nudez de seu pai e contou aos seus
irmdos, que estavam do lado de fora. Sem e Jafé pegaram um manto, olhando-
0 sobre os ombros e, andando de costas, cobriram a nudez de seu pai: como
tinham o rosto voltado para tras, ndo viram a nudez do pai.

Assim que Noé acordou de seu vinho, soube o que havia lhe feito seu filho
mais jovem, ¢ ele disse: ‘Maldito seja Canaan! / Que ele seja para os seus
irmdos o escravo dos escravos!” Depois ele disse: ‘Bendito seja Jeova, o Deus
de Sem / e que Canaan seja seu escravo!’ / Que Deus amplie Jafé, / que ele
permanega entre as tendas de Sem / e que Canad seja seu escravo’”.
(RONCARI, 2002, p. 141)

E possivel perceber que Matos recorre ao discurso biblico para expressar a contrariedade
da coroa portuguesa sobre os relacionamentos interraciais, ja que este fazia parte da defesa do

“sangue limpo”, regra que assegurou as leis excludentes da Peninsula Ibérica as brasileiras do

periodo colonial:

Uma das leis mais excludentes da época era a da “limpeza do sangue”. Por
ela, qualquer individuo que descendesse, mesmo em seu passado remoto, de
judeu ou mouro era considerado de sangue impuro e, portanto, excluido dos
beneficios que pudesse gerar o Estado monarquico e a Igreja catdlica. No
mundo colonial, estendeu-se o critério da “limpeza de sangue” aos que
tivessem alguma descendéncia de indio ou negro, aos mesticos e mulatos. Por
esse critério, o mulato ndo seria considerado “melhor” que o negro por conter
uma parcela de sangue branco, mas talvez pior, ja que a mistura de sangue
fazia com que as pessoas herdassem os vicios e ndo as virtudes de seus pais,
ou seja, as partes ruins dos dois lados. (RONCARI, 2002, p.141)

Esta associacdo entre religido e raga, utilizada como justificativa de segregagdo social
entre brancos e negros, presente neste poema de Matos, parece ser um posicionamento
recorrente no contato europeu-indigena, como pudemos notar em nossas analises sobre o
didlogo entre o soneto A oragdo que desaterra...... aterra, também de Gregorio de Matos e a

obra Aparic¢do e Reliquias (1993), de Adriana Varejao®*. Esta prética utilizada ao longo do

24 Sobre este posicionamento do colonizador em relagdo ao colonizado, abordaremos, em momento oportuno, o
cotejo entre o poema Por entre o Beberibe e o Oceano, de Matos (2010), e as obras Carne a la Taunay (1997) e
Carne a moda de Frans Post (1996), ambas de Varejdo. Adiantamos que a recorréncia deste assunto demonstra,
além da poténcia dialogica-constelar exposta nas unidades tematicas minimas dos poemas e da obra da artista, a
natureza também dialogica e constelar de nossa metodologia.
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processo colonialista seria determinante na imposi¢do de uma visdo de mundo sobre a outra.

Segundo Krenak,

A ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto do mundo
estava sustentada na premissa de que havia uma humanidade esclarecida que
precisava ir ao encontro da humanidade obscurecida, trazendo-a para essa luz
incrivel. Esse chamado para o seio da civilizagdo sempre foi justificado pela
nogdo de que existe um jeito de estar aqui na Terra, uma certa verdade, ou
uma concepgao de verdade, que guiou muitas das escolhas feitas em diferentes
periodos da historia. (KRENAK, 2019, p.8)
Ainda sobre o poema, a perifrase que aparece na constru¢do semantica da estrofe simula
uma discussdo entre duas ideologias. Porém, € nitida a auséncia de voz ativa do interlocutor a
quem supostamente o eu-poético se refere. Isso quer dizer que os argumentos sao apresentados
por uma Unica voz. Esta posicdo de dominio determina que o enunciador detenha sozinho todos
0s recursos poéticos/retoricos e circunscreva a situacao conforme a sua visao sobre os assuntos
apresentados: /4 nenhum cdo chamais tal,/ Senhor ao cdo? isso ndo: | que o Senhor é
perfeicdo,/ (MATOS, apud RONCARI, 2002, p.116).
A parddia feita por Varejao na obra Ex-votos e peles (1993), assim como em Apari¢do
e Reliquias (1993), esmiuga o que naquele contexto cultural nem ao menos era concebivel. E
importante notar que os temas raga, religido e nacionalidade, ao serem elencados em versos
intercalados, proporcionam um jogo de sentidos que provoca a comparagao entre as ragas, as
suas origens e credos. O efeito que se tem disso vai ao encontro da perspectiva de Roncari
(2002), cujo enlace destes trés temas resultaria na afirmacdo da hegemonia crista da coroa
portuguesa, em detrimento das crengas de matriz africana, praticadas ocultamente entre os
escravos, mas tratados por Adriana Varejao nas suas parodias.
Ao expor as peles, nas suas variagcoes €tnicas, a obra amplia os efeitos de sentido do
poema numa relacdo paradoxal que representa a imagem da miscigenagdo exposta e criticada
anteriormente no poema, lancando-a ao protagonismo na formacdo do povo brasileiro. Esta

provocacao reflete sobre o discurso do passado do poeta, que fica ainda mais claro no proximo

trecho elencado:

Tomem de leite um cabago,
lancem-lhe um golpe de tinta,
a brancura fica extinta,

todo o leite sujo, e bago:
assim sucede ao madrago,
que com a negra se tranca,

do branco o leite se arranca,
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da negra a tinta se entorna,
o leite negro se torna,
e a tinta ndo se faz branca. (MATOS, apud RONCARI, 2002, p.117)

Como fica sugerido no trecho acima, o dominio sobre o corpo feminino extrapola a
condi¢do de escraviddo, que atinge toda e qualquer descendéncia. O que temos, nestas duas
estrofes, ¢ uma determinagdo de poderes absolutos sobre o corpo feminino e o conflito entre o
seu poder de reproducdo e o determinismo politico e religioso. Podemos dizer que tal regra
atinge todas as mulheres, negras, brancas, escravas ou ndo, e seus descendentes, pois seria culpa
delas qualquer contato interracial e, por conseguinte, a miscigenacao do povo, o que as torna
filhas de “Canad”, amaldigoadas pela igreja.

Como dissemos antes, o aspecto anonimo da personagem que aparece no poema ¢€
representado também por Varejao em sua obra para compor uma face semelhante & humana,
sendo parte da significacdo final o espectador determinar, ou ndo, o seu género. Cabe a este,
simultaneamente, montar a personagem e/ou ser, ele mesmo, o personagem que resulta deste
processo. Este empoderamento atribuido ao espectador pode torna-lo, ao mesmo tempo,
cumplice da barbarie colonial e vitima dela, dependendo do papel que este assumir na troca de
posicionamentos na representagdo de um corpo feminino fragmentado e humanoide. Ao
convidar o espectador para colar as peles que lhe convém sobre o corpo do boneco, fica sugerido
que haveria um modelo ideal para cada mundividéncia, isto porque ha um confronto com a
visdo eurocéntrica, que negativa a miscigenagao e desperta para a atual composicao racial dos

latino-americanos.

Figura 20 - Adriana Varejdo, Ex-Votos e peles, 1993. Oleo sobre materiais diversos, 130 x 170 cm -
Detalhe
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Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).

Ao admitir que a personagem ¢ uma figura feminina, exposta, com o intuito de que cada

espectador monte um modelo idealizado, manuseavel pelas maos, que podem compor a imagem
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a seu proprio modo, desenhando seus olhos, sua raca, bem como a sua genitalia, a partir dos
elementos ali disponiveis (Figura 20), demonstra-se o carater satirico peculiar da montagem de
Varejao. Pensando na exposi¢do de peles catalogadas que figuram ao lado da personagem
humanoide, podemos entender a obra como estratégia didatica que classifica as peles e simula
a relacdo de taxonomia entre os diferentes tipos de peles e as referéncias etnograficas dos
brasileiros. Algo semelhante a sobreposi¢do de imagens feita no poema por meio das analogias
entre os nomes que elenca e a incerteza de origem da personagem. Além disso, a interpretacao
demonstra o movimento autofagico realizado por Varejdo, isto porque podemos requerer um
didlogo com a obra Aparigdo e Reliquias (1993), que apresenta o corpo de um indio como ex-
voto, ou 0 “corpus chisti”, “um corpo de mulher, e ndo mais o baixo corpo de cristo, [...] mais
ainda, os olhos — sempre os olhos —, devidamente retirados da estatueta do ex-votos,”
(SCHWARCZ; VAREJAO, 2009, p. 125) agora servidos nos pratos do rito canibal. Neste rito,
nao se sabe quem ¢ o algoz e quem sdo as vitimas, se o observador e/ou a personagem
eugenizada, montada idealizada, tal qual a imagem da Floresta Virgem, de Conde Clarac
(1819), numa dobra do antigo ritual barbaro, ao deslizamento de sentido da nossa
miscigenagem.

Este personagem metaforizaria o silenciamento e o apagamento sofridos pelas mulheres,
de modo geral. Isto porque este boneco ocupa uma posicdo que parece, em principio,
privilegiada dentro do quadro geral de Ex-votos e peles (1993), sendo possivel observar tudo a
sua volta. No entanto, permanece circunscrito a sua situacao passivel de montagem conforme
as expectativas de cada espectador. Tais acepgdes reforcariam a leitura supracitada, pois ¢
possivel compormos essa figura feminina concordando com a perspectiva do colonizador
explicita no poema, que representa a superioridade branca numa relagao de hierarquia entre
ragas.

Isso seria 0 mesmo que dizer que o procedimento estético de Ex-votos e peles (1993)
concentra, na sua personagem, discursos distintos, o da mulher latino-americana mestica e o do
homem branco colonizador que aqui esteve. Estes recursos engendram a leitura destes
elementos por caleidoscopio, o que permite que o espectador use as pegas coladas por Varejao
para montar a sua narrativa da historia brasileira. Podemos dizer que o carater sensorial da obra
seduz o espectador, que ¢ atravessado por discursos ideologicamente diversos, para a
composicdo da personagem tendo em vista a paleta de cores disponivel que remete as ragas
alegorizadas pelas peles penduradas. Este empoderamento se configura como um procedimento

metalinguistico, que remete ao fazer artistico de todo o conjunto da obra de Varejdo,
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demonstrando que suas narrativas estdo interligadas de modo a problematizar a histéria contada
pelo vencedor que estd permeada por fissuras.

Dentro desta perspectiva do fazer artistico que se dobra sobre si mesmo, ¢ importante
lembrarmos da apari¢do da Roza Mistica (XVII), afresco da Igreja de Bom Jesus de Setubal,
em Portugal, do qual a santa, em Apari¢do e Reliquias (1993), € recortada e substituida por
azulejos portugueses, intencionalmente mal colados por Varejao de modo a revelar a matéria
organica representada pela carne. Este elemento, que remete a um corpo vivo, surge como
recurso estético e como metafora que esboga a natureza, na forma feminina, como genetriz da
vida humana, concepcao também expressa nos poemas de Gregédrio de Matos estudados até o
momento. Neles, aproximam-se os interesses estabelecidos entre a coroa portuguesa e o poder
eclesiastico da igreja catdlica na regulacdo do corpo feminino prenhe e responsavel por gerar
os herdeiros do contdgio cultural. Soma-se a isso o fato de que os pedacos de peles oferecidos
como ex-votos em Ex-votos e peles (1993) sdo representacdes da nossa miscigenacao, que
passam a figurar como descendentes das relagdes estabelecidas entre os negros, mulatos, indios
e europeus no contato provocado pela expansio territorial apresentada, negativamente, em A
negra Margarida que acariciava um mulato.

Teriamos, portanto, uma nova organizagdo constelar na narrativa que os poemas de
Matos e a obras de Varejao contam: Mapa Lopo Homem 11 (1992 - 2004), da artista, alegorizaria
a chegada dos portugueses em terras brasileiras, trazendo as sementes para a gestacdo de um
novo mundo, suas terras, suas carnes e gentes, cuja diversidade de saberes, de ragas, de culturas
e de visdo de mundo, incluindo a europeia, concentraria o paradoxo, a simultaneidade e a
descentralizacdo em relagdo ao colonizador e a sua historia Unica, contrariando o que na

concepe¢do de Quijano (1992) ¢ uma quimera:

Nao surpreende, portanto, que a historia fosse concebida como um continuum
evolutivo do primitivo ao civilizado; do tradicional ao moderno; do selvagem
ao racional; do pré-capitalismo ao capitalismo, etc. E que a Europa se pensasse
como um espelho do futuro de todas as outras sociedades e culturas; como o
modo avancado da historia de toda a espécie. O surpreendente, porém, ¢ que
a Europa conseguiu impor essa miragem a praticamente todas as culturas que
colonizou. E muito mais, que tal quimera ainda ¢ tdo atraente hoje para
tantos.” (QUIJANO, 1992, p.18 — Tradug?o nossa)

25 No original: “Nada sorprendente, en consecuencia, que la historia fuera concebida como un continuum evolutivo
desde lo primitivo a lo civilizado; de lo tradicional a lo moderno; de lo salvaje a lo racional; del precapitalismo al
capitalismo, etc. Y que Europa se pensara a si misma como espejo del futuro de todas las demds sociedades y
culturas; como el modo avanzado de la historia de toda la especie. Lo que no deja de ser sorprendente, de todos
modos, es que Europa lograra imponer ese espejismo a la practica totalidad de la culturas que colonizd. Y mucho
mas, que semejante quirneja sea aun hoy tan atractiva y para tantos”. (QUIJANO, 1992, p.18)
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Retornando ao poema, vimos que o anonimato presente na caracterizacdo da
personagem de Matos se restringe as negras, pois ¢ diretamente a elas que o enunciador se
refere. No entanto, a difusdo desta caracterizagdo extensivel a todo aquele que possa promover
a “degradacdo” das ragas faz parte do recurso retérico do poema e funciona como uma forma
de ameaga para quem simpatiza com o contato interracial. Basta verificarmos que a mengao de
que a convivéncia e/ou um contato intimo interracial nos versos /assim sucede ao madrago,/,
/que com a negra se tranca;/, apontam, mais uma vez, para o tema miscigenacao que, aqui, €
um sindnimo de degeneragdo. Este dado ¢ confirmado na sequéncia do poema: /lancem-lhe um
golpe de tintal e /a brancura fica extinta/, como uma expressao de que todas as geracdes
seguintes possuirao os mesmos tracgos raciais. Diante disso, € possivel tracar um paralelo entre
as faces passiveis de serem montadas sobre o personagem de Ex-votos e peles (1993) e a
construgdo de figuras genéricas que Gregorio de Matos utiliza para compor seus personagens.
Varejdo também garante a incognita sobre a identidade de seus personagens dai decorrentes
pela imagem de um humanoide pintado ao lado das variagdes étnicas representadas pelas peles:
no entanto, a composicdo e/ou montagem final deles difere da de Matos, pois, agora, ¢ de
responsabilidade do espectador e ndo mais estd circunscrita ao Unico ponto de vista do
enunciador do poema.

Esse conjunto de fatores exige relacionar a poténcia de sentidos e seus desdobramentos
acumulados pelas unidades tematicas minimas (TOMACHEVSKI, 1976) elencadas nos versos
supracitados. Aqui, tanto o leitor de 4 negra Margarida que acariciava um mulato quanto o
espectador de Ex-votos e peles (1993) centralizam o poder de significagdo que aproxima as duas
manifestagoes artisticas. Isso porque ¢ nosso o dominio de articular os elementos dispostos na
obra visual relacionando-os as imagens em comum do poema, conforme nossas expectativas,
experiéncias ou anseios sociais. E por isso que o contato interartes se mostra uma
experimentacdo sensorial que alimenta de modo permanente os efeitos de significagdo. Se
pudéssemos considerar os objetos desta experimentacdo sensorial como um tecido e sua
tessitura, na propria acepgao que os termos texto, textura e téxtil trazem, leriamos as obras aqui
estudas com os olhos e, também, com as maos. Sobretudo, o que se destaca nessa consideragao,
justamente, ¢ o leitor-observador. Afinal, o que Barthes diz sobre o leitor de textos escritos

também nos seria valido aqui:

o texto ¢ feito de escrituras multiplas, oriundas de vérias culturas e que entram
umas com as outras em dialogo, em parddia, em contestacdo; mas ha um lugar
onde esta multiplicidade se retine, e esse lugar nao € o autor, como se disse até
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o presente, € o leitor: o leitor € o espago mesmo onde se inscrevem, sem que
nenhuma se perca, todas as citagdes de que ¢ feita uma escritura; a unidade do
texto ndo estd em sua origem, mas no seu destino, mas esse destino ndo pode
ser pessoal: o leitor ¢ um homem sem historia, sem biografia, sem psicologia;
ele é apenas esse alguém que mantém reunidos em um mesmo campo todos
os tragos de que ¢é constituido o escrito. (BARTHES, 2004, p. 11)

De modo a tramar seu tecido narrativo, hd em Varejao o recorte tematico do contato
interracial, como situa¢do inicial, o resultado desse vislumbre, nas muitas ragas representadas
pelas peles coladas na obra, nas fissuras dos olhos retirados e introduzidos nos pratos que, mais
uma vez, revela a espessa camada de tinta que conota a matéria viva da composi¢do dos
descendentes daquele contato multicultural e racial. Somadas a isto, as personagens de Ex-votos
e peles (1993) se multiplicam, pois suas identidades sdo indefinidas, eximidas de qualquer
determinacdo étnica. Dai a sobreposicdo de imagens que formamos e a aproximagdo com as
cenas descritas por Matos, ja que o poema satirico, por meio da linguagem escrita, possibilita o
didlogo no processo de significagdo de ambos. Isso quer dizer que ha, no poema, o recorte da
situacdo inicial, o vislumbre do contato amoroso entre negros € mulatos, a colagem, ao
acrescentar materiais diversos no procedimento de técnica mista e, por fim, a composicao de
uma caricatura feminina, ainda circunscrita aos descendentes de negros, mesticos e
portugueses.

Se por um lado temos em Matos uma tentativa de determinar a crenca e a conduta social
da personagem feminina negra, responsabilizando-a pala miscigenagdo, em Varejao, temos a
inclusao de todos que estiveram no Brasil naquele contexto historico, sem distingdo entre
individuos, crengas ou género. Nesse sentido, o cotejo da obra de Varejao com o poema de
Matos possibilita um recorte e releitura do contexto social. A interpretacdo amparada pelas
analises da superficie das composigdes plasticas, por meio dos elementos recortados e colados
e pela densa camada de sentidos metaforizados pelas carnes, sinaliza que os olhos retirados do
personagem/humanoide também observam o espectador, que pode percorrer as nuances de
historias silenciadas ou apagadas. Esse desdobramento de sentidos inclui a figura feminina no
contexto historico oficial, sendo parte pertencente das agdes representadas sob o artificio de
varias faces/discursos sobre as mesmas situagdes interpessoais. Para Ex-votos e peles (1993)
estas personagens, produtos da composi¢do realizada pelo leitor que 1€ e toca o tecido da obra,
ndo estdo a margem da historia, estdo, na verdade, inseridas no dmago da origem do povo
brasileiro. Isso atualiza o texto literario, na medida em que ¢ por meio do contato com ele que
formulamos nossas narrativas paralelas, que se conectam as oficiais, o que refor¢a a ideia de

parodia definida por Hutcheon (1991), pois as leituras, bem como o tecido e a tessitura delas
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manipuladas por nds recuperam a subjetividade do texto literario, acrescentando-lhe sentidos
de maneira a ressignifica-lo.

Se pudermos organizar os temas estudados suscitados pelo conjunto de obras até aqui
analisado, colocando-os numa espécie de narrativa sobre o contato colonizador-colonizado e a
formagdo do povo brasileiro, esta seria posta da seguinte maneira: vimos que, no primeiro
capitulo, temos, em Ilha de Maré, de Botelho, a ideia do feminino como terra fértil, abundante
e virgem que, no cotejo com Paisagens (1995), de Varejao, apresenta-se violada e ferida, em
sacrificio para o preparo da civilizagdo futura. No segundo capitulo, temos o feminino
representado como progenitor da vida, no trato entre o divino e o terreno, ja& marcado pela
permanéncia do colonizador que ali estrutura seu sistema politico e religioso, alegorizado pelas
obras Na oragdo que desaterra.....aterra (séc. XVII), de Gregorio de Matos, e Apari¢do e
Reliquias (1993), de Varejdo. Neste terceiro capitulo, como vimos na comparagio entre A negra
Margarida que acariciava um mulato (2002), também de Matos, e Ex-votos e peles (1993), da
artista carioca, o feminino como alegoria do sincretismo miscigenado ¢ marca da permanéncia
do colonizador. Isto posto, em nosso capitulo final, veremos como o feminino caracteriza o
espaco ocupado pelos habitantes da terra brasileira, que no poema Por entre o Beberibe e o
Oceano (2010), de Gregorio de Matos, ¢ definido como insalubre e nada amigével, e como
Adriana Varejao, em suas obras Carne a la Taunay (1997) e Carne a moda de Frans Post
(1996), oferta este espaco ao mundo como um corpo vivo de riqueza cultural e etnografica,

positivando-o.



CAPITULO IV
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4.1 O espaco da paisagem personificada na figura feminina que ambienta as

imagens do Brasil

No capitulo anterior, vimos que a forma genérica como a personagem da poesia de
Matos ¢ composta guarda uma semelhanga, em seu carater satirico, com a obra plastica de
Varejao. Isso porque sdo apresentados elementos recortados e colados que produzem a ironia
cortante, o humor satirico acido, critico, guardado na montagem das pegas expostas, cujas peles
remetem a uma espécie de taxonomia das origens étnicas dos brasileiros. Este didlogo traga,
portanto, um paralelo no plano da significagdo em que o feminino foi eleito como metafora da
miscigenacao e das reflexdes de ritos e credos para compor e justificar varios discursos.

Como dito anteriormente, esta relacdo pode ser observada desde a aproximacao com a
natureza abundante, sagrada e fecunda, no poema A4 Ilha de maré, de Manuel Botelho de
Oliveira, até o protagonismo positivo atualizado, mas abdicado da reificagéio no passado de 4
negra Margarida que acariciava um mulato, de Matos, por meio de comparacdes entre as
personagens € o ambiente em que vivem, nos costumes religiosos, sociais e alimentares dos
habitantes do Brasil colonial. Paradoxalmente, sdo destas evidéncias historico-textuais
camufladas pelo trabalho com a linguagem que emerge nosso posicionamento critico reflexivo,
pois ¢ a partir deste que se revelam os conflitos culturais provenientes da expansao e exploragao
territoriais ja analisadas em Mapa Lopo Homen II (1992 - 2004), na introdugdo, e Paisagens
(1995), no primeiro capitulo desta dissertagdao. Dai retiramos as nuances da historia do Brasil
durante o periodo colonial, as informagdes sobre 0s costumes sociais, as crengas religiosas, os
habitos alimentares, temas igualmente recorrentes nas obras plasticas e nos poemas do periodo
barroco eleitos como corpus desta pesquisa.

Vimos que o entrelagar dos textos literarios € intercalado com os elementos explorados
na arte visual. Os significados que dai resultam dependem da posicdo que se deseja ocupar.
Visando o conjunto das obras aqui elencadas como um sistema, cujos elementos se
autorreferenciam e referenciam outros, a todo momento, podemos algar as interpretacdes de
tematica religiosa, como no caso de Na oragdo, que desaterra.....a terra, e de Ex-votos e peles
(1993). Delas, podemos fazer a ligacdo, por exemplo, com as teméaticas sobre o determinismo
da coroa portuguesa sobre os habitantes do Brasil colonial, que se relacionam com a visdo
unilateral eurocéntrica de Apari¢do e Reliquias (1993) sobre o amerindio. No contato entre o
Brasil do Século XXI e o do Século XVII, Adriana Varejdo garante a incdgnita sobre a

identidade de seus personagens e insere outras narrativas, justamente, nesses rastros da historia.
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Provoca os rasgos sobre aquilo que deseja referenciar, mutila, esquarteja, fissura, sutura a
propria obra. Desta maneira, seu fazer artistico forja, sensorialmente pelo olho e pelo tato, uma
espécie de poética que penetra nos dizeres do passado e forma uma teia de significagdo de
referéncia e autorreferéncias.

Desse procedimento estético € possivel estabelecer ligagdes que asseguram uma poética
do feminino em sua obra. Como vimos afirmando, ¢ esta poética que possibilita percorrermos
um caminho que torna o que inicialmente foi visto pelo olhar do viajante estrangeiro como
demérito em valor cultural.

Dentro da nossa proxima incursdo temadtica, o exercicio de saltarmos por entre as
unidades tematicas que o conjunto de obras encena permite percebermos a paisagem brasileira
representada pelo olhar estrangeiro. Uma paisagem que ambienta a literatura, influencia a
perspectiva do espago e personifica o simbolo das crengas, tomando a paisagem como um corpo
vivo de espessura, visceras e carnes. Para tanto, € preciso cruzar as informacdes retiradas do
quadro de simbolos do artista francé€s Nicolas-Antoine Taunay, que chegou ao Brasil em 1816
e do pintor holandés Frans Post (1630) em comparagdo com Carne a la Taunay, de Adriana
Varejao (1997) (Figura 23), e Carne a moda de Frans Post (1996) (Figura 24). Estas obras
colocam ainda mais em evidéncia o carater antropofagico contemporaneo sobre estas paisagens,
de cenario idilico que, de fato, alimentou o olhar e o imaginario do homem europeu em um
mundo em plena expansao/exploragao colonial. Varejao faz o caminho inverso feito do ponto
de vista do Latino-Americano, de quem recebeu o invasor ¢ inclusive herdou uma paisagem
retratada pelos artistas estrangeiros.

Nada é colado nem recortado ao acaso. Seus pratos da Companhia das Indias®®
encontram-se preenchidos pela natureza abundante e pelas carnes dos habitantes que a
compunham. Estas saltam pelos sulcos da paisagem das obras mutiladas, vindos das entranhas
dos trabalhos, numa relagao metaforica que problematiza o canibalismo, nao o repondo em seu
ato original, praticado entre os indios brasileiros, mas, sim, oferecendo a degustagao aquilo que
atraiu os estrangeiros que aqui chegaram. Esta carnavalizagdo (BAKHTIN, 2008) situa sua
relagdo antropofagica, num movimento andlogo aos ritos canibais, pois se alimenta desse olhar

estrangeiro para compor sua propria poética e celebra nossas origens etnograficas?’.

26 A informagio sobre a porcelanaria é mencionada por Lilia Schwarcz, no livro Pérola imperfeita: A historia e as
historias de Adriana Varejao (2014). Segundo a autora, a Companhia das indias consistiu em um plano de servigos
mercantil prestados & coroa portuguesa que visava implementar o comércio de produtos de modo geral e,
principalmente, o monopolio do trafico de escravos vindos da Africa para o Brasil, Caribe e América do Norte.

27 Sobre a perspectiva que considera o carater de carnavalizagdo do fazer artistico de Adriana Varejdo, consultar
Neri (2001).
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Para tanto, ¢ fundamental buscar nas obras dos pintores estrangeiros, convidados pela
coroa portuguesa, ou contratados pelos seus desafetos holandeses, as imagens que representam
o olhar estrangeiro sobre a paisagem do Brasil colonial. Essa dindmica ¢ proposta pela propria
poética de Adriana Varejdo, que guia, por meio da sua parddia, o constante didlogo entre as
artes plasticas e a literaria.

Ao requerer de Taunay sua paisagem da Vista tirada do Morro da Gloria (1820) (Figura
21), ¢ salutar mencionar que o pintor foi contratado pela corte portuguesa para permanecer no
Brasil por seis anos, com o proposito de imprimir uma perspectiva atrativa para o olhar europeu.
Diferente de Debret, o artista se manteve com um olhar distante sobre a convivéncia entre os
escravos e a sociedade de modo geral. De fato, Taunay ¢ um dos artistas que consagrou as
imagens idilicas do Brasil, conhecido por sua destreza em pintar obras de pequeno porte
(SCHWARCZ, 2014). Na obra aqui em estudo, temos um cenario composto por poucas
edificagdes, parca vegetacao e, na lateral direita, do ponto de vista do observador, com certa
dificuldade, vemos dois escravos pulando um muro de uma das casas. Estas personagens
diminutas se contrapdem com o restante da paisagem. Ja que ¢ ela que recebe atencao especial,
sendo desenvolvida com detalhes de tons de verdes claros e escuros, nas diferentes arvores,
palmeiras e vegetagao rasteira, além do trabalho cuidadoso na representagao das casas, no céu
extenso e no horizonte claro com morros ao fundo, dando profundidade ao espago aberto e
amplo. Estes recursos asseguram o foco na paisagem vislumbrada, o que diminui o impacto dos

personagens escravos fugindo pela janela.
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Figura 21 - Nicolas-Antoine Taunay, Vista tirada do Morro da Gloria, 1820. Oleo sobre madeira, 47
X 57cm.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias de Adriana Varejdo. Adriana Varejao e Lilia
Schwarcz (2014).

Figura 22 - Frans Post, Paisagem de Pernambuco, 1637-1680. Oleo sobre madeira, 69 x 53 cm.

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural — On-line (2001-2022).

A paisagem brasileira também ¢ o mote de Frans Post (1630-1654) (Figura 22). Nela,

sdo valorizados o céu, com algumas nuvens brancas, muito bem definidas, e ao fundo a partir
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do horizonte vemos outra camada de nuvens, desta vez estdo aglomeradas de modo a encobrir
o azul do céu até a metade superior da obra. Ha uma vegetagdo, composta por arbustos e uma
palmeira em primeiro plano, e o horizonte longinquo com um conjunto de casas. Ao fundo, ha
uma cadeia de morros pouco acidentada, que passa a impressdo de tranquilidade. Ao centro,
vistos no primeiro plano e proximos a vegetacdo, alguns escravos paramentados dangcam ou
jogam capoeira, visto que hd um circulo feito por eles e seus bragos abertos simulam
movimento. O festejo parece concordar com as cores em tons de azul, garantidos pelo céu, com
o verde da vegetacdo composta por arbustos que abrigam as poucas edificacdes, € que tracam
a profundidade da pintura.

Estes s3o os cendrios que Varejao importa para suas obras. Para isso a artista comenta
que investiu na pratica de instalar um cavalete e uma tela. Munida com sua paleta, pincel e
bloco de papel, foi ao Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro para reproduzir as imagens em

detalhes (VAREJAO sic SCHWARCZ, 2014).

Figura 23 - Adriana Varejio, Carne a la Taunay, 1997. Oleo sobre tela e porcelana, 65 x 75 cm.

Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).

E a partir das telas de Taunay e de Post que a artista compde o que chamamos de
novas/outras narrativas. A paisagem ¢ parodiada e concentra implicagdes que vao além das
obras originais. Isso porque a fina camada de tinta que encena a pintura da paisagem do século

XVII permite requerer aquele contexto histérico. Do procedimento estético de mutilar, de
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provocar rasgos profundos, deixando grandes feridas abertas, ¢ que inserimos nossas
novas/outras narrativas. Se por um lado as entranhas se mostram propicias para a composi¢ao
de outros enredos, o que foi deixado intacto serve para nossas comparagdes entre as pinturas do
século XVII e as aproximacdes que fazemos entre a arte plastica e arte literaria do periodo
barroco. Essas caracteristicas fornecem a poténcia dialdgica na qual nos debrugamos. O que se
configura no emaranhado de referéncias ¢, na verdade, um jogo de relagdes exigido pela poética
de Adriana Varejdo, que nos convida a observar a historia difundida como verdade unilateral
de outro ponto de vista. Pratica de ler as narrativas histéricas a contrapelo, que denuncia tanto
a arte literaria de Matos e de Botelho, quanto as paisagens idilicas de Post e Taunay como

monumentos a barbarie numa perspectiva benjaminiana.

Figura 24 - Adriana Varejio, Carne a moda de Frans Post, 1996. Oleo sobre tela e porcelana, 60 x
150 cm.

2=

Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).

Como mencionamos no final de nosso terceiro capitulo, a expansdo e a exploragdo
territorial de Mapa Lopo Homen II (1992 - 2004), escancaradas em carne viva, simulam a
chegada do colonizador; a obra Paisagens (1995) simbolizaria sua entrada nas terras sul-
americanas. Dentro desse quadro de significa¢do, Carne a la Taunay (1997) e Carne a moda
de Frans Post (1996), figuras 23 e 24 respectivamente, dialogariam com a chegada e
permanéncia dos europeus nessas terras. Para isso, Varejao personifica sua paisagem e inclui o
europeu no contato e contagio intercultural, o que acarreta, metaforicamente, nas nossas origens

etnograficas, oferecendo suas obras, digamos, como ex-voto. Esse movimento pode ser
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acompanhado na comparacdo com o texto literario Por entre o Beberibe e o Oceano (séc.
XVII), de Gregério de Matos, em que, valendo-se da parddia, o poeta compara o espago € as
personagens de maneira a emitir juizos de valor sobre o comportamento social. Além disso, o
poema apresenta uma personificagdo da cidade do Recife. Tudo isso, somado a reificacdo do
feminino na aproximagdo com a paisagem fecunda, mencionada no poema de Botelho,
projetaria um corpo multiétnico revelado em Ex-votos e peles (1993).

Retomando a tematica da relagdo entre o feminino e o espago, podemos notar que as
personagens comparadas a paisagem sao parte pertencente deste mesmo espaco/paisagem que
ocupam. Além disso, o poema A Ilha de maré, de Manuel Botelho de Oliveira, e o soneto Por
entre o Beberibe e o Oceano, de Gregorio de Matos, provocam a ambientacao via linguagem
escrita, o que confere o teor sensorial aos textos literarios.”® Com isso, perscrutar a motivagio
das escolhas visuais referenciadas nas obras de Adriana Varejdo pde os signos da paisagem
idilica, das entranhas, das metaforas da carne em didlogo com os textos literarios. Dito de outro
modo, ao indicar os pintores do século XVII como fonte de informagdes, Carne a la Taunay
(1997) e Carne a moda de Frans Post (1996) abrem um vasto campo de significagcdo, pois
incluem a paisagem idilica, idealizada e reafirmada por Botelho, descrita e comparada aos
habitantes por Matos no didlogo em potencial. O fato € que a artista cruza os limites — se € que
eles existiram em algum momento — das representagdes em duas linguagens diferentes, encena
a personificagdo da paisagem como a imagem de um corpo vivo, feito, via linguagem nos textos
literarios, pela construcdo de imagens comparadas a figura feminina e/ou aos habitantes de
determinados cenarios.

Por esta razao tratamos o feminino, aqui, como protagonista que guarda ora o carater

que exalta a fertilidade da natureza, ora a imagem comparada ao espago insalubre, ou pouco

28 Nos estudos literarios, utiliza-se a distingdo entre espago e ambiente como conceitos diferentes, porém nio
excludentes entre si. Enquanto o espaco se refere ao conjunto de dados objetivos-observaveis de natureza
geografica, concreta, de uma dada cena, o ambiente trata da tensdo emocional que surge da relagdo entre o(s)
personagem(ns) que nela e/ou com ela interagem. Em teoria da narrativa, Lins (1976 apud Franco Junior, 2003)
identifica trés tipos de ambientagdo: “Franca — ¢ a ambientagdo produzida por meio do discurso de um narrador
heterodiegético ou um narrador que nao participa dos eventos fabulares que narra. Esse narrador explicita, compde
o ambiente que caracteriza um espago e determinada situagdo dramatica. Esse tipo de ambientagio € bastante tipico
nos romances realistas, onde predominam varias pausas descritivas. Reflexa — nesse caso, a ambientacdo ¢
produzida ou composta por meio da focalizacdo de personagem(ns) que, a partir de sua percep¢ao ou ponto de
vista, constroi(em) o ambiente onde se desenvolve a acdo. O termo “ambientacdo reflexa” ja denota essa idéia de
que a ambientacdo ¢ um reflexo do universo de uma ou mais personagens. Dissimulada ou obliqua — Nesse caso,
o ambiente ¢ construido, por um efeito de sugestdo, a partir das agdoes da personagem”. (LINS, 1976 apud
FRANCO JUNIOR, 2003, p. 44). Apesar de se referirem a elementos da narrativa, estes conceitos respondem a
caracterizagdo feita no poema de Matos devido & énfase do seu carater de oralidade com vistas a declamacdo em
praga publica, ja que a propria natureza retorica da satira tece uma espécie de narrativa entre os sujeitos envolvidos
em situagdo desmoralizante. Veremos, em momento oportuno, que uma destas estratégias ¢é, justamente,
personificar o espago e atribuir suas caracteristicas as personagens femininas de modo a compor, jocosamente, o
ambiente de, digamos, sujidade, no qual os habitantes do Recife estdo inseridos.
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amigavel, que ambienta o poema de Matos, sendo estes 0s assuntos que permeiam nossa analise

na sequéncia®.

Por entre o Beberibe ¢ o Oceano
Em uma areia safia e lagadica

Jaz o Recife, povoagdo mestica,
Que o Belga edificou impio tirano.

O povo ¢é pouco, € muito pouco urbano,
Que vive a mercé de uma linguiga,
Unha* de velha insipida enfermica,

E camardes de charco em todo o ano.

As damas cortesds e mui rasgadas*®
Olhas-podridas*, sopas pestiléncias,
Sempre com purgagdes, nunca purgadas.

Mas a culpa tém Suas Reveréncias,

Pois as trazem tao rompidas e escaladas*

Com corddes, com bentinhos ¢ indulgéncias. (MATOS apud WISNIK, 2010,
p. 165)

Num primeiro momento, o soneto Por entre o Beberibe e o Oceano, de Gregorio de
Matos (2010), concentra uma sucessdo descritiva que mostra uma paisagem litoranea do
periodo colonial. Nestes versos iniciais, fica evidente o desconforto perante a imagem do
povoado ao qual se refere como “pouco urbano” e de “povoagdao mestica”. Assim, os versos
apresentam o lugar, bem como introduzem uma reflexao de cunho politico.

Logo no primeiro verso, que aqui da titulo ao poema, ¢ possivel identificar a localiza¢ao
e, com isso, situar-se sobre qual regido e estado o texto se refere. Trata-se de Recife,
Pernambuco, polo acucareiro no periodo colonial do século XVII, que foi palco de disputas

entre a coroa portuguesa, os espanhdis e holandeses™

, explorado no verso / Que o Belga
edificou impio tirano/, que se refere ao administrador Mauricio de Nassau, responsavel por
planejar a cidade e dar a ela status de referéncia para outras estados. O soneto apresenta
informagdes que caracterizam impressoes visuais que simulam a presenca fisica no local
descrito, o que representa para o leitor a projecao sensorial da imagem detalhada do “Beberibe

e 0 Oceano”, com a “areia safia, e lagadiga”. O vislumbre marca as caracteristicas de uma regiao

litordnea. Localizada entre o mar e o rio Beberibe, ¢ um porto de chegada a entrada da cidade

2 Os termos marcados com asteriscos se referem a notas explicativas presentes na coletdnea de poemas aqui
utilizada, organizada por José Miguel Wisnik (2010): “unha: presunto (Segismundo Spina)”; “rasgadas: francas,
liberais (Spina)”; “Olhas-podridas - olha-podrida: caldo feito com diversas carnes, hortalicas e legumes”;
“escaladas: murmuradas, faladas (Spina)” (WISNIK, 2010, p. 165).

30 Para maiores informagdes histéricas sobre este periodo, consultar Brasil: uma biografia, de 2015, de Lilia Moritz

Schwarcz e Heloisa Murgel Starling.
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de Recife. Os adjetivos safia e lagadica colados a paisagem ddo o tom jocoso dos versos
seguintes, pois indicam a areia da praia personificada, sendo esta rude, grosseira e indelicada,
além de humida ou permanentemente alagada, espago que tera a aparéncia comparada a da
populagdo descrita na sequéncia do poema.

No verso seguinte, /Jaz o Recife, povoag¢do mestica,/, fica clara a intengcdo da
enunciagdo. Nele, a cidade esta deitada, localizada préximo ao mar, ou descansa sob os
cuidados de uma “povoagdo mestica”, o que se configura como uma opiniao do eu-poético
sobre os habitantes e prepara o ouvinte-leitor para as criticas sobre os costumes que expressam
a ambientacdo do poema. Ou ainda, conforme pudemos verificar, uma critica ao poder
administrativo do Recife, ja que nesta época a regido de Pernambuco era uma grande produtora
de actcar. A cidade era conhecida por sua estrutura planejada e alta circulacao de riquezas, o
que motiva a discordia apresentada no poema. Isto dissimula o tema, que revela uma critica ao
mercado agucareiro e, principalmente sobre o monopdlio econdmico das metropoles em
detrimento dos lucros dos habitantes da colonia. A “maquina mercante”, citada por Gregorio
de Matos em Triste Bahia (século XVII), também ¢ requerida no contexto de Por entre o
Beberibe e o Oceano, na medida em que explora o paradoxo entre esse alto fluxo econémico,
sua populacao mestica, vista como de baixo trato social, colada as caracteristicas geograficas
da cidade e aos problemas que a “passagem do Antigo Estado a Maquina Mercante” inauguram
na colonia. Para Alfredo Bosi, no livro Dialética da Colonizag¢do (1992), a mudanga do antigo
estado para “Méquina Mercante” equivale a uma abertura dos portos para navios estrangeiros,
depois de meio século do dominio luso, junto com novas leis sobre taxas. A derrubada de
bloqueios contra os franceses e ingleses, feita por D. Jodo IV, em 1640, configura-se na queda
da politica anticastelhana, convertida em alianga com a Gra-Bretanha, fato que desagrada a

Matos, que produz uma série de poemas cujo tema remete a crise econdmica:

Gregorio de Matos viveu por dentro os efeitos da viragem. A sua familia, de
antiga fidalguia lusa, e senhora de um engenho de tamanho médio no
Reconcavo, perdeu, como tantas outras, o sustento oficial irrestrito que a
escudara nos primeiros decénios do século. Com a queda fulminante dos
pregos do agucar a nova situacdo passou a favorecer trés grupos econdmicos:
as companhias estrangeiras, em primeiro lugar; depois, alguns latifundiarios
de maior calibre que conseguiam sobreviver a crise aumentando a producao e
mantendo a escravaria (provavelmente, a nobreza caramuru, como o satiro a
chama, ressentido); enfim, e parcialmente, a sélida classe dos intermediarios,
0s comerciantes reinois ja enraizados nas pracas maiores da Bahia e do Recife,
aos quais o exclusivo colonial necessariamente protegia. (BOSI, 1992, p. 99)
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Pensando nessa relagdo, nota-se que o ultimo verso da primeira estrofe insere um
personagem, /Que o Belga edificou impio tirano./ que seria o responsavel pela administracao
da cidade. A metonimia, feita com o adjetivo patrio “Belga”, provoca o acréscimo tematico,
pois ha uma substituicdo de varios gentilicos por apenas um nome para designar estrangeiros
distintos dos portugueses, numa relagdo logica de contiguidade. O que pode representar o
desagrado do eu-poético com as relagdes econdmicas entre Portugal e outros paises europeus.
Neste caso, podemos mencionar os conflitos entre as nacgdes espanhola, holandesa e a
portuguesa naquele contexto historico. Isto quer dizer que, na perspectiva do enunciador do
poema, a origem dos problemas do povoado seria de responsabilidade dos colonizadores
holandeses. Essa leitura ¢ confirmada ao incluir o europeu ndo portugués na ‘“povoagao
mesti¢a” e, por conseguinte, compara-lo ao espaco “pouco urbano” descrito. Isso, no contexto
do poema, tem um teor politico que real¢ca o conflito entre nagdes e agrava o julgamento
negativo contra a administragdo que acarreta as condutas sociais € de costumes relativos as
praticas culinarias elencadas e criticadas no desenvolvimento do texto.

A relagdo negativa fica evidente no uso da palavra “jaz”, que deita o Recife sobre a areia
rude, grosseira e alagada, enquanto sua populacao dita degenerada /As damas cortesds e mui
rasgadas/, pois formada por mestigos, caracteriza os habitantes do povoado pelo alimento que
consomem, /Olhas-podridas®, sopas pestiléncias,/ e pelas culpas que carregam, /Sempre com
purgagoes, nunca purgadas/, na sequéncia dos trés versos do primeiro terceto. Enfim, pelo
espago que ocupam e que representam.

Pensar na personificagdo do espaco feito pela comparagao com seus habitantes locais
reverbera tanto nas obras plasticas dos pintores do século XVII, quanto nas paisagens
parodiadas de Varejao. Sendo que Carne a la Taunay (1997) e Carne a moda de Frans Post
(1996) incutem um jogo de significagdo que dialoga com a aproximagdo realizada por Matos
no soneto, cujos espacos sao descritos como insalubres e incluem no cendrio as caracteristicas
fisicas e sociais dos habitantes do povoado. Esta aproximacao entre espago e gentes se configura
como um procedimento identificado no poema A Illha de maré, de Botelho de Oliveira,
analisado no primeiro capitulo desta dissertagdo. Nele, as representacdes da paisagem idilica
do Brasil colonial, no entanto, t€ém uma proposta contraria, a de positivar o contato entre a terra
e aquele que nela chega, uma espécie de convite a entrada do europeu portugués.

Nas duas obras de Varejdo, o protagonismo da paisagem vista nas obras de Taunay e de
Post ¢ substituido pelos sulcos que mostram as carnes posicionadas sobre os personagens
diminutos que escapam pelo muro, ou que festejam junto a paisagem das obras do século XVII

ou, ainda, nas grandes fatias removidas da imagem e servidas nos pratos e baixelas das
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ceramicas da Companhia das Indias. Numa analogia as manufaturas das fibricas de fiancas,
cuja fabricagio das ceramicas contava com a distribuigéo feita pela Companhia das Indias, que
também comercializava o Pau Brasil, o que se vé ¢ uma sobreposicdo de elementos, pois o
sangue poderia facilmente simbolizar a seiva de cor vermelha do produto valioso retirado das
matas tropicais. Sobre a matéria prima extraida e os produtos comercializados pela Companhia
e a associacdo disso com a ideia de alimento a ser servido metaforizada nas obras de Varejao,

vale a pena recorrermos a voz de Lilia Schwarcz (2014):

A porcelanaria é apenas uma parte, das mais visiveis e legitimas, dessa grande
empresa de coméreio. Ela simbolizava, porém, uma das pontas dessa imensa
engenharia que implicou colocar em contato nagdes e povos, assim como
produtos e culturas. E nas telas de nossa artista estariam os mesmos pratos
elegantes da Companhia, mas com um fim bem diverso. As telas viram carnes,
assim como o verso da obra ¢ também parddia de carne. Carne retirada da tela,
carne roubada dos povos escravizados e da colonizacdo. Mas a carne ¢
também vida, expressa no vermelho caracteristico do pais, cujo nome Brasil
lembrava a tinta de cor rubra da seiva da arvore homonima®'. (SCHWARCZ,
2014, p. 168)

Esse procedimento garante o foco sobre as entranhas da obra da artista carioca, ja que,
ao mutilar essa paisagem, Varejao a transforma, pois emergem do seu interior as carnes, as
visceras e o liquido vermelho que a compdem numa alomorfia da paisagem em corpo vivo>2.
Com isso € possivel construir reflexdes sobre os desdobramentos de sentido pautados, também,
pelo poema de Gregério de Matos, em que, como vimos, sao associados alimentos, visceras e
habitantes. Isso significa que, ao provocar as fissuras e revelar a camada espessa de tinta
vermelha acumulada, como metafora da carne interpretada como um corpo, o que vemos € uma
obra viva, em que a paisagem se integra aos habitantes da época colonial e seus descendentes.
Além disso, ao recortar as personagens em fuga e nos festejos, presentes nos trabalhos de

Taunay (Figura 21) e de Post (Figura 22), para servir fartos pedagos da paisagem nas porcelanas

31" Ainda sobre a metifora da carne brasileira e barata oferecida em pratos luxuosos para a degustagio europeia,
vale a pena reproduzirmos alguns dados histdricos que estdo na base dos signos mobilizados pela obra de Varejao
aqui em andlise: “é em 1502 que tem inicio a explora¢do mais sistematica do pau-brasil por colonizadores
portugueses, a qual, a despeito de ser atribuido a madeira valor inferior ao das mercadorias orientais, gerou grande
interesse: por vias tortas voltdvamos ao comércio de especiarias. A Coroa portuguesa logo declarou sua exploragido
um monopolio real, portanto a atividade s6 poderia ser desenvolvida mediante pagamento de imposto. A primeira
concessao foi feita em 1501 a Fernando de Noronha, o qual recebeu também uma ilha, a ilha de Sao Jodo, que
mais tarde seria convertida em capitania e ganharia o nome do donatério. O trabalho era executado a partir da mao
de obra indigena, por meio da pratica de escambo. Os indigenas cortavam as arvores e as levavam até os navios
portugueses ancorados a beira-mar, e em troca obtinham facas, canivetes, espelhos, pedagos de tecido e outras
quinquilharias. Em 1511 da-se a primeira exportagdo do pau-brasil para Portugal na nave Bretoa, que saiu da Bahia
com destino a Lisboa. E 14 se foram 5 mil toras de madeira, macacos, saguis, gatos, muitos papagaios e quarenta
indigenas que aticaram a curiosidade europeia” (SCHWARCZ, 2015, p. 35).

32 Sobre as representagdes do corpo na obra de Varejdo, este como referéncia ao canibalismo, a eucaristia, a carne
viva e sua relagdo com o espago fisico em que se encontra o espectador de sua obra, conferir Cerqueira (2009).
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comercializadas pela Companhia das Indias, a artista insere o europeu neste contexto social,
historico e artistico. Feito de modo semelhante ao que ¢ representado no poema de Gregorio de
Matos, na sua critica aos administradores holandeses, Varejao personifica sua paisagem e alicia

o olhar estrangeiro a fim de servi-lo e devora-lo.

Figura 25 - Adriana Varejdo, Carne a la Taunay, 1997. Oleo sobre tela e porcelana, 65 x 75 cm —
Detalhe.

Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).

Figura 26 - Adriana Varejao, Carne a moda de Frans Post, 1996. Oleo sobre tela e porcelana, 60 x 150
cm — Detalhe.

Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).

Enquanto as paisagens de Taunay e de Post revelam o olhar estrangeiro eurocéntrico

que valoriza o protagonismo dos espagos distantes dos personagens humanos, ¢ por meio do
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poema de Matos que aproximamos a paisagem e os habitantes e, por conseguinte, atingimos a
compreensdo das relacdes ambivalentes exploradas por Carne a la Taunay (1997) e Carne a
moda de Frans Post (1996), de Adriana Varejdo. Estas releituras, amparadas pela distancia
temporal e pelo nosso olhar contemporaneo, resgatam a imagem das paisagens idilicas e as
aproxima dos humanos, ja incorporados por Gregorio de Matos no seu poema, o que inclui o
olhar do colonizador estrangeiro na problematizagdo e no percurso de nossas origens
etnograficas propostas pela artista.

Sao estes os aspectos reafirmados na segunda estrofe do soneto e que dao o suporte para
trabalharmos o feminino reificado que concentra a descricao do espaco fisico, até a critica dos

costumes alimentares e religiosos daquele grupo de individuos:

O povo ¢é pouco, € muito pouco urbano,

Que vive a mercé de uma linguiga,

Unha de velha insipida enfermiga,

E camardes de charco em todo o ano. (MATOS apud WISNIK, 2010, p. 165)

Para chegar ao estagio satirico o soneto tem uma ascensao continua de descrigcdes sobre
a paisagem, mencionada nos versos da primeira estrofe e confirmada na segunda estrofe, ao
relacionar os habitantes e seus habitos, sejam alimentares ou religiosos, ao lugar que vivem,
nos dois tercetos finais. Essa estrutura direta garante a clareza do que se pretende dizer, ja que
¢ notoria a intencao de diminuir o local, seu povo e seus administradores. Dito isso, o primeiro
verso da segunda estrofe, /O povo é pouco, e muito pouco urbano,/, acentua a caracterizagao
das pessoas que residem no Recife do Século XVII. Isso ¢ feito por meio da descrigdo e da
comparacao do espaco urbano, visto como precario, com as pessoas € os alimentos que estes
habitantes consomem: /Que vive a mercé de uma linguica,/.

Nesta estrofe, fica evidente a conotagdo satirica do poema, isto porque ha uma evolugcao
tematica que aproxima o povo, nominado por Matos pejorativamente como mesti¢o, com 0s
tipos de alimentos provenientes daquela regido, suas praticas culinarias, no primeiro terceto, e

suas praticas religiosas, na ltima estrofe.

As damas cortesds e mui rasgadas*®
Olhas-podridas®*, sopas pestiléncias,
Sempre com purgagdes, nunca purgadas.

Mas a culpa tém Suas Reveréncias,

Pois as trazem tdo rompidas e escaladas*

Com corddes, com bentinhos e indulgéncias. (MATOS apud WISNIK, 2010,
p. 165)
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A comunicagdo eficiente entre enunciador e ouvinte-leitor ¢ garantida pela gradacao
que, colada a ironia, dispensa a necessidade de indicar um interlocutor especifico. Junta-se a
isso o uso do substantivo coletivo “povo” e o gentilico “belga” que generalizam os
interlocutores. Como vimos em A4 negra Margarida que acaricia um mulato, de Gregorio de
Matos, no capitulo anterior, este recurso ¢ providencial nesse tipo de composi¢do, ja que, ao
alcancar o anonimato dos personagens, o soneto admite uma gama maior de possibilidades
interpretativas. Esta estrofe revelaria a opinido unilateral de orientagdo politica da coroa
portuguesa que naquela época propunha uma alianga com antigos inimigos.

Se por um lado observamos o julgamento sob o olhar de cunho politico materializado
no dominio da linguagem escrita, que compara os habitantes ao espago que ocupam como
demérito, de outro, nas obras Carne a la Taunay (1997) e Carne a moda de Frans Post (1996),
essa comparagdo ¢ pertinente, pois as relagdes de aproximagao que aqui tecemos despertam
para a releitura do carater historico que desvalorizava a miscigenagao e o sincretismo religioso
em formagao na época. Por isso, admitimos que esses assuntos formam a nog¢ao de sincretismo
miscigenado, provocado pelo protagonismo humano, mais precisamente sobre o protagonismo
feminino que carrega as purgacdes, no verso, /Sempre com purgagoes, nunca purgadas./ como
se 0 eu-poético quisesse dizer que suas vidas sofrem o purgatorio na terra. Ja que sdo estas que
concentram as manifestagdes criticadas no passado histérico e aquilatam a problematizacgao ¢ a
ressignificagdo na arte contemporanea de Adriana Varejao.

Ademais, Carne a la Taunay (1997) e Carne a moda de Frans Post (1996) remetem a
outra caracteristica presente no soneto, a saber, a progressao tematica. Feita pelo enlace de
informagdes sobre os habitos e costumes apresentados na primeira estrofe e reforcados na
sequéncia dos quatro versos da segunda estrofe, os alimentos provenientes da regido sdo a
expressao da personificacdo da paisagem presente nos rasgos volumosos que expde as visceras,
carnes e liquidos solidificados nas obras de Varejdo. Isto porque, conforme j& apresentamos nos
dois primeiros versos da segunda estrofe, estes contemplam a comparacao entre o local e seus
moradores, o que, somado a descrigdo do segundo verso do primeiro terceto, / Olhas-podridas*,
sopas pestiléncias/, também ilustra a ambientacdo do soneto na qual é explorada uma comida
tipica feita da mistura de mariscos, descrita como insossa.

E o enlace entre a caracterizagdo das pessoas, do lugar que ocupam e dos seus alimentos
que garante a ambientacdo, o que ¢ visto como uma maneira de ativar a sensibilidade de quem
1€ o que esta ali escrito/descrito. Sendo, portanto, um procedimento que aproxima as poéticas
de Matos e Varejdo. E, justamente, o aspecto sensorial provocado pelo impacto causado pelo

contetdo protuberante na espessura das feridas deixadas pelos rasgos, que Varejao incute o
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espanto no contato visual com o espectador. E por meio das camadas de tintas acumuladas, que
metaforizam o humano, nossas visceras, a carne ou o sangue desta paisagem personificada que
construimos as analises. Esse procedimento ¢ observado no soneto na ancoragem de sentido,
percebida no ambiente feito via descricdo do espago, que confirma uma visdo negativa dele,
algo que j& aparece na personificagdo da areia “safia”, indelicada e rude como os moradores
locais, ou na escassez e/ou na qualidade dos alimentos ingeridos pelos habitantes mencionados
logo no inicio do poema.

Neste contexto, hd uma convergéncia de imagens poéticas (BOSI, 1977) que permite
vislumbrar a praia “alagadi¢a”, /E camardes de charco em todo o ano./, como fonte de alimento
de um povo mal cuidado, seja motivado pela falta de bons alimentos, e pela estrutura precaria
da cidade alagadica, seja pelo descaso dos administradores europeus, na exploragao dos “lucros
da terra”, em detrimento dos habitantes de uma terra que naquela época era promissora. Esse
conjunto de elementos apresentaria, portanto, uma impressao sobre o espaco € sobre o ambiente,
ou seja, pela relacdo conflituosa das pessoas que vivem nele, uma visdo determinista da
paisagem: /O povo é pouco, e muito pouco urbano, / Que vive a mercé de uma linguica, / Unha
de velha insipida enfermica,/.

Esse jogo de significagdes € produzido desde as rimas intercaladas entre o primeiro € o
ultimo versos, até os versos centrais nos dois primeiros quartetos. Isto, somado a personificagao
do espago, da areia da praia, dos alimentos que o “charco” produz e que sdo consumidos pelos
moradores compde uma cena: tudo reflete na ambientagdo, percebida pelo leitor como sintese
da fusdo da miséria humana, vivenciada por um conjunto de seres que exprimem as mazelas da
existéncia da vida nada atrativa para o olhar estrangeiro.

Apresentada como indspita, suja, rude e vulgar, ¢ partir da comparagdo entre os
habitantes e a descrigdo do espago, bem como de seus alimentos a fim de provocarem o efeito
de sentido pela ambientag¢do, que chegamos as expressdes de desconforto com a populagdo da
cidade de Recife, ou melhor, chegamos a insatisfagdo com as determinacdes econdmicas de
Portugal sobre a colonia. Ainda vale mencionar que este conjunto de fatores metaforiza a
responsabilidade feminina no que se refere a uma populagdo mestica; tais efeitos revelam o
cunho retdrico do poema impregnado de posi¢des de julgamento politico e social.

Dentro desta perspectiva, a progressao do tema sobre a populagdo mestica avanca e
incorpora informagdes sobre os aspectos fisicos, costumes e praticas religiosas das figuras
femininas elencadas nos dois ultimos versos do poema. Essa caracterizagdo torna-se o ponto
tematico central do soneto e ¢, também, o que nos interessa como fonte de dados para o presente

estudo. Isso pode ser acompanhado na sequéncia do poema:
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As damas cortesds e mui rasgadas

Olhas-podridas, sopas pestiléncias,

Sempre com purgagdes, nunca purgadas. (MATOS apud WISNIK, 2010, p.
165)

J& no primeiro verso, /As damas cortesas e mui rasgadas/, a figura feminina ¢ reificada.
No verso, as “damas cortesas” sdo colocadas com uma imagem degradada, de alguém que sofre
alguma violéncia, com indumentaria maltrapilha, “rasgadas”, o que tem conotagdo de critica
aos desmandos dos europeus sobre a colonia. Além disso, conforme a indicacao de Spina apud
Wisnik (2010)*, “rasgadas” seriam mulheres francas, o que pode expor uma certa liberdade de
expressar-se € por isso chamativas nos modos de comportamento e falas. Liberais demais para
a conduta da corte portuguesa, o que incluiria a possibilidade de relacionamentos interraciais e
interculturais, rechagados na época.

H4, no decorrer da estrofe, a introducao de uma personagem caracterizada pelas relagdes
sociais e sujeitada. Isto ¢ incorporado ao poema gradualmente, o que impde a natureza
caricaturada da personagem. Essa caracterizagdo também lhe impde o anonimato, o que pode
ser um método retdrico eficaz, ja que atinge um nimero maior de interlocutores, de ordem
direta, bem como de simpatizantes do posicionamento do eu-poético ao descrever a
personagem.

Em outras palavras, da linguagem literaria, o que lemos ¢ uma imagem que nao possui
feicdes humanas. Ao contrario disso, ela suscita e corporifica, das primeiras estrofes, o espago
fisico que habita, os sentimentos negativos que aquele vislumbre causa e os flagelos sofridos a
partir do julgamento politico. Tudo converge para a critica retorica que vé na miscigenagdo do
povo um dano irreparavel, consequéncia da permissividade dos administradores criticados,
explorada ao longo do soneto. Note-se que, neste contexto, sdo anulados quaisquer tragos de
subjetividade e da natureza dindmica da vida humana. Diante disso, o que temos ¢ um ser
neutralizado, pois ¢ inerente a esta figura feminina a responsabilidade pela miscigenagdo, ja
que hd uma aproximacao clara do corpo feminino, configurado como mesti¢co e que, conforme
o soneto, resulta na composi¢cdo urbana do povoado, com as suas praticas culinarias, seus
costumes religiosos e sua conduta social “franca” de modo geral.

E possivel analisar este aspecto no enjambement entre o primeiro e segundo versos do

terceto, /As damas cortesas e mui rasgadas/, e /Olhas-podridas, sopas pestiléncias,/, cujo efeito

3“rasgadas: francas, liberais (Spina)” (WISNIK, 2010, p. 165).
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de sentido compara as “damas cortesds” a uma comida pouco atrativa, feita com diversas carnes,
formando um caldo com hortaligas e legumes**. Essa mistura entre a personagem e o alimento
gera a “purgacdo” da personagem, / Sempre com purgagoes, nunca purgadas/. O verso coloca
o todo representado por uma parte, € nisto se infiltra a conotagdo de escarnio sobre o que se vé.
Isto porque o substantivo purgagdes nomeia o ato de expelir obstipagao intestinal, ou excrecao
de alguma substancia mucosa do interior do corpo, por meio de purgantes. Nesse sentido, estas
“damas” seriam a propria impureza da sociedade e, por isso, passiveis a exposi¢do do corpo, o
que pode ser associado a praticas religiosas, como ato de expiacdo dos pecados por meio de
peniténcia. Ainda, sugere-se, do ponto de vista politico e social da coroa portuguesa e dos seus
afetos, a necessidade de banir a sua existéncia com o intuito de purgar, purificar e limpar o que
foi misturado. Dai podemos retirar a critica daquela realidade administrativa vinda da metropole
lusitana, que partilhava o agucar, o fruto e o lucro das terras brasileiras com outras nagdes, em
detrimento das necessidades e dos lucros dos habitantes locais.

No plano simbdlico, via metafora e metonimia, o poema abordaria, portanto, o ato de
oferecer as origens do povo brasileiro como expressdes votivas, sentido andlogo aos
significados verificados na obra Ex-votos e peles (1993). Desta vez, a oferenda ¢ esculpida pelo
proprio corpo, marcada nas cores das peles e caracterizada pelo espaco fisico da paisagem que
imprime uma ideia do olhar estrangeiro sobre as misturas étnicas. Tudo culmina para tornar-se
purgada, livrar-se das impurezas e depurar o sangue miscigenado para que o europeu continue
explorando a terra, carregando os frutos para beneficiar o velho continente. Dai, depreende-se
que as personagens do poema Por entre o Beberibe e o Oceano, de Matos, concentram, nas
suas feigoes, as faces de discursos paradoxalmente construidos: a da mulher latino-americana
mestica e seus descendentes, a do homem colonizador portugués e dos seus descendentes
bastardos. Nesse sentido, Matos questiona a religido catdlica via peniténcias daqueles que nao
usufruem dos beneficios terrenos. Em outras palavras, os mestigos, as mulheres, € a propria
terra pujante sdo explorados, sdo eles também que pagam as peniténcias do flagelo desta
relagdo, por isto ja vivem o purgatorio na terra.

Mais uma vez, vemos que as pecas dispostas como partes componentes dos corpos
montados na obra Ex-votos e peles (1993) e a incursdo sobre as paisagens de Taunay e Post,
reelaborados nas obras Carne a la Taunay (1997) e Carne a moda de Frans Post (1996), de
Varejdo, refor¢am o procedimento estético autofagico da artista. Por outro lado, ao incluir nas

suas paisagens as fissuras que manifestam as visceras, a carne das partes internas a superficie,

34 “Olhas-podridas - olha-podrida: caldo feito com diversas carnes, hortaligas e legumes” (WISNIK, 2010, p. 165).
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¢ o cotejo com o poema de Matos, a partir do nosso ponto de vista, que revela a antropofagia
na triade, pinturas das paisagens do periodo colonial, discurso poético de Gregério de Matos e
o conjunto das obras de Adriana Varejao estudados. Isso funcionaria como uma espécie de
heran¢a da expansdo territorial, algo ja indiciado em Mapa Lopo Homen II (1992 - 2004), e ex-
votos e peles (1993), obra que Varejdo explora, nos matizes de tons de peles a nossa
miscigenagem, ao expansionismo religioso, ressignificados, e oferecidos como valor étnico
cultural.

Diante do exposto, a Giltima estrofe serve-nos como reafirmac¢do do que foi dito sobre os
versos acima analisados, e reforca as interpretagdes sobre a poética de Varejao. Se na estrofe
anterior o soneto expos as “damas” como uma figura feminina depreciativa, aqui, as palavras
grafadas no plural pretendem alcancar a totalidade das habitantes da vila do Recife e, por

conseguinte, do Brasil colonial.

Mas a culpa tém Suas Reveréncias,

Pois as trazem tao rompidas e escaladas

Com corddes, com bentinhos ¢ indulgéncias. (MATOS apud WISNIK, 2010,
p. 165)

Para isso o primeiro verso da ultima estrofe, /Mas a culpa tém Suas Reveréncias/,
vincula ainda mais a necessidade de reverenciar uma determinada religido e, atrelado a isso, a
orientagdo social e politica do velho continente. Neste ultimo terceto, os versos sao lidos em
enjambement pois, ao enunciar que “a culpa tém Suas Reveréncias” guarda as criticas do eu-
poético aos administradores vindos da metropole, vistos como permissivos € corrompidos
exigem as riquezas da terra, o que leva os habitantes as siplicas murmuradas e ditos em forma
de reza, indicados no verso, /Pois as trazem rompidas, e escaladas/, sdo as “damas” que
caminham até o altar das igrejas a fim de aliviar as culpas, “Sempre com purgagdes, nunca
purgadas” (MATOS apud WISNIK, 2010, p. 165), unindo a questao politica e racial a religido.
Fica implicito que, na visdo europeia e catdlica, a mesticagem que estd na origem do povo
brasileiro seria o grande pecado dessas mulheres.

Isso se esclarece, finalmente, no ultimo verso, em que as personagens aparecem
carregadas /Com cordoes, com bentinhos, e indulgéncias./, oferecidos e depositados como
tentativa de alcangar o perddo de todos que habitavam o Recife. Essa relagdo ¢ provocada pela
aproximagdo, ou comparacdo e personificagdo, que Matos faz entre os habitantes, seus
alimentos, suas crengas e suas criticas aos acordos econdmicos da “Mdaquina Mercante”, que

leva o povo a miséria em beneficio da hegemonia econdmica europeia. Desta perspectiva, o
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protagonismo feminino extrapola a caracterizagdo de “damas cortesds” e passa a significar,
como dissemos anteriormente, todos os habitantes do povoado. E, portanto, a figura feminina
quem ocupa a posi¢do de sujeito responsavel pela miscigenagdo inerente a sua existéncia, vista
como uma figura feminina atravessada pela interculturalidade, exposta pela aproximagao feita
entre o alimento, o corpo e as impurezas produzidas neste contato. Dito de outro modo, na
medida em que o feminino é comparado ao espago fisico que ocupa e que seu corpo ¢ oferecido
para purgar os pecados, o que fica exposto € o carater impuro, expresso na aproximacao entre
os excrementos e os filhos das relagdes interraciais. Neste sentido, na medida em que Gregorio
de Matos busca classificar, adjetivar para qualificar e detalhar determinados segmentos da
sociedade colonial, ele coloca a mesticagem no centro das discussdes. Ao pormenorizar as
personagens, as suas caracteristicas negativas sao esmiucadas o que pode, justamente,
particularizar os negros, os mestigos e as mulheres responsaveis por marcar uma determinada
localidade e, por conseguinte, delimitar seus costumes sociais que incorrem em demandas
politicas e econdmicas daquele contexto historico.

Inversamente, frente ao distanciamento temporal entre a obra de Matos e a de Varejao,
¢ na leitura atual que se atinge a singularizagao destes grupos dentro da poesia de Matos que,
na producdo de Varejao, ganham uma nova e outra articulacdo. Se antes ignorada, a
miscigenacao, incorporada na personificagdo do espago, permite realcar a caracterizagdo das
personagens, o que nos desperta para uma ambientagdo sensorial, realizada via comparagado e
sobreposicao de imagens entre espaco, personagens e tema que, finalmente, revelam um poema
de cunho satirico, que expde uma forte critica socioeconémica sobre a exploragdo da regiao de

Pernambuco, a retirada do acticar e os conflitos econdmicos derivados desta exploracao.



CONCLUSAO: uma poética do feminino em Adriana Varejio

O recorte de signos ¢ a disposi¢cdo dos objetos na montagem travam didlogos constantes
com o passado histérico. Este universo narrativo atravessa a obra de Adriana Varejao exercendo
um processo de dobra sobre os discursos oficiais, o que poderia nos levar a substitui¢ao de
enredos difundidos na nossa cultura que forjam, na verdade, um jogo enigmatico de busca do
que foi ocultado, apagado e negligenciado. Deste modo, tais incursdes realcam a poténcia
dialogica de ambas as narrativas, a saber, a do passado e a da atualidade. Podemos dizer que
Adriana Varejado implode qualquer tentativa de circunscrever o tempo € 0 espago que seus
enredos ocupam. Dai o caradter generoso ou amigavel de sua obra para a interpretagdo do
espectador, que pode permanecer na superficie, sujeitado aos significantes da historia contada
pelos vencedores, explorada na lamina de tinta da primeira camada de significagdo que
reproduz, de modo nada ingénuo, os valores do passado, ou, num terreno em que estes mesmos
signos sdo mobilizados, adentrar no caudaloso emaranhado de informagdes fornecidas que,
somadas as entranhas, as visceras, a carne e¢ ao sangue como metaforas de imagens
corporificadas, problematizam qualquer tentativa de determinismo politico, social e estético.

Desta perspectiva, vale indicar que seus enredos sdo elencados para combater o
reducionismo imposto sobre as riquezas multiculturais latino-americanas. Para Louise Neri
(2001) o modelo referencial de Adriana Varejao comtemplaria a “ousadia insolente” necessaria
para se esquivar do mero citacionismo, ao requerer, justamente, os signos que fizeram parte de

postulados deterministas sobre a vida no Brasil colonia de Portugal:

ela negocia as rotas conhecidas com a inteligéncia perversa do hibrido,
descrente das historias empiricas e das grandes narrativas. Sem mais fronteiras
a conquistar, ela precisa de uma cartada forte no jogo duplo da imitagao, entre
as superficies simuladas da pintura e a simulagdo da histéria. Sua
inventividade ira provir nem tanto da compulsdo por conquistar novos
terrenos, mas do desejo de examinar e invaginar a espessura existente da
historia, de “rememorar” uma trama aberta de referéncias eidéticas a pintura
e a historia, passadas e presentes. Ao fazé-lo, ela cria um mundo novelesco,
no qual a relagio entre as coisas ndo ¢é mais obstinadamente
naturalista/“cientifica”, mas antes especulativamente artificial/*“psicanalitica”,
em que o racional e o irracional, o abstrato e o visceral, o vazio e o cheio
unem-se num estado vigoroso de atividade. (NERI, 2001, p. 01)

Aqui, certamente, entra o carater decolonial de seu conjunto poético. Para tanto vale
lembrar que Adriana Varejao possui um volume representativo de obras que refletem sobre o

pensamento decolonial. Dos seus primeiros trabalhos, datados de 1987/1990, observamos um
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movimento de composicdo de narrativas contra oficiais sobre a exploracdo das colOnias
portuguesas nas Américas. Heloisa Buarque de Hollanda (2020) discorre sobre o repertorio
historico e antropolégico que contempla uma extensa pesquisa iconografica da época da
expansao territorial feita pela artista. Esse estudo, ou laboratdrio de ideias, como nominado por
Hollanda (2020), ¢ embasado nas representagdes do Brasil colonial, e incluem a observagio de
objetos como as lougas, as gravuras, os mapas e os documentos textuais dos relatos da chegada
dos europeus, até a azulejaria portuguesa, o tom azul de seus artefatos extremamente difundido
na época como marca da monarquia lusa, por meio da Companhia das indias. E justamente no
azulejo, elemento classico na decoragdo das edificagdes, palacios e igrejas, que Varejao situa
seu procedimento artistico reafirmando seu carater iconografico e retorico-artistico para
demolir a “visdo de mundo europeia na época colonial” (HOLLANDA, 2020, p. 16). Para esta
pesquisadora, o procedimento estético de Varejao € marcado pela intengao de “deslizar” estes
simbolos historiograficos; o resultado disso seria a desterritorializagdo do sistema de
representacao feito por meio dos mesmos elementos, mas que, organizados de outro modo,
permite retirar dos simbolos a localizagao geografica e sua temporalidade, logo, ha uma perda
de dominio unilateral dos discursos historicos difundidos. Desta maneira, os mesmos elementos
que antes contavam as narrativas do ponto de vista do colonizador, agora representam outros
valores. Tais deslizamentos de sentido foram vistos em nossas andlises sobre o discurso no
poema A negra Margarida que acariciava um mulato, de Gregério de Matos e a obra Ex-votos
e peles (1993).

A poténcia das representacdes de Adriana Varejao encena o barroco como seu principio
criativo. E pensando no processo que explora o espago e o tempo como matérias de natureza
ativa que, segundo Hollanda (2020), Varejao se refere ao barroco como a “camera de ecos”, tal
como formulada por Sarduy: espaco de ressondncia ndo sequencial, onde o eco muitas vezes
precede a voz” (HOLLANDA, 2020, p.17). Sua obra incorpora outros planos de representacao
—no caso de nossa leitura, isso se da entre a literatura e as artes plasticas — formas artisticas que
interagem entre si, num processo ininterrupto de referéncias e autorreferéncia. Esse percurso de
criagdo de sentidos marca sua estética e evidencia outro recurso frequente: o uso de camadas
espessas de tinta, nos elementos e signos parodiados, nas analogias ao sangue coagulado que
verte da parte interior a superficie das obras e encena os efeitos dos feitos historicos das politicas
eurocéntricas. Varejao referencia, cita, recorta e cola para denunciar que as mesmas conquistas
representadas nos textos historicos e valorizadas na azulejaria, simbolizam os apagamentos e a
negligencia sofridos. Tais deslocamentos sdo definidos por Varejao como um procedimento

que ela adota: “A antropofagia est4 presente em toda a minha obra, uma vez que ai se encontram
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varias questdes, como absorcdo cultural, desmembramento, desconstrucdo, transculturalismo,

a forca devoradora do erotismo” (VAREJAO apud HOLLANDA, 2020, p. 17):

Meu trabalho habita o territorio do barroco, que tem na parddia um de seus
principais estratagemas. Lezama Lima falava uma coisa interessante sobre o
barroco — sobre a linguagem barroca latino-americana. Ele dizia que era como
uma espécie de contraconquista, em que vocé absorve todos os signos
europeus, reinterpreta ¢ os devolve de outra maneira. Acredito na pintura
como sendo o puro efeito ilusorio de um artificio. Sempre foi uma estratégia
também do jogo barroco, encantar ¢ iludir. Fui muito influenciada pela leitura
de Severo Sarduy em Escrito sobre um corpo. Ele associa a linguagem barroca

\

ao artificialismo, ao teatro, ao travestimento, a maquiagem, a tatuagem, a
anamorfose e ao trompe [’ocil, discorrendo livremente através de espagos
heterogéneos e aparentemente desconexos. Assim como Sarduy, eu também
recorro a um vasto inventario de elementos e modelos, € meu uso da técnica é
detalhada o suficiente para sustentar o contramodelo que proponho.
(VAREJAO apud HOLLANDA 2020, p. 17)

O impacto causado pelo olhar lancado sobre os tragos da pintura e das formas plasticas
das obras de Adriana Varejao representa, definitivamente, tocar suas obras com os olhos. Esta
¢, também, somente a primeira impressao que se tem dessa arte feita em camadas. Camadas,
que se revelam como nucleo de significacao, pela ironia acida, pela parddia, pela montagem de
imagens. Camadas que emergem como procedimento, demarcadas na densidade de tinta
acumulada nas feridas abertas sobre as obras, ou, da espessura interior, feitas de carnes, visceras
e sangue que rompem a fina lamina das pinturas da superficie, recortadas e coladas das diversas
manifestagdes artisticas que circunscrevem nossa heranca cultural multifacetada.

O rito de sedugao pelo flerte do olhar entre obra e espectador permite que se obtenha
muitos pontos de vista sobre um Unico assunto. No propdsito de decifrar os enigmas, o
espectador desperta aos poucos sobre os desdobramentos de sentido que emanam do que € visto.
O processo requer do espectador a busca, a investigagdo, as ilacdes, as andlises hipotéticas e a
memoria historica contada que vao além de experiéncias leitoras pessoais. Tudo na obra ¢
colocado a fim de montar — ndo sem antes demolir — uma narrativa que ativa um conjunto de
discursos que valorizam os determinismos de perspectiva de mundo unilateral centrada nas
dindmicas sociais europeias. De posse desse crivo critico, ou assimilando este como feito
heroico, o observador pode eleger um determinado posicionamento indagador. Ou seja, o
espectador percorre um caminho de busca que explicaria o sentido das imagens parodiadas e
reorganizadas pela artista, experimentando outras interpretacdes angariadas pelo discurso que

os elementos, recortados e colados, solicitam.
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A posicao privilegiada do observador ¢ discutida por Silviano Santiago (2009), que
também situa a obra de Adriana Varejdo como multiplo discursivo, semelhante aos reflexos
derivados do movimento de um caleidoscopio; ela possui infinitas ressignificagdes conforme a

posicao escolhida:

Sua narrativa ¢ a de “um rio sem discurso”; para retomar as imagens de Jodao
Cabral de Melo Neto. Um rio que, tendo perdido o fio d’agua, se coagula em
pogas/imagens. A forma do azulejo — integro ou lascado, pouco importa — esta
sempre a “quebrar em pedacos” (JCMN) das intengdes caudalosas de qualquer
esforco discursivo. Por isso, em cada minuto e por todo o tempo de
contemplac¢do, nenhum ponto de vista assumido pelo espectador € o final, a
exigir soberania sobre os demais. (SANTIAGO, 2009, p. 77).

Esse jogo de muitas faces ndo elimina quaisquer outras perspectivas. Interpela, na
verdade, o espectador como agente de significados multiplos pela “for¢a quimérica” que “ja

vém anunciados na simultaneidade das diferentes imagens em posse da artista” (SANTIAGO,

2009, p. 77).

Adriana oferece ao espectador um leque de sentimentos e de sentidos. Mas a
escolha de um sentimento ou sentido final ndo ¢ a melhor forma de apreciar o
todo duma imagem composita, ou o conjunto de sua obra, ja que o esforgo
univoco do observador empalidece outros elementos significantes do objeto,
que ficam a reclamar o lugar ao sol da atengdo. Submetidos a escrutinio —
contemplativo ou critico, propiciado ou ndo pelo repertdrio pessoal de cada
espectador —, os elementos pictdricos recalcados pelo sentimento ou sentido
final se agigantam e denunciam a uniformidade engenhosa, emprestada pelo
espectador & imagem composita. Ao abstrair a multiplicidade significante do
objeto, o sentimento ou sentido final se torna autoritario. Como escreve
Roland Barthes: “tout signifie sans cesse et plusieurs fois”. (SANTIAGO,
2009, p. 77).

Esse espaco dindmico oferecido ao observador garante um sistema de ressignificagdo
amparado pela parddia e pela ironia, j& mencionados anteriormente. A habilidade de manusear
o material artistico disponivel do passado, somada ao procedimento de recorte e colagem de
imagens do Brasil, colonia portuguesa, produz novas narrativas, feitas do avesso da historia e
cria, assim, um campo fértil de sentidos para o contato entre espectador e obra plastica. Para
Santiago (2009) os enredos produzidos por Varejao preservam as ilusdes daquele mundo em
plena expansdo territorial, proporcionam o “deleite do visitante contemporaneo”, pois este ¢
convidado a percorrer o caminho imagético dos viajantes que aqui chegaram no século XVl e,
por isso, “ao examinar imagens varias e simultdneas com o olhar cimplice e critico que ¢, ao
mesmo tempo distanciado e visionario”, estamos diante de “uma arte que viaja alucinadamente

pelas coordenadas espacio-temporais da humanidade” (SANTIAGO, 2009, p. 75).
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Essa cumplicidade derivada dos sentidos, da sensibilidade e da sedug@o que a obra causa
no espectador ¢ situacional. A cada flerte, podemos incorrer por outro caminho antes ignorado,
ou despertar para outro sentido ndo compreendido num primeiro contato. O jogo de sedugdo é
ativado conforme o arcabougo de conhecimentos de cada observador. Mas o mais interessante
¢ que, ao conquistar o espectador, as obras sdo capazes de exigir 0s recursos necessarios para
sua compreensdo e providenciar seu alicerce a partir da propria estrutura. Ver os sentidos a
partir do que foi recortado e colado numa outra configuragao de significados. Esta relagcdo pode
ser comparada a construcdo de um edificio que, num primeiro momento, precisa da fragil
estrutura de andaimes externos para se solidificar. Isso seria andlogo ao conhecimento sobre os
fragmentos de memoria historiograficas do espectador, provenientes de suas praticas sociais €
culturais que garantem a progressdao de significantes fornecidos pela montagem de imagens
proprias da poética de Adriana Varejao. O fato € que a artista insere sua obra no dmago da
discussdo sobre nossa origem étnica, sobre interculturalidade e transculturalidade. A
problematizagdo ¢ garantida pelos assuntos eleitos nas obras, que também se mostram
recorrentes, seja no que se refere a heranca de costumes e a mundividéncia europeia, ou pelo
que chamamos de “contagio cultural”, seja pela valorizagdao dos povos originarios. Nas palavras

de Louise Neri (2001):

A relagdo ativa, aistorica, de Varejdo com a histéria da pintura e da cultura
brasileira distorce, da mesma forma, nossos modelos herdados. Criando a
partir de fases diferentemente estruturadas mas que se misturam, ela
“carnavaliza” os periodos e as figuras normalmente utilizados para definir a
transmissdo da cultura. Um empreendimento tdo perverso requer uma
erudicdo enorme, e, tamb&ém uma teoria capaz de sustentar o equilibrio entre
sua historia aberrante e modelos historicos mais convencionais. Recorrendo a
um vasto inventario de elementos e modelos, sua sofisticagdo visual € prova
de um conhecimento detalhado o suficiente para lhe permitir usar relatos
tradicionais da pintura e da cultura como fundo dialogizante, a fim de sustentar
o contra-modelo que propde. E este contra-modelo € motivado por uma teoria
que consegue racionalizar ndo apenas as proprias subversdes mas também os
efeitos das tradigdes dominantes. Assim, a linguagem caracteristica de
Varejao traz, em seu 4mago, uma oposi¢do e uma resisténcia inerentes entre
as forgas que mantém as coisas separadas e aquelas que se esforcam por deixa-
las coesas, entre sistemas que sao plenos e viscerais e outros que sao vazios e
abstratos. (NERI, 2001, p. 05-06)

Diante do observador, esta disposta a poténcia de significagdo. Suas obras, pautadas nas
imagens e objetos da época colonial repercutem os temas atuais sobre a raga, a religido e,
sobretudo, incorporam ao mesmo tempo que repelem o dominio sobre a formagdo do povo

brasileiro. Adriana Varejdo procura apresentar outros modos de ler nossa historia colonial; ela
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centraliza os personagens marginalizados, esquecidos ou silenciados. Como espectadores,
somos convidados a confrontar nossos limites etnograficos, lancados a reflexdes para romper,
ou corromper, qualquer visdo unilateral de crengas e origens. Nao ha vitima ou algoz, tudo se
funde, confunde naquelas entranhas espessas de suas obras que insistem em vazar nossas
carnes, sangue e visceras, expondo, finalmente, que somos herdeiros do conflito cultural, do

caos da tensdo do mundo expansionista € nos construimos das reminiscéncias disto.

Adriana Varejdo equipara o desenvolvimento da pintura ao desenvolvimento
da cultura brasileira, numa metafora mais profunda do mundo moderno. Nos
dialetos carnavalescos de seu barroco, varios estilos dominantes e
contrastantes modulam-se com frequéncia uns aos outros. Eles se
entrecruzam, entrelagando, as vezes, sensibilidades bastante distintas entre si:
extrusdes sangrentas rompem miragens de terras distantes; carnes brutas
explodem de monocromos. O espectador é obrigado a investigar de que modo
eles interagem em diferentes ritmos e, em seguida, como mapeiam as varias
trajetorias sobre a superficie da pintura e da cultura. As formas se deslocam
de um lado para o outro, desaparecem, reaparecem ou revelam novas formas
quando sdo sobrepostas ou interligadas. No processo de decifrar certos
trabalhos, como os que compdem a série Terra Incognita (1992), o espectador
vai aos poucos tornando-se consciente das extraordinarias dimensdes
espaciais e temporais que emanam da tela. Em outras obras, tais como as que
constituem as séries das linguas (1995-98), dos irezumis (nome dado a forma
japonesa tradicional de tatuagem por todo o corpo) (1997-99) e das azulejarias
(1995-2001), esta densidade cronotdpica se manifesta mais literalmente nas
epigéneses dramaticas e viscerais da matéria irrompendo de superficies lisas,
ilusionisticamente “azulejadas”. (NERI, 2001, p. 05-06)

A busca por solucionar os enigmas interpela o espectador que ¢ langado, ou projetado
nas obras, pela familiaridade com os temas e/ou com os personagens anteriormente
marginalizados, expostos ao confronto entre tipologias enraizadas na nossa cultura e realidade
singular de formacdo étnica. Somos obrigados a questionar nossas raizes socioculturais. Dentro
dessa perspectiva, Herkenhof (1996) cita Alfredo Bosi e sua Dialética da colonizagdo (1992)
para demonstrar a maneira como o recorte € a colagem se estruturam na composicdo de
narrativas produzidas por Varejdo. Para isso, recorre ao pensamento benjaminiano para explicar

os efeitos que sua poética causa ao espectador.

Adriana Varejado parece guiada pelo Alfredo Bosi de Dialética da
Colonizagdo: “A fantasia ¢ a memoria ou dilatada ou composta. Quem procura
entender a condi¢do colonial interpelando os processos simbolicos deve
enfrentar a coexisténcia de uma cultura ao rés-do-chdo, nascida e crescida em
meio as praticas do migrante e do nativo, e uma outra cultura, que opde a
maquina das rotinas presentes as faces mutantes do passado e do futuro,
olhares que se superpdem ou se convertem uns nos outros”. Varejao sabe que
articular historicamente o passado visual significa apropriar-se de uma
reminiscéncia, de uma evidéncia visual, tal como ela relampeja no momento
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de um perigo. Nisso sua arte atua como um processo de agenciamento da
histéria. (HERKENHOF, 1996, p. 02)

E justamente na “reminiscéncia” dos modelos plasticos e textuais (HERKENHOF, 1996)
do passado que Varejao busca os elementos e os insere sob novos/outros cddigos significantes
nas suas paisagens corporificadas. Para a artista plastica a modelagem da histdria possui um
corpo vivo, feito das carnes e sangue, que nao foram apagados pela superficie da historia
contada por aqueles que detinham o dominio da linguagem formal. Para Herkenhot (1996) as
obras revelam um “processo de mediacdo simbdlica”, que confronta a vida cotidiana com a
“densa significacdo” de cada obra. Seu argumento ¢ o de que os elementos elencados por
Varejdo possibilitariam o reconhecimento imediato do espectador por meio das narrativas
sobrepostas ou paralelas, vindas das imagens resultantes das trocas culturais as quais somos
expostos nas nossas praticas sociais. Assim, esta configurada a dinamica entre
obras/espectador/significantes, pois, ao tratar do processo de violéncia da colonizagdo, Varejao
atualiza os discursos carregados de etnocentrismos.

Ao criar uma nova/outra cena, usando personagens e elementos representativos do
passado, ela incorre na discussdao sobre formas retdricas de persuasdo e com elas o
silenciamento de determinados grupos sociais, entre eles os amerindios, os negros e as
mulheres. A fim de exemplificar tais dinamicas Herkenhof (1996) usa como exemplo a
aproximagao que a artista faz com a obra “Um funciondrio a passeio com sua familia, de Debret.
O poder — a religido e o Estado, figurados no macho — produz a miscigenagdo como encontro
violento de etnias, culturas, géneros e sociedades no intercurso da Europa, Africa e América”
(HERKENHOF, 1996, p.02).

Talvez por essa razdo afirmar que Adriana Varejdo transforma suas paisagens € suas
imagens montadas a partir de composi¢des do periodo colonial em verdadeiros corpos vivos
seja a forma mais amigédvel de interpretar suas fissuras e a visceralidade das suas novas/outras
narrativas. Tais reflexdes seriam independentes e ndo circunscritas as representagdes
apresentadas na sua superficie, pois, se admitida a ideia de conjunto da obra, as espessuras de
matéria viva se ligam entre si, sdo compostas por metaforas de carnes, visceras e sangue, logo,
a espessura da obra ¢ andloga a um corpo vivo, que espelha o passado nunca isolado de um
amplo e complexo conjunto de imagens, textos historicos muito bem articulados e documentos
oficiais que, citados e/ou parodiados, reverberam a composigado e praticas sociais da atualidade.
Um corpo ativo, vivo pela possibilidade de sua significa¢do, vivo como se quisesse lembrar que
a historia ¢ feita de humanos e por humanos e suas relacdes com o espago que ocupam na

sociedade. Os corpos de suas obras sdo moldados pela religido imposta no contato intercultural,
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mas sdo capazes de reunir discursos difundidos para explorar o que foi negligenciado, apagado.
Cria-se, assim, uma aura do feminino sob seu prisma de fertilidade, de natureza que gesta, e da
qual somos fruto. Tudo ¢ explorado para que o espectador construa sua propria narrativa
historica.

No percurso da pesquisa, pudemos entender que as reflexdes do contato com Mapa Lopo
Homem II (1992 - 2004), de Adriana Varejdo, permite adentrar nas nuances de narrativas
consagradas sobre a colonizagdo, difundidas ao longo do tempo. Como ponto de partida da
pesquisa, a cartografia de Lopo Homem (1519) e a obra plastica Mapa Lopo Homem II (1992 -
2004), nos mostram um mapa-corpo-obra que concilia nossas interpretagdes como uma
metafora da descoberta do novo continente, da chegada e da invasdo da américa amerindia,
além da permanéncia e manuteng¢do das politicas europeias no novo mundo. Dentro da dindmica
da pesquisa, também engendra os saltos espaciotemporais, bem como a progressao dos assuntos
a partir de escrutinio das unidades tematicas minimas (TOMACHEVSKI, 1976), pelo corpus
selecionado. E, também, essa obra de Adriana Varejdo que explicita, num primeiro momento,
as defini¢des de rastros, rasgos e fissuras, fundamentais para o enlace de significagao interartes
no presente trabalho.

Os questionamentos sobre os caminhos que o Mapa Lopo Homem II (1992 - 2004), de
Varejdo, apontam nos levaram para a escolha do assunto do primeiro capitulo, “Brasil
incognito: da natureza idilica de Manuel Botelho de Oliveira a paisagem crua de Adriana
Varejao”. Nele, os processos de ressignificagdo guardados na linguagem artistica plastica da
obra Paisagens (1995) se aproximam do vislumbre da natureza tropical idealizada pelos
portugueses no texto literario 4 Ilha de maré, de Manuel Botelho de Oliveira (1636 — 1711). A
historia marcada pelo olhar do colonizador recebe o tom critico, pois a paisagem que outrora
recebeu uma visdao unilateral reserva nuances de fatos ndo mencionados sobre o contagio
cultural, mas que sdo capturados por Adriana Varejao na sua parddia. Para simbolizar esse olhar
nossa artista faz uma sobreposicdo de imagens da natureza representada por Conde Clarac, na
obra Floresta Virgem, de 1819, que lembra a forma de um olho. Se no passado da obra de
Clarac, que atravessou o oceano € permeou a imagina¢do dos europeus, a exuberancia da
floresta gloriosa ¢ contemplada a partir do seu confinamento, aqui, esse olhar contemplativo
representa a permanéncia do colonizador e as demandas que os valores politicos viram na
fertilidade das novas terras invadidas.

Por outro lado, os procedimentos estéticos — a parddia, as fissuras e as montagens — de
Varejdo exercem o movimento de observagdo reverso, em que a paisagem personificada

interage com seu espectador, subverte a ordem, passa a ser detentora do poder de arquivar as
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expressoes maravilhadas refletidas no olhar estrangeiro do passado, que agora flerta com a
carnalidade da nova/outra paisagem. Assim, nosso olho passa a figurar como uma metafora
daquilo que podemos ver do mundo contemporaneo para o passado a fim de entender nosso
presente. Tais analogias concordam com o posicionamento decolonial de pesquisadores como
Ailton Krenak (2020 - 2019) e Anibal Quijano (2022), pois s3o relacionadas a cosmovisao que
pensa o mundo a partir da subjetividade humana e, principalmente, incluem diretrizes
filosoficas de varias vertentes, o que, no caso da composi¢ao social latina-americana, significa
incorporar o pensamento sobre a experiéncia amerindia na nossa histéria colonial. E, portanto,
guiados por esse olhar que avancamos nas tematicas propostas pela propria obra e adentramos
nas discussoes que refletem as tentativas de dominio, hegemonia e hierarquia de simbolos e
crengas religiosas eurocéntricas em detrimento das representacdes dos povos originarios.

Para apontar esta relacdo elegemos o soneto de Gregério de Matos, Na oragdo que
desaterra..... a terra, pois o texto estampa bem os conflitos do homem barroco sobre a vida
divina e as praticas vistas como mundanas. A comparacgdo foi feita por aproximagdo poética
dos procedimentos estéticos da obra Apari¢do e Reliquias (1993), de Varejao, que recupera e
se apropria de uma antiga pratica de impressao conhecida como diptico, parodiada com o intuito
de apresentar visoes de mundo distintas, dialogando com a problematizagao contida na poesia
de Matos.

A superficie pintada com representagdes de elementos sacros, tais como o relicario do
Braco de Sao Bento (XVII) e um ex-voto, que desenha uma perna pertencente aos afrescos em
azulejaria da Igreja de Santo Amaro, de Portugal (XVII), de um lado, ¢ a “aparicdo” de Roza
Mistica, da Igreja de Bom Jesus do Setubal (XVII) do outro, passam a figurar como rastros
deixados por Varejao. O tema de cunho religioso € problematizado ao substituir o sacerdote,
deitado sobre a paisagem, por um indio que nutre e € nutrido pela apari¢cdo simbolizada, e pelos
remendos da azulejaria portuguesa intencionalmente mal colados sobre a imagem da Roza
Mistica (XVII). Ao fundo, notamos que um festim canibal estd inserido na cena, feito por
intermédio da presenga das mulheres do rito canibal, que assam uma perna junto a paisagem. A
imagem parodistica completa, somada a carnalidade que junta as duas partes da obra caracteriza
os percursos antropofagico e autofigicos da poética de Adriana Varejao. Isto se deve a natureza
de sua poética, pois seus procedimentos estéticos nos remetem para outras obras plasticas que,
por sua vez, direcionam para outros caminhos, numa trilha de rastros incessantes, que remete a
outro texto literdrio, outra arte plastica, mais um afresco em azulejaria e assim por diante. Desta
maneira, ficamos expostos ao acumulo interpretativo, e compomos, cada observador a seu

modo, as novas narrativas.
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Seguidos por ndés como modelos que despertam para enredos que se conectam no cotejo
interartes, os fragmentos do passado, rearranjados, compde uma imagem que nasce no ato do
contato entre 0s povos originarios e o colonizador. Exaustivamente reverenciados por Varejao,
os fragmentos histdoricos formam uma “cadeia de acontecimentos” (BENJAMIN, 1987, 226).
Contudo, ¢ na obra corporificada por carnes, visceras e sangue, que inclui os herdeiros daquele
contagio cultural no presente, que Varejao ressignifica a histéria como “uma catéstrofe tnica,
que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés” (BENJAMIN, 1987,
226). Sugerimos, aqui, que estas ruinas rearranjadas alcam, definitivamente, suas obras ao
carater de alegorias do feminino na formagdo do Brasi. Somos nos
leitores/espectadores/pesquisadores que nos posicionamos diante destas ruinas e, semelhante
ao Angelus Novus, de Paul Klee, na perspectiva de Benjamin (BENJAMIN, 1987, 226), somos
tragados, inexoravelmente para o futuro tendo apenas uma sucessao de catdstrofes por observar.

Ao tensionar as duas formas artisticas, conferimos um esclarecimento mutuo, sendo
crucial as analogias com o sistema constelar sem estabelecer um inicio abrindo a interagao entre
partes diferentes do corpus. Nesse sentido, experimentamos uma metodologia que foi ao
encontro da poética de Varejao, ao aproximarmos fragmentos de diferentes naturezas,
sugerindo outras possibilidades de leitura do passado, revelando a composi¢do de nossas
reflexdes de forma analoga ao processo artistico da artista que cria e recria a historia como
metaficcao historiografica. Somam-se a isto o carater parodistico, confirmado pelo recorte, pela
colagem e, finamente, pela montagem que significa e o ressignifica signos, num jogo
ininterrupto de sentidos.

Estes procedimentos explicitam a degluticao auto e antropofagica presente na sua obra.
Isso caracteriza as influéncias externas intrinsecas ao seu procedimento estético. Entretanto,
entendemos que ao provocar as fissuras, ao incorrer na espessura guardada pelas imagens da
superficie, antropofagicamente deglutidas ou, ao incorporar as grossas camadas de tinta como
metafora da carne, das visceras como processo estético, Varejao recorta e cola seu modelo de
criagdo. Deste modo revé a propria obra e ressignifica o efeito de sentidos das suas entranhas,
apresentando ao expectador uma versdo ficcionalizada da historia (LEZAMA LIMA, 1988).

Na pratica, o que as camadas de tinta acumulada mostram sdo narrativas que podem ser
paralelas, sobrepostas ou afetadas umas pelas outras na leitura dialdgica que fizemos ao longo
do trabalho como leitores e pesquisadores (BAKHTIN, 2008). Como dito anteriormente, 0s
significados produzidos nesta teia se confirmam ou se desfazem na medida em que dirigimos o
foco, ou acendemos os pontos luminosos em poténcia dos textos literarios e das artes. Estes

quesitos defendem a inclusdo da sétira seiscentista de Gregoério de Matos como corpus da
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pesquisa. Para isso as representacdes jocosas, exageradas, que compde uma caricatura no
poema A negra Margarida, que acariciava um mulato, sio aproximadas a obra Ex-votos e peles
(1993), de Adriana Varejao, no capitulo “Da satira agressiva ao protagonismo: a ressignificagao
do feminino em Gregorio de Matos e Adriana Varejao”. Nele, vimos que na linguagem escrita
ha uma inten¢do acentuada de diminuir a figura feminina, numa gradacao de cunho jocoso, que
leva a personagem a uma forma caricata e negativa. Isto ¢ aproveitado pela artista na
representacdo de um personagem com aspectos humanoides, pois €, justamente, nesse exagero
ofensivo do poema satirico, que Varejao instala sua transgressdo. Em Ex-votos e peles (1993)
o desmonte humano serve de humor acido, € sistematizado como uma personagem exposta em
pedacos separadas a fim de realga-las, semelhante a apresentada por Matos no seu poema
satirico: na parte de um tronco, na cabega, na luva/mao, nos olhos dentro dos pratos e nas peles
penduradas, o espectador é convidado a compor a personagem com as partes expostas. E o
proprio olhar observador que incide sobre a obra. Tais interpretagdes nos levam ao crivo de
que, especialmente no que se refere ao anonimato do feminino e a sua composi¢do via
montagem de caracteres em ambas as obras, Varejao faz em Ex-votos e peles (1993), via ironia,
uma parddia do texto de Matos. Outro ponto importante € que Ex-votos e peles (1993) coloca o
europeu como parte da formacao étnica dos brasileiros, assim podemos ver a transgressao que
usa a poténcia do texto literario e transforma o que foi negativado em valor sociocultural.
Enfim, Varejao recupera aquela figura feminina marginalizada e a coloca como protagonista da
miscigenagem dos brasileiros na atualidade.

Tais desdobramentos sao conquistados ao admitir o discurso do passado sob outras
perspectivas ideologicas, o que significa dizer que Ex-votos e peles (1993) ¢ uma alegoria da
miscigenacdo dos brasileiros na medida em que desenha uma personagem feminina, sem olhos
e com um catalogo de ragas variado para a sua composi¢do. Incumbe o espectador na agdo de
caracterizacdo final da personagem, que na verdade pode ocupar a posicao do colonizador, da
mesti¢a e dos herdeiros do contato cultural que aqui evolui para as relagdes multiétnicas. Deste
modo, a obra fornece elementos suficientes para confrontar as determinagdes de discrimina¢ao
raciais, € com isso, problematiza nossas origens €tnicas.

Esse também € o assunto proposto no ultimo capitulo, colocado na pesquisa com o
intuito de complementar as andlises feitas ao longo de nosso percurso. Nele, as personagens
que sdo comparadas ao espaco que ocupam se confundem com a paisagem. Isto se liga a nossa
abordagem da paisagem idilica, de beleza tinica e de fertilidade intrinseca, no primeiro capitulo.

Concluimos que as representagdes tematicas e os procedimentos estéticos interligam

todo o percurso da pesquisa, ja que eles se interrelacionam e demonstram a simultaneidade dos
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procedimentos antropofagicos e autofagicos da artista, que requer do passado colonial brasileiro
outro sistema de significacdo e ressignificacdo. Para exemplificar estas relacdes escolhemos
Carne a la Taunay (1997) e Carne a moda de Frans Post (1996), em dialogo com o poema Por
entre o Beberibe e o Oceano, de Gregdrio de Matos, de modo a representar a permanéncia de
aspectos culturais coloniais e étnicos dos europeus no Brasil. Nosso recorte das unidades
tematicas minimas (TOMACHEVSKI, 1976) pode relacionar o feminino e o espago, o significa
dizer que as personagens sdo comparadas a paisagem e sdo parte pertencente ao
espaco/paisagem que ocupam. Desta aproximacao, retiramos as nuances da historia consagrada,
as interpretagdes sobre os costumes sociais, as crencas religiosas, os habitos alimentares, temas
igualmente recorrentes nos poemas do periodo barroco eleitos como corpus desta pesquisa.
Alicer¢ado em torno do efeito de sentidos, o protagonismo feminino extrapola a caracterizagao
conferida aos textos literarios a passa a figurar como sujeito da histéria da nossa miscigenacao.
Inerente a sua existéncia, o feminino ¢ ainda responsabilizado pela interculturalidade e
comparado ao espago que nos abriga. Exalta a fertilidade da natureza e incorpora as agruras do
contato cultural do passado, da época em que os navegantes portugueses expandiram seus
territorios, atualmente ocupados por uma gente filha de mestigas.

A escolha de determinadas obras literarias permitiu compreender que estes fragmentos
sdo também rastros, sejam aqueles deixados por Varejao, fontes historiograficas de natureza
complexa, plurivocais, pois o social e o histérico nao estdo expressos nos seus contetidos, nos
seus temas, mas, sim, na relacdo intrinseca entre contetido e forma, técnica e matéria, cujas
lacunas provocam novos enredos. Dai derivam nossas incursoes sobre os elementos femininos
da obra de Adriana Varejao. Na pratica a articulagdao desse feminino fragmentado por Varejao
interfere nos desdobramentos do que se 1€ do passado sob a perspectiva de constru¢ao de uma
narrativa de contra conquista (LEZAMA LIMA, 1988).

As incursdes sobre o passado pautadas nos procedimentos de parodia, de Hutcheon
(1991), e de montagem, de Biirger (1993), permitem que Varejdo extrapole qualquer tentativa
de narrar a historia colonial sob o ponto de vista eurocéntrico. Nesse sentido, a forma forja
novas narrativas sobre o avesso da historia e o conteudo vaza pelos rasgos a problematizagao
dos nossos nucleos identitarios. Sua poética expande nossa compreensao étnica, cultural e social
por meio da linguagem artistica, que, segundo a historiadora Lilian Schwarcz (2014), os
documentos de fontes histdricas ndo sdo capazes de mostrar.

Admitir que os procedimentos estéticos de Varejdo constroem narrativas que se ancoram
nos discursos do passado, para transformar esses dizeres em novas historias, ¢ possibilitar

espiar/expiar nosso passado. Para avancar, foi necessario entender de que modo suas incursdes
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na memoria historiografica, pautadas especialmente no periodo barroco, provocam verdadeiras
fendas sobre o determinismo da histéria contada a partir do vencedor. Fendas abertas em forma
de feridas, rasgos que permitem, ao nosso ver, justamente, montar enredos na atualidade, que
formam outras narrativas sobre os vencidos, os marginalizados, os esquecidos e/ou silenciados.
Entretanto, o caminho feito de imbricagdes, que se assemelha a propria composi¢do étnica e
sociocultural do Brasil, logra éxito ao entendermos que, simbolicamente, ¢ na composicao
organica — metaforizada pelas camadas espessas de tinta que lembram um corpo guardado atrés
da superficie das obras —, que estdo reservados os desdobramentos de significa¢dao, acentuados
pelas diferentes mundividéncias abordadas por meio da parddia e da montagem, procedimentos
adotados pela artista. Para isso, observar na plasticidade a metafora da carne e das visceras que
explodem das incisdes provocadas por Varejao poe as fissuras dos seus trabalhos em evidéncia.
Podemos dizer que a recorréncia destas fissuras promove uma ligagcdo entre todos eles, que se
concretizam, sensorialmente, num sistema de dobras sobre a propria producao artistica.

Mais do que isso, pela caracteristica de fornecer um sistema de aproximacao aberto, as
obras aqui elencadas exercem uma espécie de forca centripeta, que impede qualquer tentativa
de tragar um percurso linear acerca das fontes historicas.

A partir da atracdo exercida pelas escolhas de temas e pela estética, pode-se estabelecer
que as fontes historicas do passado, as obras de Adriana Varejao e os textos literarios se
articulam em um sistema de significagdo constelar, tal como defendido por Lezama Lima
(1988). Nessa abordagem, a poética de Varejao aproxima pontos de significagdo distantes, cria
novos discursos, sobrepde ou produz enredos paralelos aos das narrativas sedimentadas, o que
afasta a ideia de historia linear. E, portanto, o cotejo interartes realizado neste trabalho que
esmiuga esta caracteristica da poética de Adriana Varejdo. Além disso, o modelo constelar
lezaminiano também representa o procedimento metodologico que permitiu a execucdo da
dissertacdo. Isto porque as escolhas argumentativas constroem um didlogo interartes que
permite provocar outras perspectivas, outras leituras, outros olhares para o nosso passado a
partir dos recursos artisticos mobilizados por Adriana Varejao, como a montagem e a parodia,
que possibilitaram a aproximacdo entre a arte plastica a escrita literaria e o que nelas ha dos
discursos socioculturais do passado.

Neste caso, estamos diante do que Walter Benjamin (1987) formula sobre o movimento
de significagdo permanente, que revela sua multivaléncia conforme a obra e os textos literarios
sdo acionados. Como advertimos na introdugdo desta disserta¢do, aqui, ndo ha um ponto fixo
de partida — embora, didaticamente tenha-se estabelecido um — para a composi¢@o da narrativa

e para a compreensdo da poética de Varejado, sendo este um critério que o
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leitor/espectador/pesquisador assume ao se colocar em movimento dentro deste sistema. Afinal,
nosso percurso pode ser planificado de modos diferentes dos que tragamos ao longo do presente
trabalho. O que permite dizer que o conjunto de obras plasticas eleito possui a poténcia de
signos capaz de se conectar com outros simbolos dentro do quadro de analises que elencamos,
sendo, portanto, somente uma das formas de ler pontos reflexivos da constelacao.

Sabemos que a artista cruza os limites temporais e espaciais e transpassa as barreiras de
enredos unilaterais sobre o contdgio cultural, mas, ao provocarmos o dialogo entre as artes
plasticas e a literatura, o que encaramos foi o jogo artificioso que produz narrativas a partir do
conjunto artistico que Varejao articula. Suas obras, personificadas, tornam-se um corpo vivo.
Seu corpo ¢ feito da paisagem, coberto pela lamina de tinta que aproxima suas carnes a terra
que a abriga e a alimenta; ¢ atravessado pela natureza que o amerindio tem como divindade, ¢
a gestacdo do novo mundo, antes sob o jugo do olhar do viajante europeu que, transformado
pela simbologia da mata virgem que tudo gesta, esta prenhe de nossa miscigenagdo como
caracteristica fundamental da formag¢ao do Brasil. Afinal, n6s mesmos, como resultado da troca
de olhares entre o europeu e os povos origindrios representada pelo olho que observa e ¢
observado em Paisagens (1995), em Paisagem canibal (2003), encontramos, simultaneamente,
um mesmo e outro mundo, prenhe das mesmas e novas narrativas, talvez caminhos ja trilhados

por outrem. Fica, aqui, nossa sugestao (Figura 27) para empreender novas jornadas.

Figura 27 - Adriana Varejio, Paisagem canibal, 2003. Oleo sobre madeira, 170 x 220 x 15cm.

Fonte: Entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).
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ANEXOS



Anexo 1 - Adriana Varejao, Mapa de Lopo homem, 1992. Oleo sobre madeira e linha de sutura, 110 x
140 x 10 cm.

Fonte: Eduardo Augusto Alves Almeida, Profanagdo de uma imagem do mundo: Mapa de
Lopo Homem II, de Adriana Varejao, 2018.



Anexo 2 - Alfredo pinheiro Marques, Capa do livro: A4 de cartografia portuguesa e a
construgdo da imagem do mundo.

A
CARTOGR AFIA
PORTUGUESA

e a construgio da imagem do Mundo

L« CARTOGRAPHIE PORTUGAISE ¢ iruction de l'image du Monde

The PORTUGUESE CART

Fonte: Pérola imperfeita: A histdria e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de Adriana
Varejdo e Lilia Moritz Schwarcz (2014).



Anexo 3 — Adriana Varejdo, O quadro ferido, 1992. Oleo sobre tela, 165 x 135 cm.

Fonte: Adriana Varejdo: entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).




Anexo 4 - 4 Ilha de Maré, de Manuel Botelho de Oliveira

Jaz em obliqua férma e prolongada

De Neptuno, que tendo o amor constante,
Lhe da muitos abragos por amante,

E botando-lhe os bracos dentro dela

A pretende gozar, por ser mui bella.

Nesta assistencia tanto a senhorea,

E tanto a galantea,

Que, do mar, de Maré tem o apelido,
Com quem présa o amor de seu querido:

E por gbsto das prendas amorosas
Fica maré de rosas,

E vivendo nas ancias successivas,
Sao do amor marés vivas;

E se nas mortas menos a conhece,
Maré de saudades lhe parece.

Vista por fora é pouco apetecida,
Porque aos olhos por feia ¢ parecida;
Porém dentro habitada

E mui bella, muito desejada,

E como a concha tosca e deslustrosa,
Que dentro cria a pérola formosa.

Erguem-se nella outeiros
Com soberbas de montes altaneiros,
Que os valles por humildes desprezando,

As presumpgdes do mundo estdo mostrando,

E querendo ser principes subidos,
Ficam os valles a seus pés rendidos.

Por um e outro lado

Varios lenhos se véem no mar salgado.
Uns vao buscando da cidade a via,
Outros, della se vao com alegria;

E na desigual ordem

Consiste a formosura na desordem.

Os pobres pescadores em saveiros,

Em canoas ligeiros,

Fazem com tanto abalo

Do trabalho maritimo regalo!

Uns as redes estendem,

E varios peixes por pequenos prendem;

Que até nos peixes com verdade pura
Ser pequeno no Mundo ¢ desventura;
Outros no anzol fiados

Teem aos miseros peixes enganados,
Que sempre da vil isca cubi¢osos
Perdem a propria vida por gulosos.

Aqui se cria o peixe regalado

Com tal sustancia, e gosto preparado,
Que sem tempero algum para apetite
Faz gostoso convite

E se pode dizer em graca rara

Que a mesma natureza os temperara.

Nao falta aqui marisco saboroso,

Para tirar fastio ao melindroso;

Os polvos radiantes,

Os lagostins flammantes,

Camardes excellentes,

Que sdo dos lagostins pobres parentes;
Retrogrados ¢’ranguejos,

Que formam pés das boccas com festejos,
Ostras, que alimentadas

Estdo nas pedras, onde sdo geradas,
Em fim tanto marisco, em que néo falo,
Que ¢ vario pexerril para o regalo.

As plantas, sempre nela reverdecem,
E nas folhas parecem,

Desterrando do Inverno os desfavores,
Esmeraldas de Abril em seus verdores,
E dellas por adorno apetecido

Faz a divina Flora seu vestido.

As fruitas se produzem copiosas,

E sdo tao deleitosas,

Que como junto ao mar o sitio € posto,
Lhes da salgado o mar o sal do gdsto.

As canas fertilmente se produzem,

E a tdo breve discurso se reduzem,
Que, porque crescem muito,

Em doze meses lhe sazona o fruito,

E ndo quer, quando o fructo se deseja,
Que sendo velha a cana, fértil seja.

As laranjas da terra

Poucas azedas, sdo, antes se encerra
Tal doce nestes pomos,

Que o tem clarificado nos seus gomos;
Mas as de Portugal entre alamedas
Sao primas dos limdes, todas azedas.

Nas que chamam da China

Grande sabor se afina,

Mais que as da Europa doces e melhores,
E teem sempre a vantagem de maiores,
E nesta maioria,



Como maiores sdo teem mais valia.

Os limdes ndo se presam,

Antes por serem muitos se despresam
Ah se Hollanda os gozara!

Por nenhuma provncia se trocara.

As cidras amarelas

Caindo estdo de bellas,

E como sdo inchadas, presumidas,

E bem que estejam pelo chio caidas.
As uvas moscateis sdo tdo gostosas,
T4o raras, tio mimosas,

Que se Lisboa as vira, imaginara

Que alguém dos seus pomares as furtara;
Dellas a producgao por copiosa
Parece milagrosa,

Porque dando em um anno duas vezes,

Geram dous partos, sempre, em déze meses.

Os meldes celebrados

Aqui tdo docemente sdo gerados,

Que cada qual tanto sabor alenta,

Que sao feitos de assucar e pimenta,

E como sabem bem com mil agrados,
Bem se pode dizer que sdo letrados;
Nio falo em Valarica, nem Chamusca:
Porque todos offusca

O gosto destes, que esta terra abona
Com proprias delicias de Pomona.

As melancias com igual bondade

Sao de tal qualidade,

Que quando docemente nos recreia,

E cada melancia uma colmeia,

E as que tem Portugal lhe dao de rosto,
Por insulsas aboboras no gosto.

Aqui ndo faltam figos,

E os solicitam passaros amigos,
Appetitosos de sua doce usura,

Porque cria appetites a dogura;

E quando acaso os matam

Porque os figos maltratam,

Parecem mariposas, que embebidas

Na chama alegre, vao perdendo as vidas.

As romas rubicundas quando abertas
A vista agrados sdo, 4 lingua offertas,
Sao thesouro das fruitas entre afagos,
Pois sdo rubis suaves os seus bagos.

As fruitas quasi todas nomeadas
Sdo ao Brazil de Europa trasladadas,
Por que tenha o Brazil por mais faganhas

Além das proprias fruitas, as estranhas.

E tratando das proprias, os coqueiros,
Galhardos e frondosos,

Criam cocos gostosos;

E andou tdo liberal a natureza

Que lhes deu por grandeza,

Nao s6 para bebida, mas sustento,

O nectar doce, o candido alimento.

De varias cores sdo os cajus bellos,

Uns sdo vermelhos, outros amarellos,

E como varios sdo nas varias cores,
Também se mostram varios nos sabores;
E criam a castanha,

Que ¢é melhor que a de Franga, Italia,
Hespanha.

As pitangas fecundas

Sdo na cor rubicundas,

E no gdsto picante comparadas

Sdo de America ginjas disfarcadas.
As pitombas douradas, se as desejas,
E para terem o primor inteiro

A ventagem lhes levam pelo cheiro.

Os aragazes grandes, ou pequenos,

Que na terra se criam mais ou menos,
Como as peras de Europa engrandecidas,
Com ellas variamente parecidas.
Tambem se fazem dellas

De varias castas marmeladas bellas.

As bananas no mundo conhecidas

Por fructo e mantimento appetecidas,
Que o céo para regalo e passatempo
Liberal as concede em todo o tempo,
Competem com magas, ou baonesas
Com peros verdeaes ou camoesas:
Também servem de pao aos moradores,
Se da farinha faltam os favores;

E conducto tambem que dé sustento,
Como se fosse proprio mantimento;

De sorte que por graga ou por tributo

E fructo, é como pao, serve em conducto.

A pimenta elegante

E tanta, tio diversa, e tdo picante,
Para todo o tempero accomodada,
Que ¢ muito aventajada,

Por fresca, e por sadia

A que na Azia se gera, Europa cria;

O mamao por frequente
Se cria vulgarmente,



E ndo présa Mundo,
Porque ¢ muito vulgar em ser fecundo.

O maracuja também gostoso e frio
Entre as fruitas merece nome € brio;
Tem nas pevides mais gostoso agrado
Do que assucar rosado;

E bello, cordial, e como é molle,
Qual suave manjar todo se engole.

Vereis os ananazes,

Que para rei das fruitas sdo capazes;
Vestem-se de escarlata

Com magestade grata,

Que para ter do Império a gravidade
Logram da corda verde a magestade;
Mas quando teem a corda levantada

De picantes espinhos adornada,

Nos mostram que entre reis, entre rainhas
Nao ha corda no Mundo sem espinhas.
Este pomo celebra toda a gente,

E muito mais que o pecego excellente,
Pois lhe leva a vantagem gracioso

Por maior, por mais doce ¢ mais cheiroso.

Além das fruitas, que esta terra cria,
Também nao faltam outras na Bahia;
A mangava mimosa

Salpicada de tintas por formosa,

Tem o cheiro famoso,

Como se fora almiscar oloroso;
Produz-se no mato

Sem querer da cultura o duro trato,
Que como em si toda a bondade apura,
Nao quer dever aos homens a cultura.
Oh que galharda fruita e soberana
Sem ter inddstria humana!

E se Jove as tirara dos pomares,

Por Ambrosia as puzera entre os manjares!

Com a mangava bella a semelhanca
Do macujé se alcanga,

Que também se produz no mato inculto
Por soberano indulto,

E sem fazer ao mel injusto aggravo,
Na bocca se desfaz qual doce favo.

Outras fruitas dissera, porém, basta

Das que tenha descripto a varia casta;

E vamos aos legumes, que plantados
Sao do Brazil sustentos duplicados:

Os mangaras que brancos, ou vermelhos,
Sdo da abundancia espelhos;

Os candidos inhames, se ndo minto,
Podem tirar a fome ao mais faminto.

As batatas, que assadas ou cozidas
Sado muito appetecidas;

Dellas se faz a rica batatada

Das Bélgicas nagdes sollicitada.

Os caras, que de roxo estdo vestidos,
Sdo loyos dos legumes parecidos,
Dentro sdo alvos, cuja cor honesta
Se quiz cobrir de roxo por modesta.

A mandioca, que Thomé sagrado

Deu ao gentio amado,

Tem nas raizes a farinha occulta:

Que sempre o que € feliz, se difficulta.

E parece que a terra de amorosa

Se abraga com seu fructo deleitosa;
Della se faz com tanta actividade

A farinha, que em facil brevidade

No mesmo dia sem trabalho muito

Se arranca, se desfaz, se coze o fruito:

Della se faz tambem com mais cuidado
O beyju regalado,

Que feito tenro por curioso amigo,
Grande vantagem leva ao pao de trigo.

Os aypins se aparentam
Co’a mandioca, e tal favor alentam,
Que tem qualquer, cozido ou seja assado,

Das castanhas da Europa o mesmo agrado.

O milho que se planta sem fadigas,
Todo o anno nos da ficeis espigas,
E é tdo fecundo em um, e em outro filho,
Que sdo maos liberaes as maos de milho.

O arroz semeado

Fertilmente se v& multiplicado;
Calle-se da Valenca, por estranha

O que tributa a Hespanha,

Calle-se do Oriente

O que come o gentio, e a Lizia gente,
Que o do Brasil quando se vé cozido,

Como tem mais substancia, é mais crescido.

Tenho explicado as fruitas e legumes,
Tenho recopilado

O que o Brazil contém para invejado,

E para preferir a toda a terra,

Em si perfeitos quatro AA encerra.
Tem o primeiro A, nos arvoredos
Sempre verdes aos olhos, sempre ledos;
Tem o segundo A, nos ares puros,
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Na temperie agradaveis e seguros;
Tem o terceiro A nas aguas frias,
Que refrescam o peito, e sdo sadias,
O quatro A no agucar deleitoso,

Que he do Mundo o regalo mais mimoso.

Sao pois os quatro AA por singulares
Arvoredos, assucar, agoas, ares.

Nesta ilha estd mui ledo, € mui vistoso
Um engenho famoso,

Que quando quiz o fado antigamente
Era Rei dos engenhos preminente,

E quando Hollanda perfida e nociva

O queimou, renasceu qual Fenis viva.

Aqui se fabricavam trés capellas
Ditosamente bellas,

Uma se esmera em fortaleza tanta,
Que de abobada forte se levanta:

Da Senhora das Neves se appelida,
Renovando a piedade esclarecida,
Quando em devoto sonho se viu posto
O nevado candor no mez de Agosto.

Outra capella vemos fabricada,

A Xavier ilustre dedicada,

Que o Maldonado parocho entendido
Este edificio fez agradecido

A Xavier, que foi em sacro alento
Gloria da igreja, do Japao protento.

Outra capella aqui se reconhece,

Cujo nome a engrandece,

Pois se dedica 4 Conceigdo sagrada
Da Virgem pura, sempre immaculada,
Que foi por singular e mais formosa
Sem manchas lua, sem espinhos rosa.

Esta ilha de Maré, ou de alegria,

Que é termo da Bahia,

Tem quasi tudo quanto o Brazil todo,
Que de todo o Brazil é breve apodo;
E se algum tempo Citherea a achara,
Por essa sua Chipre despresara,
Porém tem, com Maria verdadeira,
Outra Venus melhor por padroeira.



VIII

Anexo 5 — Adriana Varejdo, Proposta para uma catequese: Morte e Esquartejamento
1993. Oleo sobre tela, 140 x 240 cm.

1
|

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de
Adriana Varejado e Lilia Moritz Schwarcz (2014).
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Anexo 6 — Adriana Varejdo, Lingua com padrdo sinuoso, 1998. Oleo sobre tela e

aluminio, 200 x 170 x 57 cm.

a0 (2009).

tre carnes e mares, de Adriana Varej

do: en

Fonte: Adriana Varej



Anexo 7 — Adriana Varejio, Lingua com padrdo sinuoso, 1998. Oleo sobre tela e
aluminio, 200 x 170 x 57 cm — vista lateral.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejdo. Livro de
Adriana Varejdo e Lilia Moritz Schwarcz (2014).



Anexo 8 — Adriana Varejao, Lingua com padrdo de flor, 1998. Oleo sobre tela e
aluminio, 200 x 170 x 57 cm.

Fonte: Adriana Varejao, catidlogo da exposicao Suturas, fissuras, ruinas, (2022).
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Anexo 9 — Adriana Varejio, Lingua com padrdo em X, 1998. Oleo sobre tela e
aluminio, 200 x 170 x 45 cm.

Fonte: Adriana Varejao, catalogo da exposicao Suturas, fissuras, ruinas, (2022).
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Anexo 10 - Adriana Varejdo, Parede com incisées d la Fontana, 2000. Oleo sobre tela e
poliuretano em suporte de aluminio ¢ madeira, 190 x 200 cm.

Fonte: Adriana Varejdo: entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).
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Anexo 11 - Adriana Varejdo, Folds 2, 2003. Oleo sobre tela e poliuretano em suporte de
aluminio e madeira, 240 x 230 x 40 cm.

Fonte: Adriana Varejdo: entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).
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Anexo 12 — Adriana Varejao, Varejao académico — Musas, 1997. Oleo sobre tela 140 x

160 cm.

{
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de Adriana Varejao (2009).

b

Fonte: Adriana Varejdo. entre carnes e mares



XVI

Anexo 13 — Adriana Varejao, Pele tatuada a moda de azulejaria, 1995. Oleo sobre tela,
140 x 160 cm.

Fonte: Adriana Varejdo. entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).
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Anexo 14 — Adriana Varejao, Filho Bastado II. Cena de interior, 1995. Oleo sobre
madeira, 110 x 10 cm.

Fonte: Adriana Varejdo: entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).
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Anexo 15 — Adriana Varejao, Filho Bastardo, 1992. Oleo sobre madeira, 110 x 10 cm.

Fonte: Adriana Varejdo: entre carnes e mares, de Adriana Varejao (2009).



XIX

Anexo 16 - Adriana Varejao, Empregado do governo saindo a passeio, 1820-1830.
Gravura, 19,2 x 24,5 cm.

Fonte: Pérola imperfeita: A historia e as historias na obra de Adriana Varejao. Livro de
Adriana Varejdo e Lilia Moritz Schwarcz (2014).
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Anexo 17 — Adriana Varejao, Tintas polvo, 2013. Caixa de madeira com tampa de
acrilico, contendo 33 tubos de tinta a 6leo em bisnaga de aluminio, 36 x 51 x 8 cm.

Fonte: Adriana Varejdo, catdlogo da exposicdo Suturas, fissuras, ruinas, (2022).



XXI

Anexo 18 — Adriana Varejao, detalhes dos nomes das tintas de Tintas polvo, 2013.
Caixa de madeira com tampa de acrilico, contendo 33 tubos de tinta a 6leo em bisnaga
de aluminio, 36 x 51 x 8 cm.

Fonte: Adriana Varejdo, catalogo da exposicao Suturas, fissuras, ruinas, (2022).
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