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RESUMO

CARANI, Alana Gentil. Episteme de Brechd: contaminagdes, empréstimos e
desgastes na Arte Contemporanea. 2025. 94 p. Trabalho de Conclusao de Curso
(Graduagao em Artes Visuais - Licenciatura) — Centro de Educagao, Comunicagao e
Artes, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2025.

A pesquisa “Episteme de Brechd: contaminagdes, empréstimos e desgastes na Arte
Contemporanea” busca dar contornos a minha formag¢ao como artista e pesquisadora,
acionada por curadorias, experiéncias mediativas e producdes poéticas. A partir das
l6gicas internas de brechds e sebos, instrumentalizo operagdes para minha produgéo,
tanto quanto para campos epistémicos e ontoldgicos, pensando a arte contemporanea
enquanto terreno intersticial. Contaminagdes, empréstimos e desgastes entram como
procedimentos poético-conceituais de desvio a produgao de conhecimento normativo.
A metodologia adota caracteristicas transdisciplinares, construida na articulagao entre
uma produgdo pratico/tedrica em artes visuais, experiéncia pratica em projeto
curatorial e oficina. A escrita do trabalho é também terreno de experimentagdo do
pensamento, juntando textos derivados de instancias diversas. As principais figuras
de dialogo sédo Nicolas Bourriaud, Michel Foucault, Aby Warburg, Didi-Huberman,
Ricardo Basbaum e artistas como Arthur Bispo do Rosario, Louise Bourgeois, Paulo
Bruscky, Andy Warhol e Marcel Duchamp. A pesquisa busca criar registros de
rompimento ao entendimento l6gico neutralizado, constituindo campos relacionais —

neste caso, acionando apropriagdes, desgastes e reconfiguracdes.

Palavras-chave: arte contemporanea, estética relacional, curadoria, brechd,
artista-etc.



ABSTRACT

CARANI, Alana Gentil. Thrift Store Episteme: contaminations, borrowings and wear
and tear in Contemporary Art. 2025. 94 p. Course Conclusion Paper (Graduation in
Visual Arts) — Center of Education, Communication and Artes, State University of
Londrina, Londrina, 2025.

The research project “Thrift Store Episteme: contaminations, borrowings and wear and
tear in Contemporary Art” seeks to outline my training as an artist and researcher,
driven by curatorship, mediative experiences and poetic productions. Based on the
internal logic of thrift stores and used bookstores, | instrumentalize operations for my
production, as well as for epistemic and ontological fields, thinking of contemporary art
as an interstitial terrain. Contaminations, borrowings and wear and tear enter as poetic-
conceptual procedures of deviation from the production of normative knowledge. The
methodology adopts transdisciplinary characteristics, built on the articulation between
practical/theoretical production in visual arts, practical experience in curatorial projects,
and workshops. The writing of the work is also a terrain for experimentation with
thought, bringing together texts derived from diverse instances. The main figures in
dialogue are Nicolas Bourriaud, Michel Foucault, Aby Warburg, Didi-Huberman,
Ricardo Basbaum, and artists such as Arthur Bispo do Rosario, Louise Bourgeois,
Paulo Bruscky, Andy Warhol and Marcel Duchamp. The research seeks to create
registers of disruption to the neutralized logical understanding, constituting relational

fields - in this case, triggering appropriations, wear and tear, and reconfigurations.

Key-words: contemporary art, relational aesthetics, curatorship, thrift-store, artist-etc.
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Introducdo:

Episteme de Brecho é uma tentativa de relatar possibilidades abertas pela
arte contemporanea enquanto terreno destituido de légicas normativas, apon-
tando para estratégias poético-conceituais que se fazem no destronamento
dos usos de objetos e conceitos. Como em sebos e brechds, acredito, tudo
esta disponivel para a polissemia semantica das contaminacdes, empréstimos
e desgastes.

Para o trabalho de conclusao de curso, constitui um arranjo entre textos
novos, textos antigos reescritos (derivados de outras instancias, como expo-
sicdes e portfolios), anotacdes, fichamentos, pensamentos, teorias e pres-
supostos que formam o campo da Episteme de Brecho. Deslocamentos,
acumulos e ressignificacdes estruturam a propria constituicdo operativa da
pesquisa, pensada como espaco para experimentagao do pensamento.

Busco, nesta pesquisa, constituir registros das experiéncias que vivi en-
guanto artista e pesquisadora em formacao, artista-etc’, em contato com a
arte contemporanea como espaco de produgdo do pensamento.

I'Conceito desenvolvido pelo artista, professor e tedrico Ricardo Basbaum.
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Prologo’:

sonhei com danto e ele disse

esses dias, enquanto dormia, me veio um profunde esclarecimentos tinha entendide

tude que se ha para entender seohre as teorias que estruturam a arte contemperansa
ara como se danto, nos termos da filesofia da arte, tivesse vinde soprar suas
teorias em meu ouvido. um anje que anuncia as palavras de salvaggs..que alivie.
tantas perguntas que, como elipses circulares, voltam a se comer e se comer

e, ali, naquela especie de instante-sonho, estavam respondidas.

® que a aceita? até quande a arte aceita? quande um objete, um gesto,
um entendimento conceitual vira arte e quando deixa de sé~1e? q uais

barreiras, fronteiras e definigoes precisas que separam a arte da vida?”
o>artista precisa se declarar artista para ser artista? a arte precisa

se declarar arte para ser arte? a arte engana, salva, educa?

naguele pomte de quase-sanhnfﬁuase-realidade, onde nossas concepgges
ficticias,,simbélicas e reais se transformam em uma Unica petencia
aglutinadora, devoradora das logicas de mao unica, ne quaseacordar, tudo fez
sentido. a arte, como conceite geral, tinha se fechade na minha cabega.

estava perdoada quanto a qualquer espécie de engano ontolégice, soltei a
respiracao como quem se exime da culpa de uma vida inteira.. idealizeis quande

acordar, vou ter tedas as respostas que preciso. na tentativa de criar uma linha

" . . . 'g . ~
de racloc{nlo, const{i constituida pela reordencae dos fates, escaparam meus

argumentos., mais uma vez tinha esquecido meu senho por cempleto.. perdida, pe

. . ® .
afirmars:: temporariamente, numa especie de espago-tempe ocupado somente nas

linhas de subjetivagao prégria, encontrei, de fato, a verdade-da~coisa..

2 Arthur C. Danto (1924-2013), filbsofo e critico de arte norte-americano. Foi
uma figura central na historiografia da arte contemporanea ocidental, desenvol-
vendo conceitos como o mundo da arte, dando destaque a atmosfera e contexto
que constituem a histdria da arte; o fim da arte, em que aborda a transi¢do histo-
rica do fim das narrativas mestres e o inicio da arte contemporanea; e a teoria dos
indiscerniveis, que investiga a diferenciagdo entre objetos aparentemente idénti-
cos, mas com fundamentos ontoldgicos diferentes.



Prometendo ruinas:

1. Curadoria

Eu sempre estive trabalhando, mas nunca chamei de arte é a frase que ini-
cia a musica Happens To The Heart, composicao de Leonard Cohen. Quando
tento precisar as ideias em suas origens, em seus comecos, essa ainda me
cabe como a melhor resposta. Nao sei a primeira vez que visitei um brecho,
nao sei a primeira vez que fiquei acordada de madrugada, ndo sei a primeira
vez que conversei sobre ruina. O comego de uma pesquisa, no entanto, me
parece mais factivel de ser localizado. Uma pesquisa parece comecgar quan-
do percebemos que existe, via ruptura e cisao do olhar neutro, uma exten-
sao de ideias que nos interessam no mundo. Nesse sentido, o comec¢o de
uma pesquisa parece ser, também, o comeco de uma movimentacao que olha
para tras e presentifica uma juncao de operacdes, acdes e ideias que exis-
tem a priori nas teias de relacao eu-mundo. Quando entendemos que existe
a possibilidade da cultivacao de comportamentos criadores/ficcionalizantes
e investigadores/mobilizantes. Talvez por isso a pesquisa em arte seja tao
interessante. De certa forma, é horizontalizadora. Afirma a poténcia de arca-
boucos (contextualmente) subjetivos enquanto movimentos de perspectiva,
construcao e descoberta. Nos reinserimos no mundo a partir do estado de
pesquisa, interessados na ativacao e reconfiguracao dos assuntos.

O termo semionauta é usado pelo curador e critico de arte Nicolas Bour-
riaud algumas vezes. No livro Estética Relacional, no glossario final (2009,
p. 151), o autor diz: “o artista contempordneo é um semionauta, ele inventa
trajetorias entre os signos”. No livro Pos-producéo, também de Bourriaud,
0s semionautas sao os artistas que, desde o comeco dos anos 90, trabalham
com a reinvencao de autorias alheias. De qualquer maneira, este termo aponta
para caracteristicas que me parecem fundantes na pesquisa em arte: aproxi-
macao arte e vida, desneutralizacao das subjetividades, tentativas de fluxos
de insercao, aproximacao entre recepcao/producao. Outros termos interes-
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santes para esclarecer estes movimentos de pesquisa também sao usados
por Bourriaud no livro Pds-produc¢do: dados e protocolos de uso. Em uma
leitura expandida, buscando articular estes termos, entendo que dado é aquilo
que esta posto no mundo, sao fatos histéricos, experiéncias materiais, leituras
culturais, biografias, coisas talvez seja a melhor palavra, tudo que esta inclui-
do em nosso imaginario (social e individual) parece ser (em potencial) matéria
para arte. Protocolos de uso sao as tentativas transindividuais, as operacoes
gue reconfiguram essas coisas em movimentos de externalizacao contextu-
ais. No livro Estética Relacional, Bourriaud nos coloca: “o artista habita as
circunstdncias dadas pelo presente para transformar o contexto de sua vida
(sua relacdo com o mundo sensivel ou conceitual) num universo duradouro”
(Bourriaud, 2009, p. 18-19).

Se assim podemos entender o0 comeco, essa espécie arbitraria de ponto de
partida que nao diz sobre a temporalidade cronoldgica dos dados (para mim,
a madrugada, o brecho e as ruinas), mas sobre a consciéncia de suas inser-
¢dées no mundo a partir da invencao de protocolos de uso (aqui, pesquisas
curatoriais e producdes poéticas), comeco na noite de vinte de dezembro de
dois mil e vinte e dois.

Estava trabalhando na Divisdo de Artes Plasticas (DaP) da Universidade
Estadual de Londrina (UEL) desde o comeco daquele ano. A DaP é um espaco
publico dedicado ao estudo, experimentacao e exposicao de arte contempo-
ranea em Londrina, Parana. Intimamente ligado ao curso de artes visuais da
universidade - os chefes sao professores do curso (neste momento, o cargo
é de Danillo Villa, professor na universidade) e os mediadores, alunos - a DaP
é um territério amplo e alargado de producao de conhecimento. Gostaria de
colar aqui o termo Kunsthalle, que conheci no livro Uma Breve Historia da
Curadoria, do curador suico Hans Ulrich Obrist. Apesar de alocado na vivén-
cia artistica europeia, Kunsthalle aponta para espacos que funcionam como
laboratdrios de arte contemporanea, as curadorias experimentam, nao tém
caracteristicas fixas ou imutaveis. Cada exposicao amplia um tanto dos mul-
tiplos contatos possiveis com a arte. A contemporaneidade indica caracte-
risticas infindavelmente abertas, ha a necessidade de um estudo constante,
flexivel e contextual. Minha experiéncia de estagio na DaP, desde o comeco,
dilatou 0 que eu podia entender sobre pesquisa em arte - producao, poéti-



ca, historia, curadoria, mediacao. No prefacio do livro Uma breve historia da
Curadoria (2010, p. 13), uma fala de Anne d'Harnoncourt, quando questionada
sobre qual conselho daria a um curador jovem, diz:

[...] 6 uma questdo de olhar, olhar e olhar e entado olhar de novo,
porque nada substitui o olhar [...] Nao estou sendo, nas palavras de
Duchamp, ‘apenas retiniana’, nao é isso que quero dizer. Estou falan-
do de estar com a arte. Sempre pensei que esta era uma bela frase de

Gilbert & George: ‘estar com a arte é tudo que pedimos'.

Acho que talvez essa seja a grandeza de um espaco publico dedicado aos
alargamentos de compreensao da arte contemporanea. Convivemos, diaria-
mente, com a arte e seus movimentos relacionais, curadorias, expografias e
mediacdes. Estudo que nao se esgota no uso de metodologias unicas, mas
na constante rearticulacao. Cada exposicao pede um tipo de deslocamento,
olhar, olhar e olhar e entéGo olhar de novo. Assim como cada visita ou grupo de
estudantes pede que a abertura as experiéncias postas no espaco expositivo
seja ampliada. Novos movimentos de conexao. A arte, em seus sentidos ex-
pandidos, parece implicar em uma radicalizacao de entendimento de mundo,
sempre disponivel as derivacdes. A arte exige uma espécie de disponibilida-
de, porque nunca se da, inteiramente, a priori.

Erodicées - toda ruina € uma promessa foi a primeira exposicao realizada
no espaco da DaP em 2023 e a primeira exposicao que trabalhei, junto ao
Danillo, em uma parceria curatorial. A exposi¢cao se iniciou em uma paisagem,
espécie de inquietacao conjunta. Entremeacao de uma experiéncia cotidia-
na tornada simbdlica. Na noite que comemoramos o aniversario do Danillo
(20/12/23), saimos, pos-bar, eu, ele e Henrique Jun, antigo discente do curso,
para visitar casas em processo de demoli¢ao. Invadimos uma casa grande,
com piscina, na Avenida Santos Dumont, proxima ao centro de Londrina.
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Figura 1 - Na foto, eu e Henrique Jun Yoshida

Fonte: Fotografia tirada por Danillo Villa no dia em que visitamos a casa em ruinas.




Um cenario atmosférico se constituia, experiéncia coabitada de dados con-
cretos: embriaguez, madrugada, paisagem das brechas, daquilo que se abre
no vazio-poténcia. A decadéncia de uma casa com tons aristocraticos, os
tijolos amontoados, os estribos expostos. A constatacao de que o que sobra
sao os azulejos azuis do banheiro pela metade. A poeira aproxima sujeira e
luz. Uma estrutura interrompida aponta que uma coisa € sempre um conjunto
sobreposto de outras coisas. Existem disposi¢cdes entorpecentes nos amon-
toados. Tudo que esta posto no mundo, em algum momento, se abre em sua
propria reconfiguracao.

Figuras 2 e 3 - Nas fotos, eu e Henrique Jun Yoshida
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Fonte: Fotografias tiradas por Danillo Villa no dia em que visitamos a casa em ruinas.

Formou-se um arranjo de assombro partilhado. Nos sentiamos fantasmas
de uma mesma sensacao. A curadoria tomou principios de formacao ali, no
desejo de olhar, derivar e pesquisar esse cenario visual/conceitual/poético.

Uma exposicao de arte, segundo Nicolas Bourriaud, € um espago para a
producao de sociabilidades especificas. Um dispositivo relacional que integra
espacos livres dos entendimentos normativos externos, gera outras ordens
l6gicas, favorece um intercGmbio humano diferente das zonas de comunica-
cdo que nos sdo impostas (Bourriaud, 2009, p. 23). Cria-se, numa exposicao
de arte, um dominio de trocas particular, (Bourriaud, 2009, p. 24) a confeccao
de um campo investigativo. Em uma entrevista a Hans Ulrich Obrist, Walter
Hopps, curador estadunidense, diz: “eu realmente acredito em - e, claro, es-
pero por - apresentacées radicais ou arbitrdrias, nas quais consideracées
interculturais ou intertemporais sejam extremas, independentemente dos ar-
tefatos que temos [...] as hierarquias convencionais comeg¢cam a se deslocar”.

E interessante pontuar que ndo estou pensando a curadoria enquanto prati-
ca fechada, encerrada nela mesma enquanto plano de acao ou hierarquizacao
de conhecimento, o que pude experienciar foram movimentos curatoriais e



desejo, aqui, falar de gestos/vivéncias curatoriais. Erodicées nasceu em uma
curadoria de afetacao, pensamento da ordem colante/contaminante, ruina
como invocag¢ao mobilizadora - como expandir este campo perceptivo?

Foram selecionados trabalhos dos artistas Aline Dias, Fabio Alcover, Fran-
cisco Mallmann, Glayson Arcanjo, Julia Raiz, Natalia Tardin, Paulo Abrao, Ste-
fanie Schneider, Stela do Patrocinio, Vinicius D'’Amico de Alcantara e uma série
de fotografias minhas de nome do alto do colchdo vejo tudo que ha de bom e
ruim para o coragdo.

A ideia de ruina, como conceito operativo na constituicao desta curadoria,
passou a ser um campo aberto, poderia dizer expandido, para eu observar e
propor interacdes nas varias circunstancias que derivam de uma exposicao,
desde sua idealizacao até a qualidade e a intencao dos registros que pode-
mos produzir dela.

Este arranjo de sujeitos e as suas disponibilidades na constituicao da expo-
sicao, que permitem propor modos de coloca-los em dialogo com o espaco e
com o0s visitantes, tem habitado em mim desde a montagem em 2023. Cada
uma das producdes me forneceu instrumentos de percepcao e inteligibilida-
de, movimentos de reificacao que se prolongam continuamente. Um tanto do
gue hoje vejo sobre 0 mundo esta nas relacdes que pude estabelecer com
este conjunto. A fim apenas de um recorte pontual, para o estabelecimento
da pesquisa, trago com mais énfase, além da série de fotografias que expus,
os trabalhos de Aline Dias e Stefanie Schneider, artistas que sao referéncias
diretas no que chamo Episteme de Brechd.

Permitindo que questdées como o tempo, o corpo, a infancia, a memoria e
os desejos sejam constituidos como materialidades em ruina e assim aderindo
a experiéncia que tivemos na madrugada do dia 20, desenvolvemos um pou-
CO Mais 0 campo perceptivo relativo a exposicao Erodicées. Seguem alguns
registros:
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Figura 4 - Convite da exposi¢do; a foto é um registro da noite em que visitamos ruinas

alana gentil reitora

Marta Regina Gimene;
diretora ccuel
fabio alcover Marta Dantas
chefe dap
Danillo Villa
glayson arcanjo téc. adm.
Maristela Cestari
mediadoras
natélia tardin Alana Gentil

Isa Piccolo

aline dias
francisco mallmann
julia raiz

paulo abrdo curadoria
equipe dap

stefanie schneider
stela do patrocinio DE 10 DE FEVEREIRO A 20 DE A

vinicius d'amico de alcantara RUA PERNAMBUCO, 540 - INFORMAGOES E AGEN

Fonte: Convite desenvolvido por Danillo Villa.



Texto de plotter:

Erodicoes - toda ruina é uma promessa

ha decadéncia na arquitetura, nos objetos

o0 que ainda interessa? sensibilidade se empresta? tristeza se empresta?
como é a anatomia de um fantasma? daquilo que nos assombra?

o0 que ndo é digno de se olhar?

imagens, como uma roupa de breché, tomam de empréstimo o que

¢ abandonado, usam um outro corpo para estender suas vidas - vingam
também nas desisténcias, em caminhos interrompidos por escolhas alheias,
histérias e marcas que se deslocam de um sujeito para aderir a outro
casulo de traga, quarto, deserto, praia, ruas, umbigo, pés, mente em delirio
sdo espagos/roteiros vestidos de arranhaduras, colagens, trocas sussurros,
relagoes entre texto, fala e espago

atravessamentos semdnticos

delirio como possibilidade poética

ruina e decadéncia - como categorias temporais entre os corpos e o mundo,
um modo subversivo de lidar com a vida, fugindo das promessas histéricas e
sociais de uma gloria que ndo corresponde

nem a liberdade

nem aos prazeres inerentes a corpos vivos

decadéncia talvez seja a melhor tradugdo do respeito com a complexidade
da vida

finitude irrefutdvel

celebragdo da imperfeicio

olhar a coisa errada

bispo do rosdrio revisitado na sua intengdo falida de constituir

uma amostragem do que hd no mundo e o museu ser também o registro

do seu fracasso
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Figura 5 - Entrada da exposigdo

Fonte: Foto por Fabio Alcover.

Figura 6 - Fotografia digital

Fonte: Natdlia Tardim, 2018. Sem titulo. Impressdo em papel Hahnemiihle Matte Fibre
200g. 15 x 15 cm (cada). Fotografia de Fabio Alcover.



Figura 7 - Fotografia digital

Fonte: Glayson Arcanjo, desde 2006. Poemas para mar. Impressdo em papel
Hahnemiihle Matte Fibre 200g. 30 x 40 cm. Fotografia de Fabio Alcover.

Figura 8 - Guache sobre papel

Fonte: Fabio Alcover, 2022. Infancias emprestadas. 115 x 81 cm (cada).
Fotografia de Fabio Alcover.
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Figura 9 - Texto desenhado a faca e carbono na parede

Fonte: Francisco Mallmann. Da revista: Palavra - Sesc: Literatura em revista, 2022, ano
12, nimero 11. p. 48-49. Fotografia de Fabio Alcover.



Figura 10 - Textos datilogratados com comentarios manuscritos em sulfite

Fonte: Vinicius D’Amico de Alcéntara, 2021-2022. Desterritorializando.
Dimensdes variadas. Fotografia de Fabio Alcover.

Figura 11 - Fotografia analdgica

Fonte: Paulo Abrao, 2022. Vitrojo: apropria¢des do acervo fotografico do retratista
sapopemense Almiro da Silva. Impressdo em papel Hahnemiihle Matte Fibre 200g.
Dimensdes variadas. Fotografia de Fabio Alcover.



Figura 12 - Texto pintado e escorrido na parede

Fonte: Stella do Patrocinio. Do livro: Reino dos bichos e dos animais é o meu nome. Rio
de Janeiro: Azougue Editorial, 2001. p. 52. Fotografia de Fabio Alcover.

Figura 13 - Fotografias polaroid impressas em papel offset e coladas com C.M.C.

Fonte: Stefanie Schneider, 2005. Série ‘Wabi-Sabi. Dimensdes variadas.
Fotografia de Fabio Alcover.




Figura 14 - Texto escavado com parafusos

Fonte: Julia Raiz. Do livro: Metamorfoses do Sr. Ovidio. Curitiba: Arte & Letra, 2022.
p. 47-49. Fotografia de Fabio Alcover.
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Figuras 15 e 16 - Fotografias analogicas sobre Chesterfield Terras Brasileiras

=3 [
Fonte: Alana Gentil, 2020. do alto do colchdo eu vejo tudo que hd de bom e ruim pro
coragdo. Impressao em papel Hahnemiihle Matte Fibre 200g. 7 x 11 cm (cada).
Fotografias de Fabio Alcover.



Figuras 17 e 18- Casulos de traga alinhados

Fonte: Aline Dias, desde 2005. Tragas. 801 cm de extensdo. Fotografias de Fabio Alcover.




31

Texto catdlogo:

A ruina é um desvio perceptivo, um desvio do fim e, paradoxalmente, constitui a aparéncia de

suas estruturas - escapa da historia-destino, da linearidade, da falsa simplicidade das relagées causa
e efeito. A ruina cria caminhos entre as coisas, serve a este propésito, tém uma disponibilidade para
nossos afetos, nossa necessidade de constituir o que somos, sdo dncoras e ao mesmo tempo documen-
tam nossa deriva. As ruinas incorporam a possibilidade de descontinuar o curso da histéria, sendo
superficie-e-escavagdo a um so tempo. A ruina abre um espago criativo ao submeter toda materiali-
dade a revisoes e interpretagoes, acentuando sua inutilidade. Em algum momento se sobrepée a tudo,
injetando disponibilidade as interagoes de toda ordem. O que se tinha como inteiro, isolado, na ruina,
imersivamente, faz convocagoes do tipoestomagoagressdopaixdoinversdoaversdoeundotenho maisesto-
magoparai ssoevousucumbiraguardeumpoucoqueumnovodiavird,vird?

Ruina tende ao impossivel, se esfacela no tempo e depende de corpos vivos a lhe emprestar energia.

A ruina incorpora uma dilui¢do, como uma pelicula de poeira sobreposta aos objetos, ela os indefine,
destrona, ridiculariza seus usos primeiros. Construimos cemitérios, fazemos amor sobre os destrogos de
nossos antepassados, herdamos, usamos e sujamos seus leitos. A ruina pressupoe uma dupla viola-
¢do, sempre é o que sobra e sempre atesta uma luta perdida contra o tempo. Ruina também é matéria
nascente baseada em destruigdo. Sdo nossas agoes de escolha, de substituicdo e descarte que a geram,
ndo nos interessa olhar para ela como uma instancia deslocada da vida, tentando destacar qualidades
e registros temporais datados, mas como material de fisicalidade difusa cujo funcionamento, quando

acionado, diz respeito ao tempo continuo da subjetivagdo.

Nas trocas entre as subjetividades é preciso constituir situacoes de empatia, que sio avessas a dar

as costas. Os contetidos serdo considerados da forma mais corpérea possivel, o que implica em trocas a
partir de presengas efetivas, no corpo a corpo, nas equivaléncias entre corpos reais, texturas, ranhuras,
biografias, convocatérias de presenga que gerem reflexées partilhadas, situagoes especulares, um uso
que ndo preze a eficiéncia do meio, sua uniformidade, mas a possivel transgressdo - a contaminagio
pelo afeto. Foi a partir desta imprecisa rede que a equipe DaP propds, aos artistas, modos expositivos,
e parcerias na execugdo das propostas para a realizagio dessa exposi¢do. A DaP coube a tarefa de ser
a parte fisica dos conceitos, o corpo visivel, raspado, ferido, que aceita a aderéncia de algumas imagens

para fazer saber a importdncia das revisoes das relagoes que estabelecemos, para fazer ver a complexi-



dade dos atravessamentos das linguagens - literatura, desenho, fotografia, e objeto, em relagdo com as
paredes incorporando a historia do espago.

(Carani; Villa, Erodigées - toda ruina é uma promessa, no prelo).
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Que qualidade de rastros estes artistas imprimiram em nossas percepcoes?
Como fomos afetados? Os textos sobre os artistas, constituidos em reunioes
diarias com o Danillo, tentavam associar afetacdes e leituras. Como dizer o
gue aconteceu conosco? Imersos que estavamos no campo de possibilidades
que era a juncao daqueles artistas. Aqui estao algumas fotos e fragmentos de
textos sobre Aline Dias, Stefanie Schneider e também sobre o meu trabalho do
alto do colchdo eu vejo tudo que hd de bom e ruim pro coracdo:

Mesmo marcando sutilmente uma roupa, a percep¢do que temos quando notamos o micro estrago,
o furo, ou a encontramos atrds de algum movel, é de que a traca venceu. Sdo permanentes indicios de
uma ruina em curso.

Figura 19 - Casulos de traca alinhados

=T,

Fonte: Aline Dias, desde 2005. Tracas. (Detalhes).



Tragas sao originadores continuas de ruina. Aline investiga o agenciamento
comportamental que as tracas instauram com sua presenca. O trabalho se
constitui na coleta dos casulos (na sua propria casa, em museus e livrarias)
gue, em sua abundancia ou escassez, indicam o projeto de limpeza, conser-
vacao e manutencao do espaco. As tracas sugerem o perigo iminente que
corremos nas nossas tentativas de controle. Afirma-se, na constituicao do
trabalho, um paradoxo: quanto menos tracas, menor o impacto e tamanho do
trabalho. Quanto mais tracas, maior o indicativo que o projeto de assepsia,
neutralizacao e cristalizacao dos espacos humanos é falho.

E a observagdo critica dos comportamentos que respondem as indagacoes deste trabalho, quem tra-
balha de, alguma forma antropofdgica, se empodera a partir do que constréi/come/destroi? - o verme
come e constitui o buraco onde se esconde. A traga comendo a cartilha sugere que o conhecimento pode

ser guardado no estdmago, nas fezes.
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Figura 20 - Série “Wabi-Sabi’

Fonte: Stefanie Schneider, 2005. (Detalhes).

Stefanie nos aponta a beleza das coisas ndo-convencionais e as experiéncias viabilizadas pelas rui-
nas, a possibilidade de fuga das definicoes precisas. Usando polardides vencidas, assumiu as mutagoes

quimicas e contaminagdes como principio ético/politico estruturante.

Em sua série Wabi-Sabi a artista busca experienciar outras temporalidades, implicando em dife-
rentes modos de processar informagoes, comportamentos, afetacoes e sensorialidades. Os materiais
refletem, nesse sentido e profundamente, o pensamento zen budista. Stefanie apresenta seu declinio

quimico-fisico, evidenciando a aceitagdo da interferéncia continua do tempo

A experiéncia humana ndo-idealizada realiza-se em seu completo - caracteristicas importantes
na ética-artistica de Stefanie que, se posicionando contra a ideia tradicional de eficdcia, evidencia o

desmoronamento da perfei¢do na sociedade ocidental capitalista.

A fotografia analégica entra aqui como espera, como aparigdo, como imprevisibilidade frouxamen-

te controlada - o deserto, a areia, o pé, passam a ser camadas dessas imagens que sobrepoem destrui-



¢oes. A ruina ndo estd previamente configurada, mas tem espago amplo para se realizar.

Nesse sentido, o sujeito que a manipula assume subjetividade de bordas gastas, sem definicoes exa-
tas de espago-tempo, atravessando as categorias e constituindo novas verdades - a artista, ao mesmo
tempo, registra a cultura humana em estado de fragmentagdo/desligamento e nos oferece como alter-
nativa uma outra experiéncia de constituicio da realidade: mais crua, mais lenta, mais suja. Experi-

mentar a imagem de Stefanie é aceitar a faléncia dos antigos modelos, o que implica no surgimento de

outras poténcias: onde hd ruina, hd chance.

Figura 21 - Série “Wabi-Sabi’

Fonte: Stefanie Schneider, 2005. (Detalhes).
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Figura 22 - do alto do colchao eu vejo tudo que hd de bom e ruim pro coragéo

Fonte: Alana Gentil, 2020. (Detalhes).



A artista reivindica, nas pequenas fotos que expoe, o direito de cada um constituir a propria ima-

gem de si - fotogrdfica, filmica, através da moda ou da literatura, por exemplo. Acho que gosto do meio
das coisas. Acho que ndo nasci nem pra vida nem pra morte. Nem pro bonito nem pro feio. Nasci pra
ruina. Praquilo que transcende a materialidade da coisa-mesmo-da-coisa-usada. Lembro que tenho
corpo: 1 - pelo pulmdo cansado, 2 - pela garganta arranhada, 3 - pelo riso doi-barriga. Tomo teu tem-
po para que tome o meu, pra que tome vinho comigo, pra que, junto de mim, se torne ruina, ai vamos
lamber os restos, os destrogos e o todo-além de tudooquesobrou e enfiar a cabega na janela pra sentir o

vento.

Pensemos a ruina como a impossibilidade de uma separagdo concreta entre sujeito e objeto - o
corpo, onde as subjetivagoes se manifestam, permanece aberto para os acontecimentos, sem nenhuma
intengdo de pureza: a menos que seja pensado como filtro e a retenha, como sugere Alana, pelo tempo

de uma madrugada.

O mundo contempordneo, de acordo com o artigo Media e Melancolia - o tragico, o grotesco e o
barroco de Moisés de Lemo Martins, sdo estruturalmente fragilizado e se faz acompanhar por uma
dupla perda: aquilo que nunca se teve e a espera do que nunca se terd. A ruina, nesse contexto, se ca-
racteriza como um descaminho, uma desorientagdo criativa que se expande para outras diregoes além

de passado e futuro.

Na contemporaneidade, a nossa situagdo é, pois, de desconforto e mal-estar: os passos por onde
vamos a caminho deixaram de poder apoiar-se em «rocha, cabo ou cais» (Sophia Mello Breyner), que
nos garantam um fundamento sélido, um territorio conhecido e uma identidade segura, e sio hoje de

desequilibrio e inquietagdo, figurando a condig¢do humana como enigma e labirinto, sendo os nossos
passos incertos, ambivalentes e desassossegados, no permanente movimento de uma viagem de traves-

sias sem fim. (Martins. 2011. p. 56)

Como, num mundo fragmentado e transitorio, podemos nos beneficiar do enigma, do labirinto e da
viagem de travessias sem fim? Alana sugere algumas experiéncias na madrugada: macarrio gelado,
cigarro solto, o vizinho varrendo a cal¢cada, o colchdo sem lengol, o final do vinho, os gatos, as roupas
no chdo, imagens que associam soliddo e absurdo, o vento frio, as baratas, a escuriddo, as esquisitices
humanas, a falta de relagio com a rotina estabelecida pelo trabalho diurno - ninguém estd completa-
mente submetido pela moralidade depois de uma certa hora e a soliddo pode ser mais bem aprovei-
tada para outros fins; hd, no trabalho de Alana, como possibilidade a crise existencial, a aceitagio da

incompreensdo e a liberdade que a falta de raizes comuns gera. Para o apoio de suas fotos, Alana usou
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magos de Chesterfield Terras Brasileiras de filtro vermelho, seu cigarro preferido.

2. Oficina

Também me interessa pontuar a possibilidade de um circuito ampliado.
Bourriaud aponta que a curadoria arranja (essa me parece a palavra mais
precisa) um territorio. Gera ldgicas proprias, programa o espago para uma
elaboracao coletiva de sentido, enquanto se nutre, justamente, pelas possi-
bilidades de transferéncia relacional com os sentidos externos. A partir do
conteudo conceitual desenvolvido pela exposicao, criamos - equipe DaP da
época, Danillo Villa, Isabella Maria Piccolo Estevao e Isabela Cisne - uma ofi-
cina, Curadoria e media¢c@o em arte: aproximacgoes e usos. A ideia era deco-
dificar a exposicao, desmembrando seus principios em palavras e imagens
que poderiam ser manipuladas por quem fizesse a oficina. Fantasmas, so-
liddo, nostalgia, prazer, delirio, subversao e breché: a partir dos conteudos
postos, discutimos, no primeiro dia de oficina, os aspectos constitutivos, co-
letivos, historicos e estéticos das exposicdes de arte na contemporaneidade.
A curadoria € um campo perceptivo e epistémico que precisa ser habitado,
deslocado entre maos, olhos e bocas para se concretizar enquanto possibi-
lidade de insercao e reificacdo do mundo. No segundo dia, os participantes
da oficina levaram objetos, producdes, textos e atos, de autorias proprias ou
alheias, associados as palavras e aos trabalhos do Erodi¢cées para compor-
mMos uma exposicao de derivacdes. Os arranjos curatoriais, quando postos no
mundo, tornam-se territorio de experimentacdo do pensamento, disponiveis
as reativagdes e ampliacées. Quando pensadas em seu sentido relacional,
mediacdes sao atos sociopoliticos, isto &, a posse da obra de arte passa para
as maos de quem faz seu uso.

“[...] a arte representa uma atividade de troca que nao pode ser
regulada por nenhuma moeda, nenhuma “substancia comum”: ela &
a distribuicdo de sentido em estado selvagem”. (Bourriaud, 2009, p.
59).



Figuras 23, 24 e 25 - Fotografias da oficina Curadoria e mediagio em arte: aproximagoes e usos
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Fonte: Fotografias de Isabela Pascon

Ricardo Basbaum, no livro manual do artista-etc, aponta que ha uma agi-
tacao de assuntos problematizados pela atuacao do sujeito-artista. Também
nas mediagcdes, como uma operacao de interesses no mundo:

[...] sua acao transforma-se numa intervencao precisa ao mobili-
zar instabilidades do campo cultural (regides da cultura que permitem
problematizacdes, conflitos, paradoxos), por meio de uma inteligén-
cia plastica que torna visivel uma rede de relagdes entre multiplos
pontos de oposicdes, onde o trabalho de arte é um dispositivo de
processamento simultaneo e ininterrupto, e nunca uma representa-

cao, destas relacoes. (Basbaum, 2013, p. 27).

Arranhaduras, contaminacdes, desvios, entulhos. Toda ruina € uma pro-
messa foi o comeco de um projeto de mundo contextual. Episteme de brecho
se prolonga no desejo pelas descontinuidades narrativas e pela liberacao dos
corpos das essencializacdes afirmadas pelos dispositivos de poder. A arte
contemporanea, enquanto espaco de pesquisa, tém espessuras densas e su-
gere que o movimento poético nao reside apenas na producao de objetos/
gestos/atos isolados, mas na ativacao de um circuito matérico-conceitual. As
estruturas de producao - artista, identidade - mediador e escolhas - curador
sao membranosas e se contaminam em desdobramentos.



Interludio:

Carta a Arthur Bispo do Rosdrio

Figura 26 - Arthur Bispo do Rosdrio vestindo o Manto da Apresentagdo

Fonte: https://museubispodorosario.com/arthur-bispo-do-rosario/
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& arthur bispo do rosario,,

. - " I
vocé tem respostas claras, mas eu fico aqui me perguntando que coisa e
. . o 4 *
essas que vai nos salvar. nunca fui de acreditar em nada. com cerebre mevel
~ 5 " I -
Por vezes nae sei dizer nem o que & mundo.. tode dia ele me parece mudar de
N ~ * & LI
forma, mas me sinto bem sabendo gue voce esta fazende es registres necessaries

para que a coisa teda se fixe, arquivande, recolhendo, apotande e identificando

tude agquile que ¢ vida. ache que per vezes a gente precisa cedificar tude que ve
para perceber tude que conhece. ando pensando:: a arte é uma troca para o

entendimento de munde. © que vecé acha disso?

te diges. tenho dificuldade de entender quase tude. fico sentindo como se uma
Pele grossa, envelhecida, de camadas arenosas me barrasse o contato com o resto-tude
e se eu quiser entender, raciocinar, precise abrir buraces de aprcximagio, feridas

com o risco de infecgao para que ela respire e entre em contato, sdmesmo

bordande e escrevendo, tornande matéria todos es conceitos, objetes e fatos.
86 mesme assim para entrar em contato com aquile que nos passa ou pelos péa
ou pelas maos ou peles olhes. que tipo de logica interna a gente precisa engendrar

. .- . . : ] »
para reinserir as coisasi em qous luagrares de coisas? imagine isso: a realidade e

uma maga que s6 se pede tornar mag¢a no momento em que 6 mordida, engolida,

deglutinada e processada.

- . s ) Y .
as vezes eu me imagino cemo um monge. me fundando,, desterritorializada, nas minhas

. PR > S " T .
verdades cerimoniais. e um exercicio que gosto de fazer na vida quando vivida sezinha.

também me imagine traga. passande pelas coisas, comendo e acumulande na barriga

4 3
ate que a coisa se torne eu tambem. fice pensande nos seus movimentos, pegande o

a L4 ' 2
munde para criar . ele ta ai, ne? peste. mas, para sua descoberta, parece ser
preciso, de alguma maneira, o inventar de novo. acho que talvez para sempre e

talvez para todos.

ha uma urgéncia do poteé tice que nos ultrapassa, seja em tamanho) ou densidade e

da{ nes colocames, as conexoes neurais, oS corpos e as maos em ritme de trabalhe
. : & . : 2 .
constante para que esse emceane infindavel seja minimamente experimentado. ache

que a gente chama do jeito que pode e, ne fim, qualquer tipe de nomeagEo parece

continuar inadequada.

bispe, sera que a gente s6 tem lugar no munde quando escava ele com as proprias

maos?



Figuras 27 e 28 - Bispo do Rosario, Eu preciso destas palavras es-
crita. Costura, revestimento, bordado, escrita. 126 x 208 x 10 cm.

Fonte: https://museubispodorosario.com/acervo-2/eu-preciso-destas
-palavras-escrita/. Acesso em fev. 2025.
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Quase-verdades: possibilidades epistémicas

A forma de uma obra de arte nasce de uma negociagcao com o inteligivel que nos coube.
(Bourriaud, 2009, p. 30).

Penso obsessivamente, falo obsessivamente, desenho obsessivamente,
percebo obsessivamente. E acho que sempre fui assim. Sinto essa necessi-
dade, todo dia, de explicar o que € mundo. Como se o mundo pudesse caber
numa argumentacao infinita. E, quase sempre, percebo que, de um dia para
0 outro, o mundo mudou de forma. Tenho que entender tudo de novo e, de
novo, vou ter que explicar. Também porque s6 entendo quando explico. O
pensamento se faz no meio do caminho, do estémago para a boca. Nao pre-
ciso a origem de minhas demandas, mas sei que acontece no corpo mesmo.
O cérebro enfia suas garras nos dedos, pernas, pesco¢co que comecam a ficar
inquietos e quando vejo ja re-raciocinei um amontoado de vezes.

Talvez esteja tentando falar de um cérebro que é também corpo. Ou cére-
bro revestido de corpo e corpo revestido de cérebro. Separados por linhas so-
cio-histéricas, cérebro/corpo sao categorizacdes que sofrem com o acumulo
dos revestimentos culturais - estao contaminados de suas sobreposicdes. Um
trecho no texto da Vigésima Terceira Bienal de Sao Paulo, que teve como tema
A desmaterializagé@o da arte no final do milénio, diz: “se os sentidos se de-
simplicarem de sua assinalada especificidade, o mundo se abre, as regras se
embaralham, as pessoas passam a lutar por liberdades sensoriais minando
de dentro poderes arbitrariamente instituidos”. (Aguilar, 1996, p. 24).

A rachadura entre um A e um B, o seu entremeio, a possibilidade do A em-
prestado pelo B e do B contaminado pelo A, a concretizacao de sua coexis-
téncia e sua dupla relativizacao, qual o conhecimento das brechas?

No livro Estética Relacional, Nicolas Bourriaud descreve a arte contempo-
ranea como uma espécie de intersticio. Intersticio é o intervalo que existe
entre um ponto e outro, a fenda, um pequeno abismo que tem como dimen-



sao extensiva o intervalo que provoca, um conceito fundamentalmente ca-
racterizado por seu nao-pertencimento, pela suspensao. Se relaciona com os
entendimentos comuns ao tecido social que estamos inseridos, mas escapa,
borra e suja, internamente, os movimentos de coeréncia externa. Légicas cir-
cunscritas em codificacdes intencionalmente produzidas, criadas, inventadas
- geram relagdes entre os sujeitos e 0s outros componentes que podemos
processar dentro da nossa inteligibilidade: vida, mundo, corpo, transcenden-
talidade, e todo o resto.

Sol Lewitt (Sentencas sobre Arte Conceitual, 2006, p. 205), artista estadu-
nidense, coloca: artistas conceituais sGo mais propriamente misticos do que
racionalistas, eles chegam a conclusées que a Iégica nGo pode alcancar.
Nicolas Bourriaud coloca a arte como ferramenta politica para a liberacao das
subjetividades. Alicia Gomes, amiga e artista, me disse em uma conversa algo
como: arte contempordnea existe mais a cada vez que é discutida. A afirma-
cao é, portanto, de um espacgo permanentemente derivante. A arte contem-
poranea aceita, por suas vias de abertura, as contaminacdes, sobreposicoes
e o0s desgastes. Campo de quase-verdades, possibilitadas pelos movimentos
de ficcionalizacao, simbolizacao e transfiguracao ontoldgica.

Quais campos de conhecimento sao propiciados pela arte contemporanea
que, em sua experiéncia historica, opera destituida das logicas normativas?
Bispo do Rosario, Marcel Duchamp, Andy Warhol, Nicolas Bourriaud, Arthur
Danto, entre tantos outros/as/es apontam as estratégias poético-conceitu-
ais que abrem espaco na forma como constituimos nossos entendimentos
de mundo. Ao explorar a ldgica interna de espacos como brechds e sebos,
acionando seus procedimentos contextuais e apontando para as reconstitui-
coes falhas, os acumulos, os desgastes, as trocas, os empréstimos e outros
atravessamentos de codigos, entendo que estou estruturando meus préprios
interesses poéticos-conceituais.

Como se arranjam as proprias condicdes de producao, criacao e invencao
do conhecimento? Qual o campo em que se circunscreve 0s pré-requisitos
a serem preenchidos para que algo seja inserido na positividade de estrutu-
ras inteligiveis de um determinado contexto? No artigo A impossibilidade de
pensar certas coisas: analisando o conceito de episteme em Michel Foucault
de Daniel Luis Cidade Goncalves (2018, p. 157) é posto que, para Foucault, a
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episteme é “[...] um espaco de dispersdo, um campo aberto e, sem duvida,
indefinidamente descritivel de relagdes”.

Foucault coloca que os codigos socializados historicamente configuram
processamentos nao-subjetivos, que se desdobram, internamente, em possi-
bilidades subjetivas. Os enunciados possiveis a hds nos sao anteriores, Nos-
sos entendimentos linguisticos, culturais, sociais. O que vemos e 0 que nao
vemos do mundo. Existe aqui, no entanto, um aspecto relacional do conheci-
mento: a definicao de episteme foucaultiana ndo aponta o que existe ou deixa
de existir, 0 que é ou nao a verdade, a discussao € sobre o que recortamos de
visivel num certo amontado de possibilidades. Foucault indica que nao exis-
tem sujeicoes essenciais, estabilidades racionais, mas uma complexa rela-
cao de deslocamentos historicos potencialmente anacrénicos, possivelmente
deslocados do agora-experienciavel.

Estejamos disponiveis para o que acontece no presente, que sempre ultra-
passa a priori nossas faculdades de entendimento (Bourriaud, 2009, p. 147).
A arte contemporanea, por seus arranjos de coisa em si, parece ser, entre
um conjunto de outras coisas, um dispositivo capaz de acionar distorcdes e
provocar as configuracdes de conhecimento em suas normatizacdes socie-
tarias. Produz sugestdes de subjetivacao e logicas que estao transitando nos
entremeios das fronteiras categoricas, criando territérios de probabilidades e
possibilitando a experimentacao do pensamento.

Dentro dos arranjos epistémicos permitidos pelos fundamentos da arte
contemporanea, tudo parece estar relativizado em um campo relacional de
disponibilidades. Isto é possivel de se ver no trabalho An oak tree, do artista
Michael Craig-Martin, que articula uma argumentacao para alterar percep-
coes do que possa parecer objeto/fato.



Figura 29 - Michael Craig-Martin, An oak tree, 1973

Fonte: https://thewholegardenwillbow.wordpress.com/2013/05/02/an
-oak-tree-michael-craig-martin/

Abaixo, um texto®:
Didlogo An Oak Tree

Pergunta - Para comecar, vocé poderia descrever esta obra?

Resposta - Sim, claro. O que fiz foi transformar um copo d’agua em um carvalho sem alterar os
acidentes do copo d’agua.

Pergunta - Os acidentes?

Resposta - Sim, cor, sensagdo, peso, tamanho...

Pergunta - Para vocé o copo é um simbolo do carvalho?

Resposta - Nao, ndo ¢ um simbolo. Eu mudei a substéncia fisica do copo d’agua para a do carvalho.
Pergunta - Parece um copo d’agua...

Resposta - Sim, ¢ claro que parece. Eu ndo alterei a aparéncia. Mas ndo é um copo d’agua. E um
carvalho.

Pergunta - Vocé pode provar o que fez?

? Tradugao livre

48



49

Resposta - Bem, sim e ndo. Eu digo que mantive a forma fisica do copo d’agua e, como vocé pode
ver, eu mantive. Entretanto, como sempre se busca a prova de mudancga fisica em termos da forma
alterada, esta prova nio existe.

Pergunta - Vocé simplesmente ndo chamou este copo d'agua de carvalho?

Resposta - De jeito nenhum. Nao é mais um copo d’agua. Eu alterei sua substancia. Chama-lo de
copo d'agua seria impreciso. Pode-se chama-lo de qualquer coisa, mas isso ndo altera o fato de que
seja um carvalho.

Pergunta - Esse ndo é s6 um caso como a roupa nova do imperador?

Resposta - Nao. Com a roupa nova do imperador as pessoas diziam ver algo que ndo estava la por-
que achavam que deveriam. Eu ficaria surpreso se alguém me dissesse que viu um carvalho.

Pergunta - Foi dificil efetuar a mudanga?

Resposta - De jeito nenhum. Mas foram anos de trabalho antes de me dar conta de que poderia
fazé-lo.

Pergunta - Quando foi exatamente que o copo d’agua se transformou num carvalho?
Resposta - Quando eu coloquei d4gua no copo.

Pergunta - Isso acontece sempre que enche de agua o copo?

Resposta — Nao, claro que ndo. Apenas quando eu tenho a inteng¢do de transforma-lo num carvalho.
Pergunta - E a inten¢do que causa a transformacio?

Resposta - Eu diria que ela precipita a transformacéo.

Pergunta - Vocé nao sabe como vocé faz?

Resposta - Isso contradiz o que eu acho que sei sobre causa e efeito.

Pergunta - Parece, para mim, que vocé esta dizendo que fez um milagre. Nao ¢ esse o caso?
Resposta - Estou honrado que vocé ache isso.

Pergunta - Mas vocé nao ¢ a unica pessoa capaz de fazer isso?

Resposta - Como vou saber?

Pergunta - Vocé conseguiria ensinar outros a fazer isso?

Resposta - Nao. Isso ndo ¢ algo que dé para ensinar.



Pergunta - Vocé considera que ter efetuado a mudanc¢a do copo de agua para um carvalho constitui
uma obra de arte?

Resposta - Sim.

Pergunta - Precisamente, qual ¢ a obra de arte? O copo de agua?

Resposta - Nao existe mais um copo de agua.

Pergunta - O processo de transformagao?

Resposta - Nao tem nenhum processo envolvido na transformagao.

Pergunta - O carvalho?

Resposta - Sim, o carvalho.

Pergunta - Mas o carvalho so existe na mente.

Resposta - Nao. O carvalho estd fisicamente presente, mas na forma do copo de agua. Como o
copo de agua é um copo de agua especifico, o carvalho também ¢ especifico. Conceber a categoria
‘carvalho’ ou imaginar um carvalho é nao entender e experienciar o que parece ser um copo de dgua

como um carvalho. Assim como é imperceptivel, também é inconcebivel.

Resposta - Este carvalho em particular existia em outro lugar antes de tomar a forma de um copo
de agua?

Pergunta - Nao. Este carvalho nao existia previamente. Eu também devo apontar que ele nao teve e
nunca tera qualquer outra forma além do copo de agua.

Resposta - Até quando continuara sendo um carvalho?

Pergunta - Até que eu mude.
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Se Foucault nos indica que a constituicao do que entendemos de mundo
nos circunscreve a linhas relacionais entre cédigos fundamentais de uma cul-
tura que abarca diversas visdes de mundo em um so territério-episteme, a
ruina, os brechds e os sebos, em seus aspectos constitutivos, parecem nos
esclarecer as possibilidades de associacao dos cédigos destituidos de seus
usos primeiros, perspectivados enquanto matéria de criacao. Suas operacdes
internas, se aceitas enquanto operacdes simbadlicas, organizam légicas in-
tersticiais. Acumulos, desgastes, trocas, empréstimos: o breché aceita deslo-
camentos ontoldgicos, como a Fonte de Duchamp, o objeto desviado de seu
primeiro discurso, com camada de perspectiva sobre si mesmo. Tudo estd
coberto por poeira, e a poeira permite pensar o mundo (Didi-Huberman, 2001,
p. 67, apud Dias, 2009a, p. 84).

Buracos, mofos, rastros de traca e manchas, estou tentando falar de um
aspecto carne da historia. A ideia de uma memoria compreendida como ma-
terial, o material das coisas em si (Didi-Huberman, 2013, p. 139). As catego-
rizacoes lineares, cronoldgicas e evolucionistas da historia sao codificacoes
artificiais, mas que se pretendem, nas narrativas de poder, como unicas, ver-
dadeiras e essenciais.

Os brechés possibilitam o atravessamento dos tempos que, por sua per-
manente ruina em curso, implicam na obsolescéncia, nos destronamentos e
na presentificacao infectada dessas operacdes. Aby Warburg, em seu desejo
de entendimento de mundo, projetou o Atlas Mnemosyne, perspectiva epis-
témico-organizacional da iconografia humana inscrita em um panorama nao-
normativo de tempo.

O Atlas opera num conhecimento por associacées nao fixas, como num
brechd, expandidas cada vez que se monta um conjunto novo de imagens,
assim como, alguns anos antes, Warburg montou uma biblioteca que nao ope-
rava por categorizacdoes alfabéticas ou numéricas, mas por uma espécie de
boa vizinhanca dos conceitos, pelas aproximacdes e seus arredores simbo-
licos. Os arranjos nos oferecem inteligibilidades provisorias ativas que nos
instrumentalizam em seus transitos, em seus anacronismos presentificados,
na relativizacao de hierarquias determinantes. A proposta epistémica de War-
burg, segundo Didi-Huberman, oferece-nos a possibilidade das reconfigura-
¢coes continuas.



Do tempo dos corpos e dos fantasmas?, a histéria se pde nas nossas con-
taminacodes e as questdes sao permanentemente repostas: em que consiste a
energia vital das imagens, tornando-as capazes de sobreviver, renascer e se
dispersar? Quando o corpo veste roupas de brechd, ele presentifica o anacré-
nico, os usos impdéem uma relacao inédita entre universal e singular, o univer-
sal se deforma sob cada impulso do particular. A plasticidade do devir nGo se
dd sem fraturas na histéria (Didi-Huberman, 2013, p. 144).

como se comportam os conceitos na barriga da traca? é um trabalho cons-
tituido a partir de reconfiguracdes de teorias, isto €, quando as anotacdes
sao absorvidas e assumem novos significados em aproximacdes que des-
consideram tempos e contextos historicos, sdo novos arranjos para ideais
pré-estabelecidas. Bourriaud, Warburg, Rosalind Krauss, Aline Dias, Samuel
Beckett, Roland Barthes e Didi-Huberman colados em fronteiras deliberada-
mente refeitas.

Figura 30 - Impressdo caderno de fichamentos, recorte e colagem.
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Fonte: Alana Gentil, 2025.
como se comportam os conceitos na barriga da traga?
53,5x 27 cm.

* Didi-Huberman no livro A imagem sobrevivente ao descrever os materiais-imagens do de-
vir em Warburg diz da sua relagdo com o tempo dos fantasmas (sobrevivéncia) e do tempo
dos corpos (metamorfose)
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Quais as caracteristicas epistémicas dos espacos que abarcam uma mul-
tiplicidade de objetos e uma multiplicidade de relacdes possiveis entre eles?
Paulo Bruscky parece oferecer uma resposta com a constituicao de seu ate-
lie-arquivo/casa-biblioteca, mantido por ele desde os anos 1960. Em 2004,
Bruscky foi convidado a deslocar, em sua integridade, o espaco para uma
das salas especiais da vigésima sexta Bienal de Sao Paulo. Na ocasiao, Mo-
acir dos Anjos escreveu: “Por todos os seus comodos (incluindo banheiro e
cozinha) espalham-se estantes, gavetas e caixas. Nelas estdo depositados
livros (de arte, de histdria ou poesia), catdlogos, trabalhos ja feitos (de outros
ou seus), projetos (concretizados ou ndo), fotografias, cartas, jornais, discos,
fitas, documentos diversos, videos, dossiés de artistas e o que mais informe
ou registre a sua obra”. Numa estimativa aproximada, o arquivo é composto
por cerca de 70 mil itens, incluindo latas vazias de cerveja e uma das maiores
colegdes internacionais do Fluxus®.

Figura 31 - Atelié-arquivo de Paulo Bruscky

Fonte: file:///C:/Users/genti/Downloads/26%C2%A A%20Bienal %20
de%20S%C3%A30%20Paulo%20-%20Artistas%20Convidados%20
2004.pdf. Acesso em: jun. 2025.

* Fluxus foi um movimento artistico-cultural de multiplas manifesta¢des - performance,
musica, artes visuais, etc - iniciado no comego dos anos sessenta por George Maciunas.
Rejeitava os valores tradicionais da arte. Maciunas via o Fluxus como um “niilismo da arte™:
“Antiarte é Vida, é a natureza, é a verdadeira realidade - é o tinico e o todo. A chuva é antiar-
te, um espirro é antiarte”. Apesar de concentrado em Nova lorque, artistas de vanguarda do
mundo inteiro participaram do movimento.



Moacir dos Anjos indica sobre o trabalho: “se a desordem do material
recolhido aparenta desleixo, ela é sobretudo indice da impossibilidade (e
impropriedade) de organizar — observados os par@metros de catalogacdo bi-
bliogrdfica e artistica vigentes —a complexa relagdo de contaminag¢do e con-
tiguidade ali enxergada por Paulo Bruscky”. Desestabilizando categorizacoes
rigidas que, artificialmente produzidas, se pretendem narrativas totalizantes,
o atelié-arquivo é, a um so tempo, arte e vida.

Figura 32 - Paulo Bruscky em seu atelié-arquivo
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Fonte: file:///C:/Users/genti/Downloads/26%C2%A A%20Bienal %20
de%205%C3%A30%20Paul0%20-%20Artistas%20Convidados%20
2004.pdf. Acesso em: jun. 2025.
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Nicolas Bourriaud indica que “a forma da obra contempordnea vai além de
sua forma material: ela é um elemento de ligagéo, um principio de aglutina-
cdo dindmica” (Bourriaud, 2009, p. 29). Destituir os cédigos e gerar relacdes
de codificacao, territorios livres®, semanticas proprias a cada operacao de
associacao nas possibilidades infindaveis de rearranjo entre um conjunto de
termos culturais.

Cenario material e conceitual, brechds e sebos (e suas marcas simbdlicas,
como mofos, manchas e contaminac¢des enquanto territério expandido), pen-
sados em seus termos operacionais, sao um espaco de disponibilidade (em
prateleiras préximas, Turma da Moénica e Foucault ativam uma linha relacio-
nal): alteram a distancia entre o que é segmentado em aspectos organizacio-
nais, como o atelié-arquivo de Bruscky ou o Atlas Mnemosyne de Warburg.

L. Tradugoes desviantes

Samuel Beckett, dramaturgo e escritor irlandés, operava por uma espécie
de movimentacao pelo desvio. Martin Esslin, no livro O teatro do absurdo,
aponta que Beckett, como forma de recusa aos acessos raciocinais eviden-
tes, buscava abrir espacos, criar lacunas e construir armadilhas internas em
sua escrita. Era como se, nas arapucas linguisticas, pudesse se desviar das
associacdes previsiveis, conceituacdes fixas e ferramentas axiomaticas so-
cioculturais. Habitante de um tempo histérico especifico, a Europa pds-se-
gunda guerra, Beckett experienciou um movimento de subjetivacao coletiva
marcado pela perda de sentido. Numa angustia metafisica generalizada, uma
porcao societaria entendia que suas verdades fundamentais nao passavam
de balizas temporarias; sensacao descrita por Albert Camus como um exilio
irremedidvel: nao existia mais, dentro dessa conjuntura toda, um ponto de
partida seguro, tampouco um ponto de chegada possivel. Um dos recursos
utilizados por Beckett para a ampliacao das imprecisdes possiveis era a tra-
ducao. Em grande parte, escrevia primeiro em francés, lingua que Ihe era es-
trangeira para, posteriormente, se autotraduzir em inglés, lingua que lhe era
materna - também praticava o caminho inverso, traduzindo-se nas duas dire-

fReferéncia a vigésima sexta Bienal de Sao Paulo, que tinha como eixo curatorial a orienta-
¢ao Territdrio Livre.



coes. A partir dessa movimentacao continua, no vai-e-vem de uma estrutura
linguistica e outra, o autor possibilita a subversao simultanea das duas linguas,
criando falhas e abismos gramaticais, ortograficos e semanticos. Onde nédo
ha certeza ndo pode haver significados definidos - e a impossibilidade de se
jamais atingir a certeza € um dos principais temas das pecas de Beckett (Es-
slin, 2018, p. 78). E nesse arranjo epistémico-social que o autor desgasta os
recursos discursivos da sociedade ocidental até que se transformem na ex-
periéncia ambigua, incerta e inerentemente estrangeira do teatro do absurdo.

Nas letras grandes, decoradas, desenhadas com tom envelhecido e enfei-
tadas por macas empilhadas e ursos de pijama de um caderno de caligrafia
de uma crianca alema, comprei minha infancia que, posta sobre a mesa pro-
mocional no sebo de uma grande avenida, custou um real e setenta e cinco
centavos. O desejo de compra foi gerado pela identificacdo completa com
aquilo que, apesar de todos os esforcos, nao pude entender. Nunca cheguei
perto de aprender alemé&o. E contetido que s6 me pertence por despertencer.
E o movimento de expropriacado simbdlica de poder habitar, momentaneamen-
te, uma configuracao de pensamento que, de fato, ndo seja minha. Emprestei,
entao, de modo falho, as tentativas de apreensao da linguagem (pensando na
virada linguistica, a linguagem é instrumento constitutivo da nossa experién-
cia com a realidade) por essa crianca desconhecida. A ideia era criar cama-
das de imprecisao que me desviassem dos caminhos semanticos esperados.
A estranheza, por vezes, parece ser o caminho para as possibilidades de
entendimento.
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Figura 33 - Tradugao tortuosa sobre caderno achado
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Fonte: Alana Gentil, 2023.

comprei minha infancia no

brechd, custou 1,75

21 x29,5cm.
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A minha primeira experiéncia com uma traducao desviante, no entanto, foi
o trabalho dois canibais comendo um palha¢o, uma publicagdo que fiz em
2022 a partir do video A Couple of Cannibals Eating a Clown dos artistas bri-
tanicos Damien Hirst e Angus Fairhurst. Enquanto assistia ao video, que versa
sobre a morte num cenario irénico e decadente, datilografava as falas num
fluxo de consciéncia. A operacao ficcional era que, a partir do momento que
tornasse o texto um material fisico, que ele me exigisse certo embate para sua
confeccao, ele passaria por uma transfiguracao de autoria partilhada, também
me pertencendo.

Figura 34 - Traducao tortuosa e datilografia sobre papel
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Fonte: Alana Gentil, 2022
dois canibais comendo um palhago
10 x 10 cm.
2. Realocamentos contextuais

Pés-producdo € como Nicolas Bourriaud caracteriza producdes na arte
contemporanea que potencializam a reativacao distorcida de formas que ja
estao, de alguma maneira, postas no mundo. Objetos e discursos, disponibi-
lizados enquanto dados, tornam-se matéria de criacao para realocamentos
contextuais.

Trata-se de tomar todos os codigos da cultura, todas as formas
concretas da vida cotidiana, todas as obras de patriménio mundial,
e coloca-las em funcionamento. Aprender a usar as formas [...] &,
em primeiro lugar, saber tomar posse delas e habita-las. (Bourriaud,
2009a, p. 14).

Na secao de itens promocionais de até 3 reais, comprei uma samba-can-
cao azul. Existia ali uma espécie de atmosfera. Um carater. Algum significado
maior a ser descoberto. A cueca ja nao era, de fato, cueca. Estava perspec-
tivada. Se o sujeito nao se separa do objeto, a estruturacao da cueca como
paisagem se esclarece.
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Figuras 35, 36, 37 e 38 - Samba-cancio, grafite, costura, datilografia e giz pastel seco sobre papel
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Fonte: Alana Gentil, 2023
toda coisa é também outra coisa, a cueca nunca termina nela mesma
Dimensdes variaveis.

Quais sao as correspondéncias configurativas da imagem-cueca? A sam-
ba-cancao, em uma sociedade estruturada por principios patriarcais, tem a
sua identidade cultural marcada pelo exercicio de poder. O sujeito-objeto da
cueca é a figura masculina nao problematizada, simbolo-chave para enten-
dimentos normativos que fabricam e fazem a manutencdo da sociedade ca-
pitalista e suas correspondéncias forcosamente essencializadas de género
e sexualidade: existe um campo simbodlico da cueca que diz sobre nossas
paisagens de controle. Pés-produzir a cueca, habitar sua forma e tomar posse
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dela, é adentrar o espaco de transfiguracao ontolégica da coisa. No brechd,
mofam-se os significados primeiros, as idealizacdes e as intencdes de eterni-
dade. O rei pode nao estar nu, mas usa samba-cancao com mancha na virilha.

3. Empréstimos e flashbacks

Gosto de usar aquilo que ja foi usado. Dez, cinco, trinta vezes. O caminho
percorrido pelo objeto abre um terreno de significancias passiveis de serem
percorridos na pos-producdo. Possibilidade de exercitar a operacao distorci-
da que existe no movimento entre a expropriacao e a apropriacao, acionamen-
tos sempre incompletos (costura, nao junta - contamina). Se a sedimentacao
fornece materialidade a historia (buracos de tracas, mofos, poeiras), o tempo
que temos € o dos anacronismos, modo temporal das sobredeterminacées
(Didi-Huberman, 2013, p. 274).

Aceitar os destronamentos em suas manifestacdes, assim o mofo reinte-
gra as perdas de sentido presentes nos conceitos, nos contextos, incluindo o
tempo como parceiro artistico. mofado | - Marcel Duchamp inicia uma série
de trabalhos cuja operacionalidade consiste em admitir livros embolorados
como conceitos em constituicao.

Figura 39 - Livro em processo de emboloramento
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Fonte: Alana Gentil, 2025
mofado I - Marcel Duchamp
15,9 x 22,7 cm.



Ha um tempo, talvez o tempo em que comecei a pensar que existia pes-
quisa, comecei a visitar brechds e sebos com as mesmas intengdes de quem
busca respostas nos oraculos. Esses dias entrei no sebo perto de casa pro-
curando Ferndo Capelo Gaivota. Danillo, meu professor e orientador, tinha
comentado uma vez como esse livro tinha impactado sua autoimagem em re-
lacao ao mundo na adolescéncia. Sentia que era um pouco equivalente ao que
Hermann Hesse fez comigo aos 16, quando descobri Demian. Pontualmente,
minha tentativa era de habitar a cabeca de danillo-adolescente sendo alana
-adulta-orientanda-de-danillo. A moga do sebo me disse que estava na ala
promocional e alguém acabara de comprar. Sai com um livro do que se tornou
o mofado Il = Andy Warhol.

Figura 40 - Livro em processo de emboloramento
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Fonte: Alana Gentil, 2025
mofado II - Andy Warhol
30 x 44,7 cm.
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Warhol utilizava a distorcao de fatos biograficos como método de trabalho,
assumindo um comportamento criador que torna tudo disponivel, assim qua-
se tudo é digno de ser reproduzido, pode-se deformar o mundo para torna-lo
reconhecivel, permitir-se tudo, comportar-se como maquina de ficcao, ironi-
zando as linhas entre o real e imaginario.

A lembranga aqui é entendida como matéria informe e a memoria &, desde
sempre, criagcao: o sentido nao esta em sua presenca isolada, mas é construi-
do posteriormente, em sua atualizacao através da experiéncia presentificada.
O Warhol mofado, com sua integridade comprometida, faz mais sentido por-
que parte de sua significacao esta em colapso.

Louise Bourgeois, em Ode ao esquecimento, diz de um flashback de algo
que nunca existiu. O sujeito-eu, aqui, € uma funcao organizadora do trabalho.
No artigo Louise Bourgeois por Robert Mapplethorpe: Sobre Autoria e Fanta-
sia, Ruy Luduvice discorre sobre os biografemas’: objetos fragmentados da
biografia que, na sua impossibilidade reconstitutiva, tornam-se dados ficcio-
nais. O passado, mais do que uma histéria concreta, torna-se recurso. Mais
do que a verdade de um sujeito empirico fechado, ha a criacao deliberada de
um vocabulario que se estende para além do particular. A autoria do sujeito
passa a pesar como ordem de sentidos numa busca discursiva. Memoria que
também pertence a outros. O objeto atualizado, tendo recebido camadas es-
pessas de tempo, deslocado do contexto que Ihe confere brilho, poder, con-
verte-se fundando novas circunstancias.

Figuras 41 e 42 - Louise Bourgeois. Ode a Loubli (Ode ao esquecimento), 2002. Livro ilustrado
em tecido com 35 composi¢des: 30 colagens em tecido e 5 litografias. 27 x 34 x 8,2 cm

N

L

7 Conceito desenvolvido originalmente por Roland Barthes no livro Sade, Fourier, Loyola



I had a flashback
| of something
| that never existed

Fonte: https://www.moma.org/collection/works/98531 / https://
www.moma.org/collection/works/126528. Acesso em: jan. 2025.

vocé me deu as joias de familia e eu quebrei, ainda bem que elas eram
falsas é uma série de desenhos desenvolvidos em 2024. No circuito percor-
rido por alguns papeis de carta, vo (filha) - mde (filha) - eu (filha), desenhei
e costurei meus dentes pré-tratamento ortodéntico. Os papeis de carta pas-
saram a ser imagens-dispositivo: se nos retiramos de uma certa pureza das
funcodes, penso a insercao no campo da biografia como insercao num campo
de probabilidades relacionais. Os papeis de carta ativam herancas: sao indi-
cios da socializacao feminina normativa. Datilografei neles a eterna sensacao
de inadequacao. Visitas ao que nao se pode apaziguar: 0s aniversarios em
que chorei, as mentiras que contei, o brinco que perdi - a indisposicao eterna
ao que deveria ser. facacega, palavra bordada no trabalho, passa a ser um
biografema, texto/tentativa de dar nome ao sujeito-eu deste trabalho, bicho
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com dentes que nao cabem na propria boca.

facacega é bicho ruim. matou o pai, cuspiu na mde e vomitou a avo. dizem que facacega anda por

ai com espinho no bolso e s6 cumprimenta espetando. facacega nasceu com os dentes amarelos e os
olhos roxos. facacega é tipo bicho que rasteja tipo traga ou inseto ou larva. disseram pra facacega que
ela nunca ia conhecer o amor e facacega sé ndo acreditou porque é naturalmente desconfiado. facacega

¢ escorpiano bravo e tem unha roida. facacega gosta de comer até o estomago estourar.

Figuras 43, 44, 45 e 46 - Grafite, linha de costura, datilografia e colagem sobre papeis de carta.
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Fonte: Alana Gentil, 2024
(Série) vocé me deu as joias da familia e eu quebrei, ainda bem que elas eram falsas (facacega)
Tamanhos variados.
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A arte contemporanea sabota na procura por espaco, € um entendimento
permanentemente derivante. Suas operacdes simbdlicas, ficcionalizantes e
transfigurativas sao aberturas para mecanismos que nao podem ser domina-
dos por logicas preexistentes - ndo se partem de definicdes fixas, apenas ba-
lizas temporarias. Gerar relacdées no mundo, em um campo tradicionalmente
destinado a representacao das relagoes.

Em Estética Relacional, Nicolas Bourriaud nos aponta que o chamado fim
da arte (termo desenvolvido por Arthur Danto para dar limite entre moderno/
contemporaneo e inumeras vezes reinterpretado) é, na realidade, o fim de sua
concepcao ligada ao sentimento de posse. Se por muito tempo se acreditou
gue a funcao da obra de arte era semelhante a aquisicao de um territorio,
como valor de capital, contemporaneamente ela se apresenta como uma du-
racdo a ser experimentada, como uma abertura para a discussa@o ilimitada
(Bourriaud, 2009, p. 20). Os objetos de um brecho aceitam as possibilidades
de movimento: trocas, revisoes, esquecimentos, sobreposicoes, deslocamen-
tos e relativizacdes. A poeira de Didi-Huberman, o tempo de Aby Warburg, as
codificacdes proprias possibilitadas pelo desgaste de outras coisas de Bispo
do Rosario e Samuel Beckett. Contaminacdes, empréstimos e mofos formam
campos de quase-verdade, possibilitados pela ficcionalizacao-simbolizacao-
transformacao ontoldgica da arte. Pedacos de matéria colocados em uma
perspectiva de textura aberta que, por sua prépria estrutura, se faz infindavel.
Mais do que purezas categodricas, o que temos é contexto diante de contex-
to, os realocamentos e os vai-e-vem que nos mantém em uma espécie de
ponto de partida que, no exercer de sua potencialidade maxima, esta sempre
instavel.



Nova Pele Velha Cerimonia

[...]. O menor ato de criacdo espontdnea é um mundo mais complexo e revelador que

qualquer metafisica - (Artaud, 1983a, p. 28, apud Soares; Hur, 2017).

Eu tenho olheiras profundas e a madrugada como cenario simbdlico e at-
mosférico, paisagem da vida quando vivida sozinha. Nas noites, convivo fic-
cionalmente com sujeitos que articulo nos meus brechos internos: Lou Reed,
Leonard Cohen, Jupiter Maca e Paulo Leminski. Nestas horas, desenho, foto-
grafia e gravura entram como estado de descoberta, busca pela experiéncia
matérica e o aspecto reflexivo das praticas poéticas: desfazer rigores que me
separam de minha propria existéncia.

ondas de radio e outros desejos eletrénicos €, a principio, uma tentativa de
registrar fracdes da noite - as luzes que piscam acima dos prédios, antenas,
dispositivos urbanos de transmissao, espaco-tempo simbolico. A madrugada
dispde, nas suspensdes dos entendimentos diurnos, um estado de conheci-
mento contextual. O titulo € empréstimo deslocado da musica Lycanthropia,
composicao da banda santista Harry, pioneira na cena do eletrorock brasilei-
ro. Se a musica funciona como disparador-imagético (ondas de rddio estdo
me enlouquecendo?), é também dado de constituicao do espaco atelié.

8 Todos os trechos de musica que eram originalmente em inglés estao aqui em tradugao
livre.
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Figura 47 - Grafite em p¢ e 6leo de linhaca, impresso em papel vegetal
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Fonte: Alana Gentil, 2024
ondas de radio e outros desejos eletronicos
29,7 x 42 cm.

Este desenho se desdobrou em um zine de nome radio waves. Do outro
lado do papel, dispus trechos do clipe Superstar (regravacao de uma musi-
ca dos Carpenters pela banda pds-punk Sonic Youth), fotografias do prédio
em frente a minha janela e recortes da série do alto do colchdo, registros do
cotidiano-madrugada.



Figura 48 - Zine
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Fonte: Alana Gentil, 2024
Zine desdobrado do desenho ondas de rddio.
Impressao sobre papel polen.

Rosalind Krauss, com sua espécie de entendimento expandido, possibili-
tou-me a movimentacao deslocada e circular dos arranjos entre operacao,
conceito e acdo. Krauss anuncia um certo esgotamento semantico das limi-
tacdes fixas sugeridas pela linguagem em qualquer sentido purista. Reafirma
a forma em seu sentido operacional, passivel de se articular pelo agir poético
especifico e contextual (2022, p. 136), “isto porque, no pds-modernismo, a
praxis nédo é definida em relagcdo a um determinado meio de expressdo (...)
mas sim em relagdo a operagdes logicas dentro de um conjunto de termos
culturais para o qual vdrios meios (...) podem ser usados”. As relacdes entre
objeto/operacao/processo/matéria/ficcionalizacao/simbolizacao sao infinda-
veis e se reificam no exercicio dialégico da coisa que a cada gesto (matérico,
conceitual, formal, referencial, etc.), se expande.

Dentro de algumas das probabilidades de articulagao, tenho pensado em
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algo como: objeto = madrugada, operacao = desenho e escrita, processo =
repeticao e contaminacao, matéria = grafite, ficcionalizacao = traca-monge,
simbolizagcdo = nova pele velha ceriménia

Na exposicao Erodicées, descrita no primeiro capitulo da dissertagao, ex-
pus uma série de fotografias intitulada do alto do colchédo vejo tudo que had
de bom e ruim pro coracdo. O titulo do trabalho deriva da musica Happens
to the heart, composicao de Leonard Cohen. As fotos registram experiéncias
corporeo-comportamentais de um tipo de campo atmosférico constituido por
elementos que se repetem - a noite, o quarto e a embriaguez: recorte de um
cotidiano na madrugada. Estou tentando falar de um territério implicado nos
habitos, preceitos existenciais, rotinas, repeticées, possivel de ser adentrado
nas relacdes operacao-matéria.

teu retrato é poeira, luminosa/nebulosa, brilha tanto e ninguém vé é uma
frase derivada da composicao Oracdo de um suicida, dos irmaos Paulo e
Pedro Leminski. A letra da musica descreve o sujeito habitante dum mun-
do bonito que esta intrinsecamente desconectado da vida posta diante dos
olhos. Também compunha uma coletanea da banda curitibana Blindagem que
conheci ainda crianca, no carro da minha mae. Desde entao, a letra me vol-
ta como dado identitario constituinte, como cenario simbdlico que empresto,
engulo e partilho. O trabalho foi realizado com grafite e borracha sobre papel
biblia. Repetidamente, sem hierarquias operacionais, desenhava, apagava e
fazia sujeira.



Figuras 49, 50, 51 e 52 - Grafite e papel biblia
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Fonte: Alana Gentil, 2024
teu retrato é poeira: luminosa/nebulosa, brilha tanto e ninguém vé
123 x 78 cm.

Bourriaud aponta que a obra de arte interessa a Guattari enquanto mate-
rializacao de existéncias, vetor da subjetivacao, capaz de desterritorializar
nossa percepcgao antes de re-ramificda-la. Algo como um operador de bifur-
cacdes na subjetividade. (Bourriaud, 2009, p. 139). Esta € uma tentativa de
descrever meu comportamento criador/existenciario: quando com musicas,
fumaca, alcool e desenho cultivo um cenario simbdlico, que acredito gerar um
estado de conhecimento-experiéncia.

No texto O campo expandido: arte como ato filosofico, € indicado que a
abertura proposta pela arte na sociedade contemporanea é a de produtora
de um pensamento “selvagem”, ndo-normatizado por categorizagdes rigidas,
mas cultivado em estados corpo-mente, cérebro-matéria, operacdo-rito. Pa-
rece que podemos construir, no que for atelié - no sentido, espaco de pro-
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ducéo - dispositivos agenciadores de percepcao. E preciso esclarecer que a
coisa envolve o corpo todo, é comportamental, é existencial.

Os conceitos traca e monge sao tentativas de nomear configuracdes auto-
fabulativas dos meus desenhos. E frequente minha busca por redes relacio-
nais que possam compor meu arcabouco imaginario - pratica poética como
abertura do transito entre as fronteiras, totalidade-mundo (OQititica, 2019, p.
95). O aspecto “monge”, emprestado das experiéncias budistas de Leonard
Cohen, encontra-se na figura que vive no terreno de seus proprios preceitos,
desterritorializado da temporalidade externa. Inserir-se no desenho, na acao
poética como estado de monastério - mobilizacao de gestos ritualisticos, mo-
dos de subjetivacao que se sedimentam na repeticao da vida quando vivida
sozinha. Desenhar entra, entdo, como estado de descoberta, tentativa de ar-
rancar as camadas de epiderme que nos separam do mundo. Quando dese-
nho, me arrebento. Mao, cara e lencol sujo.

A publicacao nova pele velha ceriménia € uma tentativa de grudar preceitos,
referéncias e imaginarios que se formam nesse tempo-espaco. Coletanea de
quando a vida se fixa nos deslocamentos de meus proprios rituais continuos.

Figura 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59 e 60 - Publicacdo nova pele/velha ceriménia

Fonte: Alana Gentil, 2024
1. Livreto mariposas sonham com macarrdo gelado? 2. Capa nova pele/velha cerimonia

3. Card clube dos coragoes arrebentados 4. Texto de contextualizagdo da publica¢do
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Fonte: Paginas do livreto mariposas sonham com macarrdo gelado? 15 x 10,5 cm.
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Mariposas um dia foram tracas, e tracas sao originadoras continuas da
ruina. Estou retomando imagens produzidas pelos trabalhos de Aline Dias e
Stefanie Schneider, a criacao de espacos empoeirados, assombrosos, quase
fantasmaticos. Aline investiga o agenciamento comportamental das tragas. As
polaroides vencidas de Schneider criam etapas de transfiguragéo da imagem
baseada no desgaste-ruina da matéria. Entramos, entdo, numa espécie de
devir-traga: come, guarda na barriga, contamina. As tragcas desenham quando
corroem. Estou tentando apontar para alguns dos meus proprios gestos na
producao visual, desenho sujando e abrindo espaco, penso emprestando e
tornando meu. Existe um ato que volta para as ruinas. Tomando o mofo como
operador simbolico, no acumulo das camadas de imprecisao, fazemos uma
aproximacao warburguiana: o tempo dos fantasmas (daquilo que persiste em
sua repeticdo) e dos corpos (daquilo que passa por estado transformante),
desgaste e renovacao da matéria. Neste sentido, enumerar as referéncias &
uma tentativa de pontuar os empréstimos deslocados como dados constituti-
vos de um terreno relacional.



Figura 61 - Publicagdo nova pele/velha cerimonia

NOVA PELE VELEA CERIMONIA ¢ uma tentativa de grudar preceitos, referancias
e imagimgries que se formsm no tempe-,spago des dias vivides sozinhes,
cemo se fosse possivel abrir uma fenda e juntar todas as neites, tardes

¢ manhis com sabor de madrugadas

o arcabeugo imagétice da publicaghe tem cemo referéncias-speies
enprestimes-poubess

um, album new skin fer the eld ceremeny, de leensrd ceohen
deis. misica modern kid, de jipiter mags e luiz thunderbird

trés. cempgsigae oragae de um suicida, de paule e pedre leminski
quatre. album leaded, do velvet underground

cince. misica romeo had juliete, de lou reed

e provavelmente muites eoutres

Fonte: Alana Gentil, 2024
Texto de contextualizagdo da publicagdo. 10,5 x 12 cm.

nova pele velha ceriménia € uma traducao desviada de New Skin for The
Old Ceremony, album de Leonard Cohen. O desenho que abre esta publicacao
€ uma repeticao imprecisa de sua capa. A imagem usada por Cohen é de uma
hierogamia, ritual sexual entre um deus e uma deusa ilustrado no Rosario dos
Filésofos, tratado alquimico publicado em 1550. modern kid é o titulo de uma
musica do cantor psicodélico gaucho Jupiter Maga que carrego tatuada nos
joelhos, a letra pontua uma espécie de orfandade existencial das geracoes
poés-modernas (toda crianca moderna perderd sua mde tédo cedo quanto tra-
gicamente, e a cada manhd a infancia canta a dor). OragcGo de um suicida
retorna na frase retrato de poeira, abaixo da fotografia de um pavao que en-
contrei entre minhas fotos de familia. O desenho da fumaca subindo é uma
copia distorcida da capa do album Loaded do Velvet Underground. Considero
Lou Reed, vocalista e compositor da banda, uma espécie de companheiro de
alma. Também é dele a frase que fecha a publicacdo, na musica Romeo had
Juliette, que descreve um amor tragico em Nova lorque, Reed diz vou levar
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manhattan num saco de lixo que diz escrito em latim “é dificil dar a minima
hoje em dia” (em minha traducao desviada, difficile est dare assis diebus).

Figura 62 - Publicagiao nova pele/velha ceriménia

Fonte: Alana Gentil, 2024
Card clube dos coragdes arrebentados. 8 x 11,5 cm.

clube dos coragées arrebentados € a tentativa de transfigurar, fazer passar
de um estado a outro, as autorias individuais desses diferentes sujeitos (Lou
Reed, Paulo Leminski, Leonard Cohen, Jupiter Maca) em um mesmo espaco
simbdlico de partilha. Algo como um clube para angustiados, para os desa-
costumados a vida. Vontade de coletar, em um mesmo cenario atmosférico,
todos estes sujeitos.

luzbranca / calorbranco: o fogo do céu é o raio € um poliptico composto por
desenhos, gravuras e transcricdes que se iniciou na aproximag¢ao com o album
White Light/White Heat lancado em 1968 pela banda Velvet Underground. A
letra da primeira musica descreve uma luz branca/calor branco que bagunca
a cabeca, faz cécegas no pé, deixa-nos insanos, drena 0s cerebros e nos
enche de surpresas, algo que nos preenche de um desconhecido engrande-
cedor que nos destitui do que antes tinhamos. Observando trovoadas, iniciei o
trabalho. Entraram também, no jogo relacional da coisa, dois empréstimos: um



texto em tipografia mével composto por trechos recortados da poesia Poder e
Gloria - a situacdo (de Lou Reed) e o texto em maquina de escrever extraido
de O México e a Civilizacdo, em que Artaud descreve formas perceptivas dos
Tarahumaras, povo originario de Chihuahua, em contraposicao as formas per-
ceptivas do Ocidente, forcosamente e violentamente normatizadas.

Figuras 63, 64, 65, 66, 67, 68 e 69 — Grafite, gravura em metal, colagem, tipos
moveis, datilografia e clichés graficos sobre papel

grandes relampagos

atravessaram o dkz‘\

eletricidade  fluiu-me pelas veias ~
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Fonte: Alana Gentil, 2025

luzbranca / calorbranco: o fogo do céu é o raio, 2025.

Dimensdes variadas.
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A noite € uma das formas de alcancar a desterritorializacdo perceptiva,
assim como escutar um album completo de Lou Reed.

Inventando um fim

Quando entrei no curso de artes, ha quatro anos e meio, pensava nao ter
uma pratica artistica. Entendo, agora, que cultivei comportamentos existenci-
arios que se tornaram matéria e producao em um territério operativo, afetivo,
contextual e com possibilidades de imersdes, como num brechd. A arte con-
temporanea se expande cada vez que é experienciada, nao se encerrando na
producao de objetos, nem na producao de teorias. A liberdade reside justa-
mente nas feridas ontoldgicas que nao se fecham em um circuito conclusivo,
restando-nos aceitar os procedimentos de breché como indicadores de novas
realidades temporarias possiveis.

Para caracterizar um trabalho, o meu ou outros, preciso discutir especifi-
camente o circuito que o sustenta, o campo relacional ativado por ele, seja
histérico, biografico ou ficcional. Este texto € uma busca pela destituicao das
l6gicas normativas quando se estabelecem enquanto verdade, um plano de
contraconduta ao que restringe as experiéncias.

De fato, ndo existe uma imagem especifica que possa resumir a coisa: é
na transitoriedade, na possibilidade de se descobrir potencialidades do tipo
cabeca-corpo/cérebro-prazer que minha producao acontece. Nos rituais das
madrugadas, Bourriaud, Basbaum, Cohen, Lou Reed, Aline Dias, Jupiter Maca
se entranharam nas materialidades com as quais desenhei, costurei, gravei
meus trabalhos. Perceber isso foi um dos grandes ganhos desta pesquisa.
Procuro por um estado de pensamento/estado de corpo que nos é negado
com a institucionalizacdo da existéncia humana racionalizada. Que cada um
assuma seu proprio brecho.
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