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RESUMO

SANTANA, Lara Guilherme. Produgao de presenga e Stimmung: um estudo sobre
experiéncias de leitura com adolescentes. 2026. 141 f. Dissertacdo (Mestrado em
Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2026.

O tradicional foco hermenéutico na relagao entre leitores e textos literarios vem
cedendo espaco a abordagens que valorizam aspectos corporais e emocionais,
impulsionadas por novos paradigmas de enfoque da leitura e demandas resultantes
das mudangas geracionais e socioculturais. Nesse contexto, surge o seguinte
questionamento: de que modo leitores sem a pratica de leitura literaria, nascidos na
era digital, experienciam a leitura de prosas ficcionais e quais fatores influenciam sua
imersdao? A partir disso, busca-se analisar o processo de leitura de narrativas
literarias sob o impacto do estilo de vida contemporaneo, com énfase no efeito de
presenca e no Stimmung, conceitos explorados por Gumbrecht (2010, 2014).
Objetiva-se investigar, portanto, como leitores sem a pratica de leitura literaria
experienciam a leitura de prosas ficcionais, avaliando quais elementos narrativos séo
mais facilmente imaginados, explorando como esses leitores estabelecem conexdes
emocionais, sensoriais e corporais com o texto literario em prosa. O resultado
esperado é contribuir com a comunidade cientifica e com os docentes da area— em
especial aqueles que lecionam na Educacao Basica — em relagao a identificagao de
motivos que impactam na pratica da leitura dos alunos e na formagdo de novos
leitores. Essa pesquisa € de carater qualiquantitativo e de campo, tendo sido
realizada a partir da leitura de contos pertencentes ao Fantastico Puro e ao
Realismo Maravilhoso com alunos do segundo ano do Ensino Médio de uma escola
publica em Londrina, fundamentando-se em autores como Ligia Diniz, Michéle Petit,
Vicent Jouve, Sigmund Freud, Tzvetan Todorov, David Roas e Kieran Egan. A
hipétese inicial do trabalho, posteriormente contestada pelos resultados
evidenciados, foi a de que os adolescentes entrevistados possuissem grandes
dificuldades ou até mesmo nao conseguissem produzir presenga durante a leitura.

Palavras-chave: leitura literaria; Stimmung; producdo de presenca; adolescentes;
contos fantasticos.



ABSTRACT

SANTANA, Lara Guilherme. Production of presence and Stimmung: a study on
reading experiences with adolescents. 2026. 141 p. Dissertation (Master's Degree in
Language Studies) — State University of Londrina, Londrina, 2026.

The traditional hermeneutic focus on the relationship between readers and literary
texts has increasingly given way to approaches that emphasize bodily and emotional
dimensions of reading, driven by new reading paradigms and by generational and
sociocultural changes. Within this context, the following question arises: how do
readers born in the digital age, with little or no habit of literary reading, experience the
reading of fictional prose, and which factors influence their immersion? The study
aims to analyze the process of reading literary narratives under the impact of
contemporary lifestyles, with particular emphasis on the concepts of presence effect
and Stimmung, as discussed by Gumbrecht (2010, 2014). Specifically, it investigates
how readers without a regular practice of literary reading experience fictional prose,
examining which narrative elements are more readily imagined and how these
readers establish emotional, sensory, and bodily connections with prose literary texts.
The expected contribution of this research is to support both the academic
community and educators—especially those working in Basic Education—by identifying
factors that affect students’ reading practices and the formation of new readers. This
qualitative-quantitative field study was conducted through the reading of short stories
belonging to the Pure Fantastic and Magical Realism with second-year high school
students from a public school in Londrina, and is grounded in the theoretical
contributions of Ligia Diniz, Michéle Petit, Vincent Jouve, Sigmund Freud, Tzvetan
Todorov, David Roas and Kieran Egan. The study’s initial hypothesis, later
challenged by the results obtained, was that the adolescents involved would
experience significant difficulties, or might even be unable, to produce a sense of
presence during reading.

Key-words: literary reading; Stimmung; production of presence; adolescents; tales of
the fantastic.
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1 INTRODUGAO

Nas ultimas décadas, as teorias sobre o estudo da leitura tém se
reconfigurado significativamente. As discussées mais tradicionais, que adotavam um
foco hermenéutico, comegaram a coexistir com emergentes abordagens que buscam
valorizar a parte corporal, sensorial e emocional da leitura, trazendo o sujeito como
centro desse processo (Martins, 1994). Esses novos paradigmas advindos das
ciéncias humanas, como os estudos da produgdo de presenga', impulsionados por
Hans Ulrich Gumbrecht (2010, 2014), criticam o excesso de importéncia dada a
interpretacdo no meio académico e, consequentemente, no mundo como um todo.
Ressalta-se que eles ndo a desprezam, mas buscam trabalhar e evidenciar a parte
sensivel da experiéncia estética, uma vez que tais inflexbes sao fomentadas por
transformagdées  sociais, culturais e  geracionais  caracteristicas da
contemporaneidade.

O lugar e o papel do leitor também comegam a ser repensados com tal
conjuntura tedrica e social (Jouve, 2002). A leitura de prosa literaria, sobretudo entre
0s jovens nascidos e crescidos permeados pelas tecnologias digitais em constante
progresso no seculo XXI, ndo cabe mais ser entendida apenas como um meio de
produzir sentidos e interpretagdes, mas como um lugar em que a experiéncia
carregue a potencialidade de gerar identificagdo, imersao e presenca.

Gumbrecht (2014, p. 172) pontua a contradigdo contemporanea de que o
desejo humano de seguir o ritmo do mundo atual, tdo fragmentado e mediado pelas
tecnologias, distanciando-nos do espago em que estamos inseridos no agora, cria e
reforca novas competéncias necessarias para um leitor, além daquelas mais
tradicionais, ja que fatores como estado do humor, a capacidade de atencao, a
disposicdo e desejo de ler, dentre tantas outras opgdes de atividades entram
fortemente em jogo.

E nesse sentido que o trabalho busca refletir e pormenorizar, de maneira
tedrica e pratica, levando em conta a atual juventude, os efeitos que a leitura de

prosa de ficgdo tem o poder de desencadear, de maneira a enxergar tal experiéncia

" Trata-se de um conceito proposto por Gumbrecht (2010) que sera adotado ao longo de todo o
trabalho, mas, respeitando o modo como é citado em diversos outros trabalhos da area, sera adiante
referido sem o destaque da fonte.
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estética como uma vivéncia que desperta os sentidos, as emogdes e até mesmo
reagdes corporais a partir da imaginagdo, ou seja, do conceito de producao de
presenga gumbrechtiano.

O objetivo é investigar como os aqui denominados leitores sem a pratica de
leitura literaria nascidos na era digital experienciam a leitura de prosas ficcionais e
que fatores influenciam em sua imersao, avaliando quais elementos narrativos sao
mais facilmente imaginados, explorando como esses leitores estabelecem conexdes
emocionais, sensoriais e corporais com o texto literario em prosa. Além disso,
pretende-se notar possiveis dificuldades de leitura comuns entre os jovens entre 15
e 17 anos e, por fim, ampliar a visdo que ja se tem sobre o perfil desta geracéo de
alunos.

O estudo foi motivado a partir de experiéncias pessoais vivenciadas no
ambiente escolar no momento de estagio curricular obrigatério, ja que houve a
percepcao empirica de que pouquissimos estudantes aparentam ter contato
frequente com livros e com a leitura literaria, ao passo que muitos ndo deixam seus
aparelhos celulares nem no momento da explicacdo ou execu¢ao de uma tarefa. Tal
observacao da sala de aula gerou uma curiosidade para buscar compreender esse
novo perfil de aluno, marcado pelas tecnologias e midias sociais, e como (ou até que
ponto) a leitura literaria favorece a producédo de presenca em adolescentes que nao
exercem a pratica da leitura com frequéncia.

Assim, partiu-se do seguinte questionamento: de que modo leitores sem a
pratica de leitura literaria, nascidos na era digital, experienciam a leitura de prosas
ficcionais e quais fatores influenciam sua imersao?

Para atingir este objetivo, realizou-se uma pesquisa de campo, na qual
foram aplicados questionarios a diversos estudantes do Ensino Médio,
compreendendo a faixa etaria dos jovens de 15 a 17 anos, em um colégio publico
central na cidade de Londrina-PR. A escolha da faixa etaria justifica-se porque os
jovens se encontram na fase final de toda uma vivéncia escolar, presumindo-se que
eles ja conseguem ler e compreender com menor grau de dificuldade, além de
estarem dentro das idades mais afetadas com a queda do percentual de pessoas
que se consideram leitoras, de acordo com a 62 edicdo da pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-livro (IPL) em 2024. A queda, desde
2019 até 2024, foi de 5 pontos percentuais.

A partir das respostas obtidas, quatro participantes foram escolhidos para
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realizarem entrevistas semiestruturadas em duas etapas: uma presencial, com um
texto do Fantastico Puro: “O retrato oval”’, de Edgar Allan Poe (2003); e outra on-line,
com a leitura de um texto do Realismo Maravilhoso: “Um senhor muito velho com
asas enormes”, de Gabriel Garcia Marquez (2020). Entre a primeira e a segunda
etapa, um dos participantes desistiu da pesquisa, totalizando 4 entrevistas do
primeiro conto e 3 do segundo. Portanto, trata-se de uma pesquisa qualiquantitativa
e de campo.

Para a analise dos dados obtidos, duas metodologias foram articuladas. Os
resultados referentes ao questionario foram apurados a partir da analise de dados
quantitativos. Na investigacédo da relagdo dos adolescentes entrevistados com a
leitura dos contos, as estratégias e principios do Paradigma Indiciario (1989) foram
adotados, devido ao carater mais subjetivo das respostas.

Esta pesquisa justifica-se, pois tem o intuito de contribuir com a comunidade
cientifica e com os docentes da area, em especial aqueles que lecionam na
Educacao Basica, pois o entendimento sobre como € o perfil dos estudantes se faz
de extrema importancia para a identificacdo de motivos que possam estar
impactando negativamente a pratica da leitura e, consequentemente, a formacéao de
novos leitores. Almejou-se também envolver a comunidade exterior na pesquisa,
mais especificamente da populagao escolar, para promover uma aproximacgao entre
as instancias universitaria e escolar, o que traz beneficios a ambos os lados.

A hipétese inicial, posteriormente contestada pelos resultados evidenciados,
foi a de que os adolescentes entrevistados possuissem grandes dificuldades ou até
mesmo nao conseguissem produzir presenga durante a leitura, isto €, que eles nao
teriam desenvolvida a habilidade de estabelecer conexdes emocionais, sensoriais e
corporais com a o texto literario.

A pesquisa estrutura-se em seis se¢des principais. Na secdo As muitas
facetas da leitura, é tragcado um panorama sobre a concepc¢ao de leitura de acordo
com cada vertente de estudo, a partir de autores como Angela Kleiman, Ingedore
Koch, Mary Kato, Arnaldo Franco Junior, Roland Barthes, Umberto Eco, Annie
Rouxel, Vicent Jouve e outros estudiosos. A secdo Stimmung e Presenca: a base
gumbrechtiana para enxergar a leitura tem como intuito apresentar os conceitos de
Producéo de Presencga e Stimmung, de maneira que estes sejam vinculados a leitura
literaria, recorrendo a teoria de Hans Ulrich Gumbrecht. A se¢do Metodologia abarca

0 modo como a pesquisa foi pensada e desenvolvida. Ha também as sec¢des Analise
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do Questionario e Anélise das Entrevistas, que englobam os resultados e as
observacgdes advindos dos instrumentos e processos metodologicos empregados.
Por fim, a secado Consideragdes Finais aborda os principais pontos e conclusdes

finais provenientes da jungéo entre os conceitos vistos e as respostas obtidas.
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2 AS MUITAS FACETAS DA LEITURA

No livro O rumor da Lingua, Roland Barthes (1988, p. 45) escreve uma frase
que resume, com exceléncia, o que sera aqui tratado: “[...] a im-pertinéncia é de
certo modo congénita a leitura”. A leitura, como objeto de estudo, permeia diversos
campos e se constitui como uma pratica diversa e, uma vez que sua propria génese
se constitui pela pluralidade, sua definicdo completa e seu delineamento integral
passam a ser inatingiveis.

A partir do emprego do termo pertinéncia para buscar descrever o fenbmeno
da leitura, Barthes desperta um paradoxo que se torna um campo muito fértil para os
estudos. Ao mesmo tempo que ele desconstréi e fada ao fracasso as teorias e
modelos tradicionais que intentam formalizar — ou, por vezes, até mesmo simplificar -
0 processo de leitura como algo fixo, sempre padronizavel e completo, mostra
também a importancia de compreender esse fendmeno da leitura como algo
inacabado e multiplo.

Ao localizar a leitura nesse terreno instavel teoricamente, o autor torna
possivel encontrar a esséncia mais tangivel desse objeto de estudo: aceitar que ele
sempre sera multifacetado.

Jouve (2002, p. 17), em seu livro A leitura, em consonancia ao que Barthes
propde, classifica o ato de leitura como uma “atividade que se desenvolve em varias
dire¢cdes”. Ele cita, entdo, os processos neurofisioldgico, cognitivo, afetivo,
argumentativo e simbdlico. Para corroborar seus apontamentos ao desenvolver em
quais processos a leitura pode se desdobrar, ele langca mao de exemplos narrativos
da literatura canénica.

Havendo diversas oticas pelas quais o campo da leitura pode ser visto e
também uma grande gama de exemplos em diversas teorias de textos em prosa, em
sua maioria do tipo narrativo, nesta dissertacédo, sera abrangido o entendimento do
processo de leitura a partir da questao narrativa e ficcional.

O ato de ler, ratificadamente plural, ja foi e continua sendo abordado e
teorizado por diversos campos do estudo. As teorias cognitivas, por exemplo,
anseiam por melhor entender como ocorre o aspecto fisico e cognitivo da leitura; ja
as teorias linguisticas intentam delinear a leitura a partir de como o leitor interage
com o texto em multiplos niveis (lexical, sintatico, semantico e discursivo-
pragmatico).

As teorias literarias, por sua vez, dialogam com outros campos — como
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filosofia, semidtica, teorias da linguagem, entre outros — para entender os efeitos do
texto, a experiéncia da recepgdo e os processos interpretativos que envolvem a
leitura.

Por fim, ha também as teorias de colocam o sujeito leitor como centro do
processo da leitura, dialogando com conceitos de subjetividade e com o campo da
Psicanalise.

Nesse prisma que € a leitura, as diferentes teorias foram pensadas, escritas,
testadas e muitas vezes criticadas, refletindo as nocgdes filosoficas, sociais e
culturais de cada contexto e surgindo como um modo de buscar respostas para
questionamentos sobre o mundo, os sujeitos, o texto, a linguagem, o ensino, entre
outros. Por mais que eles divirjam entre si, os movimentos aqui tratados foram
desenvolvidos durante diferentes épocas do século XX e, ainda hoje, coexistem de
modo a oferecer uma visao mais completa e complexa do ato de ler, visto que cada
moldura tedrica se adequa mais a determinados contextos e objetivos especificos.

Todos os modos de abordar o ato de ler tendem a abranger, por diferentes
meétodos, conceitos e pressupostos, um mesmo aspecto essencial: a interpretacio.
Cada teoria, direta ou indiretamente, intenciona compreender a leitura buscando
responder como o sentido € atribuido ao que se é lido, ou seja, como o sentido se
constréi durante a leitura.

Tal centralidade da interpretacido € questionada por Gumbrecht e, para
atingir o entendimento de tal critica, faz-se essencial tragar um panorama tedrico que
a antecedeu. Ressalta-se que o panorama aqui proposto ndo se configura como um
esquema estritamente temporal, baseado em uma sequéncia cronoldgica rigida, mas
um olhar de aproximacdo e concatenacdo das principais teorias que se
desenvolveram quase que concomitantemente, de forma que elas coexistem até a

atualidade.

2.1 Um olhar cognitivista para a leitura

As teorias cognitivistas da leitura, desenvolvidas a partir das décadas de 60
e 70 do século XX, — em contraste ao behaviorismo ou comportamentalismo -, tém
como foco a maneira como o leitor processa, interpreta e interage com o texto a
partir dos processos mentais internos que levam a compreensido, por vezes
desmitificando a ideia de que o ato de ler & simplesmente uma decodificacéo linear

do que esta escrito.
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A linguista Angela Kleiman (2008), pioneira no Brasil em relagao a trabalhos
relacionados a leitura e ao letramento, aponta que, muitas vezes, o ato de ler &
relacionado apenas a decodificagdo — agrupar os signos linguisticos para formar
palavras — ou a avaliacéo, principalmente no ambito escolar, a exemplo da leitura em
voz alta cobrada nos primeiros anos do Ensino Basico, no momento da
alfabetizacao.

Em contraposicdo a essas perspectivas, ela aponta que o modelo de
processamento no qual se embasa lida “com os aspectos cognitivos da leitura, isto
€, aspectos ligados a relagcédo entre o sujeito leitor e o texto enquanto objeto, entre
linguagem escrita e compreensdo, memoria, inferéncia e pensamento” (Kleiman,
2008, p.31), incorporando também “aspectos socioculturais da leitura, uma vez que
vao desde a percepcido das letras até o uso do conhecimento armazenado na
memoria” (Kleiman, 2008, p. 31).

E também nesse sentido que se traz aqui para didlogo o que a pesquisadora
espanhola Isabel Solé expds, no ano 1998, anteriormente a obra de Kleiman (2008):
0 que entra em interagdo no momento da leitura é justamente o texto em seu plano
formal (estrutura, género, organizagao sintatica, coesao e coeréncia) e de conteudo
(assunto, informagdes explicitas e implicitas, valores veiculados) junto ao sujeito
leitor, com suas expectativas e conhecimentos, como as experiéncias de vida,
saberes cultuais e linguisticos, nivel de letramento e contato com o género lido.
Segundo Solé, o autor ndo é passivo, na medida em que trabalha ativamente para
criar sentidos e interpretar a partir das previsbes e hipdteses o que esta escrito.

Assim:

Para ler, necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as
habilidades de decodificagdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias e
experiéncias prévias; precisamos nos envolver em um processo de previsao
e inferéncia continua, que se apoia na informagao proporcionada pelo texto
e nossa propria bagagem, e em um processo que permita encontrar
evidéncia ou rejeitar as previsdes e inferéncias antes mencionadas (Solé,
1998, p. 23).

Tomando como ponto fundamental das teorias cognitivistas o processo de
previséo, Frank Smith (1999, p. 15), outro tedrico cognitivista, afirma que “os leitores
nao sao receptores passivos do significado da impresséo; eles devem prever se
quiserem compreender.” E partindo desse processo que ha diferentes modelos de
leituras: o modelo ascendente (bottom up) e o modelo descendente (top down), os
quais se combinam para integrar o modelo interativo (Solé, 1998).

O modelo botftom up € aquele que atribui enorme importancia a
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decodificagao, sendo plenamente centrado no texto e entende as previsbes como
sendo fatores mais locais, como quando o leitor reconhece padrdes linguisticos
recorrentes, constroi frases simples e forma sua expectativa a partir da sequéncia
l6gica do texto (Solé, 1998). Basicamente é a decifracdo linguistica colocada como
precedente a ativagao de conhecimentos semanticos e enciclopédicos essenciais
para a compreensao (Kleiman, 2008).

O modelo top down, bastante defendido por Frank Smith (1999), afirma
justamente o contrario: o leitor antecipa o que sera lido a partir de seus
conhecimentos sobre o género, de suas expectativas sobre o titulo, sobre o contexto
em que esta inserido, sem que o leitor precise necessariamente ler palavra por
palavra para elaborar o sentido, pois 0 que estd em jogo € a compreensao e a
verificagdo dos significados globais envolvidos no texto. Assim, para Smith (1999, p.
43), “a unica maneira de ler € no nivel do significado e a Unica maneira de aprender
a ler € no mesmo nivel.”

Por fim, o modelo interativo, que integra os dois acima citados, propde que o
texto gere diferentes niveis de expectativa no leitor e “a informagéo que se processa
em cada um deles funciona como input para o nivel seguinte; assim, através de um
processo ascendente, a informagao se propaga para niveis elevados” (Solé, 1998, p.
24), mas, concomitantemente, as expectativas geradas em nivel semantico
conduzem quem |é a buscar verificacdes dessas hipéteses em niveis inferiores.

A leitura, sob o viés cognitivista, tem inicio no momento do input visual do
material escrito, o qual é feito pelos movimentos dos olhos denominado sacadico, —
pois este ndo se da de forma linear. Sao ativadas, a partir disso, diversas memarias
e conhecimentos ja adquiridos que servem para montar proposi¢des com
significados e, assim, confirmar ou descartar hipoteses criadas no nivel seméantico.
Toda essa articulagdo processual tem o foco de construir uma interpretagao sobre o
texto.

Portanto, ao focalizar o ato de ler pelo processo das teorias cognitivistas,
tem-se como premissa a ideia de que o leitor € ativo e estratégico para organizar,
integrar, recusar e inferir informagdes em diversos niveis e elaborar interpretagées

para os textos que |é.
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2.2 Da Linguagem a Leitura

A busca por um delineamento do que € o ato da leitura literaria pode
também perpassar o campo dos Estudos da Linguagem. Ainda que muitas teorias
advindas dessa area do conhecimento ndo versem explicitamente sobre a leitura,
quando outros conceitos importantes sdo colocados em voga, como o de lingua e o
de texto, tem-se uma possibilidade de reflexdo sobre a tematica aqui tratada,
variando conforme a abordagem de cada aparato teorico.

De forma a tragar uma nogao geral do que algumas areas dos Estudos da
Linguagem entendem como leitura, sdo abordadas trés formacgdes tedricas: a

Linguistica Textual, a Analise do Discurso e a Teoria da Enunciacéo.

2.2.1 Linguistica textual

Compreender o funcionamento do texto na sua totalidade com base nas
relagcdes estritamente linguisticas presentes na superficie textual: essa é a premissa
intencional da Linguistica Textual. Difundida no Brasil na década de 1980, embora ja
tivesse passado por varias mudancas, o texto foi elevado a posicdo central das
analises por esse aparato teorico, tratando-o constantemente como algo inacabado,
ou seja, autdbnomo a partir das articulagdes da lingua.

De acordo com Ingedore Koch e Luiz Carlos Travaglia (2006, p. 08), texto

nada mais € do que
uma unidade linguistica concreta (perceptivel pela visédo ou audigéo), que é
tomada pelos usuarios da lingua (falante, escritor/ouvinte, leitor), em uma
situacdo de interacdo comunicativa, como uma unidade de sentido e como
preenchendo uma fungdo comunicativa reconhecivel e reconhecida,
independentemente da sua extenséo.

Pensando nessa definicdo estritamente linguistica do principal objeto de
estudo da area, Freda Indursky (2011) afirma que a Linguistica Textual adota uma
concepgao de lingua homogénea e sistémica, de modo que cada parte cumpre uma
fungdo na estrutura para fazer com que o texto tenha elementos de textualidade,
como a coesdo, a intencionalidade, a intertextualidade e a informatividade
(Beaugrande; Dressler, 1981), os quais trabalham em prol do bom entendimento de
sua significagéo.

A coeréncia também € de grande importancia para a construgao de sentido
que transpassa a materialidade textual. Luis Antonio Marcuschi (2008,p.122) afirma

que “a coeréncia é um aspecto fundante da textualidade e ndo resultante dela. E
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assim que a coeréncia esta muito mais na mente do leitor e no ponto de vista do
receptor do texto que no interior das formas textuais.”

Colocando em pauta o leitor, caberia a ele processar e compreender de
maneira logica as relagdes que as estruturas linguisticas mantém, avaliar os
recursos linguistico-textuais, enxergando o texto somente a partir de sua superficie
linguistica de forma a verificar “as relagbes de retomada, de substituicdo, examinar
anaforas e cataforas, analisar pronominaliza¢des” (Indursky, 2011, p. 165). Isso tudo
implica conceber a leitura como decodificagdo de estruturas e relagdes linguisticas
de um produto, imputando ao leitor o papel de decodificador passivo.

Assim, na Linguistica Textual, o sentido do que se esta escrito é tomado
como algo posto e inegociavel, ou seja, a leitura bem realizada tem relagdo com o
quanto o leitor consegue interpretar e compreender sobre o texto unicamente a partir

do que a prépria tessitura textual oferece.

2.2.2 Teoria da Enunciagao

Diferentemente da Linguistica Textual, o texto ndo é considerado o ponto
central de anadlise para a Teoria da Enunciacdo. O foco desse aparato advém
principalmente dos estudos de Emile Benveniste, o qual postula a nocdo de
enunciagao. Essa teoria ndo se vincula nem se propde a desbravar os estudos sobre
a leitura, porém, ao tornar claras as noc¢des principais que a sustentam, tem-se uma
forma de enxergar o ato de ler como o modo que o interlocutor do discurso se
posiciona perante este e - novamente — o interpreta.

Comecando a pensar os conceitos para posteriormente definir o ato da
leitura, faz-se primordial assimilar o que Benveniste concebe como enunciagao e
quais sado seus desdobramentos. Para o autor, a enunciacdo se perfaz como um
“colocar a lingua em funcionamento por um ato individual de utilizagédo” (Benveniste,
1989, p.82). E a partir desse ato individual de utilizacdo subjetiva da lingua que a
linguagem deixa de ser abstrata e passa a se localizar em um plano concreto, vivo.
Assim, a enunciagdo é o momento em que o sujeito se posiciona perante o outro
levando em consideracao diversos fatores extralinguisticos, como o contexto, as
caracteristicas de seu(s) interlocutor(es) e seu objetivo comunicativo. Entretanto, por
ser um ato efémero, ndo ha possibilidade de estudar esse fenbmeno diretamente. O

que é analisado é o produto do ato de enunciar: o enunciado, o qual “traz em si as
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marcas de sua enunciagao” (Indursky, 2011, p. 167). Tais marcas sdo sempre
associadas a um eu que se dirige a um fu no contexto do aqui e do agora.

Sabendo-se disso, o ato de ler passa a ser visto como um momento de
enunciacao. Benveniste (2005, p. 286) afirma que “é na linguagem e pela linguagem
que o homem se constitui como sujeito; porque s6 a linguagem fundamenta na
realidade, na sua realidade que é a do ser, o conceito de ego”. Assim, a leitura
torna-se uma maneira do sujeito leitor se apropriar da linguagem ativamente,
posicionando-se, interpretando e reagindo ao que esta sendo lido. Isto se da
também uma vez que cada leitor, ou melhor, cada ato de leitura esta inserido em um
determinado espaco e tempo diferentes. Ele éatravessado por novas situagcbes de
enunciacgao, levando o leitor a reposicionar e atualizar as marcas déiticas presentes
no texto em prol da compreensao.

Indursky (2011) salienta que essa percepg¢ao enunciativa da leitura torna
tanto o autor como o leitor coenunciadores do discurso - ja que constituem um par
enunciativo (eu e tu), que trabalham em um processo de negociagao dos sentidos do
texto, ao passo que um enuncia e o outro atualiza o enunciado a partir de sua
posigao discursiva-, evidenciando o carater dinamico da constru¢ao e compreensao
dos significados de um texto.

E valido destacar, na Teoria da Enunciacéo, o carater ativo do leitor para a
completude da enunciagao, pois este assume um lugar no jogo enunciativo e produz
sentidos a partir de sua relacdo com o texto. Em vista disso, pode-se dizer que o
sentido assume uma posigao estruturante dentro dessa teoria, e ele se perfaz no ato
da leitura, isto é, na interacdo entre os coenunciadores, o texto e o contexto,

transformando cada leitura em um evento unico e irrepetivel.

2.2.3 Anadlise do Discurso

O entendimento do conceito de leitura pelo viés da Analise do Discurso
(doravante AD), especialmente pela corrente francesa iniciada por Michel Pécheux,
tem o ponto de partida atrelado a ideia de que ler é interpretar. Por interpretar tem-se
a nocao de produzir sentidos sob determinadas condi¢cbes de producdo, as quais
envolvem fatores histéricos, sociais e também ideoldgicos (Cazarin, 2006). Assim, a
AD tem o intuito de compreender os variados discursos por um viés que evidencie 0s
processos de significagdo que geram sentidos.

O discurso, nessa teoria, € a pratica da linguagem, ou seja, € a ideologia
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transpassando a linguagem; ja o texto € um lugar material onde se é estruturada, a
partir da sintaxe e da semantica, a parte linguisticamente visivel da linguagem. Para
Indursky (2011, p. 171), o texto “resulta numa trama bem entrelacada de diferentes
fios discursivos que assumem uma determinada materialidade linguistica”, o que se
evidencia com a explicagao proposta por Orlandi (1983, p. 204-205), a qual afirma
que o texto acaba se tornando “lugar de jogo de sentidos, de trabalho da linguagem,
de funcionamento discursivo”.

Ha ali multiplos sentidos em confronto e muitas camadas de significagdo que
se sobrepbéem, uma vez que cada uma delas ira se revelando a partir dos
cruzamentos entre as condi¢gdes de producéo e os interdiscursos do sujeito que se
pde a ler com os do autor que escreveu aquele texto.

Mary Kato trouxe em seu livro O aprendizado da leitura a ideia de um leitor
reconstrutor, que vai ao encontro do que a AD postula. Kato (1995, p. 71) aponta
que o texto, nessa moldura, funciona “sobretudo como uma unidade de funcional’”,
definindo-o como “um ato de reconstrugido dos processos de sua produg¢do.”

Tudo isso demonstra que o sentido néo esta fechado e pronto em um texto,
mas que vai se alterando e se perfazendo por meio de contraposi¢cdes e
sobreposicdes discursivas. Dessa forma: “Se as condi¢gbes de produgao do texto e
da leitura n&o coincidem, abre-se espago para que o texto produza ndo um e mesmo
sentido, mas diferentes efeitos de sentido” (Indursky, 2011, p. 171).

A leitura pode ser compreendida aqui como uma pratica discursiva que

convida o sujeito leitor a ser também o autor. Cazarin (2006, p.302) resume o ato de

ler a partir desse viés convidativo postulado pela AD como

uma pratica social que mobiliza o interdiscurso, conduzindo o leitor,
enquanto sujeito historico, a inscrever-se em uma disputa de interpretacoes.
Este desestabiliza sentidos ja dados, dai o efeito de inconsisténcia de todo
e qualquer texto, que se caracteriza como uma heterogeneidade
provisoriamente estruturada.

De forma simplificada, a partir de uma analogia proposta por Indursky
(2011), o ato de ler pode ser comparado a um processo de tecer: o leitor desfaz os
fios tramados pelo autor no momento da producao do texto para depois refazé-los,
reconstruindo novos sentidos a partir de sua prépria condicdo de produgdo. Assim
sendo, a leitura nessa moldura inscreve-se novamente a um viés hermenéutico,
implicando necessariamente a interpretacao, sempre partindo do principio de que o
sujeito leitor ndo é neutro e traz em si diversas ideologias que orientam sua leitura e,

consequentemente, a produgao de sentidos.
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2.3 A Leitura nas Teorias Literarias

A leitura, quando abordada pelo viés das Teorias Literarias, tem seu foco
voltado primordialmente ao fendbmeno da Literatura. A emergéncia dos textos
literarios como objeto de estudo se deu durante o final do século XIX e durante todo
o século XX, devido a grandes transformagdes no campo cientifico, intelectual, e
também na sociedade como um todo, dada a ampliagdo do acesso a leitura e a
ascensao de movimentos culturais que traziam a tona vozes marginalizadas perante
0 canone classico. Com tais mudangas sociais, surgiu a necessidade de tentar
sistematizar os estudos literarios e legitima-los como um campo de estudos
autdbnomos; ao passo que outras ciéncias humanas também cresceram, a exemplo
da Linguistica.

Algumas vertentes da critica literaria se destacaram e sdo essenciais para
que se compreenda o pensar do seculo XX sobre leitura literaria; por isso, nesta
subsecdo, sao abordados trés movimentos que impactaram e ainda impactam o
modo de compreendermos a leitura e a consolidacao das teorias literarias enquanto
campo critico e interpretativo. O Formalismo Russo, o Estruturalismo e o Poés-
Estruturalismo fornecem, cada um a sua maneira, bases para a origem e a

compreensao da leitura literaria enquanto esfera de reflexao.

2.3.1 Formalismo Russo

O movimento Formalista surgiu na Russia por volta da década de 1910. Os
formalistas tencionavam criar uma ciéncia a partir de uma “abordagem imanente da
Literatura [...] limitando o seu objeto de estudo a materialidade do texto literario”
(Franco Junior, 2000, p. 113). Ainda que houvesse esse objetivo e alguns principios
teéricos em comum, ndo houve meio de analise ou metodologia concreta que
pudesse ser unificada dentro do Formalismo.

Esse fato se deu porque, para tais estudiosos, “a metodologia sempre
ocupou uma posigao secundaria” (Franco Junior, 2009, p. 116), tendo em vista a
necessidade de organizar primariamente a Literatura como base para reflexao, isto
€, eles buscavam definir o que caracterizava um texto como sendo literario sem a
necessidade de recorrer a contextos e areas externas ao préprio texto literario. E
nesse sentido que a obra literaria, para eles, era um fato material composto por
palavras, nao por sentimentos ou reflexdes sobre a realidade social (Dick, 1973).

Partindo dessa nog&o, o Formalismo entendeu que, para surgir uma nova
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forma literaria, deve-se haver o desgaste de outras formas anteriores a nova,
propondo um dialogo interformal em que formas antigas se tensionaram e se
transformam mutuamente para que uma nova emerja. Outra contribuigdo do
Formalismo para o estudo das narrativas foi a distingdo entre novela e romance,
além da elucidacao de alguns conceitos como “fabula — ‘conjunto de acontecimentos
ligados entre si e que nos sdao comunicados no decorrer da obra’ — e trama
‘constituida pelos mesmos acontecimentos’, mas respeitando sua ordem de aparigéo
na obra “(Dick, 1973, p. 49).

Os formalistas enxergavam a forma, ou melhor, a organizacéo formal da
linguagem dentro do texto literario, como um fator primordial para a produgédo de
sentido. Franco Junior (2009, p. 129) afirma que, para os tedricos desse movimento,
“a forma esta intimamente ligada ao significado”, o que implica uma ruptura com a
nogao de conteudo como esséncia do texto, demandando uma atencédo estética
grande, além de destacar a centralidade da linguagem.

Diante do exposto, pode-se chegar a conclusdo de que o ato de ler é
perceber o literario como uma forma de organizar a obra como produto estético a
partir da desautomatizagdo da linguagem cotidiana. Lé-se para perceber os
procedimentos que distanciam a linguagem literaria da linguagem comum, cotidiana
(Franco Junior, 2012). O leitor ganha uma fungao mais analitica e deve ler no intuito
de perceber os deslocamentos e estranhamentos que quebram a automatizacao da
linguagem cotidiana, sem a proposta de buscar as intengdes do autor, de forma a

fazé-lo ver a realidade a partir de uma percepgao mais atenta e sensivel.

2.3.2 Estruturalismo e Pés-Estruturalismo

O Estruturalismo € um modelo de pensamento originado na obra do linguista
Ferdinand de Saussure somada as herancas dos formalistas russos. Ao descrever a
lingua como um sistema de signos estruturado, no qual cada signo sé adquire
sentido a partir da oposigao aos outros, e afirmar que a relagao entre o significante —
forma material do signo linguistico — e o significado — representacdo mental sobre os
objetos reais — sao arbitrarios, Saussure langou bases para que o estruturalismo
alcancasse a Literatura. Diversos teodricos utilizaram analogias linguisticas
estruturalistas para desenvolver teorias narrativas. Os elementos da lingua e, por
extensdo, os da narrativa, possuem sentido somente devido a convengdes a partir

de suas posi¢des dentro de um sistema estruturado. Assim, de acordo com Bonnici
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(2009), a sintaxe passou a ser o0 modelo basilar para desvendar as regras narrativas.

Dentro desse movimento, o texto literario € visto como um objeto formal e
estruturado, o que permite que sejam analisados e até mesmo sistematizados a
partir da observacdo e identificacdo de padrées ou esquemas que sao
recorrentemente repetidos em diferentes textos. O movimento estruturalista € “uma
pratica interpretativa que procura certa ordem e inteligibilidade nas inumeras
possibilidades de padrées do texto” (Bonnici, 2009, p. 130). Em sua fase mais
voltada a essa corrente, Barthes corrobora essa ideia de busca por uma estrutura
basica, subjacente a todas as narrativas, afirmando a utilizagcdo de um processo

dedutivo:

A propria linguistica, que s6 tem umas mil linguas a abarcar, ndo o faz;
sabiamente, fez-se dedutiva, e assim, desde ai, ela se constituiu
verdadeiramente e progrediu a passos de gigante, chegando mesmo a
prever fatos que ainda nao tinham sido descobertos. Que dizer entdo da
analise narrativa, colocada diante de milhdes de narrativas? Ela esta por
forca condenada a um procedimento dedutivo; esta obrigada a conceber
inicialmente um modelo hipotético de descrigéo [...] € a descer em seguida,
pouco a pouco, a partir deste modelo, em direcao as espécies que, ao
mesmo tempo, participam e se afastam dele (Barthes, 1976, p. 21).

Tal processo dedutivo permite analogamente associar a leitura, dentro do
estruturalismo, a um movimento passivo, restringindo o papel do leitor novamente a
uma fungdo mais associada ao reconhecimento e descricao de padrdes ja postos,
fazendo com que a materialidade linguistica do texto ganhe precedéncia e torne-se o
fator central e estruturante para a producédo de sentidos. Desse modo, como aponta
Bonnici (2009, p. 145), “o significado ndo estd mais na experiéncia do escritor ou do
leitor, mas nas estruturas pertencentes a linguagem. A interpretacédo ndo depende
do individuo, mas do sistema de linguagem do individuo.”

Um grande nome que representa de maneira clara as ideias estruturalistas
aplicadas as narrativas € Tzeveran Todorov (2010). Seus escritos buscam propor o
funcionamento das narrativas a partir de etapas marcadas de equilibrio e
desequilibrio. Nesse contexto, sua obra Infrodugdo a Literatura Fantastica ganha
bastante notoriedade, uma vez que ele a escreve no intuito de achar padrées em

narrativas do género. Aline Sobreira de Oliveira (2011, p. 04) destaca que ele

foi um dos autores que estabeleceu de forma mais sistematica as
especificidades desse género literario, dispensando foélego nao apenas para
definir a sua estrutura como também para determinar os seus géneros
vizinhos — 0 maravilhoso e o estranho —, a partir dos quais o fantastico se
circunscreve.

Todorov propbs também em sua obra o modo com o qual os leitores desse
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género deveriam fazé-lo para realmente adentrar ao propdsito desse estilo de texto:
este precisa ser entendido de forma literal, isto é, precisa-se, ali, crer no que seria,
no senso comum, inacreditavel, aceitando a possibilidade real dos eventos
sobrenaturais.

Embora essa nocgao estruturalista tenha sido bastante proveitosa aos
estudos literarios, logo essa perspectiva foi questionada e problematizada pelos
ventos do pos-estruturalismo em meados da década de 1960. Esse paradigma
modificou as no¢cdes também do ato de ler, posto que para eles “a leitura ndo é mais
0 consumo passivo do produto (texto literario); ao contrario, ela € um desempenho”
(Bonicci, 2009, p. 147, grifo nosso). Isso acontece porque, para tal modo de
pensamento, todos os significados devem ser vistos a partir de uma perspectiva
relativista, isto é, “o relacionamento entre o texto e seu significado € apenas
aproximado, revelado e ambiguo” (Bonicci, 2009, p. 146).

Sendo o ler um ato de desconstrugao do texto que revela sua possibilidade
de abarcar multiplos sentidos, a linguagem passa a ser vista como algo instavel,
marcada por contradicdes. E & dentro desse novo contexto pos-estruturalista que
Barthes fez uma transig¢ao tedrica e comecgou a questionar tudo que era visto como
fixo e determinado. Com sua obra Morte do Autor (1967), ele da centralidade aquele
que |é, pois o texto literario €, na verdade, aberto a participagado do leitor, uma vez
que quem o escreve nao mais tem autoridade absoluta sobre seu significado. Para
ele, interpretar um texto é, na verdade, apreciar a pluralidade que dele surge.

Podemos notar, outra vez, a centralidade do significado para o texto literario,
independentemente da perspectiva, ainda que, com do Pds-Estruturalismo, seja
possivel identificar uma quebra em relacdo a hermenéutica classica a partir da
desconstrucdo de um sentido unico para o texto, abrindo espago para uma leitura

plural, o que influenciara nos desdobramentos de movimentos posteriores.

2.3.3 O (des)encontro de Eco

Um nome bastante notério ao pensar as teorias literarias do século XX é
Umberto Eco. A relevancia desse autor se da pelo fato de que suas proposicoes
transitam e colocam em dialogo elementos do Formalismo, do Estruturalismo e
também do Pds-estruturalismo, sendo um ponto de (des)encontro entre essas trés

vertentes no que tange a compreensao do texto literario, mesclando-as também com
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elementos da Semidtica. O estudioso Marcos Carvalho Lopes (2010) faz a
comparacgao de que adentrar nas obras de Eco, tanto as ficcionais como as tedricas,
€ como entrar em um labirinto maneirista, rizomatico, no qual o leitor é capaz de
alcangar uma interpretagao, seja esta prevista ou ndo pelo autor, porém ndo ha uma
unica forma de realiza-la tampouco uma interpretacdo absoluta e fixa a ser
encontrada. O fator que é responsavel pela delimitagcdo desse labirinto, ou seja, dos
caminhos e das interpretacdes possiveis € o proprio texto.

Essa compreensao parte de um viés estruturalista porque Eco reconhece
estruturas e regras dentro dos textos literarios; no entanto, caminha para a esséncia
pos-estruturalista — ainda que com cautela — pois ele ressalta que tais regras nao
esgotam por completo os sentidos, tendo em vista que o sentido tem a poténcia de
ser estruturavel, ainda que nédo seja plenamente estatico (Lopes, 2010). Sob a
designacgao de leitor cooperativo, Mary Kato estabelece um dialogo nao explicitado
com as premissas de Eco sobre o papel do leitor para a significacdo no ato de ler.
Kato (1995, p. 71) coloca que “conquanto a leitura n&do possa ser vista como um
processo que extrai o sentido final do texto, este € o elemento que delimita a gama
de interpretagdes possiveis.” Isso carrega a nogao de que a interpretagao é feita
com a participagado ativa e livre do leitor perante a obra, porém ela deve ser
orientada pelos elementos semanticos e estruturais.

A liberdade dada ao leitor para transitar dentro do texto literario pode fazer
nascer, inclusive, significados textuais que sejam novidade até mesmo para os
proprios autores, visto que eles ndo podem ter sido pretendidos a principio, mas as
proprias pistas e estrutura do texto o corroboram, em termos de valida-lo, pois
mesmo havendo trilhas textuais bem demarcadas (ou nédo), “todos podem tragar a
sua propria.” (Eco, 1994, p. 12). E é esse movimento mais livre que faz com que
leitor e autor cooperem para gerar as significacées a partir do texto

Pensando no leitor, o semioticista e medievalista italiano criou um conceito
denominado leitor modelo. Eco (1994, p. 22) aponta que “o leitor-modelo [...] um
conjunto de instrugdes textuais, apresentadas pela manifestacéo linear do texto
precisamente como um conjunto de frases ou de outros sinais.” O leitor modelo
possibilitou pensar sobre uma interpretacao ideal, um caminho ideal a ser percorrido
a partir dos limites que o proprio texto oferece, ainda que ele proporcione o percurso
por diversos outros caminhos.

Tais propagacdes sobre o ato de ler, bastante voltadas a ansia de balizar e
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decifrar como se da e quais os limites interpretacionais, demonstram também a viséo
que regia a sociedade, em especial o campo académico, reverberando em outras
tantas ciéncias humanas, reconhecendo a subjetividade, o contexto e as relagdes
sociais como fatores importantes e influenciaveis para a construcdo do

conhecimento.

2.4 O leitor como centro e a leitura como lugar do subjetivo

Os variados modos de se trabalhar com o ato de ler até agora destacados se
deram durante o século XX. Tal século, devido a sua grande quantidade de viradas
epistemoldgicas — como a transicdo progressiva do positivismo ao construtivismo ao
haver um repensar sobre o papel do sujeito na produg¢do do conhecimento —
promoveu também a dissolugao de barreiras entre as areas de forma a colocar em
dialogo diferentes campos do saber. Algumas esferas, em especial a Psicanalise, a
Fenomenologia e a Sociologia, ao se consolidarem também durante tal periodo,
tornaram-se pontes essenciais para novas perspectivas sobre a leitura. Quando tais
areas séo integradas ao estudo da leitura, as respostas ndo mais sao procuradas no
autor ou na materialidade textual, mas na centralidade que o sujeito leitor possui
dentro desse processo.

Nesta subsecdo, explora-se a Estética da Recepcado — a qual foi bastante
inovadora ao postular a recepg¢ao do texto pelo leitor como sendo o momento chave
para a construgdo de significado — e as abordagens mais contemporaneas que
aprofundam o conceito de subjetividade e colocam a leitura como um lugar de

construgao psiquica.

2.4.1 A Escola de Constancga — Estética da Recepgao e Teoria do Efeito

Ligada a Escola de Constanga (Alemanha), a Estética da Recepgéao teve
inicio dos anos 1960, sendo seu principal expoente Hans Robert Hauss (1921-1997).
Essa vertente enfatiza o efeito social e histérico da literatura, ao considerar que a
experiéncia estética do leitor interfere na compreensdo coletiva de uma obra.
Associado a mesma escola e trabalhando em conjunto com Hauss, Wolfgang Iser
(1926-2007) trabalhou com a Teoria do Efeito, a qual volta-se para os efeitos de
ordem inconsciente na realizagcdo da leitura. Ambos compartiham algumas

premissas, dentre as quais estdo a critica ao Formalismo e ao Estruturalismo, o
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interesse em observar a literatura a partir da experiéncia estética individual e seus
impactos, além da valorizagdo da leitura como sendo algo afetivo e,
concomitantemente, formador de sentido.

O principal objetivo dos pensadores que se conectavam a este movimento
nao é, primordialmente, abarcar a tematica da leitura em si, mas sim da Literatura.
No entanto, ao comecar a teorizar sobre a arte literaria, comegou-se a considerar o
leitor como uma peca primordial para o processo da experiéncia com uma obra, o
que se reflete no entendimento também do que seria e como se daria a leitura.

Conforme salientado por Zappone (2009), a Estética da Recepgao esta
relacionada diretamente com a corrente Fenomenolégica de Edmund Husserl (1859-
1938). Esse método filosofico intenta abordar, descrever e analisar como as coisas
se apresentavam quando percebidas pela consciéncia humana. Nas palavras da
autora, “a base do método fenomenoldgico de Husserl consiste em ver todas as
realidades como puros fendmenos, ou seja, a partir do modo como elas de
apresentam em nossa mente.” (Zappone, 2009, p. 190). Trazendo esse contexto
para pensar o texto literario, este sé poderia ser considerado uma realidade quando
alguma consciéncia o experienciasse, de forma que o texto s6 se torna real como
fendmeno e produz efeitos na medida em que alguém o |&, tornando o ato leitor um
fendmeno estético interativo.

Wofgang Iser reforgou essa nocado interativa tendo como referéncia o
aspecto individual da leitura. Para ele, o texto é intencionalmente incompleto, com
lacunas e indeterminagdes, para que o leitor o venha a preencher e atualizar,
tornando-se, assim, presente dentro da obra. E nesse sentido que o texto é definido
como “um potencial de efeitos que se atualiza no processo da leitura” (Iser, 1996, p.
15), deslocando, assim, o foco da obra em si para 0 momento singular da recepgao.

Para atingir esse objetivo com os leitores reais, Iser inova com o conceito de
Leitor Implicito. Este é entendido como uma fungao projetada pelo proprio texto que
orienta e guia para preencher lacunas, fazer inferéncias e seguir pistas textuais que
levam a realizacdo do sentido. Se um leitor real compartilha do mesmo repertorio
que o leitor implicito, ele se aproxima da fungdo. Vale ressaltar que esse conceito
difere do Leitor Modelo proposto por Eco — vide subsecao 2.3.3 — principalmente por
suas diferentes naturezas. O Leitor Modelo seria o leitor ideal, plenamente capaz de
decifrar as estratégias narrativas, ao passo que o Leitor Implicito emerge durante a

escrita do texto, agindo para que a obra funcione como um sistema completo de
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significado.

O conceito de Leitor Implicito carrega em si o fato de que o sentido
construido é, na verdade, igual para todos aqueles que lerem a obra. O que
diferenciaria e propiciaria uma gama de interpretagbes seriam as respostas de cada
sujeito real ao caminho pelo qual o sentido se constituiu. Desse modo, Jouve (2002,
p. 44) comenta sobre esse aspecto da teoria de Iser afirmando que “cada leitor
reage pessoalmente a percursos de leitura que, sendo impostos pelo texto, sdo os
mesmos para todos.”

Embora Jauss n&o tenha formulado essa nocéao junto a Iser, ele acabou se
beneficiando dela para pensar o papel do leitor para a coletividade, isto €, para a
historia da literatura. Para Jauss, a qualidade e o valor estético de um texto literario
sdo grandezas passiveis de medigdo a partir da recepg¢ao inicial que o publico tem
para com esse texto (Zappone, 2009). O publico o Ié e 0 compara com outras obras
lidas anteriormente e, caso haja diferengas, amplia seus horizontes de expectativa
para as proximas, de forma a revisitar sempre as experiéncias estéticas anteriores
como base de expectativa para as novas.

E interessante ressaltar que, nesse viés mais histdrico-socioldgico, o sentido
de uma obra torna-se ainda mais instavel e passivel de mudancgas, pois se os
leitores e seus contextos mudam, logo o sentido também sera afetado. Gomes
(2009, p. 40-41) ressalta a conexao pensada por Jauss entre a recepgao do leitor e

a historicidade ao dizer que

O leitor é um fator de significativa relevancia para o sistema literario, pois,
determina os modos de acolhimento, valorizagdo e circulagdo das obras,
porém, como ja foi citado anteriormente, sua agdo nao é idiossincratica ou
singular, mas regida pelo comportamento semelhante entre pessoas de um
mesmo grupo social. Portanto, tais efeitos podem ser definidos e analisados
equivalendo a histéria da recepgdo de uma dada obra.

Ao levarmos em consideragcao que os apontamentos que se complementam
sobre teoria de Iser e a visao de Jauss, é interessante ressaltar que a leitura é
sempre vista como uma dialética entre o texto e o leitor, entre a tradicdo e a
inovacdo, uma vez que “seja individualmente, seja coletivamente, o leitor € a
instancia responsavel por atribuir sentido aquilo que 1€.” (Zappone, 2009, p. 187).

O deslocamento de foco provocado pela Estética da Recepcgao e pela Teoria
do Efeito, postulando a experiéncia estética como um acontecer individual e a
ascensao do leitor como sujeito historico e interpretativo, corroboraram

sobremaneira os posteriores estudos sobre a leitura, em especial com a emergéncia
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do conceito de subjetividade, adicionando-se a conta também as contribuicbes
psicanaliticas. O resultado dessa soma foi novos pensares e novos olhares para o
ato de ler, abrindo espag¢o nao so para pensar sobre a leitura e o leitor, mas também

sobre a formacgao desse leitor enquanto sujeito.

2.4.2 Os pensares ligados a subjetividade

Na busca por revalorizar a leitura como uma experiéncia subjetiva e
transformadora, muitos pensadores, principalmente a partir dos anos 1990,
colaboraram com suas perspectivas teoricas sobre a tematica. Aqui, porém, sao
colocados para dialogar - abarcando escritos de diversas épocas, mas que se
complementam como um todo - trés tedricos bastante reconhecidos e influentes que
possuem em comum, além da valorizagdo da subjetividade, a caracteristica de
serem originarios de contextos francofonos. Sao eles: Vicent Jouve, com enfoque
bastante acentuado na relagao entre inconsciente e leitura; Michele Petit, a qual traz
uma dimensao mais social e simbdlica a leitura; e Annie Rouxel, que tem seus
estudos direcionados ao lado afetivo e psiquico da leitura, com enfoque no aluno
como sujeito leitor.

Para trabalhar com a leitura no sentido da subjetividade, é imprescindivel a
busca por melhor conhecer e definir precisamente o que seria isso. Em seus escritos
mais recentes, Rouxel reforga que a subjetividade € uma modalidade legitima de
interacao com o texto, a qual parte das perspectivas de como os leitores se implicam
afetivamente com o que esta sendo lido. Dessa forma: “A leitura subjetiva se
inscreve assim em ruptura com a tradigdo [...] que suspeitava e distanciava a
subjetividade como fonte de perda e de erros e preconizava os valores de
objetividade, de racionalidade” (Rouxel, 2019, p. 29).

Logo mais, a autora continua abordando o assunto ao afirmar que “A leitura
subjetiva € uma pratica de leitura literaria que confirma a mudancga de paradigma do
leitor modelo teorizado por Eco (1985) pelo leitor real” (Rouxel, 2019, p. 30). Essa
nocao de tratar o leitor como sendo real torna a tarefa de conceitua-lo muito mais
complexa, pois, como ja apontava Jouve (2002, p. 37), “na condicao de individuo
concreto, o leitor dificilmente é teorizavel: reage ao texto em razdo de parametros
psicoldgicos e socioculturais extremamente diversificados”. No entanto, ainda que
nao de maneira completa, ja que ocorre diversificadamente para cada sujeito leitor,

ha um fio condutor que guia o entendimento de como o processo de leitura subjetiva
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acontece: fatos psiquicos que perpassam todos os individuos (Jouve, 2002).

Petit (2013) sustenta que a leitura abre um espacgo psiquico que €, na
verdade, um lugar préprio de elaboragcdo ou de reconquista de uma posigdo de
sujeito. Com tal afirmacéo, ela traz a tona conceitos freudianos e winnicottianos que
descrevem agdes de interagdo como um processo subjetivante, isto €, possibilitam
ao sujeito leitor lidar com rupturas socias e internas que muitas vezes estavam
apenas latentes no inconsciente, de modo a rearticular e redesenhar sua propria
identidade. Isso revela indiretamente alguns dos fatos psiquicos que se manifestam
em todos os sujeitos - 0 inconsciente, a relagdo com o outro e a linguagem como
forma de mediagao da experiéncia-, visto que, como apontou Petit (2013, p. 55) “o
mais intimo tem a ver com o mais universal”.

O inconsciente, de maneira bastante simplificada (tendo em vista que nao é
aqui o objetivo principal), € uma parte do aparelho psiquico que abriga desejos,
memorias, fatos, pensamentos que estao reprimidos, fora da consciéncia do sujeito,
mas que influenciam o comportamento deste. Traduzido também por ISSO,
Freud(1923, p.45) utiliza-se da expressdao “mundo interior” para referir-se ao
inconsciente: “Enquanto o Eu é essencialmente representante do mundo exterior,
da realidade, o Super-eu o confronta como advogado do mundo interior, do ISSO.
Conflitos entre eu e ideal refletirdo em ultima instancia [...] a oposi¢cao entre real e
psiquico, mundo exterior e mundo interior.”

Como parte da fungédo da leitura pelo viés subjetivo, a identidade, a viséo
que o sujeito tem de si mesmo advém da relagdo com outro e, muitas vezes, as
mudancgas operadas na identidade acontecem porque o contato com o outro trouxe a
tona questdes que estavam reprimidas no inconsciente, estabelecendo o confronto
supracitado entre o mundo exterior e o mundo interior. Assim, entende-se o texto
literario como o outro que interage com o suijeito leitor a partir da linguagem, no caso
a escrita, “abandonando [...] a recepg¢ao consciente para a recepg¢ao inconsciente”
(Jouve, 2002, p. 96).

Ao fazer do ato de leitura uma experiéncia estética e psiquica em que o leitor
vé e confronta suas marcas identitarias, o ler “engaja todo o ser do leitor: seu
psiquismo, seu corpo, seu intelecto” (Rouxel, 2012, p. 17), isto &, ampliou-se a
percepcgao de que o sentido do que se Ié é resultado de uma produgao conjunta que
envolve as tensodes internas do leitor e o texto, sendo que tal cocriacdo esta sempre

em devir. A interpretacédo ocorre a partir da subjetividade e, quando esta se modifica,
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as proprias interpretacbes também refletem essas mudancgas internas do sujeito

leitor.

2.5 Respaldos em Gumbrecht

Apos esse percurso tedrico feito até aqui, pode-se afirmar que, sim, a
leitura, indubitavelmente, € capaz de ser vista por diversas perspectivas, o que
retoma a ideia de Barthes inicialmente apresentada de que o ser multiplo é
caracteristica intrinseca a leitura. Outro fator bastante revelado pela explanacédo das
visbes abordadas — as teorias cognitivistas, as teorias literarias, as teorias
linguisticas, os movimentos que evocam a subjetividade e a estética da recepgao — é
a magnitude da busca por sentido, por significacdes, seja ela encontrada no préprio
texto, nas inteng¢des do autor, ou na interagdo com o sujeito leitor.

Nesse sentido, Hans Ulrich Gumbrecht, professor, historiador e critico
literario alemao, conhecido por suas contribuicdes especialmente no campo da
estética, sera basilar para esta dissertacdo. Ele foi professor-assistente de Hans
Robert Jauss, um dos expoentes da Escola de Constanga, ja comentados aqui. Sua
bagagem l|he permitiu repensar ndo sé a Estética da Recepg¢ao, rompendo
conceitualmente com essa vertente, mas toda a tradicdo do século XX, de maneira a
fazer uma critica a realidade dos estudos das ciéncias humanas, de um modo geral,
voltados demasiadamente a hermenéutica, hiper intelectualizando, em
consequéncia, o ato de ler literatura. Seus conceitos e teorias propdem reavivar e
revalorizar a experiéncia estética e sensorial na compreensdo do mundo.

Em seu livro Produgdo de Presenca: o que o sentido ndo consegue

transmitir, Gumbrecht (2010, p.22) indica sua prépria produ¢gdo como uma obra que

se compromete com um repensar e, em Ultima analise, com uma
reconfiguragdo de algumas das condi¢gdes de produgdo de conhecimento
nas Humanidades. No entanto, ao desafiar o estatuto de exclusividade de
que a interpretagdo goza nas Humanidades, este livro ndo constitui uma
obra "contra a interpretagdo”. Ele esta interessado no que sugere que
pensemos e, na medida do possivel, possamos descrever como "presenga”,
mas de nenhum modo pretende ser anti-hermenéutico.

Ou seja, seu foco esta em descrever, na medida do possivel, o que é e qual
€ a importancia da presencga, sem necessariamente ser contra 0 que a pratica
focada na interpretagao prega, visto que esta é uma parte bastante importante da
experiéncia estética, porém nao unica, o que o faz indicar e propor novas formas de
produgao de conhecimento.

Em relacdo as teorias cognitivistas, elas se distanciam do pensamento
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Gumbrechtiano na medida em que valorizam o entendimento e o processamento
racional da leitura, tirando a perspectiva sensivel de foco. Trazendo as teorias
linguisticas em voga, elas diferem de Gumbrecht quando abordam o texto, e
consequentemente a leitura, dentro de um sistema, sem abri-los a experiéncia
estética. Ja as tendéncias literarias comegcam a abrir espago para a valorizagao da
experiéncia estética, porém ainda se restringem muito a estrutura e a forma. A
Estética da Recepg¢do, berco de Gumbrecht, ele critica por ainda tratar
marginalmente a questado sensivel e material dos textos, sobrepondo novamente a
interpretacdo com base na recepgao. Por fim, o movimento que evoca a
subjetividade aproxima-se do que se & proposto por Gumbrecht, porém ainda se
inscrevem em um paradigma hermenéutico, trazendo a linguagem e a subjetividade
como mediadores da vivéncia da leitura.

Assim, faz-se necessario adentrar nos conceitos propostos por Gumbrecht
para compreender e analisar o impacto que a parte material e sensivel possui
durante o ato de ler, no intuito de diminuir o carater hiperintelectualizado que a
leitura adquiriu e que pode estar sendo, dentro da escola, um fator de afastamento

dos potenciais leitores, alunos da Educagao Basica.
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3 STIMMUNG E PRESENCA: A BASE GUMBRECHTIANA PARA ENXERGAR A
LEITURA

A presente secgdo visa a trabalhar os conceitos basilares para a apreensdo
da visdo de Gumbrecht sobre as experiéncias estéticas. Sdo abordados
principalmente o conceito de producdo de presenga, com foco na explicitagdo do
que o autor entende por presenca, e também o conceito de Stimmung, o qual sera
articulado a ideia anterior adentrando ao campo da leitura literaria.

As concepgdes gumbrechtianas aqui explanadas sao conectadas a outros
tedrico contemporaneos que podem ser colocados em dialogo com a questdo da
produgao de presenca, a citar Kieran Egan e Anezca Kusmicova, que trabalham com

a tematica da imaginacéo e do modo como ela é ativada.

3.1 Explorando a produc¢éao de presenca

A interpretacdo tem sido historicamente privilegiada como meio de
investigacdo presente nas Ciéncias Humanas (Gumbrecht, 2010). E justamente
contra essa centralidade do ambito interpretativo existente na contemporaneidade
que Gumbrecht, aproximando-se do movimento iniciado por volta da década de
1960 que estimulava formas de ressaltar a sensibilidade até entdo esquecida, busca
repensar as praticas intelectuais — artes plasticas, literatura e outras producdes
culturais —, assim como fizeram Roland Barthes, Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss,
estes ultimos notoriedades da Estética da Recepcéo.

Nao de forma a descartar e a rejeitar por completo o valor da dimenséo da
interpretacéo - reconhecendo-a como uma ferramenta importante e nomeando-a de
“‘efeito de sentido” -, Gumbrecht (2010) propbde a (re)inclusdo de uma nova
perspectiva as consideragdes e analise dessas produgdes: a dimensao do “efeito
presenca”.

Diz-se reinclusao justamente porque o que Gumbrecht propde ndo é algo
que seja totalmente inusitado, uma vez que a dimensao estética, sem o foco
centrado exclusivamente no entendimento e na interpretagéo, ja foi valorizada em
outros momentos histéricos.

Na Grécia antiga, por exemplo, Platdo, apesar de criticar a arte como
mimeses, ja reconhecia o impacto da musica e da poesia na alma e na formagao

moral dos cidadaos. Aristételes, por sua vez, em seu livro Poética (335 e 323 a.C),
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apresentou a nogao de Phantasia, como sendo uma faculdade humana responsavel
pela producgao e recepgao imagética. Este também discutiu a influéncia emocional da
arte tragica, comum em sua época, sobre o publico, elaborando o conceito de
catarse.

No Romantismo do século XVIII, as experiéncias subjetivas tomaram lugares
centrais, como encontrado nos escritos de Friedrich Schiller sobre a estética, a
exemplo de Cartas sobre a Educacdo Estética do Homem (1795), no qual o autor
defende a arte como lugar de "jogo livre" que concilia razdo e sensibilidade. Por fim,
no século XX, com a corrente fenomenoldgica, Maurice Merleau-Ponty trouxe a tona
a importancia da percepg¢ao e da corporalidade na experiéncia estética novamente.

Mais recentemente, ja no inicio do século XXI, Vicent Jouve langa mao do
termo presenca em um de seus escritos. No trecho, o autor coloca o termo entre
aspas, mas ja preconiza a nogao de uma leitura afetivamente corporificada que seria
trabalhada e aprofundada por Gumbrecht: “O imaginario de cada leitor tem um papel
tal na representacéo que quase se poderia falar de uma ‘presenga’ na personagem
no interior do leitor” (Jouve, 2002, p. 116).

E nesse cenario, portanto, que Gumbrecht se insere no debate sobre a
experiéncia esteética, propondo a produgao de presenga como uma categoria a ser
analisada. Visando a elucidagdo do que é o conceito de presenca dentro do
panorama das Humanidades, aborda-lo-emos como um modo de se relacionar com
o0 mundo, ndo se resumindo a algo ou alguém estar fisicamente em um lugar, mas
expandindo-se ao impacto que essa presenga tem sobre aqueles que a
experienciam.

A presenga, de acordo com o autor, € um modo de experimentar a realidade
e a arte que ocorre quando os seres humanos ficam imersos na fisicalidade, na
materialidade e na experiéncia sensorial que o objeto estético proporciona, sem
necessariamente concentrar-se em seus simbolismos , significados ou estruturas.
Gumbrecht (2010, p.13) salienta que “a palavra presenga néo se refere (pelo menos,
nao principalmente) a uma relagao temporal. Antes, refere-se a uma relagao espacial
com o mundo e seus objetos”.

A presenga, enquanto fendbmeno que se manifesta durante a experiéncia
estética, tem o potencial de deslocar o foco para o instante que esta sendo vivido - o
aqui- , abalando a “visdo amplamente cartesiana” (Gumbrecht, 2010, p. 120) que

predomina no Ocidente, e quebra com a ideia de que as experiéncias com 0 mundo
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dependem principalmente do cronos, isto €, da compreensdo e significagdo
progressiva e cumulativa que se constréi com o passar do tempo.

Na medida em que a nogéo espacial antepde a temporal, o autor sugere que
vale vivenciar uma realidade em uma experiéncia direta e imediata com o mundo a
nosso redor, uma vez que “os objetos, por seu turno, podem nos tocar (ou nao), e
podem ser experimentados como coisas que se impdéem ou como coisas
inconsequentes.” (Gumbrecht, 2014, p. 16). Isso nos remete a ideia de que,
justamente por estarem presentes, os objetos podem se manifestar com uma
presenca forte, exigindo nossa atengao, afetando-nos de maneira profunda, estética
e pratica, ou passando despercebidos, sem significativo impacto.

A presenga ou auséncia de impacto varia de acordo com o contexto, a forma
como nos relacionamos com o0s objetos e o0 que eles representam em um
determinado momento para quem os experiencia. Por isso, os objetos, fendbmenos e
cenarios podem ser referidos como potenciais elementos capazes de serem base
para a producao de presenca.

Balanceando o efeito de sentido e o efeito de presenca, o pesquisador
alemé&o introduz a percepg¢ao de que, quando o corpo experiencia algo, ele pode se
alternar entre os dois engajamentos (sentido e presenca), localizando a experiéncia
estética justamente nesse lugar instavel e oscilante, de maneira a reconfigurar a

forma de produgado de conhecimentos. Isso leva o nome de epifania:

De modo mais preciso: sob o titulo "epifania" pretendo comentar trés
caracteristicas que moldam a maneira como se apresenta diante de nés a
tensado entre presenca e sentido: pretendo comentar a impresséo de que a
tensdo entre presenca e sentido, quando ocorre, surge do nada; a
emergéncia dessa tensdo como tendo uma articulagdo espacial; a
possibilidade de descrever sua temporalidade como um "evento".
(Gumbrecht, 2010, p. 140)

Nas simples e certeiras palavras de Diniz (2016, p.192), epifania é “a
sensagao de que nao podemos nos agarrar aos efeitos de presenga em seus
momentos de intensidade, de que ndo podemos apreendé-los em sua efemeridade”.
Pode-se compreender que a ideia de que a presenca “surge do nada” é, na verdade,
quando sao considerados os estudos psicanaliticos, uma expressao simbdlica de
conteudos que estavam reprimidos no inconsciente, visto que essas manifestacoes
podem se apresentar de maneiras diversificadas, a exemplo de imagens simbdlicas,
nao verbais, ou ainda sintomas corporais (Freud, 1900; 2019).

Ainda que Gumbrecht (2010), em seus primeiros escritos sobre a presenca,
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tenha ressaltado esse carater transitério e abordado a dificuldade de investiga-la,
pode-se apontar que ndo € invalidada como objeto de estudo, visto que pode
ampliar o horizonte das consideragdes e criticas no campo da Estética e os seus
impactos nos individuos podem ressoar muito além do momento de sua experiéncia,
de sua presenga, podendo provocar emogdes, insights e memorias que
permanecem com quem a experienciou, isto é, reagindo a emergéncia do que
estava no inconsciente. Pode-se tentar alcancgar a profundidade de um texto, mas é
impossivel abarcar toda sua grandeza, pois ndo ha uma significagcdo fixa de tais
coisas (Gumbrecht, 2014).

A percepcao de como ocorre a presentificacdo dos ambientes e atmosferas,
que logo mais sera conceituada como Stimmung, pode ser investigada a partir dos
efeitos, palpites e suas percepg¢des, ja que

seguir um palpite significa confiar durante algum tempo numa promessa
implicita e dar passos no sentido de descrever um fendmeno que seja
desconhecido — que nos despertou curiosidade e, no caso de atmosferas e
ambientes, chega a nos envolver ou até nos encobrir (Gumbrecht, 2014, p.
30).

3.2 Explorando o Stimmung

Dentro do grande universo de objetos que tém potencial para provocar a
experiéncia estética, o presente trabalho tem o foco no modo como o texto literario
atua, mais precisamente sobre os modos como a leitura literaria impacta seus
leitores. Ao focar na linguagem literaria, toma-se como premissa que a materialidade
e 0 aspecto tangivel do objeto artistico, no caso o texto literario, ndo sao condi¢des
Unicas para que ocorra a producédo de presencga. O texto e, consequentemente, a
literatura s&o compostos por signos linguisticos, sendo intangiveis em si,
manifestando-se em diferentes suportes, como a voz, o livro e a tela de um
computador, porém, apesar disso, eles sao capazes de envolver e mobilizar o leitor
por completo, antes mesmo de conseguir categoriza-los.

Em Produgédo de Presencga (2010), Gumbrecht (2010, 140-141) argumentou
que: “A dimensao de sentido sera sempre dominante quando estamos lendo um
texto — mas textos literarios também tém maneiras de trazer a jogo a dimenséao da
presenca, seja na tipografia, no ritmo da linguagem, ou mesmo no cheiro do papel”.
Corroborando o que foi dito sobre a nado importancia primaria da tangibilidade dos
potenciais elementos e contrapondo seu proprio dizer, em Atmosfera, ambiéncia e

Stimmung: sobre um potencial oculto da literatura, o autor retoma e defende nogdes
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que, no contexto de sua analise, colocam em voga o carater expressivo e figurativo
da leitura literaria, capaz de gerar presentificagdo por meio de todos seus
constituintes. Destacmos aqui principalmente o conteudo narrativo e tematico e as
nuances do texto que evocam sensagdes, imagens que transcendem o literal.

Gumbrecht (2014, p. 10) trata também da ontologia da literatura, definida
por ele como “conjunto de modos fundamentais como os textos literarios- enquanto
fatos materiais e enquanto mundo de sentido — se relacionam com as realidades que
existem fora dele.” Visando a ultrapassar a dualidade entre a corrente do
Desconstrucionismo — que desconsidera a existéncia de um contato entre a
linguagem e a realidade extralinguistica — e dos Estudos Culturais — que nunca
negaram a relagcdo da literatura com a realidade fora dela —, o autor alemao langa
mao da “leitura com a atencdo voltada ao Stimmung”. Gumbrehct (2014, p. 12)
justifica sua proposta dizendo que “‘uma das razdes pelas quais recomendo tal
abordagem é que esta é a orientagdo de grande numero de leitores nao profissionais
(que nao estdo — e, claro, ndo tém de estar — conscientes desse fato).” Essa
aproximacao da literatura nao a partir de um aparato teérico, mas a partir de uma
experiéncia € muito pertinente quando o olhar se volta para o jovem estudante e
leitor, uma vez que essa percepg¢ao ajuda a validar e a reconhecer a importancia
dessa conexao espontanea e afetiva para com a literatura.

A palavra Stimmung é proveniente do vocabulario alemao e surgiu no século
XVIIl dentro do campo da teoria musical- significado, originalmente afinagdo -,
porém, no final do século, o vocabulo foi transposto para o campo da Estética pela
filosofia de Kant e Fichte (Silva, 2023), passando a ser relacionado ao modo com o
qual o mundo se apresenta para nés. A traducido do termo nao é facil de ser feita
com precisao, e palavras como humor ou estado de dnimo ja foram utilizadas para
isso, como aponta Santos (2019). Esse mesmo autor optou por utilizar os termos
tonalidade ou afinagdo afetiva, remetendo bastante a origem musical de Stimmung.

Esse termo foi empregado por diversos autores, como Nietzche e Alois
Riegl, significando coisas diferentes para cada um deles. Nietzche, por exemplo,
tratava do termo como algo que remetia a memorias das fases primeiras da
existéncia humana; Riegl, por outro lado, empregava-o como um “principio de
nostalgia” (Gumbrehct, 2014, p. 18). Apesar de ja ser conhecido, foi a partir da
filosofia de Martin Heidegger, com o livro Ser e Tempo (de 1927), que se propagou

ainda mais o conceito, especialmente dentro das correntes da fenomenologia e do
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existencialismo. Tal colocacdo € importante, pois, em Atmosfera, ambiéncia e
Stimmung (Gumbrecht, 2014), ha um diadlogo conceitual entre as ideias de
Heidegger e Gumbrecht, principalmente no que tange a Estética e ao pensamento
da abertura ao mundo. Tal relagdo evidencia-se ainda mais com as mencgdes
anteriores feitas por Gumbrecht, em Produgéo de Presencga (2010), a Heidegger.

No contexto do pensamento de Han Ulrich Gumbrecht, Stimmung refere-se a
uma atmosfera, um estado de espirito que acaba permeando a tessitura das
interagdes e experiéncias, no caso, a leitura de textos vivenciados, os quais podem
ser sentidos em um continuum, quase como as escalas de musica (Gumbrecht,
2014, p. 12). Ele acredita que isso esta extremamente associado a experiéncia
estética, pois essa experiéncia, esgueirando-se por caminhos sensoriais e
emocionais, tem a potencialidade de criar uma sensagéo intensa de presenca.

Assim, o estudioso afirma que:

Stimmung é descrito como parte integrante da condigdo existencial de
‘estar-langcado’. Ambientes e atmosferas variados — e em constante mutagao
-, escreve Heidegger, condicionam nosso comportamento e nossas
sensacdes na existéncia do dia a dia; ndo somos livres para escolher
“(Gumbrecht, 2014, p.19).

Esse conceito traz em si grande carater de universalidade, pois ele
representa uma condigdo humana basica de estar no mundo, algo que vai além de
todas as culturas, épocas e momentos historicos. “Nao ha cultura nem época que
nao admita a questdo universal das atmosferas e dos ambientes especificos”
(Gumbrecht, 2014, p. 20). Ao mesmo tempo, o alem&o enfatiza que esse fendmeno
€ sempre situado em um contexto especifico, manifestando-se também de formas
“‘intensas e intimas”, sendo profundamente relacional, ja que ressoa de uma maneira
diferente para cada pessoa, dependendo de diversos fatores, adentrando no campo
das subjetividades ja explorado por autores como Annie Rouxel, Vicent Jouve e
Michéle Petit.

A experiéncia da presenca gera uma conexao com o momento presente, ou
seja, desencadeia um estado que suspende temporariamente a preocupagdo com o
futuro e com o passado, comprimindo-se no agora. Como afirma Diniz (2016, p
.192): “Os efeitos de Stimmung seriam espécies de correlatos somaticamente
produzidos dos efeitos de presenga enquanto impactos produzidos pela percepgao
sensorial sobre nossos corpos”.

Por isso, pode-se afirmar que o Stimmung molda de certa forma a produgao

de presenca, isto €, uma mesma experiéncia estética, uma mesma leitura, pode
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evocar diferentes efeitos de presenca, sendo tonalidade afetiva que permeia a
interacéo entre o livro e o leitor naquele momento um fator de importancia para que

a presencga se manifeste.

3.3 Arelagao entre Stimmung e texto literario por meio da imaginagao

A nocao de “alma” e suas divisbes remontam a Antiguidade, perpassando
desde as civilizagbes mais antigas e arcaicas, com seus mitos sobre o espirito
humano, até a Psicologia e outras ciéncias contemporaneas, com teorias sobre a
mente, o consciente e o inconsciente, as quais trilharam um caminho em direcéo a
concepcao das subjetividades como fator fundamental nas interagdes
humanas.Tudo isso reflete o desejo universal dos seres humanos em compreender
nossa natureza mais intima.

Durante o periodo da Grécia Antiga (500 a.C. — 300 d.C.), a famosa triade
grega (re)formulou o conceito de alma de diversas maneiras. Diferenciando-se de
Platdo (428 ou 427 a.c. — 348 ou 347 a.c), o qual possuia uma visao dualista do
conceito, Aristoteles (384 a.c. — 322 a.c.) ndo defendia a separagao e independéncia
entre alma e corpo, mas os via como substancias complementares, sendo que a
alma é o principio organizador que possibilita a existéncia e o funcionamento do
corpo — pertencente aqueles dotados de vida —, como um todo unificado, sempre
atualizando-o e transformando-o (Aristoteles, 2011).

Em De Anima, mais especificamente no Livro Ill, Aristételes aborda o
conceito de Phantasia, do grego @davTdoia, presentes também em mencdes mais
curtas nos livros | e Il. Ele apresenta tal conceito como uma funcédo cognitiva
intermediaria entre a percep¢ao e o pensamento, os sentidos (aisthesis) e o intelecto
(nous), caracterizando-o como “um movimento resultante da sensacao atual’
(Aristoteles, 2011, p. 122). Em suas analises, o filésofo grego argumenta que nao ha
pensamento sem phantasia, pois ela fornece o material sensorial necessario para o
exercicio intelectual, uma vez que este necessita das imagens formadas por aquela
em ordem de construir ideias mais complexas em nivel de abstracao.

Essa nogao se torna crucial para o entendimento de como conseguimos
visualizar mentalmente objetos que nao estao diretamente diante de nés. Sobre isso,

Krisanna Scheiter (2012, p.259-260, tradugdo nossa) afirma que:

embora o conteudo da phantasia possa ser o mesmo da percepgao, ou
seja, as formas sensiveis, a causa imediata da phantasia é diferente da
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percepgao. A causa da percepgao € um objeto fisico que atua sobre o érgao
sensorial por meio das formas sensiveis, enquanto a causa imediata da
phantasia é outra. Aristételes ndo nos diz exatamente o que provoca
phantasia nos sonhos e na memoéria, mas € nitido que ndo se trata do
objeto fisico, ja que podemos sonhar e lembrar mesmo com a auséncia do
objeto sobre o qual estamos sonhando ou lembrando.?

Aristoteles aponta que as imagens formadas pela Phantasia sao essenciais
tanto para a deliberacdo quanto para a ac&o pratica; entretanto, por se
assemelharem as sensac¢des advindas dos 6rgao sensoriais, conduzem os animais a

agirem sob sua influéncia. Em suas palavras:

E, pelo fato de as imagens persistirem nos 6rgdos dos sentidos e
assemelharem-se as sensagbes, 0s animais em suas agbes agem
frequentemente sob a orientagdo delas: uns porque s&do desprovidos de
inteligéncia, ou seja, os animais irracionais; outros porque sua inteligéncia é
por vezes eclipsada pela enfermidade ou pelo sono, sendo este o caso dos
seres humanos ( Aristoteles, 2011, p. 123).

De forma a complementar a ideia de Phantasia discutida por Aristoteles, sera
trazido para argumentar sobre a importancia da imaginagao o filésofo educacional
irrandés Kieran Egan.

Em diversos textos, Phantasia vem traduzida como imaginagado (como na
tradugcdo de De anima feita por Edson Bini), porém, devido a “ambiguidade e
inconsisténcia” (Diniz, 2016, p. 168) de seu tratado, ha caminhos abertos para
repensar e ampliar essa tradugao e, consequentemente, essa tematica. Assim, sdo
apontadas algumas nuances que complementam o conceito de Phantasia,
principalmente quando se associa e se enxerga a importancia da imaginagao por
seu viés educacional, que vai ao encontro da analise que sera posteriormente
proposta.

A imaginagéo, investigada e aprofundada por Kieran Egan (2007), € uma
capacidade expansiva e conectora entre a emocao, a abstracdo e a criatividade,
pois permite ao ser humano criar novas impressées e cenarios que nao sejam
enraizados puramente no que recebemos a partir de nossos sentidos, ainda que
seja por intermédio da memoaria. Nesse sentido, Egan (2016, p. 14, traducdo nossa)

argumenta que: “A imaginacdo se situa em uma espécie de encruzilhada onde se

2 “From the differences outlined above we can conclude that while the content of phantasia may be the
same as perception, namely sensible forms, the immediate cause of phantasia is different from
perception. The cause of perception is a physical object that acts on the sense organ via sensible
forms, whereas the immediate cause of phantasia is something else.Aristotle does not tell us exactly
what arouses phantasia in dreams and memory, but it is clear that it is not the physical object since we
can dream and remember in the absence of the object we are dreaming about or remembering.”
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intersectam e interagem a percepgao, a memoria, a geragao de ideias, a emogao, a
metéafora e, sem dulvida, outros aspectos importantes da nossa vida™.

E por meio da geracdo de ideias e da metafora que conseguimos pensar de
maneira figurada, conotativa, permitindo-nos ir para além daquilo que ja conhecemos
e tivemos contato. A emocéo, por sua vez, influencia como o processo imaginativo
acontece e nos faz expressar como somos afetados por nossas proprias criagoes
mentais. Assim, essa forma de conceituagéo expande a ideia de Phantasia, ja que a
énfase dada pelo fildsofo grego recai na origem e na maneira como se forma essa
faculdade, como exposto anteriormente.

Egan também aponta que a imaginag¢ao nao deve ser entendida como apenas
uma mera capacidade de criar ou visualizar imagens mentais, mas como uma forma
caracteristica de compreensdo de mundo, uma vez que ela antepde até mesmo a
realidade, proporcionando maior espaco para proposi¢des inovadoras. Em suas
proprias palavras: “Nos damos conta de que a imaginagdao ndo é simplesmente a
capacidade de formar imagens, mas sim uma capacidade de pensar de uma
maneira particular. Uma forma de pensar que inclui, como elemento decisivo, a
habilidade de conceber o possivel antes do real” (Egan, 2016, p. 15, tradugao
nossa).*

Levando em consideragdo os detalhes apresentados por Egan, os quais
complementam e enriquecem a ideia de Phantasia, doravante sera utilizado o termo
imaginagéo, principalmente devido a sua carga mais flexivel e abrangente, porém

sem esquecer da base filosofica aristotélica que este termo possui.

3.4 O texto literarios e suas repercussoes no leitor

Ao longo das segdes anteriores, péde-se entender o que é Stimmung e
como ele opera, permitindo a instalacdo de uma conexdo entre o sujeito e a
atmosfera que perpassa nédo so ele, como também a prépria experiéncia estética,
propiciando a producdo de presenca. Ao adentrarmos no campo literario, esse

fendbmeno comeca a demonstrar contornos particulares, ndo sendo este apenas

3La imaginacion se sitla en una especie de cruce donde se intersecan e interactiian la percepcion, la
memo- ria,la generacién de ideas, la emocién, la metafora y, sin duda, otros importantes aspectos de
nuestra vida."

4“Caemos en la cuenta de que la imaginacion no es simplemente la capacidad de formar imagenes,
sino una capacidad de pensar de una manera particular. Una forma de pensar que incluye, como
elemento decisivo, la capacidad de pensar lo posible antes que lo solamente real.”
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mais uma caracteristica intrinseca ao texto, mas um espaco potencial em que pode
haver a interagao entre leitor e obra com ressonancias afetivas naquele que |€é.
Jouve (2002), ao considerar a leitura pelo viés da afetividade, ressalta-a
como um meio de permitir ao leitor viver experiéncias a partir do texto, nas quais as
emogOes despertadas pela narrativa ou pelo estilo literario passam a moldar a

relagdo que ele estabelece com o mundo do livro e com a prépria subjetividade.

O charme da leitura provém em grande parte das emogdes que ela suscita.
Se a recepgao do texto recorre as capacidades reflexivas do leitor, influi
igualmente - talvez, sobretudo - sobre sua afetividade. As emocgdes estao de
fato na base do principio de identificagdo, motor essencial da leitura de
ficcdo. E porque elas provocam em nés admiracdo, piedade, riso ou
simpatia que as personagens romanescas despertam o nosso interesse
(Jouve, 2002, p. 19).

A estudiosa Ligia Diniz corrobora tal ideia, trazendo anteriormente em seu
textos os pressupostos de Gumbrecht, de maneira a destacar a importancia das
emocdes e sensacgdes para que aconteca o contato com o mundo desenvolvido
dentro de uma obra literaria, sem que haja necessariamente uma dimensao

concreta. Ela argumenta que:

Como nédo se pode pensar em um contato fisico com o mundo via texto
literario — uma modalidade artistica necessariamente intelectual —,
desenvolvo a nogao fundamental de afetos, que entendo como a dimensao
das emogdes e das sensagdes. Essa nogcdo é desenvolvida a partir da
tensdo entre os conceitos de consciéncia, autoconsciéncia e atengao, que
produzem estados reflexivos e nédo reflexivos, mas também,
frequentemente, estados hibridos, em que os afetos se manifestam. (Diniz,
2016, p. 33)

E justamente a partir da mobilizagdo da imaginagdo que a literatura pode
criar um terreno fértil para a articulacao de atmosferas que envolvem e transformam
o leitor, pois “a imaginacao é a poténcia que, disparada pelo texto literario, insere o
corpo do leitor na experiéncia viva da leitura, que, de outro modo, se reduziria a
produgao de sentido, com toda a energia do texto e do leitor se convertendo em
reflexao” (Diniz, 2016, p. 11).

A variedade de experiéncias relacionadas as maneiras que O Processo
imaginativo pode ocorrer € extensa, transformando-se de leitor para leitor ou até
mesmo diferenciando-se para um mesmo sujeito, ou seja, ndo ha uma uniformidade
na manifestacdo da imaginacdo. Nesse sentido, Egan (2007, p.14) afirma que
“algumas pessoas tém imagens vividas, quase pictéricas; outras tém experiéncias
tdo vagas que a palavra imagem nao parece apropriada. E a mesma pessoa pode

conhecer o dominio do que parecem ser diferentes espécies ou graus de imagem.”
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Tal variagdo de graus e tipos reflete a plasticidade e a complexidade da mente
humana, evidenciando como a capacidade imaginativa se adapta as necessidades
contextuais, sociais, emocionais e cognitivas de cada individuo.

Partindo da ideia de que ndo ha como prever ou teorizar com muita precisao
acerca de como as imagens mentais, em suas diversas nuances, ocorrem, nao ha
também uma maneira de formular uma teoria geral certeira sobre as circunstancias
gerais para a produgao do Stimmung, porém Gumbrecht destaca a necessidade da
habitualizacdo nesse movimento, referindo-se ao processo pelo qual um texto se
torna familiar ao ponto de ser integrado a percepcao pré-reflexiva, ou seja antes que

haja uma analise consciente, interpretativa e racional. Nesse sentido:

Para que a exigida densidade de sensagdes seja articulada nos textos, mais
do que no nivel da representagdo - ou seja, para que as formas e os tons
sejam “carregados”, como se de carga elétrica -, € necessario que ocorra a
habitualizagdo. Em outras palavras: sempre que um texto seja penetrado
pelo Stimmung, poderemos assumir que tera ocorrido uma experiéncia
primaria, ao ponto de tornar-se reflexo pré-consciente (Gumbrecht, 2014, p.
31).

O pré-consciente aqui mencionado relaciona-se com o pré-consciente
apresentado por Freud (1900; 2019) em sua primeira topica, na qual postula que as
representacdes mentais que ndo estdo a principio no consciente, mas que podem
emergir a qualquer momento sem muita resisténcia sdo as constituintes desse
espaco psiquico.

No entanto, Gumbrecht difere de Freud: postula ao considerar que, em certos
momentos, as experiéncias estéticas produzem presenga sem que haja
imediatamente a geracao de sentido, isto é, elas afetam sem passar por processos
interpretativos, fazendo-se presentes com suas ressonancias corporais.

Diante dessa andlise, a pesquisadora Anezca Kusmicova (2012), embora nao
use a palavra Stimmung, traz essa nocdo ao apontar que a presenga pode ser
também como uma fungdo continua de determinada sessao de leitura,
permanecendo em um plano secundario em relagdo a processos cognitivos mais
complexos que sustentam a compreensdo das narrativas literarias, ou seja, a
presenca € o cerne do ambiente criado pela narrativa. De acordo com Kusmicova

(2012, p. 34, tradugao nossa),

Isso ocorre ndo apenas no sentido evidente de que ela nao interfere na
fluidez da leitura, mas também porque deixa espago para o pensamento
avaliativo por parte dos leitores. Estes podem se ocupar fazendo previsoes
sobre o enredo, associando os eventos as suas proprias preocupacoes
pessoais ou até mesmo reinterpretando-os de maneira mais audaciosa, de
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acordo com padrbes hermenéuticos ou quaisquer outros padrbes
semioticos.®

Justamente no encontro e na alternéncia entre esse espaco reflexivo
supracitado - efeito de sentido, na conceituagdo de Gumbrecht (2010) -, € na
emergéncia da presenga € que acontece a experiéncia estética na leitura. Esse
movimento € possivel devido "a natureza instantanea e extremamente efémera das
imagens espaciais vividas desencadeadas por sinais de presencga” 8(Kusmicova,
2012, p. 33, traducdo nossa).

E nesse contexto que a linguagem entra como um veiculo que constroi
essas atmosferas imaginativas que viabilizam a experiéncia rica e dindmica da
vivéncia de afetos, emogdes e outras respostas somaticas. Seja por meio de
descricdes, acdes, metaforas, simbolismos ou ainda o ritmo, a sonoridade e a
escolha de palavras e outros recursos estilisticos, a linguagem literaria, em especial
para este trabalho, a ficcao literaria € provocativa, tem o potencial e o intuito de
estimular a imaginagao do leitor, a sensacado de "estar presente" nos cenarios e
situacdes descritos. Conforme o entendimento de Diniz (2017, p. 481):

O mundo ficcional empresta do mundo concreto precisamente a capacidade
de exigir do nosso corpo respostas a seus estimulos, e isso se da no

espacgo daimaginagao, entendida como a dimensao da consciéncia em que
sensagdes eemogdes ndo se convertem em sentido ou entendimento [...].

Sao, na maioria das vezes, os detalhes e sutilezas da linguagem, a maneira
de tecer as palavras, que ressoam na subjetividade daquele que Ié e o convidam a
um estado de imersdo estética, transformando a leitura em um processo de
descoberta, pois “muitas vezes percebemos um potencial ambiente no texto a partir
de uma irritagdo ou do fascinio que uma palavra ou um pormenor nos provoca”
(Gumbrecht, 2014, p. 28-29), tornando-se, assim, um espago de transformacgao,
onde o estético pode se manifestar em sua plenitude.

Dessa forma, o imaginario tem um papel fundamental como mediador entre
o Stimmung e a producao de presencga, tendo em vista que, a partir da Stimmung,

imagens mentais sdo formadas, e tais imagens sao tratadas como um objeto

5 Not only so in the self-evident sense that it does not interfere with the fluency of reading, but also in
that it leaves space for evaluative thought on the part of the readers, who may find themselves busy
making predictions concerning the plot, or associating the events to their own private concerns, or
even reinterpreting them more audaciously in accordance with hermeneutic or whichever semiotic
patterns.

5This is possible thanks to the instantaneous and extremely short-lived nature of the vivid spatial
imagery triggered by presence cues.
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presente na mente, podendo provocar efeitos somaticos e emocionais, de forma que
a narrativa se torna, momentaneamente, um acontecimento sensorial. Entdo, ao
buscar-se descrever como foi a reagdo ao que foi lido, ha, na verdade, uma

descrigao doStimmung na forma como ele se materializou no leitor.
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4 METODOLOGIA

A partir da teoria de Gumbrecht (2010,2014), buscamos os efeitos que a
leitura de literatura ficcional causa pormenorizando-os, ou seja, seu poder de
desencadear a producéo de presenga, de maneira a enxergar o ato de ler literatura
como uma vivéncia que desperta os sentidos, as emogdes e até mesmo reacgdes
corporais a partir da imaginagao.

Nesse sentido, o objetivo primario é investigar como os aqui denominados
leitores ndao habituais de literatura nascidos na era digital experienciam a leitura de
prosa ficcional e que fatores influenciam sua imerséo, avaliando quais elementos
narrativos sado mais facilmente imaginados, explorando como esses leitores
estabelecem conexdes emocionais, sensoriais e corporais com o conteudo do texto
literario em prosa.

Isso gerou a pergunta de pesquisa “de que modo leitores sem a pratica de
leitura literaria, nascidos na era digital, experienciam a leitura de prosas ficcionais e
quais fatores influenciam sua imersao?”.

Ja os objetivos secundarios incluem escrutinar o fendbmeno do efeito de
presenca no ato da leitura literaria, notar possiveis dificuldades de leitura comuns
entre os jovens entre 15 e 17 anos e, por fim, ampliar a visdo que ja se tem sobre o
perfil desta geragéo de alunos.

A hipotese inicial do trabalho, posteriormente contestada pelos resultados
evidenciados, foi a de que os adolescentes entrevistados possuissem grandes
dificuldades ou até mesmo n&o conseguissem produzir presenga durante a leitura,
isto é, que eles ndo teriam desenvolvida a habilidade de estabelecer conexdes
emocionais, sensoriais e corporais com a o texto literario.

Os objetivos e a hipotese sao frutos de experiéncias pessoais vivenciadas
no ambiente escolar no momento de estagio curricular obrigatério, ja que houve a
percepcao empirica de que pouquissimos estudantes tém contato com livros e com
a leitura literaria, ao passo que muitos nao deixam seus aparelhos celulares nem no
momento da explicacdo ou execug¢ao de uma tarefa. Tal observacao da sala de aula
gerou uma curiosidade para buscar entender esse novo perfil de aluno, uma geragao
que cresceu com as tecnologias e midias sociais em vigor, e tentar perceber como o
processo da leitura literaria acontece em seu grau mais sensivel, no sentido de ir

além da interpretacao, ativando emocgdes e sensacgdes que os vinculem a leitura.
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A fim de que as motivagdes pudessem produzir resultados, foi efetuada uma
busca no banco de dados da CAPES com palavras-chave que conversassem com a
tematica aqui desenvolvida, em vista de garantir certa originalidade ao assunto e
também entender quais caminhos foram (ou ndo) percorridos, cumprindo o que

apontam Silva, Souza e Vasconcellos (2020, p. 4):

Um primeiro passo a ser dado é elaborar um “Estado do Conhecimento”
na area selecionada, uma revisdo critica da literatura especifica, com a
identificacdo dos aspectos que tém sido valorizados e os referenciais

tedricos que vém subsidiando as pesquisas nos ultimos anos.

A primeira busca foi realizada com o termo capacidade imaginativa, tendo
como resultado 45 trabalhos. Quando colocado entre aspas, resultou em 18. A
segunda busca aconteceu com produgdo de presenga, surgindo 2.621producgdes.
Com o uso de aspas, o total foi de 14. Foram também pesquisadas as entradas
leitura e contexto geracional, ocorrendo em 11 trabalhos. Usando aspas, nenhum
trabalho foi encontrado. O ultimo termo foi contexto geracional, resultando em 173
pesquisas. Com as aspas, 0 humero caiu para trés.

Lidos os titulos e resumos, dois trabalhos dialogaram com o assunto e
agregaram ao tema, porém nenhum concretizou pesquisa semelhante a pretendida
por nds. Sao eles: “Concepgao de producao de presenca em Gumbrecht”, publicado
em 2017 por Wellington Amancio da Silva; e "Entre denominacbes geracionais: o
que as narrativas académicas nos ensinam sobre criangcas e jovens digitais",
publicado por Sandro Bortolazzo no ano de 2017.

A partir desse Estado do Conhecimento, foi definido que a metodologia
utilizada é a pesquisa de campo com viés exploratério, tendo como procedimento
analises qualiquantitativas, na classificacdo de Lakatos e Marconi (2003), em seu
livro Fundamentos de Metodologia Cientifica. Ainda houve a utilizacdo do dispositivo
do Paradigma Indiciario,estabelecido por Carlo Ginzburg (1989), o qual sera
explorado mais a frente.

Vale ressaltar que a pesquisa de campo organizou-se em quatro momentos
essenciais: o desenvolvimento do questionario e do roteiro da entrevista, com a
autorizacdo do Comité de Etica’; a aplicacdo do questionario; a realizacdo das
entrevistas; e, por fim, a analise dos materiais coletados. Tais momentos sdo usados
como base para se explicitar o desenvolvimento metodolégico de maneira

maisprecisa.

"Parecer numero 6.989.394.
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4.1 Desenvolvimento dos intrumentos de analise

Os instrumentos de analise e a pesquisa como um todo foram aprovados®
(Anexo A) pelo Comité de Etica (CEP) da UEL, visando a protecéo e aos direitos dos
participantes. Como eles sao menores de idade, frequentando ainda o Ensino
Médio, necessitou-se do consentimento deles e do assentimento dos responsaveis,
apresentados por meio do preenchimento do Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (TALE) e do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
respectivamente Apéndices A e B.

O questionario, formulado conta com dez perguntas (Apéndice C), que
tiveram como funcao coletar as informag¢des mais relevantes sobre os participantes
com relagdo a questdes que adentrassem o universo da leitura e sobre habitos e
costumes relacionados ao lazer de cada um. Os objetivos pretendidos com as
perguntas englobaram obter um panorama sobre os adolescentes da faixa etaria de
15 a 17 anos, entendendo o contexto sociocultural e emocional destes em relacéo a
leitura e, primordialmente, ter as respostas como base para a escolha dos
participantes que pudessem seguir para a proxima fase: a entrevista.

De acordo com Lakatos e Marconi (2013), o questionario, como instrumento
de pesquisa, possui intrinsecamente a caracteristica de economizar tempo e
abranger um maior numero de participantes. Sendo assim, no intuito de potencializar
tais aspectos e propiciar um efetivo acesso aos alunos participantes, o questionario
foi formulado no Google Forms, visto que é uma ferramenta gratuita e rapida, a qual
gera graficos com as respostas obtidas, viabilizando uma analise mais pratica.

A escolha do segundo instrumento de pesquisa, a entrevista, pautou-se no
fato de que ele favorece o descobrimento de agentes influenciadores dos
sentimentos e pensamentos dos participantes, permitindo alcancar uma maior
profundidade ao adentrar o universo das representag¢des (Lakatos; Marconi, 2003), o
que é de extrema importancia para a tematica da leitura e da producao de presenca.
Além disso, ela € uma forma dialogal e livre, com o intuito de proporcionar um
ambiente acolhedor para que os participantes se sintam confortaveis para se
expressarem verbalmente, ja que a formulacao de respostas pela modalidade escrita
pode dificultar a exteriorizagao das respostas.

A classificagdo do género utilizado € entrevista semiestruturada, pois seu

8Parecer numero 6.989.394.
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‘roteiro pode possuir até perguntas fechadas, geralmente de identificacdo ou
classificagdo, mas possui principalmente perguntas abertas, dando ao entrevistado a
possibilidade de falar mais livremente sobre o tema proposto.” (Minayo, 2008 apud
Guerra, 2014, p. 20). O roteiro das perguntas realizadas esta no Apéndice D.

As entrevistas foram estruturadas para que os participantes lessem um
conto e, logo apds, as perguntas fossem respondidas. Os contos escolhidos para
serem base do dialogo foram ambos da vertente do insodlito: o Fantastico Puro e o
Realismo Maravilhoso. A principio, seria somente a obra “O retrato oval”’, de Edgar
Allan Poe (2003); no entanto, posteriormente, para uma segunda rodada das
entrevistas, foi selecionado o conto “Um senhor muito velho com umas asas
enormes”, de Gabriel Garcia Marquez (2020).

Tomou-se como objeto de partida o género conto porque sua extensao foi
vista como mais adequada ao momento das entrevistas, uma vez que um romance
ou novela demandariam bastante tempo dos participantes, que, por serem alunos,
estariam em momento de aula, o que nao seria favoravel, pois poderia leva-los a
perder mais aulas.

O género conto possui a capacidade de gerar efeitos e impressoes
completos em quem o |é, demandando atengado e foco, embora seja lido em um
espaco de tempo menor se comparado a outros géneros de maior extensdo. Como
teorizou Poe (2017, p.343):

Se uma obra literaria é longa demais para ser lida de uma so6 vez, deve-se
dispensar de bom grado o importantissimo efeito gerado pela unidade de
impressdo, pois, se tiver de ser lida em dois momentos distintos, os
assuntos mundanos interferem no texto e seu senso de totalidade é
destruido.

Além disso, o conto pertence ao tipo narrativo, o que o faz possuidor dos
elementos basicos da narrativa (personagens, enredo, narrador, tempo e espaco),
sendo eles componentes que abrem diversos espagos e possibilidades para a
producao de presenca e percepcao do Stimmung ao integrarem a experiéncia
estética da leitura de prosa (Gumbrecht, 2014). Tais fatores mostram-se essenciais e
condizentes com o que se foi proposto como objetivo e com as possibilidades para a
realizacao da pesquisa.

Intencionou-se também que o texto a ser lido pertencesse a vertente do
insalito principalmente pela capacidade concernente ao proprio género de suspender
as certezas do que é tido como real no cotidiano e introduzir elementos estranhos,

de forma a criar intencionalmente atmosferas, climas, Stimmungen, ambiguos e
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intensos.

Gumbrecht (2014, p.14-15) afirma que: “Sem excegao, todos os elementos
que contém textos podem contribuir para produzir atmosferas e ambientes, o que
significa que obras ricas em Stimmung néo terdo de ser primordialmente - e, com
certeza, ndo exclusivamente — de natureza descritiva.”. No entanto, como o objetivo
seria explorar as atmosferas e potenciais producdes de presenga, o Fantastico foi
escolhido por abrir espago a imaginagéo e aos frutos sensiveis do Stimmung, ja que,
de acordo com Tzvetan Todorov (2010, p. 100), tal género “[...] produz um efeito
particular sobre o leitor — medo, horror ou simplesmente curiosidade —, que os outros
géneros ou formas literarias ndo podem suscitar”.

Assim essa vertente abre grandes espacgos para projegdes e vivéncias a
partir do texto, pois, como comenta Marcia Romero Margal (2009, p. 5): “A
indefinicdo entre uma probabilidade racional e empirica e outra irracional e meta
empirica gera um desequilibrio angustiante no sistema estavel do narrador-
personagem e do leitor.”

As obras insdlitas contemporéneas, como o Realismo Maravilhoso, ao
transgredirem e desafiarem os limites da realidade conhecida, intensificam a criagcao
e a imersao na ficgdo sustentada em um discurso narrativo. Isso colabora para que
os efeitos de presenca sejam evidenciados, pois, para Gumbrecht (2010), é da
superficie discursiva que as imagens sao disparadas, podendo produzir os efeitos de
presenga. Ambos os contos foram dados para os participantes sem imagens ou
ilustracdes, somente com o texto verbal escrito.

O conto escolhido para a primeira rodada de entrevistas foi escrito por Poe
(2003) no final do século XIX. “O retrato oval” (Anexo C) € uma obra escrita em
primeira pessoa, a qual narra a experiéncia de um homem ferido que, em companhia
de seu criado, abriga-se em um castelo. Nao conseguindo dormir, o homem comega
a examinar as pinturas do quarto no qual se encontra e acaba por encontrar um livro
que conta a historia de cada um dos quadros. Ao observar o retrato de uma mulher,
em uma moldura oval, ele se sente inquieto e vai ler quais acontecimentos estao por
detras do quadro, descobrindo uma tragica narrativa. A jovem mulher era esposa de
um pintor obcecado por arte. Ele solicita que ela pose para ele, e, por amor, a
mulher fica imoével, por longos periodos, de maneira que sua saude se definhava
enquanto o esposo a pintava. A medida que a pintura ficava mais perfeita, mais a

vitalidade da jovem se esvaia, até que ela falece quando o quadro é finalizado, de
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maneira que sua vida parece ter sido transferida para ele.

A narrativa, embora curta, € densa no que tange a criagao de uma atmosfera
ambigua e inquietante, permitindo que um Stimmung mais sombrio e sinistro se
instaure. O leitor, assim como o narrador personagem, € absorvido pouco a pouco
pela intersecao entre arte, vida, beleza e morte, posto que é criado um estado em
que o belo e o macabro se unem, tanto pelas descricbes presentes, quanto pela
prépria narragdo em primeira pessoa, para além dos acontecimentos lugubres. Ele
foi selecionado porque aborda a prépria tematica da arte e da espaco, com os
quadros e retratos, do leitor abrir-se a sua propria imaginacéo.

Como o texto foi escrito ha quase dois séculos, algumas palavras e
referéncias foram colocadas como notas de rodapé no exemplar oferecido aos
participantes da pesquisa, visando a minimizar um possivel estranhamento dos
leitores em relacao aos termos.

O conto escolhido para a segunda rodada de entrevistas € de autoria de
Marquez (2020), escritor colombiano, que se destacou no Realismo Maravilhoso,
influenciado pelas obras de Franz Kafka. Essa dimens&o do insélito faz com que o
estranhamento perante o acontecimento estranho ndo seja mais colocado para o
ponto de vista da personagem, mas para o leitor, que carrega o desconforto e sente-
se ameacado, enquanto o mundo da historia aceita o fato sobrenatural como

plausivel. Assim, tal vertente contemporanea é marcada pela

Irrupcdo do anormal em um mundo aparentemente normal, ndo para
demonstrar a evidéncia do sobrenatural, mas sim, para postular a possivel
anormalidade da realidade, para revelar que nosso mundo nao funciona
como acreditdvamos. (Roas, 2012, p. 138).

Embora tanto o Fantastico como o Realismo Maravilhoso rompam
estritamente com o realismo tido como normal para o mundo pds-positivismo e
também a possibilidade de abrir caminhos a producao de presenca, ha diferencas
entre tais vertentes, sendo a principal delas a forma como o insélito € percebido

dentro do mundo criado na narragao.

O insdlito, [no realismo maravilhoso,] em o6ptica racional, deixa de ser o
"outro lado". o desconhecido. para incorporar-se ao real: a maravilha é
(estd) (n)a realidade. Os objetos [..] que no fantastico exigem a projegao
ludica de duas probabilidades externas e inatingiveis de explicagdo, s&o no
realismo maravilhoso destituidas de mistério, ndo duvidosos quanto ao
universo de sentidos a que pertencem. Isto é, possuem probabilidade
interna, tem causalidade no préprio &mbito da diegese e ndo apelam [.] a
atividade de deciframento do leitor (Chiampi, 1980, p. 59).

Ao nao recair sobre o leitor a necessidade de uma busca imediata por
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explicagbes racionais do insolito, o Realismo Maravilhoso também se torna um
campo fértil para a produgao de presenca de um modo diferente - porém igualmente
valido - do Fantastico Puro, pois favorece uma relagdo mais sensivel, ja que o leitor
€ levado a aceitar o que esta sendo narrado e, concomitantemente, questionar sua
propria realidade. Assim, ambos as dimensdes aqui escolhidas possuem a mesma
premissa de “produzir a incerteza diante do real” (Roas, 2014, p. 73).

‘Um senhor muito velho com umas asas enormes” foi publicado pela
primeira vez em 1968. O conto (Anexo D), escrito em terceira pessoa com um
narrador onisciente, detalha a histéria de um casal pobre que, logo apds uma
tempestade, encontra em seu quintal um senhor velho, com asas, bastante doente e
todo sujo. As pessoas comegam a especular que ele é, na verdade, um anjo caido,
o que faz com que o casal o prenda em um galinheiro e o torne uma atragéo publica,
cobrando para entrar e ver o possivel anjo. Com o tempo e o aparecimento de outros
acontecimentos, o interesse geral diminui, e o velho se torna um problema, um
incémodo. Ao final, o anjo recobra lentamente suas forcas e vai embora voando. A
familia fica aliviada com a partida.

Pelo tom do narrador, bastante neutro e com utilizagcdo de termos do
cotidiano, a narrativa adquire uma frieza e um distanciamento que contrastam com o
evento insdlito, fazendo transparecer uma apatia social ao passo que nenhum dos
personagens expressa compaixao pelo senhor. Na verdade, eles o exploram como
forma de divertimento e fonte de lucro, reforcando uma atmosfera de indiferenca, a
qual pode afetar o leitor de diversas maneiras.

O conto de Marquez gera contato com uma literatura por vezes pouco citada
na escola em comparagao a europeia ou a norte-americana: a latino-americana.
Com o toque do Realismo Maravilhoso, o texto oportuniza o reconhecimento de
proximidades culturais, historicas e sociais entre Brasil e América Hispanica.

Esse conto foi selecionado porque permite abrir espagco a temas como o
egoismo e a falta de empatia a partir da presenca fisica de algo (alguém)
extraordinario, possuindo diversos trechos que exploram o sensorial dos proprios
personagens interagindo com o senhor.

Embora os dois contos escolhidos sejam de escritores estrangeiros do sexo
masculino— uma vez que o que foi levado em consideragcao foram os textos e néo a
autoria —, outras tantas opcbes de contos e autores sdo possiveis de serem

exploradas. Outras narrativas em prosa de autoria brasileira apresentam notoriedade
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igualmente significativa, como as de Lygia Fagundes Telles — “Venha ver o p6r do
sol” (1988) e “O encontro” (1958) — “; de José J. Veiga, com a coletdnea Os
cavalinhos de Patiplanto (1959); também de Marina Colasanti, com o livro Doze reis
e a moga no labirinto do vento (1982); bem como de Murilo Rubido, com a coletédnea
A casa do girassol vermelho (1978).

O roteiro de entrevista foi 0 mesmo para os dois contos, com o total de seis
perguntas que visaram a direcionar o participante a informar sobre a sua
compreensao da histéria, sua capacidade de envolvimento e a construcdo mental
durante a leitura, bem como sua imersao emocional, e seu posicionamento perante a
narrativa. Tudo isso em prol da identificacdo de momentos de possivel produgcao de

presenca.

4.2 Sobre a aplicagao do questionario

O questionario foi pensado, formulado e aplicado para a faixa etaria dos 15
aos 17 anos. Essa média de idade compreende o Ensino Médio (1° ano, 2° ano e 3°
ano), porém somente as turmas do 2° ano foram cedidas pela professora regente de
Lingua Portuguesa para a realizacdo da pesquisa, totalizando trés turmas de, em
média, 30 alunos cada. A escolha da faixa etaria justifica-se porque os jovens se
encontram na fase final de toda uma vivéncia escolar, presumindo-se que eles ja
conseguem ler e compreender com menor grau de dificuldade, além de estarem
dentro das idades mais afetadas com a queda do percentual de pessoas que se
consideram leitoras, de acordo com a 62 edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil, realizada pelo Instituto Pro-livro (IPL) em 2024. A queda, desde 2019 até
2024, foi de 5 pontos percentuais.

O local para a realizagdo da pesquisa foi o Colégio de Aplicagao, devido as
suas vinculagdbes com a UEL, no intuito de servir “também de Campo de
experimentacdo pedagogica para renovacao e melhoria do ensino Fundamental e
Médio” (UEL, 2017), como descrito na pagina oficial do colégio. Além disso, devido a
sua localizagao central, ha uma pluralidade no perfil de alunos, garantindo, assim,
uma visdo ampliada, com diversidade social, econdmica e cultural, para o estudo.

Antes de aplicar o questionario, no segundo semestre de 2024, foram
entregues nas trés salas ambos os termos, TCLE e TALE, os quais os alunos que
sentissem vontade de se voluntariar para serem participantes deveriam trazer

assinado por eles e pelos responsaveis em até duas semanas. Com a ajuda da
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professora regente, foram explanados que o tema seria sobre leitura, quais eram os
objetivos e a duracdo meédia da pesquisa, além dos custos — que seriam nulos — aos
alunos que se dispusessem a participar.

A expectativa inicial foi a de que, pelo menos, 40 alunos estivessem
envolvidos, entretanto, ainda que com insisténcia no convite, apenas 19 alunos
somando as trés turmas manifestaram interesse e trouxeram os termos assinados.
Sem eles, ndo poderia haver a coleta dos dados. De qualquer maneira, foi dada
continuidade a pesquisa, visto que o questionario seria uma forma de conhecer e
entender o contexto daquela amostra de alunos e, principalmente, selecionar alguns
para a proxima etapa.

Com aqueles que se dispuseram a participar, a professora disponibilizou 20
minutos da aula para que as turmas fossem ao laboratério e acessassem o
questionario - sondagem inicial- via computador, e respondessem ao formulario.
Gentilmente, a professora postou o link do formulario pelo Google Classroom, o que
facilitou o processo de resposta. Foram necessarias trés aulas para que os
participantes de todas as turmas respondessem.

Os critérios de selecao para a proxima etapa foram, além da disponibilidade
e vontade de participar do estudo, estar cursando o Ensino Médio (ter de 15 a 17
anos), residir em Londrina, ndo se considerar como um leitor frequente e ter tido
pouco ou nenhum contato com livros nos ultimos trés meses. Esse ultimo critério foi
intencionado especialmente para investigar se e como a literatura pode produzir
presenga mesmo em sujeitos nao familiarizados com o universo literario, ajudando a
compreender o potencial afetivo da pratica leitora em contextos escolares nos quais,

muitas vezes, o desinteresse pela leitura € comum.

4.3 Sobre a realizagao das entrevistas

A partir dos resultados revelados pelo questionario (os quais sdo abordados
na sec¢do Analise e resultados), foram selecionados quatro participantes que
atendessem aos critérios acima mencionados, sendo dois do sexo masculino e dois
do sexo feminino. Eles aceitaram continuar colaborando com a pesquisa para a
primeira etapa das entrevistas, que se deu de forma presencial, na escola e durante
a aula da professora regente.

No dia marcado, os quatro estudantes trouxeram os termos devidamente

by

assinados por eles e por seus responsaveis, direcionados agora a entrevista,
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autorizando a participagdo e a gravagao sonora desta. Foi cedida pela escola uma
sala vazia, tornando o espago mais propicio para a concentragdo e gravagao das
respostas de cada um deles.

Os estudantes foram encaminhados um a um para o local onde ocorreriam
as entrevistas, visando a ndo perderem muito tempo de aula. Quando o participante
chegava na sala, uma folha impressa com o conto “O retrato oval’ (2003) era
entregue. Foram orientados a ler com calma para que, posteriormente,
respondessem as perguntas da entrevista. Enquanto isso, o tempo que cada um
levou na leitura foi cronometrado. A seguir, as entrevistas aconteceram e foram
gravadas pelo aplicativo de audio de celular, sendo posteriormente encaminhadas
ao computador para serem transcritas.

As analises realizadas entre o final do ano de 2024 e inicio de 2025
demonstraram que seria proveitoso para a pesquisa se houvesse mais dados, isto €,
mais entrevistas com os alunos, porém com outro tipo de conto: um texto mais
préximo temporalmente, que dialogasse com um cenario mais comum na atualidade.
Nesse sentido, foi encaminhado novamente ao CEP um pedido de mudanga no
projeto, adicionando a possibilidade de mais uma entrevista com o texto de Gabriel
Garcia Marquez. O pedido foi aceito® - Anexo B - e, com isso, os alunos
participantes foram novamente contatados via e-mail, uma vez que eles ndo mais
eram alunos da professora regente do ano de 2024.

Trés dos quatro participantes iniciais responderam aos e-mails e
prontamente aceitaram realizar a entrevista novamente, no entanto um deles nao se
prontificou a continuar no processo da pesquisa - e sua decisao foi respeitada -,
resultando em trés participantes na etapa referente ao segundo conto.

Para atender as demandas dos horarios de cada um dos estudantes, a
segunda etapa de entrevistas foi realizada de maneira on-line, no final do primeiro
semestre de 2025, fora do turno de aula.

Por esses motivos, o aplicativo utilizado foi o Google Meet. As entrevistas
ocorreram da mesma maneira da etapa presencial: os alunos leram o conto — tendo
o tempo de leitura cronometrado — e, logo apds, responderam ao mesmo roteiro de
perguntas inicialmente planejado. Novamente as respostas foram gravadas por
celular, para que posteriormente fossem transcritas.

Tudo isso resultou em quatro arquivos transcritos advindos da primeira etapa

9 Parecer numero 7.507.866.
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de entrevistas e trés arquivos referentes a segunda, somando sete entrevistas.

4.4 Procedimentos para a analise dos dados gerados

Em relacdo a analise tanto do questionario quanto das entrevistas, foram
pensados e selecionados dois diferentes procedimentos metodolégicos com o
objetivo de obter o maximo de constatagdes precisas em cada etapa do decorrer da
pesquisa aqui apresentada. Para o questionario, por evocar respostas com carater
mais objetivo, optou-se pelo uso da analise de dados quantitativos; ja para as
entrevistas, em decorréncia do carater mais subjetivo e singular das respostas,
optou-se pela analise pelo Paradigma Indiciario.

De acordo com Anténio Carlos Gil (1999, p. 128), a definigdo formal da
técnica do questionario € uma “investigacdo composta por um numero mais ou
menos elevado de questdes apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo
o0 conhecimento de opinides, crengas, sentimentos, interesses, expectativas,
situacdes vivenciadas etc.”. Dessa forma, por poder abordar tantos aspectos, as
analises do questionario tém momentos quantitativos e qualitativos. Em sua maioria,
a interpretacao se deu a partir de graficos gerados pelo Google Forms, trazendo, de
forma multimodal, o que se foi registrado. As respostas obtidas por meio de
perguntas dissertativas sdo apresentadas de forma sistematizada em quadros. Todo
esse processo serviu para mapear e tracar o perfil daqueles participantes em
especifico, sem, no entanto, excluir a possibilidade de levantar reflexbes e
apontamentos sobre comportamentos e dinamicas mais amplas de alunos daquela
faixa etaria, além de permitir a construgdo de um perfil individual de cada
entrevistado.

O Paradigma Indiciario, por sua vez, é entendido, de acordo com Ginzburg
(1989, p. 149), como “a proposta de um meétodo interpretativo centrado sobre os
residuos, sobre os dados marginais, considerados irrelevantes”. Esse paradigma
torna a pratica do pesquisador um trabalho investigativo, venatério, pois dentro das
narrativas humanas ha uma camada que ndo se revela somente pelo que esta
explicito, mas aparece principalmente quando os detalhes, os sinais sdo colocados
em foco.

Essa nocao difere das ciéncias mais exatas, que carregam em si o
paradigma desenvolvido desde Galileo Galilei (Ginzburg, 1989). Tal método propde

um modelo de conhecimento que exclui a subjetividade, baseando-se somente em
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experimentagdes, dados matematicos, objetividade e busca por leis universais, na
direcdo de uma generalizagao.

A caracteristica indiciaria da busca por detalhes que vao além da superficie
se constroi na jungdo da sensibilidade analitica do estudioso e na aceitacdo de que
ha um carater polissémico em tudo que é dito ou escrito (Aguiar; Ferreira, 2021),
propiciando transformar as singularidades em um meio para o conhecimento e abrir
ao pesquisador uma possibilidade de reconstrucdo, por exemplo, de processos
sociais e mentais mais amplos.

Essa escolha metodologica pauta-se na aproximacao epistemoldgica do
carater do objeto de analise quando sdo abordados os conceitos de Stimmung e
producdo de presenca e também o Paradigma Indiciario. Os primeiros enfatizam a
relevancia do aspecto sensivel, destacando que ha dimensdes que s&do ambiguas,
encobertas e, por vezes, nao totalmente verbalizaveis. Nesse sentido, a presenga
enquanto conceito gumbrechtiano dentro da leitura literaria se demonstra como um
fendmeno indiciario na medida em que se manifesta de modo fragmentado. A
presenca em si € efémera - sem o seguimento necessario de uma ldgica
progressiva, manifestando - se de uma forma corporal e/ou afetiva a qual o leitor tem
a capacidade de sentir, mas ndo a de entender ou nomear obrigatoriamente -, o
que se encaixa sobremaneira no que o criador do Paradigma Indiciario propde:
“‘Quando as causas nao sao reproduziveis, so resta inferi-las a partir dos efeitos”
(Ginzburg, 1989, p. 169).

Os detalhes e sinais estdo presentes na materialidade das palavras, mas
também nos siléncios, nas escolhas de pausas, nas recorréncias de termos, de
maneira que o estudo indiciario de um objeto como a produgao de presencga se da
certamente em um movimento de escutar, observar atentamente os ditos e os hiatos
na intencdo de decifrar e reconhecer essas producbes, sem a imposicdo de
enquadra-las em um esquema tedrico ou determinar todas as causas subjacentes a
elas. O proprio Gumbrecht aponta sua desconfianga dos métodos extremamente
racionais para os objetos de estudo da area de Humanas, afirmando a importancia

de levar em consideragao as impressdes. O autor afirma que

0s pesquisadores na area das ‘ciéncias humanas’ devem confiar mais no
potencial do pensamento contraintuitivo do que em uma ‘trilha’ ou um

‘caminho’ preestabelecido [...]. O pensamento contraintuitivo n&o receia
desviar-se das normas da racionalidade e da ldgica que regulam o
cotidiano. [...] Antes, o seu movimento se inicia por ‘palpites’ (Gumbrecht,

2024, p.28).
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Assim, ao propiciar uma forma de decifrar ou delinear a densidade da
experiéncia sensivel do momento de produgdo de presenga durante a leitura
literaria, o Paradigma Indiciario permite colocar o sentir como um produtor de
conhecimento, ainda que este seja sutil, fragmentado e situado, diferenciando-se

das ciéncias galileanas, nas quais toda a excegao e individualidade sao excluidas.
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5 ANALISE DO QUESTIONARIO

Muitas sdo as analises possiveis, com os quadros e graficos gerados a partir
das respostas do questionario. E importante ressaltar que os dados sdo advindos
das autodeclaragdes dos alunos, mas, ainda que haja riscos por basear-se somente
no que eles dizem, € um modo mais viavel e ético para se ter acesso as atividades e
habitos que conversam com a questao da leitura. Por esse motivo, foi ressaltado aos
participantes que a pesquisa ndo os afetaria em nada na parte escolar e os
resultados seriam sigilosos, de maneira que a sinceridade e a veracidade com que
eles respondessem seriam requisitos essenciais para o melhor desempenho deste
estudo.

Para melhor orientar as reflexdes presentes nesta secdo, quatro pontos
primordiais foram compreendidos, sendo que cada um remete a um tépico que
abarca aspecto centrais para esta investigagao, a partir de autores que abordam a
leitura e sua relagdo com a formacgao subjetiva e identitaria ja discutidos na secéo
tedrica, bem como em algumas contribuicbes mais recentes, como Zeila Torezan e
Fernando Aguiar (2011), Sheila Lima (2016), Patricia Batista (2025). O primeiro
versa sobre a autoimagem que os participantes revelam sobre si mesmos enquanto
leitores, comparando com os habitos que estes possuem; o segundo revela as
dificuldades e as motivagdes relacionadas ao ato de ler; o terceiro aborda questdes
da vivéncia digital e tecnoldgica inerentes ao século XXI| e como isso pode impactar
na vida leitora; e, por fim, o quarto topico abrange os pontos e contrapontos da

leitura como pratica escolarizada e como experiéncia individual.

5.1 Autoimagem e identidade leitora

Dentre as perguntas do questionario, algumas abordaram diretamente o
contato do aluno com a leitura. Nao se especificou o contato com a leitura literaria,
mas com livros em geral. Em resposta a questdo “Vocé possui o costume de ler

livros?”, obteve-se o seguinte grafico das respostas resultantes:



65

Grafico 1: Respostas a pergunta “Vocé possui o costume de ler livros?”.

® Sim
® Nzo

Fonte: Elaborado pelo Google Forms com base em dados da pesquisa (2025).

Quando questionados se a leitura era um habito, mais da metade (52,6%)
dos participantes negou, demonstrando que o comportamento recorrente de ler
quaisquer tipos de livro ndo se concretizava para a maior parte deles. E interessante,
todavia, comparar essa informacédo com o Grafico 2, o qual demonstra os resultados

de uma pergunta feita no intuito de conhecer o interesse e o gosto deles pela leitura.

Grafico 2: Respostas a pergunta “Vocé gosta de ler livros, sejam eles fisicos ou
digitais?”.

® Sim
@ Nao

Fonte: Elaborado pelo Google Forms com base em dados da pesquisa (2025).

O grafico acima demonstra que quase 80% dos alunos afirmaram gostar de
ler, ou seja, independentemente do suporte fisico ou digital, ha um interesse e um
grande aprego por parte dessa populacdo amostral em relagdo a leitura,
demonstrando um potencial engajamento destes com a atividade da leitura. Esse

dado indica também que a ideia vinculada ao “gostar de ler” & algo valorizado
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socialmente, porém a tarefa de conseguir transformar tal apreco em uma pratica
habitual acaba ndo se concretizando, tendo em vista que a diferengca entre o
percentual de participantes que afirmaram gostar de ler e aqueles que responderam
de forma afirmativa em relag&o a pratica de ler livros é grande, chegando a 31,5%.

A constatagdao de que muitos participantes afirmam gostar de ler, mas nao
consolidam esse costume abre espacgo para diversas questdes. Considerando a
leitura enquanto pratica social, ela se torna dependente de situagcbes concretas para
se consolidar. Nesse sentido, uma das possiveis interpretacdes para esse fendbmeno
€ a falta de acesso aos livros. Embora haja a possibilidade de o meio digital
proporcionar um leque e uma facilidade maior para a disponibilizagdo de obras, isso
pode nao satisfazer plenamente o sujeito que busca uma leitura.

De acordo com a pesquisadora Batista (2025), “hum viés psicanalitico,
consideramos ser impossivel o leitor satisfazer-se plenamente, afinal, além do vazio
nunca poder ser preenchido, sequer nomeado, a experiéncia de leitura esta longe de
ser suficiente para todos.” Isto implica dizer que o sujeito leitor tem em si um vazio
estrutural caracteristico da condicdo humana, que nunca pode ser plenamente
preenchido (Torezan; Aguiar, 2011), e o meio digital intensifica esse movimento de
desejo ao oferecer um fluxo continuo de estimulos e opgbes a serem acessadas, o
que pode fazer com que o sujeito leitor adie cada vez mais essa sensacao de
completude por manter-se sempre numa busca por algo que nao sabe o que é.

Isso pode resultar indiretamente na menor procura e interesse por conseguir
acessar os livros fisicos, por uma biblioteca ou mesmo comprando, uma vez que a
internet é por vezes utilizada como justificativa e promessa para a leitura — pela
aparente disponibilidade digital das obras —, mas, na pratica, essa leitura néo se
concretiza, contribuindo para que os sujeitos também nao busquem os exemplares
fisicos.

No intuito de abordar a pratica de leitura sob o ponto de vista de cada aluno,
foram formuladas duas perguntas que contemplavam a nogao de leitor a partir de

aspectos objetivos e reflexivos, respectivamente grafico 3 e Quadro 1.
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Grafico 3: Respostas a pergunta “Vocé se considera um leitor?”.

@ Sim
@ Nao

Fonte: Elaborado pelo Google Forms com base em dados da pesquisa (2025).

Observa-se que, em sua maioria, os alunos, além de afirmarem gostar de

ler, consideram-se leitores, porém novamente a questdo da ndo concretizagdo da

pratica leitora vem a tona. Essas constatacdes podem indicar multiplos fatores que

sdo dificultadores da leitura, seja pela falta de acesso a obras, a auséncia de

mediacao adequada ou a limitada influéncia da escola nesse processo. Pensando

nesses pontos, torna-se possivel avancar para o quadro que explora como 0s

participantes compreendem o que significa ser um leitor, sistematizando as

diferentes visdes que embasam o conceito de leitor para cada um deles a partir de

categorias.

Quadro 1: Respostas a pergunta “O que é ser um leitor para vocé?”.

Categorias

Respostas Associadas

Costume e Frequéncia de Leitura

Alguém que tenha uma certa paixao pela leitura,
que goste de ler e que tenha o habito de ler
frequentemente ou diariamente, seja o livro
fisico ou digital.

Ler livros com uma certa frequéncia e gostar e
viver a leitura.

Quando vocé tem costume de ler livros, artigos
ou algo do tipo.

Ter uma rotina aonde a leitura é bastante
presente.

Alguém com uma rotina de leitura.

Uma pessoa que Ié com frequéncia.

Alguém que Ié livros diariamente.

Gostar de ler e ter esse habito.

Ler livros constantemente.
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Gosto e Prazer pela Leitura Ler livros, e se interessar pela literatura.

Uma pessoa que gosta de ler.

Gostar de ler livros.

E aquele que sente prazer em ler para si
mesmo, ou para outro em alto e bom tom.
Ler livros e apreciar as historias que eles
transmitem.

Leitura como Experiéncia Para mim é alguém que tem a leitura como
parte da vida, que sabe mergulhar na histéria do
livro e por um momento viver com 0s
personagens, a historia.

Leitura como Conhecimento Ler muitos livros e ter conhecimento disso.

Alguém que dedica o tempo para aprimorar
seus conhecimentos, conhecer algo que o
interessa e que se aventura ao ler.

Ter um grande habito de leitura dentre um
catalogo amplo de obras literarias.

E ler por vontade prépria de aprender mais
sobre qual seja o assunto.

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da pesquisa (2025).

Aparentemente contrariando a métrica reportada no Grafico 1, quase 53%
dos alunos responderam que sim, eles se consideram leitores, ainda que, para essa
mesma porcentagem, ndo haja um costume de leitura relatado, como ocorre no
Grafico 1. Esse dado, que pode ser explorado e trabalhado dentro da sala de aula,
revela que a nogdo do que € ser um leitor ndo esta somente vinculada, na
percepcao dos estudantes, a ideia de frequéncia de leitura, mas também a outros
aspectos, como o gosto e a relagdo subjetiva com o ato de ler, demonstrado no
Quadro 1. Essa percepcgao difere da nogéo de leitor apontada por pesquisas em
grande escala, a exemplo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (IPL, 2024),
tendo em vista que nela a énfase do ser leitor recai em indicadores de viés
quantitativo, como a assiduidade da pratica dessa leitura.

Dentro do quadro, categorizaram-se as repostas por aproximagéo, ou seja,
agrupamos as frases que refletiam as mesmas ideias. E sabido que os alunos ndo
possuem necessariamente um aporte tedrico vasto sobre o tema para
estabelecerem uma opinidao embasada teoricamente, porém, ao observarmos suas
afirmacgdes, podemos reconhecer fatores e discursos que subjazem ali, podendo
estes serem classificados. Nove alunos associaram sua resposta a ideia de que ser

um leitor é ler com frequéncia, a citar os exemplos “Alguém com uma rotina de
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leitura” ou ainda “Uma pessoa que Ié com frequéncia”.

Em seguida, com cinco alunos abordando a tematica, temos a nogao de
leitor relacionado ao prazer e ao gosto pela leitura, como dito em “Ler livros e
apreciar as histdérias que eles transmitem.” Nesse tépico ainda, houve uma resposta
que se destacou pela énfase dada ao carater performatico da leitura: “E aquele que
sente prazer em ler para si mesmo, ou para outro em alto e bom tom.” E valido
ressaltar que as respostas que colocam em evidéncia as dimensdes do afeto, da
experiéncia, da performance sdo também as mais bem elaboradas, o que pode
indicar que, para eles, o envolvimento com a pratica de leitura se da mais fortemente
na qualidade da vivéncia da leitura do que na frequéncia com que ela acontece.

Outros quatro estudantes destacaram o viés pratico da leitura visando a
obtencdo de conhecimento, isto é, o leitor € aquele que estuda lendo ou |€ para se
aperfeicoar teoricamente, por exemplo “Alguém que dedica o tempo para aprimorar
seus conhecimentos, conhecer algo que o interessa e que se aventura ao ler.” e “E
ler por vontade propria de aprender mais sobre qual seja o assunto.”

Por fim, uma unica resposta vinculou a nog¢ao de leitor aquele que vive uma
experiéncia com a leitura, afirmando que “Para mim é alguém que tem a leitura como
parte da vida, que sabe mergulhar na histéria do livro e por um momento viver com
0s personagens, a historia.”

As visdes que conectam ser um leitor ao prazer pela leitura e a experiéncia
no momento de ler, acabam por refletir o que Petit (2009) argumenta quando coloca
a leitura como apoio simbdlico para que os jovens elaborem suas experiéncias,
desejos e conflitos, isto €, ser leitor € quando o sujeito se implica subjetivamente na
obra lida.

Nenhum dos estudantes se aproximou de uma definicdo clara em relagcao a
quantidade de livros lidos para poder se declarar um leitor, de forma a divergir do
entendimento de leitor que aqui sera abordado, ja que nesse quesito tomamos a
definicdo da pesquisa Retratos de Leitura no Brasil (IPL, 2024, p. 14) como
referéncia. A saber, leitor “é aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos um
livro de qualquer género, impresso ou digital, nos ultimos 3 meses.” Em
contrapartida, o nao leitor “é aquele que declarou nao ter lido nenhum livro, ou parte
de um livro, nos ultimos 3 meses, mesmo que tenha lido nos ultimos 12 meses.”

De acordo com Lima (2016, p. 28): “A atividade leitora e o processo de

constituicdo do leitor demandam operag¢des que dinamizam desde atividades de teor
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neurologico até relagbes intersubjetivas, marcadas por posigdes de carater
ideologico e afetivo.” A partir desse viés pelo qual o ato de ler é visto como
multidimensional, é valido apontar que, na verdade, a aparente contradigdo sobre o
costume de ler e a autodeclaracdo como leitores ndo € tdo incoerente. Para a
maioria dos estudantes que responderam ao questionario, o conceito de ser um
leitor vai além de estar frequentemente — embora essa frequéncia ndo seja
determinada em nenhum momento — com um livro na mdo, mas abrange a
capacidade de enxergar a leitura para além de um habito, ampliando-se para as
dimensodes subjetivas e afetivas da leitura.

Assim, essa compreensdo mais ampla do que significa ser leitor explica o
motivo de a frequéncia ndo ser um critério absoluto. Observa-se que eles enxergam
o ato de ler como uma pratica, mas mostram também a compreensao de que ela
pode ou nao ser uma atividade regular, tendo em vista que depende de muitas
variaveis tanto internas (dificuldade de concentragdo, sono, distracdo, vontade)
quanto externas (responsabilidades a serem cumpridas, falta de tempo, falta de um

ambiente propicio).

5.2 Dificuldades e motivagoes

As barreiras para a leitura de livros sao diversas, levando em conta que as
motivagbes para os ler também o sdo. Durante a pesquisa, foi solicitado aos
participantes que respondessem se sentem alguma dificuldade ao ler livros e, se
assentissem, citassem duas dessas dificuldades. A maioria colocou somente um
desafio em relacdo a isso. As variadas respostas foram novamente separadas e
agrupadas em categorias de acordo com tematicas alinhadas, resultando no Quadro
2.

Quadro 2: Respostas a pergunta “Vocé sente alguma dificuldade ao ler livros? Se

sim, indique as duas principais para vocé.”

Categoria Respostas Relacionadas

Sem dificuldades Nao. (5x)

N&o, apenas nao gosto de ler.

Falta de interesse/vontade Interesse ao ler e procrastinagao.

Minha dificuldade é ndo querer e nem vontade

de ler.
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Depende do assunto, nao tenho vontade.

Dificuldades de habilidade para leitura Focar no livro e sentir preguiga.

Sinto dificuldade em prestar atengao.

Falta de atengdo no momento de ler me distrai

muito facil, e me da sono.

Falta de concentragdo e ndo me prendendo a

proposta tratada.

Sim, concentragao.

Visao cansada.

Conteudo ou estiloda obra Quando o livro ndo tem um enredo que me

prenda.

Quando o livro é mais parado.

Em livros formais e de época.

Tecnologias Tecnologia.

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da pesquisa (2025).

Primeiramente, comparando o Quadro 1 com o Grafico sobre barreiras da
leitura da Pesquisa Retratos de Leitura do Brasil (IPL, 2024), ha varios elementos

em comum.

Grafico 4: Dificuldades para ler (escala nacional).
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Nas duas situagdes, ha diversos participantes que afirmam nao possuir
dificuldades para a leitura. Na pesquisa do Instituto, o percentual é de 38%, ja na
pesquisa realizada na escola, a porcentagem chega a 31,5%, correspondendo ao
numero das seis respostas enquadradas na categoria “sem dificuldades” do Quadro
1. E valido destacar que dentre esses seis alunos, somente trés se consideram
leitores. Isso revela que alguns, mesmo afirmando ndo possuirem limitagdes no
processo de leitura, ainda ndo o realizam como pratica frequente.

Nesse sentido, a categoria “Falta de interesse/vontade” do Quadro 1 revela
esse aspecto claramente. Se diluirmos o termo “paciéncia’, encontrado na pesquisa
de nivel nacional, associando-o a outras expressdes do Quadro 2, como “ndo quero
ler”, “procrastinagao” e “preguica”, € possivel afirmar que os dados do questionario
realizado na escola reforcam e aprofundam o que foi apontado pela Pesquisa
Retratos de Leitura no Brasil (IPL, 2024).

A questao da concentracdo também é essencial de ser apontada, tendo em
vista que cinco alunos relataram esse problema, como em “Falta de atencdo no
momento de ler me distrai muito facil, e me da sono.” e “Falta de concentracao e nao
me prendendo a proposta tratada.” Esses fatores se enquadram na categorizagao de
dificuldade de habilidade para leitura e refletem localmente o que chega a 36% em
todo o Brasil, segundo o Grafico 4.

O estilo e 0o conteudo da obra muitas vezes também se tornam barreira
quando a linguagem empregada nao € atual ou ainda quando o enredo se apresenta
como pouco envolvente, contudo, essas percepg¢des sobre os livros variam muito de
acordo com o perfil da pessoa, ja que os estilos de escrita e géneros sao diversos.
No Quadro 2, trés estudantes afirmam entraves desse tipo quando leem. Faz-se
relevante trazer a tona que os trés alunos que apontaram tais dificuldades se
consideram leitores, o que reforca a constatacdo de que a identidade de um leitor
nao se perfaz somente pela auséncia de dificuldades no processo, em especial
quando o leitor se faz critico perante suas préprias escolhas, no sentido de ter
autonomia e flexibilidade necessarias a um leitor.

A Ultima categoria do Quadro 2, embora haja somente uma resposta nela
enquadrada, revela também um novo aspecto. Nao ha muitas especificagdes sobre
0 que o participante quis dizer quando apontou somente “Tecnologias.” como sua
dificuldade, mas essa afirmacao tem o potencial de despertar reflexdes sobre como

as tecnologias e as midias — inerentes a vida contemporanea - ndo s&o por si
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mesmas entraves a leitura, mas como elas podem se tornar barreiras dependendo
de como sao utilizadas e do contexto sociocultural e educacional em que o leitor
esta inserido. Batista (2025), em sua tese, ressalta um desses vieses ao afirmar que
as tecnologias ampliam o contato e o acesso dos jovens aos textos literarios, mas,
em contrapartida, também podem agir de modo n&o favoravel a essa pratica, uma
vez que isso pode gerar uma paralisagao dos adolescentes frente a multiplicidade de
textos disponiveis.

As informacdes sobre as dificuldades apontadas pelos participantes vao ao
encontro do que Jouve (2002) aponta, reafirmando a leitura como uma experiéncia
que se perfaz sendo submetida a um enorme conjunto de variaveis, com multiplos
fatores que condicionam a realizacdo de sua pratica. Entre eles, destacam-se as

forgas do desejo e as tensdes ideoldgicas fatores decisivos para tal.

5.3 Tecnologias e leitura

O comentario anterior sobre a questao tecnoldgica faz com que tragamos a
discussdo outros dois graficos. O primeiro (Grafico 5), relativo a uma questdo com
respostas de multipla escolha e possibilidade de multiplas respostas, relaciona-se
com as atividades realizadas no tempo livre de cada um dos alunos. Ja o segundo
(Grafico 6) expde as respostas sobre um comportamento: o de trocar a leitura de
livros pelo uso de telas (celular, computador ou televisdo). Vale ressaltar que a
opcao de selecionar a atividade de leitura ndo foi incluida intencionalmente entre as
alternativas apresentadas, de modo a verificar se os alunos a colocariam
espontaneamente como opc¢ado de atividade no tempo livre, detalhando-a ao

selecionar a opg¢ao ‘Outros’.



74

Grafico 5: Frequéncia de selecdo das respostas a pergunta “O que vocé mais faz

em seu tempo livre?”.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da pesquisa (2025).

Grafico 6: Respostas a pergunta “Vocé frequentemente deixa de ler para ficar no
celular, computador ou televisao?”.

® Sim

® Nzo

As vezes

Fonte: Elaborado pelo Google Forms com base em dados da pesquisa (2025).

Analisando os dados, € bastante perceptivel que as praticas digitais ocupam
o tempo livre dos participantes de forma recorrente. Todos os participantes
assinalaram ao menos uma vez que parte de seu tempo €, de alguma forma,
direcionado as telas. O uso de redes sociais e o assistir a filmes e séries dominaram
as escolhas, visto que juntos eles somam 53% das alternativas escolhidas. Os jogos
nas telas ficaram em terceiro lugar das atividades mais votadas. A pratica de
esportes e a vivéncia familiar acabaram tendo a mesma quantidade: sete escolhas
cada. Dentro da categoria outros, as seguintes especificagdes foram apontadas:

“Saio com meu namorado.”, “Desenvolvo jogos, trabalhando de forma livre.”,
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“Procuro formas de me entreter, como crochetar, assistir filmes/séries, desenhar,
jogar e ler.”, “Leio ou cuido das minhas plantas.” e “Brinco com meu irmao”. Ou seja,
dentre as 58 multiplas respostas assinaladas, apenas duas mencionavam a pratica
da leitura.

Isso revela um possivel deslocamento da leitura como pratica de lazer, nao
apenas estando em desvantagem ao competir com atividades de estimulos
constantes, mas também deixando de ser percebida como alternativa comum para
quando adolescentes se afastam das telas. Ainda que alguns alunos tenham
respondido outras praticas que nao envolvessem diretamente o mundo digital, a
leitura parece ndo engajar nem mesmo a eles. Esse fato sugere a influéncia de
outros fatores que vao além da questdo tecnoldgica, a citar alguns aqui ja
mencionados, como o0s interesses e gostos pessoais, 0s habitos consolidados, as
dificuldades em relacao a leitura e também a propria concepcéao de leitura e de leitor
que cada um dos adolescentes possui.

Sob essa perspectiva, ndo se implica que as tecnologias e midias digitais
sdo necessariamente prejudiciais a pratica da leitura, tendo em vista também “que o
uso dos ambientes virtuais para o incentivo da leitura pode ser benéfico, pois sao
recursos que os jovens usam e que podem ser destinados a diferentes propésitos,
inclusive para a troca de experiéncias leitoras.” (Batista, 2025, p. 181), a exemplo da
democratizagdo do acesso a varias obras e o incentivo quando ha o surgimento de
comunidades leitoras on-line —, tampouco que os jovens nao a valorizem como algo
importante.

No entanto, é valido destacar o fato de que a maioria dos participantes
afirma usar o celular, computador ou assistir TV no tempo livre (Grafico 5), e ao
mesmo tempo todos reconhecem que ja deixaram ou frequentemente deixam de ler
para poder fazer uso desses mesmos dispositivos (Grafico 6), corroborando as
tendéncias nacionais (Grafico 7) de um decrescimento das respostas relacionadas a
leitura — formatos fisico ou digital—, ao passo que atividades que envolvem o uso da

internet chegam a 88% das mencgdes entre os participantes.
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Grafico 7: Preferéncias de atividades durante o tempo livre (escala nacional).
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Fonte: Instituto Pro-Livro (2024).

A preferéncia pelo uso das telas e das redes sociais em detrimento da leitura

pode nao ser um fator deliberadamente consciente, mas ser gerado pelo costume

automatizado de seus usos muitas vezes passivos, como receptores de conteudos

prontos, uma vez que a sociedade contemporanea do século XXI, em todas as suas

camadas, esta fortemente permeada por tecnologias digitais, o que se reflete, por

consequéncia, no ambito escolar, uma vez que as interagdes sao permeadas por

telas. Assim,

As atividades de incentivo e exercicio da leitura baseadas em um espago-
tempo da escola, cujos vinculos se davam por um contato fisico do corpo do
individuo com o corpo do livro impresso, entre a voz e os ouvidos do
professor e dos estudantes, agora se desfazem em fios e redes que
sintetizam tudo em emissdes emolduradas pela bidimensionalidade das
telas de celulares, tablets e/ou computadores. A roda de leitura parece nao
mais fazer sentido, j4 que ndo é possivel alterar as configuragées do
espago, como antes faziamos nas salas de aula, para que nos ponhamos
em circulo — figura impossivel nos enquadramentos das telas. As
barulhentas idas a biblioteca, pequenos passeios pelos corredores da
escola, agora se operam solitarias e a partir de um ou dois cliques sobre um
icone qualquer na tela. Até fingir a leitura, postando-se com o livro diante
dos olhos para “fazer tipo” ao controle da bibliotecaria, torna-se, entao,
pratica inoperante. Perdem-se o tempo, oespaco e o imaginario da leitura e
de suas praticas na escola (Batista; Lima,2022, p. 146).

As experiéncias escolares estao se diversificando e se alterando devido ao

contexto ultratecnolégico. Diversos aspectos sao reconfigurados, inclusive a relagao

do aluno leitor com a pratica de leitura, seja ela proposta pela escola ou decorrente
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de uma escolha pessoal.

5.4 Experiéncia individual X pratica escolar

Os dados colhidos no Grafico 8 e no Grafico 9 relacionam-se diretamente a
discussao da leitura enquanto experiéncia individual e como pratica escolar, pois
trazem informagdes sobre a mediagcado e a influéncia do professor na indicagao e

efetivagdo da pratica da leitura.

Grafico 8: Respostas a pergunta “Quantos livros indicados pelo professor vocé leu

nos ultimos trés meses?”.
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Fonte: Elaborado pelo Google Forms com base em dados da pesquisa(2025).

Grafico 9: Respostas a pergunta “Vocé procura ler livros para além daqueles

indicados pelo professor?”.
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Fonte: Elaborado pelo Google Forms com base em dados da pesquisa (2025).

Em um primeiro momento, observa-se uma porcentagem consideravel de
participantes que afirmam nao terem lido nenhum livro indicado pelo professor nos
Ultimos trés meses, chegando a 47% deles. E valido destacar o contexto de leitura

em que os participantes se encontravam: enquanto estudantes de uma escola
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estadual, a leitura faz-se mediada por uma plataforma denominada Leia Parana. Os
alunos tém de cumprir a meta de leitura (1 livro por trimestre) dentro da plataforma
digital, que pode ser acessada pelo celular, pelo tablet ou pelo computador, valendo
uma porcentagem da nota final. Nesse sentido, ndo houve o contato com os livros
fisicos pela mediagcao da professora regente, tendo em vista que os docentes séo
condicionados a indicar obras pré-selecionadas por outros setores, o que reverbera
nos estudantes, conforme apontaram Batista, Balgca e Lima (2024, p.4): “As obras
literarias (im/pro) postas aos discentes s&o predeterminadas por diferentes
instancias, como os documentos norteadores, os livros didaticos, a critica literaria, os
especialistas, professores, etc.”

Tudo isso impacta diretamente no aceite dos participantes para com o livro
indicado na escola e na propria construgao simbdlica do livro e do ato de ler. Ao
deslocar-se a leitura para uma tela, tal pratica se torna indistinta das demais
atividades realizadas no ambiente escolar, passando a ser apenas mais uma das
multiplas tarefas diante das telas, o que afeta profundamente a relagdo do
adolescente com a leitura e até mesmo a sua possibilidade de reconhecer-se nesse
processo, tendo em vista a poténcia da leitura de configurar-se como um ponto de

reencontro proprio, ja que:

[...] ler permite ao leitor, s vezes, decifrar sua propria experiéncia. E o texto
que "I&" o leitor, de certo modo é ele que o revela; é o texto que sabe muito
sobre o leitor, de regides dele que ele mesmo ndo saberia nomear. As
palavras do texto constituem o leitor, Ihe ddo um lugar (Petit, 2009, p.39).

O que constitui um aspecto marcante, por outro lado, é a proatividade de mais
de 70% dos estudantes dispostos a ler livros que ndo sejam aqueles solicitados pela
professora, indicando um indice de autonomia na busca por diferentes livros
bastante satisfatorio, informacao esta que se vé corroborada pelo Grafico 10,
demonstrando que a leitura, para a maioria dos participantes, vai além do que se é

proposto em sala de aula.
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Grafico 10: Respostas a pergunta “Quantos livros vocé leu por vontade prépria nos

ultimos trés meses?”.
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Fonte: Elaborado pelo Google Forms com base em dados da pesquisa
(2025).

Tal fato explicitado no Grafico 10 implica também o deslocamento da figura
do docente como um dos principais mediadores da leitura, tendo em vista o
crescimento do digital, isto €, novos agentes exteriores a comunidade escolar
exercem grande influéncia nos adolescentes, facilitando, indicando e incentivando o

contato deles com as leituras literarias. De acordo com Batista (2025, p. 83):

O papel de mediador ndo é mais ocupado apenas por profissionais da
educagdo, como professores e bibliotecarios, pois com o avango das
tecnologias surge um novo promotor de livros, os influenciadores digitais.
Trata-se de individuos que divulgam a leitura em diferentes espacos virtuais,
como blogs, canais no YouTube e redes sociais, como Instagram, TikTok,
Twitter (ou X), Facebook (ou Meta) etc., ganhando diferentes
denominacgdes, a depender da comunidade virtual de que fazem parte.

Aproximadamente 16 alunos, isto €, 84,2% dos participantes confirmaram ter
lido de um a trés livros por vontade propria nos ultimos trés meses, mostrando uma
coeréncia entre o desejo por titulos ndo indicados pela escola e a pratica dessa
leitura. Vale apontar que esses numeros se apresentam, porém, de forma
aparentemente incoerente ao Grafico 3, o qual mostra que quase 48% dos
entrevistados ndo se consideram leitores.

Essa discrepancia entre os dois dados pode emergir devido a diversas
questdes. Ponderamos aqui que uma delas possa ser a validagdao de uma leitura
autorizada pela escola, sempre avaliada e obrigatéria como associagao ao ser leitor,
distanciando para a pratica pessoal da leitura de livros e a validacao institucional
dessa pratica, trazendo a tona novamente o primeiro ponto aqui discutido: o da

autoimagem do leitor, uma vez que, segundo Rouxel (2012, p. 17), “a leitura é
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sempre uma afirmacéao de si diante do texto [...]".

5.5 Consideracgoes sobre os resultados do questionario

Os dados aqui analisados revelam a complexidade de buscar melhor
compreender a situagcao da leitura literaria em meio aos adolescentes do Ensino
Médio e também refletem as contradigbes que existem na realidade do trato com a
leitura — ainda que seja com uma amostragem pequena.

Retomando os principais aspectos, de maneira a montar um panorama
sobre os participantes da aplicagao do questionario, a maioria deles afirmou gostar
de ler livros. Mostraram-se também proativos na busca de leitura fora da sala de
aula, passando bastante tempo conectados as telas. A visdo de ser leitor que
predomina nesse contexto € aquela ligada a frequéncia da leitura, o que faz com que
muitos ndo se reconhegam como leitores, ainda que exercam atividades de leitura.
Os entraves em relacao a leitura também se fazem presentes, e 0 que mais se
destaca em quantidade sido as dificuldades voltadas as habilidades de leitura e a
falta de interesse.

Assim, considerando esse cenario, quatro dos participantes foram

convidados a realizar a outra etapa da pesquisa: as entrevistas.
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6 ANALISE DAS ENTREVISTAS

Os critérios ponderados a partir do questionario para selecionar os quatro
entrevistados se apoiaram em dois parametros principais: o participante nado se
considerar como um leitor e ter tido pouco ou nenhum contato com livros no periodo
de trés meses que antecederam a coleta dos dados. Tais pontos construiram-se
devido a uma primeira hipétese de que os alunos com menor contato com a leitura
poderiam demonstrar maiores dificuldade em vivenciar a leitura literaria como uma
experiéncia estética.

No entanto, visando a criar um contraste entre os entrevistados, intencionou-
se dividi-los em dois grupos: aqueles que apontaram gostar de ler e aqueles que
apontaram n&o gostar de ler. Inferimos que essa forma de divisdo tornaria mais clara
a observagao de como o chamado gosto pela leitura poderia (ou ndo) influenciar a
forma como a literatura seria experienciada.

Assim, partindo de um contraste intencional com relagdo aos indicios de
engajamento revelados pelo questionario, as entrevistas possuem o foco de
enxergar a producdo de presenga ndo como uma premissa - visto que ela depende
de varios fatores para acontecer e é extremamente subjetiva-, mas como uma
poténcia, de forma a buscar entender, em casos de nao haver a pratica da leitura, se
e como ela pode vir a acontecer.

A presente secao sera dividida por participante, sendo que cada subsecéo
tratara de um deles, de maneira a analisar de modo individual as respostas dadas —
transcritas de modo literal - a partir da leitura dos contos. Os entrevistados sao
referenciados como P1, P2, P3 e P4, em que ‘P’ indica participante. Quanto aos
contos, utilizar-se-a C1 para “O retrato oval’ e C2 para “Um senhor muito velho com

umas asas enormes”.

6.1 Participante 1

O Participante 1 (P1) n&o se considera leitor e nédo leu qualquer livro nos trés
meses anteriores ao questionario. Afirmou nao ter dificuldades no momento da
leitura, apenas ressaltando o fato de ndo gostar da pratica. Esse primeiro
entrevistado desistiu de participar da segunda etapa das entrevistas e, por isso, so
sera retratado o que foi respondido sobre a leitura do conto “O retrato oval”.

A leitura do C1 durou para o P1 das 10h22min as 10h41min, ou seja, 19

minutos. Ele ndo manifestou qualquer tipo de duvida durante a leitura, mantendo-se
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aparentemente concentrado, sem desviar a atengao do papel com o texto e sem se
movimentar excessivamente enquanto estava sentado. Durante a entrevista, nao
aparentou estar com vergonha ou intimidado, mas foi preciso instiga-lo para que as
respostas fossem mais completas.
Quando foi solicitado para que resumisse o0 que havia entendido do conto,
P1 conseguiu englobar os aspectos principais da obra, dizendo:
Bom, a histéria basicamente se desenrola como no texto do quadro. No
comeco, tinha um cara dormindo, sonhando... ai ele acordou e viu meio que
um quadro. Dai ele se apaixona pelo quadro e, depois de um tempo,
comega a pesquisar quem criou o quadro. Ai entra a histéria da moga que
estava no quadro e do pintor. O pintor amava tanto a moga que ele manteve
ela presa na torre. Com o tempo, ela foi perdendo a beleza de ficar posando

la para o cara pintar. E depois de um tempo, ela morreu... Quando ele
acabou o quadro. (P1, 2024).

P1 conseguiu destacar de maneira coerente os principais elementos da
narrativa, como a situacdo inicial, o climax e o desfecho, demonstrando o
entendimento da estrutura do conto, visto que ha duas narrativas sendo ali
desenvolvidas: a do homem que encontrou o quadro e a da moga da pintura. O
conflito central foi explorado por ele em seu comentario sobre o texto, captando o
elemento simbdlico e tragico do conto: o sacrificio extremo pelo amor e pela arte.

Ao empregar a expressao “Dai ele se apaixona pelo quadro [...]" (P1, 2024,
grifo nosso), podemos notar que ha uma projecao feita por P1. Em nenhum
momento o0 conto destaca que houve um momento de paixdo do homem pelo
quadro, mas sim um fascinio e um encanto até amedrontador em relacdo a
expressao de vida que havia na garota e na pintura como um todo.

O entrevistado mostrou que houve esse envolvimento com a narrativa
quando este modifica a natureza da emogao existente no texto original. Ao construir
a histéria com a possivel influéncia de referéncias externas e de sua propria
vivéncia, ele ameniza o tom mais sombrio que se perfaz durante o texto, de maneira
que o Stimmung sombrio e inquietante do C1, a partir da narragao dele, torne-se
mais ameno.

Ao utilizar a expressao “O pintor amava tanto a mocga que ele manteve ela
presa na torre.” (P1, 2024, grifo nosso), P1 novamente modificou suavemente a
narrativa. No conto de Poe, a moca nao foi fisicamente presa, ja que ela se propds a
estar ali por amor ao marido, o qual ficou cada vez mais obcecado pela pintura, nao

percebendo o definhamento de sua amada. A fala de P1 reflete potencialmente a
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condicado metaforica da mocga, estando ela subordinada e “amarrada” a expectativa
do amor de seu marido e “presa” a posi¢cao de musa, silenciosa e imével. Esse modo
de descrever e perceber a historia ndo a muda completamente, pois, ao dizer que a
moga estava presa na torre, ele criou outra figuragdo para algo que ja estava
presente no texto: a prisdo afetiva da esposa. P1 recorreu a uma imagem propria
para representar o texto que se afirmava como algo sombrio e negativo,
corroborando o que Jouve afirma (2002, p. 54): “As imagens mentais construidas
pelo leitor a partir do texto sdo, em razdo da incompletude estrutural da obra,
necessariamente subjetivas”.

Caminhando para momentos em que ha indicios de produgao de presenca
para além de um engajamento afetivo de P1, quando perguntado se os personagens
assumiram formas fisicas especificas em sua imaginagdo enquanto lia, o
entrevistado afirmou que conseguiu imaginar, para além do quadro, o pintor, a
garota e o homem que estava lendo na cama.

Sobre o quadro, ele afirma que “Ah, eu imaginei um quadro redondo, com
uma moga vestida de vermelho.” (P1, 2024). Em sua resposta, podemos identificar
que o quadro mudou de formato, de oval para redondo, trazendo a garota com uma
vestimenta de cor vermelha, no entanto no conto n&o ha essa colocagao de cores. E
interessante notar que a cor vermelha € comumente associada a paixao e a beleza —
que o proprio P1 mostrou ter trazido a narrativa por meio do verbo “apaixonar”,
comentado anteriormente —, e também ao sangue e a morte — tendo em vista o
acontecimento final do texto. Essa concretizacdo imagética da garota e da mudanca
do formato do quadro revelam as projecdes pessoais de P1e novamente contribuem
para ressaltar a tensao estética do conto.

Sobre o pintor, P1 (2024) apontou que: “Eu sé imaginei ele como... sabe
quando vocé vé um desenho antigo e tem aquele pintor classico, com um
chapeuzinho? Como a histdria passa na época antiga, eu imagino como aqueles
personagens.” Houve um claro movimento de produgdo imagética mediada talvez
por desenhos a que P1 tenha assistido ao longo de sua vida, revelando que parte de
sua leitura se faz baseada em personagens que compdem o imaginario popular. Sua
descricdo do personagem assume um trago quase metonimico, pois indica o
“chapeuzinho”, cujo nome € boina, como sendo sua principal caracteristica. Tal
detalhe sobre o acessorio, associado ao cliché de um pintor de quadros, € o

suficiente para que ele marque o lugar do personagem no conto, o que revela um
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caminho interessante sobre o percurso da imaginagcdo e a simbolizagao,
transformando um elemento simples em um signo que carrega um grande sentido.

Somando-se isso ao fato de utilizar o adjetivo antigo para descrever os
desenhos dos quais ele empresta a caracterizacdo do homem, podemos notar
igualmente uma forma de buscar legitimagdo para o seu modo de construir os
personagens. O desenho antigo parece ser, para P1, uma fonte classica de
representacéo do passado, que dialoga com o modo como ele descreveu a narrativa
de Poe. Ao afirmar que a historia se passa em uma “época antiga”, ainda que nao a
determine precisamente, P1 estabelece uma correspondéncia simbdlica entre sua
prépria ideia de passado e a ambientagdo mais antiga que se configura na narrativa
quando ha mencao de castelo, quartos escuros, uso de velas e outros elementos.

Essas concretizagbes que ocorrem em seu imaginario concorrem para uma
potencial producdo de presencga, uma vez que as associagdes visuais que P1 faz
parecem “dar corpo” a narrativa, indicando que o estudante pode ter vivenciado o
texto por intermédio da imaginagao.

Tal concretizagao acontece novamente quando questionado sobre o cenario,
ao afirmar prontamente que conseguiria me dar a descrigdo do quarto em que o
homem do conto estava: “Imaginei uma cama, uma cortina preta, varios troféus em
volta... tipo os que estavam descritos. Molduras douradas também. [...] imaginei
troféus tipo aqueles das Olimpiadas.” (P1, 2024).

Sem demorar-se para responder, P1 forneceu uma descricdo simples,
porém com certos detalhes, como a cor da cortina e o tipo de troféu que estava no
quarto, o qual ele associou aos troféus que sédo entregues nas Olimpiadas, evento
que aconteceu no segundo semestre de 2024, concomitante ao momento em que as
entrevistas foram realizadas, revelando um didlogo entre o presente historico vivido
por P1 e a presentificagdo que potencialmente houve durante a leitura do texto. A
cor das molduras (douradas) foi um dado que estava escrito, e P1 trouxe a tona em
sua representagao imaginativa, revelando os desdobramentos de um processo de
producao de presenca.

Esse processo entrelaga elementos da prépria cultura simbdlica — seja ela
mais recente ou mais remota do leitor — aos elementos presentes no proprio texto.
Essa colocagao de P1 exemplifica o modo como o leitor completa e se utilizados
dados textuais em experiéncia prépria de leitura, corroborando a colocacao de Jouve

(2013, p. 53): “[...] cada um projeta um pouco de si [...], por isso a relagdo com a
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obra nao significa somente sair de si, mas também retornar a si. A leitura de um
texto também é sempre leitura do sujeito por ele mesmo.”

O participante comentou também sobre suas reagdes somaticas e
emocionais (efeitos claros de presenga) ao que o texto estava colocando, embora
ele tenha amenizado a intensidade do que havia sentido. A principio, a pergunta
feita foi se alguma parte da histdéria havia causado nele algum tipo de reagao, a qual
ele respondeu que nao. Foi complementado que as possiveis reagcbes nao
necessariamente precisariam ser fortes ou intensas. P1 (2024) retornou-nos dizendo
que: “So fiquei surpreso com o fato da menina morrer.” Ainda que unica e
minimizada, essa surpresa indica o estabelecimento de uma expectativa em relagao
a narrativa e uma afetacdo emocional em relacido ao que foi lido, indicando que o
texto foi experienciado também por um viés sensivel.

Vale ressaltar que essa negacao inicial e posterior afirmagdo de uma
afetacao discreta demonstrada por P1 pode advir do fato de que a presencga nao é
facil — ou até mesmo inteiramente possivel — de ser transmitida e veiculada pela
linguagem, e ha de se levar em consideragdo também uma aparente tentativa de P1
buscar manter uma postura mais neutra.

Caminhando para o fim da entrevista, P1 (2024) alegou: “Sempre que eu
leio, € a voz da minha cabeca mesmo.” O fato de nao criar em sua mente qualquer
timbre ou voz especifica para cada personagem nao invalida a ideia de que houve,
sim, um certo nivel de producao de presenca. Pelo contrario, evidencia-se um nivel
sutil e sofisticado dessa produgédo, com a narrativa se realizando dentro da esfera
imaginativa, ao destacar que um ente imaginario domina o som do conto durante a
leitura.

A propria forma da narrativa de Poe ndo deixa espagos para dialogos
diretos, tendo em vista que o conto é escrito predominantemente em primeira
pessoa com um tom mais descritivo e introspectivo, o que nao convida o leitor a
imaginar novas vozes para as personagens, mas sim a utilizar sua propria narragao
como base, fazendo com que ele se encaixe sobremaneira no que a narrativa
propoe.

Ao final foi perguntado sobre como ele se via perante a histéria: como
alguém que participa da histéria, como alguém que observa a histéria acontecendo
ou como alguém totalmente exterior ao C1. P1 (2024) respondeu que: “Eu ndo me

vejo como um personagem. Entrei como leitor mesmo. Quando comegou a descri¢ao
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do quarto e do quadro, foi como se eu estivesse apenas lendo.” Tal colocagao revela
mais um indicio de produg¢ao de presencga, pois, mesmo que P1 se declare exterior a
cena, ele ainda a adentra por meio da experiéncia imaginativa.

Ao assumir que acompanhou a histéria de maneira contemplativa como um
espectador externo, P1 também acompanhou a proposta do conto, ja que este tem
uma tendéncia convidativa maior a imaginagéo visual e sensorial do que uma
atuacado interna ao que o personagem esta sentindo no momento - embora nos
instantes de hesitagcdo e de inquietagdo isso seja ressaltado, como quando o
narrador personagem do conto profere: “Com um profundo e reverente pavor,
recoloquei o candelabro em sua posigao anterior. Como a causa de minha grande
agitacéo proviesse da visdo do quadro, procurei ansiosamente o volume que discutia
as pinturas e suas histérias.” (Poe, 2003, p.1). Essa postura de observador coincide
com a postura do narrador do conto, indicando, assim, que P1 adentrou a proposta
do conto de Poe.

Todos esses aspectos demonstram que P1 engajou-se afetivamente com a
narrativa, de maneira que ha varios indicios de producdo de presenca com teor
imagético e contemplativo predominantes, no qual ele criou e deu forma a objetos e
personagens, a exemplo do pintor, do quadro, da moga e do quarto, confirmando
que tais elementos somados ao desenrolar do enredo geraram também uma reagao

afetiva de surpresa, ainda que discreta.

6.2 Participante 2

A Participante 2 (P2) nao se considera leitora e afirmou ter lido apenas um
livro nos trés meses anteriores ao questionario. Declarou que possui uma dificuldade
relacionada a leitura: durante a pratica, sua visao fica cansada. P2 esta dentro da
classificagdo daqueles que apontam gostar de ler, sejam livros fisicos ou digitais,
porém nao possuem tal costume.

A leitura do C1 durou para o P2 das 10h47min as 11h02min, ou seja, 15
minutos. Durante a leitura do conto de Poe, manteve-se bastante inclinada sobre o
texto, demonstrando concentracdo. Notou-se que, as 10h56, a participante retornou
ao inicio das paginas, aparentemente reiniciando sua leitura. No momento da
entrevista, aparentou estar calma, respondendo com seguranga e também
fornecendo detalhes.

Ja a leitura do C2 teve a duragao de 25 minutos, acontecendo das 19h31min
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até 19h56, indicando um aumento de 1,6% do tempo de leitura de P2 quando
comparamos C1 e C2, o que se mostra proporcional, uma vez que este ultimo é
quase duas vezes maior em extensio se comparado aquele. Vale ressaltar que, ao
ler o C2, a participante ndo retornou ao inicio do texto. Durante a entrevista, P2

mostrou-se novamente tranquila e bastante detalhista, expressando-se muito bem.

6.2.1 Participante 2- analise do conto 1

Ao comegar a entrevista com a pergunta “Vocé conseguiu compreender o
que estava lendo?”, P2 respondeu de prontiddo que leu duas vezes o texto,
confirmando a observagdo de haver retornado ao comego do texto durante sua
leitura. Ela apontou também que considerou a leitura “meio dificil’, e, quando
questionada porqué, complementou que “Tem umas palavras meio diferentes. Perde
o sentido um pouco as vezes” (P2, 2024).

Ao afirmar uma perda de sentido devido as palavras mais antigas, P2 abriu
um caminho ainda maior para a produgédo de presenga, uma vez que é justamente
na instabilidade do sentido e da interpretacdo que a parte sensivel e corpérea,
muitas vezes, preenche as lacunas criadas.

Isso comegca a se comprovar porque, mesmo afirmando nao ter
compreendido, ela conseguiu detalhar o enredo do conto com bastante precisao. A

participante 2 (2024) conta que:

Eu acredito que enfoque na narrativa de um homem. Ja no comeco ja fala,
eu acho que ele vai para um... Eu ndo sei se um castelo, um lugar meio
antigo. Tem varias, varios quadros e coisas mais antiguinhas. Ai ele vai para
um quarto e ele procura ler. Ai quando ele procura isso, ta ficando mais
escuro ai, ele pega uma lamparina, ndo sei, para colocar no livro. S6 que ai
vai pra outro lado e ele vé um quadro muito bonito, que ele confunde com
uma com a visdo de uma mulher real, uma mulher real. S6 que depois de
um tempo, ele percebe que ndo é. Ele realmente achou muito agradavel,
alguém legal. E depois, ele ficou curioso. Ele pensou em deixar de lado.
Mas depois de um tempo, ele ficou curioso para saber da onde vinha ela. O
que ele achou que tinha uns aspectos meio bem reais, assim, né? Ai ele foi
procurar em livros. Eu acredito que foi em livros. Foi ai que ele encontrou a
histéria da mulher. Ai é para falar da histéria da mulher?

A principio, ela demonstrou ter compreendido a estrutura da narrativa, uma
vez que narrou até o momento em que o foco passa a ser ndo mais 0 que esta
acontecendo com o homem no quarto, mas a parte em que se explica a criagéo e
pintura do retrato oval.

A partir desse trecho, pode-se observar o uso do termo antiguinhas para se

referir ao local e as coisas que foram ali apresentadas, como os troféus, cortinas e
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quadros. Embora n&o haja uma marcagao temporal determinada durante o conto, a
palavra empregada por P2 demonstra uma projecao temporal sua em relagao a tais
aspectos, inscrevendo seu proprio tempo dentro do espago textual, pois, na
perspectiva dos personagens, aqueles objetos ndo eram antigos, mas caracteristicos
da época.

O uso do diminutivo -inhas também da indicios de como P2 enxergou o
cenario e a ambientagdo, uma vez que, nesse caso, ndo ha somente uma relagao
com o tamanho dos objetos. O diminutivo pode ser empregado em tom de desprezo
ou como um modo de aproximagao e familiarizacdo. Pela entonacdo de P2 ao
pronunciar o termo, a intencdo foi de aproximagado subjetiva com os objetos,
imprimindo uma nuance emocional a cena.

No conto, ha um efeito de realidade transmitido, o qual se materializa em
discurso quando o homem afirma que “confundira o rosto com o de uma pessoa
viva” (Poe, 2003, p.1). Nesse sentido, P2 repetiu diversas vezes em sua narragao a
ideia de que o quadro visto pelo personagem era quase a visdo de uma mulher real.
Essa adjetivagdo demonstra que um dos pontos de tensdo da narrativa foi
identificado pela participante e, pela insisténcia nessa colocagao, pode-se inferir que
essa oscilagcado entre realidade e obra se tornou ativa para P2, ressoando um dos
principais eixos da histéria: o de arte que quase se torna vida.

Ao continuar falando sobre a historia da moga do retrato oval, P2 (2024) diz
que:

A mulher que se casou, é, se apaixonou por um artista ou um pintor. Ele era
muito apaixonado por pintura, essas coisas. Ela ja, eu ndo dizer se era
ciimes, mas ela tinha um pouco de reversa, ndo sei direito, mas ela tinha.
N&o gostava muito dessa paixao dele. Ai uma hora, ele resolve tentar pintar
ela. E isso ndo agradou ela. Mas como ela é muito devota a ele, essas
coisas, ela tenta por ele. Ai tem um final que, simplesmente, eu acho que eu
nado sei direito, se eu interpretei bem. Mas fala que ela acabou morrendo.
Como ela tava muito feliz, essas coisas.

Aqui, é perceptivel que ela hesitou, inclusive pondo-se em duvida ao dizer
que nao sabia se havia interpretado bem o trecho, em relacdo a morte da moca.
Essa incerteza, por mais que tenha sido associada a interpretacdo, ressoa
principalmente na parte afetiva de P2 justamente por ndo haver uma estabilidade em
relagdo ao acontecimento que, por si s6, € duvidoso e estranho.

Assim, a “ndo compreensao”, em um primeiro momento, comprova a ideia
de que a producao de presenca realmente ocorreu, tendo em vista que o sentimento

de incerteza transmitido ndo sé pela escolha de palavras, mas pelo tom de voz da
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entrevistada, destaca o efeito sensivel da duvida. Isso vai ao encontro da hesitagao
inerente aos contos da vertente do Fantastico, uma vez que Todorov (1981) aponta
justamente que cabe ao leitor a decisdo sobre se 0 que ele percebe € uma iluséo
dos sentidos ou realmente a realidade.

Outro ponto relevante € quando P2 diz que a moga acabou falecendo por
estar muito feliz. Isso ndo esta descrito na narrativa, pelo contrario, no conto ha a

seguinte colocagéo:

[...] o pintor (muito famoso) sentia um prazer vivo e ardente em sua tarefa e
trabalhava arduamente dia e noite para pintar aquela que tanto o amava e
que a cada dia ficava mais fraca e abatida. [...] Passadas muitas semanas,
quando pouco mais havia a ser feito, exceto uma pincelada na boca e
algum retoque no olho, a alma da jovem estremeceu como a chama de uma
vela que se apaga” (Poe, 2003, p.2).

A conclusao feita por P2 de que a moca morreu feliz difere do tom dado a
sua morte no conto. Isso demonstra que houve uma reconstrugdo do acontecimento
a partir de uma ideia de emocgéo criada por ela.

Quando questionada sobre a materializagdo da aparéncia dos personagens,
P2 confirmou conseguir imagina-los facilmente a partir de caracteristicas mais
gerais, sem muitos detalhamentos. A participante descreveu o criado, o narrador
personagem e a mulher do retrato.

Sobre o criado: “Imaginei um homem grisalho, meio velho, meio corcunda,
de terno preto.” (P2, 2024). Sobre o narrador: “Ai 0 homem, ja imaginei ele de uma
forma mais despojada. E, uma roupa marrom e uma barba preta. Um cabelo meio,
nao sei se espetado ou meio baguncado.” (P2, 2024). Ja sobre a moca: “Eu
imaginei. Ela de roupa branca um branco bem... ndo sei uma roupa branca, cabelo
bem liso, e ela é bem branca também.” (P2, 2024). Todas essas descricbes nao
estavam presentes, isto €, foram realmente imaginadas por P2, demonstrando uma
facilidade em relagao a producao de imagens mentais, representando a visualizacéo
de tais personagens, o0 que € mais um indicio da producao de presenca.

E valido ressaltar que, quando o criado é descrito, P2 recorreu a imagens do
imaginario popular, comuns em filmes e desenhos, uma vez que o terno seria quase
o “uniforme” de pessoas que exercem tal fungdo. Em diversas outras narrativas,
mordomos e criados sao descritos justamente com as caracteristicas de serem mais
idosos, com os cabelos ja grisalhos. Um classico exemplo € o conhecido Alfred
Pennyworth, personagem de diversos desenhos e filmes do Batman.

As descrigdes propostas para o narrador personagem parecem advir de



90

arcabougco mais pessoal da entrevistada. Ela ndo explicitou nenhuma associagao
direta a um referente, seja real ou ficticio, sugerindo a produ¢ao dessa imagem no
préprio ato da leitura.

Em relagcdo a mocga, ha uma repeticdo da ideia de alvura - tanto na roupa
quanto na descricdo da pele, além da associagao dos cabelos lisos, que pode ser
entendida como uma conexao histérica e cultural frequente entre o tom de pele mais
claro e o cabelo liso. Tudo isso colabora para a criagdo de um efeito etéreo para a
caracterizagao da jovem.

Embora nao haja uma correlagao direta presente no texto, infere-se aqui que
P2 pode ter chegado a essa associagéo devido as partes da narrativa que destacam
o carater da moga, como o trecho “ela, uma donzela de rara beleza, e tado alegre
quanto linda; toda luz e sorrisos, travessa como uma corga jovem; amando e
apreciando todas as coisas.” (Poe, 2003, p.2). P2 engajou-se afetivamente com a
obra e transformou as sensagdes transmitidas pelo personagem em uma
materializacdo concreta de sua aparéncia, novamente demonstrando a presenca
sendo produzida.

A préxima pergunta evocou a parte dos cenarios e da ambientacdo. P2
(2024) nao descreveu exatamente o modo como imaginou o local da narrativa,
porém afirmou algo bastante interessante: “E, eu meio que tento ver pela visdo dele,
entdo, &, quando ele t4 entrando no quarto. Ai meus olhos, sdo os dele. Ai eu
consigo ver, tipo, ele olhando assim os quadros...”. Tal colocagéo, principalmente
com o uso dos pronomes possesivos meus e dele, corrobora a ideia de que P2 esta
trocando seu ponto de vista corporal pelo do personagem, como se ela tomasse sua
posicao durante a narracdo e a descricao do castelo e dos quartos, o que evidencia
que ela vivenciou e se tornou parte da cena. Isso demonstra, na pratica, a ideia ja
comentada de que a producao de presenga ocorre em um plano espacial de maneira
mais forte, tendo em vista a potencialidade das palavras em criar narragdes nas
quais o leitor possa adentrar.

Em resposta ao questionamento “Alguma parte da historia te causou alguma
reacado ou emogao que vocé conseguiu sentir em seu corpo? Arrepio, medo,
agonia?”, a participante, a principio, ndo apresentou no¢des de como se havia
sentido, mas deu pistas de como a atmosfera, o Stimmung, foi percebido. Ela disse:
“‘Eu acho que no final, aqui nessa parte, aqui falo que € algo mais goético, assim.

Entdo, imaginei tudo bem gético. Ent&o, tipo, eu gostei da historia ai. O final que foi
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o que eu fiquei meio intrigada, vamos dizer assim.” (P2, 2024). Logo apds, ela afirma
que o final, referindo-se a passagem da morte da mocga, foi 0 que causou sua
necessidade de ler novamente o conto “Que me fez reler para ver se eu tava lendo
tudo certo” (P2, 2024).

Ao ressaltar a informacao do seu ato de releitura devido ao estranhamento
em relacdo ao final da narrativa e apontar a ambiéncia do lugar com uma
caracteristica gotica, P2 demonstrou que seu corpo atuou durante a leitura,
imaginado e materializando seu conteudo, no jogo entre producdo de sentido e
producao de presenca. Seu ato de retornar ao inicio foi uma reagdo corporal
desencadeada pela sensacao de incerteza causada pelo desfecho, o qual reflete a
atmosfera gotica, com um ar sombrio e decadente, onde as fronteiras entre a vida e
a morte sdo frageis.

Ao apontar a ambiéncia do lugar com uma caracterizagdo gotica, essa
descricdo entra ndo como um conceito, mas como uma visualidade. Reconhecendo
e nomeando o clima que permeia o conto de Poe, P2 traz a tona, na verdade, o
Stimmung que percorre toda a experiéncia estética. Como resposta a esse
Stimmung e a situagao ocorrida no desfecho, P2 se diz intrigada, o que a faz reler o
texto. E justamente esse ponto que revela o acontecimento da presenca, pois
demonstra que seu corpo participou no processo de leitura. Seu ato de retornar ao
inicio foi uma reagao corporal que foi desencadeada pela sensacéo de incerteza.

Encaminhando-se para o fim da entrevista, P2 declarou ndo produzir ou
imaginar vozes e sons especificos para os personagens, lendo com sua prépria voz
0 que esta sendo narrado, o que ndo a impede de mergulhar no universo da
narrativa. Isso fica ainda mais explicito quando ela comenta sobre como se vé
durante a leitura: “E, depende. Quando se fala mais das descricbes dos
personagens, € mais de fora mesmo. Mas quando ta entrando mais na histéria de
personagens fazendo uma coisa, eu tanto me ver, porque me ajuda a entender, e
também a imaginar os cenarios.” (P2, 2024).

O Stimmung evidencia-se quando P2 se vé dentro do espaco ficcional e, em
especifico, quando algum personagem age. A pesquisadora Kusmicova (2012, p.33,
tradugdo nossa) ja descrevia esse fendbmeno relacionado aos movimentos e a agao
dos personagens ao afirmar que:

Para que uma narrativa como um todo provoque um nivel estavel de
presenga, referéncias a movimentos corporais comparavelmente dinamicos,
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verossimeis e que implicam um deslocamento deveriam estar espalhadas
uniformemente ao longo do texto.'°

Devido a essas evidéncias, pode-se afirmar que a P2 ndo sé demonstrou a
capacidade de produzir presenga em um nivel imagético e visual, mas demonstrou
ter vivenciado a presenca de diversos modos, seja pelo viés espacial, colocando-se
no lugar do personagem, por um viés afetivo, em que ela sentiu incerteza e intrigou-
se, retornando ativamente ao inicio do texto, e até mesmo quando identificou
claramente o Stimmung que permeou sua interagdo com a obra, nomeando-0 como
gotico. A producgao de presenca, entdo, acontece em momentos especificos, porém
nao isolados entre si. Eles possuem uma conexido que, na verdade, € uma maneira
de se relacionar com o préprio texto, vivenciando a experiéncia estética pelo lado

mais afetivo.

6.2.2 Participante 2- analise do conto 2

P2 nao indicou qualquer dificuldade durante a leitura do C2, empregando o
adjetivo “entendivel” para descrevé-lo. Durante a narragdo do resumo do conto, a
participante realmente mostrou que compreendeu detalhes da leitura, captando e
descrevendo diversos pormenores de maneira mais neutra, com foco realmente na
reconstrugao do enredo, sem empregar muitas expressdes que denotam afetividade
— pouca énfase em sentimentos dos personagens ou referéncias a atmosfera afetiva

do conto. A participante (2025) conta que:

Entao é, pelo que eu entendi, eles moram perto de muito oceano. A histéria
comeca com eles tendo problemas com caranguejo entrando no quintal da
casa deles. Ai, € uma familia: tem um pai, uma mae e um filho doente. O
pai, enquanto matava os caranguejos, acabou achando um velho com asas,
ai ele ficou muito confuso. Mas entendeu, eu acredito que tenha...N&o, nao,
calma! Ele ndo entendeu que era um anjo, ele foi por um raciocinio mais
l6gico e pensou que era um marinheiro que tinha se perdido, pelo que eu
lembro, sim ele acabou pedindo ajuda pra vizinha que sabia de tudo. E ai,
sim, ela falou que era um anjo. Vai continuar na histéria: o anjo acabou se
tornando um espetaculo pra toda a populagéo. Lugares fora dos lugares,
mas depois de um tempo foi meio que se deixando de lado.

Aconteceu outra coisa foi que chamou mais atengao, que acredito que foi a
parte da aranha. Uma menina que saiu de casa e desobedeceu aos pais
acabou virando uma aranha e chamou mais atencéo. Diferente do anjo que
ficavam escondido em um galinheiro e ninguém podia tocar, ninguém tinha
tanto acesso, ele ndo dava tanta atengdo. A aranha deixava tocar, dava
todos os detalhes. Ai ele perdeu no encanto das pessoas.

A familia consegue se estabelecer: ganha dinheiro, ganha casa, essas
coisas. Ai 0 anjo comeca a ficar muito mal, mas ele agora esta solto antes
ele tava no galinheiro. Ele fica rodeando a casa inteira e isso deixa a mulher
da casa meio louca, porque ela ndo gosta da presenca dele. Mas depois de

OFor a narrative as a whole to elicit a stable level of presence, references to comparably dynamic,
veracious, transitive bodily movement ought to be scattered evenly throughout the text
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um tempo, as asas dele foi melhorando e ele consegue voar pra longe.A
ultima descricdo foi a mulher ficando feliz e dando uma aliviada pra ela
porque ele tava indo embora e n&o era mais um problema.

Embora durante sua narracdo haja a presenga de imagens possivelmente
imaginadas por P2 - como a do senhor com asas e da menina-aranha, além de
indicagbes de movimento e de sensagbes breves que O0s personagens
aparentemente sentiram -, a producao de presenca aqui esta bastante velada pelo
modo de narracdo empregado por P2. Diferentemente do primeiro conto, a
participante priorizou a veracidade e a objetividade dos acontecimentos, sem colocar
sua légica ou suas proprias vivéncias advindas do texto durante sua fala.

Isso se evidencia principalmente pelas interrupgbes que P2 (2025, grifo
nosso) emprega, por exemplo: ” [...]Jeu acredito que tenha... Nao, nao, calma! Ele
nao entendeu que era um anjo, ele foi por um raciocinio mais légico e pensou que
era um marinheiro que tinha se perdido [...]". Tal autocorrecdo desvia o foco do que
ela supde e se volta somente ao que o personagem entendeu, sendo uma
percepcao mais fiel e racional da narrativa. Além disso, P2 enfatiza, nesse mesmo
trecho, o uso do raciocinio légico pelo pai.

Assim, somente por esse resumo do conto, ndo é possivel afirmar que
houve producdo de presenca durante a leitura de P2, uma vez que este esta
demasiadamente focado na produgédo de sentido e na compreensao objetiva das
acdes. Porém, ao continuar a entrevista, a participante revela que, apesar de seu
resumo mais pragmatico e neutro, houve momentos em que ela se envolveu
afetivamente com o conto.

Um exemplo sédo as descricbes dos personagens, os quais ela afirmou ter

imaginado. P2 (2025), e os detalhou da seguinte forma:

O pai ndo consegui imaginar um rosto, mas imaginei um senhor de cabelo
curto, sem barba, a pele mais morena, meio bronzeada. Eu imaginei os
caranguejos bem em vermelhinho. Eu imaginei o senhor, o anjo, que tinha
bem pouco cabelo. [...] Ai a senhora, que era a vizinha, que imaginei o
cabelo branco, um pouco mais de idade, que passa mais essa vibe de ‘sabe
de tudo’. Ja a mae, pensei em uma pessoa mais legal, mais elegante, igual
ao pai, cabelo preto, cabelo liso. A crianga de primeira imaginei uns 6 anos,
mas depois comegou a falar que ela tava comegando a andar, entdo perdeu
a forma que eu tinha antes e ela comegou a ser mais criancinha, mas nao
pensei muito na aparéncia nao.

Essas indicagdes apontam para uma possivel producdo de presenca
associada principalmente a visualidade. No entanto, € valido destacar que as
caracteristicas s&o bastante fixas ao proprio texto, o que faz com que P2 se
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autocorrija em relagdo a crianga, por exemplo, sem manter sua propria versao do
personagem.

Isso se repete com as descrigbes do cenario. Durante a pergunta, procurei
instiga-la sobre a questdo do Stimmung que a narrativa trazia, citando o clima mais
nublado e cinzento que permeava a historia, além da possibilidade do cheiro de
peixe e de mar, porém a participante se manteve também mais neutra, somente

citando o que havia conseguido visualizar e justificando esse comportamento:

Eu ndo senti nenhum cheiro, eu acho que porque eu nunca fui na praia
hum. Mas de cenario, imaginei a cor da casa, o céu, a agua que tava
entrando no quintal, como eu disse, a cor do caranguejo, tudo (P2, 2025).

Esse comportamento mais fiel ao texto pode advir principalmente do fato de
P2 nunca ter estado em um ambiente litoraneo, o que propicia uma relagdo com o
texto mais visual — a partir do que esta descrito na materialidade linguistica - do que
afetiva, tendo em vista que a produgao de presenca se emprega da imaginagao, da
memoria e das vivéncias que o leitor ja possui. Quem nunca teve contato com
elementos diretamente pode n&o conseguir vivencia-los com tanta intensidade.

Quando questionada se houve alguma reagdo de sua parte proveniente de
descrigdes ou agdes da narrativa, P2 (2025) respondeu afirmativamente: “Eu acho
que a parte que comecgou o assédio da populagao no anjo, que deu um desconforto.
Nao sei, fiquei com um pouco de pena da situagao dele que ele estava preso”.

Além disso, comentou acerca do estranhamento em relagdo aos
personagens diferenciados da histéria — como o senhor com asas e a menina-
aranha: “Eu achei que ia ter tipo algo que explicasse as coisas, mas com o tempo fui
entrando. E ai do nada comegou a entrar a aranha, e eu tive certeza de que ia
continuar assim, ndo ia explicar nada” (P2, 2025).

Nesses trechos, percebemos mais uma nuance suave da produgao de
presenca: o desconforto e a pena em relacdo ao senhor com asas, o qual agora ela
emprega a palavra anjo para referi-lo, e a aceitacdo de que a histoéria ndo teria
explicacdes racionais plausiveis.

Assim, é possivel afirmar que a produgao de presencga contribuiu para uma
compreensao da prépria estrutura de construgao de sentido do conto. Isto é, a partir
do segundo estranhamento de P2, ela se da conta de que o texto tem um perfil
especifico e passa a interagir com ele de maneira distinta do modo como iniciou a
leitura.

Tais reacbes sdo manifestacdes emocionais em relacdo ao conto, e sdo
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indicativos de envolvimento. Caso essa relacdo mais emocional tenha conduzido P2
a realmente adentrar a narrativa e sentir a cena, mesmo que isso nao esteja
explicitado em seu discurso, pode-se considerar que houve tragcos de presenca.

P2 destacou que ndo produziu qualquer voz diferente para os personagens,
porém conseguiu visualiza-los gesticulando e conversando: “Eu pensei com uma
novelinha. Eu ndo consigo escutar nada que eu nao sei se da pra escutar alguma
coisa, mas eu consigo ver, por exemplo, a parte que a mae reclama da presenga do
anjo, consegui vé-la falando aquilo de um jeito dramatico” (P2, 2025). Novamente,
P2 carrega a narrativa para um lado mais visual, de maneira a mobilizar sua
imaginagcdo na construgcdo de cenas. Ela mesma percebe esse movimento ao
empregar o termo novelinha para descrever sua relagdo com o conto.

Por fim, a participante afirmou que sua posicdo é de uma observadora,
exterior a histéria, porém, em certos momentos, ela acaba participando junto com o
povo, observando o senhor com asas: “Eu acho que de certa forma um personagem
que nao participa. No comego, como observadora, mas, quando tava com o anjo,
conseguia ver em angulos diferentes como uma pessoa que ta la com o povo e
participa” (P2, 2025).

Ao mudar seu ponto de vista e adentrar a histéria como alguém que vé as
cenas da perspectiva da populagao, P2 se envolveu de maneira fisica com a cena,
experimentando esse mundo ficcional. Assim, ela vivenciou o acontecimento, o que
configura uma forma clara de presenga no sentido gumbrechtiano.

Assim, a presencga, na leitura do C2 para a participante 2, constituiu-se
basicamente pela forma visual, apoiando-se em visualizagbes mentais tanto da cena
quanto dos personagens. Por isso, podemos concluir que ha indicios de que houve
producdo de presenca, porém esta ocorreu de maneira bastante leve, com cunho
essencialmente imageético. Ela pouco adentrou a parte de impactos sensoriais muito
fortes, diferentemente do ocorrido com C1, para o qual P2 inclusive recorreu a
descrigdes do Stimmung ao relatar sua leitura do conto.

Isso pode ocorrer devido a diversos fatores, dentre os quais destacam-se a
pouca familiaridade com o repertdrio litoraneo — que afeta a ativagcado de sensacodes
concretas — e a propria escrita do conto — a qual emprega também uma neutralidade
afetiva grande, com um tom quase jornalistico e estritamente descritivo de fatos tao
incomuns. Em conjunto, tais apontamentos ajudam a compreender porque a

producao de presenca foi reduzida em relagdo a experiéncia primeira de leitura de



96

P2 analisada.

6.3 Participante 3

O Participante 3 (P3) ndo se considerou leitor e também apontou ndo gostar
de ler livros, sejam fisicos ou digitais, embora tenha lido um livro durante os trés
meses anteriores a pesquisa. Declarou também que n&o possui dificuldades na
pratica da leitura.

P3 levou das 10h47min até 10h56min para ler o primeiro conto, somando 9
minutos. Aparentou, durante a leitura, estar bastante concentrado e calmo. No
momento das entrevistas, demonstrou seguranga principalmente por suas respostas
serem assertivas.

Em relagdo ao C2, o participante demorou 16 minutos para realizar a leitura,
sendo o horario das 14h57min até 15h13min. Houve um aumento proporcional de
1,8% do tempo de leitura de um conto ao outro. Novamente, P3 mostrou-se

assertivo e confiante em suas falas durante o momento da entrevista.

6.3.1 Participante 3 — analise do conto 1

O participante 3, ao comentar sobre como foi a leitura do C1, afirmou que: “a
ultima parte que eu tive que reler, por conta que eu ndo entendi o que tava sendo
dito. Ou a intenc&o do... Do autor. Do autor. Mas na integra é uma leitura normal.”
(P3, 2024).

Novamente percebe-se aqui, assim como ocorreu com P2, um potencial
indicio para a confirmagao de producao de presenca, tendo em vista que o ato de
reler pode indicar uma reagao corporea sobre o que estava sendo lido. Além desse
aspecto sobre a parte final do texto, P3 indica n&o ter havido grandes dificuldades
durante a leitura, caracterizando o texto como “normal”.

Ao narrar e descrever o que acontece em C1, P3 condensa bastante os

acontecimentos e indica somente os principais pontos:

De inicio era como se fosse uma pessoa sendo acomodada por um... Hoje
eu ia usar o termo errado por um... t6 tentando achar uma palavra. Eu vou
usar o termo que foi dito no livro: foi por um criado e nisso se... Por
curiosidade do proprio personagem, que estava sendo acomodado e
ajustado para o momento de lazer e conforto, ele foi a pesquisar a histéria
por tras de um quadro. E nessa histéria se contava uma histéria de amor
que se deu em tragédia. Foi assim, condensando a histéria dessa forma
(P3, 2024).

Justamente por ser sucinto em sua narragao, P3 indica, a partir das lacunas
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em seu discurso, que sua experiéncia pode ter sido suplementada pela imaginagao.
Isso se reflete ao observar algumas colocagdes em especifico, como a parte na qual
ele indica que o homem foi acomodado por seu criado na intengdo de ter um
momento de lazer e conforto. Tal impressao é totalmente subjetiva, trazida pela
perspectiva do participante, pois, durante a narragdo do conto, fica explicita a
necessidade de haverem parado para descansar, além da acomodacgao nao indicar

muito aconchegou ou comodidade. Assim se |& no conto:

O castelo em que meu criado arriscara forgar nossa entrada para nao
permitir que eu, deploravelmente ferido, passasse a noite ao relento era
uma daquelas edificagbes que mesclam melancolia e grandeza e que por
tanto tempo exibiram seus semblantes sombrios em meio aos Apeninos,
tanto na realidade quanto na imaginagdo da Sra. Radcliffe. Ao que tudo
indicava, fora abandonado temporariamente havia muito pouco tempo.
Ficamos em um dos aposentos menores e mobiliados com menos
suntuosidade (Poe, 2003, p.1).

Ao deslocar a descricdo do acontecimento de um momento de tensao e
doenca para uma atmosfera de mais calma e tranquilidade, pode-se apontar que P3
nao reproduziu necessariamente o sentido original da obra, mas recriou-o a partir
daquilo que mais o0 marcou, visto que se lembra do corpo acomodado, do ambiente
propicio para leitura — talvez por isso associado a um momento de lazer e conforto -,
no qual o personagem pode explorar sua curiosidade sobre os quadros.

P3nao detalha nada da historia sobre a mulher e o pintor, apenas afirmando
ser uma tragédia. Essa lacuna se dirigiu a segunda pergunta, que abordou a
questdo sobre se o0s personagens assumiram alguma forma ou caracteristicas
durante a experiéncia de leitura. Inclusive, o participante utiliza a palavra imaginagéo
em sua resposta: “Sim, por conta da descrigdo do proprio livro. Teve uma leve
imaginacdo. Nao do pintor, mas da mulher em questao e do personagem que estava

lendo.”; e continua, ao descrever a aparéncia da moga do quadro:

Uma mulher jovem, de menos de 30 ou 30 anos de idade, em formato
caricato europeu, para um padrao de beleza europeu, ou seja, uma mulher
branca, na medida de peso, cabelo loiro... Nao lembro se foi descrito a cor
do cabelo ou se foi uma coisa mais de experiéncia, que o autor quer ter
como intencdo. Entao, foi isso que eu admiti (P3, 2024).

P3 busca descrever a mulher a partir de referéncias culturais que abarcam
todo um imaginario coletivo, isto €, um padrao de feminilidade que esta enraizado no
mundo ocidental, o que demonstra que a producao de presencga aqui ocorrida — uma
vez que ele materializou o que estava sendo lido imageticamente -, apoiou-se em

um repertério cultural. Embora ndo seja nada descrito declaradamente, a imagem da
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moga com esse padrao europeu ganha for¢ca, uma vez que os tracos destacados
sao facilmente reconhecidos e familiares ao leitor.

Outro ponto interessante € o momento em que ele afirma que a cor do
cabelo pode ter sido uma “coisa mais da experiéncia”. Isso revela uma oscilagao
entre a memoria do que estava realmente escrito e o que veio diretamente de seu
contato com o texto, o que revela que P3, na verdade, ainda sem necessariamente
saber a nomenclatura e a teoria, consegue identificar a possibilidade de leitura gerar
presencga.

Desse modo, € demonstrado o poder performativo e tangivel que o texto
literario possui, corroborando a frase de Gumbrecht (2010) de que a maioria dos
leitores leem balizados pelo Stimmung e, consequentemente, pela producdo de
presencga.

O participante 2 continua a falar sobre a questdo do quadro, ao indicar que
ele o criou em sua imaginagao, porém remeteu-se a um quadro real do qual nao se

recorda o nome:

O quadro foi criado, mas, por exemplo, tem um quadro que eu n&do lembro o
nome do titulo. Mas tem que € uma mulher que esta sobre um vestido de
preto, sobre uma cadeira. Uma mulher de idade avancada. Esse tipo de
quadro, por exemplo... Eu ndo vou saber o nome do quadro (P3, 2024).

Isso evoca novamente um ato de presenca, isto €, o leitor recorreu a seu
repertorio cultural, embasando-se em sua memdria visual, para associar ao que
estava sendo trabalhado materialmente pelo texto por meio de sua imaginagéo. A
propria acao de nao se recordar do titulo da obra, mas evocar as caracteristicas que
mais o marcaram, mostra a ideia da presenca, ja que aquilo se faz sentir e relembrar
ainda que nao seja plenamente nomeavel.

P3, ao referir-se a questdo da ambientacdo, complementa que: “Assim, eu
imaginei um quarto escuro e em estado de... Nao vou falar um estado, mas uma
situacdo de mais soliddo. Focado em cima do que estava descrito, ndo era um
ambiente ocupado.” (P3, 2024). Quando o participante expbe a ideia de um quarto
escuro associado a uma ideia de soliddo, ele capta parte do Stimmung que a
narrativa propde, visto que essas caracterizagdes indicam parte de um ambiente
mais sombrio e goético — embora ndo tenha descrito ou afirmado ter imaginado os
detalhes desse ambiente.

Quando questionado se em algum momento ele havia sentido algo devido

aos acontecimentos da histdéria — como angustia, estranheza, medo, ainda que de
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maneira sutil -, P3 negou totalmente. Somente confirmou que considerava a historia
previsivel, pois,

do jeito que ja estava sendo formulada, uma histéria de amor, sempre ja se
tem uma... assim... se espera o resultado. Tipo, é aquela frase, eu posso
falar errado, mas... ‘Discordia mais romance € igual comédia’, alguma coisa
assim. Nao sei se é... Nao é essa frase exata (P3, 2024).

Ao buscar encaixar a previsibilidade do conto de Poe dentro de um molde,
P3 empregou uma frase que ndo abrange a narragao, tendo em vista que néo ha
comédia, ou melhor, ao menos nao se intenta gerar humor. Isso expée um momento
de falha em relacéo a esfera da producao de sentido.

Ja ao olharmos para o fator da negagao sobre sentir alguma coisa, embora
haja uma aparente recusa em admitir tal gesto a partir do que o proprio participante
fala, em outro momento da entrevista, € possivel refutar tal afirmacgao. Além de todas
as descrigdes e empregos de seu imaginario para representar as ideias transmitidas
no conto, retornamos ao fato de que P3 afirmou ter relido o final, porque nédo o
estava entendendo direito. Tal movimento de retorno e releitura representa que algo
o afetou emocionalmente e refletiu em seu corpo para que agisse e relesse o conto,
comprovando que, mesmo sem nomear a sensagado ou sentimento, ele esteve
presente.

Mais ao final da entrevista, P3 (2024) afirmou que nao criou ou imaginou
nenhuma voz para os personagens: “E uma leitura interna, ndo se teve esse desejo
ou necessidade de se criar uma voz para um personagem.” Além disso, apontou que
nao se colocou no lugar de qualquer personagem, alegando enquadrar-se na
histéria como alguém externo: “Eu estava observando o que estava acontecendo.
Fui mais como espectador do que personagem.” (P3, 2024).

Pode-se dizer que P3 envolveu-se com a narrativa a partir de uma posicao
de leitura que privilegia a observagao sensivel no lugar de uma identificagdo mais
profunda com os personagens. Esse viés menos empatico de observador nao é
antagbnico a possibilidade da produgédo de presenca, uma vez que ela se da pela
afetacdo a partir da materialidade do mundo e das acdes representadas.

Entende-se, por meio desta analise, que P3 foi capaz de produzir presenca
principalmente em relagdo ao nivel da visualidade. Ainda que ele ndo se coloque
como alguém afetado pela narrativa, suas respostas conduzem a um outro
resultado. Mesmo sem dominar teorias, o participante foi sensivel ao texto, trazendo

a tona também parte do Stimmung de solidao e escuridao que a narrativa evoca.
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6.3.2 Participante 3 — analise do conto 2
O Participante 3, quando questionado sobre o conto 2, fez um resumo da
narrativa explorando varios detalhes, ndo manifestando ter tido dificuldade durante o

processo de leitura. A primeira parte de seu relato é:

Ah, sim. Eu consigo resumir uma histéria, e ela vai mais ou menos assim
logo de inicio, eles tém a caracteristica de tipo, uma regido bem litoranea,
onde o clima sempre é chuvoso nublado, umido, tipico de praia, como vocé
teria tipo uma Santa Catarina da vida. Nisso, a gente comega com uma
histéria logo no inicio, onde a gente tem duas pessoas de idade com uma
crianga, no qual elas, um dia, onde estava um gerenciando tipo a venda de
caranguejo, onde eles tinham, eles encontraram um homem velho de asas
na praia, no lugar onde eles descartavam os caranguejos deles. Pegaram
esse homem, pegaram ele pra cuidar dele e nisso viram que era uma coisa
muito inusitada, um homem de idade que nao falava a lingua deles, ter asas
de passaro ou anjo, como queriam insinuar. Com isso por conta de ser uma
coisa muito inédita e muito assim estranha para a regido, atraiu muita
atencao da regidao, como se fosse um bicho de... de circo, mesmo, uma,
uma palavra muito boa, uma, nao € um monstro, € como se fosse um - oxe
vida. E como se fosse um bicho de atragéo para um circo de aberragdes,
como um homem muito alto, uma moca extremamente obesa, essas coisas.
Com isso, atraiu muita atencdo da cidade e da igreja, por ser algo
relacionado a um homem que néo falava a lingua regional e que tinha uma
desproporgdo em relagdo ao que seria a normalidade (P3, 2025).

O primeiro aspecto que chama a atencdo quando analisamos tal narragao,
em busca da produgéo de presenga, acontece logo no comego, quando P3 diz que o
clima do local em que se passa a historia se parece com o clima da parte litoranea
de Santa Catarina. P3 (2025) retomou esse mesmo ponto quando foi pedido, mais a

frente, para que descrevesse como havia imaginado o cenario como um todo:

O horizonte ficou no abstrato, mas o que tem foco na histéria eu cheguei
imaginar assim: um cenario cinza, deprimente, Santa Catarina tipo, dia
nublado, como sempre, e uma casa de madeira no qual se traz ao pedago
estilo bem, bem periferia.

Esse trecho demonstra que o participante recorreu ao seu conhecimento de
mundo e a seu repertorio sensorial para compor a historia, pois se lembrou de um
local no qual ja esteve presente — fato confirmado ao final da entrevista, ja que P3
afirmou ter associado a praia do texto com a praia de Bombinhas, a qual visitava
com frequéncia. P3 associou também o celeiro em que o velho senhor com asas se
encontrava a uma caracterizagao de moradias mais urbanas e contemporaneas,
projetando imagens que lhes eram familiares para formar a narrativa em sua
imaginagéo. Todas essas associagdes sdo rastros que indicam a produgao de
presenga, em que P3 empregou o corpo e a memoria sensorial para projetar e sentir
o conto, uma vez que ele admitiu certa abstragdo, porém conseguindo imaginar o

que era essencial para si mesmo dentro do conto.
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Isso vai ao encontro do fato de que ele denomina as condi¢des climaticas da
narrativa - cinza, deprimente, chuvoso, nublado, umido. Ao empregar tais adjetivos,
P3 mostrou ter conseguido captar também parte do Stimmung que constitui o texto,
ja que essas caracteristicas levam a uma ideia de atmosfera triste, melancdlica e
mondtona fortalecida e reafirmada no conto.

P3 afirmou, em seu resumo, que havia um casal de idosos com uma crianga,
porém esse casal de personagens, denominados no conto de Pelayo e Elisenda,
nao possuem qualquer atribuicdo de caracteristicas que poderiam levar ao
entendimento de qual idade teriam. O participante projeta neles uma velhice
inexistente no conto, para além do senhor que possuia asas. Todavia, essa projegao
€ posteriormente explicada por P3 no momento em que se é pedido para que ele

descreva como imaginou os personagens. Segundo P3 (2025):

A Unica coisa que veio mais em mente de forma abstrata é a caracteristica
principal dos personagens. A crianga, as pessoas de idade, um personagem
no qual ndo tinha mencionado na hora de resumir, mas o padre, e o proprio
anjo em si. Todos de idade, menos a criangca. Todos de acima, assim, de
pessoas de 70, 80 anos de idade. Devido ao clima ser muito deprimente.

Essa colocacido revela que P3 associou a idade mais avangada para os
personagens devido ao Stimmung do texto — deprimente, em suas palavras. Essa
perspectiva demonstra que a atmosfera emocional que permeia o conto se fez
materializada em uma descricao fisica dos personagens, isto é, esse clima refletiu
em algo que P3 sentiu e verbalizou por meio de seu discurso, caracterizando mais
um momento em que a producao de presenga se concretizou.

Retomando o resumo feito pelo participante no inicio da entrevista, o

participante continua descrevendo como prossegue a narrativa:

Com isso, fizeram um meio de aproveitar essa situagado, onde tiveram um
homem em cativeiro e lucraram com isso. Pegaram ele para fazer uma
apresentagao dele, uma exibicdo do homem. Dai os homens da terra, os
responsaveis, pegaram e lucraram com isso para o proprio beneficio, sem
considerar o bem-estar daquele individuo que foi salvo ou tirado da areia da
praia. E com isso chegavam muitas aberragdes também, diferentes tipos de
aberragdes naquele tempo, tentando fazer a mesma coisa que o homem de
asas — nao que tentassem ser como ele, mas faziam algo parecido,
trazendo atragdes, como se fosse um parque, mais ou menos. Nao sei
dizer. Faziam cada vez mais crueldade com aqueles individuos.

Depois de um tempo, chegaram muitos e muitos “monstros”, por assim
dizer, e acabou que virando uma normalidade. Isso ficou como algo de se
esperar naquela regido, como o caso de um aranhdo que desobedeceu a
seus pais e, por conta disso, agora esta preso no formato de uma aranha
absurdamente grande.

A gente sente até piedade, carinho e uma certa dignidade proposta por
aqueles que tentam visitar essas... vou usar “aberragdes”, porque ndo tem
outra palavra muito boa.

Mais para o final da histéria, a gente chega ao ponto em que a crianga que,
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no inicio, estava passando por um tipo de febre, um mal-estar, fica bem e
passa a tentar gastar tempo com o anjo. Os responsaveis pela crianga ficam
meio hesitantes, porque, pelo histérico que tiveram de assimilar aquele anjo
a uma aberragdo, uma coisa estranha, ndo dava muito conforto deixar a
crianga junto com aquilo. Mas, conforme o tempo passava, perceberam que
ele fosse s6 um homem de muita tranquilidade, ndao tinha nada de
intimidador sobre aquela pessoa.

Mais para o final, aquele anjo se recupera e parte. Ele cria penas novas,
recupera o félego, mesmo sendo uma pessoa idosa e fraca, tenta se
recuperar. Ele tenta se recuperar e parte em voo, se distanciando do
pessoal que zelou por ele, mas nao cuidou muito bem. Nao teve uma
hospitalidade muito boa, foi uma coisa muito agressiva, porque o que se
entende é que tudo que é novo tende a ser amedrontador ou vocé tem uma
reagao raivosa contra, e foi uma mistura de reagbes que as pessoas tiveram
(P3, 2025).

Nesse longo trecho, trés partes principais se destacam quando observadas
pela perspectiva da producao de presenga. A primeira € quando P3 afirmou que os
sentimentos de piedade, carinho e dignidade sao transmitidos para o leitor ao
acompanhar as visitas ao anjo, ndo sendo uma interpretacdo abstrata sobre o
comportamento dos personagens, mas uma resposta emocional as agbes dos
visitantes e de como o senhor com asas era tratado, transmitidas por meio das
palavras e, consequentemente, do Stimmung que permeia o conto.

Além disso, P3, apds essas afirmacdes, manifestou seu incbmodo ao usar o
substantivo aberragées para descrever o anjo e a aranha, demonstrando uma busca
por tentar nomear uma sensacao, uma ideia que o texto suscita, mas que é dificil de
ser colocada em palavras.

Também é notavel, ao final de seu resumo, que P3 refletiu sobre o que a
narrativa propunha. Embora se aproxime da produg¢ao de sentido - por envolver um
lado mais interpretativo ao trazer a premissa humana de se amedrontar ou estranhar
tudo que é considerado novo e diferente -, essa nogao revela tragos da producao de
presenca. Isso acontece porque essas impressdes partem também da propria
atmosfera, do Stimmung do conto, uma vez que a indicagdo do envolvimento
sensorial que as personagens tiveram e manifestaram para com o anjo brota e
emerge das descri¢cdes, dos atos e do clima desenvolvido na narrativa, produzindo
no proprio leitor um eco de tais sensagoes.

A partir dessa deixa, instigou-se o participante em questdo a falar se a

leitura despertou algo nele. Como resposta, P3 (2025) afirmou:

Eu pessoalmente nao fiquei comovido, ndo veio o sentimento, por assim
dizer, mas veio a ideia do sentimento, pelo que o texto estava tentando se
repassar. Uma questdo de emocéo e intensidade eu senti. Eu entendi isso,
s6 que, pessoalmente como leitor, ndo senti nada. Eu nao estava ficando
emocionado ao ler o livro.
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Buscando conduzi-lo a falar mais sobre essa questao, foi questionado, ja
fora do roteiro da entrevista, se, mesmo nao tendo sentido intensamente as
emocgdes que havia mencionado até entdo, ele ainda assim conseguira entrar no
espirito e na ambientac&o que o conto propunha. Foi nesse momento que P3 (2025)
afirmou e descreveu tudo que havia percebido sobre o ambiente da narrativa:
“Desprezo, assim, uma coisa bem... cansago, vamos se dizer, cansacgo. E, ao longo
da histéria, decorrer, angustia e desprezo.”

O reconhecimento de tais pontos demonstram que, mesmo sem explicitar
em seu discurso, P3 descreveu efeitos que sao justamente indicadores de presenca.
Esses efeitos podem, como é o caso do participante, revelar marcas afetivas mais
difusas, uma vez que o processo afetivo e a producdo de presenca podem ser
implicitos e muitas vezes sutis.

Mais ao final, perguntamos como ele se via perante a narrativa, isto €, se o
leitor se posicionou ou se identificou em algum momento com algum personagem.
De acordo com P3 (2025): “Terceira pessoa, exterior, vendo o que tava acontecendo
entendeu? Eu n&o estava me posicionando em nenhum momento da linha do tempo.
Eu estava presenciando o que tava acontecendo, mas eu nao estava ali no
momento.” Ele indicou ainda que, durante toda a leitura, por ndo haver dialogos,
empregou a voz dele mesmo, sua voz interna, durante todo o texto.

Assim, conclui-se que P3, ao ler o segundo conto, demonstrou tragos de que
houve producdo de presenga ao trazer a tona as percepg¢des advindas do Stimmung
da narrativa que ressoaram em suas percepgdes e evocaram memaorias para
construir o cenario em sua imaginacdo. Do mesmo modo que ocorreu ao ler o C1,
ele ndo se colocou como alguém afetado pela histéria, porém suas respostas

conduzem a afirmacao de que o participante foi sensivel ao texto.

6.4 Participante 4

A participante 4 (P4) nédo se considera leitora e afirmou ter lido apenas um
livro nos trés meses anteriores ao questionario. Declarou que suas dificuldades
relacionadas a leitura sdo a falta de atencéo e distracdo, o que acaba causando
sono. P4 apontou gostar de ler, sejam livros fisicos ou digitais, porém n&o colocava
em pratica leitura com frequéncia.

A leitura do C1 durou para P4 das 12h05min as 12h19min, totalizando 17

minutos. Durante a leitura do conto de Poe, ndo houve nenhuma dificuldade
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aparente, embora fosse perceptivel que P4 desviava o olhar do texto e direcionava-o
para outro lugar, ou para os lados ou para a frente por um curto periodo de tempo.
No momento da entrevista, ela aparentou estar calma, porém as respostas foram
bem curtas e menos elaboradas por mais que houvesse questionamentos e
sugestdes para P4 desenvolver mais suas colocagdes.

Ja a leitura do C2 teve a duracgao de 31 minutos, acontecendo das 14h31min
até 15h02min, indicando um aumento de 1,8% do tempo de leitura de P4 quando
comparamos C1 e C2. Durante a entrevista, P4 mostrou-se um pouco mais a

vontade e conseguiu detalhar melhor suas respostas.

6.4.1 Participante 4 — analise do conto 1

Ao ser questionada sobre alguma dificuldade em relagéo a leitura de C1, a
participante 4 afirmou ter conseguido compreender “mais ou menos” a narrativa e
que “A parte do conto, onde ele vé o quadro e encontra basicamente uma resposta,
vamos dizer assim. Deixa tudo... Bem confuso, na verdade. Sou confusa.” (P4,
2024). Ela relacionou esse problema também ao vocabulario, uma “linguagem mais
antiga”.

P4 (2024) resumiu a narrativa da seguinte forma:

Ah, pelo que parece, um menino, eu acho, né? E o criado dele foi num
castelo, onde eles dormiram, praticamente la. E ele, lendo um livro, acabou
encontrando um quadro oval de uma jovem garota. Ele ficou assustado pela
beleza e tudo da garota, e em um livro ele tenta encontrar a resposta desse
quadro da mulher, né?

Pode-se notar diversas vezes nas falas supracitadas da participante
expressdes que indicam duvidas, incertezas sobre o que ela esta dizendo, como
“sou confusa, eu acho, né”. Isso pode ter acontecido devido a uma inseguranga em
relacdo ao entendimento do texto, porém, em linhas gerais, P4 conseguiu delinear o
enredo.

Sob a perspectiva de Gumbrecht, tais incertezas podem nao ser vistas s6 e
necessariamente como falhas, mas como sinais potenciais de que houve presencga,
uma vez que tais demonstragdes de incertezas revelam um impacto do objeto
literario no leitor que antecede ou resiste a produgao de sentido.

Em relagdo aos aspectos descritivos e uma possivel visualizagdo dos
personagens e do cenario de C1, P4 descreveu somente as caracteristicas da mocga
do retrato oval, pois, segundo P4 (2024): “ele especificou bastante os detalhes.” Ela

continua: “Acho que era uma mulher da cor mais assim, um tom mais caramelo, com
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um cabelo castanho, olhos da cor de mel, bonita em si, com cabelo meio ondulado.
[...] Acho que de uns 22 anos.” Sobre os outros personagens, diz que “é bem dificil
criar”.

A ideia de que as caracteristicas da moga sao detalhadas durante o conto s6
se confirma em relagdo a parte mais emocional dela, ndo havendo caracterizagdes
fisicas, mas psicolégicas. Essa transposi¢ao dos tragcos mentais para concretizagao
em tracgos fisicos pode ser considerada producao de presencga, pois, P4 mostrou ter
se envolvido no processo de imaginar, reconstruindo o retrato a partir de suas
proprias experiéncias e sensibilidade.

E valido pontuar também que mesmo achando dificil a tarefa de imaginar os
personagens, ao empregar o verbo criar em sua fala, P4 demonstrou a nogéo de
que ela exerceu uma tarefa ativa durante a leitura de explorar e utilizar seu proprio
imaginario, levando em conta que nao houve um detalhamento grande de
caracterizagoes.

A préxima pergunta englobou as possiveis reacdes durante a leitura. A
ultima reagdo dada como exemplo, por esta pesquisadora, ao explicar a pergunta
para a participante durante a entrevista, foi a de surpresa, com a qual P4 (2024)
assentiu ter vivenciado: “Acho que o final, que foi quando a jovem estava morta.”

Em sua fala, a morte foi vista ndo somente como um dado apresentado pelo
conto, mas foi também percebida como um choque, seja por questdo de empatia
com o personagem, seja por considerar o fato algo inesperado.

Essas inclinagdes sao plausiveis para P4. De acordo com a prépria
participante, a moga retratada no quadro foi a unica com a qual se envolveu por
meio do processo de visualizacio e atribuicdo de caracteristicas fisicas. Além desse
fato, P4 demonstrou ter pouco contato e dominio de estruturas narrativas desse
estilo, 0 que se sobressaiu pela manifestagdo de suas duvidas e incertezas durante
a leitura do texto.

P4 negou criar ou tentar imaginar as vozes dos personagens, afirmando
empregar sua propria voz na leitura. Ela respondeu a ultima pergunta alegando néo
se enxergar como participante ativa dentro da histéria, colocando-se na postura
somente de observadora: “E, alguém fazendo e eu observando.” (P4, 2024).

A participante leu por um viés mais perceptivo do que participativo,
experienciando a narrativa como algo que se perfaz diante dela, o que também é

uma forma mais contemplativa de producdo de presenca, com mais atencao e
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observacao do que necessariamente uma identificagao.

Desse modo, conclui-se que P4, ao ler C1, conseguiu produzir presenca — a
partir da descricdo da jovem moga, sua reagao de surpresa ao desfecho, e o pensar
sobre o seu proprio ato criativo —, embora ndo houvesse sinal de engajamento
profundo, imersao na histéria ou mesmo percepcgao do Stimmung que a atravessa.
Diferentemente de outros entrevistados, como P2, a presenca produzida nessa
interacao entre P4 e C1 se sustentou principalmente em uma atencéo e observacao

sensivel, porém mais distanciada da propria narrativa.

6.4.2 Participante 4 — analise do conto 2

P4 (2025) comegou a entrevista destacando a dificuldade que teve em
compreender o que estava sendo lido: “Ficou meio dificil ali de entender em algumas
partes. Mas eu acho que deu para entender bem pouco assim.”. Inclusive,
acrescentou que a dificuldade se deu devido “a algumas palavras”, sem especificar
ou justificar mais sobre isso, considerando C2 mais dificil do que o primeiro conto
lido em 2024.

Ainda que com certo trabalho, a participante 4(2025) resumiu a narrativa

com as seguintes palavras:

Ai, pela pagina que vocé mandou, né, aparentemente é uma familia que
tinha um filho que estava doente. E, por eles terem encontrado esse anjo,
acho que muita coisa na vida deles mudou e, vamos dizer assim, aconteceu
meio que milagres na vida deles. Devem ter conseguido juntar dinheiro, né,
conseguindo conquistar as coisas deles. Porém, mesmo assim, eles
continuaram nado dando valor nesse anjo, né, continuaram maltratando,
prendendo ele, deixando ele debaixo de sol e chuva.

P4 ressaltou as partes que mais chamaram sua ateng¢ao, sem explorar os
detalhes, como fizeram outros participantes, mas percebendo o conto por um viés
emocional e também moral, focando em elementos que despertam empatia e
indignacao, sendo isso uma pista de que houve produgao de presencga.

Inicialmente, ela ja apresentou uma leitura que foca nos problemas, como a
identificagcdo de que o menino esta doente, e posteriormente deu énfase a ideia de
que milagres aconteceram devido ao anjo, associando os efeitos da presenca
daquele senhor com asas a impactos financeiros positivos a familia, ainda que eles o
maltratassem. E valido destacar que, durante a narrativa em si, ndo ha nenhuma
pista clara de que o senhor era ou ndo um anjo ou ainda de que o enriquecimento da
familia teria sido um milagre, sendo uma concretizagdo da imaginagao e do lado

afetivo de P4 tais associagdo em seu resumo.
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Em relagdo a caracterizagao fisica dos personagens, P4 (2025) indicou ter

imaginado somente o senhor com asas, o qual descreveu da seguinte forma:

Ah, eu vejo tipo uma casinha como no livro foi ditado, né, que ele ficou no
galinheiro. Entdo, assim, eu vejo uma casinha com aquela muito de
bagunga mesmo, né, sobre galinhas, e um anjo ali bem quietinho na dele.
Ele é um senhor, bem, velinho, mesmo, com as asas que eles falaram, e ta
todo machucadinho pra mim, né? Cabelo branco bem caracteristico de um
idoso.

Embora ndo seja explicitado pela narrativa que o senhor era de fato um anjo,
P4 o nomeou também como um, o que indica que ela corroborou a visao propagada
pelos personagens do conto ao entendé-lo e trata-lo como um ser dos céus. A
descricdo de P4 sobre as caracteristicas do personagem em questdo vao ao

encontro do que é descrito no conto:

Estava vestido como um ftrapeiro. Restavam-lhe apenas uns fiapos
descolorados na cabega pelada e muito poucos dentes na boca, e sua
lastimavel condicdo de bisavé ensopado o havia desprovido de toda
grandeza. Suas asas de grande galinaceo, sujas e meio depenadas,
estavam encalhadas para sempre no lodacal. (Marquez, 2020, p. 34).

Um aspecto interessante do discurso da participante é o emprego de
diminutivos em sua fala — velhinho e machucadinho -, o que revela uma aproximagao
subjetiva com o senhor, imprimindo um tom de compaix&do pelo personagem. Esse
fator reforca a nogao obtida, desde que P4 fez o resumo do conto, de que ela deu
bastante énfase, ainda que ndo de modo completamente consciente, ao lado afetivo,
reforcando a producdo de presenca por envolver uma percepgao sensorial e uma
reacao emocional manifestada em seu discurso.

P4, junto a descricdo do senhor, comentou sobre a caracterizacdo do
galinheiro em que ele estava, o que adentra a parte do cenario e do ambiente. Apds
questiona-la mais sobre a percepg¢ao que teve dos cenarios da narrativa, P4 (2025,
grifo nosso) enfatizou que “Ele (o galinheiro) seria de um tamanho médio. Nem tao
grande, mas também nao pequenininho. Madeira, assim, com cercas”. Sobre a casa
da familia, ela continua: “Ah, pra mim, era uma casa pequena, né. Era uma casa
normal, que nem a gente tem mesmo. Nada muito grande, pra sustentar a familia e
tudo mais.”

Ambas as descricdes sdo guiadas de maneira muito forte pela percepgao de
familiaridade de P4. Ao empregar as expressdes casa normal e que nem a gente
tem, ela aproxima o conto de seu proprio cotidiano, projetando suas referéncias
pessoais de moradia dentro do texto. Essa € uma marca clara de producido de

presenga, uma vez que 0s espagos ganham forma a partir de impressbdes e
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vivéncias pessoais.

Foi questionado também se, mesmo ela ndo tendo compreendido totalmente
a historia, teria havido algum momento em que ela sentiu algo. P4 (2025) especificou
que “Eu acho que agonia na parte que falam que queimaram o anjo sabe e na troca
de pena dele das asas dele, né?”. Foi perguntado também sobre a questao do clima
do local, a que P4 respondeu afirmando ter sentido tristeza: “Eu acho que é uma
pequena tristeza, né? Que, querendo ou ndo,s6 de imaginar essa cena, a gente ia
ficar assim.”

Ambas as declaragdes de P4 corroboram que ela se envolveu pela via
emocional e afetiva com o texto, as quais foram pinceladas por ela durante todas
suas respostas da entrevista, sendo que essas afirmagdes sobre os sentimentos
comprovam isso sobremaneira. P4 se ligou a experiéncia corporal do senhor e
trouxe uma associagao de tristeza e melancolia aos dias chuvosos do conto,
demonstrando uma leitura empatica e afetiva caracteristicas do momento de
presencga.

P4 declarou também que n&o criou qualquer voz para os personagens,
mesmo com a maior presenca de dialogos no C2.

Por fim, em resposta a pergunta “Durante a leitura, como vocé se vé perante
a histéria: como alguém que participa da histéria, como alguém que observa a
histéria acontecendo ou como alguém totalmente exterior a histéria?”, a participante
4 (2025) declarou:“Eu me vejo de longe conseguindo ver, tipo, toda a imagem do
que ta acontecendo ali melhor do que a do ultimo texto que vocé passou.”

P4se enquadrou como observadora, porém, mesmo nao se colocando no
lugar de nenhum dos personagens, ela conseguiu ter um envolvimento emocional e
reacoes empaticas a partir do desenvolvimento do conto. Ela também afirmou que,
em comparacao a C1, conseguiu imaginar e visualizar melhor C2, ainda que tenha
sido mais dificil de compreender este do que aquele - como ela afirmou no comeco
da entrevista -, o que revela que a producédo de presencga e o envolvimento afetivo
vao muito além da producgao de sentido e da interpretacao.

Assim, pode-se afirmar que P4 produziu presenca durante sua leitura, de
modo a nao trabalhar com foco no Stimmung, como aconteceu com P3, mas com
direcionamento as reagdes e emocgdes geradas a partir dos personagens e das
situagdes vivenciadas por eles, caracterizando uma producdo de presenca mais

afetiva do que com viés atmosférico, embora ambos sejam conectados.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Todos os dados gerados por meio das entrevistas semiestruturadas fizeram
emergir pontos a partir dos quais se faz possivel retornar a pergunta “De que modo
leitores sem a pratica de leitura literaria, nascidos na era digital, experienciam a
leitura de prosas ficcionais e quais fatores influenciam sua imersao?”, somando-se
com diversos aspectos a serem pontuados.

O objetivo foi investigar como os aqui denominados leitores sem a pratica de
leitura literaria, nascidos na era digital, experienciam a leitura de prosas ficcionais e
quais fatores influenciariam em sua imersdo. Foram avaliados também quais
elementos narrativos sdao mais facilmente imaginados, explorando como esses
leitores estabelecem conexdes emocionais, sensoriais e corporais com o texto
literario em prosa.

Para tal, dividiu-se o trabalho em uma parte tedrica e outra parte pratica.
Durante as ponderagdes tedricas, realizou-se um mapeamento de como o ato de
leitura € considerado e tratado sob diversos construtos tedricos, os quais foram o
Cognitivismo, as Teorias Linguisticas, as Teorias Literarias, as teorias com base no
subjetivismo e, por fim, o olhar gumbrechtiano para a experiéncia estética, em
especifico a leitura literaria.

Gumbrecht (2010, 2014) trabalha com os conceitos de presenca e
Stimmung, que foram basilares para as analises realizadas. A produgao de presencga
se relaciona com a maneira que algo — um conto, uma imagem, uma obra — nos
afeta sensivelmente, isto €, como o objeto produz efeitos sensiveis nos corpos de
maneira que paregca ganhar vida e se presentificar diante da pessoa que o
experiencia. Ja o Stimmung é a atmosfera, o clima afetivo e emocional que envolve
e permeia as experiéncias vivenciadas com o mundo e com as obras. E uma
sensacao geral que aquele algo transmite, sendo um processo pré-interpretativo. De
maneira geral, enquanto o Stimmung é esse ambiente emocional, a presenca sao os
efeitos concretos dele em nés.

A partir disso foi realizada, na parte pratica, a aplicagado de questionario com
jovens de 15 a 17 anos em uma escola publica da cidade de Londrina-PR. Com
base nos dados gerados, foram selecionados quatro estudantes para a etapa das
entrevistas, em que eles teriam de ler dois contos da vertente do Fantastico — “O
retrato oval” (2003) e “Um senhor muito velho com umas asas enormes” (2020) —

para responder a perguntas que implicaram diretamente na percepgao da produgao
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de presencga e do Stimmung, sem a necessidade de empregar tais nomenclaturas
formalmente.

A hipotese inicial era a de que jovens que nao praticassem a leitura literaria
nao produziriam ou teriam maior dificuldade em produzir presencga, porém essa ideia
foi refutada por meio da analise das entrevistas.

Todos os quatro participantes foram plenamente capazes, mesmo afirmando
nao lerem com frequéncia, de presentificar os contos lidos, seja em maior seja em
menor grau. A partir disso, seis principais conclusées podem ser tomadas sobre a
questao da produgao de presencga entre os participantes.

A primeira conclusao é a de que ha o engajamento afetivo e corporal mesmo
quando, no discurso, os participantes afirmam que ndo foram afetados.
Especialmente com as leituras de P3 e de P4, suas descricdes e relatos evidenciam
grande sensibilidade por meio de momentos de produgdo de presengca e de
percepcao do Stimmung durante a leitura, uma vez que esse afeto pode ocorrer em
diferentes intensidades, em sua maioria sem ocasionar ressonancias corporais
fortissimas — como o choro ou a gargalhada.

Em segundo lugar, nota-se que a produgdo de presenga é sempre
fragmentada — por isso dificil de ser descrita em palavras —, porém conectada entre
si, formando uma experiéncia harmbnica e coerente. Com todos os participantes,
relatos sugerem presentificacdo de momentos especificos/momentaneos, no
entanto, eles séo percebidos e articulados conjuntamente, tornando-se um modo de
percepcao de relagdo com o proprio conto. Tal fato aconteceu especialmente no
caso de P2 durante a leitura de C1, quando a participante se colocou no lugar do
personagem, hesitou e manifestou incertezas em sua interagdo com a narrativa e
conseguiu identificar e nomear o Stimmung ali presente.

A presencga se perfaz como um modo de relagdo para com o objeto literario,
nao um estado continuo. Assim, a presenca nao se manifesta de forma duradoura e
estavel, mas surge e se revela na dinamicidade entre o leitor e o objeto literario,
variando e emergindo em momentos especificos da leitura, os quais se conectam e
durante a experiéncia literaria.

Como terceiro item conclusivo, é imprescindivel pontuar que a producao de
presenca € moldada por elementos que advém tanto da prépria materialidade
linguistica do texto (como o tom da narrativa — mais ou menos neutro -, estilo de

escrita do autor, léxico empregado, maior ou menor numero de descrigdes, dentre
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outros) como também pelo repertério do proéprio leitor (familiaridade com textos do
mesmo estilo, os repertérios linguistico e imagético, memoérias e experiéncias).
Quando esta ultima parte € menos robusta, a producao de presenca tende a ocorrer
de forma mais sutil e transparecer no discurso com maior opacidade, uma vez que o
participante se apega a materialidade do texto.

Um exemplo dessa situagao foi o que ocorreu com P2 durante a leitura de
C2, em que a presenca, nesse caso, constituiu-se basicamente pela forma visual,
apoiando-se em visualizagdes mentais tanto da cena quanto dos personagens.

Tudo que foi exposto encaminha ao quarto entendimento: a produgao de
presenca nao ocorre de maneira uniforme, nem sequer para um mesmo individuo.
Dependendo de diversas variaveis ja citadas, somadas ao foco e a vontade no
momento da leitura, a presenca pode se apresentar por vias distintas. Em P2, por
exemplo, ao ler C1, a participante mostrou-se mais envolvida afetivamente,
colocando-se inclusive no lugar do personagem, descrevendo sentimentos; ja ao ler
C2, esta apoiou-se mais na pratica da visualizagdo dos cenarios e das
caracteristicas dos personagens.

Isso demonstra que a producao de presenga € uma poténcia que precisa de
diversos aspectos para que se efetive, podendo, mesmo assim, concretizar-se de
maneiras multifacetadas. Além disso, é valido ressaltar a dificuldade de se avaliar
leitores e leituras, uma vez que o fendbmeno da presenca se apresenta como
elemento fundamental no processo de leitura e que nem sempre comparece com a
mesma qualidade e intensidade, independente da complexidade do texto ou da
maturidade do leitor.

No quinto tdpico conclusivo, percebe-se que o Stimmung, embora
diretamente relacionado com a presenca, ndao € sempre percebido e manifestado no
campo da linguagem de forma consciente. Ele tende a permear a experiéncia de
forma a orientar o caminho para as sensacgoes, deixando-as aparecerem mais. Isso
implica na comprovagdo da descricdo do que o Stimmung ja é: uma atmosfera
emocional e afetiva que abre caminho as sensacgdes concretas corporificadas.

Por fim, ha a ideia de que a dimensao da visualizagao imagética € uma das
principais e mais recorrentes entre os participantes. Essa tendéncia a visualiza¢des
mentais da cena, dos personagens e do ambiente confirma a ancoragem da
presencga na capacidade imaginativa mais do que na prépria compreensao do que foi

lido, como ocorre com P1 e P4, tendo em vista que na leitura de ambos houve o
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predominio de producdo de presenga com teor imagético e contemplativo que,
quando somados ao desenrolar do enredo, geraram também reagdes afetivas. Esse
processo € um dos principais mecanismos de producdo de presenca aqui
identificados.

A partir do que foi discutido, conclui-se que a producdo de presenca €
fendmeno recorrente com jovens leitores que nao praticam com frequéncia a leitura
literaria. E valido salientar que ela varia de intensidade e de natureza tanto entre os
participantes quanto em momentos diferentes da leitura por um mesmo individuo.
Isso comprova a importancia de a leitura literaria ser trabalhada em sua dimensao
nao so interpretativa, mas também com foco na observacao dos efeitos que ela gera
em seus leitores, uma vez que esses efeitos podem ser um impulso para aqueles
que nao praticam a leitura literaria adentrarem esse universo de leitura.

O escopo voltou-se para a leitura literaria de narrativas em prosa,
essencialmente das vertentes do Fantastico e do Realismo Maravilhoso.
Considerando o ambiente escolar no qual a pesquisa foi concretizada, recorreu-se
ao uso de contos justamente por serem textos de carater mais curto, adequado ao
tempo disponivel para sua leitura.

O modelo de investigacao aqui empregado, contudo, pode ser aplicado em
textos de diferentes naturezas e com extensdes variadas em pesquisas futuras. Ao
explorar textos com diversos outros tons e estilos, mais nuances da produgao de
presencga e da percepgao do Stimmung poderédo ser pontuadas, o que pode ajudar
na reflexdo e na criacdo de atividades praticas que envolvam o trabalho com a
dimensao da presenca principalmente no ambito escolar, realizando um trabalho em
relagcao a formacéo de novos leitores.

A leitura em trés etapas, proposta por Jouve (2013), engloba bem esses
aspectos, ja que aborda o texto por diversos ambitos. Primeiramente o que o texto
diz, voltado a uma parte mais literal; em segundo lugar, buscar entender o que o
texto quer dizer, construindo significagbes com ancoragem no préprio texto; e, por
fim, o que o texto provoca ou faz com o leitor, trazendo a dimenséo da afetividade e
da subjetividade para a discussao.

Uma proposta de trabalho que pode advir deste seria a comparacao de
pessoas que gostam e praticam a leitura literaria com os que ndao gostam e nao
praticam, possibilitando uma analise mais profunda das diferencas de processos de

producdo de presenca ou mesmo da natureza e da intensidade dela dentre esses



113

grupos.

Assim, espera-se que esse trabalho tenha gerado muitas reflexdes e
provocacgdes sobre 0 modo como a leitura literaria € predominantemente abordada —
pelo viés hermenéutico -, de maneira a propiciar uma maneira diferente de enxerga-
la: ndo como inimiga do sentido, mas como algo que atravessa e vai além da pura

interpretacédo, dando espaco a imaginagao e aos afetos.
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APENDICES

APENDICE A
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE)

‘ Univcrsidade Programa de Pés-Graduagio em Estudos da Linguagem (PPGEL) 5\ FﬁN:F;S
=I5 Estadual de Londrina LINGUAGED,

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido - TALE

(Para menores com idade entre 12 a 17 anos)

Prezado(a) estudante:

Gostariamos de convida-lo(a) para participar da pesquisa “Entre linhas e realidades: a
produgio do efeito de presenga durante a leitura literaria em adolescentes”, a ser realizada no
Cuolégio de Aplicacdo Pedagogica Professor José Aloisio Aragdo, em Londrina - PR.

O objetivo da pesquisa & entender como a leitura de livros pode criar uma sensagio de "estar
presente” em nos, por um viés afetivo e simbélico. Queremos descobrir também como a tecnologia e
as redes sociais afetam a nossa imaginacdo durante a leitura. A pesquisa & importante porque cada
vez mais jovens usam a intermet e as midias sociais para se divertir e ha poucas pesquisas sobre
como isso influencia a sensacdo de imersdo na leitura de livros. Esperamos aprender mais sobre
como a leitura funciona e como as tecnologias modernas estdo mudando a forma como os jovens de
sua geracdo leem e se envolvem com as histérias.

Sua participacdo € muito importante e se dara da seguinte forma: respondendo a um
questionario on-line, constituido por 11 perguntas abertas e fechadas. Estima-se que vocé precisara
de aproximadamente 10 minutos, sendo que a precisdo de suas respostas & determinante para a
qualidade da pesquisa.

Esclarecemos que os seus pais (ou responsaveis) devem autorizar vocé a participar
desta pesquisa, caso vocé deseje. A sua participacdo é totalmente voluntaria, podendo vocé:
recusar-se a participar, ou mesmo desistir a qualquer momento, sem que isto tenha consequéncias.

Informamos que esta pesquisa atende e respeita os direitos previstos no Estatuto da Crianca e
do Adolescente- ECA, Lei Federal n® 8069 de 13 de julho de 1990, sendo eles: a vida, a salde, a
alimentacdo, a educagdo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, & dignidade, ao
respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria. Garantimos também que sera atendido o
Artigo 18 do ECA: “E dever de todos velar pela dignidade da crianca e do adolescente, pondo-os a
salvo de gualquer tratamento desumano, violento, aterrorizante, vexatorio ou constrangedor.”

Esclarecemos, também, que suas informacdes serdo utilizadas somente para os fins desta
pesquisa e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a preservar a sua
identidade. Ressaltamos também que vocé ndo pagard e nem sera remunerado(a) por sua
participacdo. Garantimos, no entanto, gue todas as despesas decorrentes da pesquisa serdo

reembolsadas caso haja necessidade.
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Quanto aos riscos, estes sdo considerados minimos, tais como aborrecimento ou estresse ao
responder o questionario on-line. Entretanto, destacamos que caso ocorra algum tipo de
desconforto, vocé sera rapidamente atendido pela pesquisadora. Também ressaltamos que faremos
0 armazenamento adequado dos dados coletados, nos comprometemos a fazer o download para um
dispositivo eletrénico local, apagando todo e qualquer registro de qualquer plataforma virtual.

Caso vocé tenha davidas ou necessite de maiores esclarecimentos podera nos contatar (Lara

Guilherme, residente a rua I e e
mail [ |0u procurar o Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres

Humanos da Universidade Estadual de Londrina, situado junto ao LABESC - Laboratorio Escola, no

Campus Universitario, telefone 3371-5455, e-mail: cep268@uel.br.
Diante das explicacdes, se vocé concorda em participar desta pesquisa, preencha o seu nome

completo, assinatura, e-mail e coloque a data no espaco a seguir;

(NOME

COMPLETO DO(A) PARTICIPANTE DA PESQUISA), tendo sido devidamente esclarecido sobre os
procedimentos da pesquisa, concordo em participar voluntariamente da pesquisa descrita acima.

Assinatura do(a) participante (ou impresséo dactiloscépica):

E-mail do(a) participante:

Data: ! 12024.

OBS.: Termo apresenta duas vias, uma destinada ao participante e a outra a pesquisadora.

Lara Guilherme

Pesquisadora Responsavel
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APENDICE B
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Univcrsidade Programa de Pés-Graduacio em Estudos da Linguagem (PPGEL) S\ m&:-;ss
Estadual de Londrina LINGUAGER,

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

(Para responsaveis legais de participantes menores de 18 anos)

Prezado(a) senhor(a):

Gostariamos de convidar o(a) adolescente sob sua responsabilidade para participar da
pesquisa “Entre linhas e realidades: a produgdo do efeito de presenga durante a leitura literaria
em adolescentes”, a ser realizada no Colégio de Aplicacdo Pedagédgica Professor José Aloisio
Aragdo, em Londrina - PR.

O objetivo da pesquisa é entender como a leitura de livros pode criar uma sensacdo de "estar
presente” em nés, por um viés afetivo e simbolico. Queremos descobrir tamb&m como a tecnologia e
as redes sociais afetam a nossa imaginacao durante a leitura. A pesquisa € importante porque cada
vez mais jovens usam a internet e as midias sociais para se divertir e ha poucas pesquisas sobre
como isso influencia a sensacdo de imersdo na leitura de livros. Esperamos aprender mais sobre
como a leitura funciona e como as tecnologias modernas estdo mudando a forma como os jovens de
sua geracdo leem e se envolvem com as historias.

A participacdo do(a) adolescente & muito importante e se dara da seguinte forma:
respondendo a um questionario on-line, constituido por 11 perguntas abertas e fechadas. Estima-se
que o(a) adolescente precisara de aproximadamente 10 minutos.

Esclarecemos que a participacdo do(a) adolescente € totalmente voluntaria, podendo o(a)
senhor(a) solicitar a recusa ou desisténcia de participacdo a qualguer momento, sem que isto
acarrete qualguer 6nus ou prejuizo ao(a) adolescente. Esclarecemos, também, que as informacdes
do(a) adolescente serdo utilizadas somente para os fins desta pesquisa e serdo tratadas com o mais
absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a preservar a sua identidade.

Esclarecemos que nem vocé nem o adolescente sob sua responsabilidade precisardo pagar
ou receberdo dinheiro pela participagdo. Garantimos, no entanto, que todas as despesas especificas
da participacdo na pesquisa serdo reembolsadas caso seja necessario.

Quanto aos riscos, estes sdo considerados minimos, tais como aborrecimento ou estresse ao
responder o questionario on-line. Entretanto, destacamos que caso ocorra algum tipo de
desconforto, o(a) participante serd prontamente atendido e amparado pela pesquisadora. Também
ressaltamos que faremos o armazenamento adequado dos dados coletados. Para tanto, nos
comprometemos a fazer o download dos dados coletados para um dispositivo eletrénico local,
apagando todo e qualquer registro de qualquer plataforma virtual.

Informamos que esta pesquisa atende e respeita os direitos previstos no Estatuto da Crianca
e do Adolescente- ECA, Lei Federal n® 8069 de 13 de julho de 1890, sendo eles: a vida, a saude, &

alimentacdo, & educacéo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, & dignidade, ao
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respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria. Garantimos també&m gque sera atendido o
Artigo 18 do ECA: “E dever de todos velar pela dignidade da crianca e do adolescente, pondo-os a
salvo de qualquer tratamento desumano, violento, aterrorizante, vexatério ou constrangedor. ”

Caso vocé tenha dividas ou necessite de maiores esclarecimentos podera nos contatar (Lara

Guilnerme, residente 2 | e e
mail _ |0u procurar o Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres

Humanos da Universidade Estadual de Londrina, situado junto ao LABESC - Laboratdrio Escola, no

Campus Universitario, telefone 3371-5455, e-mail: cep268@uel.br.
Diante das explicacdes, se o senhor(a) concorda com a participacdo do(a) adolescente nesta

pesquisa, forneca os dados a seguir;

(NOME COMPLETO

DO(A) RESPONSAVEL PELO PARTICIPANTE), tendo sido devidamente esclarecido sobre os
procedimentos da pesquisa, concordo com a participacdo voluntaria do{a) adolescente

(NOME COMPLETO

DO(A) PARTICIPANTE), sob minha responsabilidade.

Assinatura do(a) responsavel (ou impressdo dactiloscopica):

Data: i 12024

OBS.: Termo apresenta duas vias, uma destinada ao participante e a outra a pesquisadora.

Lara Guilherme

Pesquisadora Responsavel

*Termo de Consentimento Livre Esclarecido apresentado, atendendo, conforme normas da Resolugdo 510/2016.
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APENDICE C
Questionario utilizado na coleta de dados

Vocé se considera um(a) leitor({a)? "
Sim

Mo

0 gue & ser um leitor para vocé?

Viocé gosta de ler livros, sejam eles fisicos ou digitais?

Sim

Mo

Viocg possui o habito de ler fivros?
Sim

Mao
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Quantos livros indicados pelo professor voce leu nos Ultimos trés meses?

Menhum

| Apenas um
Dois

| Trés ou mais

iocé procura ler livros para além dagueles indicados pelo professor?

Sim

Quantos livros vocé leu por vontade propria nos Gitimos trés meses?

Menhum
| Apenas um
Dois

1 Trés ou mais

Se vocé leu, guais foram os livios?

Texto de resposta curta
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Voog sente alguma dificuldade ao ler livros? Se sim, indigue as duas principais para voce.

Texto de resposia curta

=

0 que vocé mais faz em seu tempo livre?

Jogo pelo celular, computador ou consaole.

Mexo em redes sociais como Youtube, TikTok, Instagram, etc.
Assisto séries e filmes.

Pratico algum esporte.

Pazso tempo com meus familiares.

Ountro:

De quais séries, jogos ou filmes vocé mais gosta?

Texto de rezposia curta

Vocé freguentemente deixa de ler para ficar no celular, computador ou televisdo?

Sim

Mao

As vezes
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APENDICE D
Roteiro da entrevista utilizado na coleta de dados

Vocé conseguiu compreender o que estava lendo? Pode me contar do que
trata a histéria e conta-la de forma resumida para mim?

Para vocé, os personagens da histéria assumiram alguma forma em sua
imaginacao? Eles ganharam uma forma, um rosto? Se sim, poderia descrevé-
los para mim?

Para vocé, os cenarios descritos foram materializados em sua imaginagéo?
Se sim, poderia descrevé-los para mim?

Alguma parte da histdria te causou alguma reagdo ou emogao que vocé
conseguiu sentir em seu corpo? Arrepio, medo, agonia?

No momento da fala de algum personagem, vocé criou uma voz para ele em
sua imaginagao ou isso n&o aconteceu? Se sim, como descreveria essa voz?
Durante a leitura, como vocé se vé perante a historia: como alguém que
participa da histéria, como alguém que observa a histéria acontecendo ou
como alguém totalmente exterior a historia? Vocé pode me apontar um

momento do conto em que isso fica evidente para vocé?



ANEXOS

ANEXO A
Aprovacgao do Comité de Etica - 2024

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE _# Plabaforme
LONDRINA - UEL %nﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Entre linhas e realidades: a produgdo do efeito de presenga durante a leitura literaria
em adolescentes

Pesquisador: Lara Guilherme

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 81114524.3.0000.5221

Instituigdo Proponente: CLCH - Programa de Pos-graduagdo em Estudos da Linguagem - PPGEL
Patrocinador Principal: Financiamentos Proprio

DADODS DO PARECER

Namero do Parecer: §.888.304

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Mecessita Apreciagao da COMEP:
Mao

Enderego: LABESC - Sala 14

Balma: Campus Universitiria CEP: ag0s7-970
UF: PR Municlplo:  LOMDRINS
Talefone: (43)3371-5455 E-mall: cep268@uelbr

1 iggarea (15 2w 08

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE = Plataforma
LONDRINA - UEL %nﬂ

Continuacio do Farecar: 6055 354

LOMDRIMNA, 07 de Agosto de 2024

Assinado por:
Adriana Lourengo Soares Russo
{Coordenador{al)
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ANEXO B
Aprovagao do Comité de Etica —alteragbes realizadas em 2025

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE Plataforma
LONDRINA - UEL %oﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DA EMENDA

Titulo da Pesquisa: Entre linhas e realidades: a produgéo do efeito de presenga durante a leitura literaria
em adolescentes

Pesquisador: Lara Guilherme

Area Tematica:

Versédo: 4

CAAE: 81114524.3.0000.5231

Instituigdo Proponente: CLCH - Programa de Pds-graduagdo em Estudos da Linguagem - PPGEL
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 7.507.866

Situagéo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Néo

Enderego: LABESC- Sala 14

Bairro: Campus Universitario CEP: 86.057-970

UF: PR Municipio: LONDRINA

Telefone: (43)3371-5455 E-mail: cep268@uel.br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £ Plataforma
LONDRINA - UEL %oﬂ

Continuacdo do Parecer: 7.507.666

LONDRINA, 15 de Abril de 2025

Assinado por:

Alessandra Lourengo Cecchini Armani
(Coordenador(a))



ANEXO C
Conto “O retrato oval” entregue aos participantes da pesquisa para a leitura

O Retrato Owval
Edgar Allan Poe

O castelo em gue meu criado arriscara forcar nossa entrada para ndo permitir que eu, deploravelmente
ferido, passasse a noitz ao relento era uma daquelas edificacdes que mesclam melancolia e grandeza e que
por tanto tempo exibiram seus semblantes sombrios em meio aos Apeninos’, tanto na realidade quanto na
imaginacdo da Sra. Radcliffe. 40 que fudo indicava, fora abandonado temporariamente havia muito pouco
fempo. Ficamos em um dos aposentoz menores e mobiliados com menos sunfuosidade. Ficava numa
pequena torre remota do edificio. Sua decoracdo era rica, mas desgastada e antiga. Das paredes, decoradas
com muitos troféus heraldicos de todos os formatos & com um ndmero fora do comum de pinturas modernas,
muito inspiradas, com molduras de arabescos dourados, também pendiam tapecarias. Figuei profundamente
interessado, talvez devido 3 meu incipiente delirio, nos quadros dispostos nas paredes, ndo apenas nas
superficies principais, mas em muitos recantos que a arguitetura estranha do castelo formara necessarios;
tanto que pedi a Pedro que fechasse as venezianas pesadas do quarto - pois ja era noite -, acendesse 03
bracos de um candelabro alto gue ficava 3 cabeceira de meu leito e abrisse por completo as cortinas
franjadas de veludo preto que circundavam a cama. Esperava que com isso me resignaria, se nao a dormir,
pelo menos a contemplar esses quadros e a ler um pequeno volume que encontrara sobre meu travesseiro
que pretendia analisa-los e descrevé-los

Li por muito tempo; & contemplei aguelas obras com muita dedicacdo, Rapida e gloriosamente, as
horas voaram, € a negra meia-noite chegou. A posicdo do candelabro me desagradava e, estendendo a mao
com dificuldade para ndo perturbar meu criado adomecido, posicicnei-o de forma a que langasse seus raios
mais diretamente sobre o livro.

Esze gesto, porém, provocou um efeito totalmente inesperado. Os raios das numerosas velas (pois
eram muitas) recairam sobre um nicho do quarto que até entdo uma das colunas da cama mantivera numa
escuriddo profunda. Vi, a luz vivida, um quadro que ndo conseguira perceber até entdo. Era o refrato de uma
garota que comecava a desabrochar mulher. Dei uma olhada rapida na pintura e fechei os olhos. Porgue fiz
i=z0 nao ficou claro, a principio, nem mesmo para mim. Mas, enguanfo minhas palpebras permaneciam
fechadas, procurei em minha mente um mofivo para t&-las cerrado. Fora um movimento impulsivo visando
ganhar tempo para pensar - para ter certeza de que meus olhos ndo me haviam enganado -, para acalmar e
sujeitar minha mente a uma contemplacdo mais sobria e segura. Ao fim de breves momentos, tornei a olhar
fixamente para a pintura.

Mao poderia duvidar, mesmo se guisesse, de que agora estava enxergando perfeitamente, pois o
primeiro clardo das velas sobre a tela pareceu dissipar o estupor de sonho que se apoderava de meus
sentidos e me despertar imediataments para a vida real.

Como ja disse, era o retrato de uma garota. 50 apareciam a cabeca e os ombros, pintados no que se
chama tecnicamente de esfilo vignetfe ® ao estile dos retratos favoritos de Sully. Os bracos, o peito e até as
pontas dos cabelos radiantes mesclavam-se imperceplivelmente na sombra vaga, mas intensa, que formava
o fundo do quadro. A meldura era oval, ricamente dourada e filigranada em esfilo mourisco. Como objeto de
arte, nada poderia ser mais admiravel que a propria pinfura. Mo entanto, talver ndo tenha sido nem a
execugdo do frabalho, nem a beleza imortal da fisionomia gue me impressionaram com fanta veeméncia.
Ainda menos poderia acreditar que minha imaginacdo, despertando de uma espécie de sono, confundira o
rosto com o de uma pessoa viva. Percebi de imediato que as peculiaridades do desenho, do estilo vignette e
da moldura loge afastaram essa ideia e até devem ter evilado gque eu a acalentasse por alguns momentos.
Pensando seriamente nesses pontos, permaneci, talvez por uma hora, meio sentado, meio reclinado,
concentrado no retrato. Afinal, satisfeito com o segredo verdadeiro de seu efeito, tormei a deifar na cama.

' Cordilheira localizada na Peninsula Italica.

* E uma e=critora inglesa, Ann Radcliffe, pioneira do romance gotico.

* E uma técnica artistica que consiste em criar uma moldura ao redor de uma imagem ou texto, destacando o
conteddo principal.
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Descobrira que o encanto do quadro residia em uma expressao absoluta de vida, que a principio me
surpreendau e depoiz me subjugou & amedrontou. Com um profundo e reverente pavor, recoloquei o
candelabro em sua posicdo anterior. Como a causa de minha grande agitagdo proviesse da visdo do guadro,
procurei ansiosamente o volume gue discutia as pinturas e suas historias. Buscando a pagina que tratava do
retrato oval, i as seguintes palavras, vagas e curiosas:

"Era uma donzela de rara beleza, e tdo alegre quanto linda. Sua desgraca comegou no momento em
gue viu o pintor, apaixonou-se & com ele se casou. Ele, passional, estudioso, austero, tinha a Arte como
esposa; ela, uma donzela de rara beleza, e tdo alegre guanto linda; toda luz e somisos, fravessa como uma
corca jovem, amando e apreciando fodas as coisas; odiando apenas a Arle. que era sua rival, temendo
apenas a paleta e os pincéis e outros instrumentos inddceis que a privavam de seu adorado. Para essa jovem
era, portanto, terrivel ouvir o pintor falar de seu desejo de fazer um refrafo de sua jovem esposa. Mas ela era
humilde e obediente e, por varias semanas, posou docilmente sentada no guarto alte & escure da torre, onde
a luz que recaia sobre a tela palida 50 penefrava pelo teto. Para o pintor, porém, a obra era a sua gloria, e ele
a prosseguiu por horas e dias. Era um homem cheio de paixdo, amebatado e tacitumo, que se perdia em
devaneios; assim, ndo quis perceber que a luz que tdo parcamente iluminava aquela pequena forre solitaria
fazia a salde e o espirto de sua esposa fenecer, & era visivel para fodos, exceto para ele, que a jovem
mulher se consumia. Ela, no entanto, continuava somindo e ndo se queixava, porque percebia que o pintor
{muito famoso) sentia um prazer vive e ardenie em sua tarefa e frabalhava arduamente dia e noite para pintar
aguela que fanto o0 amava e que a cada dia ficava mais fraca e abatida. Aqueles que contemplavam o retrato
comentavam em voz baixa a maravilhosa semelhanca do retrato com a modelo, prova poderosa do amor
profundo do pintor por aquela a quem pintava t8o0 admiraveimente bem. Afinal, quando o trabalho estava
chegando ao fim, ninguém mais foi admilido na tomre: o pintor enlouguecera no arder de seu trabalho e
raramenie desviava os olhos da tela; nem mesmo olhava para a fisionomia da esposa. E ele ndao quis ver que
3z fintaz que espalhava pela tela eram refiradas das faces dela, sentada ao seu lado. Passadas muitas
semanas, quando pouco mais havia a ser feito, exceto uma pincelada na boca e algum retogue no olho, a
alma da jovem estremeceu como a chama de uma vela que se apaga. E entdo foram dados a pincelada e o
retoque; e, por um momento, o pintor parou arrebatado diante de seu frabalho; contudo, no minuto sequinte,
enquante ainda contemplava sua obra, comegou a tremer e empalidecer e, homorizado, gritou a plenos
pulmdes: isto & de fato a propria Vida! E voltou-se para olhar sua amada. Ela estava mortal”.
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ANEXO D
Conto “Um senhor muito velho com umas asas enormes” entregue aos participantes
da pesquisa para a leitura

o terceiro dia de chuva haviam matado tantos
caranguejos dentro da casa que Pelayo teve que
atravessar seu pdtio alagado para atird-los a0
mar, pois 0 menino recém-nascido passara a
noite com febre e se pensava que era por causa
da peste. O mundo estava triste desde terga-
~feira. O céu e o mar eram uma s6 coisa cinza, e as areias da praia, que
em margo fulguravam como poeira de luz, converteram-se num caldo
de lodo ¢ mariscos podres. A luz era tio mansa ao meio-dia, quando
Pelayo voltava a casa, depois de haver jogado os caranguejos, que Lhe
deu trabalho ver o que se mexia e se queixava no fundo do pitio. Teve
que se aproximar muito para descobrir que era um velho, que estava
caido de boca para baixo no lodagal ¢, apesar de seus grandes esforgos,

ndo podia levantar-se, porque o impediam suas enormes asas.
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Assustado com aquele pesadelo, Pelayo correu em busca de
Flisenda, sua mulher, que estava pondo compressas no menino
docnte, ¢ a levou até o fundo do pétio. Os dois observaram o
corpo caido com um calado estupor. Estava vestido como um
trapeiro. Restavam-lhe apenas uns fiapos descorados na cabega
nelada e muito poucos dentes na boca, e sua lastimével condigio
de bisavd ensopado o havia desprovido de toda grandeza. Suas
asas de grande galindceo, sujas e meio depenadas, estavam enca-
lhadas para sempre no lodagal. Tanto o observaram, ¢ com tanta
atencio, que Pelayo e Elisenda se repuseram logo do assombro
¢ acabaram por achd-lo familiar. Entdo se atreveram a falar-lhe,
¢ ele lhes respondeu em um dialeto incompreensivel, mas com
uma boa voz de marinheiro. Foi assim que desprezaram o incon-
veniente das asas, ¢ concluiram, com muito bom juizo, que era
um naufrago solitdrio de algum navio estrangeiro abatido pelo
temporal. Apesar disso, chamaram para vé-lo uma vizinha que
sabia todas as coisas da vida e da morte, ¢ a ela bastou um sé
olhar para tiri-los do erro.

— E um anjo — disse-lhe. — Nio tenho diivida de que vinha
buscar o menino, mas o coitado estd tio velho que a chuva o der-
rubou.

No dia seguinte todo mundo sabia que em casa de Pelayo tinham
aprisionado um anjo de carne ¢ osso. Contra o julgamento da sibia
vizinha, para quem os anjos destes tempos eram sobreviventes fu-
gitivos de uma conspiragio celestial, ndo haviam tido coragem para
maté-lo a pauladas. Pelayo esteve vigiando-o toda a tarde da cozinha,
armado com o seu garrote de meirinho, e antes de deitar-se arrastou-o
do lodagal e 0 encerrou com as galinhas no galinheiro alambrado. A
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Uiy senhor muite vello com umas asas enonmes

meia-noite, quando terminou a chuva, Pelayo ¢ Elisenda continua-
vam matando caranguejos. Pouco depois o menino acordou sem
febre ¢ com vontade de comer. Entio se sentiram magninimos ¢
decidiram pér o anjo em uma balsa com dgua potdvel e provisoes
para trés dias, e abandoni-lo 4 sua sorte em alto-mar. Mas quando
sairam ao pdtio, as primeiras luzes da manhi, encontraram toda
a vizinhanga diante do galinheiro, brincando com o anjo sem a
menor devogio e atirando-lhe coisas para comer pelos buracos dos
alambrados, como se nao fosse uma criatura sobrenatural mas um
animal de circo.

O padre Gonzaga chegou antes das sete, alarmado pelo exagero
da noticia. A esta hora ji haviam acudido curiosos menos frivolos
que os do amanhecer, ¢ haviam feito todo tipo de conjecturas
sobre o futuro do cativo. Os mais simples pensavam que seria
nomeado prefeito do mundo. Outros, de espirito mais austero,
supunham que seria promovido a general de cinco estrelas, para
que ganhasse todas as guerras. Alguns visiondrios esperavam
que fosse conservado como reprodutor, para implantar na terra
uma estirpe de homens alados e sébios, que tomassem conta do
universo. Mas o padre Gonzaga, antes de ser cura, tinha sido um
forte lenhador. Junto aos alambrados, repassou num instante seu
catecismo, ¢ mesmo assim pediu que lhe abrissem a porta para
examinar de perto aquele vario lastimdvel, que mais parecia uma
enorme galinha decrépita entre as galinhas distraidas. Estava ati-
rado a um canto, secando ao sol as asas estendidas, entre as cascas
de frutas e os restos do café que lhe atiraram os madrugadores.
Alheio as impertinéncias do mundo, apenas levantou seus olhos
de antiqudrio ¢ murmurou algo em seu dialeto quando o padre
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Gonzaga entrou no galinheiro e lhe deu bom dia em latim, O
pdroco teve a primeira suspeita de sua impostura ao comprovar
que ndo entendia a lingua de Deus nem sabia saudar aos seus
ministros. Logo observou que visto de perto ficava muito hu-
mano: tinha um insuportdvel cheiro de intempérie, o avesso das
asas semeado de algas parasitdrias e as penas maiores maltratadas
por ventos terrestres, ¢ nada de sua natureza miserdvel estava de
acordo com a egrégia dignidade dos anjos. Entio abandonou o
galinheiro, ¢ com um rdpido sermao preveniu os curiosos contra
os riscos da ingenuidade. Recordou-lhes que o deménio tinha o
mau costume de recorrer a artificios de carnaval para confundir
os incautos. Argumentou que se as asas ndo eram o clemento
essencial para determinar as diferengas entre um gavido € um
aeroplano, muito menos podiam sé-lo para reconhecer os anjos.
Entretanto, prometeu escrever uma carta a seu bispo, para que
este escrevesse Outra a seu primaz ¢ para que este esCrevesse ou-
tra 20 Sumo Pontifice, de modo que o veredito final viesse dos
tribunais mais altos.

Sua prudéncia caiu em coragbes estéreis. A noticia do anjo cativo
divulgou-se com tanta rapidez que, 20 cabo de poucas horas, havia
no patio um alvorogo de mercado, e tiveram que usar a tropa com
baionetas para dispersar o tumulto, que j4 estava a ponto de derrubar
a casa. Elisenda, com a coluna torcida de tanto varrer lixo de feira,
teve entdo a boa ideia de murar o pétio e cobrar cinco centavos pela
entrada para ver o anjo.

Vieram curiosos até da Martinica. Veio uma feira ambulante, com
um acrébata voador, que passou zumbindo virias vezes por cima da
multidio, ¢ ninguém lhe fez caso, porque suas asas ndo eram de anjo
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mas de morcego sideral, Vieram em busca de sadide os enfermos mais
desgragados do Caribe: uma pobre mulher, que desde menina estava
contando as batidas do seu coragdio ¢ jd ndo lhe bastavam os nimeros,
um jamaicano que niio podia dormir porque o atormentava o ruldo
das estrelas, um sondmbulo que se levantava de noite para desfazer
as coisas que fizera acordado, ¢ muitos outros de menor gravidade.
No meio daquela desordem de naufrdgio, que fazia tremer a terra,
Pelayo ¢ Elisenda estavam felizes de cansago, porque em menos de
uma semana empanturravam de dinheiro os quartos, e apesar disso
a fila de peregrinos que esperava vez para entrar chegava ao outro
lado do horizonte.

O anjo era o nico que nio participava do seu proprio acon-
tecimento. Gastava o tempo em buscar cémodo no ninho em-
prestado, aturdido pelo calor de inferno dos lampides e das velas
de promessa que encostavam nos alambrados. No principio,
trataram de que comesse cristais de cinfora, que, de acordo com
a sabedoria da sdbia vizinha, era o alimento especifico dos anjos.
Mas ele os desprezava, como desprezou, sem provar, os almogos
papais que lhe levavam os penitentes, e nunca se soube se foi por
anjo ou por velho que acabou comendo nada mais que papinhas
de berinjela. Sua tnica virtude sobrenatural parecia ser a pacién-
cia. Principalmente nos primeiros tempos, quando as galinhas
o bicavam em busca dos parasitas estelares que proliferavam nas
suas asas, e os entrevados arrancavam-lhe penas para tocar com
elas seus defeitos, ¢ até os mais piedosos atiravam-lhe pedras,
forgando a que se levantasse para vé-lo de corpo inteiro. A tni-
ca vez que conseguiram alterd-lo foi quando lhe queimaram as
costas com um ferro de marcar novilhos, porque estava h tantas
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horas imével que o acreditaram morto. Acordou sobressaltado,
dizendo disparates em lingua hermética ¢ com os olhos em 14-
grimas, ¢ deu um par de asadas que provocaram um redemoinho
de esterco de galinheiro ¢ pocira suja, ¢ um temporal de pinico
que nao parecia deste mundo. Embora muitos acreditassem que
sua reagdo nio fora de raiva e sim de dor, desde af trataram de
nio molestd-lo, porque a maioria entendeu que sua passividade
nio era a de um heréi no uso de boa aposentadoria mas de um
cataclismo em repouso.

O padre Gonzaga enfrentou a frivolidade da multidio com
formulas de inspiragio doméstica, enquanto esperava um julga-
mento final sobre a natureza do cativo. Mas o correio de Roma
perdera a nogio da urgéncia. Gastavam o tempo em averiguar se o
réu convicto tinha umbigo, se seu dialeto tinha algo que ver com
o aramaico, se podia caber muitas vezes na ponta de um alfinete,
ou se ndo seria simplesmente um noruegués com asas. Aquelas
cartas de prudéncia teriam ido e vindo até o fim dos séculos se um
acontecimento providencial nio tivesse posto fim is atribulagées
do péroco.

Aconteceu que por esses dias, entre muitas outras atragdes das
feiras errantes do Caribe, levaram a0 povoado o triste espetdculo
da mulher que se convertera em aranha por desobedecer a seus
pais. A entrada para vé-la ndo s6 custava menos que a entrada para
ver 0 anjo, mas até permitiam fazer-lhe quaisquer perguntas sobre
sua absurda condigio, e examind-la pelo direito ¢ pelo avesso, de
modo que ninguém pusesse em diivida a verdade do horror. Era
uma tarintula espantosa, do tamanho de um carneiro, ¢ com a
cabega de uma donzela triste. O mais triste, entretanto, ndo era
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sua figura absurda, mas a sincera afligio com que contava os por-
menores de sua desgraga; ainda menina, fugira da casa dos pais
para ir a um baile, ¢ quando voltava pelo bosque, depois de haver
dangado sem licenga toda a noite, um trovio pavoroso abriu o céu
em duas metades, ¢ por aquela greta saiu o relimpago de enxofre
que a converteu em aranha. Seu tnico alimento eram as bolinhas
de carne moida que as almas caridosas quisessem pér-lhe na boca.
Semelhante espeticulo, carregado de tanta verdade humana e de
tio temivel escarmento, tinha que derrotar, mesmo sem querer,
o de um anjo altivo, que mal se dignava olhar os mortais. Além
disso, os escassos milagres que se atribuiam ao anjo revelavam
uma certa desordem mental, como o do cego que nio recuperou
a visio, mas lhe nasceram trés dentes novos, e o do paralitico, que
nio pdde andar, mas esteve a ponto de ganhar na loteria, e o do
leproso, em quem nasceram girassois nas feridas. Aqueles milagres
de consolagdo, que mais pareciam brincadeiras, j4 haviam abalado
a reputagdo do anjo quando a mulher convertida em aranha aca-
bou por aniquili-la. Foi assim que o padre Gonzaga se curou para
sempre da insdnia, e o pétio de Pelayo voltou a ficar tio solitdrio
como nos tempos em que choveu trés dias ¢ os caranguejos cami-
nhavam pelos quartos.

Os donos da casa ndo tiveram nada a lamentar. Com o dinhei-
ro arrecadado, construfram uma mansio de dois andares, com
sacadas e jardins, com escadas bem altas para que os caranguejos
do inverno nio entrassem, e com barras de ferro nas janelas para
evitar que entrassem os anjos. Pelayo, além disso, instalou uma
criagio de coelhos muito perto do povoado e renunciou para
sempre a seu mau emprego de meirinho, e Elisenda comprou
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umas sanddlias acetinadas de saltos altos ¢ muitos vestidos de
seda furta-cor, das que usavam as senhoras mais invejadas nos
domingos daqueles tempos. O galinheiro foi o Gnico que nio
mereceu atengdo. Se alguma vez o lavaram com creolina e quei-
maram gotas de mirra no seu interior, nio foi para prestar honras
a0 anjo, mas para conjurar a pestiléncia de lixeira que jd andava
como um fantasma por todas as partes ¢ estava tornando velha
a casa nova. A principio, quando o menino aprendeu a andar,
cuidaram para que nio estivesse muito perto do galinheiro. Mas
logo foram esquecendo do medo e acostumando-se a0 mau cheiro;
antes que o menino mudasse os dentes, ji fora brincar dentro
do galinheiro, cujos alambrados, podres, caiam aos pedagos.
O anjo nio foi menos displicente com ele que com o resto dos
mortais, mas suportava as maldades mais engenhosas com uma
mansidio de cio sem ilusdes. Ambos contrairam a catapora ao
mesmo tempo. O médico que atendeu 20 menino ndo resistiu
tentagio de auscultar o anjo, e encontrou nele tantos sopros no
coragdo ¢ tantos ruidos nos rins que nio lhe pareceu possivel que
estivesse vivo. O que mais o assombrou, entretanto, foi a légica
de suas asas. Ficavam tdo naturais naquele organismo completa-
mente humano, que nio se podia entender por que ndo as tinham
também os outros homens.

Quando o menino foi  escola, fazia muito tempo que o
sol e a chuva haviam destruido o galinheiro. O anjo andava se
arrastando, para ci ¢ para l4, como um moribundo sem dono.
Tiravam-no a vassouradas de um dormitério e, um momento
depois, 0 encontravam na cozinha. Parecia estar em tantos lugares
a0 mesmo tempo, que chegaram a pensar que se desdobrava, que
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se repetia a si mesmo por toda a casa, ¢ a exasperada Elisenda
gritava, fora dos eixos, que era uma desgraga viver naquele in-
ferno cheio de anjos. Mal podia comer, seus olhos de antiquirio
tornaram-se tio turvos que andava tropegando nas colunas, e ji
nio lhe restavam sendo os canudos pelados das dltimas penas.
Pelayo jogou sobre ele uma manta e lhe fez a caridade de deixi-lo
dormir no alpendre, ¢ s6 entdo perceberam que passara a noite
com febre, delirando em engrolados de noruegués velho. Foi essa
uma das poucas vezes que se assustaram, porque pensavam que
ia morrer, e nem sequer a sibia vizinha pudera dizer-lhes o que
se fazia com os anjos mortos.

Entretanto, nio s6 sobreviveu a seu pior inverno, como pareceu
melhor com os primeiros s6is. Ficou imével muitos dias no canto
mais afastado do pdtio, onde ninguém o visse, ¢ em principios
de dezembro comegaram a nascer-lhe nas asas umas penas gran-
des e duras, penas de grande pdssaro velho, que mais pareciam
um novo percalgo da decrepitude. Ele porém devia conhecer a
razio dessas mudangas, porque tomava muito cuidado para que
ninguém notasse, e de que ninguém ouvisse as cangdes de mari-
nheiro que s vezes cantava sob as estrelas. Uma manhi, Elisenda
estava cortando fatias de cebola para o almogo, quando um vento
que parecia de alto-mar entrou pela cozinha. Foi entdo i janela
e surpreendeu o anjo nas primeiras tentativas de voo. Eram tio
torpes, que abriu com as unhas um sulco de arado nas hortaligas
¢ esteve a ponto de destruir o alpendre com aquelas asadas indig-
nas, que escorregavam na luz e nio encontravam apoio no ar. Mas
conseguiu ganhar altura. Elisenda exalou um suspiro de descanso,
por ela e por ele, quando o viu passar por cima das ltimas casas,
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sustentando-se de qualquer jeito, com um precirio esvoagar de
abutre senil. Continuou vendo-o até acabar de cortar a cebola, ¢
até quando jd ndo era possivel que o pudesse ver, porque entio

ndo era mais um estorvo em sua vida, mas um ponto imagindrio
no horizonte do mar.
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