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SA, Natélia Cristina Martins de. Paisagem e tempo na poesia de Olavo Bilac:
expressfes da linearidade e do ciclico. 2020. 79 f. Dissertacdo (Mestrado em
Estudos Literarios) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2020.

RESUMO

Este trabalho dedica-se a estudar as figuracbes da paisagem como elementos
geradores de sentido na poesia de Olavo Bilac de modo a entender as significacdes
dos poemas a partir da visdo que se atribui as imagens criadas com a passagem do
tempo, construindo ideias de linearidade e ciclo na obra. Para este estudo, o corpus
selecionado foi a antologia Poesias, que reune poemas de diversas obras de Olavo
Bilac, publicada sob a organizacdo de Ivan Teixeira, em 1996. Os poemas
trabalhados seréao “Solitudo”, “Rio abaixo” e “Quarenta anos”, de Sarcas de fogo; em
analise comparativa com “O cometa”, “Estuario” e “Frutidoro”, de Tarde, que foram
escolhidos por sua expressividade ao significar-se a partir da paisagem,
apresentando por vezes situacfes semelhantes cujo sentido é diferenciado a partir
da abordagem das figuracdes. Olavo Bilac foi escolhido para ter sua obra trabalhada
devido ao fato de ser considerado o mais importante poeta parnasiano brasileiro,
fato consentido nas histérias literarias de Alfredo Bosi (2006), Carlos Nejar (2007),
Luciana Stegagno Picchio (1997) e Afranio Coutinho (1969); e, ainda assim, n&o
possuir estudos que considerem as figuracdes das paisagens criadas em sua vasta
obra, além de analises que demonstrem a mudanca de atitude do poeta em relacéo
ao tratamento de temas semelhantes em diferentes momentos de escrita. Assim, a
pretensdo deste trabalho é estudar como a paisagem atua nestes poemas para além
da descricdo ou da mera representacao do espaco fisico e como as figuracbes
demonstram a mudanca de atitude que ocorre a partir da maturidade do autor,
proporcionando uma ética que se distancia de uma maneira mais comum de ver 0s
poemas e abarcando diferentes possibilidades de significacdes atribuidas as
tematicas dos poemas trabalhados.

Palavras-chave: paisagem; figuragdes; Olavo Bilac; linearidade; ciclo.



SA, Natélia Cristina Martins de. Landscape and time in the poetry of Olavo Bilac:
expressions of the linearity and the cycle. 2020. 79 p. Dissertacao (Mestrado em
Estudos Literarios) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2020.

ABSTRACT

This work is dedicated to study the landscape figurations as generator elements of
sense in Olavo Bilac peotry in order to understand the significations of the poems
starting from the vision that is atributed to the figurations with the passage of time,
constructing cicle and linearity ideas in the work. For this study, the selected corpus
was the Poesias anthology, which gathers poems from different works of Olavo Bilac,
published under Ivan Teixeira’s organization, in 1996. The worked poems will be
"Solitudo", "Rio abaixo" and "Quarenta anos", from Sarcas de fogo; in a comparative
analysis with "O cometa", "Estuario” and "Frutidoro", from Tarde, which were
choosen by its expressivity in the meaning from the landscape, sometimes
presenting similar situations whose meaning is differenciated from the figurations
approach. Olavo Bilac was chosen for having its work labored due to the fact of being
considered the most important parnassian brazilian poet, a fact consented in the
literary histories of Alfredo Bosi (2006), Carlos Nejar (2007), Luciana Stegagno
Picchio (1997) and Afranio Coutinho (1969); and, even so, not having studies that
consider the landscape figurations created in its vast work, beyond analysis that
shows the change of attitude of the poet in relation to the treatment of similar themes
in different momentos of the writing. So, the pretense of this work is to study how the
landscape actuates in those poems for beyond the description or mere
representation of the physical space and how the figurations demonstrate the change
of attitude that occurs from the author's maturity, providing a perspective that moves
away from a more common way of seeing the poems and encompassing different
possibilities of meanings attributed to the themes of the worked poems.

Key words: landscape; figurations; Olavo Bilac; linearity; cicle.
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INTRODUCAO

No século XXI, os estudos que abrangem &reas pertinentes as ciéncias
humanas cada vez mais buscam dialogar entre si para contribuicbes mais ricas as
diversas areas do conhecimento. A literatura, integrada ao mundo e a cultura em
que é produzida, o ponto de partida dos estudos literarios, também agrega multiplos
pontos e necessita partir de uma relacdo interdisciplinar, de modo que um elemento
signifigue no contato com outros e construam um todo de sentido. Assim, ela pode
também ser justificada juntamente aos estudos culturais, existindo e significando em
suas relagbes com estes estudos. Ao discorrer sobre isso, Alvaro Luiz Hattnher
(2003) aponta dois tragos importantes para a caracterizagdo dos Estudos Culturais:
suas relacdes politicas — que entrelacam o texto e seus significados ao contexto e as
relacbes de poder - e seu carater interdisciplinar — que permite que as diversas
areas de conhecimento sejam atuantes em um Unico estudo, quase como que em
simbiose a um mesmo propoésito. Estas diversas disciplinas contribuem uma com a
outra de uma maneira a significarem juntas, mas com a pluralidade de seus
diferentes aspectos, foco, escopo e abrangéncia. De acordo com Hattnher:

Dessa forma, a cultura e seus “textos”, entendidos ndo como
elementos unitarios e isolados, mas em constante relacédo e dialogo,
entre si e com o sistema que o0s abriga, representam lugares de
articulagdo de significados. A possibilidade de podermos atribuir
significados diferentes a um mesmo texto, pratica ou evento cultural
nos mostra de que maneira esses textos (e, por extensdo, seus
significados) representam também lugares de conflito em potencial
(HATTNHER, 2003, p. 251).

Essa articulacdo de significados mostra que os Estudos Literarios nao
caminham sozinhos. S&do perpassados por questbes culturais, historicas,
antropoldgicas, sociolégicas, geogréaficas, entre outros aspectos. Os conflitos
presentes nos textos trabalhados apresentam também toda esta amplitude de
guestdes, ndo permanecendo apenas no aspecto linguistico, mas permitindo que os
recursos linguisticos sejam utilizados para dar conta de exprimir e explorar todos
estes aspectos trabalhados.

Nestes campos interdisciplinares, a paisagem ergue-se como um dos
elementos que engloba diversas possibilidades de trabalhar todas estas questdes

mencionadas, ja que, de acordo com James Duncan, uma abordagem



interdisciplinar “[...] enfatiza o papel que a paisagem desempenha nos processos
sociais e culturais” (DUNCAN, 2004, p. 98). Sendo um importante elemento de
significacdo na literatura, a paisagem carrega uma abordagem interdisciplinar,
unindo a literatura estudos pertinentes a sociologia, fenomenologia e geografia
cultural. Este trabalho interdisciplinar enriquece a andlise literaria ao aliar mais de
uma area do conhecimento a interpretacdo das obras, de maneira a né&o
compartimentar as areas do saber, mas uni-las em busca de uma compreensao
mais ampla dos textos.

A partir desta perspectiva, este trabalho analisa poemas em que a paisagem
se apresenta como elemento importante para a significacdo dos textos e a maneira
como a alteragdo de suas figuragdes modifica todo o sentido de um poema. O
corpus selecionado é constituido por poemas de duas obras de Olavo Bilac: Sarcas
de fogo, publicada pela primeira vez em 1888, e Tarde, publicada postumamente em
1919 (um ano apd6s a morte do autor). Este corpus foi escolhido levando em
consideracdo a relevancia do poeta — 0 mais importante poeta do parnasianismo
brasileiro — e o fato de sua vasta obra ndo possuir estudos que considerem as
figuracdes da paisagem como importante elemento de geracéo de sentido. A analise
sera realizada em trés etapas, sendo que cada uma contara com a comparacao
entre um poema de Sarcas de fogo e um poema de Tarde, de modo a analisar as

semelhancas e diferencas entre eles.

Sera analisado o poema “Solitudo”, de Sarcas de fogo, representando a
melancolia, a soliddo e o fim em comparacéo a “O cometa”, de Tarde, que carrega a

ideia do ciclo da vida sobre a Terra e o legado humano.

Também sera analisado “Rio Abaixo”, de Sarcas de fogo, em que o curso do
rio representa um curso linear de vida em comparacao a “Estuario”, de Tarde, em
gue o curso da vida adquire a metafora de ciclo da agua e acolhimento de diversos
“rios” (diversas vivéncias).

E, para fechar as andlises, sera trabalhado o poema “Quarenta anos”, de
Sarcas de fogo, em que a maturidade é vista como um aspecto negativo em
comparacdo a “Frutidoro”, de Tarde, em que a maturidade e até mesmo a
proximidade da morte s&o vistas por uma perspectiva positiva devido ao ciclo.

Estes pares de poemas analisados tratardo de tematicas semelhantes ou

bastante parecidas entre si, para que seja trabalhada a maneira como a maturidade



do autor (que escreveu os poemas de Tarde aproximadamente 30 anos apés a
escrita dos poemas que foram publicados em Sarcas de fogo) influenciou em sua
escrita. A passagem do tempo, tematica recorrente em Olavo Bilac — temética que
inclusive recebeu um poema exclusivo, intitulado “O tempo” — sera visto como
essencial nas mudancas que ocorreram no modo de atribuir sentido a vida, & morte
e aos ciclos pelos quais os seres humanos passam. Dessa maneira, sera analisada
a maneira como as figuracbes da paisagem contribuem na geracdo de sentidos

destes poemas.



10

1 FIGURACOES DA PAISAGEM NA LITERATURA

Os estudos literarios cada vez mais incluem temas e aspectos
interdisciplinares para dar conta de interpretar a multiplicidade das producdes
literarias. Entre os muitos aspectos levados em consideracdo nas analises literarias,
a significacdo da paisagem emerge. Por muito tempo considerados como
pertinentes apenas a Geografia, os conceitos de “paisagem” caminharam pelo
campo dos estudos descritivos do visual e concreto. Ndo € possivel precisar desde
guando este conceito é estudado pela geografia, jA& que, de acordo com Vera
Mayrinck Melo: “O conceito de paisagem é um dos mais antigos da geografial[...]’
(MELO, 2001, p.29), porém somente no século XX passou a ter visibilidade a partir
de uma perspectiva cultural. Como mostra Melo:

No inicio do século XX, a paisagem foi um dos primeiros temas a ser
abordado numa perspectiva cultural pelos gedgrafos alemées, sendo
posteriormente incorporado pela geografia cultural, nos anos 20, por
meio do gedgrafo americano Carl Ortwin Sauer, da escola de
Berkeley (MELO, 2001, p. 30).

Abrindo o conceito de paisagem aos estudos pertinentes ao campo artistico,
adentraram neles as artes visuais e a ideia de paisagem permaneceu limitada ao ato
de ver — ndo ao de sentir, muito menos ao de escrever ou de ler. Melo ressalta que a
abordagem que iniciou os estudos de paisagem cultural (realizada pela Escola de
Berkeley) “[...] privilegiou a analise morfolégica da paisagem, considerando apenas
os aspectos materiais da cultura” (MELO 2001, p. 30). Nesta mesma perspectiva,
também na Literatura a paisagem outrora foi considerada apenas como descricdo, e
desta forma ela figurava apenas como pano de fundo, como um cenéario onde se
desenrolariam os “verdadeiros aspectos importantes da Literatura”, ndo como
aspecto pertinente a significacao literaria.

Com o aprofundamento dos estudos literarios e a mudanca no modo de
encarar a Literatura, pouco a pouco cada detalhe da escrita e da leitura passaram a
ser considerados fundamentais para significar as obras. Considerando a teoria de
Bakhtin sobre os géneros do discurso:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos [...]. Esses enunciados refletem as
condi¢des especificas e as finalidades de cada referido campo nao



11

s6 por seu contetdo (temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja,
pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
lingua mas, acima de tudo, por sua constru¢cdo composicional. Todos
esses trés elementos — o contetdo tematico, o estilo, a construcdo
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado [...] (BAKHTIN, 2011, p. 261 e 262).

Desta maneira, estudar Literatura inclui a reflexdo sobre seus diversos
aspectos e estudar paisagem na Literatura significa compreendé-la em sua relacao
com estes aspectos: a maneira como a paisagem altera e significa o contetudo
tematico daquilo que esta expresso — podendo representar estado de espirito, fuga,
dissonancia entre interior e exterior, entre diversas outras coisas -, a maneira como é
utilizado o estilo da linguagem para inserir esta paisagem — se 0S recursos lexicais,
fraseoldgicos ou gramaticais a reforcam e que sentido isso gera na propria
construgdo da paisagem e em sua significagcdo — e a maneira como a construgéo
composicional situa a paisagem — como 0s aspectos estruturais auxiliam no

processo de tornar visivel esta paisagem e como isto significa no todo textual.

Pensando na perspectiva da Literatura relacionada a cultura, Antonio Candido
afrma que cada sociedade “cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e
dramaticas de acordo com seus impulsos, as suas crengas, 0S seus sentimentos, as
suas normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e atuacdo deles’
(CANDIDO, 2004, p. 175). Assim, a criacdo literaria € perpassada por todos o0s
aspectos pertinentes ao texto, desde a caracterizagcdo de cada personagem em
particular até o desenvolvimento do enredo como uma unidade em seu todo; desde
a trama ao contexto; desde as sensacfes do sujeito lirico a forma valorizada
poeticamente; e a paisagem faz parte destas manifestacBes ficcionais, poéticas e
dramaticas, sem poder ser desvinculada da atuacéo cultural.

Tendo forte caracteristica interdisciplinar, a paisagem transitou por diversos
caminhos até chegar aos Estudos Literarios. Pertinente aos estudos relacionados a
arquitetura, a geografia, a paisagem foi trabalhada pelo ponto de vista dos estudos
gue envolviam construgcbes e mapeamento, enquanto nas artes costumava ser
representada a partir da pintura. De acordo com Paul Claval: “Durante muito tempo
um género menor, a paisagem torna-se uma das formas essenciais da arte pictural
no século XVII [...]" (2004, p. 15). Por sua caracteristica de mera representagao do

visual, portanto, a paisagem néo era vista com elevado grau de importancia artistica
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até que uma dimensdo subjetiva pdde ser notada na busca por reproduzir
objetivamente aquilo que pode ser visto:

A pintura busca reproduzir objetivamente um fragmento da natureza,
mas o ponto de observacdo, o angulo e o enquadramento da vista
resultam de uma escolha. Existe, portanto, uma dimensao subjetiva
na base de uma representacédo que se deseja tao fiel quanto possivel
(CLAVAL, 2004, p. 15).

Assim, os estudos sobre paisagem passaram a considerar a subjetividade e a
partir disso abrangeram outras areas, chegando a literatura ao analisar a paisagem
como significacdo e ndo como uma caracteristica passivel de analise objetiva. A
geografia cultural, portanto, a partir de 1970, adotou abordagens a partir das quais
“[...] s@o considerados os aspectos subjetivos da paisagem, ou seja, a analise de
seu significado” (MELO, 2001, p. 31). Além disso, estes estudos receberam também
duas contribuicBes essenciais, como também explana Melo:

Um dos principais representantes dessa linha é o anglo-saxao Denis
Cosgrove, que propde a integracdo entre o materialismo dialético e
0S aspectos subjetivos na apreensdo da paisagem. Outra
contribuicdo nesta corrente de pensamento € a do americano James
Duncan, que interpreta a paisagem como um texto, no qual podem
ser lidos os processos social e cultural nela inseridos (MELO, 2001,
p. 31).

Desta forma, a paisagem adquire visibilidade nos Estudos Literarios, ja que
deixa de ser vista como um mero aspecto do texto para passar a ser vista, por si,
como texto. A partir desta visdo, entdo, adquire a necessidade de uma leitura
particular e individualizada para que se compreendam as questbes sociais e
culturais que estao contidas nela, implicita ou explicitamente.

Considerando, portanto, os aspectos subjetivos na apreensdo da paisagem,
pode-se afirmar que ela é construida pelo sujeito e mantém com ele uma relacéo de
interdependéncia. Michel Collot define a paisagem como “um espago percebido,
ligado a um ponto de vista: € uma extensdo de uma regido [de um pais] que se
oferece ao olhar de um observador” (2013, p. 17). Assim, ao se oferecer ao olhar do
observador, a paisagem néo € construida sem ele. O olhar se faz importante, ja que
a paisagem, de acordo com esta concepg¢éao, é espaco percebido — e ndo poderia sé-
lo se néo fosse pelo sujeito. Desta maneira, estudar a paisagem € também estudar o
sujeito. Ao encontro desta visdo explana Augustin Berque:

Como manifestagcdo concreta, a paisagem esta naturalmente exposta
a objetivacdo analitica do tipo positivista; mas ela existe, em primeiro
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lugar, em sua relacdo com um sujeito coletivo: a sociedade que a
produziu, que a reproduz e a transforma em funcéo de certa ldgica.
Procurar definir essa l6gica para tentar compreender a paisagem € o
ponto de vista cultural (BERQUE, 2012, p. 239, grifos do autor).

Essa existéncia em relacdo ao sujeito — no caso, uma sociedade — néo
permite que a paisagem seja vista simples e objetivamente sem que a légica da
sociedade que a produz, reproduz e transforma seja levada em consideracao.
Berque, com esta afirmacao, condiciona a existéncia da paisagem ao sujeito, e ele
pode reproduzi-la, construi-la e modifica-la. Desta maneira, a paisagem ndo € um
carater imutdvel e meramente geogréfico: ela pode ser geograficamente alterada,
tanto por eventos e acontecimentos naturais quanto pela atitude do sujeito sobre ela;
mas também pode ndo sofrer alteracdes visiveis e ainda assim passar por um

processo de transformacgéao a partir de sua relacdo com o sujeito e com a sociedade.

Com a compreensdo de uma paisagem relacionada ao sujeito e nao
meramente ao espaco geografico, a paisagem passa a figurar no campo dos
estudos literarios. Michel Collot (2012) fala sobre o fortalecimento de uma “geografia
literaria” como consequéncia da evolucdo das Ciéncias Humanas e Sociais. Collot
ainda alerta ao perigo imanente a este tipo de estudo: “O perigo de tal interesse
contagioso seria 0 de submeter o estudo literario a uma disciplina que lhe é
estranha. Mas sabemos que, do seu lado, a geografia vem se tornando frequente-
mente cultural e se interessa cada vez mais pela literatura [...]” (COLLOT, 2012, p.
19). Dessa forma, o estudo néo fica condicionado a uma visédo que lhe é estranha, ja
gue as disciplinas interagem entre si sem que ocorram prejuizos a nenhuma das
partes e de maneira que uma complete os sentidos da outra:

Vé-se assim uma significativa convergéncia entre as duas disciplinas:
0s geodgrafos encontram na literatura a melhor expressao da relagéo
concreta, afetiva e simbdlica a unir o homem aos lugares, e os
escritores se mostram, do seu lado, cada vez mais atentos ao
espaco em que se desenvolve a escrita (COLLOT, 2012, p. 19).

Para Michel Collot, portanto, esse fendbmeno de estudos que englobam
multiplas areas e de fortalecimento desta “geografia literaria” partem também do fato
de a geografia deixar de ser apenas fisica para tratar também de aspectos sociais,
culturais e, sobretudo, humanos. Sobre este aspecto humano de uma geografia que
se importa com aspectos culturais ainda aponta Cosgrove:

[...] paisagem é um conceito unicamente valioso para uma geografia
efetivamente humana. Ao contrario do conceito de lugar, lembra-nos
sobre a nossa posicdo no esquema da natureza. Ao contrario de
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meio ambiente ou espaco, lembra-nos que apenas através da
consciéncia e razdo humana este esquema é conhecido por nés, e
apenas através da técnica podemos participar dela como seres
humanos (COSGROVE, 2004, p. 100).

Esse fortalecimento parte da ideia da interdisciplinaridade e nela atua,
exercitando o didlogo entre diferentes areas e perspectivas para gerar novas
maneiras de estudo e ampliar os horizontes das disciplinas que se correlacionam.
Dada a relacdo da paisagem com o sujeito e suas figuracdes na Literatura em
diferentes momentos histéricos, assim como ela nem sempre foi estudada com as
caracteristicas interdisciplinares com que atualmente é analisada, ela também
figurou de maneiras diferentes. Houve uma época em que o local era considerado
como algo a ser imitado, enfatizando a ideia da constru¢do da paisagem unicamente
pela caracteristica de local e de sua representacédo unicamente através da imagem,
sem levar em consideracdo que estes dois aspectos sdo atravessados por uma
percepcdo. Em outros periodos, a ideia de mimesis foi mantida, mas relacionando o
local ao sujeito de maneira quase que determinista. Ida Alves, ao falar dos diferentes
momentos de consideracdo da paisagem na literatura ressalta que: “E certo que a
paisagem, como tema, foi fortemente trabalhada no Romantismo, constituindo-se
como resultado do encontro entre sujeito e natureza, com implicacdes identitarias
determinadas, hoje desconsideradas” (ALVES, 2010, p. 4). A pesquisadora ainda
aponta que a paisagem sofreu diversas afirmacdes e nega¢cdes como figuracdo de
mundo no percurso pelo qual passou até se estabelecer como estrutura significativa.
Para Michel Collot, “[...] a nocéo de paisagem envolve pelo menos trés
componentes, unidos numa relacdo complexa: um local, um olhar e uma imagem”
(2013, p. 17). Pensar assim a Literatura, levando em consideracdo a paisagem,
implica considerar o local, o olhar e a imagem suscitados. E importante pensar neste
olhar sob dois aspectos: o olhar do préprio autor — o eu-lirico e/ou o narrador — que
imprime na paisagem criada sua visdo de mundo e de arte, suas bagagens, seus
atravessamentos, o contexto em que escreveu; e o olhar do leitor que, em seu
contexto, com suas visbes de mundo e de arte, suas bagagens e seus
atravessamentos, no encontro e didlogo com o texto vai completar seus sentidos,
preencher suas lacunas e significar sua paisagem. Uma paisagem que exige um
olhar para ser construida, ndo se configurando como autbnoma, objetiva e imutavel,

mas que tem na subjetividade sua representacao.
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7

Assumida, portanto, no campo dos estudos artisticos, a paisagem é vista
pelos tedricos que a estudam como uma representacdo clara de figuracbes
subjetivas, de maneira a ampliar os horizontes de sentido. Horizontes esses que
despontam em textos que visam explicar a presenca e expressividade artistica da
paisagem na Literatura. Michel Collot (2013) definiu o horizonte como condicional
para a existéncia da paisagem. Este tedrico define a paisagem como um ponto de
vista, de forma que depende de um sujeito para ser significada — e da subjetividade
pertencente a este sujeito. Embora o conceito de paisagem esteja imbricado as
visbes geograficas — ja que é um dos conceitos principais da area de Geografia -, se
revela, na arte, sempre pelo sujeito:

A paisagem é sempre vista por alguém de algum lugar, é por isso
que ela tem um horizonte, cujos contornos sdo definidos por este
ponto de vista, diferente, por exemplo, do espacgo cartogréafico ou
geométrico que, nao sendo visto por ninguém e de nenhum lugar,
ndo possui horizonte. Ele se revela em uma experiéncia em que
sujeito e objeto sdo inseparaveis (COLLOT, 2013, p. 206).

Por esta perspectiva, os conceitos de paisagem nao sao fixos na arte, sempre
permeados pela subjetividade, de maneira que um mesmo lugar pode significar
coisas diferentes dependendo da cultura e de atravessamentos tanto do sujeito que
escreve guanto do que Ié. Dentro dos estudos de literatura e paisagem, Yi-Fu Tuan
(2012), em Topofilia: um estudo da percepgao, atitudes e valores do meio ambiente,
discorre sobre o fato de duas pessoas ndo conseguirem enxergar a mesma
realidade, jA& que esta nocdo de realidade (em se tratando de paisagem) é
condicionada ndo s6 pela cultura como também pela subjetividade individual de
guem vé. Este conceito de uma visdo pessoal (subjetividade) vai ao encontro do
conceito trazido por Michel Collot, que atrela o sujeito ao objeto e a partir desta

relacdo amplia a ideia que temos de horizonte.

A linha do horizonte carrega as marcas da subjetividade, tdo utbpicas e
imaginarias quanto possiveis, reais e palpaveis: “A linha de horizonte € a marca
exemplar desta alianca entre a paisagem e o0 sujeito que a observa. Que esta venha
a mover-se, e é o proprio limite da paisagem que se desloca: se avancamos, 0
horizonte avanca conosco.” (COLLOT, 2013, p. 206). E esta linha que n3o limita a
paisagem a uma finitude, ja que seu limite avanca e prolonga-se conforme o avancar
de quem a vé — e assim também de quem a descreve, de quem a |é — e permite que

néo se esgote naquilo que ja foi visto. E desta forma que a subjetividade na literatura
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permite que, ao se tratar de paisagem, sejam ultrapassados os limites da descri¢éo,
e que, mesmo nos aspectos descritivos, possa ser lida a voz do sujeito que avanga a
esta linha do horizonte — e a partir da subjetividade, do horizonte, da descricédo
propositada e da leitura, constroem-se sentidos no texto. Collot (2013) também
ressalta que a subjetividade amplia os sentidos, mas ndo anula os fatores objetivos
presentes na paisagem, como eventuais constru¢des ou o relevo, de maneira que é
o0 conjunto (objetividade e subjetividade; fato dado e fato inferido; paisagem
geografica e paisagem sensivel) e ndo um aspecto isolado que atua ativamente na

construcéo de sentidos no texto.

A linha do horizonte também é uma linha que, para Collot, permite que a
experiéncia da paisagem nao se limite ao campo do visual: “[...] o proprio panorama
comporta uma parte de invisibilidade cujo limite € marcado pelo horizonte, e que
convida a preencher as lacunas do olhar pelo trabalho da imaginacdo ou pelo
impulso do movimento” (2013, p. 51 e 52). Pelo fato de a linha do horizonte se
movimentar conforme o sujeito observador se movimenta, a paisagem nao adquire
caracteristica estéatica e fica assim condicionada ao movimento, e ndo somente ao
olhar. A imaginagéo que preenche as lacunas e a curiosidade que pode impulsionar
uma busca também séo fatores para além do sentido visual, que completam a
experiéncia de o sujeito vivenciar uma paisagem, ja que conferem a ele sentidos de
uma vivéncia real ao invés de torna-lo expectador passivo. Ele se torna sujeito
atuante nas modificacbes da paisagem que ocorrem devido a suas diferentes
sensacOes. Esta atuacdo se mostra na insergdo do sujeito a paisagem, pois “a
paisagem ndo é apenas mais vista, ela € habitada” (COLLOT, 2013, p. 206, grifos do
autor). Habitada, portanto, ela permite sensac6es que superam o olhar, mas carrega
também uma restricdo:

[...] o invisivel junta-se ao visivel, a paisagem é horizonte, e nao
panorama. Ele ndo déa tudo a ser visto. Mas essa restricdo esta longe
de ser puramente negativa. Pois ela esta, antes de tudo, ligada a
pluridimensionalidade do espaco. [...] Substituindo a perspectiva
horizontal por uma aérea, tenho acesso a visdo das partes ocultas,
liberto-me do horizonte, mas o preco é o esmagamento do relevo e
de uma neutralizacdo das distancias [...] (COLLOT, 2013, p. 210).

Ocorre, portanto, uma diferenciacdo entre a paisagem contemplada e a
paisagem habitada, de forma que a paisagem habitada ndo agrega a caracteristica

de poder ser observada em sua totalidade, mas, por outro lado, pode ser vivida na
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totalidade que os outros sentidos, para além da visao, permitem. Entdo a paisagem
assume a perspectiva de quem a habita — e essa perspectiva abre espaco a
interpretacdes diversas do que € o ato de habita-la. De acordo com Bakhtin (2011), o
excedente da visdo de um homem esta condicionado a seu lugar no mundo. Este
‘lugar”, enquanto metafora, ndo estabelece relagao direta ao “lugar” literal que por
muito tempo foi associado a paisagem — mas estabelece relagdo direta ao lugar
metafdrico que a paisagem também pode representar no que diz respeito ao lugar
gue o sujeito ocupa no mundo a partir da relacdo deste sujeito com a paisagem, e,
assim, com a influéncia que a paisagem exerce na construcdo da identidade do
sujeito na distincdo lugar — espaco; eu — outro; exterior — interior, jA que essas
distin¢cdes se fundem:

Mas é precisamente esta distincdo que vacila na experiéncia da
paisagem: se o exterior pode ser tomado pela imagem do dentro, é
que nao existe interioridade absoluta, e que o interior ja estd sempre
aberto para um fora. Dizer que a paisagem é meu horizonte, ou seja,
gue ela ndo é nada sem mim, mas também que eu ndo sou nada
sem ela (COLLOT, 2013, p. 207).

A relacdo do homem com a paisagem € constituida no ato de habita-la, de
fazer parte dela e de encontrar nela o seu lugar no mundo — e, reciprocamente, fazer
de si o referencial sem o qual esta paisagem nédo possui significado algum — constitui
também quem ele é, sua interioridade e exterioridade, singulares e, quase
paradoxalmente, interdependentes. Considerando legitima a relacdo entre o lugar
gue o homem ocupa no mundo e suas visdes estéticas (condicionando suas
relagcbes consigo mesmo e com os outros), habitar uma paisagem, ter espaco em um
lugar e fazer-se presente nele é fundamental para a elaboracdo de relacdes e de
arte, é fundamental para o desenrolar-se da Literatura.

Anne Cauquelin também considera a relagdo do individuo com a paisagem
como uma maneira de construir a paisagem e de construir a si mesmo, reiterando o
condicionamento que essa relagédo exerce com a percep¢ao do mundo:

[...] para nés, em nossa prépria cultura, temos grande dificuldade em
imaginar que nossa relagdo com o mundo (com a realidade, diga-se)
possa depender de um tecido tal que as propriedades atribuidas ao
campo espacial por um artificio de expresséo — qualquer que seja ele
— condicionem a percepcao do real.(CAUQUELIN, 2007, p. 14).

Partindo desta afirmacéo, a visdo de paisagem atrelada a expressao permite

gue a paisagem seja “inventada” pela expressédo, que por sua ver sera atualizada
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pela paisagem — de maneira que 0 sujeito encontre sentidos e percepc¢des do real
nessa confluéncia e imbricamento. Passando a realidade pela necessidade de um
artificio de expressdo para ser compreendida, observa-se que a relacdo com o
mundo (e consequentemente com a percepcao do real) ndo se faz sem a paisagem;
mas é inventada, se expressa e se escreve por ela. Este carater de invencédo da
paisagem permite que o sujeito leitor, ao se por em contato com a paisagem, nédo a
leia pronta e acabada, definida pelo escritor, mas veja uma paisagem fornecida pelo
narrador ou pelo eu-lirico, atravessada por suas subjetividades, e, assumindo a
postura ativa exigida pela leitura, forme esta paisagem de maneira pessoal unindo o
que o texto lhe oferece a sua imaginacdo, unindo seus atravessamentos aos do
sujeito que escreveu.

Segundo Michel Collot, “A paisagem apresenta-se, assim, como unidade
perceptiva e estética, mas também como unidade aberta de sentido” (COLLOT,
2013, p. 214, grifos do autor). Isto tira a ideia de paisagem pautada em uma ou outra
caracteristica — como a caracteristica de unidade perceptiva ou estética, por
exemplo — e a abre a uma amplitude maior, j& que uma unidade de sentido abarca
diversas outras unidades possiveis. Uma unidade de sentido inclui a unidade
perceptiva, ja que parte das percepc¢des visuais e sensoriais, da relacdo do texto, do
sujeito lirico e do leitor com a paisagem; mas excede esta unidade a medida que
ndo se limita a reproduzir ou criar uma sensacgdo, mas constréi as ideias do texto em
relacdo a paisagem. Desta mesma maneira (visto que a percepcao e a estética nao
podem ser pensadas separadamente — ja que podem, em alguns contextos, ter
significado semelhante), a mesma unidade de sentido inclui a unidade estética e
também a excede a medida que néo se limita a usar a paisagem como conceito
estético, mas faz com que ela atue como contelddo. Assim, a paisagem € uma
unidade perceptiva e estética, mas €, para além disso, uma unidade semantica,

histdrica, social — em suma, uma unidade de sentido.

E possivel arriscar a suposi¢do de que, se a paisagem € uma unidade de
sentido, ela também pode ser uma unidade de sentidos. Estes sentidos, no que diz
respeito as sensagdes, sdo definidos por Maurice Merleau-Ponty, pelo ponto de vista
da fenomenologia da percepc¢ao, como pertencentes a um certo campo:

A visdo é um pensamento sujeito a um certo campo e € isso que
chamamos de um sentido. Quando digo que tenho sentidos e que
eles me fazem ter acesso ao mundo, [...], ndo misturo o pensamento
causal e a reflexdo, apenas exprimo esta verdade que se impde a
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uma reflexdo integral: que sou capaz, por conaturalidade, de
encontrar um sentido para certos aspectos do ser, sem que €eu
mesmo o0 tenha dado a eles por uma operagdo -constituinte
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 292, grifos do autor).

Por esta perspectiva, a paisagem é uma unidade de sentido que s6 pode ser
vista desta maneira a partir dos sentidos atribuidos a ela pelas sensacdes (que
neste caso compartilha o significado da palavra “sensagdes”). Se os sentidos séo
maneiras de ter acesso ao mundo, exercita-los no contato com a paisagem (seja no
campo visual, auditivo, tatil, olfativo ou gustativo) permite vivencid-la, compreendé-la
e aferir significados a ela, de modo que estes significados ndo se prendam a

descricdo, mas permitam as sensacoes, as imagens e figuracdes num todo.

Assim, a paisagem ndo pode ser compreendida de uma Unica maneira e ndo
se basta em uma Unica definicdo; nem a partir de uma analise de um Unico ponto de
vista. De acordo com Michel Collot, “[...] a paisagem ja € sempre uma imagem de
uma regido; depende, ao mesmo tempo, do real e do imaginario, de uma percepcao
e de uma construcdo, do objetivo e do subjetivo” (2013, p. 56). Desta maneira, a
paisagem ndo assume caracteristicas que a limitam — mas que a ampliam -, pois ndo
se da nos extremos e sim na juncdo dos elementos. Além disso, sendo a paisagem
uma unidade de sentido, ela pode significar, mais do que questdes literarias,
guestdes da vida e da relacdo do sujeito com o mundo. As questdes literarias séo,
nessa perspectiva, elementos para elaboracao desta relacdo, propicias a reflexéo e
o desenvolvimento de, mais do que uma leitura de textos, uma leitura de mundo. A
paisagem na Literatura €, portanto, mais um aspecto ligado a todos os outros
aspectos que geram sentido, possibilidades, imagens — em suma, que promovem a
Literatura de fato. Como aponta Michel Collot: “Vé-se, entdo, que a questdo da
paisagem nada tem de exterior a literatura, e que permite compreender melhor as
estratégias de uma poética moderna, considerada, ao mesmo tempo, como arte da
criacdo verbal e como recriagdo do mundo.” (2013, p. 61).

Sendo participante intrinsecamente a Literatura e passando de pano de
fundo a aspecto relevante, de mera caracteristica de cenario a ponto que
“protagoniza” a construcdo literaria junto de outras caracteristicas, a paisagem
assume entdo um contorno importante nas representacdes literarias. Este novo
contorno assumido representa ndo a mudanca de como a paisagem se apresenta na

Literatura, mas uma mudanc¢a na maneira de a critica e os estudos literarios



20

analisarem a paisagem. Desta forma, os estudos literarios passam a considerar que
a paisagem tem papel para, além de lugar, representar acontecimentos, dar sentido
a ironias e metaforas, construir o texto ativamente e assim representar também
sentimentos e sensacfes, cedendo, em seu espaco, 0 espaco a subjetividade

particular a Literatura.
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2.A ESCRITA POETICA DE OLAVO BILAC

Em um texto poético, a visdo de paisagem colocada é, normalmente, a do eu-
lirico. E uma visdo que inicialmente apresenta tracos de descri¢do, para em seguida
passar pela subjetividade do eu-lirico e atrelar-se a outros elementos do poema,
complementando o sentido da descricéo; por ultimo, ao passar pelo leitor, pela sua
subjetividade e conhecimento prévio e pela multiplicidade de interpretacdes que o
poema permite, o sentido é completado e adquire novos formatos. Desta maneira, a
escrita poética tem por base uma troca entre o eu-lirico, o leitor e o mundo:

Busco compreender a escrita poética como um espago de troca
permanente entre sujeito e mundo e, com esse pressuposto, a
investigacdo sobre paisagem significa uma abordagem de matriz
filoséfico-cultural que, sem esquecer a realidade textual e a estrutura
de composi¢cdo propria a linguagem poética, abre-se para uma
discussdo mais ampla a partir das experiéncias e contradicbes do
sujeito lirico e da constituicdo do poético como espaco-vivéncia do
mundo, afirmando-se nesse continuo dialogo entre poesia e filosofia
a vontade de compreender o texto poético como interrogacao
constante sobre o real e a ficcdo, no jogo permanente de criar
versoes / visbes de mundo. (ALVES, 2010, p. 3)

A linguagem poética se apresenta, portanto, por sentidos que passam pela
subjetividade do eu-lirico, mas ndo estdo completos até encontrar outra
subjetividade: a do leitor. Acerca da relagéo entre o leitor e o texto, Wolfgang Iser
afirma que “[...] a leitura se apresenta em primeiro lugar como uma relagéo dialégica”
(ISER, 1996, p. 123). Por esta perspectiva, o texto ndo pode ser visto como algo que
se completa em si mesmo, mas como uma estrutura carregada de sentidos que
serdo comunicados, ndo de uma maneira monoldgica, mas a partir da interacao
entre o que é dito e o receptor. Neste mesmo sentido, Umberto Eco afirma que “[...]
um texto € um mecanismo preguicoso (ou econdmico) que vive da valorizacdo de
sentido que o destinatario ali introduziu” (ECO, 1986, p. 37). Desta forma, importa
tanto 0 que esta escrito quanto as lacunas do texto, que precisam do leitor para
serem preenchidas e dotadas de um sentido que ndo pertence apenas a superficie
textual, mas a fatores externos, participantes do universo do leitor, como sua
bagagem cultural, sua visao de mundo, as representacdes culturais do meio em que
este leitor esta inserido, entre outros elementos que podem completar os sentidos

diversos.
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O papel do leitor ndo €, porém, o de extrapolar o texto e conferir-lhe sentidos
que sua estrutura ndo admite, como Iser aponta: “O papel do leitor representa,
sobretudo, uma intencdo que apenas se realiza através dos atos estimulados no
receptor. Assim entendidos, a estrutura do texto e o papel do leitor estédo
intimamente ligados” (ISER, 1996, p.75). Portanto, afirmar a importancia do leitor
ndo nega a importancia do texto — pelo contréario, a reafirma, ja que o leitor s6 pode
ser estimulado por meio do que esta escrito ou das lacunas que o texto apresenta (e
estas lacunas ndo sao acidentais ou inocentes, mas representam uma falta que visa
provocar o receptor para que os sentidos sejam atribuidos de acordo com o que o
texto permite).

Desta maneira, o0 texto ndo se faz significado por si sé; tampouco a
subjetividade apenas do autor ou apenas do leitor bastam para significar o texto - a
significacdo se completa a partir do didlogo entre a conhecida triade: autor, texto e
leitor. Portanto, a subjetividade do autor em consonéncia a sua bagagem cultural e
experiéncias sensoriais e intelectuais sdo parte fundamental do processo de criacédo
do texto, e, apl0s a escrita, 0 texto passa a significar-se também no campo da
subjetividade do leitor. Partindo desta relacdo e de um didlogo entre o leitor e suas
experiéncias e entre o poético e o filosdfico, as visées de mundo vao sendo tecidas
a partir de uma paisagem que reside na e pela linguagem, que se faz inteira
significacdo e ndo cenario e que s6 tem sentido quando se abre a mudultiplas
possibilidades de interpretacao, ja que é sempre um dialogo, nunca um mondlogo.

Por mais que a Literatura j4 carregue intrinsecamente o cunho da
subjetividade, alguns estilos de época tentaram fugir desta caracteristica, assumindo
uma objetividade parcial. E o caso do Parnasianismo. Ao definir este estilo, a histéria
da literatura de Alfredo Bosi coloca que: “E na convergéncia de ideais
antirromanticos, como a objetividade no trato dos temas e o culto da forma, que se
situa a poética do Parnasianismo” (BOSI, 2006, p. 233). Originado na Franca com a
revista Le Parnasse contemporain, este estilo tinha como premissa o rigor formal e
tematico, o preciosismo erudito e 0 uso de métrica classica. Devido a preocupacao
excessiva com a forma, os temas giravam em torno da mitologia grega e descri¢cdes
de figuras perfeitas (como estatuas de marmore), na busca por um ideal de beleza e
perfeicdo classicos, quase excluindo a presenga humana da arte.

Conforme Martins (2002), as rigorosas técnicas parnasianas no Brasil, porém,

nao renderam bons frutos, de maneira que a ascensao destas técnicas marcou
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também seu declinio. O Parnasianismo brasileiro foi um movimento que, fugindo dos
padrbes parnasianos estrangeiros, assumiu certo lirismo incomum & estética. De
acordo com Wilson Martins: “Bilac contesta [...] enraizados lugares-comuns, para

reafirmar o carater especifico do nosso Parnasianismo|...]” (MARTINS, 2002, p. 371).

Este contestador que reafirma o carater do Parnasianismo brasileiro, Olavo
Bras Martins dos Guimaraes Bilac, nasceu no Rio de Janeiro em 1865. Faleceu no
Rio também, em 1918. Jornalista, diariamente escrevia cronicas, apos ter iniciado os
cursos de Medicina e Direito e abandonado ambos. Caiu no gosto popular e, em
1907, foi eleito o “primeiro principe dos poetas brasileiros” pela revista Fon-Fon. Foi
um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira de
namero 15. Com vasta obra, é autor de contos, crénicas, teatro e poemas e dedicou
atencdo a literatura infantil, além de trabalhar com traducdes. Sobre este autor,
afirma Carlos Nejar:

Segundo alguns, Olavo Bilac foi um versemaker de talento e graca,
com o que discordamos totalmente. Artista do verso, sim, porém nao
se deixou sufocar no marmore frio da arte pela arte, ou no verbalismo
de um versejador: emotivo, erético, vibrante, legou-nos poemas
lapidares, nos quais a poesia irrompe da forma, incendeia o verbo,
desencadeia invengbes e achados. O que parece despudor, ou
descaro, é a voragem do fogo que lhe domina o engenho, saltando
fora da objetividade, felinamente (NEJAR, 2007, p. 111).

Tido como nosso mais importante poeta parnasiano, Bilac fecha a expressiva
triade parnasiana brasileira, ao lado de Alberto de Oliveira e Raimundo Correia.
Contestou a tentativa de objetividade predominante no parnasianismo pelas suas
préprias obras, em que permitiu espaco ao lirismo e a sensibilidade. Ainda fazendo
esta contestacéo, Bilac afirmou:

E preciso ainda observar que o parnasianismo brasileiro nunca teve
0 exclusivismo do francés. Os nossos parnasianos, depois de uma
certa fase em gue se cingiram, com rigorosa fidelidade, aos preceitos
de Banville, deram liberdade a sua inspiracdo, e ficaram sendo
excelentes poetas liricos; e o que em boa hora lucraram, com esse
estagio no parnasianismo, foi a preocupacédo da forma [...] (BILAC
apud MARTINS, 2002, p. 371 e 372).

Esta afirmacédo também permite pensar em um movimento que, apesar de ter
surgido a partir de uma escola literaria europeia, teve um desenvolvimento muito
particular no Brasil, de forma a buscar o movimento ja existente como fonte de

inspiracdo, ndo como um modelo a ser imitado. A recusa a objetividade, propria de

um parnasianismo brasileiro, permitiu que poetas como Olavo Bilac se
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consolidassem de maneira impar: seus versos, embebidos em preocupacéo formal e
torneados por uma estética impecavel ndo deixavam de lado o lirismo, o trato de
guestdes humanas e universais, a subjetividade do eu-lirico e a preocupacao com o
encontro da obra ao leitor. Assim, este poeta conseguiu agradar tanto os criticos

literarios quanto os leitores “comuns”.

Outro fator que aproximava Bilac do publico era seu trabalho jornalistico.
Apesar de sua producéo por exceléncia ser a poesia, seu trabalho como cronista foi
importante e permitiu que o autor atingisse determinada visibilidade entre o publico
leitor dos jornais, despertando o interesse deste publico a suas producdes literarias.
Marcelo Bulhfes vé o cronista do século XIX como o escritor literario que encontra
no jornal um amparo financeiro — ndo necessariamente da maneira mais agradavel
gue poderia ser, mas, ainda assim, de maneira a ndo se desvincular da literatura
enquanto exerce uma atividade necessaria a sobrevivéncia:

Ja no século XIX, a presenga da cronica no jornal diario permite
antever que ela seria um dos recantos textuais que possibilitariam ao
jornalismo servir como amparo financeiro ao escritor literario. Em um
pais de muitos analfabetos e poucos livros, no ambiente jornalistico
0s escritores poderiam ganhar algum dinheiro e saciar a vontade de
ver seu texto prontamente impresso em folha de papel. Um papel
pouco nobre, pode-se dizer. Seja como for, Machado de Assis e
Olavo Bilac puderam ganhar notabilidade e remuneragdo nada
despreziveis (BULHOES, 2011, p. 38).

Assim, Olavo Bilac tornou-se conhecido do publico. Suas crénicas, com tom
informal e prosaico, estabeleciam dialogo com a populacdo sobre questdes
pertinentes ao momento e a cidade do Rio de Janeiro, trazendo em pauta as
transformacdes pelas quais o Brasil passava naquela época. O Bilac cronista tratava
de temas sociais, culturais e politicos e transitava entre diferentes areas do
conhecimento de maneira simples e desprovida da pompa esperada de um poeta
parnasiano. Quando escrevia poemas, porém, vestia-se de todo o rigor estético
esperado e mantinha o contetdo relevante e subjetivo que o acompanhava em

todos 0s géneros textuais que escrevia.

Bilac ndo perdia de vista, porém, seu publico alvo, os leitores. Sobre isto,
aponta Marisa Lajolo:
Antes do Bilac poeta houve o Bilac jornalista, e a redacéo talvez lhe

tenha ensinado a importancia dos que estédo do lado de ca da pagina
impressa: os leitores... Tendo talvez interiorizado esse permanente
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confronto com o leitor (a quem cumpre interessar na cronica,
persuadir e convencer nas conferéncias e envolver na poesia), a
retdrica subjaz a qualquer texto bilaquiano (LAJOLO, 1985, p. 46)

Assim, ele caminhava entre diferentes tipos de texto e de escrita, em parte
por necessidade (afinal, as cronicas eram sua fonte de renda), em parte por prazer
(as crénicas, apesar de ndo fazerem parte de um género estritamente literério,
pareciam, em suas maos, a resisténcia da literatura a dureza da vida e dos fatos
humanos — em suma, a resisténcia do subjetivo sobre a objetividade). Sem
esquecer-se dos leitores, 0 poeta escrevia textos que fossem pensados a seu
publico, evitando isolar-se em um mundo em que seu foco fosse agradar a critica ou
determinados pensadores de uma ou outra escola literaria. Seus textos tinham
publico, tinham leitores, tinham campos favoraveis a didlogos e desdobramentos. Os
poemas transitavam entre as maos de um amplo publico alfabetizado (que, apesar
de na época ser uma minoria da populacdo, representava um publico real, que néo
lia com o intuito de escrever criticas, mas com desejo de reflexdo, e, sobretudo, de
fruicAo dos textos) e, pelo privilégio da forma harmoniosa, do ritmo melodioso e das
rimas — aspectos que Ihe conferiam uma facil memorizacéao - também transitava, por
vezes, entre os labios das pessoas que néo eram alfabetizadas. O poeta agradava,
assim, criticos, leitores e até pessoas que ndo o podiam ler, mas ouviam seus

poemas.

Olavo Bilac também néo restringiu suas criticas e preocupacdes sociais as
cronicas: 0 assunto fazia-se presente em seus poemas, por vezes satiricos. Bulhdes

trata disso ao explanar as duas facetas poéticas de Bilac:

De um lado, o sermo sublimis da poesia lirica, sensual ou filosofante,
gue, por vezes, se perdia em outras era e/ou lugares; de outro, 0
sermo humilis da poesia satirica, que se abria francamente para o
Rio de Janeiro contemporaneo [... ] e a vida cotidiana [...] (SIMOES,
2007, p. 145).

O poeta transitou ndo sO entre 0s géneros, mas também entre diferentes
maneiras de composi¢cdes e abordagens de temas dentro de um mesmo género
literario, abrangendo desde as questdes inerentes a vida humana quanto a questbes
especificas e cotidianas de um determinado grupo pertencente a um local e um
momento histoérico, politico e social bem delimitados e em relagdo aos quais a critica

se faz presente por meio da sétira.
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Portanto, Bilac consolidou-se como um escritor multiplo, capaz de transitar
entre diferente géneros e maneiras de escrever e adequar sua linguagem ao publico
e a situacdo, conquistando, assim, o leitor jornalistico e literario. Seu rigor estético
também permitiu que suas poesias adquirissem um modo de recitar agradavel,
melodioso e harmoénico. A linguagem utilizada servia muito bem aos poemas para
apresenta-los trabalhados por inteiro, em forma e conteddo, sem que uma das
caracteristicas ofuscasse o brilho de outra. A sonoridade de seus poemas agradava
0 publico, de forma que o poeta foi popularizado — e alguns de seus poemas ainda
sdo até os dias atuais muito lembrados. Outro elemento que aproxima Bilac do
publico leitor é sua capacidade de criar imagens, como explana Lajolo:

Uma parte da forca contemporédnea da lirica de Bilac parece-me
residir na profunda plasticidade do universo que seus poemas
constroem. Seu mundo, como o nosso de hoje, € um mundo de
imagens. Formas, cores, texturas, sons, temperaturas, brilhos e
movimentos espreitam o leitor a cada verso, dando concretude [sic]
ao mundo criado. Essa tendéncia ao concreto, embora ndo exclusiva
de seus versos de amor, é responsavel, neles, pelo erotismo em que
se embebe a relacdo amorosa e que, transbordando, erotiza todo o

universo, mesmo aquele permeado de valores outros, mais
pereciveis (LAJOLO, 1985, p. 10).

Essa erotizacdo € mais notada pela critica no inicio da producdo de Bilac,
especialmente na coletanea de sonetos Via Lactea, porém mantém-se ao longo de
toda a producdo do poeta. Por vezes ndo marca presenca tdo fortemente, em
momentos em que Bilac opta por manter uma maior rigidez parnasiana,
‘engessando” os poemas a formas e descricbes; por vezes o erotismo esta téo
presente que quase nao se pode notar (a ndo ser pelo rigor estético) que séao
poesias que se encaixam no parnasianismo. As imagens também sao criadas com
maestria. em alguns momentos partem da descricdo; em outros de sensacdes
despertadas; ha as imagens criadas pela forma ou pelas rimas do poema; os
movimentos situam-se, em alguns casos, no ritmo da poesia, ditando ao leitor
silenciosamente imagens, como desenhando sonoramente o curso de um rio ou o
arrastar de areia pela pele; as temperaturas e brilhos por vezes formam-se a partir
de mencdes a periodos do dia e estagcdes do ano, evocando ndo soO as lembrancas
simples do leitor daquilo que diferencia o verdo e o inverno, mas a memoaria tatil e
afetiva; as cores sédo lembradas, em determinados casos, por metonimia, em que o
leitor, a partir de uma paisagem ampla e geral, extrai elementos para a criagcao de

algo mais particular; e assim por diante.
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Nesta formacdo de imagens podemos constantemente observar, nos poemas
de Bilac, as figuracOes da paisagem criarem as ideias que 0S poemas carregam,
estimulando os sentidos do leitor, e solicitando que acione seu conhecimento de
mundo, sua bagagem e suas proprias experiéncias com a paisagem — além das
experiéncias ja consolidadas culturalmente — para gerar os diversos significados que
sua poesia pode carregar. O leitor precisa decodificar as descricbes da paisagem a
partir de seus conhecimentos prévios — buscando identificacdes com aspectos que
ele j& conheca para construir mentalmente a imagem desta paisagem. Ao acionar
estes conhecimentos prévios, o leitor também é transportado a memorias e
herancas culturais que trazem significados positivos ou negativos relacionados a
paisagem cuja imagem esta construindo, e, associando esta criacdo imaginativa do
leitor aquilo que lhe é fornecido pelo texto — a partir da subjetividade impressa na
escrita -, a interpretacdo se faz na multiplicidade de vozes, subjetividades e
elementos, permitindo diversas visdes — e, consequentemente, sentidos — a esta
paisagem. Ao atribuir sentido aos poemas por meio da paisagem, Olavo Bilac trata
de temas poderosos. Sobre o tratamento de temas como estes, Cosgrove afirma:

[...] como podemos ver, até com a mera relagdo com a representacao
da paisagem na pintura, poesia ou teatro, 0s temas mais poderosos
sdo os que abordam os lagos entre vida humana, amor e sentimento
e 0s ritmos invariaveis do mundo natural: a passagem das estacgées,
0 ciclo de nascimento, crescimento, reproducgdo, envelhecimento,
morte, deterioracdo e renascimento, e o reflexo imaginado dos
sentimentos e emogBes humanas no aspecto das formas naturais
(COSGROVE, 2004, p. 99 e 100).

Muitas das paisagens de Bilac abordam este mundo natural para tratar do
ciclo de uma natureza viva ndo humana, e, a partir dela, adentrar os territérios da
natureza humana, tratar de inicio e fim, de ciclos continuos, de sentimentos
individuais e coletivos, de egoismo, empatia e alteridade. Em “Abstragdo” (poema
publicado em Tarde), Bilac parte da imagem de estrelas para abordar o desejo
humano pelo inalcangavel ou pelo inexistente: “Ha no espaco milhdes de estrelas
carinhosas, / Ao alcance do teu olhar... Mas conjecturas / Aquelas que ndo Veés,
igneas e ignotas rosas, / Vigando na mais longe altura das alturas” (BILAC, 1996, p.
365). A ideia da abstracdo, assim, ndo é construida pelo seu conceito, mas pela
relacdo antitética entre a presenca de uma imagem real e visivel ao ser humano e a
auséncia daquilo que ele deseja. Dessa forma, o poema traz a paisagem concreta

para construir imageticamente o tratamento daquilo que € mais abstrato na natureza
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humana, como ocorre entdo na terceira estrofe: “Assim, numa abstragdo de numeros
e imagens, / Vives. Olhas com tédio o planeta ermo e triste, / E achas deserta e
escura a abobada celeste” (BILAC, 1996, p. 365). A abstragdo, origem do desejo
pelo inexistente e inalcancavel, é, portanto, mostrada em uma dimenséo fisica
guando surge do existente e do visivel, tanto naquilo que o ser conjectura (a estrela
— representada pelo astro mesmo) quanto na consequéncia que a impossibilidade de
alcancar este desejo lhe causa (o tédio — representado pelo planeta ermo, triste e
deserto nas condicbes em que 0 sujeito se encontra, sem poder ter acesso aquilo
gue quer). As paisagens concretas, entdo, sdo apresentadas de acordo com seu
significado simbdlico para se constituirem unidade de sentido ao representar coisas

abstratas.

E importante ressaltar que essas paisagens sé sdo unidade de sentido a partir
do conhecimento de mundo do leitor, ja que, de acordo com Cosgrove: “Todas as
paisagens possuem significados simbolicos porque sdo o produto da apropriacdo e
transformacao do meio ambiente pelo homem” (COSGROVE, 2004, p. 108). Assim,
estas paisagens s6 podem ser significadas a partir da relacdo entre o0 homem e a
paisagem e entre as representacdes que determinado grupo cultural estabelece com
a paisagem. Ainda de acordo com Cosgrove, acerca dos significados da paisagem:

[...] muitos de seus significados s&o “naturalmente” encontrados no
sentido de que seu ponto de partida é algo comum a nossa
experiéncia, na medida, em que somos parte da natureza, por
exemplo, quando associamos o0 prado na primavera com O

aparecimento de vida nova, ou o pomar do outono com melancolia
(COSGROVE, 2004, p. 103).

Também é possivel notar em Olavo Bilac este movimento de fazer parte da
natureza ao associar as paisagens a seu estado de espirito ou a determinados
ciclos, de forma que, em alguns poemas, a paisagem atua em consonancia ao
imaginario coletivo, de maneira que suas representacfes ja sdo pré-concebidas
socialmente como comuns. Isto ndo permite, entretanto, que as significagdes a partir
da paisagem sejam previsiveis e imutaveis: pelo contrario, apesar de ja fazerem
parte de um conhecimento pré-estabelecido culturalmente sobre determinadas
representacdes da paisagem, a todo momento elas se atualizam no contexto dos

poemas, construindo seu sentido sempre a partir do todo.
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Desta forma, Bilac ndo permanece preso a modelos fechados de pura
descricdo que cria imagens, mas recorre a diversos elementos e recursos, tanto
linguisticos quanto semanticos, para imprimir sentido a seus poemas e permitir que
o leitor termine de preenché-los subjetivamente, em diversas possibilidades de
interpretagcdes. E, embora sejam mais famosas as poesias do auge da mocidade do
autor, especialmente marcadas pelo sensualismo presente em Via Léactea, a
erotizacdo foi uma constante no amadurecer de sua obra, ja que 0 poeta continuou

enamorando-se de tudo aquilo que lhe era poesia:

Um crepusculo em céres parnasianas envolvia o amadurecimento
daquele poeta que tanto amara a mocidade e tanto temia a velhice.

Como aqueles que sabem sentir a vida, enamorava-se de tudo que o
cercava. A natureza, as mulheres, as criancas, os resplendores das
madrugadas e a mansiddao das noites. Os passaros, as cigarras,
essas vozes biplumes, essa orquestracdo dos ramos floridos,
entravam-lhe na alma a cada instante (BARBOSA, 1915, p. 124)

Assim, embora 0 poeta sentisse apreco pela mocidade e medo da velhice,
sua trajetoria permite que se entreveja estas caracteristicas mudando na maneira
como o amadurecimento altera 0 modo como o0s poemas tratam da juventude e da
maturidade. Assim, o envelhecimento temido e duramente mostrado em Sarcas de
Fogo em muito difere daquele sobre que a obra Tarde trata, com uma visdo positiva.
Na transformacéo de sua maneira de encarar o fim da vida, o poeta ndo mascarou a
velhice — pelo contrario, tingiu-a se seus devidos tons -, tampouco desmereceu a
mocidade; mas reconheceu o lugar de cada uma das fases da vida, trazendo a ideia
de ciclo para significar particularmente os momentos. Neste sentido, afirma Osmar:
“‘Nao houve declinio em Bilac. Deu a aurora da existéncia as cores préprias da
aurora. Tingiu o crepusculo da vida com as cbres mais deslumbrantes do
crepusculo” (BARBOSA, 1915, p. 139). Assim, sua obra manteve uma linha de
sentido e coeréncia que acompanhou o percurso de uma progressiva maturidade do

autor, e consequente mudanca de escrita do eu-lirico.

Esta mudanca de atitude e de escrita representa as diversas possibilidades
de leitura a luz dos estudos da paisagem, ja que este campo de estudos “[...]
reconhece que os textos tém muitas dimensdes, oferecendo a possibilidade de
leituras diferentes simultdneas e igualmente validas” (COSGROVE, 2004, p. 101).
Por este motivo, por vezes serdo encontradas em poemas de Sarcas de fogo e de

Tarde paisagens semelhantes, mas significadas de maneira diferente. Também por
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este motivo, nenhuma interpretacdo sera fechada e concluida em si, ja que
interpretacdes diferentes sdo sempre possiveis e validas. Sobre estas possibilidades
de interpretacdes, especialmente em Tarde, destaca Amadeu Amaral:

A meu ver, Tarde ndo sé é incomparavelmente superior, em tudo, a

primeira producdo do poeta, como € muito superior a quase tudo
guanto existe de melhor em nossa poesia.

A obra de Bilac é como uma piramide invertida, gradual e
insensivelmente crescendo tanto em altura como em largueza. Na
Tarde estao as suas maiores medidas, num e noutro sentido. A sua
arte chegou ai a maxima elevacdo de pensamento e desdobrou-se,
harmoniosamente, numa rica multiplicidade de intencdes (AMARAL,
1976, p. 72).

E este movimento que analisaremos em poemas de Sarcas de fogo em
paralelo a poesias publicadas em Tarde: a maneira como esta piramide invertida se
construiu entre os poemas analisados e como a maturidade do poeta atuou na
escrita e no eu-lirico para que Tarde amplie e atualize seus sentidos, enquanto
Sarcas de fogo por vezes encerra-se em si. As andlises desdobrar-se-do sobre
poemas das duas obras, com foco na mudanca de atitude do poeta de maneira que
a maturidade influencia na visdo que ele imprime, a partir da paisagem, em
elementos semelhantes em diferentes poesias, mas que séo tratados e significados

de maneira distinta entre um poema e outro.
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3.ANALISE COMPARATIVA ENTRE OS POEMAS PUBLICADOS EM SARCAS DE
FOGO E EM TARDE

A vasta obra de Bilac ndo pode ser analisada de maneira estética e imutavel:
suas trés décadas de producédo nao fixaram-se como distantes umas das outras —
pelo contrario, as obras dialogam entre si, de maneira que € possivel notar, na
andlise do estilo, da tematica e da maneira de tratar os temas, uma constancia do
poeta desde o primeiro ao Ultimo poema levado a publico. Este didlogo ndo impede,
portanto, que a escrita do poeta seja diferente ao longo do tempo — sua obra possui
uma unidade, porém ndo um engessamento. Ao observar sua obra em amplitude, &
possivel notar uma clara mudanca de atitude na maneira de tratar as tematicas
relacionadas a vida e a morte — e no geral a condi¢cdo de finitude da existéncia
humana — entre o inicio e o fim da producéo poética do autor.

A andlise que faremos busca considerar as particularidades de cada poema,
explorando suas diversas possibilidades de sentido e realizando comparacoes
sempre em pares entre um poema publicado em Sarcas de fogo e um poema
publicado em Tarde. As analises em pares néo ficardo soltas; elas possuem uma
unidade em questdo de evidenciar a mudanga de atitude diacrnica na escrita do
poeta, de maneira que uma analise em muito contribui ao desenvolvimento de outra,
e dialogardo, jA que apresentam elementos semelhantes — e um movimento
semelhante pela perspectiva comparativa dos pares. As analises serdo realizadas
sempre a luz da paisagem, j4 que as figuracdes de Bilac permitem vé-la como um
elemento constitutivo do poema importante na geracao de sentidos e ndo apenas
como uma ambientacdo ou pano de fundo. Nos poemas selecionados, a paisagem
encontra-se imbricada ao tema e a situacdo do eu-lirico, de maneira que ndo é
possivel distanciar a paisagem do poema ou analisa-la separadamente, mas sempre
em consonancia ao conteudo, ja que a paisagem €, em si, efetivamente, contetdo —
e, portanto, analisa-los separadamente seria semelhante a tratar da esséncia de
algo sem tocar diretamente no assunto da esséncia sobre o que se discorre.

Os poemas que serdo analisados trazem elementos comuns entre si. A cada
par de poesias analisadas, poderemos notar que a tematica entre um e outro poema
sdo, quando ndo semelhantes, préximas. Apesar da tematica aproximada, a maneira

como os temas sdo tratados em Sarcas de fogo difere tanto do modo como isto
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ocorre em Tarde que o0s poemas acabam fazendo-se oposicdo no campo das
significacdes. Desta forma, a comparagao dos poemas constitui-se uma maneira de
perceber as diferenciacées no modo de tratar um mesmo tema em obras diferentes.
Sera analisado, portanto, como cada poema de Sarcas de fogo relaciona-se
a um poema de Tarde, em que aspectos aproximam-se e em que aspectos
divergem, além da investigacao que ocorrera acerca de uma unidade na maneira de
desenvolver as tematicas em Sarcas de fogo e como esta unidade foi alterada na
escrita dos poemas de Tarde - de modo a ser criada uma outra unidade
diacronicamente distante das obras anteriores, com uma mudanca de atitude na

escrita dos poemas que compdem as duas obras.

3.1 O SOFRIMENTO CoMO FIM E O LEGADO HUMANO CoOMO INFINITO EM “SoLITubo” E “O
CoOMETA”

E possivel notar marcas carregadas de subjetividade acerca de um eu-lirico
qgue se sente perdido no poema “Solitudo”, publicado na obra Sarcas de fogo, que foi
a publico pela primeira vez no ano de 1888:

Solitudo

Ja que te é grato o sofrimento alheio,

Vai! Nao fiqgue em minh’alma nem um traco,
Nem um vestigio teu! Por todo o espago

Se estenda o luto carregado e feio.

Turvem-se os largos céus... No leito escasso
Dos rios a agua seque... E eu tenha o seio
Como um deserto pavoroso, cheio

De horrores, sem sinal de humano passo...

Vao-se as aves e as flores juntamente
Contigo... Torre o sol a verde alfombra
A areia envolva a solidao inteira...

E so figue em meu peito o Saara ardente
Sem um oasis, sem a esquiva sombra
De uma isolada e trémula palmeira! (BILAC, 1996, p. 128)

O eu-lirico comeca o poema construindo a ideia de sofrimento. Com o
primeiro verso € criada a ideia de que alguém se sente bem pelo sofrimento de outra

pessoa. Utilizando a segunda pessoa do singular, a poesia é claramente direcionada
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a este apreciador do sofrimento do outro, em didlogo direto. A relacdo entre gratiddo
e sofrimento traz a ideia de uma pessoa sadica, e é possivel inferir que esta pessoa
nao apenas sente satisfacéo a partir da dor do eu-lirico, mas também foi provocador
deste sentimento. Ao evocar o “sofrimento alheio”, os sentidos sdo abertos aos
diferentes significados da palavra “alheio”: tanto aquilo que é alheio no sentido de
pertencer ao outro quanto aquilo que € alheio a partir da indiferenca e aquilo que é
impertinente. O poema continua, nesta primeira estrofe, a apresentar tracos tipicos
de lirismo que representam a tristeza provocada por alguém, pede que a pessoa va
embora e demonstra seu luto ao tirar de si qualquer vestigio que a pessoa tenha
deixado.

O ritmo do poema é estabelecido, assim como o conteldo, em aspecto
crescente de evocacdo a sensacdo de sofrimento: a escolha das palavras e a
maneira como sdo encadeadas organizam uma melancolia progressiva. De acordo
com Antonio Candido, estabelecendo uma separacéo didatica entre unidade sonora
e conceitual do poema: “O ritmo cria a unidade sonora do verso; as palavras criam a
sua unidade conceitual; a unidade sonora e a unidade conceitual formam a
integridade do verso, que é a unidade do poema” (CANDIDO, 2006, p. 95). O proprio
Candido afirma, porém, que esta separacao se da apenas para finalidades didaticas,
ja que no poema o ritmo é criado pela escolha de palavras e seu encadeamento, de
forma que a palavra atua como unidade sonora também, além de conceitual. Pela
mesma perspectiva, aspectos formais no que concerne a unidade sonora do verso
(a rima, por exemplo), também ndo sdo isentos de uma relagdo marcada por
elementos conceituais, de maneira que as rimas, nos poemas de Bilac, dialogam

entre si para serem unidade de sentido.

Neste poema, as rimas intercaladas, organizadas, na primeira estrofe, em
ABBA (que sdo mantidas na segunda estrofe, mas com a configuracdo de BAAB)
também nédo foram selecionadas ao acaso: além de estabelecer um ritmo ao poema
pela sonoridade, também se firmam como coeréncia interna, jA que uma palavra
remete a outra. No caso de “alheio” e “feio”, embora a palavra “alheio”, no contexto,
refira-se ao sofrimento e “feio” caracterize o luto, uma palavra remete a outra pela
sonoridade. Desta maneira, por causa da rima, torna-se facil de lembrar de uma
palavra ao ler, pronunciar ou ouvir a outra, e automaticamente relacionamos aquilo

gue é alheio ao feio — entdo o adjetivo “feio”, embora no contexto do poema
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caracterize o luto, pela associacdo provocada pela rima também pode caracterizar o
sofrimento alheio. O mesmo ocorre com “trago” e “espago”, ainda na primeira
estrofe. A auséncia de tracos do outro reflete em todo o espaco, e essa significacéo,
apesar de ser compreendida a partir da leitura do poema na integra, também se faz
clara a partir da lembranca de uma palavra a outra, que permite ao leitor (ou ao
ouvinte) uma associacao imediata. Na segunda estrofe ocorre a mesma coisa com
‘escasso” e “passo” — ha a escassez do leito, mas também do passo humano, de
forma que relacionar a escassez ao passo pela rima também permite uma
associagao que acentua a ideia de melancolia e auséncia de vida humana. Pode ser
feita também uma associacdo entre “seio” e “cheio”, embora ligeiramente
contraditoria: o seio associado a caracteristica de estar cheio evoca a imagem de
vida, saciedade e conforto. A associa¢cdo no poema pode, portanto, apresentar esta
memoria também, mas para provocar justamente o desconforto: o seio outrora cheio
de vida é entdo apenas cheio de horrores — e a antitese gerada confere ao poema

uma sensacgao mais sombria, obscura, de desalento.

Também na segunda estrofe, o eu-lirico projeta na natureza esta tristeza: ao
suplicar que os largos céus se turvem, sugere que aquele céu que outrora fora largo,
imponente, cubra-se com nuvens, torne-se cinzento e sombrio (refletindo também o
estado de alma do eu-lirico). Ao dizer que a agua dos rios seque, € construida a
imagem de algo desprovido de vida e daquilo que lhe é natural — ja que se supbe
gue haja agua em abundéancia nos rios — e essa sensacdo € acentuada com a
expressao “no leito escasso”, que, ja sugerindo a escassez, prenuncia que o rio ja

costuma carecer de agua, e pode, agora, esvaziar-se completamente.

A proxima atitude verbal do eu-lirico é relacionar diretamente seu estado de
espirito a paisagem: apo6s criar um ambiente seco e sombrio, ele se insere neste
ambiente, rogando que seu seio também seja como um deserto pavoroso. A imagem
criada entdo é de um deserto assustador, sem vida, complementado pela expresséo
“sem sinal de humano passo”. Pensando do ponto de vista da alteridade trabalhada
por Bakhtin em Estética da Criacdo Verbal, a soliddo ndo se faz significado apenas
de uma ndo vivéncia com o outro, mas como uma nado vivéncia consigo mesmo, ja
gue ela so € possivel a partir do outro:

Os valores de uma pessoa gqualitativamente definida séo inerentes
apenas ao outro. S6 com ele é possivel, para mim, a alegria do
encontro, a permanéncia com ele, a tristeza da separacao, a dor da
perda, posso encontrar-me com ele no tempo e no tempo mesmo
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separar-me dele, sé ele pode ser e ndo ser para mim. Eu estou
sempre comigo, ndo pode haver vida para mim sem mim. Todos
esses tons volitivo-emocionais, s6 possiveis em relagdo ao ser-
existéncia do outro, criam para mim um peso-acontecimento
particular da vida dele desconhecido por minha vida (BAKHTIN, p.
96, grifos do autor).

Assim, esta solidao significando a indefinicdo dos valores de si que s6 podem
ser encontrados a partir do contato com o outro, € ainda mais pungente pois
representa o afastamento de si mesmo, de experiéncias que lhe permitem o
autoconhecimento e que |he permitem viver. A partir disto, a expressdo “sem sinal
de humano passo”, relacionada ao seio do eu-lirico, a seu amago, transmite a
impressdo de um sujeito que tanto sofreu e se encontrou em tamanha soliddo que
ndo sé deixou de sentir o contato e a humanidade de outros como também néo
carrega mais em si caracteristicas e tracos humanos.

Em seguida o eu-lirico se dirige a mesma pessoa a quem se dirigiu na
primeira estrofe, dizendo-lhe que com ela vao-se também as aves e as flores,
acentuando a soliddo: ndo ha mais neste lugar apenas a auséncia humana, mas
também de outras formas delicadas de vida. A Unica forma de vida ainda
mencionada é a alfombra (a vegetacéo rasteira verde e viva que cobria o terreno),
gue, entdo, torra ao sol. Essa forma de vida, porém, mostra-se controversa, pois,
torrando ao sol em ambiente seco, € uma vida resistente, mas ja fadada a morte —
assim como o eu-lirico. O cenario arido continua sendo construido junto da
representacdo da soliddo, na areia que envolve esta soliddo. Na ideia de a areia
envolver a solidao, a imagem criada é a da areia em torno de algo, levantada talvez
por uma tempestade de areia — e causa a sensacao aspera da areia rogando a pele,
entrando nos olhos, grudando no corpo. Esta atitude de sentir o corpo ao pensar na
paisagem — mesmo que metaforicamente — inclui a percepcdo como fundamental
para a interpretacdo e significacdo da relacdo entre sujeito e mundo, e,
consequentemente, da paisagem: “[...] ser4 preciso despertar a experiéncia do
mundo tal como ele nos aparece enquanto estamos no mundo por NOSSO COorpo,
enquanto percebemos o mundo com nosso corpo.” (MERLEAU-PONTY, 1999, p.
278). Desta maneira, a sensacao provocada em relagéo ao corpo por meio do uso
de metaforas que relacionam a paisagem ao estado de espirito do eu-lirico cria o
sentido de solidao, aridez, aspereza — ndo somente de um local, mas de um sujeito

manifestado no local.
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Esta manifestacé@o do sujeito no local € confirmada na ultima estrofe quando o
eu-lirico demonstra ter ficado em seu peito o Saara, ou seja, o deserto ardente
manifestando o estado de seus sentimentos, de soliddo e secura. A ideia do deserto
do Saara também traz uma dualidade: conhecido como o deserto mais quente do
mundo, chega também a temperaturas negativas durante a noite. Dessa forma, tanto
a sensacdo de calor extremado construida na terceira estrofe quanto a de frio,
causada pelo céu nublado e sombrio, construida na segunda estrofe com “turvem-se
os largos céus” coexistem e, sem excluir-se, apontam, ambas, para o sofrimento do
eu-lirico, padecendo de sensacdes extremadas e que Ihe causam desconforto e dor.
Simbolicamente, a paisagem do Saara é pouco acolhedora: além da secura e da
aspereza, também traz consigo uma imagem de monotonia. As pessoas que
costumam circular por este meio, € comum a diferenciacdo de tonalidade de cor da
areia ou de regides; porém, a pessoas gque ndo estdo acostumadas aquele local,
todos os lugares parecem iguais, de maneira que percorrer um deserto sem
companhia pode ser uma experiéncia exaustiva e desesperadora — torna-se facil
perder-se ou andar em circulos. Em éareas desérticas também s&o encontradas
comumente espécies de animais peconhentos, que se confundem a cor da areia ou
de pedras e podem atacar seres humanos e outros animais que se atrevem a
adentrar seu territério. Outro acontecimento comum as pessoas que percorrem
desertos é o vislumbre de miragens, que também podem contribuir para que o
sujeito se perca ou para que ande até a exaustdo em busca daquilo que acreditou
ter visto e nao era real. Mais uma vez, podemos notar a necessidade de o sujeito
ndo estar percorrendo aquele caminho de maneira solitaria, j& que, da mesma
maneira que alguém acostumado ao local tem mais facilidade para encontrar
caminhos sem ver-se perdido, uma companhia também poderia alertar ao sujeito
sobre a irrealidade de suas miragens. Nota-se, portanto, que a ideia mais pungente
trazida pela imagem do deserto €, sobretudo, a da soliddo. A prépria palavra deserto
ja retrata, em seu significado conotativo, um lugar solitario, pouco habitado ou
frequentado, indspito — e, portanto, a imagem desértica € cercada pela dificuldade
de estabelecimento de vida ali (abrigando tipos especificos de seres vivos
adaptados a regido) e pela soliddo. Desta forma, ao evocar um Saara ardente, a
paisagem contribui para a construcdo de uma imagem de perda, abandono,
dificuldade na manutencao da vida e principalmente uma soliddo avassaladora, que

traduz o sentimento do eu-lirico.
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Este Saara ardente completa, entdo, a visdo da vida que se foi embora junto
da pessoa amada — e iSso ocorre, como nha primeira e na segunda estrofe, na forma
como as rimas fazem com que um verso remeta a outro e assim constroem seus
sentidos a partir da relacéo entre si. Nos dois tercetos finais, as rimas ndo sdo mais
alternadas, e sim misturadas: (CDE/CDE). Ocorre a rima entre as palavras
‘jluntamente” e “ardente”, de modo que o Saara ardente evoca diretamente a partida
das formas de vida que ali habitavam. Também rimam as palavras “alfombra” e
‘sombra”, de maneira que quando uma das palavras evoca a outra, elas
estabelecem uma relacéo de causalidade: a alfombra que foi torrada pelo sol lembra
a auséncia de sombra e a auséncia de sombra lembra um sol capaz de torrar. A
outra rima que ocorre nestes tercetos € entre as palavras “inteira” e “palmeira”. A
palavra “inteira” neste caso esta se referindo a solidao que sera envolvida pela areia
e 0 verso que trata da palmeira, ao evocar esta soliddo, a intensifica, ja que nem
mesmo uma palmeira isolada seria capaz de evitar a soliddo e proporcionar sombra
e conforto ao eu-lirico. Estabelecendo estas relagbes, as rimas contribuem também
para a construcdo dos significados de uma maneira particular — ndo alteram o
sentido do poema, que pode ser interpretado na integra sem considerar as relacdes
entre as rimas como um aspecto relevante, mas permitem que 0S versos se
relacionem uns aos outros de modo a provocar associagdes e assim 0s sentidos sédo

mais facilmente recordados e fixados ao leitor.

Por fim, a ideia de um sujeito sem saida se completa nos ultimos dois versos
do poema, em que o eu-lirico afirma estar em um deserto sem oasis — passando
pelo enfrentamento de um deserto ardente sem agua, sem um reflgio; e sem ao
menos uma sombra para livrar-lhe, durante o dia, do sol torrido. A auséncia da
sombra é descrita como uma auséncia que nao € suprida hem mesmo por uma
pequena sombra de uma isolada palmeira — e essa auséncia assim descrita traz,
novamente, a sensacao de soliddo e falta de vida, pois demonstra ndo haver um
Unico sinal de vida que alivie o sofrimento do eu-lirico, nem mesmo uma vida que
esteja talvez isolada. O fato de a descrigao incluir também uma “esquiva sombra” de
uma “trémula palmeira” explicita também que o eu-lirico ndo buscava a condicéo
ideal — j& que a sombra de uma trémula palmeira seria uma sombra intermitente -,
mas apenas algo que lIhe garantisse amparo, mesmo que pouco. O amparo, a
seguranca que o eu-lirico buscava ja ndo era mais encontrado na pessoa em quem

ele havia projetado suas expectativas. De acordo com Ernest Becker:
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Estabelecemos relacdes simbibticas a fim de obtermos a seguranca
de que precisamos, a fim de obtermos alivio de nossas angustias,
nossa soliddo e nosso desamparo; mas essas relacdes também nos
prendem, nos escravizam ainda mais, porque sustentam a mentira
gue criamos. Assim, lutamos contra elas para sermos mais livres. A
ironia esta em que travamos essa luta sem exigir muito, numa luta
dentro de nossa prépria armadura, por assim dizer; e com isso
aumentamos a nossa impulsdo, a ineficiéncia de nossa luta pela
liberdade (BECKER, 1995, p. 66).

O eu-lirico, distante do autoconhecimento e da auto-reflexdo, que Becker
aponta como essenciais para que ndo ocorra esta escravizagdo, sente-se
desesperado com a ideia de soliddo, que percorre 0 poema para provocar a
sensacao de desamparo. Assim, este ser, que até entdo adotara uma relacéo
simbidtica com outro sujeito, viu-se escravizado ndo no decorrer deste
relacionamento, mas ap0s seu térmico, ja que sua mentira criada foi sustentada no
ambito da dependéncia emocional, de maneira que as lutas pela liberdade j4 ndo
poderiam mais ser eficazes. O sujeito é, sobretudo, preso no medo e cercado por
auséncias, que, a julgar pela completa sensacdo de desesperanca que o poema

traca, ndo podem mais serem revertidos.

N&o encontrando nem mesmo um minimo amparo, o poema ¢ finalizado com
esta sensacao de aridez, soliddo, aspereza, sofrimento — e tudo isto provocado pela
relacdo dos sentimentos do eu-lirico com a paisagem, de forma que o poema nédo
teria as mesmas acepcdes de sentido e possibilidades de interpretacdo sem a
relacdo do eu-lirico e do leitor a paisagem (e da paisagem a sensacédo). Nao se trata
do sofrimento de um sujeito e da descricdo do sentimento pela paisagem, mas de
sofrimentos comuns a diferentes sujeitos e da maneira como a percepcao destes
sofrimentos pode passar pela paisagem para que as ideias sejam construidas — e

vistas, e sentidas — por outros sujeitos externos a ele.

BN

A existéncia humana é, assim, reduzida ao sofrimento e a soliddo. As
auséncias de condicdo de vida e esperanca ao eu-lirico permitem também que a
ideia de morte avolume-se em torno do poema: a construgéo crescente da dor, do
sofrimento, da auséncia de vida, dos tons turvos, do desamparo e da soliddo em
ambientes inOspitos criam aos poucos a sensacdo de que a vida daquele ser corre
perigo — estad o tempo todo sob risco iminente de ser sufocado pelo peso de uma
paisagem sem vida, o peso de uma vida que se esvai pelos dedos do eu-lirico

devido ao sofrimento. Esta ideia, ao evocar a morte, ndo € pautada na
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inevitabilidade do ciclo de vida dos seres (ja que em nenhum momento 0 poema
refere-se diretamente a morte fisica, apesar de criar condicdes em que 0 sujeito
poderia padecer), mas na incapacidade que este ser teria em encontrar meios de
manter sua vida propositada, visto que ele se mostra absolutamente
desesperancoso. Assim, a linha tracada por este poema é de uma vida com comeco,
meio e fim bem delimitados — com um fim que toma corpo aos poucos, como uma
bola de neve que vai agrupando mais elementos a prenuncia-lo, antes, de, enfim,
ocorrer — e ndo uma linha que lembre um ciclo, vital e natural. O eu-lirico foi
precocemente arrancado da vida que conhecia até entdo e deixado a morte, de
maneira ndo natural. A soliddo se estende as outras formas de vida que abandonam
o homem a prépria sorte, sem amparo algum. Assim, o homem e todos os seres e
elementos sobre a terra deixam claro o sofrimento e o fracasso da vida humana a

partir do fim do amor e da incapacidade de superar a dor e se reconstruir.

Movimento quase oposto, de reconstrugcdo constante, ocorre em “O cometa”,
publicado 31 anos apods “Solitudo” (porém cuja escrita ocorreu até no maximo 30
anos apos a escrita de “Solitudo”):

Um cometa passava... Em luz, na penedia,
Na erva, no inseto, em tudo uma alma rebrilhava;
Entregava-se ao sol a terra, como escrava;

Ferviam sangue e seiva. E o cometa fugia...

Assolavam a terra o terremoto, a lava,
A 4gua, o ciclone, a guerra a fome, a epidemia;
Mas renascia o amor, o0 orgulho revivia,

Passavam religides... E 0 cometa passava,

E fugia, ricando a ignea cauda flava...
Fenecia uma raca; a solidao bravia

Povoava-se outra vez. E o cometa voltava...

Escoava-se o tropel das eras, dia a dia:
E tudo, desde a pedra ao homem, proclamava

A sua eternidade! E o cometa sorria... (BILAC, 1996, p. 362).
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Como em “Solitudo” — e como em diversas outras poesias de Bilac — as rimas
ndo sdo utilizadas apenas para provocar uma sonoridade agradavel e estabelecer o
ritmo do poema, mas sdao também cuidadosamente selecionadas para que as
palavras que formam as rimas relacionem-se e provoquem ao leitor associacdes
geradoras de sentido. O padrdo de rimas nos dois primeiros quartetos € o mesmo
que demonstrado em “Solitudo”: possuem rimas alternadas: ABBA/BAAB. Ocorre
uma diferenciacdo nos dois tercetos, que, enquanto em “Solitudo” traziam rimas
misturadas, em “O cometa” permaneceram com rimas alternadas: BAB/ABA. Essa
diferenciacdo ndo € apenas estilistica, mas também planejada para provocar uma
sensacdo de ordem e harmonia, enquanto as rimas misturadas, embora nao
provoquem sensacdo de caos devido ao fato de ainda seguirem uma regularidade,
nao mantém tdo fortemente a sensacdo de calmaria. As relacdes estabelecidas
pelas rimas entre as palavras: “rebrilhava”, “escrava”, “lava”, “passava’, “flava”,
‘voltava” e “proclamava” organizam um crescente de harmonia e gléria. A sucesséo
de elementos: o brilho, a escraviddo (ndo como exploragdo, mas como uma
escravidao a partir de um desejo e uma entrega), a lava, o passar, a cauda flava, o
retorno e a proclamacao, cada um destes elementos denota mudancas, e, em cada
uma dessas mudancas, pode ser notado o fascinio. As relacdes de rimas entre
“‘penedia”, “fugia”, “epidemia”, “revivia”, “bravia” também tracam uma sensacao
crescente de elementos que a principio eram ruins e assustadores (como a
epidemia), mas sempre transformados (ja que tudo revivia). Esta relacdo de
paulatinamente agregar elementos positivos ao poema € mantida até chegar em seu
apice na ultima estrofe, em que as rimas séo “dia a dia” e “sorria”, relacionando o
sorriso a uma condicdo cotidiana a observacéo da vida na Terra. Desta maneira, as
rimas, mesmo na superficie textual, como que prenunciam, em partes, aquilo que o

poema trard em seus significados.

O cometa mostra-se ao longo de todo o poema como uma maneira de
demonstrar a observacéo da vida e do mundo ao longo de eras. O primeiro verso
aborda a passagem do cometa e a partir deste momento todas as estrofes retomam
este cometa como um estribilho, trazendo em seu ultimo verso a imagem do cometa
acompanhada de um verbo no pretérito imperfeito, de maneira que cada momento

retratado pelo poema é respondido por uma acao deste cometa.
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A primeira estrofe, entdo, ao apresentar a passagem do cometa, insere as
reticéncias para permitir que o leitor visualize a paisagem do cometa a partir do
vazio que lhe é deixado. Acerca dos vazios, afirma Iser:

Quanto maior a quantidade de vazios, tanto maior sera o numero de
imagens construidas pelo leitor. A razéo disso se encontra naquela
estrutura descrita por Sartre: como as imagens ndo podem ser
sintetizadas em uma sequéncia, se € levado a abandonar as
imagens formadas, a partir do momento em que as circunstancias
nos forcam a produzir outra. Pois reagimos a uma imagem, a medida
que construimos uma nova (ISER, 1979, p. 110)

O poema de Bilac traz diversos momentos em que o leitor sera solicitado a
completar os vazios. Dessa forma, joga o tempo todo com a possibilidade de o leitor
completar as lacunas deixadas pelo texto, criando as imagens do cometa e daquilo
gue é visto pelo cometa — criando, em suma, as imagens do mundo e das mudancas
gue ocorreram na vida que habitava este mundo — para, em seguida, exigir do leitor
a formacédo de outra imagem e assim atualizar constantemente as lacunas que
precisam da participacdo do autor para que tenham seu significado completo. A
sobreposicdo de imagens uma a outra levando abandono da imagem anterior é o
primeiro elemento que insere a ideia de ciclo no poema, ja& que marca passagens e

substituicoes.

Na primeira estrofe, portanto, ha a afirmacéo de uma alma que rebrilhava em
tudo, e para fortalecer esta ideia de abrangéncia, o eu-lirico exemplifica que o brilho
desta alma se estende desde as pequenas formas de vida, como a erva e o inseto
até os grandes elementos mantenedores da vida, como o sol e a terra. Nestes
elementos, porém, esta alma ndo so6 rebrilhava como também se entregava a ele, ja
gue a funcao desta alma é garantir a vida e o sol e a terra ocupam-se desta mesma
funcdo. O poema apresenta a ideia de que tudo isso fervia sangue e seiva,
novamente dois elementos que perpassam os tipos de vida que habitam a terra: o
sangue que carrega 0S nutrientes no corpo dos animais e a seiva que carrega 0s
nutrientes no corpo dos vegetais. A expressao “ferver o sangue” remete a uma
grande agitacdo, uma inquietude, de forma que esta alma que se apresenta em
todos os seres vivos e em todos os elementos se demonstra agitada por carregar 0os
nutrientes e por manter a vida, inquieta, cheia de vigor — tanto em relacdo a vida dos
animais quanto da plantas, manifestando-se em toda forma de vida. Ela também é

mostrada como escrava, de forma que sua funcdo € manter as vidas que lhe séo
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confiadas para que rebrilhe nelas, sendo que o que recebe em troca € apenas a
garantia da propria existéncia ao ver que seu brilho est4 presente nelas.

Apés a apresentacdo de toda esta dinamica de vidas diferentes e sua
manutencao, é apresentado, no ultimo verso da primeira estrofe, a atitude que inicia
0 poema: a fuga diante dessas vidas que se mantém de maneiras tdo peculiares e
gue tentam se estabelecer sobre a terra a muito custo. O cometa, como elemento
que observa o mundo, foge diante da dificuldade de manutencdo da vida, que é
demonstrada claramente nos dois primeiros versos da segunda estrofe: “Assolavam
a terra o terremoto, a lava, / A agua, o ciclone, a guerra a fome, a epidemia [...]”
(BILAC, 1996, p. 362). Assim, sdo mostrados os eventos geogréaficos que tornam a
manutencao da vida mais dificil (o terremoto, a lava, a 4gua, o ciclone, a epidemia)
junto de outros eventos que igualmente tornam a sobrevivéncia dificil, estes

causados em decorréncia de a¢cdes humanas (a guerra, a fome).

Ocorre o contraste das imagens despertadas na primeira estrofe as que séo
criadas na segunda: na primeira estrofe, h4 a imagem de um ambiente proprio ao
desenvolvimento de vida, um local em que uma alma rebrilhava na luz e nas rochas,
em tudo o que existe. Ndo h& a descricdo explicita de uma paisagem observavel,
mas ocorre a geracao de imagens soltas a partir de alguns elementos que permitem
os vislumbres de pequenas formas de vida e possibilidades de nutri-las (pelo sangue
e pela seiva, pela agitacdo da necessidade de permitir a vida). O ambiente, entéo,
ndo é apenas propicio a vida, ele é todo vida em potencial. J& a segunda estrofe
mostra um ambiente hostil & vida ndo s6 humana, mas de qualquer espécie, as
caracteristicas que tornam os ambientes indspitos. Novamente, a paisagem nao é
formada por uma descricdo estatica, mas pela evocacao de diversas imagens que
constroem descri¢cdes e lugares a partir da plasticidade do universo criado por Bilac,
como ja fora observado por Marisa Lajolo (1985). Essa plasticidade é acentuada
guando, ap0s todas as imagens negativas criadas, sdo retomadas ideias positivas a
vida, a capacidade de reinvengdo humana: “Mas renascia o amor, o orgulho revivia, /
Passavam religides... [...]" (BILAC, 1996, p. 362), e assim 0 ambiente improprio e
hostil a sobrevivéncia volta a ser terreno fértil, ja que o amor e o orgulho mostram-se
capazes de nascer novamente e de provocar encantamento aquilo que ja era

considerado perdido.
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A partir disso, o eu-lirico, que até entdo explorava as mudancgas geograficas
(com leves toques nas mudancas que concerniam as a¢bes humanas), passa a
explanar as mudancas que exclusivamente dizem respeito a existéncia humana e
gue permitem que a vida se mantenha apesar das condi¢cdes inadequadas. Em
comparacdo a “Solitudo”, enquanto no poema publicado em Sarcas de fogo o
ambiente torna-se inospito devido & auséncia de vida no ser — auséncia esta que se
estende a paisagem -, em “O cometa”, o ambiente, por mais indspito que seja, sofre
transformacdo humana a partir do renascimento do amor e torna-se habitavel. Pelo
fato de o ser humano apresentar-se, assim como o proprio planeta Terra, como
suscetivel a diversas mudancas, além de ser uma espécie com grande capacidade
de resiliéncia, 0 poema sustenta-se no movimento entre as mudancas ocorridas com

0 passar do tempo e a adaptacdo do espaco e do homem a estas mudancas.

O final da segunda estrofe insere, com o estribilho, outra atitude do cometa,
que é, novamente, o de passar. Esta imagem recorrente de um cometa que passava
por ali inadvertidamente, como que por acaso, permite, como ja mencionado,
caracteriza-lo como um observador externo as situacdes que ocorriam na Terra (até
porque a ideia de cometa ja remete a algo externo a superficie do planeta), e, assim,
0 cometa néo interfere diretamente nos acontecimentos, mas observa e reage a eles
— tal qual o eu-lirico o faz, o que deixa margem a interpretacdo de que talvez o eu-
lirico se represente por este cometa, fora dos acontecimentos, mas percebendo-os.
Neste aspecto, 0 poema se pauta, como todos 0s outros poemas que analisaremos,
na ideia do paradoxo que todo ser humano carrega em sua condicdo de existéncia,
chamado por Ernest Becker de paradoxo existencial:

Poderiamos chamar esse paradoxo existencial de condicdo de
individualidade dentro da finitude. O homem tem uma identidade
simbdlica que o destaca nitidamente da natureza. Ele é um eu
simbdlico, uma criatura com um nome, uma histéria de vida. E um
criador com uma mente que voa alto para especular sobre o0 &tomo e
o infinito, que com imaginacdo pode colocar-se em um ponto no
espaco e, extasiado, contemplar o seu proprio planeta. Essa imensa
expansao, essa sagacidade, essa capacidade de abstracdo, essa
consciéncia de si mesmo da literalmente ao homem a posi¢do de um
pequeno deus na natureza, como 0 sabiam o0s pensadores da
Renascenca.

No entanto, a0 mesmo tempo, como também sabiam os sabios
orientais, 0 homem é um verme e alimento para os vermes. Este € o
paradoxo: ele esta fora da natureza e inapelavelmente nela; ele é
dual, esta la nas estrelas e, no entanto, acha-se alojado num corpo
cujo coracao pulsa [...] (BECKER, 1995, p. 39, grifos do autor).
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E neste paradoxo que o poema se constroi. Pelo conhecimento, o homem
pode tracar paralelismos entre passado, presente e futuro, assim como o cometa o
faz, ao ver as eras em continuas sucessodes. Apesar disso, a condicdo humana
permanece aprisionada a um corpo e sua existéncia é limitada e finita, entdo o eu-
lirico, homem, se utiliza de sua capacidade de abstracdo ao se apresentar como
cometa em metafora, e, a partir de sua natureza simbdlica, colocar-se no espaco
para contemplar seu planeta. Desta maneira, enquanto o ser humano néo é capaz
de ver as continuas sucessdes das eras (apesar de sabé-las racionalmente), o
cometa pode observa-las — e assim o faz, construindo a ideia de ciclo (que €, entdo,
a ideia principal que perpassa o poema). O ser humano pode, neste momento,
experimentar a ideia de observacdo do infinito e consequentemente de si mesmo
como infinito a partir da observacdo de acontecimentos que perpassam tempos e da
mencdo que pode fazer, partindo da observacdo (embora abstrata, simbdlica e

metaférica) de ciclos que se estendem para muito além da vida de um sujeito.

O dultimo verso da segunda estrofe liga-se ao primeiro verso da terceira
estrofe por um enjambement: “[...] E o cometa passava, / E fugia, ricando a ignea
cauda flava...” (BILAC, 1996, p. 362). Novamente, como na primeira estrofe, ha o
movimento de passagem e fuga do cometa, dessa vez, porém, demonstrada como
um movimento deliberado do cometa e ndo apenas ocasional devido a sua trajetoria
do espaco. E como se até entdo houvesse margem para que Se visse 0 cometa
como sua representacdo literal e a partir desta sugestdo de movimento se
assumisse a metafora absolutamente. Ao tratar da fuga do cometa e do seu ericar
da cauda dourada, néo se fala, portanto, da cauda, mas da velocidade do cometa,
gue lhe confere a aparéncia de carregar uma cauda. Esta velocidade ndo faz
mencao apenas a velocidade com que o cometa passa pela Terra, mas pode ser
relacionada a velocidade com que as coisas ocorrem na Terra, as mudancas em um

piscar de olhos, no tempo de passagem e fuga de um cometa.

O terceto tem continuidade anunciando as mudancgas: “Fenecia uma raga; a
solidao bravia / Povoava-se outra vez. E o cometa voltava...” (BILAC, 1996, p. 362).
Pode-se notar, novamente, o distanciamento entre este poema e “Solitudo”, ja que
“O cometa” mostra o fenecimento de ragas e a soliddo como condigdo para um novo
povoamento, assim como cada elemento findo serve, neste poema, para 0

surgimento de outro. A partir deste repovoamento, entdo, 0 cometa regressava para
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acompanhar os movimentos ocorridos na Terra (0 movimento de ida e vinda do
cometa sempre acompanhando o movimento de ida e vinda dos eventos a que

assiste).

Por fim, no ultimo terceto, € mostrado o passar de eras: “Escoava-se o tropel
das eras, dia a dia: / E tudo, desde a pedra ao homem, proclamava / A sua
eternidade! E o cometa sorria...” (BILAC, 1996, p. 362). Mostra-se 0 movimento
incontavel das eras, enfatizando o movimento cotidiano de mudanca no mundo, e
por fim o eu-lirico afirma que tudo proclamava a sua eternidade. A passagem de
tempo no poema, embora trate da constituicio e mudangcas no mundo, tratam em
suma do ser humano. De acordo com Octavio Paz, o tempo € intrinseco ao homem:
‘O tempo nao é algo que esta fora de nés, nem € algo que passa a frente dos
nossos olhos como os ponteiros do reldgio: nGs somos o tempo, e ndo Sao 0S anos,
mas nés que passamos” (PAZ, 1982, p. 69). Desta forma, a passagem destas eras
nao se mostra apenas passagem do tempo, mas a passagem do homem sobre a
Terra. Como as mudancas ilustradas pelo eu-lirico incluiam desde a pedra ao
homem, pode-se afirmar que a eternidade proclamada ndo é a eternidade do
elemento (pedra) ou da vida (homem), mas dos ciclos que se perpetuam sobre a
terra. Novamente, a paisagem criada € construida pelo movimento e pela
plasticidade: ha as imagens soltas de um homem e de uma pedra evocadas apos a
passagem de um tropel de eras, e 0 homem e a pedra se modificaram e podem nem
ser o mesmo homem e a mesma pedra em substancia, mas continuam existindo,
homem e pedra, representando a continuidade e o ciclo do mundo, apesar das
intempéries. No que diz respeito ao interesse do homem pela paisagem (no tocante
ao espacgo geografico), de acordo com Eric Dardel: “[...] o mundo ocidental voltou-se
para a Terra, o Espaco e a Matéria. Sua vontade de poder [do homem], impaciente
em se instalar nas dimensfes do mundo exterior se apodera do universo [...]"
(DARDEL, 2011, p. 1, grifos meus). Estes trés elementos mencionados por Dardel (a
Terra, o Espaco e a Matéria) constroem em conjunto 0 poema. A juncao entre tempo
e espaco é muito bem expressada pelo poema, ja que o ciclo do planeta é pautado
por esta representacdo: as mudancas que ocorrem sO Sao possiveis devido a
passagem do tempo; e também sO sdo possiveis a partir da existéncia de um
espaco. A ideia recorrente da passagem do cometa trata da passagem do tempo
enquanto cada mudanca ocorre, enquanto as paisagens s&o construidas e

desconstruidas novamente para entdo poderem ser construidas mais uma vez, em
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um movimento incessante - assim como a passagem do tempo o é. Este movimento
gera, em todo o seu decorrer, ndo uma paisagem fixa ou facilmente identificavel
como tal, mas formada a partir de varias imagens que se agrupam e se
movimentam, permitindo uma visualizacdo e uma sensacdo de sua construcdo e
suas mudangas — mudancas estas que permitem as reconstrucdes e continuidade

dos ciclos.

Assim, embora “Solitudo” e “O cometa” tenham sido escritos com motes
distintos, tanto um poema quanto o outro trazem a ideia de uma passagem de tempo
e de uma finitude da vida humana. O desenvolvimento dos poemas difere na
maneira como é construida a paisagem: a linearidade de “Solitudo” ocorre devido a
falta de esperanca do eu-lirico em sua decepc¢édo a partir da vivéncia humana; ja em
“O cometa”, o eu-lirico desprende-se das experiéncias humanas para contemplar o
universo, de maneira que a finitude ja ndo Ihe cabe. Enquanto em “Solitudo” a
desgraca provocada pelo fim do amor representa a morte, a soliddo e a auséncia de
vida e de condi¢cOes para vivé-la, em “O cometa” a maturidade experienciada pelo
eu-lirico permite a representacdo das desgracas de toda ordem como campo
propicio ao renascimento, a reinvencdo de espacos, sentimentos, costumes e
formas de vidas. As ideias criadas respeitam uma mudanca diacrénica na atitude do
poeta quanto ao tratamento da morte, da linearidade, dos ciclos, da possibilidade de
fim e sobretudo da possibilidade de recomeco, além de respeitarem também a
diferenciacdo de posicionamento do eu-lirico, entre um poema e outro, acerca do
significado da vivéncia humana. Enquanto humano, finito, limitado e
desesperancoso, em Sarcas de fogo, a atitude do eu-lirico tende a apresentar uma
melancolia acentuada, em Tarde, mais maduro e em conexdao mais intrinseca aos
ciclos do mundo, a ideia de fim ndo lhe € mais representativa, e a finitude é
substituida pela viséo ciclica.

A relagdo de oposigéo entre linearidade e ciclo pode também ser notada entre
os poemas “Rio Abaixo”, de Sarcas de fogo e “Estuario”, de Tarde, nos quais, devido
a tematica, estabelecem entre si uma aproximacdo ainda mais estreita do que o0s

poemas acima analisados.
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3.2 0 Curso po Rio Como Curso DE VIDA E A IDEIA DE CicLo EM “RIO ABAIXO” E
“ESTUARIO”

Rio Abaixo

Treme o rio, a rolar, de vaga em vaga...
Quase noite. Ao sabor do curso lento
Da agua, que as margens em redor alarga

Seguimos. Curva os bambuais o vento.

Vivo h& pouco, de puarpura, sangrento,
Desmaia agora o0 ocaso. A noite apaga
A derradeira luz do firmamento...

Rola o rio, a tremer, de vaga em vaga.

Um siléncio tristissimo por tudo
Se espalha. Mas a lua lentamente

Surge na fimbria do horizonte mudo:

E o seu reflexo palido, embebido
Como um gladio de prata na corrente,
Rasga o seio do rio adormecido (BILAC,1996, p. 96)

Em “Rio Abaixo”, o eu-lirico observa e descreve o movimento de um rio. O
primeiro verso, “treme o rio, a rolar, de vaga em vaga”, quase se constitui como um
estribilho, porém a repeticdo de suas palavras, que ocorre apenas uma vez, possui a
ordem alterada, de maneira a modificar o sentido do verso. O inicio do poema simula
0 movimento da corredeira. Ao descrever gue o rio treme, € evocada a imagem do
movimento das aguas trémulas pelos efeitos do vento e da gravidade. Entdo o eu-
lirico afirma que este rio rola em seu curso, lembrando o escorregamento, a
facilidade do rio em seguir seu curso, e este rolamento ocorre de vaga em vaga, de
elevacdo em elevagcdo, lembrando um curso com ondulagdes que dificultam o
rolamento e depois permitem sua continuidade. As virgulas quebram este Unico
verso em trés partes, demonstrando uma importancia mais formal e imagética do
gue gramatical, ja que lembram este movimento, como se dividindo-o em trés vagas.

As reticéncias também dé&o a sensagéo de algo inacabado, e portanto, em constante
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movimento, como 0 curso do rio. Assim, a primeira construcdo da paisagem €
pautada ndo s6 em descricdo, mas em sonoridade e ritmo, de maneira que o0 poeta
lanca méo de recursos linguisticos para construir ao leitor as sensacfes que deseja.
De acordo com Octavio Paz, “[...] o poeta mais eficaz € o que consegue tratar o
elemento intelectual como se pudesse ser sensorialmente traduzido, e nao
abstratamente expresso” (PAZ, 1982, p. 106 e 107). E isto que Olavo Bilac faz
guando constréi por meio do ritmo a sensacdo de rolagem do rio: traduz
sensorialmente o poema, de modo que ele ndo é apenas interpretado — ele é sentido
pelo leitor. Desta forma, ouvir o primeiro verso recitado em voz alta é quase como

ouvir o rio rolando calmamente em seu curso infinito.

Podemos notar, neste aspecto de construgcdo de sentidos a partir da
superficie textual, novamente o elemento que é uma constante em Olavo Bilac — as
rimas que estabelecem relagbes entre si de maneira a provocar sensacoes e antever
significados. Diferentemente dos dois poemas ja analisados, as rimas nesta poesia
seguem um esquema de ABAB/BABA nos quartetos e inserem rimas novas na

terceira e na quarta estrofe, sobre a qual comentaremos adiante.

No segundo verso, a construcéo da paisagem continua pelo momento em que
0 poema comeca a se desenrolar. A informacdo de que a noite esta prestes a
chegar traz consigo a ideia da escuriddo, inerente a este periodo. Assim, o tom do
poema é ditado pelo rio correndo na noite, com os elementos do rolar continuo, das
vagas e da escuriddo. Um outro elemento é inserido no segundo verso — a lentidao:
“Quase noite. Ao sabor do curso lento / Da agua, que as margens em redor alarga /
Seguimos. Curva os bambuais o vento” (BILAC, 1996, p. 96). Este curso lento
mantém a ideia de um rolar continuo, que, embora devagar, ndo para, e assim a
metafora que o rolar do rio faz com a vida humana se explicita: a vida humana
também néo para, apesar da lentiddo em alguns momentos (em especial quando se
aproxima a velhice, a “escuridao”). O rio lento também costuma ser um rio calmo,
cuja correnteza € fraca e ndo provoca arrastdes, e esta calmaria lembra o periodo

da idade avancada nas pessoas.

O verso que termina falando sobre o curso lento continua com um
enjambement para continuar dizendo que as margens sdo alargadas pelo curso da
agua, e, considerando a metéfora da vida, os horizontes, “as margens”, sao

alargadas pela passagem do tempo, pela passagem da “agua”, pela passagem, em
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suma, da propria vida. O eu-lirico, com outro encavalgamento, inicia o proximo verso
falando que ele segue ao sabor deste curso lento, porém esta afirmacao nédo ocorre
na primeira pessoa do singular, e sim do plural, ou seja, este curso ndo € um curso
solitario, € um curso que ocorre no coletivo. Mais uma vez, é reforcada a metafora
da vida, tanto pelo fato de que ninguém passa pela vida sozinho quanto pela
possibilidade de que o eu-lirico esteja afirmando que todos seguem este curso, ndo
necessariamente uma pessoa junto da outra. Falar sobre a vida em um plural ndo
necessariamente significa incluir as outras pessoas nesta vida; mas inclui-las em um
curso de vida que todos seguem, apesar de os caminhos serem diferentes. Assim, o
rio sendo uma metéafora da vida, pode representar a grande matriz existencial pela
gual nos, todos os seres humanos, seguimos, inclusos ou ndo na vida dos outros.
Portanto, o eu-lirico tanto pode estar descrevendo um curso que seguia com outras
pessoas quanto fazendo referéncia a um curso que todo ser humano segue em

algum momento, apesar de o fazerem de maneiras distintas.

Este dltimo verso da primeira estrofe € terminado com uma descri¢cao do local
acerca dos bambuais que sédo curvados pelo vento. Bambus sédo plantas fortes,
portanto a sugestédo de que se curvavam pelo vento sugere que o vento nao soprava
muito fraco. Isto (além das condicbes geomorfoldgicas do rio) explica o surgimento
das vagas no decorrer do curso do rio apesar de ele correr lentamente. A sugestéo
metafdrica surge a partir deste elemento: no curso do rio que a vida representa, ndo
importam apenas as condicdes inerentes a vida (o curso lento do rio), mas também
acontecimentos externos que afetam este decorrer (o vento, que afeta diretamente
no andamento do rio). Assim a ideia do tremor do rio, criada no primeiro verso, €
intensificada, jA que o vento provoca este tremor. NO cenario quase escuro, esta
movimentacao de rio e vento confere a paisagem uma aparéncia ligeiramente hostil,

gue pode ou ndo confirmar-se nas proximas estrofes.

A segunda estrofe entdo intensifica a hostilidade desta paisagem em
formacdo, com o eu-lirico expondo fatos de sua vivéncia: “Vivo h& pouco, de
purpura, sangrento, / Desmaia agora o ocaso. A noite apaga / A derradeira luz do
firmamento...” (BILAC, 1996, p. 96). Ao afirmar que o ocaso, ha pouco vivo, agora
desmaia sangrento de purpura, o eu-lirico pode estar aludindo despretensiosamente
a uma condicdo de um sangramento em metafora e fazendo a comparagcdo do

sangue a cor vermelho-escura. Porém, levando em consideracdo a formacao
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académica do poeta (que cursou parte de uma graduacdo em medicina), € possivel
também que o eu-lirico esteja falando sobre a doenca de puarpura, que é
caracterizada pela baixa capacidade de coagulacdo do sangue e causa
sangramentos e manchas pelo corpo. Por ser uma doenga autoimune, representa,
fisiologicamente, um dano que o organismo da pessoa causa a Si proprio.
Transferindo a metafora, o tempo do individuo pode estar causando danos a si
mesmo neste curso da vida, ja que o tempo s6 pode ser vivido por passar, mas
também s6 acaba (trazendo a morte) devido a esta passagem. O tempo, assim,
escorre como sangue, como um sangramento, e ndo pode ser contido. Com esta
visdo da passagem acelerada e inevitavel do tempo, entdo, a melancolia é
construida no poema. O fim do dia ndo é representado com a chegada do ocaso,
mas como um “desmaio”, corroborando a sensacao de doenca que ja foi provocada
pela purpura. A paisagem, assim, adoece. A melancolia se agrava quando a noite &
mostrada como aquilo que vem para apagar a Ultima luz sob o céu. As reticéncias
surgem novamente ao fim deste verso, provocando um arrastamento das palavras e
assim sugerindo a angustia que este estado de escuriddo profunda provoca. Ao
apagar-se a ultima luz, os olhos ndo mais alcancam coisa alguma, ha so6 escuridéo e
0 curso do rio cheio de surpresas que o eu-lirico ndo pode antecipar. O que se
mostra reticente ndo €, portanto, apenas uma frase, mas a visao do eu-lirico, e, mais
uma vez, 0s recursos linguisticos ndo sédo apenas criacdo de sentido, mas também

de sensacoes.

O préximo verso repete o inicio do poema, porém com uma alteragcdo na
ordem de palavras: “Rola o rio, a tremer, de vaga em vaga” (BILAC, 1959, p. 96).
Apesar de em ambas as vezes em que este verso aparece o movimento de rolar e
tremer seja mencionado, na primeira aparicdo a énfase era no tremor que o rio
estabelecia ao rolar, agora ela situa-se no movimento de rolagem do rio. A sensacao
criada é de que o tremor ocorre mais ao passar nas ondula¢des do que no curso do
rio em um geral e isso confere ao rolamento a ideia de uma maior lentidao, ja que o
tremor se relaciona ao vento, ao movimento e a correnteza. O tremor € mantido, mas

0 rio parece correr mais lento.

Os tercetos que finalizam o poema acentuam as ideias ja despertadas ao
longo do poema: “Um siléncio tristissimo por tudo / Se espalha. Mas a lua

lentamente / Surge na fimbria do horizonte mudo: // E o seu reflexo palido, embebido
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/ Como um gladio de prata na corrente, / Rasga o seio do rio adormecido” (BILAC,
1996, p. 96). O siléncio triste se deve a sensac¢do de soliddo ao eu-lirico, provocada
pela jornada solitaria, pela dor de seu sofrimento com a purpura e pela noite escura
e hostil. Este siléncio também acentua a ideia de lentiddo, ja que para que ele se
espalhe pelo local o rio ndo pode estar com uma correnteza que o quebre. A
aparicdo da lua como oposicao ao siléncio tristissimo que se espalha configura-se
como uma sinestesia que confirma a relacdo do siléncio a hostilidade da noite
escura e solitaria. O surgimento da lua também é lento, seguindo o ritmo do poema,
como o surgimento de uma fagulha de esperanca, ja que a lua surge longinqua no

horizonte que, como todo o local, estd mergulhado em profundo siléncio.

O reflexo da lua, entdo, aparece como antitese a noite escura, a solidao, a
tristeza. Opde-se também, como supracitado, ao siléncio, pois sua aparicdo, mais
gue imagética, é representativa: enquanto o siléncio mistura-se a obscuridade e
avoluma a solidao, a aparicdo da lua rompe este siléncio ndo com seu anténimo
‘ruido”, mas com o oposto daquilo que ele representa — ao trazer luz a escuridao,
gue esta associada ao siléncio, quebra este elemento também. A construcdo da
paisagem como sensacdo, explorando os diversos sentidos humanos (no caso, a
visdo e a audicao) permite que os significados sejam provocados pela conjuncdo da
representacdo de cada elemento em diversos aspectos e ndo apenas nos sentidos

literais e aparentes.

Apesar de quebrar a escuridao e o siléncio, a aparicdo da lua ndo representa
uma completa quebra na angustia intrinseca ao poema: o reflexo da lua, apesar de
trazer esperanca, ainda carrega a marca da doenca inserida pelo eu-lirico na
segunda estrofe, ja que € um reflexo palido. A ideia da palidez vai ao encontro do
desmaio do ocaso — ja que a palidez costuma ser um sintoma que acompanha o0s
desmaios humanos — e ao surgir ap0s este desmaio, lembra a fraqueza que as luzes
noturnas tém perante as luzes diurnas, de forma que a visibilidade permanece
precéria (lembrando a sensacdo de visdo que as pessoas costumam ter apos
retornar de desmaios, uma visao fraca, confusa e ndo muito limpida). O ser pode
sentir alivio pela presenca de luz, mas tudo o que hé ali presente contrasta consigo,
e embora agora tenha a companhia da lua, sua soliddo permanece vivida na

incompreensao, ja que as cores, a significacdo e mesmo a aparicdo da lua néao lhe
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podem representar e compreender sua existéncia, tanto no que concerne ao

entendimento quanto naquilo que diz respeito a incluir em si 0 que o0 sujeito sente.

Este reflexo pélido, entdo, é comparado ao gladio, sendo cravada no seio do
rio e rasgando-o. A comparacdo a uma espada se dois gumes traz a ideia de um
instrumento letal, capaz de ferir por ambos os lados em oposi¢cdo ao rio, que,
adormecido, provoca a sensacdo de vulnerabilidade. Em consonéncia a paisagem
desenvolvida ao longo de todo o poema e da sensacao de lentiddo do rio que se
tenta estabelecer, o adormecimento do rio concorda com a ideia da escuriddo e de
um curso que, metaforicamente, chegou ao seu fim, estacou. Quando o gladio rasga
0 seio deste rio adormecido, as possibilidades de interpretacdo se abrem: tanto o
curso que o eu-lirico segue neste rio pode ter sua esperanca renovada pela
presenca novamente da luz, intensa, pungente, cortante — apesar de palida — quanto
este curso pode finalmente chegar ao seu fim, jA que o eu-lirico jA ndo se encaixa
mais nesta ambientacdo, nesta paisagem cortada pela luz, jA que nada mais neste
ser condiz com aquele caminho. A interpretacdo que mais condiz com todo o
decorrer do poema € a segunda possibilidade, ja que a melancolia é construida
minuciosamente e com perfeicdo durante todo o poema e seria pouco provavel que,
na ultima estrofe, ocorresse uma quebra total em todo este trabalho, visto que os
tracos melancélicos ainda se apresentam na ultima estrofe. O rio, como o curso da
vida, ja trémulo e lento, ja adormecido a este sujeito, é cortado por uma luz, mas
esta luz permite que o rio siga — ndo necessariamente com este sujeito seguindo em
Seu curso, ja que a escuriddo ja se abateu sobre ele, a doenca ja Ihe acometeu, 0
siléncio j& se espalhou. Assim como o curso da vida se refaz e como a afirmagéo do
eu-lirico do ato se seguir este curso em uma primeira pessoa do plural demonstra
gue esse caminho é percorrido por diversas outras formas de vida, o fim de seu

curso nao representa o fim do curso de todos que lhe podem percorrer.

Os dois ultimos tercetos, em consonancia a estas ideias, apresentam rimas
CDC/EDE. Embora as rimas sejam alternadas, o que denota uma constancia, a
insercao de rimas novas nos dois tercetos ao final provocam uma certa sensacao de
imprevisibilidade, quebrando a iluséo de seguranca e provocando a falta de
conhecimento daquilo pelo que o sujeito esta passando (no caso da metafora, revela
a falta de conhecimento ao rio cujo caminhos todos percorremos). A melancolia e a

soliddo estdo presentes nas rimas desde o inicio do poema, ao relacionar, por
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exemplo “apaga” a “vaga” e “sangrento” a “firmamento” e atinge um estado
melancolico maior nos dois tercetos, com as rimas “tudo” — “mudo” e “embebido” —

“adormecido” (que no caso representa 0 sono, o descanso, e, em suma, o fim).

Desta forma, este rio anoitecido representa o fim de um curso outrora
luminoso, outrora percorrido durante o dia. Um percurso que chegou ao seu fim, ao
seu anoitecer, mas que € seguido por outros sujeitos além do eu-lirico, e, portanto,
pode iluminar-se novamente. Para este sujeito, porém, a quem o curso se finda, a
possibilidade da reflexdo da luz é letal, violenta, perfurocortante e fica cravada no
seio deste rio, jA que ndo |he permite continuar pelo fato de a luz jA& se haver
apagado para ele. Assim, é introduzida a ideia de ciclo, mas, por ser necessario que
ele termine a alguém para comecar e ter continuidade a outros, é um ciclo cujo fim é

marcado pela melancolia.

A ideia do ciclo (e a representacdo deste ciclo pela figura do rio) também
ocorre no poema “Estuario”, de Tarde. O sofrimento também é apresentado, mas, de
maneira diferente do que fora no poema analisado acima, no livro péstumo do poeta

as dores pendem a uma visao positiva, e ndo a melancolia:

Estuario

Vivereil Nos meus dias descontentes,
N&o sofro s6 por mim... Sofro, a sangrar,
Todo o infinito universal pesar,

A tristeza das cousas e dos entes.

Alheios prantos, em cachdes ardentes,
Vém ao meu coracdo e ao meu olhar:
- Tal, num estuério imenso, acolhe o mar

Todas as aguas vivas das vertentes.
Morre o infeliz, que unicamente encerra
A propria dor, estrangulada em si...

Mas vive a Vida que em meus versos erra,

Vive o consolo que deixei aqui;
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Vive a piedade que espalhei na terra...
Assim, ndo morrerei, porque sofri! (BILAC, 1996, p. 371)

O eu-lirico comeca afirmando a vida, conjugando o verbo viver no futuro e lhe
acrescentando um ponto de exclamacdo que traz uma sensacdo positiva, de
conviccdo. Em seguida, € inserida a explicagdo que guia o poema: a explicacdo que
trata da vivéncia de si e da experimentacdo de vivéncias dos outros. O eu-lirico
afirma que seu descontentamento ndo € exclusivamente seu, mas parte de um
conjunto de sofrimento universal. Ao afirmar que n&o sofre apenas por si, as
reticéncias aparecem pela primeira vez no poema (antes de tornarem-se
recorrentes), provocando no leitor um ligeiro suspense sobre gquais seriam 0s outros
motivos de sofrimento deste sujeito, além de o tom reticente acentuar a ideia do
sofrimento, como se o prolongasse. Quando o eu-lirico fala sobre seu sofrimento por
todo o infinito e universal pesar, esta constatacdo vem acompanhada da ideia do
sangramento, da ideia de ferir-se, derramar-se, doar-se por um sofrimento externo a
si. Assim, a sensacao do sofrimento é apresentada em um crescente do primeiro ao
terceiro verso e apenas quando consolidada a presenca de uma dor pungente, o
motivo do sofrimento € apresentado, no quarto verso: o ato de sentir a tristeza
presente em todas as coisas e em todos os outros individuos. Esta vivéncia que
abarca as vivéncias dos outros relaciona-se a ideia de alteridade que Bakhtin traz
em Estética da Criacao Verbal:

Um elemento especial e sumamente importante na visdo plastico-
pictural do homem é o vivenciamento das fronteiras externas que o
abarcam. Esse momento € inseparavel da imagem externa e sO é
separavel dela em termos abstratos, traduzindo a relagdo do homem
exterior, uma aparéncia, com o0 mundo exterior que o abarca, 0
momento de limitagdo do homem ao mundo. Vivencia-se essa
fronteira externa na autoconsciéncia, isto é, em relacdo a si mesmo

de modo essencialmente diverso do que se vivencia em relagcdo a
outro individuo (BAKHTIN, 2011, p. 34).

O vivenciamento das fronteiras externas mencionadas é o que permite que o
homem se relacione ao mundo, no qual ele é limitado e ndo se basta. Ao abarcar
vivéncias que ndo sdo somente suas, o0 homem descobre e sente suas fronteiras,
experimenta os limites de alguém que Ihe é acabado (ja& que um individuo néo
consegue ser capaz de ser finito a si mesmo), e sente, de uma maneira diversa da
gue o outro sente, suas dores e alegrias. Na segunda estrofe, entdo, o eu-lirico

explana sobre os alheios prantos que vém ao seu coragéao, intensificando a relacao
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de alteridade, de vivéncia do outro em si e descobrimento de si no outro, ja que 0s
prantos alheios, se sdo capazes de chegar ao meu coracéo, sao apropriados por
mim — e, portanto, deixam de ser apenas alheios. Estes alheios prantos séo
apresentados pelo eu-lirico como algo que chega a seu coracdo com forca e
pressdo, fervura e ardéncia, como cachdes, como quedas d’agua dominadas por
grandes correntezas. Esta visdo, apesar de trazer em si 0 pranto, vai de encontro a
visdo de melancolia que € construida em “Rio abaixo”, pois a visdo melancdlica é
criada pela lentidao e apatia, enquanto a tristeza em “Estuario” é efusiva: os cachdes
séo barulhentos, descritos como ardentes, cheios de vigor e movimento, apesar do

sentimento negativo da tristeza.

Apés apresentar a forca destes alheios prantos, iniciando a construcdo de
uma paisagem de aguas velozes e revoltas, o eu-lirico afirma que eles vém ao seu
olhar, explicando que chora os alheios prantos, apropriando-se deles, sentindo-os
como seus - e entdo insere a metafora de acolhé-los como o mar acolhe as aguas
de todos os rios, como um estuario. Mais uma vez, a construcdo do poema, apesar
de denotar tristeza, ndo traz consigo uma melancolia apatica, ja que as aguas
acolhidas pelo mar sdo “todas as aguas vivas das vertentes”. A imagem evocada é
de desembocadura, de juncdo de aguas e de vida — uma vida revolta, sofrida, porém
gue permanece com a forca de um impulso vital. O acolhimento da dor do outro se
da como unidade de sentido para a significacdo desta vida:

[...] s6 no outro individuo me é dado experimentar de forma viva,
estética (e eticamente), convincente a finitude humana, a
materialidade empirica limitada. O outro me é todo dado no mundo
exterior a mim como elemento deste, inteiramente limitado a mim em
termos espaciais; em cada momento dado, eu vivencio nitidamente
todos os limites dele, abranjo-o por inteiro com o olhar e posso
abarcéa-lo todo com o tato; vejo a linha que lhe contorna a cabeca
sobre o fundo do mundo exterior, e todas as linhas do seu corpo que
o limitam no mundo; o outro esta todo estendido e esgotado no
mundo exterior a mim como um objeto entre outros objetos, sem lhe

ultrapassar em nada os limites, sem |he violar a unidade plastico-
pictural visivel e tatil (BAKHTIN, 2011, p. 34).

A ideia de sO no outro vivenciar algumas questdes humanas essenciais
resume a necessidade humana de compreender o mundo n&o apenas a partir de si,
mas a partir de suas relagdes com outros individuos, e o acolhimento da dor do
outro é a experimentacao de limites que o sujeito ndo possui em si, que SO existem

em relacdo a este outro e que s6 podem ser significados a partir dele. Como o eu-
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lirico ndo pode se compreender inteiro em si, ele passa entdo a compreender-se por
aquilo que acolhe dos outros, pela alteridade, pela representacdo do outro naquilo
gue ele pode sentir. Metaforizar-se como um estuario nada mais é do que afirmar-se
capaz de abranger os outros em si: abranger seu pranto, sua dor, sua forca e sua
vitalidade, acolher todas as vertentes e construir-se delas, como o mar constroi-se
de todos os rios que nele desaguam. Em um movimento paralelo a este, as aguas
dos rios também precisam desembocar no mar; é seu curso natural. Dessa forma,
portanto, ndo ha um movimento unilateral: o eu-lirico precisa acolher as vivéncias do
outro para significar-se a partir do outro no mundo; e o outro precisa compartilhar
suas vivéncias ao eu-lirico, porque ele lhe é o outro que permitira também sua

significacdo, o encontro de seu lugar e sua representacao.

Na terceira estrofe € trazida a ideia da morte; ndo no sentido literal, como um
curso inevitavel ao ser humano, mas uma morte que apenas acomete aqueles que
nao vivem esta alteridade: “Morre o infeliz, que unicamente encerra / A prépria dor,
estrangulada em si...” (BILAC, 1996, p. 371). E descrito como infeliz o sujeito que sé
vive a prépria dor, em oposicao aqueles que abrangem outras dores. A ideia da dor
estrangulada provoca uma sensacao de sufocamento, de alguém que viveu apenas
sua prépria dor, dando tanta atencdo ao seu sentimento proprio — sem importar-se
com outras pessoas — que, retomando a metafora das aguas, afogou-se em si. Esta
dor estrangulada € reticente, prolongando e consequentemente intensificando a
sensacao do sufocamento e da morte, de maneira a gerar agonia. Nao se trata da
morte do corpo (que é efetivamente inevitavel), mas da morte da alma, da auséncia

de um legado, da auséncia de uma marca perpetuada em outras pessoas.

Entdo, ainda na terceira estrofe, o eu-lirico faz oposicdo a agonia com a
suavidade de seu verso que se encadeia com um enjambement ao ultimo terceto:
“Mas vive a Vida que em meus versos erra; // Vive o consolo que deixei aqui; / Vive
a piedade que espalhei na terra...” (BILAC, 1996, p. 371). A vida é apresentada com
a inicial maiuscula, tendo assim sua importancia ressaltada. No decorrer de todo o
poema, o0 Unico substantivo comum que teve sua inicial escrita em letra mailscula
(excetuando-se os inicios de frases ou de versos) € o substantivo “Vida”, que se
mostra, portanto, com énfase, ndo sendo apenas referéncia a vida de um ser, mas a
Vida no geral, pluralizada em todas as suas vertentes (como também podera ser

visto no poema “Frutidoro”, que, assim como “Estuario” foi publicado em Tarde e
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sera posteriormente analisado). A vida espalhada pelos versos estd em consonancia

ao que afirma Antonio Candido ao parafrasear John Press sobre a escrita de

poemas:
[...] a poesia depende de uma acuidade e poténcia invulgares dos
sentidos, baseadas na riqgueza emocional. Gente fria, sem paixoes,
sem intensidade emocional, ndo faz poesia grande. Ora, esta
generosidade de temperamento esta ligada a uma forte
sensorialidade (digamos assim em lugar de sensualidade para evitar
equivocos); a uma capacidade de perceber viva e intensamente com

os sentidos; logo, de aprender com forca as coisas e 0 espetaculo do
mundo (CANDIDO, 2006, p. 106).

Esta percepcdo do mundo é o que o eu-lirico afirma haver em sua poesia,
gue € manifestada sensorialmente em suas vertentes, permitindo que outras
pessoas a vivam (ja que nela esta contida uma infinidade de vidas) e esta vivéncia
multipla, a partir da poesia, permite ao sujeito um tipo de consolo, permite que nao

morra padecendo de uma dor estrangulada em si.

Esta vida também é associada ao consolo que a poesia lhe confere, ja que os
versos espalham piedade e empatia, proporcionando assim um alivio ao sofrimento
dos outros a partir do sentimento que € acolhido pelo poema. As rimas estabelecidas
ao longo do poema se parecem com as rimas encontradas em “Rio Abaixo”: nos
guartetos sao diferentes das rimas do poema analisado anteriormente, pois seguem
um estilo ABBA/ABBA, porém nos tercetos apresenta rimas CDC/DCD (em “Rio
Abaixo” ainda ocorria mais variagdes). A inser¢cao de elementos novas, diferente de
como ocorre em “Rio Abaixo”, pelo contexto ndo transmite uma sensacdo de
imprevisibilidade, mas de alternancia: ao mesmo tempo que sentir pelos outros
provoca dor em quem o sente, esta dor o leva a uma vida mais plena, de maneira

gue nao morrera.

O derradeiro verso fecha o poema com a conclusdo desta linha de
pensamento, quando o eu-lirico afirma que ndo morrerd: “Assim, ndo morrerei,
porque sofri!” (BILAC, 1996, p. 371). Assim, mesmo que seu corpo padeca, O
mesmo nao ocorrerd com sua alma, que vivera eternamente gravada nos versos e
nos sofrimentos que acolheu e que néo sofreu por si, mas pelos outros. A
capacidade de sentir pelos outros, portanto, lhe permitiria uma vida mais plena, que
o alcaria a eternidade devido a sua empatia e ao fato de utilizar seus versos para

proporcionar consolo e espalhar piedade. A eternidade alcancada a partir de sentir o
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sofrimento dos outros é possivel porque, de acordo com Bakhtin, o ser ndo é capaz

de concluir a si mesmo esteticamente, mas ao outro:

Eu mesmo sou a condicdo de possibilidade de minha vida, mas nao
sou seu her6i no plano dos valores. Ndo posso vivenciar o tempo
emocionalmente condensado que engloba minha vida. [...] posso
justificar e concluir esteticamente o outro, mas ndo a mim mesmo
(BAKHTIN, 2011, p. 97).

Assim o sujeito ndo morre, porque nao € capaz de encerrar-se em si e, por
conseguinte, ndo foi encerrado no outro. Desta maneira, a vida é vista ndo como um
caminho linear com inicio, meio e fim, mas como um ciclo em que o legado e a
empatia sdo fundamentais para a continuidade, ja que a vida de uma pessoa
continua no eco de sua poesia em si e nos outros, no sofrimento compartilhado e na
dor acolhida. A ideia da morte & concebida como inevitavel, mas ndo como final, de
forma que o sujeito sabe que sua existéncia sobre a terra acabarg, porém nao sera
concluida pela possibilidade de continuag&o imaterial daquilo que ele deixou e viveu
com e pelos outros.

3.3 A VISAO DA MATURIDADE E DA MORTE POR DIFERENTES OTICAS EM “QUARENTA ANOS” E*
FRUTIDORO”

Como demonstrada a visdo diferente de morte nos poemas “Rio abaixo” e
“Esutario”, a morte ¢é ideia recorrente e a visdo de ciclo aparece de diversas formas
ao longo da producédo de Olavo Bilac. Assim como nos dois poemas analisados no
subcapitulo acima, nos poemas “Quarenta anos” e “Frutidoro” também é tragado um
paralelo entre uma visdo mais melancélica do ciclo da vida (em se tratando de seu
fim) contrapondo-se a visdo positiva do ciclo, quase desejosa pelo fim, por
representar a beleza daquilo que ja se passou e a prosperidade do que o fim do ciclo

de um sujeito pode representar a continuidade do ciclo para outro.

Para tragar este paralelo, a primeira poesia analisada é “Quarenta anos”,

publicada em Sarcas de fogo:

Sim! Como um dia de verdo, de acesa
Luz, de acesos e calidos fulgores,
Como os sorrisos da estacéo das flores,

Foi passando também tua beleza.
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Hoje, das garras da descrenca presa,
Perdes as ilusbes. Vao-se te as cores
Da face. E entram-te n’alma os dissabores,

Nublam-te o olhar as sombras da tristeza.

Expira a primavera. O sol fulgura
Com o brilho extremo... E ai vém as noites frias

Ai vem o inverno da velhice escura...

Ah! pudesse eu fazer, novo Ezequias,
Que o sol poente dessa formosura

Volvesse a aurora dos primeiros dias! (BILAC, 1996, p. 102)

O titulo j& sugere que se trata da menc¢do a uma pessoa cuja juventude havia
passado. Em relacdo a visdo que as pessoas comumente tém sobre a juventude, ha
de se considerar as caracteristicas especificas da época em que se fala sobre esta
juventude. A obra, escrita antes de 1900, ao tratar de alguém aos 40 anos, tratava ja
de sua idade considerada avancada, j4 que a expectativa de vida naquela época era
muito mais baixa do que atualmente. Pode-se assumir que o0 poema néo trata da
idade do eu-lirico, j& que em mais de um momento a linguagem do poema dirige-se
a uma segunda pessoa do singular. Além disso, se formos aproximar o eu-lirico do
autor, podemos levar em consideracdo que Olavo Bilac tinha 31 anos quando foi
publicada Sarcas de fogo, e, portanto, ndo estaria tratando de si. Como, porém, o
eu-lirico ndo necessariamente se relaciona ao autor (embora por vezes
inevitavelmente o faca), o que mais claramente permite a interpretacdo de que o eu-

lirico fala sobre outrem sao as apari¢cdes do direcionamento a uma segunda pessoa.

O primeiro verso compara as fases da vida as estacdes do ano e no decorrer
da estrofe é utilizada esta metafora para falar sobre a beleza da pessoa a quem se
refere. Este uso da paisagem é uma das paisagens simbdlicas que faz parte de um
imaginario coletivo pré-estabelecido acerca da representacdo de vida e morte e
alegria e tristeza pela figuracdo de determinadas esta¢gdes do ano, de forma que as
paisagens comuns se enchem de significado sobre o humano. De acordo com

Cosgrove:
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As paisagens tomadas como verdadeiras de nossas vidas cotidianas
estdo cheias de significados. [...] A recuperacdo do significado em
nossas paisagens comuns nos diz muito sobre nés mesmos. Uma
geografia efetivamente humana é uma geografia humana critica e
relevante, que pode contribuir para o préprio nucleo de uma
educacado humanista: melhor conhecimento e compreensédo de nés
mesmos, dos outros e do mundo que compartilhamos (COSGROVE,
2004, p, 121)

O dia de verdo é descrito como um dia de acesa luz, e esta ideia é
intensificada pelos “acesos e calidos fulgores”, que aparecem no segundo verso,
hiperbolizando a acesa luz ja mencionada e criando a imagem da claridade, da
liberdade e da leveza comum a dias iluminados. Estas ideias ja costumam estar
presentes na propria mencgéo ao dia de verdo, e o eu-lirico langa méo destes outros
elementos para que as sensaclfes desejadas sejam mais palpaveis ao leitor,
evocando seu conhecimento prévio e 0 supracitado imaginario coletivo pré-
estabelecido. Pensando a partir do ponto de vista da geografia cultural, a
compreensao desta interpretacdo comum as paisagens que representam
positividade é fundamental para que se compreendam os sentidos a que o poema se
abrira a partir destas figuragbes, além de servir de instrumento a compreenséo da
ideia global de a paisagem luminosa ter um significado positivo, enquanto uma
paisagem escurecida traz um significado negativo. Em uma cultura outra que néo
esta sob cuja 6tica analisamos a paisagem e o poema, talvez outros sentidos
pudessem ser construidos a partir da paisagem luminosa; conhecer, porém, 0s
significados das paisagens comuns é fundamental para que a analise esteja
adequada ao contexto da poesia analisada e das compreensdes que o poema traz
em si e as outras, multiplas, que podem ser geradas a partir do contato da obra com
o leitor.

No terceiro verso, o eu-lirico retrocede a primavera quando trata dos “sorrisos
da estagao das flores”, sugerindo a época ainda mais jovial da pessoa a quem se
refere. Este retorno a estacdo das flores permite criar a paisagem quase sensorial
(olfativa) da época de um florescimento, em que esta flor podia espalhar todo o seu
perfume e beleza (e despertar sorrisos nas pessoas ao redor). A estacdo das flores,
porém, € mostrada como o periodo passageiro que €, e, dessa forma, mostra-se seu
passar, acrescentando que a beleza do interlocutor ao eu-lirico passou, assim como
ela. Portanto, tal como as flores murcham ao passar da primavera, esta pessoa

também viu sua beleza “murchar”, reduzir seu tamanho e esplendor. A metafora
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permite que, embora o poema so trate da beleza, também seja comparado o fato de
as flores perderem seu perfume, que é uma caracteristica tdo expressiva nelas, e
essa perda relaciona-se ao fato de a pessoa perder algo que lhe era expressivo na
juventude, como seu vigor e capacidade de despertar encantamento em outros
sujeitos.

A paisagem é fundamental nesta demonstracdo, pois a visdo das estacdes
insere a ideia de ciclo. As estacdes representam uma particularidade das
representacbes da paisagem que podem atribuir sentidos especificos a
determinados locais e acontecimentos dependendo do momento em que cada
fenbmeno ocorre, de maneira ciclica. Este ciclo pode ser demonstrado também
como o ciclo da vida, que também possui fases distintas, mais ou menos
exuberantes e luminosas. A metafora, entdo, comparando o ciclo da vida ao das
estacBes, antecipa 0 movimento que acontecera no poema, de modo que a
paisagem, constituida por uma visdo geral de sucessao das estacfes do ano — e,
assim, sendo constituida por estimulos de diferentes sentidos, ja que as estacoes
sdo vivenciadas por caracteristicas que dizem respeito a temperatura, as cores, a
incidéncia luminosa, aos perfumes, entre outras particularidades -, permite ao leitor

uma caminhada pelo envelhecimento da pessoa a quem o eu-lirico se refere.

Na segunda estrofe, o eu-lirico apresenta uma caracteristica que néo diz
respeito tdo diretamente as caracteristicas fisicas do envelhecimento, e sim a
caracteristicas psicologicas que nao dizem necessariamente as especificidades de
algumas idades — como por exemplo o fazem as rugas na pele -, mas a questdes
gue afetam seres humanos de diversas idades a partir da passagem do tempo, a
partir da passagem de vivéncias mais duras. Esta caracteristica é apresentada no
primeiro e em parte do segundo verso da segunda estrofe: “Hoje, das garras da
descrenca presa, / Perdes as ilusdes [...]"” (BILAC, 1996, p. 102). Mostra-se assim
um sujeito que nao apenas vivenciou o passar dos anos, mas experiéncias de
desilusdo. A descrenca, sentimento a que € atribuido garras, cria a imagem de uma
fera que aprisiona a pessoa que até entédo, iludida, podia viver mais livre, e a partir
do momento em que ndo pode mais iludir-se, fica presa a descrenca, que torna sua
vida estagnada e opaca. Isso fica explicito no final do segundo verso (que é
diretamente continuado no terceiro por um enjambement): “[...] Vao-se te as cores /

Da face. E entram-te n‘alma os dissabores, / Nublam-te o olhar as sombras da
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tristeza” (BILAC, 1996, p. 102). Assim o eu-lirico d& sequéncia ao escurecimento das
imagens suscitadas, ao esmaecer na primeira estrofe a luminosidade do dia de
verao, as caracteristicas primaveris (cheia também de luzes e cores) e, na segunda
estrofe, afirma finalmente que as cores se vao da face da pessoa a quem se refere e
relaciona essa perda de cores aos dissabores da alma da pessoa, as desilusdes e a
tristeza. O esmaecimento das cores € novamente ressaltado, nesta estrofe pela
caracteristica de um olhar nublado, um olhar demonstrado com sombras, opaco,

escurecido.

E é neste escurecimento que € anunciado, na terceira estrofe, que a
primavera expirou. Em seguida, o sol é mostrado como fulgurante como o brilho
extremo, talvez retomando os dias claros de verdo que iniciam o poema e
sucederam a primavera. Esse jogo de ida e volta entre a primavera e o0 verdo e a
mostra da primavera como a estacdo dos sorrisos permite que se assuma que o eu-
lirico d& mais importancia a primavera, ao desabrochar e ao perfume das flores. Esta
mesma valorizacdo da primavera permite que se acredite que o eu-lirico fala sobre
uma figura feminina, por quem nutre uma admiracdo romantica: a ideia das flores, do
perfume e do desabrochar sdo comumente associadas as mulheres (principalmente
ao considerar a data em que o poema foi escrito) e a mengdo aos “sorrisos da
estacdo das flores” sugere um envolvimento afetivo, jA que a primavera é
considerada uma estacdo roméantica (ideia também atrelada ao romantismo atribuido
as flores e aos gracejos que se pode realizar durante a estacao desta exuberancia
da natureza). O verdo, por sua vez, traz a ideia da claridade, mas sem a mesma
mencado a vida e a beleza que a primavera carrega, jA que com 0O verao
frequentemente ocorre a maturidade dos frutos e o Unico caminho do fruto apos seu
amadurecimento é cair ou ser colhido — e ambas as situacdes significam que este

fruto, apesar de poder gerar novas vidas devido a semente, morrera.

Em consonancia a esse desenvolvimento do poema, podemos comparar
“‘Quarenta anos” a “Solitudo”: embora tratem de assuntos diferentes, o
desenvolvimento das ideias se assemelha. Ambos o0s poemas desenvolvem
paulatinamente uma paisagem que evoca a soliddo e a melancolia (a auséncia de
vida - no caso de “Solitudo”, provocada pela partida de alguém, e no caso de
“‘Quarenta anos”, pela aproximacao de alguém a partida derradeira, pela saida desta

pessoa dos dias mais luminosos). Este desenvolvimento € todo pautado nas
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antiteses: a beleza é mostrada longinquamente para contrastar a paisagem
desolada e acentuar a sensacao de perda. A partir destes elementos podemos notar
uma constancia na obra de Bilac em Sarcas de fogo, o extravasamento de uma
melancolia e poemas solitarios e carregados de sofrimento — um sofrimento
constante visto em “Solitudo”, em “Rio Abaixo” e em “Quarenta anos” —, que ao
passar do tempo tém sua visao alterada e mostram-se acolhedores nos poemas de
Tarde, como o fazem em “O cometa”, em “Estuario” e em “Frutidoro” (que ainda sera

analisado).

As rimas em “Quarenta anos” sao alternadas, de modo que os quartetos
apresentam rima ABBA/ABBA e os tercetos apresentam rimas CDC/DCD. Esta
alternancia € vista ndo s6 nas rimas, mas também nas palavras que as constituem:
“‘acesa” — “beleza” — “presa” — “tristeza”. Os elementos que remetem a beleza e
aquilo que é valoroso € apresentado para intensificar a antitese que ocorrera quando
forem inseridos os elementos desagradaveis. A mesma antitese pode ser notada na
relacdo entre as palavras “fulgura”, “escura” e “formosura”, palavras que se
contrapfem e dialogam entre si para que o contraponto seja mais evidenciado.
Outro artificio de que o poeta lanca mdo é o estabelecimento de rimas (e
consequente relagéo) entre as palavras “fulgores”, “flores”, “cores” e “dissabores”. As
trés primeiras palavras dessa sequéncia de rima séo palavras que remetem a algo
positivo, mas s6 o fazem para relembrar o que a pessoa a quem o eu-lirico se dirige
perdeu ao chegar aos quarenta anos. A sequéncia de rima € fechada com

“dissabores” para intensificar a frustragcéo da perda.

7

Apés o fim da estacdo das flores, entdo, € mostrado o sol fulgurante,
sugerindo o verao tanto pelo calor que o sol representa quanto pelo fato de ocorrer
apols a primavera, e em seguida, ocorre a queda da exuberancia, da claridade, da
vida. Isso é mostrado ao fim da terceira estrofe: “[...] E ai vém as noites frias / Ai vem
o inverno da velhice escura...” (BILAC, 1996, p. 102). Apesar de terem sido criadas
as ideias de primavera e verdo, nao ocorre uma transicéo entre o verao e o inverno,
ndo € inserida a ideia do outono. Isso acentua o carater de efemeridade da vida, da
rapidez do salto entre juventude e velhice, da sutileza da linha ténue que separa as
fases da vida. Além disso, demonstra a queda inevitavel apdés o auge de algo ou
alguém — sendo o auge o ponto mais alto a que se pode chegar, apos atingi-lo ndo

restam op¢des que ndo a estabilidade ou a queda -, e a auséncia de um “periodo de
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transicdo”, por assim dizer, entre o auge e a queda, torna mais contundente este fim
a que esta fadado o auge. Esta perspectiva também corrobora a maior valorizacao
da primavera em relacdo ao verdo, ja que ela se distancia mais do inverno, da
velhice, € uma juventude que, apesar de preceder o auge, precede também a
iminéncia da decadéncia. O eu-lirico faz um contraste entre o sol fulgurante e as
noites frias, o brilho extremo e a velhice escura, mostrando este envelhecimento
como a antitese exata, o extremo oposto daquilo que é bonito, valoroso e desejavel

— Nno caso, a juventude.

A escolha da noite para ser mostrada como fria corrobora a ideia da escuriddo
gue sera associada a velhice no proximo verso, mas sua escolha também
demonstra uma deliberacdo dedicada a construir uma multiplicidade de sentidos. O
primeiro € que o0 ocaso € constantemente associado ao fim do dia, e essa analogia
facilita uma associacdo metaforica ao fim da vida. Nesta mesma linha de
pensamento, a noite € 0 momento comumente associado ao momento de descanso,
e o fim da vida também é chamado de sono eterno, descanso eterno, entre outras
maneiras de falar sobre uma maneira de dormir eternamente, de forma que facilita
também esta relacdo do poema a velhice — e consequentemente a morte posterior.
Neste aspecto, a frieza da noite estd ligada a morte, tanto metaférica quanto
literalmente, j& que cadaveres sdo frios. Além disso, a escolha da noite em
detrimento do dia permite que se entreveja a falta de saida que a pessoa encontra
na velhice: por mais frio que um dia seja, had o respaldo do sol para aquecer as
pessoas, enquanto durante a noite ndo ha outra saida a ndo ser suportar a baixa
temperatura; e nesta perspectiva, durante a juventude, a pessoa poderia suportar 0
possivel “frio” (as intempéries e a certeza da morte), enquanto na velhice ndo ha
outra saida a ndo ser resignar-se e suportar o fim que se aproxima. Desta forma, a
figuracdo da noite no poema ndo aparece s6 para representar a escuriddo e o
aspecto sombrio, mas para corroborar a ideia de morte e tornar sensivel ao leitor o
frio sem saida que o dia ndo pode representar. Ndo se trata de uma escolha
aleatéria da paisagem noturna, mas uma decisdo minuciosa para que o0s sentidos
sejam construidos em totalidade, para que n&do seja explorado apenas uma
possibilidade de significacdo a partir da paisagem, mas um campo amplo de

interpretacbes que enriquecem o poema.
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ApGs construir toda a ideia da velhice chegando a alguém e a inevitabilidade
de tal acontecimento, na ultima estrofe o eu-lirico passa entdo a um tom menos
fatalista e mais delicado ao parar de afirmar o fim e demonstrar seu desejo a volta
do inicio: “Ah! pudesse eu fazer, novo Ezequias, / Que o sol poente dessa formosura
/ Volvesse a aurora dos primeiros dias!” (BILAC, 1996, p. 102). Ao trazer a tona a
figura de Ezequias, ha o resgate da histéria biblica do rei Ezequias, que, enfermo,
pediu a Deus que Ihe concedesse a graca da cura, e, dessa forma, foi atendido com
mais quinze anos de vida. O eu-lirico demonstra seu desejo de fazer o mesmo a
pessoa a quem se dirige no poema, conceder a esta pessoa a graca de uma vida
mais longa. Porém, para deixar claro que se trata de um prolongamento da vida a
partir do prolongamento da juventude e ndo de uma velhice duradoura, os dois
ultimos versos especificam que o desejo se trata do retorno ao inicio, com a antitese

gue o sol poente realiza com a aurora.

Ao descrever a pessoa a quem se dirige durante todo o poema como uma
“formosura”, o eu-lirico mostra que quer resgatar neste ser as caracteristicas que
ainda existem, jA que a palavra “formosura” € utilizada como substantivo, e néo
como adjetivo, ou seja, designa a pessoa ao invés de conferir-lhe a qualidade de ser
formosa — de modo que sua formosura é caracteristica do verbo ser, ndo de estar,
sendo assim uma situacdo permanente e ndo condicional a juventude. Entretanto, a
pessoa é apresentada como uma formosura que esta em seu sol poente, ou seja,
com sua luz esmaecendo e aos poucos despedindo-se do dia outrora luminoso, de
forma que o resgate a juventude seria a retomada de uma formosura que nunca
deixou de ser, mas que ja esteve mais intensa, e que se deseja que assim seja
novamente. A aurora atua no mesmo sentido que a primavera atua no poema a
partir do desejo do momento de desabrochar e ndo do momento de ser fruto: ndo é
desejado que a pessoa retorne ao seu apice, ao momento de maior brilho do dia,
mas ao inicio, ao despertar do dia, ideia reforcada com o acréscimo dos “primeiros
dias” a aurora a que se deseja que esta pessoa regresse. O retorno a aurora e nao
ao apice do dia também permite que haja mais tempo antes do ocaso, destarte a
pessoa teria mais tempo retornando ao inicio de seus dias do que ao seu apice,

demorando mais para ter de encarar a velhice.

Dessa forma, a ideia da velhice é apresentada e desenhada com imagens

carregadas de um significado negativo para depois ser rejeitada, e, assim, ser
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desejada uma juventude carregada de virtudes, beleza e encanto. Por esta
perspectiva, a velhice jamais sera vista como positiva e a morte ndo pode ser
desejada.

Movimento diferente ocorre em “Frutidoro”, poema publicado na ultima obra

de Bilac, 31 anos apo0s a publicagéo de “Quarenta anos”:

Frutidoro

Fruto, depois de ser semente humilde e flor
Na alta arvore nutriz da Vida amadureco.
Gozei, sofri, - vivi! Tenho no mesmo aprec¢o

O que 0 gozo me deu e 0 que me deu a dor.

Venha o inverno, depois do outono benfeitor!
Feliz porque nasci, feliz porque envelheco,
Hei de ter no meu fim a gléria do comeco:

N&ao me verao chorar no dia em que me for.

N&ao me amedrontas, Morte! o teu apelo escuto,
Conto sem magoa 0s s0is que me acercam de ti,

E sem tremer a porta ouco o teu passo astuto.

Leva-me! Apoés a luta, 0 sono me sorri:
Cairei, beijando o galho em que fui flor e fruto,
Bendizendo a sazdo em que amadureci! (BILAC, 1996, p. 379)

Este poema apresenta um eu-lirico que se encontra face a face com o fim da
vida. Os sentidos séo construidos neste poema a partir de uma metéafora advinda de
um elemento especifico do recorte de uma paisagem que o0s seres humanos néo sé
apreciam pela visdo, como vivenciam por outros sentidos: a arvore frutifera. A
comparacdo com o fruto, em sua ultima fase de vida antes de, maduro, cair sobre a
terra e reiniciar o ciclo, ndo s6 expde a proximidade do fim, mas mostra as fases
anteriores — afinal, sé € possivel ser fruto apos ter sido semente e flor. A vida,

apresentada com letras maiusculas, é exaltada. Essa escrita personifica a Vida, ja
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que a impbe como substantivo proprio, dada a importdncia deste substantivo
gramaticalmente classificado, na lingua portuguesa, como comum. Considerando
gue os substantivos préprios, que levam a grafia mailscula na primeira letra,
costumam designar nomes especificados de pessoas, locais, eventos, entre outros,
a Vida, como substantivo préprio, é especificada. Desta maneira, a importancia da
vida é elevada — inclusive pela figura da arvore cuja imagem o eu-lirico escolheu
para representa-la em metafora — e a vida ndo € somente a vida de um ser, mas de
varios. Assim como uma arvore, sendo Unica, pode gerar diversos frutos, a metafora
da vida do eu-lirico ndo se faz como arvore, mas como fruto, e, portanto, sendo
ampla, a arvore gera outros frutos. A arvore nutriz da vida, portanto, abriga diversos
sujeitos e permite que cresgcam por sua seiva, permitindo a compreensdo da
transformacao desta Vida em substantivo préprio. Isso abrange a compreensao do
poema: ndo trata apenas de um sujeito lirico, mas de diversas possibilidades
humanas, ja que todas nutrem-se pela mesma arvore: ja que todas as pessoas
vivem uma vida — ou, como o eu-lirico mostra, todos os seres, em conjunto, vivem a
Vida.

O envelhecimento (na metafora, amadurecimento) ndo é visto, de maneira
alguma, como algo ruim ou negativo: pelo contrario, a partir deste amadurecimento é
possivel perceber a passagem do eu-lirico pelas diversas fases da vida e perceber
sua bagagem carregada e significada como positiva em todos os tipos de
experiéncia. Podemos tracar um paralelo entre o percurso do eu-lirico e do sujeito
gue escreve, amadurecendo em sua producao a partir da bagagem que carrega. No
terceiro e no quarto verso da primeira estrofe, o sofrimento e 0 gozo sao vistos em
paralelo, ambos os sentimentos em mesmo nivel de importancia ao sujeito lirico,
afinal, sua bagagem foi construida pelas duas sensa¢des e sua memoéria e seu
aprendizado estdo repletos delas. Seu foco na morte enquanto vivo € o que permite

gue suas vivéncias sejam repassadas na memaria, como mostra Bakhtin:

O enfoque estético do homem vivo como que previne a morte dele,
predetermina o futuro e o torna como que inutil, torna o fado
imanente a toda e qualquer determinidade da alma. A memoéria é um
enfoque construido do ponto de vista do acabamento axiologico; em
certo sentido ela é inviavel, mas por outro lado s6 ela é capaz de
julgar a vida finda e toda presente [...] (BAKHTIN, 2011, p. 98).

Esta memoria ndo se constréi apenas ao falar do gozo e da dor, mas também

pelo uso de elementos da paisagem — a semente, a flor, o fruto — para julgar o que
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foi até entdo vivido. A semente, apresentada como humilde, abrange tanto o sentido
de um inicio de vida, que ainda ndo brotou — e derivaria disso sua humildade, do fato
de ainda ser flor e fruto em poténcia, mas ainda sendo pequena e ndo desenvolvida
em realidade — quanto alude ao ato da semeadura. Este ato, por sua vez, ndo so
trata da semente como um desenvolvimento, mas também como um desejo. A
semente pode ser derrubada em terra fértil por acidente ou por for¢ca da natureza,
mas quando ocorre um plantio ele € realizado apenas ap0s a deliberacéo de alguém
gue deseja a flor ou o fruto que ela € em potencial. Sua humildade derivaria da
necessidade da espera para que se cumpra o que ela sera, mas sua existéncia ndo
€ ocasional. Dessa forma, a bagagem e as vivéncias do eu-lirico podem ser vistas
como nao ocasionais, como Uteis e de importancia a outras pessoas — e 0 lirismo,
como mostra Bakhtin, relaciona-se a axiologia que esta implicada nesta
possibilidade de interpretacao:
Para fazer meu vivenciamento ecoar liricamente, preciso sentir nele
ndo a minha responsabilidade solitaria mas a minha natureza
axioldgica, o outro em mim, minha passividade no coro possivel dos
outros, no coro que me envolveu de todos os lados e como que

bloqueou o antedado imediato e indiferente do acontecimento Unico e
singular da existéncia (BAKHTIN, 2011, p. 156 e 157).

Este acontecimento Unico e singular, portanto, da existéncia e do plantio de
uma semente, da espera de seu desenvolvimento e de todos os acontecimentos até
sua maturacdo ndo podem ser vistos como indiferentes, pois encontram espaco para
serem vividos axiologicamente, em vivéncias outras que a do eu-lirico. E, entio,
uma vivéncia envolvida por outras — como se as outras vidas Ihe pudessem servir
como invélucro. Invélucro esse que, na morfologia botanica trata-se de um conjunto
de bracteas que envolve flores em desenvolvimento. As bracteas, por sua vez,
fazem parte do desenvolvimento da semente.! Em vista disso, se biologicamente
falando, algumas flores crescem protegidas por invélucros constituidos por um
conjunto de bracteas que permitem o desenvolvimento das sementes ligadas a elas,
na metafora pode representar o envolvimento do sujeito por outros, que lhe
protegem e permitem seu crescimento, seu desenvolvimento, ja que esta relagdo é
axiolégica. Por essa perspectiva, 0 sujeito por si s6 nunca € um todo, mas ele

precisa estar ligado a outros sujeitos para que sua existéncia seja permitida.

! De acordo com Murray W. Nabors: “Cada 6vulo, apds a fecundagéo, se desenvolve em uma
semente ligada & base da bractea” (NABORS, 2012, p. 144).
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Apés afirmar que tem 0 mesmo apreco pelo que carrega advindo do gozo ou
da dor, o eu-lirico dirige-se ao inverno, pedindo que venha a ele. Além disso,
caracteriza a chegada do inverno apos o outono caracterizado como “benfeitor”.
Esse adjetivo ndo subverte a imagem comumente formada do outono — de uma
época fria, com pouca vida e tons escuros. Pelo contrario, essa paisagem é
evocada, ja que o outono é visto como um prendncio da morte — morte esta que esté
sendo antecipada pelo eu-lirico desde o inicio do poema, pelo fato de analisar as
sensacOes e bagagens de sua vida como se ja acabada; pela visdo de que esta vida
ja é fruto maduro; pelo pedido do inverno. O outono mantém a imagem, neste
poema, da estacdo das folhas secas e da vida decidindo reduzir sua exuberancia
justamente para se preservar, jA que as folhas caducam no outono para que a
arvore resista ao inverno. Por este motivo, embora comumente vista como
malfeitora, a estacdo que antecede a época mais fria do ano € também uma
resisténcia da vida, faz bem em preserva-la e em permitir que as plantas suportem a
auséncia de nutrientes. Na metafora que relaciona o inverno a morte do eu-lirico,
pode-se presumir que a arvore da Vida também realiza este movimento de permitir
gue caia a vida que floresce e amadurece em seus galhos para preservar o
movimento da manutencdo da vida no geral, com a viséo ciclica de nascimento e
morte. O outono também seria benfeitor por permitir a maturidade plena — e
consequente queda — deste fruto que ja esta no fim de seu ciclo e pela sua

completude cumprira o que lhe era devido.

Além disso, a aproximacgdo do inverno como o fim representa que as outras
estacdes ja foram vividas. Isso fica claro no verso “feliz porque nasci, feliz porque
envelhego”, que permite a interpretacdo de que o nascimento e o envelhecimento,
além de percurso inevitavel, geram alegria quando bem vividos — alegria esta que o
eu-lirico carrega enquanto caminha ao fim de sua vida. A segunda estrofe continua
com os versos: “Hei de ter no meu fim a gléria do comego: / Nao me verao chorar no
dia em que me for” (BILAC, 1996, p. 379). A manutencdo da gloria do inicio
demonstra que o eu-lirico ndo sucumbird ao envelhecimento como um fim
humilhante, mas glorioso, ja que lhe foi permitido chegar até ali. Igualar a gléria que
possuia em sua tenra idade a gloria que possuira em seu envelhecimento ndo iguala
as condi¢cdes da juventude e da maturidade, mas deixa claro que sera mantido o

esplendor da juventude — e Ihe sera acrescido sabedoria. Ao afirmar que ndo o
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verao chorar no dia em que se for, o eu-lirico também deixa claro que a morte ndo o
amedronta, ndo o aflige e ndo o entristece, mas € vista como natural e inevitavel, um
acontecimento tal qual o nascimento, durante o qual a gléria do eu-lirico sera

mantida sem que o sofrimento do fim a sobreponha.

No inicio da terceira estrofe, o eu-lirico afirma que a morte ndo o amedronta.
Esta “Morte” aparece com a primeira letra maiuscula, pois o eu-lirico a personifica
como outrora personificara a Vida. Outros elementos permitem a interpretacéo desta
personificacdo, como o fato de a Morte ser utilizada como vocativo a que o eu-lirico
se dirige e também o fato de que ela faz um apelo ao eu-lirico — apelo este que ele
afirma escutar. Desta forma, ele ndo deseja mudar os acontecimentos e o ciclo da
vida, como o eu-lirico de “Quarenta anos”, que expbde seu desejo de que o sol
poente volvesse a aurora. Talvez isso ocorra por, em “Frutidoro” estar falando de si
mais maduro — e nao vendo, com seus olhos de jovem, a juventude de outrem que
gostaria de igualar a si pela idade; talvez por ver os frutos que esta maturidade Ihe
concedeu e assumindo o ciclo da vida como benfeitor, apesar de este ciclo, como
todos os outros, incluir um fim. O eu-lirico também afirma contar sem magoa o
tempo que lhe falta pra encontrar a morte enfim e reforca a ideia de ndo temé-la, ja
gue ndo treme ao ouvir seu passo. Outra vez, a Morte € personificada, pois lhe é
conferida a astlcia quando o eu-lirico afirma que ouve seu passo astuto a porta.
Assim, a ideia € que a Morte |Ihe foi buscar, pacificamente, ja que ndo ha, neste

encontro, medo, magoa ou tremor.

Vale ressaltar, entretanto, tanto neste poema quanto em varios outros de
Tarde, a distanciacéo da ideia de morte concebida pelo romantismo — a morte como
refugio e como consolo seguro ao sofrimento. Pelo contrario, a morte ndo é vista
como uma fuga de uma vida sofrida, mas como a finalizacdo do ciclo de uma vida
bem vivida, como a perpetuacdo de um legado deixado para novas geracoes. Isso
fica claro na ultima estrofe do soneto: “Leva-me! Apos a luta, o sono me sorri: /
Cairei, beijando o galho em que fui flor e fruto, / Bendizendo a sazdo em que
amadureci!” (BILAC, 1996, p. 379). Apesar de dizer a morte que o leve, o eu-lirico
nao bendiz a morte: bendiz o amadurecimento, o caminho percorrido para chegar
aonde chegou e a bagagem adquirida. O segundo trecho do primeiro verso, permite
duas possibilidades de interpretacdo: a possibilidade de que a vida foi uma luta, que

cansou o eu-lirico e o fez sentir reconfortante a chegada do sono — o descanso; e a
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interpretagdo de que o eu-lirico lutou com o amadurecimento, com a chegada da
morte, resistindo a ela, até, finalmente, sucumbir a este sono. E tracada assim uma
antitese entre vida e morte (vigor e luta contrastando ao cansaco e ao sono). Esta
antitese, porém, & bem diferente da antitese que se estabelece em “Quarenta anos”,
pois os elementos contrarios sdo capazes, em “Frutidoro”, de estabelecer uma
harmonia, de maneira que um dos momentos da espago ao outro, sem a sensacgao
de perda, mas de completude de um ciclo. As rimas sao desenvolvidas iguais as de
“Frutidoro”: ABBA/ABBA e CDC/DCD e também estabelecem antiteses, porém estas
antiteses nao se repelem, mas se completam. Ao relacionar, por exemplo, “flor”,
“dor”, “benfeitor” e “for”, o eu-lirico reconhece aquilo que Ihe aconteceu de bom e o
gue Ihe aconteceu de ruim com mesmo nivel de importancia e reconhece o ciclo em
gue esta inserido como inevitavel e benfeitor, jamais como injustica ou repleto de

perdas.

Em seguida, ao afirmar que caira beijando o galho em que foi flor e fruto, o
eu-lirico intensifica a mencédo ao ciclo da vida, em que o fruto, j& maduro, cali,
servindo de alimento a outros seres vivos ou matéria organica para nutrir outras
vidas que podem se desenvolver a partir do fim do ciclo deste fruto. Biologicamente,
o fruto tem funcdo de auxiliar na manutencdo da vida e na garantia da continuidade

daquela variedade de planta.?

Desta maneira, o fruto, ao finalizar seu ciclo de vida, garante a vida de outros
animais e de sua propria espécie. Metaforicamente, uma pessoa no fim de seu ciclo
de vida, pode deixar um legado e marcas significativas na vida de outros sujeitos — e
isso da sentido a sua vida apés seu término, aquilo que sua maturidade deixou a
outros. Por conseguinte, a visdo da morte ndo é construida em torno de uma tristeza
pelo fim nem tampouco trata da alegria de uma fuga, mas da satisfacdo de viver
todas as etapas, alcancar a maturidade, deixar algo bom no mundo e colaborar para
gue o ciclo recomece. O eu-lirico demonstra gratidao pela vida de que desfrutou, ja
gue, mesmo apos desprender-se do galho em que foi flor e fruto, afirma que o

beijara. E fortalecida, com essa frase, a paisagem construida na primeira estrofe, de

2 “A fungdo primaria do fruto é contribuir para a dispersdo das sementes para novas areas onde as plantas
possam se desenvolver. [...] Na natureza, frutos suculentos podem também ajudar a nutrir a semente durante a
germinacéo — afinal, as sementes ndo se encontram naturalmente sobre um bom solo de jardim. Muitas vezes, o
apodrecimento do fruto garante substrato inicial para o desenvolvimento da plantula, até que as raizes possam
penetrar no solo disponivel” (NABORS, 2012, p. 147).
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um recorte que, por representar, pela arvore nutriz da vida, diversas possibilidades
de desenvolvimento, representa também diversas possibilidades humanas. Uma
Unica arvore nutre todas as folhas, flores e frutos, mas cada folha, flor e fruto cresce
em uma ramificacdo propria e de maneira particular. Se a arvore nutriz da vida
representa a Vida de diversos seres, em totalidade, cada ramificagdo traz uma
particularidade espacial e a arvore que representa uma totalidade (a vida no geral)
possui galhos que abrigam outras vidas diferentes (a vida humana particularizada)
em outros recortes de tempo e com crescimento diferente dos outros galhos, embora
partindo da mesma &rvore. Ao beijar este galho, € demonstrada a gratiddo por toda
forma de vida, por todo o mundo que abriga o eu-lirico (a arvore) e também pelo
periodo especifico em que este sujeito habitou esta arvore (o galho), esta vida, e
pode consumir seus recursos, beber de sua seiva, para, enfim, dar continuidade ao

ciclo, que se encerra para ele mas nao se encerra nele.

Por fim, o eu-lirico afirma que, ao cair da arvore, bendird a sazdo em que
amadureceu. Explorando os sentidos da palavra “saz&o”, é possivel interpretar de
trés maneiras diferentes este Ultimo verso. Com base nas diferentes acepcdes do
termo “sazdo™, o eu-lirico pode tanto bendizer a estacdo do ano em que
amadureceu antes de finalmente cair ao chao; quanto a época prépria a ser colhido
(e neste sentido, a época ideal para que, como fruto, ele fosse util a outras formas
de vida); quanto, por ultimo, no sentido figurado, a ocasido favoravel que permitiu
esta maturidade, a ocasido favoravel ao encerramento de seu ciclo. Levando em
consideracdo que o poema todo € metaforico, também todos os sentidos desta
palavra encontrardo terreno no sentido figurado — e todos os sentidos convergem
para que se interprete a sazdo como a ocasiao favoravel para o encerramento deste
ciclo, ja que a época prépria para a colheita dos frutos também é uma ocasido
favoravel e a época bendita a ter amadurecido adquire o mesmo significado. As
diferencas de possibilidade de interpretagdo partindo dos sentidos mudltiplos da
palavra apenas modificam, portanto, o motivo de enxergar a metafora de uma
maneira a considerar suas caracteristicas cientificas do ponto de vista biolégico. Se
o eu-lirico bendiz a estacdo em que amadureceu, ele ndo necessariamente bendiz

junto as outras estagbes, mas viu completude nelas porque lhe permitiram que

3 De acordo com o dicionario Houaiss, sazdo recebe as seguintes defini¢des: “{...} 1 cada uma das
estacOes do ano 2 época propria para a colheita dos frutos 3 fig.ocasiéio favoravel [...]” (HOUAISS, VILLAR,
FRANCO, 2015, p. 852).
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vivesse 0 momento representa sua vida como fruto, a maturidade em si. Se o eu-
lirico bendiz a época propria para a colheita, por sua vez, bendiz também aquilo que
representa a colheita — a saciedade, a prosperidade, o surgimento de novas vidas a
partir do fruto que foi colhido. Mesmo que o fruto maduro ndo tenha sido colhido e
caia a partir de sua maturidade (como é representado no poema), ele estd em
situacao de ser consumido — e, na metafora, de servir de nutriz a outras vidas. Desta
forma, as diversas interpretacdes podem ser aplicadas de maneira a permitir que o

poema tenha mais de uma leitura e as leituras se complementem.

A paisagem apresentada neste poema vai ao encontro da visdo de Michel
Collot (2013, p. 206) de paisagem habitada, mas amplia este conceito quando a
paisagem € vivida. O eu-lirico ndo contempla a paisagem, ele faz parte dela, ndo
apenas a ocupando como sendo um elemento dela. A arvore como metafora da vida
se faz também metéfora de uma imensiddao e um universo que ha em tudo o que
vive e que permite desenvolvimento de outras vidas. Aos olhos de um observador,
ela € um elemento de uma paisagem rica em natureza e vida; aos olhos do sujeito
lirico que escreve este poema, ela é a vida em si, para todos os tipos de frutos
diferentes, para todos os momentos e sensacdes. O elemento que constituiria uma
paisagem torna-se a paisagem e a paisagem torna-se organismo vivo. A paisagem
toda é organismo vivo que representa em metéfora outras formas de vida — no caso,

a existéncia humana e as particularidades inerentes a ela.

A paisagem e sua transformacdo entre um poema e outro possibilitam
entrever uma mudanca na atitude do poeta ao relacionar-se a esta paisagem como
organismo vivo — e esta mudanca de atitude, por sua vez, representa uma mudanca
na maneira de lidar com a prépria vida, com seu ciclo e suas inevitabilidades. E
possivel a visualizacdo de um movimento de negatividade quanto ao encerramento
do ciclo quando mais jovem - talvez por medo, distanciamento, falta de
compreensdo — e ha um movimento de positividade quanto ao mesmo
acontecimento conforme o poeta amadurece. Apesar de o fim (ndo sé o fim da vida,
mas o fim de um momento, de um relacionamento, de uma época) ndo deixar de ser
retratado com vislumbres de sofrimento e lamentacdo, o movimento que flui em
Tarde é de um ciclo, importante e valoroso em todos os momentos. A visao de ciclo
contrapfe-se, portanto, a visdo de uma linearidade; e o comeco, meio e fim séo

substituidos pela ideia de um tipo de fim que ndo se encerra e que permite uma
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multiplicidade de recomecos e continuidades de maneiras diversas. A paisagem atua
na geracao de significados, ja que a mudanca de postura do eu-lirico foi, em suma,
uma mudanca da maneira como enxergou e como construiu a paisagem nos
poemas, Assim, por meio da construcdo da paisagem nos poemas, € possivel notar

a mudanca na maneira de enxergar e percorrer, pela linguagem, o curso da vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo das figuracOes da paisagem nos poemas de Olavo Bilac permite
uma multiplicidade de interpretacdes a partir de uma perspectiva pouco estudada
acerca de suas poesias. Para abranger novos horizontes no estudo da obra de Bilac,
seus poemas foram vistos, neste trabalho, por uma abordagem que ultrapassa a
ViSdo que caracteriza o parnasianismo majoritariamente por sua formalidade, néo
permitindo que os poemas sejam encaixados em moldes que considerem apenas 0
estilo de época e o rigor estético.

Apesar da manutencado de uma forma fixa ja consagrada na poesia e muito
cara ao parnasianismo — o soneto metrificado —, a perfeicdo da forma ndo é
corroborada ao tratar de temas distanciados da realidade humana e ligados a uma
perfeicdo objetiva como grande parte do parnasianismo buscou fazer. Em Bilac, a
métrica, as rimas e o ritmo conferem sentidos e sensa¢des a temas intrinsecamente
humanos, subjetivos — e, portanto, imperfeitos -, tdo singulares quanto plurais. N&o
se trata de uma fuga ao estilo de época, mas de uma ndo permissao as limitacbes
gue a inflexibilidade ao seguir um estilo pudesse impor. Olavo Bilac, portanto, nédo
fugiu do parnasianismo e tampouco o subverteu, mas permitiu que outros temas, da
ordem das angustias e preocupacdes do homem fossem abrangidos e tratados com
o rigor formal e estético que, mais do que um trabalho minucioso com a linguagem e
com a arte literaria — uma das premissas do parnasianismo -, foi um trabalho
cuidadoso com a alma e a existéncia humana e com os ciclos de vida.

A andlise da construcéo da ideia de linearidade e de ciclo partindo de poemas
escritos em diferentes momentos de producédo de Bilac foi realizada a partir de uma
abordagem diacrbnica da obra, fazendo uma comparacdo entre 0s poemas — sem
negar, porém, a singularidade e as especificidades de cada um deles. A partir desta
analise diacronica, foi observada uma mudanca na postura do eu-lirico ao tratar de
temas que se tocam: enquanto nos poemas de Sarcas de fogo o ser da escrita
demonstrou uma rejeicdo as ideias de envelhecimento e de fim, nos poemas de
Tarde tratou positivamente da ideia de passagem e do envelhecimento, afastando-
se do pensamento um fim definitivo, mas colocando-se frente a possibilidade de um
recomec¢o. A mudanca na visdo do eu-lirico é evidente na maneira de apresentar o
fim. Nos poemas de Sarcas de fogo, o término de momentos, relacionamentos, da

vida e da juventude é mostrado como definitivo e sem escape, construindo, portanto,
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uma visado de linearidade, de apenas um caminho a seguir - caminho este com
comeco, meio e fim delimitados e que ndo podem ser substituidos ou alterados. A
linearidade se mostra por uma sequéncia da qual ndo se pode escapar, ja que a
jornada ocorre em linha reta e, portanto, ndo € possivel desviar do caminho tracado
para fugir de intempéries e do temido fim. Ja& no ultimo livro de Bilac, ndo h4a a
linearidade — a apresentacéo da passagem do tempo é apresentada como inevitavel,
mas a maneira como se lida com esta passagem é flexivel. A ideia de ciclo entédo
tem presenca forte para demonstrar a ressignificacdo do fim — desde a vida que
ganha mais sentido ao acolher outras vivéncias até a que precisa ter fim para que
outras existam, passando também pelo reconhecimento de que todos os fendbmenos,
vidas e acontecimentos no planeta Terra, sao ciclicos.

Esta analise, feita pela perspectiva das figuracbes da paisagem, trabalhou
cada elemento como significativo para a compreensao do todo, mostrando como a
paisagem pode oferecer aberturas para pensar os poemas de maneira plural, sem
esgotar-se em uma Unica possibilidade de analise e permitindo que teorias
originarias de outras areas de estudo — como do campo da geografia cultural e da
filosofia, jA que os estudos literarios ndo sédo fechados — sejam consideradas
pertinentes e agreguem sentidos a obra. Por este mesmo motivo, ainda ha muito a
se explorar no que concerne aos assuntos levantados ao longo deste trabalho, ja
gue os poemas, por permitirem diferentes possibilidades de interpretacdes que
podem ser vistas de diversas perspectivas, ndo esgotam seu sentido em um Unico
estudo.

Portanto, sem desconsiderar novas possibilidades de discussdo, esse
trabalho tratou da maneira como a paisagem é uma expressao do espaco no tempo
— COMO 0 espaco consegue expressar 0 movimento do tempo e o préprio movimento
da vida, alterando uma ideia de linearidade para dar espaco a ideia de ciclo e assim
provocar a alteragdo de uma producdo mais desencantada a poemas que se

demonstram acolhedores.
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