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RAK, L. I. A Imagem na (Res)Significacao de Sentidos: leituras do ndo-verbal
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RESUMO

A presente dissertacdo de Mestrado se insere em um espago-tempo que evoca
a premissa da relevancia do ensino de leitura de imagens na Educacéo Basica
para o desenvolvimento da formacido de leitores mais conscientes, criticos e
transformadores. Partindo deste contexto, tem por objetivo geral investigar o
papel daimagem no PNLD Literario 2020, em dialogo com os problemas centrais
que norteiam a construgdo da pesquisa: o papel dos conteudos imagéticos
presentes nos materiais paradidaticos literarios para a construcdo de leituras
significativas, e como as imagens, nesses materiais, contribuem para o
desenvolvimento dessas leituras. Tem por objetivos especificos: compreender
as caracteristicas da imagem, para, entdo, investigar e refletir a respeito do
ensino a partir de imagens e sua relagédo com a constru¢ao de leituras, bem como
contextualiza-lo perante os materiais paradidaticos literarios e, por fim, analisar
as imagens de uma selegédo de uma obra por género literario do PNLD Literario
2020. Para tanto, apoiamo-nos, em especial, nas discussodes tedricas propostas
por Barbosa (1998 / 2005), Chaves e Lencastre (2003), Dondis (2003), Wolff
(2005), Joly (2007), Schlichta (2009), Laguna (2012), Rouxel (2012), Araujo e
Oliveira (2013), Silvino (2014), Xavier (2015), Campello e Silva (2018) e
Tolentino (2020). O percurso metodologico das investigagdes se construiu a
partir de pesquisas bibliograficas de carater qualitativo e da analise de conteudo
das imagens das obras literarias selecionadas. Os resultados alcangados
revelam as caracteristicas das imagens e sua relagdo com materiais
paradidaticos, e comprovam a sua relevancia a formagao dos sujeitos leitores.

Palavras-chave: Leitura de Imagem. Livros Paradidaticos. PNLD Literario.
Identidade Brasileira. Linguagem Visual.



RAK, L. I. The Image in the (Re)Signification of Senses: non-verbal readings
about brazilian identity in literary pnld paradidactic books 2020. 2024. 159 pages.
Master's Dissertation of the Postgraduate Program in Language Studies at the
State University of Londrina, Londrina, 2024.

ABSTRACT

This Master's dissertation is inserted in a space-time that evokes the premise of
the relevance of teaching image reading in Basic Education for the development
of the formation of more conscious, critical and transformative readers. Starting
from this context, its general objective is to investigate the role of image in the
PNLD Literario 2020, in dialogue with the central problems that guide the
construction of the research: the role of image content present in literary
paradidactic materials for the construction of meaningful readings, and how the
images in these materials contribute to the development of these readings. Its
specific objectives are: to understand the characteristics of the image, to then
investigate and reflect on teaching using images and its relationship with the
construction of readings, as well as contextualizing it in relation to literary
paradidactic materials and, finally, analyze the images from a selection of a work
by literary genre from PNLD Literario 2020. To do so, we rely, in particular, on the
theoretical discussions proposed by Barbosa (1998 / 2005), Chaves and
Lencastre (2003), Dondis (2003), Wolff (2005), Joly (2007), Schlichta (2009),
Laguna (2012), Rouxel (2012), Araujo e Oliveira (2013), Silvino (2014), Xavier
(2015), Campello e Silva (2018) and Tolentino (2020). The methodological path
of the investigations was constructed based on qualitative bibliographical
research and content analysis of images from selected literary works. The results
achieved reveal the characteristics of the images and their relationship with
educational materials, and prove their relevance to the training of reading
subjects.

Keywords: Image Reading. Paradidactic Books. PNLD Literario. Brazilian
Identity. Visual Language.
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Consideragoes iniciais

Esta pesquisa parte da percepgao que construi, enquanto artista e

educador, sobre o quanto as imagens, em especial aquelas presentes em
produtos culturais amplamente difundidos pela Industria Cultural (Adorno e
Horkheimer, 1985) — a exemplo das Histérias em Quadrinhos e outras literaturas,
jogos, filmes, séries, memes etc. — exercem influéncia (significativa ou néo) nos
processos identitarios dos sujeitos contemporaneos, principalmente de criangas
e adolescentes. Em sala de aula, a grande maioria dos alunos demonstra
consumir, diariamente, imagens em diferentes produtos culturais, e reproduz os

conteudos delas em suas ag¢des e producoes.

Trago essas consideragdes iniciais a partir de minha bagagem pessoal,
profissional e académica. Minha formacgéo inicial em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Parana me colocou, pela primeira vez, em contato com
teorias e pesquisas a respeito da Imagem (aqui, no maiusculo, entendida como
um objeto de estudo) e a respeito, também, da area da Educagdo. Mas muito
antes disso, ainda na primeira infancia, as imagens ja despertavam em mim
interesse, curiosidade e significado. Desde muito pequeno, eu ja me colocava
como leitor e produtor de imagens; ao ingressar no meio académico, porém,
passei também a investiga-las, compreender suas caracteristicas, que fazem
delas uma linguagem propria. Mais adiante, apos iniciar minha carreira docente,
formei-me em Pedagogia, pois percebi na Educagdo um caminho significativo

para continuar pesquisando e trabalhando com as imagens. Busquei uma

' Caro leitor, no inicio de cada capitulo vocé encontrara uma composicao visual elaborada com o intuito
de estimula-lo, simbolicamente e por um viés artistico, as discussdes propostas no capitulo em questao.
Essas imagens s&o de autoria plena do presente autor desta pesquisa, e vocé podera encontra-las,
ainda, como icones simbdlicos no Sumario desta dissertacdo.
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especializagdo em Historia do Brasil, por ter um interesse ainda mais profundo
nas imagens que carregam nossa identidade brasileira e, chegando ao presente
momento, me aventuro nesta pesquisa de Mestrado no Programa de Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de Londrina, aproximando Imagem,
Identidade Brasileira e Educacéo.

Desta forma, em minha trajetéria como educador, artista e pesquisador,
tenho me indagado constantemente sobre como nos relacionamos com os
conteudos imagéticos que nos rodeiam, assim como por qual motivo as imagens
tém acompanhado todo o desenvolvimento histérico do ser humano desde a pré-
historia, assumindo um carater “universal”’, fazendo do ser humano um ser
constituido ndo apenas pelo verbo, mas também pela imagem (Wolff, 2005).
Assim, atrelando essas questdes com minha trajetéria escolar, busco
compreender melhor como a imagem se articula com outras linguagens — em
especial a linguagem verbal — para o desenvolvimento de leituras e a construgdo

de significagoes.

No contexto contemporaneo, a relagao do sujeito com a imagem se da
por diversas possibilidades, meios, midias, suportes e razées. Temos contato
com imagens em diferentes lugares, porém, em geral, ndo desenvolvemos uma
reflexdo critica a respeito das motivagdes que mobilizam a constru¢ao delas,
nem sobre o impacto que esses produtos culturais exercem sobre nossas
escolhas, acbes e a maneira como construimos nossas identidades. As imagens
suscitam uma “ilusdo imaginaria”, a partir do momento em que “n&o sé&o
imagens”, mas sao “produzidas por aquilo que elas reproduzem” (Wollf, 2005, p.
18). Dessa forma, compreendemos que o ser humano nao se relaciona com as
imagens de forma despretensiosa ou simplesmente aleatéria; as imagens com
as quais |é, conversa, produz e transforma exercem em si efeitos que séo, em
alguma medida, significativos. Por esse motivo, cada imagem tera um valor
diferente a diferentes sujeitos, que sdo capazes de enxergar nelas diversos
sentidos e construir inumeros significados a partir deles. Afinal, as imagens

sdo capazes de suscitar aos poucos quase todas as emocgdes e
paixdes humanas, positivas e negativas, todas as emogdes e
paixbes que as coisas ou pessoas reais que elas representam
poderiam suscitar: amor, édio, desejo, crenga, prazer, dor, alegria,
tristeza, esperanga, nostalgia etc. (Wolff, 2005, p. 19-20)

11



A imagem, portanto, ndo se limita a ser apenas uma forma, seja um
circulo, uma cor, uma textura, uma linha ou um ponto. Ela &, segundo Wolff
(2005), aquilo que enxergamos para além da matéria, portanto, uma
representacgao, pois “torna presente qualquer coisa ausente” (Wolff, 2005, p. 20).

E, para além de si, uma relagdo com algo que esta fora dela.

Como uma forma de mostrar o papel que exerce a leitura da imagem,
tomemos como exemplo a pintura Primeira Missa no Brasil (1861), de Victor
Meirelles (1832-1903), que desde sua produgdo tem servido como
representacdo de uma suposta identidade brasileira. Nela, se pensarmos na
imagem apenas como forma, vemos as figuras de seres humanos, objetos e uma
paisagem. Mas ao trata-la enquanto imagem para além dessa forma,
percebemos que as figuras humanas pintadas ao centro da tela, mais iluminadas
e em destaque (portanto, mais valorizadas, estimadas e postas em uma pretensa
posicdo de superioridade), representam a Igreja Catdlica; e que os demais, a
periferia da composi¢éo (por sua vez, entdo, marginalizados na composi¢ao da
tela, postos em uma pretensa posigdo de inferioridade), sdo indigenas, a

principio nativos daquela terra.

Figura 1. Primeira Missa no Brasil (1861), de Victor Meirelles. Oleo sobre tela,
268 x 356 cm.

- -

o S

Fonte: Infoescola, site de internet. Disponivel em: https://www.infoescola.com/wp-
content/uploads/2010/09/primeira-missa.jpg. Acesso em: 20 jan. 2023.
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Se mergulharmos mais fundo no que esta por tras da imagem,
perceberemos que esses indigenas nao se assemelham, de fato, com os nativos
que realmente habitavam o nosso territério naquele momento histérico; seus
tracos sdo distintos, apresentam um padrdo estético construido por um
pensamento europeu, do colonizador. Compreenderemos, ainda, que a
interacdo, ali representada, entre os catequizadores que ha pouco tinham
invadido o territério e os indigenas donos dele, é representada de maneira
passiva, amistosa, ndo violenta. Assim, a imagem nao € o que ela mesmo
representa, mas uma constru¢ao sobre aquilo que é representado. “A imagem é
efetivamente real, é nela propria uma realidade, mas n&o tem a realidade daquilo

que representa” (Wolff, 2005, p. 23). E_a afirmacdo de uma ideia, de uma

“verdade”, mas ndo a garantia de que seja verdadeira a realidade que cria em si

mesma.

Partindo a pensar as imagens pelo viés da Educagdo, cabe-nos
questionarmos quais “verdades” as imagens que se fazem presentes em
materiais didaticos, paradidaticos ou de outras naturezas pedagogicas, que
alcangam os estudantes do contexto educacional contemporéaneo brasileiro, tém
afirmado, e, ainda, como tais afirmag¢des podem exercer influéncia no
desenvolvimento desses educandos. Nessa perspectiva, abordamos a imagem
como objeto de estudo, inserindo-a no dmbito da Educacgao, e por problema
central investigamos os seguintes questionamentos: 1. Qual o papel dos

conteldos imagéticos presentes nos materiais paradidaticos literarios para a

construcdo de leituras significativas? e 2. De que maneira as imagens, nesses

materiais, podem contribuir para o desenvolvimento dessas leituras?

As investigacdes se encaminham a esclarecer a relevancia das imagens
em processos pedagodgicos, especificamente as que se encontram nos materiais
paradidaticos do PNLD Literario 2020. O percurso de pesquisa pretende
compreender, investigar e refletir a respeito do ensino e leitura de imagens no
contexto da Educacdo Basica contemporanea brasileira, bem como as
caracteristicas intrinsecas a visualidade, destacando o seu poder na construgéo

de uma leitura significativa.

Para tanto, utilizamos uma investigagdo bibliografica de carater
13



quantitativo, para verificar, em um primeiro momento, a presenga de imagens
nas producgdes literarias, e qualitativo, pela analise de conteudo delas. A partir
dessas construgdes, analisamos os conteudos imagéticos das obras literarias
selecionadas, construindo reflexdes e ideias a respeito da relevancia da
visualidade ao desenvolvimento de leituras significativas durante os processos
pedagdgicos, percebendo, assim, a relevancia e impacto social desta pesquisa,
uma vez que enxergamos a necessidade de desenvolvermos a capacidade de
leitura de imagem de forma critica e reflexiva — levando em consideragao, por
exemplo, como nossa sociedade contemporanea produz e reproduz
desinformacgao, discursos falsos e preconceituosos, enfim, muitos deles se

utilizando do poder das imagens.

Justificamos a presente pesquisa pela intencdo de encontrarmos
caminhos para a agao significativa sobre os processos pedagogicos que se
operam a realidade dos sujeitos da educagdo no contexto contemporéneo
brasileiro, bem como de mobilizarmos os estudos interdisciplinares entre
diferentes linguagens, compreendendo a riqueza que obtemos ao investigarmos
o poder e potencialidade da imagem, concebendo-a enquanto objeto de estudo
cientifico e produto cultural importante ao desenvolvimento da educacéo

contemporanea.

Desta forma, trilhamos um caminho de investigagao para contribuir com
as pesquisas sobre Linguagens e Educacéo, no sentido de compreendermos os
produtos culturais que os sujeitos contemporaneos consomem em seu cotidiano,
e como as imagens podem ser trabalhadas nos espagos educativos para que se
construa uma leitura e um desenvolvimento significativo dos educandos, uma
vez compreendida a necessidade de ressignificacdo e transformacdo da
realidade social em que se inserem, e nao de manutencao de relagdes de poder

que mantém desigualdades e injustigas sociais.

Para tanto, tracamos os objetivos da pesquisa, conforme exposto por
Bortoni-Ricardo (2013, p. 51), que afirma que “para que o pesquisador tenha
mais clareza sobre seu problema de pesquisa, € aconselhavel que procure
explicitar em um enunciado o objetivo geral de sua pesquisa’. Desta forma,

temos por objetivo geral o seguinte enunciado: investigar o papel da imagem
14



no ambito no PNLD Literario 2020, em obras que discutem questdes sobre
identidade brasileira, propondo-nos alcangar os seguintes objetivos especificos:
1. Compreender as caracteristicas da imagem;
2. Contextualizar o ensino a partir de imagens na realidade da
educacgao basica;
3. Compreender o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico
(PNLD) Literario do edital do ano de 2020, bem como explorar os
conceitos de materiais didaticos e paradidaticos; e, por fim,
4. Analisar imagens de uma selegdo de uma obra por género literario

dos acervos de obras do PNLD Literario 2020.

Os livros literarios paradidaticos foram selecionados a partir do interesse
e relevancia por questdes que se voltam a construgdo da identidade brasileira;
desta forma, selecionamos cinco livros que abordam, de maneira diversa,
aspectos da identidade brasileira, em dimensdes como as culturas indigenas e
africanas, a biodiversidade amazodnica, a cultura do sertdo nordestino e o lugar
da mulher brasileira a partir de algumas biografias femininas que tém uma

contribuigao inestimavel ao desenvolvimento do Brasil.

A partir dessas investigagbes, propomos tragar consideragoes
relevantes sobre o poder da visualidade a praticas pedagogicas que tenham
significacao as necessidades e realidades nas quais se encontram os educandos
brasileiros contemporaneos. Para este propdsito, decidimos voltar esta pesquisa
ao PNLD Literario do edital de 2020, por considerarmos a potencialidade e
rigueza de conteudos imagéticos promovidos pela literatura (levamos em
consideragao, portanto, que o programa nos proporcionaria contato com obras
literarias diversas), e, ainda, escolhemos o edital do ano de 2020 para que
possamos ter contato com obras que ja estao circulando pelas escolas publicas
brasileiras, ou seja, em contato com professores, equipes pedagogicas e alunos

a nivel nacional.

A fim de conhecer demais pesquisas sobre o mesmo tema, realizamos
um levantamento de dados, com o objetivo de buscar produgbes académicas
que se debrugaram sobre o PNLD Literario e sobre a imagem, em especial na

tentativa de compreender o papel da imagem e o material paradidatico como
15



instrumental relevante aos processos pedagogicos. A figura abaixo materializa o
levantamento realizado no Catalogo de Teses e Dissertacbes da Capes,
explicitando os descritores (temas) utilizados na busca, bem como o numero de
produgcdes encontradas e, finalmente, as teses que foram selecionadas para

aprofundamento de leitura e pesquisa:

Figura 2. Estado da Arte: resolugao visual sobre o levantamento de dados.

ESTADO DA ARTE

LEVANTAMENTO DE DADOS

NUMERO DE PRODUGOES
DESCRITOR  ppopUCOES SELECIONADAS AUTOR(A)  ANO

"Composic8es Familiares na  Elesa Vanessa

Literatura Infantil Kaiser da 2021
Contemporanea" Silva
"PNLD "
L.t Ario™" n ~
rerane / Representagdio da Martha Milene
Deficiéncia por meio de
Fontenelle 2020
Personagens de Obras Carvalho
Literdrias do PNLD 2018"
"Imagem eu sei ler e uso
para escrever: O Potencial Esequiel
L . .
Lingua jom 149 da LlngquemNVlsucd na Rodrigues 2006
Visua elaboracéo do Oliveime
Conhecimento na
Educacédo Bésica"
"A Leitura da Imagem no
Livro Diddtico de Lingua q
Portuguesa (PNLDM: Por uma Ed St
politica de Formag&o de Rodrigues 2013
Leitores da Imagem na Passos
Educacéo Brasileira"
"Imagem" 147

"Visualidades em Praticas
Pedagdgicas: Discutindo os
Processos de Leitura e
Compreensdo Critica de
Imagens na Formacgéo
Docente em Artes Visuais"

Laura Sacco
dos Anjos 2021
Torres

"Imagens em
livros 0 = = =
paradidaticos"

"Imagem 0
PNLD Literdrio" - -

Fonte: o autor (2022), a partir de pesquisa realizada no Catalogo de Teses e
Dissertagdes da Capes. Disponivel em: https://shorturl.at/fDNY7. Acesso em: 2022.
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Em um primeiro momento, utilizamos os descritores das linhas quatro e
cinco do quadro, bem como variagdes deles, no intuito de encontrar produgdes
académicas que abragassem tanto as pesquisas voltadas a imagem quanto aos
livros paradidaticos a partir do PNLD Literario. Nas duas tentativas, n&o
encontramos producdes referentes aos temas. Tentamos, de maneira mais
ampla, a pesquisa a partir do descritor “Imagem”, encontrando a dissertagdo A
Leitura da Imagem no Livro Didatico de Lingua Portuguesa (PNLDM: Por uma
politica de Formagéo de Leitores da Imagem na Educacéo Brasileira, de Edson
Rodrigues Passos (2013), da Universidade Tuiuti do Parana, que se mostrou
interessante a esta pesquisa por trazer consideragdes sobre leitura de imagem

em materiais didaticos.

Ainda por esse descritor, encontramos outra dissertacdo, de Laura
Sacco dos Anjos Torres, intitulada Visualidades em Praticas Pedagogicas:
Discutindo os Processos de Leitura e Compreensdo Critica de Imagens na
Formagé&o Docente em Artes Visuais (2021), da Universidade Federal de
Pelotas, que nos trouxe um olhar reflexivo e critico sobre a formacéo inicial de
arte educadores para o trabalho com a leitura de imagem no ambito da Educagéao
Basica. Na sequéncia, deparamo-nos com 11 produgdes referentes ao descritor
‘PNLD Literario”, divididas em duas teses, duas dissertacbes de Mestrado
Profissional e sete dissertagcdes de Mestrado.

Ja a respeito do descritor “Imagem”, encontramos 675 produgdes
no banco da CAPES; filtramos, entdo, a fim de buscar apenas as teses, o que
resultou em 149 producgdes. Destas, a partir da leitura dos titulos, percebemos
que a grande maioria se voltava especificamente ao mundo da Arte; dentre
aquelas que se debrugavam também a area da Educacgao, selecionamos a tese
Imagem eu sei ler e uso para escrever: o potencial da Imagem na elaboragéo do
Conhecimento na Educagdo Basica, de Esequiel Rodrigues Oliveira, da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), do ano de 2006, pois foi
possivel perceber, pelo resumo da tese, que este estudo traria possiveis
contribui¢des importantes para compreendermos a potencialidade da Imagem

aos processos pedagogicos para o desenvolvimento de leituras significativas.
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Sobre a busca pelo descritor “PNLD Literario”, a partir de uma analise
dos titulos encontrados no Banco de Teses da CAPES, com preferéncia pelas
teses de Doutorado encontradas, realizamos a leitura dos resumos e introdugdes
das duas teses selecionadas, sendo que ambas se mostraram pertinentes a
presente pesquisa. A primeira, intitulada Composi¢cées Familiares na Literatura
Infantil Contemporénea, de Elesa Vanessa Kaiser da Silva, da Universidade
Estadual do Oeste do Parana (Unioeste), defendida no ano de 2021, traz
contribui¢cdes para a analise de obras literarias do PNLD de 2018, do segmento
do Ensino Fundamental Anos Iniciais, no sentido de compreender como o texto
literario, bem como o conteudo imagético, contribuem para a constru¢gdo do
imaginario de familia pelos educandos, refletindo se tais construgbes se
apresentam conectadas as realidades vivenciadas pelas criancas, perpetuando

ou nao esteredtipos e preconceitos.

Ja a segunda tese, A representagcdo da deficiéncia por meio de
personagens de obras literarias do PNLD 2018, de Martha Milene Fontenelle
Carvalho, da Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (2020), investiga a
representacdo das identidades de sujeitos com deficiéncia, a partir das
personagens construidas (visual e verbalmente) nas obras literarias do PNLD,
também do ano de 2018. Contribui a presente pesquisa no sentido de abordar a
questao da construcéo de identidade e pelas reflexdes sobre como os materiais
paradidaticos exercem influéncia na forma como os educandos constroem e

significam seus processos identitarios.

A respeito da busca na plataforma SciElo, utilizando o descritor PNLD
Literario, encontramos apenas uma tese, a qual ndo realizamos a leitura na
integra pois tem como foco outras questdes para além do nosso problema de
pesquisa, a exemplo do papel do professor na escolha das obras literarias e de
conceitos proprios do campo da Literatura. O descritor Linguagem Visual nao foi
pesquisado nessa plataforma, visto o grande numero ja encontrado no banco da
CAPES. Ao utilizarmos os demais descritores, ndo nos deparamos com

nenhuma producéo académica.

Para estruturarmos esta dissertacéo, partimos da afirmacao de Bortoni-

Ricardo (2013, p. 50) de que “a definicdo de um tema e a proposicdo de
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perguntas exploratorias sdo etapas iniciais muito importantes porque né&o
podemos comegar uma pesquisa sem razoavel clareza do que vamos
pesquisar’. O uso da imagem nos materiais paradidaticos que integram o PNLD
Literario se coloca como tema e problema de pesquisa, trazendo a necessidade
de adotarmos uma abordagem metodolégica qualitativa. Neste sentido, a
pesquisa percorreu um caminho de investigagéo a partir:

a. Da compreensao acerca das caracteristicas da imagem, bem como

da relagdo das imagens com a linguagem verbal no campo da Literatura;

b. Da contextualizacéo e reflexdo sobre o ensino e leitura de imagens

na educacéo basica;

c. Da compreensédo conceitual sobre materiais paradidaticos literarios

pelo PNLD Literario; e, por fim

d. Da analise das imagens de uma selegéo de obras do PNLD Literario

2020.

Para tanto, além das pesquisas bibliograficas, utilizamos a Analise de
Conteudo como metodologia de analise sobre as obras literarias selecionadas,
conforme Bardin (1979). Este instrumento de analise nos permite, em um
primeiro momento, identificar a quantidade de imagens presentes nos livros
didaticos selecionados e, entdo, categorizar os elementos da imagem que se
mostram pertinentes para o momento da analise, organizando e sistematizando

0 processo analitico e a obtenc¢ao dos resultados.

Esta dissertacdo de Mestrado se firma em um lugar de busca por
compreender a imagem como uma linguagem propria, bem como de verificar a
relevancia do ensino de leitura de imagens em consonédncia com materiais
paradidaticos no contexto da Educagdo Basica para o desenvolvimento da
formacdo de leitores mais conscientes, criticos e autbnomos a respeito de
questdes de identidade brasileira, entendendo tais questdées como de extrema
importédncia no contexto contemporaneo ao qual os sujeitos se relacionam

constantemente com imagens e seus discursos a respeito do que é ser brasileiro.

Desta forma, a presente pesquisa se estrutura em cinco capitulos,
seguindo a légica dos objetivos delimitados. O primeiro deles, A imagem na

construgéo de leituras, aborda as caracteristicas da imagem, explicitadas por
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Dondis (2003), Wolff (2005), Joly (2007) e Lara (2011), a fim de compreendermos
como funciona a imagem, em especial no que toca a maneira como nos
relacionamos com as imagens em nosso cotidiano. Na sequéncia, discutimos a
relagdo das imagens com a linguagem verbal no campo da Literatura, buscando
compreender como ambas constroem leituras significativas e ampliam os
sentidos provocados por cada uma, a partir dos seguintes autores: Cavagnoli,
Korfmann e Schneider (2018), Rosseti e Vitorino (2018) e Martoni (2020).

No segundo capitulo, intitulado O ensino e leitura de imagem no contexto
educacional brasileiro, discutimos o ensino de leitura de imagem e o conceito de
“alfabetizagdo visual”’, propostos por Ana Mae Barbosa (2005), Chaves e
Lencastre (2005), e Schlichta (2011) e Araujo e Oliveira (2013). Partindo desse
embasamento tedrico, passamos, no terceiro capitulo, Os livros didaticos e
paradidaticos na educagéo basica, a compreender e refletir acerca dos materiais
didaticos e paradidaticos no contexto educacional brasileiro, segundo Lajolo
(1996), Choppin (2004), Laguna (2012), Campello e Silva (2018) e Ferreira
(2021). Ademais, investigamos a respeito do PNLD Literario, baseando-nos em
Pinto e Pontes (2020), Tolentino (2020) e em documentos oficiais da educagéo

brasileira, a exemplo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (2018).

O quarto capitulo desta pesquisa apresenta o percurso metodologico
pelo qual desenvolvemos as investigagdes, explicitando a base tedrica dos
meétodos de pesquisa em questdo: a pesquisa bibliografica, segundo Gil (2010)
e a Analise de Conteudo, conforme Bardin (1979), delimitando o percurso
metodologico em relagdo ao processo de selegdo das obras, bem como ao
processo de distingdo das categorias de analise. Realizamos, neste capitulo, um
levantamento quantitativo sobre a presenga de imagens em uma selegédo de
materiais paradidaticos do PNLD Literario 2020, que abordam, em diferentes

perspectivas, aspectos relacionados a identidade brasileira.

O quinto e ultimo capitulo, Analise de imagens do PNLD Literario 2020,
por fim, desenvolve uma analise sobre as imagens das obras literarias
selecionadas para pesquisa, estabelecendo relagbes de significacdo entre
imagem e texto verbal, buscando compreender a relevancia das imagens dentro

do contexto de cada obra literaria para o desenvolvimento de leituras mais
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significativas e menos alienadas. Nas consideragdes finais da pesquisa,
sintetizamos o0 nosso processo de pesquisa e analise na compreensao e
afirmacao da relevancia da imagem como objeto de estudo e leitura, bem como
da importédncia do dialogo entre imagem e texto verbal nos materiais
paradidaticos e a necessidade da formacao do professor em relagdo ao dominio
sobre as imagens para o processo de mediagcédo e orientacdo das leituras de

imagem de seus alunos.
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1. A imagem na construgao de leituras

Estudos do campo da semidtica e das analises dos discursos ja

apontam, ha tempos, a importancia da leitura de textos n&o verbais para a
compreensao das estruturas discursivas que integram o objeto e seus efeitos
sobre os sujeitos que as leem. Santaella (2004) nos alerta sobre como estamos
“distraidos” pela predominancia cultural da lingua que falamos e escrevemos, a
ponto de n&o nos darmos conta — conscientemente e, ainda mais, com criticidade
— de que existem outras linguagens como formas de comunicagao e expressao,
as quais podemos recorrer para produzirmos e/ou reproduzirmos discursos, para
nos formarmos e transformarmos, e para que possamos, também, utilizar como

caminhos possiveis para lermos a n6s mesmos e ao mundo.

Em todos os espacos e tempos da historia das civilizagbes, o ser
humano sempre exercitou o habito de recorrer a diferentes linguagens — verbais
e nao-verbais — como modo de expressao e produgao de sentidos, a exemplo
dos grafismos rupestres, dos rituais e manifestagbes sonoras e corporais de
sociedades primitivas, da criacdo de jogos e brincadeiras, ou mesmo na
construgao de objetos fisicos nos campos da arquitetura, escultura, pintura, € na
producédo de obras intangiveis, como a musica, a danga etc. Ainda, mesmo a

respeito da linguagem verbal, houve outros modos de codificagdo e
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sistematizacdo para além do alfabeto estabelecido no Ocidente pelo legado
grego, a exemplo dos hieroglifos egipcios, dos pictogramas e ideogramas e de
outras expressodes escritas que remetem a visualidade (Santaella, 2004, p. 11).

Integramos essa premissa a observagdo cotidiana de que estamos
constantemente cercados por uma infinidade de textos de diferentes naturezas,
tendo os textos imagéticos um peso fundamental e consideravel sobre as leituras
que os sujeitos contemporaneos realizam sobre si e sobre 0 mundo ao redor —
somos cercados por uma profusdo de imagens em diferentes midias, sejam elas
fisicas ou digitais, dentro ou fora de casa, no meio urbano social, nas redes
sociais virtuais, dentro e fora das escolas etc. Conforme aponta Loizos (2003, p.
138), “o mundo em que vivemos é crescentemente influenciado pelos meios de

comunicagéo, cujos resultados, muitas vezes, dependem de elementos visuais”.

Como sujeitos integrantes de uma sociedade, como seres que estao e
sS40 em si e ao seu proprio redor, construimo-nos e expressamos esse processo
de construcao por

[...] uma rede intrincada e plural de linguagem, isto é, [...] nos
comunicamos também através da leitura e/ou produgao de formas,
volumes, massas, interagdes de forcas, movimentos; [...] somos
também leitores e/ou produtores de dimensdes e direcbes de
linhas, tragos, cores... Enfim, também nos comunicamos e nos
orientamos através de imagens, graficos, sinais, setas, numeros,
luzes... Através de objetos, sons musicais, gestos, expressoes,
cheiro e tato, através do olhar, do sentir e do apalpar. Somos uma
espécie animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as
linguagens que nos constituem como seres simbdlicos, isto é, seres
de linguagem. (Santaella, 2004, p. 10)

Desta forma, concebemos o conceito de linguagem a partir da
diversidade e pluralidade — linguagens —, referindo-nos a um espectro amplo de
formas de comunicacdo estabelecidas socialmente, as quais atribuimos
significacdes através de processos determinados de leituras, compreendendo
que existem muitos outros sistemas de produg¢do e comunicagdo de sentidos

para além da linguagem verbal.

Neste sentido, o campo de estudo da semibtica nos possibilita
compreender melhor os caminhos possiveis para o desenvolvimento da leitura

dessas outras linguagens, a exemplo da imagem, propdsito maior desta
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pesquisa, uma vez entendido o quéo impactantes elas sdo sobre os sujeitos
contemporaneos, levando-nos a necessidade de sabermos como |é-las e
significa-las.

Dentro deste panorama, Lara (2011), sobre a teoria da semidtica
discursiva, afirma que:

Tomada como teoria da significagéo, a semidtica tem como objetivo
explicitar as condi¢cbes da apreensao e da produgao do sentido. Em
outras palavras: interessando-se por qualquer tipo de texto - seja
ele verbal, ndo verbal (pintura, escultura, fotografia etc.) ou
sincrético (cinema, quadrinhos etc.) -, preocupa-se em estudar os
mecanismos que o engendram, isto é, busca descrever o que o
texto diz e como ele faz para dizer o que diz, examinando, em
primeiro lugar, o seu plano de conteudo por meio de um modelo
que "simula" a producgéo e a interpretacado de um texto. Trata-se do
percurso gerativo de sentido, que vai do mais simples e abstrato
(nivel fundamental) ao mais complexo e concreto (nivel discursivo),
passando por um nivel intermediario - o narrativo. (Lara, 2011, p. 3)

Levamos em consideracao a ideia de leitura de texto, seja ele verbal ou
nao-verbal (Santaella, 2004), a partir da relacdo entre conteudo e expresséo
(Hjemslev, 1968 apud Lara, 2011), uma vez que o texto sO se constitui de forma
plena quando ha uma expressédo de si mesmo, adquirindo, para além de uma
funcdo “utilitaria”, também um carater “estético”, compondo um sistema
“semissimbodlico” (Lara, 2011). Nesse sistema, o conteudo adquire sentido
apenas quando se compreende o campo da expressado que o materializa, como
num caso simples de gestualidade do corpo em que o movimento horizontal
lateral da cabeca atribui 0 sentido de negac¢do ao conteudo expresso, ou como
a disposicao de determinado elemento como ponto central na composi¢cao de
uma imagem expressa uma “superioridade” ou “importancia® maior a

determinado elemento constituinte do conteudo daquele texto.

Na pintura histérica Independéncia ou Morte (1888), de Pedro Américo,
percebemos essa relagdo entre conteudo e expressédo: as figuras centrais da
obra estdo sustentadas tanto pelas linhas de movimento circular que guiam o
olhar do leitor para o centro da tela (levemente deslocado para a esquerda, na
composi¢cdo), quanto pela construgdo da paisagem que separa O grupo
protagonista dos demais. Na imagem a seguir, as linhas de movimento circular
e setas foram colocadas, pelo autor desta pesquisa, por cima da obra original
para que se possa visualiza-las mais nitidamente:
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Figura 3. Independéncia ou Morte (1888), pintura histérica de Pedro Américo.

Fonte: Ciclo 22 — Universidade de Sao Paulo, site de intérnet. Disponivel em:
https://shorturl.at/efglX. Acesso em: 10 jun. 2023.

O grupo que se encontra no ponto central da tela integra a representagao
da figura de D. Pedro |, entao Imperador do Brasil, e, consequentemente, a figura
de uma elite brasileira e portuguesa que se colocava numa posicdo de
imponéncia, lideranga e superioridade perante a populagdo naquele espaco e
tempo historico, politico e social. A obra, ao centralizar as figuras daqueles
sujeitos, colocando a margem os representantes das classes mais empobrecidas
da sociedade (trabalhadores, negros, nascidos do pais colénia e n&o do pais
colonizador), coloca no campo da expressao o sentido de seu conteudo, pois
representa uma relagdo hierarquica na qual determinados sujeitos estdo no

centro daquela sociedade, enquanto outros orbitam sua periferia.

E importante salientarmos, entretanto, que para o contexto em que a
obra em questao foi produzida, tais sentidos interpretados no paragrafo anterior
nao lhe cabiam tais quais os interpretamos hoje, pois partimos de um lugar
historico-social especifico, que é o contexto contemporaneo, assim como afirma
Schlichta (2009, p. 2): “Lugares e tempos sempre revelam sua humanidade, pois
refletem tragos singulares da experiéncia humana, sempre plena de
representagdes sobre o cotidiano e o historico, o banal e o herdico, o singular e

o universal.”

25



Porém, mesmo que tais significagbes encontrem suas diferengas em

relacdo aos contextos historicos, interpretamos que a obra Independéncia ou

Morte (1888), como representacdo, foi concebida a partir de intengbes
determinadas, as quais o uso da imagem se deu em grande parte no sentido de
“construir uma nova realidade” ou mesmo de alterar a realidade concreta e
material, ou ainda, em outras palavras, ‘“inventar uma independéncia,
transformando-se, se ndao na unica, talvez na principal certiddo visual do
nascimento do Brasil Nagéao (...)" (Schlichta, 2009, p. 3).

Figura 4. Napoleao cruzando os Alpes (1801-1805), pintura historica de
Jacques-Louis David.

Fonte: Histéria com gosto, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/aen29.
Acesso em: 10 fev. 2024.

Schlichta (2009) aponta algumas questdes que nos fazem perceber esse
movimento de “invencao” da realidade por Pedro Américo na criacido de sua
obra: a escolha dos cavalos, figuras simbolicamente mais “nobres” e “heroicas”,
em detrimento dos burros nos quais estariam, de fato, os envolvidos nesse fato
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historico; o estudo do autor sobre as vestes de honra, nobreza e bravura,
representando as figuras centrais da obra com tais vestimentas, a fim de
enaltecer essas figuras atreladas a D. Pedro | e a burguesia que movimentava a
independéncia; a propria fisionomia de D. Pedro |, no que toca a sua aparéncia
e postura, tendo o autor se inspirado grandemente em representagdes de
Napole&o Bonaparte (Figura 4) e outras obras historicas que visavam, também,

promover ideais de heroismo, grandeza, imponéncia etc.

Assim, concordamos com a autora de que a obra /ndependéncia ou

Morte (1888) representa uma idealizacdo ou mesmo manipulacdo do fato

histérico ao qual ela se encarrega retratar, e que, ainda hoje, tem influéncia

historico, social e cultural na maneira como a sociedade brasileira se percebe
enquanto identidade social e politica. Posto isso, reforcamos a afirmacéo de
Schlichta (2009, p. 9):

ante os registros historicos, iconograficos ou nao, € fundamental
perguntar-se sobre os siléncios, as auséncias e os vazios, que
sempre compdem o conjunto e que nem sempre sao facilmente
detectaveis. De fato, na critica interna e externa das fontes
iconograficas ndo aplicar esse procedimento destinando-lhes um
papel de ilustragdes de fim de texto, de reles gravuras das
narrativas € emprestar-lhes uma equivocada autoridade: estatuto
de prova e de verdade irrefutavel. E esquecer que essa fonte
perigosamente sedutora (...) traz embutida as escolhas de seu
autor e do tempo e espago em que foi concebida ou inventada. O
gue nao deixa, por outro lado, de ter conseqliéncias na criacdo de
um novo olhar sobre os fatos e feitos dos herdis da nossa histéria
a inventar e, especialmente, tomar como modelos.

Desta forma, percebemos que importa a leitura de imagem
compreendermos os campos do conteudo e da expressao do texto ndo-verbal.
Assim, um “leitor proficiente” &€ capaz de “apreender os dois planos - conteudo e
expressdo - que constituem o texto (verbal, ndo verbal ou sincrético) e de
perceber as relagdes entre eles, pelo menos naqueles textos em que essa
relagdo € significativa” (Lara, 2011, p. 4). Ler imagem, ainda, envolve outro
aspecto necessario, que esta para além da prépria imagem: a prépria
subjetividade do leitor, ou a maneira como ele é capaz de apreender os sentidos
da imagem, pois o processo de apreensao dos sentidos perpassa a bagagem
cultural que implica a subjetividade do leitor, conforme explicitado por Loizos

(2003, p. 141):
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[...] um primeiro observador, olhando uma fotografia, vé um ‘carro’;
um segundo vé uma ‘sala familiar de tamanho médio para pessoas
idosas’; um terceiro vé um ‘Ford Cortina do ano de 1981, com
diregao de corrida e rodas esporte’. O veiculo € o mesmo objeto do
mundo real para todos os trés observadores, mas suas percepgoes,
sua habilidade para especifica-lo e descrevé-lo, e o sentido que
eles dao a ele séo diferentes, devido a suas biografias individuais.

Refletindo sobre o campo da educacéo, cabe-nos aqui questionarmos
como a escola tem lidado com esses dois planos nos processos de leitura de
imagem. Percebemos que o conteudo ainda tem ocupado maior espago do que
a expressao nos processos de leitura de imagens na educagao basica, de forma
ainda superficial, em um processo no qual os alunos nado desenvolvem relagoes
necessarias ao campo da expressdo das imagens. Para melhor
compreendermos tais relagdes, necessitamos, primeiramente, conhecer e

identificar a imagem como uma linguagem prépria.

1.1. As caracteristicas da imagem

Abordamos, nas consideracdes iniciais desta pesquisa, o poder (Wolff,
2005) que as imagens tém sobre os sujeitos e as sociedades. Refletimos a
respeito do potencial de representacdo das imagens, e como elas constroem
determinadas “verdades” acerca daquilo que elas representam. Passemos agora
a compreender melhor as caracteristicas da imagem, e quais os impactos que
ela é capaz de provocar sobre a construcao de ideias, identidades, afirmacdes

sobre si e sobre o mundo.

Primeiramente, partimos do que questiona Joly (2007) a respeito da
utilizagdo social da palavra “imagem” de maneira deliberada, como se todo e
qualquer conteudo visual estivesse em uma mesma “categoria”. Uma ilustragéo
bidimensional, um objeto tridimensional, uma fotografia, um video, enfim, seriam
todos pertencentes a essa mesma categoria chamada “imagem”? Esta palavra
“‘designa algo que, embora n&o remetendo sempre para o visivel, toma de
empreéstimo alguns tragos ao visual e, em todo o caso, depende da produgéo de
um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém, que a produz

ou a reconhece” (Joly, 2007, p. 13).
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Levamos em consideragao, portanto, a nogdo de “imagem”, enquanto

objeto de estudo, como um produto humano que se relaciona a visualidade.

Neste sentido, interessa-nos compreendermos as imagens em nosSSO espago-
tempo contemporaneo, o qual nos exige considerarmos que a nogéo de imagem
esta intimamente associada a sua propria midiatizag&o, ou seja, aos conteudos
visuais promovidos pelas midias, em especial a televisdo, a propria publicidade
(Joly, 2007) e, posteriormente, as redes sociais. Esta atengao se faz necessaria
pois, desta forma, “considerar que passamos, com a televisao, da era da arte
para a era do visionamento pretende excluir a experiéncia, todavia, real, da

contemplacado das imagens” (Joly, 2007, p. 16).

Desta forma, consideramos que pensar em imagem em nosso contexto
historico-social deve ir além de seu uso midiatico, compreendendo que nem todo
e qualquer conteudo visual pertence a uma mesma categoria de imagem; assim,
partimos do conceito de “imagem fixa” (Joly, 2007) em diferentes contextos de
uso e significacdo, em especial no que toca as relagbes que estabelece com
materiais paradidaticos literarios no ambito da Educagao Basica.

Para Dondis (2003), a maior parte das imagens produzidas pela
humanidade partia da necessidade de “registrar, preservar, reproduzir e
identificar pessoas, lugares, objetos ou classes de dados visuais” (Dondis, 2003,
p. 184). Ao tomar esses objetivos, tém ampliado a propria comunicagdo humana
em seu percurso historico. A imagem adquire uma relagéo fluida com o mundo,
uma vez que, no processo comunicacional, s6 pode ser compreendida a
depender do contexto de comunicagao no qual é inserida, das possiveis fungdes
as quais pode ser atribuida, da maneira como se adapta a diferentes contextos,
discursos e motivagdes daqueles com os quais tomara contato, dos usos sociais

a que sera submetida etc. (Dondis, 2003).

Historicamente, segundo Dondis (2003), a imagem tem sido uma das
linguagens de comunicagdo mais préximas e significativas a humanidade. Serviu
inumeras vezes como propaganda: na ldade Média, as necessidades e objetivos
da Igreja Catolica; na Revolugédo Francesa, para vender a ideia de imponéncia
dos lideres revolucionarios, e consequentemente conquistar a populagédo a

aderir ao movimento; durante o periodo imperial brasileiro, como ja comentado
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anteriormente nesta pesquisa, para construir uma suposta “identidade nacional”.
E perceptivel como a imagem, nestes e em outros contextos, tem servido &
consolidagao de intencodes, discursos e afirmacdes. Cabe-nos aqui, entédo, o
questionamento: por que a imagem tem sido sempre um dos instrumentos
privilegiados utilizados para tais acées? Quais sdo as suas peculiaridades, que
a fazem ter esse potencial? Segundo Wolff (2005), para exercer seu poder, a
imagem se utiliza de seus “defeitos”, postos em comparagao as potencialidades
da linguagem verbal. O autor aponta quatro defeitos da imagem, que constroem
justamente o seu poder, por torna-la “incapaz de dizer”: o conceito, a negagéo,

o possivel e o passado e futuro.

A respeito do primeiro, compreendemos que a imagem € incapaz de
materializar um conceito; ela é capaz, entretanto, de encontrar alternativas de,

como ja dito anteriormente, representar esses conceitos. Por exemplo: a imagem

pode representar uma emogao, mas nao é capaz de materializar o amor, o édio,

a raiva, a felicidade. Ela encontra, entdo, caminhos para construir uma ideia a

respeito desses sentimentos. Ja a linguagem verbal, por sua vez, é capaz de

evocar o conceito: ao escrever “vermelho”, por exemplo, o verbo materializa o
conceito através da palavra. Este “vermelho”, porém, ndo € preciso, no sentido
de ser unico, individual, a menos que se utilize de muitas outras palavras
conectadas entre si para descrevé-lo com maior precisao — um “vermelho sangue
que brilha a luz do sol”, ou um “vermelho opaco, escuro”; ainda assim, n&o se
alcangara a assertividade que a imagem é capaz de criar, pois somente ela nos
faz enxergar, materialmente, o objeto (ou a representagdo de um conceito). E,

enxergando-o0, ndo somos capazes de nega-lo em sua forma e existéncia.

Aqui, neste ponto, aproveitamos para adiantar algumas provocagdes
que buscamos evocar nesta pesquisa, a respeito do “poder” (Wolff, 2005) da
imagem: apesar deste poder de “afirmar” ou mesmo “ditar uma verdade” que a
imagem tem, nem sempre tal “afirmac&o” condiz com a realidade concreta e
material; as imagens sao capazes de enganar, de manipular e/ou falsear a
propria realidade, a exemplo de como a industria do entretenimento e os
mecanismos de comunicagdo e informacao tém se utilizado de imagens na

construgdo de “fake news” (noticias falsas) que, em grande medida, s&o
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facilmente aceitas por boa parcela da populagdo, em especial por aqueles que

nao tém um bom desenvolvimento na leitura e interpretagdo das imagens.

Neste tocante, a incapacidade da imagem de materializar o conceito
constréi sua potencialidade, pois, em contrapartida, € capaz de materializar a

uma representacio desse conceito com uma apuracao que a linguagem verbal,

por sua vez, n&o é capaz (Wolff, 2005). O que nos leva a compreender o segundo

“‘defeito” da imagem, que, para Wolff (2005), é justamente o seu poder de
afirmagao — ou a incapacidade de negar. Se um sujeito vé, a sua frente, um
vaso com flores amarelas, ndo podera negar que sao, de fato, amarelas, mesmo
que queira, pois “tudo o que esta na imagem esta apresentado” (Wolff, 2005, p.
27). Ja a linguagem verbal, por sua vez, é capaz de negar: ela pode dizer que, a
sua frente, ndo ha um vaso com flores amarelas, mas n&o pode garantir, na

imaginagao do sujeito, que ele visualizara essa ideia.

Figura 5. Fotografia editada digitalmente da ex-presidente Dilma Rousseff e
comentarios do site de internet a respeito do suposto fato.

@ reddit Q O e @

] Pagina inicial eudurmopelado

) je ol S ']
@ Popular Nojenta, comendo sem guardanapo!

83 &

= Botatua

Sabia que esse tal de coronavirus era culpa do peté!
& &

evisio ®
o7 Celebridades

jose-is-a-joestar
fer mais

Eis o motivo do impeachment

T ad

DILMA COME UM POMBO NO CALCADAO DE 0SASCO

Fonte: Reddit, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/fIHTV.
Acesso em: 30 dez. 2023.

Segue, abaixo, a transcrigdo dos comentarios dos internautas a respeito
da noticia falsa mencionada, para fim de melhor compreensao:

“Nojenta, comendo sem guardanapo!”

“Sabia que esse tal de coronavirus era culpa do peté!”

“Eis o motivo do impeachment”

Ainda assim, mesmo que o que esta na imagem esta apresentado como

tal, salientamos a importancia da interpretacao e leitura de imagem: uma imagem
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que retrata um homem comercializando drogas ilicitas, por exemplo, produzira
sentidos e significagdes especificas a depender se esse homem é branco ou
negro, a depender das roupas que esta utilizando etc; ou, ainda, uma imagem
manipulada de determinada figura politica, a depender dos discursos que
atravessam o leitor dessa imagem, pode ou ndo convencer esse leitor sobre sua
veracidade, como no caso de uma noticia falsa da ex-presidente Dilma Rousseff
supostamente comendo uma pomba no lugar de um cachorro-quente, exposta

na figura anterior.

Figura 6. Fotografia original da ex-presidente Dilma Rousseff.

Fonte: Terra, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/gtPV6.
Acesso em: 30 dez. 2023.

Notamos, pelos comentarios de alguns internautas em relagcdo a
fotografia, que a imagem de fato é capaz de construir uma realidade propria, a
qual o sujeito é capaz de acreditar em algum nivel, a depender de alguns fatores
como os contextos historicos, sociais, culturais e politicos aos quais esta
relacionado e ao seu nivel de criticidade no processo de leitura e interpretacao
da imagem. O segundo comentario da imagem, por exemplo, demonstra uma
completa falta de criticidade no processo de leitura da imagem e mesmo de
contextualizacao historica: o sujeito atrela o falso acontecimento ao advento da
pandemia do Coronavirus, que ocorreu cerca de seis anos apos a divulgagao
desta fotografia de Dilma Rousseff. Na figura 6, apresentamos o real
acontecimento atrelado a essa noticia falsa, em que a ex-presidente comia um

cachorro-quente em um calgcadao na cidade de Osasco, estado de Sao Paulo.
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Dessa forma, a imagem refor¢ca o seu poder de afirmagao: “(...) se ela
nao pode dizer o nada, a falta, o defeito, o ninguém, o ‘n&do’, ela diz, melhor que
a linguagem, o ‘€” (Wolff, 2005, p. 27). Por outra perspectiva, Dondis (2003)
defende essa ideia, ao afirmar que a “extraordinaria capacidade de expressar
inumeros segmentos de informagdo de uma so6 vez, instantaneamente” (Dondis,
2003, p. 187) que a imagem tem, constréi seu poder de afirmagao:

Através da expressao visual, somos capazes de estruturar uma
afirmacéao direta; através da percepcgao visual, vivenciamos uma
interpretagao direta daquilo que estamos vendo. (...) A inteligéncia
visual transmite informagao a uma extraordinaria velocidade, e, se
os dados estiverem claramente organizados e formulados, essa
informagao nao so6 é mais facil de absorver, como também de reter
e utilizar referencialmente” (Dondis, 2003, p. 187 e 188).

Este “dizer melhor o que ela &€" apontado por Wolff (2005), ou a
“‘interpretacdo direta” posta por Dondis (2003), entretanto, devem ser
confrontados em relacdo a possibilidade de manipulacdo da realidade das
imagens, conforme explicitado no exemplo anterior da noticia falsa envolvendo
a ex-presidente Dilma Rousseff, afinal, nem sempre o que “é” na imagem ou sua
“interpretacéo direta” condizem com a realidade material e concreta que, de fato,

vivenciamos.

Neste sentido, chegamos ao terceiro “defeito” da imagem posto por Wolff
(2005): a imagem sempre “é¢”, no sentido indicativo, mas é incapaz de ser um
“se” ou um “talvez”. E ai, também, reafirma sua potencialidade de ser, de
construir uma realidade (mesmo que diferente da realidade concreta), de tornar
presente o que ndo esta. Se a imagem, portanto, s6 se materializa no plano da
afirmacao, do ser, do tornar presente, ela também sé se encontra em um unico
tempo, segundo Wolff (2005): o presente. Ela é incapaz de ser e estar no
passado ou no futuro. Tudo o que existe na imagem existe em um tempo
presente criado por ela, em sua propria realidade. A imagem de uma pessoa, por
exemplo, ndo da conta de nos dizer se ela ainda esta viva, ou se ja morreu. Pois
ela ndo é a pessoa, de fato, mas apenas sua representacdo, existe apenas em

sua propria realidade, que é incapaz de evocar o tempo.

Este ultimo “defeito”, porém, constréi sua “forga magica, religiosa” (Wolff,
2005, p. 28), pois, para o autor, traz de volta ao presente o proprio passado,
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mantém atual um discurso ja dito, constitui uma eternidade daquilo que
representa, pois enquanto existir, sera no tempo presente, perpassando o
proprio espago-tempo do mundo real. Contestamos, entretanto, que apesar de a
imagem manter no tempo presente aquilo que ela representa, imageticamente,
os discursos que atravessam essa representagao nem sempre permanecerao 0s
mesmos. Neste sentido, resgatamos o exemplo dado na obra Independéncia ou
Morte (1888) de Pedro Américo: os discursos promovidos pela obra foram se
ressignificando ao longo do tempo para que, no contexto contemporaneo,
possamos contestar as questdes sociais e politicas implicitas pelas imagens que

compdem a obra.

E é justamente por esses “defeitos”, que constituem o “poder’ da
imagem, que ela € capaz de se conectar com os sujeitos ao nivel de suas
emocgdes, sensacdes e questdes psicologicas: ela é capaz de afirmar, de
construir uma nova realidade, ndo se mantendo refém da proépria realidade do
mundo, mas sendo capaz de ressignifica-la, transforma-la, ao mesmo tempo em
que também é modificada pelas transformagdes dos agentes e espagos que as
cercam, assim como os sujeitos também se transformam a partir do contato com

a imagem, em um processo dialogico.

Para Wolff (2005), ainda, esses “defeitos” se vinculam a trés graus de
poder da imagem, sejam eles a respeito das coisas que estdo acidentalmente
ausentes, substancialmente ausentes e/ou absolutamente ausentes. No primeiro
grau, verificamos a capacidade da imagem de tornar visivel o que nao esta, mas
que poderia estar, como por exemplo o retrato de um familiar que se encontra
em outro pais. Ele poderia estar ali materialmente, mas como néo esta, a
imagem é capaz de trazé-lo ao presente que ela mesma cria. No segundo grau,
percebemos o poder de tornar presente aquilo que ja esteve, mas que n&o pode
estar mais — a representagdo dos mortos, por exemplo. Neste caso, o que a
imagem provoca no sujeito € diferente da primeira situagéo: ela causa nostalgia,
saudade, e até mesmo consolo, mas nido a possibilidade de alcangar aquilo que
esta sendo representado.

Ja no terceiro grau de poder, por sua vez, a imagem evoca aquilo que

nao esta presente e que néo pode estar, assim como nunca pdde e nunca podera
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— como as divindades, as crengas, os mitos etc. Seres ou esséncias que nao
podem se materializar no mundo real, mas existem na realidade criada pelas
imagens — e que, neste caso, pode ser alcangada, pois “gragas a imagem, gracas
as imagens, o olhar que as contempla eleva-se deste para um outro mundo”
(Wolff, 2005, p. 31).

Tal é, entdo, o “poder” da imagem, de criar realidades outras,
possibilidades de ser, crer, existir, em especial sobre aquilo que se encontra no
terceiro grau descrito por Wolff (2005) — que abracga as ideias, os pensamentos,
as crengas, os padrbes, as identidades. Afinal, “quanto mais a imagem se
esforca em tornar presente o ausente, mais ela tenta representar o
irrepresentavel, tornar visivel o invisivel, mais ela gera a ilusdo de nao ser
imagem” (Wolff, 2005, p. 37). Mais, portanto, ela se torna “verdade”, afirma-se
como realidade, e ndo apenas representacao.

Se, portanto, a imagem tem esse “poder” sobre os sujeitos que a
consomem, cabe-nos refletir sobre de que maneira esses sujeitos s&o
impactados por elas, ou seja, se sdo capazes de realizar leituras criticas,
esclarecidas, assim como se estéo eles conscientes desse poder das imagens,
ou alienados a ele. Para Dondis (2003), apenas aqueles que se encontram
“alfabetizados” visualmente sdo capazes de ir além do simples enxergar, ou seja,
de adquirir uma “compreensao culta” das informagdes e experiéncias
promovidas pela imagem. Neste sentido, a autora aponta para a necessidade de
desenvolvermos o que chama de “alfabetismo visual”, um processo que, apesar
de distinto da linguagem verbal, encontra caminhos parecidos para o seu

desenvolvimento.

Para a autora, alfabetizar-se visualmente, partindo de um nivel basico, &
ter a capacidade de reconhecer os elementos da imagem, “cada uma das
unidades mais simples da informacgao visual, os elementos, deve ser explorada
e aprendida sob todos os pontos de vista de suas qualidades e de seu carater e
potencial expressivo” (Dondis, 2003, p. 228), sejam esses elementos de natureza
abstrata ou figurativa. Entretanto, ponderamos que essa “alfabetizagao visual”
colocada por Dondis (2003), que exige tal “compreensao culta” das imagens,

adota um carater restritivo e excludente, em especial ao pensarmos no contexto
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histérico da educagéo brasileira, em que a leitura de imagens tem carecido de

compreensao teorica e praticas significativas.

Ademais, compreendemos que o processo de alfabetizagao visual ndo
seria 0 mesmo que o processo de alfabetizagdo verbal, pois a imagem, como
linguagem propria, ndo é codificada da mesma maneira que a linguagem verbal.
Desta forma, discordamos da premissa de Dondis (2003) no tocante a exigéncia
de uma “alfabetizacdo visual” para desenvolvermos habilidades de leitura e
interpretacdo de imagens, o que conectamos a ideia de letramento para a
visualidade. Em outras palavras, um sujeito, mesmo ndo dominando plenamente
os aspectos formais da imagem, tal como aponta Dondis (2003), ainda assim é
capaz de realizar uma leitura de imagem com criticidade (ou seja, realizar um
uso social em relagdo a imagem) em relagdo, por exemplo, aos discursos que a

atravessam, a sua contextualizacido perante sua producgao e veiculacio etc.

Nesta perspectiva, para além da percepgcdo dos elementos,
isoladamente, amplia-se o nivel de leitura para a capacidade de relaciona-los em
uma composig¢ao, assim como as letras e silabas em palavras e elas em
sentengas. No caso da imagem, pensar em composi¢ao implica uma gama de
sentidos e estimulos do sujeito, uma vez que a percepgao da imagem esta além
da propria visdo, mas abrange “todos os sentidos, e ndo produz segmentos
isolados e individuais de informagdo, mas sim unidades interativas integrais,
totalidades que assimilamos diretamente, e com grande velocidade, através da
visdo e da percepgao” (Dondis, 2003, p. 229).

Desta forma, percebemos como o desenvolvimento de um “alfabetismo
visual” — aqui, no contexto proposto por esta pesquisa, relacionado a capacidade
de leitura de imagem — é mais complexo do que popularmente se imagina ou
pretende ser. Dondis (2003) ressalta que “a suposta facilidade de expresséo
visual talvez esteja ligada a naturalidade do ato de ver’ (Dondis, 2003, p. 229),
porém, o simples ato de ver uma imagem n&o implica necessariamente a
capacidade de leitura, ou de perceber, compreender e relacionar elementos da
imagem em uma composi¢cado e, ainda, atribuir um sentido ou significado ao

conjunto da imagem.
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A capacidade de ler imagens, de se encontrar em um nivel de
“alfabetismo visual”, desde que nao restrita aos aspectos formais da imagem,
mas que se conecte ao que acreditamos aqui em um nivel de “letramento”,
(discutiremos mais profundamente sobre esse conceito a frente), contribui para
a emancipacgao perante os discursos nelas imbuidos, mobilizando o sujeito a ter
maior autonomia para atribuir juizos de valor perante as imagens e suas
significagdes:

O “alfabetismo visual” permite dominio sobre o modismo e controle
de seus efeitos. Alfabetismo significa participagao, e transforma
todos que o alcancam em observadores menos passivos. Na
verdade, o “alfabetismo visual” impede que se instaure a sindrome
das ‘roupas do imperador’, e eleva nossa capacidade de avaliar
acima da aceitagdo (ou recusa) meramente intuitiva de uma
manifestagcao visual qualquer. “alfabetismo visual” significa uma
inteligéncia visual” (Dondis, 2003, p. 231).

Compreendemos, portanto, o quéo importante € o desenvolvimento das
capacidades de leitura de imagem, em especial no contexto da Educagéo. Neste
sentido, consideramos relevante compreendermos com maior profundidade a
relagdo da imagem com a linguagem verbal no campo da Literatura, em materiais
comumente presentes nos espagos escolares, especialmente pela distribuicdo
de materiais didaticos e paradidaticos promovida pelo Plano Nacional do Livro e
Material Didatico (PNLD) e sua versdo para materiais literarios, os quais

discutiremos posteriormente nesta pesquisa.

1.2. A relagdo entre imagem e linguagem verbal no campo da Literatura.

A humanidade tem o habito de se comunicar pela construgdo de imagens
desde a Pré-Historia, como ja exposto por Wolff (2005). Prova disso s&o os
inumeros e diversos registros que encontramos, ainda hoje, desse periodo
historico, ao redor do mundo. Antes mesmo da invengao da linguagem verbal
enquanto um sistema de comunicagéo, a imagem ja era amplamente praticada

pelo ser humano.

Segundo Cavagnoli, Korfmann e Schneider (2008, p. 46), “as inter-
relagdes entre o texto literario [a linguagem verbal] e outras formas artisticas

[como as imagens] tém uma longa tradigdo”, a exemplo dos manuscritos e
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iluminuras medievais, pintados a mé&o, antes de Gutenberg inventar a imprensa,
em torno de 1450, ou, apods, gravadas e replicadas em gravuras com a
popularizagdo da imprensa; no periodo Barroco, em poesias visuais que seguiam
determinados padrdes de configuragao visual entre imagem e texto verbal — o
inscriptio (titulo acima da imagem principal), a imagem, no centro e, logo abaixo,
0 subscriptio, “que explica e interpreta a imagem e conclui uma sabedoria, uma
regra comportamental, frequentemente em forma de uma epigrama” (Cavagnoli;
Korfmann; Schneider, 2008, p. 48). Neste exemplo barroco, a relagcdo entre
imagem e texto verbal se constréi pela reciprocidade e complementagéo entre
ambas: “a palavra diz mais do que € possivel ver naimagem e a imagem mostra
mais do que é explicavel pela palavra® (Cavagnoli; Korfmann; Schneider, 2008,
p. 48).

Com o crescente fortalecimento do pensamento racional e cientifico,
porém, e com maior impacto pelo desenvolvimento tecnoldgico e industrial no
inicio do século XIX, as sociedades passaram a distinguir e fragmentar as
linguagens, atribuindo maior “prestigio” intelectual a linguagem verbal;
buscando, segundo Cavagnoli, Korfmann e Schneider (2008), uma textualidade
‘pura”, e consequentemente distanciando o texto verbal de outros textos, como
o visual. Marca desse distanciamento, segundo os autores, € percebida pela
criacdo das “ciéncias literarias”, que se limitavam a

(...) uma exegese textual, seja referente a obras contemporaneas
ou antigas, reduzindo assim a longa tradi¢cdo da poesia cantada ou
recitada, a encenacgao viva de palco, bem como a inser¢cdo da
pintura como parte integral dos manuscritos da Idade Média ou a
xilografia dos panfletos a partir de Gutenberg, por volta de 1450, a
um mero objeto textual. (Cavagnoli; Korfmann; Schneider, 2008,
p. 50)

Neste sentido, compreendemos que essas outras linguagens, ao serem
‘reduzidas a meros objetos textuais”, passam a ser concebidas e configuradas,
gquando em contato com o texto verbal, apenas como “acessoérios”, com o
objetivo de decorar, quando muito atribuidas a uma fungao estética, perdendo
sua potencialidade na construgcdo conjunta de sentidos e significados mais
profundos.

Percebemos como a imagem, nesse contexto de transformacdes
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historicas e sociais, prendeu-se a sua capacidade de representagcao do real — de
afirmar visualmente, como ja abordamos anteriormente — em especial por
algumas movimentagbes mais “superficiais” advindas da arte realista e da
influéncia do desenvolvimento da fotografia; quando esta ultima, porém, passa a
retratar o real mais fidedignamente do que outras formas de imagem, parte dos
artistas (ou dos sujeitos que trabalhavam com a imagem) passa a buscar outros
propositos para o uso da imagem, em especial com os movimentos de
vanguarda modernos, na transicdo do século XIX para o século XX. Neste
contexto, a imagem encontra caminhos para se reaproximar da linguagem
verbal, em especial nos textos poéticos e de carater artistico — como no caso da
tradicado de poesias visuais de Mallarmé (Cavagnoli; Korfmann; Schneider, 2008,
p. 54).

Joly (2007) aponta para a importancia de nos atentarmos as relagdes
intimas entre imagem e linguagem verbal, ou o que chama como uma relagao
entre as imagens e as palavras:

E efetivamente injusto pensar que a imagem exclui a linguagem
verbal, porque esta a acompanha quase sempre, sob a forma de
comentarios, escritos ou orais, de titulos, de legendas, de artigos
de imprensa, de baldes (...) de slogans, de tagarelices, quase até
ao infinito. Como poderemos concluir, numa casa, que uma
televisdo, essa caixa de imagens, esta ligada? Pela sua incessante
tagarelice, mais presente ainda que a da radio, onde a musica tem
predominancia. (Joly, 2007, p. 136)

Tanto no ambito da literatura, com as poesias visuais, quanto em outras
linguagens artisticas, como no caso das colagens e assemblagens cubistas e,
posteriormente, das hibridacdes artisticas no transitar histérico para a arte
contemporanea; ainda, com o desenvolvimento da fotografia e posteriormente
do cinema, percebemos tal reaproximagao da imagem com a linguagem verbal
para a construgdo de uma unidade conceitual e estética, assim como um
‘progressivo crescimento das expectativas em torno das possibilidades de
utilizacdo das imagens, bem como a disseminag&o destas e sua penetragao no

cotidiano e no imaginario (...)” (Rosseti e Vitorino, 2018, p. 378).

Tal “unidade conceitual e estética”, entretanto, nem sempre ocorre
conforme a inteng&o de sua produgao, a exemplo das charges e outros produtos
simbalicos que operam com ambas as linguagens: a ironia e o humor, muitas
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vezes, trabalham de tal maneira que a linguagem verbal afirma determinado
discurso, enquanto a imagem afirma algo contrario a ele. Nesta perspectiva, Joly
(2007) salienta a influéncia da linguagem verbal para a verossimilidade da
imagem: “Se admitirmos como verdadeira a relagdo entre o comentario da
imagem e a imagem, julga-la-emos verdadeira; se ndo o admitirmos julga-la-
emos falsa” (Joly, 2007, p. 136). Ponderamos aqui, porém, que a relagéao
apontada por Joly (2007) é reciproca, pois a imagem também é capaz de levar
o leitor a afirmar ou negar determinado discurso posto pela linguagem verbal, a
exemplo da campanha feita pela Adidas no Facebook a respeito do langamento

de um ténis esportivo que conta com uma tornozeleira de borracha:

Figura 7. Registro da publicagdo da Adidas sobre a campanha do ténis com
tornozeleira no Facebook.

9P| adidas Originals
el 14 de Junho via Publisher 3

Tighten up your style with the 15 Roundhouse Mids, dropping in
August.

Got a sneaker game so0 hot you lock your kicks to your ankles?

Ver traducdo

Curtir - Comentar - Compartilhar D?.SZQ

B 36.579 pessoas curtiram isto.

i.J Ver todos os 2.206 comentérios

Fonte: Extra, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/fgtF9.
Acesso em: 30 dez. 2023.
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O texto verbal utilizado na propaganda, traduzido do inglés: “Aprimore o
seu estilo com o JS Roundhouse Mids, langado em Agosto. Vocé tem um jogo
tdo sensacional que da vontade de prender o ténis aos tornozelos?"?, afirma o
discurso de que o ténis em questdo é um 6timo produto para praticas esportivas
mais robustas ao passo em que aprimora o estilo do usuario. Diversos
internautas, principalmente da comunidade negra, entretanto, consideraram a
campanha ofensiva e racista, pois relacionaram a tornozeleira do ténis aos
grilhdes das correntes usadas por escravos negros a forga, fazendo com que a
empresa retirasse das redes a imagem da campanha. Percebemos, por este
exemplo, que a imagem também tem a capacidade de afirmar ou negar discursos

promovidos pela linguagem verbal, em uma relagdo reciproca entre ambas.

Desta forma, para a presente pesquisa, levando em consideracéo o foco
que tragcamos sobre os materiais paradidaticos literarios — os quais abordaremos
com maior profundidade no proximo capitulo —, nos debrugcaremos com maior
atencao sobre as relagdes entre imagem e texto verbal no que diz respeito ao
campo da Literatura. A fim de verificarmos como se d&o, no contexto
contemporaneo, essas relagdes, buscamos compreender se carregam ainda
uma fragmentagdo das linguagens, mantendo uma “hierarquizagéo” entre
linguagem verbal e visual, ou se de fato se complementam, criando, juntas, as

possibilidades de desenvolvimento de leituras mais significativas.

Para além das questdes apontadas até o momento, vale ainda ressaltar
como hoje, no contexto contemporéneo, as tecnologias digitais tém ampliado e
fortalecido a presenca de imagens em textos literarios, seja a partir de
ilustragbes, pinturas ou até mesmo fotografias e outros modos de
representagdes imageéticas, construindo uma “civilizagao” ou “cultura da imagem”
(Martoni, 2020, p. 42). Entretanto, em que medida texto verbal e texto visual se
misturam, hibridizam, complementam ou, ao contrario, permanecem desconexos

mesmo em uma composicdo em comum, numa obra literaria?

Para Martoni (2020, p. 40), “sabe-se que um texto é literario pela sua

competéncia de produzir um determinado tipo de imagem a consciéncia”. Em

2 Tradug&o nossa.
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outras palavras, a literatura ja carrega, em si, o encontro entre diferentes
linguagens, ao pressupor que a leitura do texto verbal evocara, naturalmente, a
imagem no imaginario do leitor.

Nesse sentido, quando empregamos termos como imagem literaria,
imagem poética, figura e tropo, temos em mente uma forma de
organizagao da linguagem cujo efeito provocado a consciéncia, a
partir do ato da leitura, se descolaria do tipo de experiéncia
proporcionada por textos ditos “ndo literarios”. (Martoni, 2020, p.
40/41)

Desta forma, percebemos como o encontro entre imagem e texto verbal
ja esta implicito na literatura, como um “fenédmeno” que resulta do préprio
processo de decodificagdo dos signos verbais e das representagdes que
suscitam, por consequéncia, na consciéncia e imaginario do leitor (Martoni,
2020). A partir desta premissa, cabe-nos questionar, por sua vez, qual o lugar e
relevancia das “imagens fixas”,fisicas ou concretas na obra — ou seja, as que
estdo materializadas nas obras literarias, e ndo aquelas que sdo evocadas pelo

imaginario na consciéncia do leitor — junto aos textos verbais em obras literarias.

Quais as suas possibilidades de intervencao na leitura, para além do que
o texto verbal ja é capaz de produzir? E, além, como compor imagem e texto
verbal em um mesmo espaco (0 espago da pagina, suporte comum em obras
literarias), com o objetivo de que um n&o seja acessorio do outro, mas
complemento, que seja capaz de estimular a leitura para outras construgdes de
sentido? Segundo Rosseti e Vitorino (2018, p. 377):

Abordar a apropriacdo, por parte da palavra escrita, de recursos
visuais requer também que pensemos a respeito da polaridade
entre dependéncia/autonomia da imagem em relagdo ao texto. Ao
perguntar-nos: “que mensagem pode transmitir a imagem sem que
necessite de uma narrativa?” podemos dar um passo inicial para
compreendermos como a imagem pode transformar o texto escrito.

Seguindo essa logica, os autores usam como exemplo a obra
cinematografica Blow-Up (1967). Nessa narrativa, o protagonista Thomas, ao
fotografar um casal em um momento aparentemente cotidiano, percebe, com o
registro que fez da cena, o indicio de um crime que poderia ter acontecido, caso
ele ndo estivesse presente. Este exemplo da obra sintetiza “o poder da imagem
em sua capacidade de revelar aquilo que esta oculto (...)" (Rosseti e Vitorino,
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2018, p. 377), pois é a imagem da fotografia tirada por Thomas que revela algo
que nao ocorreu, mas poderia ter ocorrido — ou seja, o “oculto”. Aproximando
esta perspectiva da relagdo que discutimos entre imagem e texto verbal na
literatura, compreendemos como a imagem é capaz de “revelar” aspectos
“ocultos” deixados pelo texto verbal — materializar possibilidades que as palavras
nao conseguiriam sozinhas, mas que sao ampliadas e expostas ao leitor a partir
da imagem.

Por outro lado, a narrativa de Blow-Up (1967) exposta por Rosseti e
Vitorino (2018) apresenta uma outra relagdo entre imagem e texto verbal: no
enredo do filme, Thomas, ao investigar mais a fundo a fotografia tirada, evoca
em sua imaginagdo um novo acontecimento pela conex&o de fatos relacionados
ao momento fotografado, indicando a possibilidade de um outro crime, evocado
por sua imaginagao a partir da imagem. Ou seja, o personagem so foi capaz de
imaginar tal possibilidade apés o contato com uma “narrativa” criada a partir da
imagem — que, aproximando novamente a relagao entre imagem e texto verbal
na literatura, corresponderia as possibilidades de ampliacédo do texto verbal a
partir da imagem.

Desta forma, pelo exemplo exposto pelos autores, percebemos as
potencialidades produzidas pelas relagdes entre imagem e linguagem verbal em
uma obra literaria:

A falha do protagonista em perceber o segundo crime naquele
primeiro instante corresponde, alegoricamente, a fragilidade da
imagem de revelar o invisivel, que é a dimensdo que se impde a
sua narrativa. E a imaginagdo de Thomas que é capaz de construir
uma narrativa que o leva a descobrir a cena por completo. Ainda
assim, sem as imagens, sua narrativa permanece incompleta.
(Rosseti e Vitorino, 2018, p. 385)

Em outras palavras, neste encontro entre linguagens — verbal e visual —
que se comunicam e constroem, juntas, um sentido conceitual e estético,
verificamos como o resultado dessa unido estimula leituras mais profundas e
carregadas de sentidos mais diversos do que fariam isoladamente. Partindo
dessa hipotese, passaremos, a seguir, a investigar e refletir sobre tais relagdes
com o contexto educacional contemporaneo brasileiro, no que toca ao ensino de
leitura de imagens e sua relagdo com materiais paradidaticos no ambito do PNLD
Literario.
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2. O ensino de leitura de imagens no contexto educacional brasileiro

“A leitura cultural, social e estética do meio ambiente vai dar sentido ao
mundo da leitura verbal” (Barbosa, 2005, p. 28). Ana Mae Barbosa, ao tecer essa
afirmacao, nos faz refletir a respeito de uma das potencialidades dos objetos das
linguagens, aqui mediados pela arte: a de provocar sentidos as coisas que

lemos, escrevemos, evocamos € produzimos.

No ambito escolar, para a autora, pensar em educar através da Arte
(especialmente pela potencialidade da imagem) tem uma imensa importancia em
duas esferas particulares do desenvolvimento dos sujeitos: primeiro, durante a
infancia, no processo de alfabetizacdo; e, tanto na infancia quanto na
adolescéncia, no processo de desenvolvimento psicolégico, emocional,
identitario. No primeiro caso, o desenvolvimento estético (desenvolver o olhar
aprofundado para a imagem), auxilia na diferenciacdo de palavras, que podem
ter uma mesma estrutura visual, se vista em sua totalidade, mas apresentam,

obviamente, suas particularidades (Barbosa, 2005).

Ainda, para além do processo de alfabetizagdo da linguagem verbal, as
imagens possibilitam uma “alfabetizagdo visual” (Chaves e Lencastre, 2003), ou
seja, a capacidade de decodificar os elementos que compdem os conteudos
imagéticos, necessaria para a compreensdo e reflexdo dos sentidos e

significados mais profundos a partir das informagdes visualmente aparentes. Os
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autores afirmam que “a ‘alfabetizacao visual’ tenta desenvolver as capacidades
perceptivo-visuais mediante actividades [sic] como a leitura analitica de
imagens” (Chaves e Lencastre, 2003, p. 2102) para, na sequéncia, promover a
analise critica das informagdes visuais contidas nas imagens (que, em alus&o a
linguagem verbal, constituem uma gramatica visual, a qual o aluno deve estar
envolvido em um processo de alfabetizagdo), bem como a competéncia de
compor visualmente mensagens imagéticas e a habilidade de relaciona-las a
outras linguagens (ou seja, estar o sujeito letrado visualmente para promover tais

operagdes e transformagdes), compondo novos significados.

Se no primeiro caso (durante o processo de alfabetizacdo) o
desenvolvimento estético auxilia na aquisicdo do codigo verbal, no segundo
(durante o processo de desenvolvimento psicolégico, emocional e identitario, em
especial no decorrer da adolescéncia), desenvolver a leitura de imagens
(compreendé-las, significa-las, ressignifica-las, ampliar horizontes, transforma-
las etc.) auxilia o sujeito a compreender a si proprio, aos outros, a sociedade, ao
mundo, a criar e recriar, buscar e efetivar diferentes estratégias e solugdes aos
seus problemas, expressar e direcionar suas angustias, enfim, potencializar seus

processos de autoconhecimento.

Neste sentido, relacionamos o conceito de “alfabetizacao visual” a outro,
que corresponde a complexificacdo das habilidades necessarias a formagao
integral do sujeito sobre sua relacdo com as imagens: o conceito de “letramento
visual”’, segundo Silvino (2014, p. 168), que o define como:

a leitura competente de imagens nas praticas sociais (...) a
capacidade de ver, compreender e, finalmente, interpretar e
comunicar o que foi interpretado através da visualizagdo. De um
modo geral, o letrado visual olha uma imagem cuidadosamente e
tenta perceber as intengdes da mesma. O letramento visual permite
que o individuo reuna as informagdes e ideias contidas em um
espacgo imagético colocando-as no seu contexto, determinando se
séo validas ou nao para a construgao do seu significado.

Para Xavier (2015), o “letramento visual” tem em sua natureza um
carater critico, uma vez que possibilita o questionamento do papel que as
imagens exercem no cotidiano para a constru¢ao de realidades/verdades (Wolff,
2005), uma vez que extrapola a simples representacgédo, relacionando-se, desta
forma, com os contextos historicos, sociais, culturais, politicos etc. de seu
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espago-tempo, provocando tanto a producado quanto a reproducao de sentidos
em sociedade. Compreendemos, desta maneira, que buscarmos alcancgar o nivel
de letramento visual corresponde a um conjunto de habilidades que ultrapassam
o mero ato de decodificagdo dos elementos da imagem, mas que, a partir deste,
mobilizam processos de compreensao, reflexdo critica e
operacao/transformacdo de sentidos que ampliam aqueles presentes na

imagem.

Assim, relacionamos o conceito de letramento visual com a teoria de
Magda Soares (2003), que compreende as diferengas entre o processo de
alfabetizacdo e o de letramento, porém, estabelece as relagdes necessarias
entre ambos, uma vez que nao estdo dissociados; ao contrario, ha uma relacao
indissociavel entre ambos, pois

[...] a entrada da crianga (e também do adulto analfabeto) no mundo
da escrita ocorre simultaneamente por esses dois processos: pela
aquisicao do sistema convencional de escrita — a alfabetizagdo — e
pelo desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema em
atividades de leitura e escrita, nas praticas sociais que envolvem a
lingua escrita — o letramento. Ndo sdo processos independentes,
mas interdependentes, e indissociaveis: a alfabetizagédo
desenvolve-se no contexto de e por meio de praticas sociais de
leitura e de escrita, isto é, através de atividades de letramento, e
este, por sua vez, s6 se pode desenvolver no contexto da e por
meio da aprendizagem das relagbes fonema—grafema, isto €, em
dependéncia da alfabetizagdo. (Soares, 2003, p. 14)

Assim como, segundo Soares (2003), ocorre com a linguagem verbal, o
processo de letramento em relagdo a imagem (letramento visual) também
estabelece uma relacdo indissociavel com o processo de alfabetizagao, pois para
que o sujeito seja capaz de alcangcar os niveis de reflexdo e criticidade,
compreensao dos sentidos promovidos pela imagem, assim como para que
esteja apto a fazer uso desses conhecimentos para provocar transformagdes em
si e ao seu redor, é necessario que ele tenha dominio dos cédigos da imagem,
isto é, que saiba identificar, relacionar, nomear, distinguir, enfim, os elementos
visuais e a maneira como estdo compostos no espaco virtual da imagem; em
outras palavras, € necessario que o sujeito esteja alfabetizado visualmente para

gue possa mobilizar o nivel de letramento visual.

Pensando neste propdsito, o de letrar visualmente, a arte-educagao, ou
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o ensino de Arte nas escolas, segundo Ana Mae Barbosa, deve se consolidar
“na intersec¢ao da experimentacgao, da decodificagao e da informagao [...]. Sé um
fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem em arte” (Barbosa,
2005, p. 32). Partindo desse principio, consideramos que ndo apenas 0 ensino
da Arte, mas das linguagens em geral, sejam elas visuais, n&o-verbais, verbais
ou de outra natureza, devem considerar essas trés esferas defendidas pela
educadora: primeiramente, a experimentagéo, a investigagado, que proporciona
levantar hipoteses, imaginar, intuir, fazer, refazer e transformar; a decodificagéo,
a mobilizagao de conhecimentos, a apreensdo de codigos; e a informacéo, ou a
contextualizagdo, a relagdo entre as informagdes, a reflexdo e o estimulo a
criticidade, de modo a provocar os sentidos e significados promovidos pelo

contato do sujeito com a imagem.

Assim, o ensino no eixo das Linguagens, na Educagao Basica, ndo deve
necessariamente ter o objetivo de formar artistas, no componente de Arte, ou
escritores, nos de Lingua Portuguesa e Lingua Estrangeira, ou atletas, na
Educacao Fisica; é claro que, caso se formem esses profissionais, muito iriam
contribuir com a sociedade. Porém, o objetivo essencial dessas linguagens na
escola € um em comum: formar sujeitos capazes de ler, fruir, decodificar, ampliar

as relagdes entre os objetos do conhecimento e transforma-los.

Compreendemos, desta forma, que os objetos de conhecimento dos
diferentes componentes curriculares que integram o eixo das Linguagens na
Educacdo Basica operam, em algum nivel, com a arte, em especial em suas
esferas: critica, contextual e pratica, que fazem urgir a necessidade de se
desenvolver habilidades e competéncias de leitura nos alunos, caso contrario,
nao sera possivel refletir e compreender tais objetos de conhecimento com
criticidade, relacionando-os a outras conexdes e ideias, operando-os e

provocando neles transformacgdes significativas.

Levando em consideracao tal necessidade, necessitamos esclarecer a
nossa concepgao sobre “leitura significativa”, a qual compreendemos se tratar
da capacidade de ler imagens tanto no sentido da decodificacdo de seus
elementos, quanto no sentido do letramento: mobilizar conhecimentos e operar

acoes e transformagdes no &mbito social. Pautamo-nos em Paulo Freire (1987)
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na defesa de uma aprendizagem que promova significados relevantes a
realidade do sujeito — portanto, significativa —, compreendendo que esse
processo se constréi pela agdo do sujeito sobre o objeto de estudo, pela “leitura
do mundo” que ele é capaz de fazer a partir de uma pratica dialética com a
realidade (Freire, 1987).

Freire (1987) afirma a necessidade de uma “educacéo libertadora”, que
contemple o aluno em sua realidade e que possibilite a ele transformar e
transformar-se; no que toca as imagens, considerando seu poder de afirmar
verdades e criar realidades (Wolff, 2005), uma leitura acritica € tendenciosa a
reproduzi-las, ao invés de transforma-las; ja uma leitura critica, que consiga
promover sentidos que se relacionam a realidade concreta do sujeito e do
mundo, que o mobilize a acédo e a transformagao dessas realidades, torna-se,
portanto, uma “leitura significativa", na medida em que rompe com as barreiras
e paradigmas que perpetuam a alienagao e, nesse processo de rompimento,
possibilita a autonomia, a emancipag¢ao, o empoderamento do sujeito sobre si e
sobre o mundo; possibilita, por fim, um processo de libertagao.

Neste sentido, interessa-nos refletirmos e considerarmos tanto a
maneira (método) como essas leituras sdo mediadas pelos docentes e
realizadas pelos alunos, quanto compreendermos e contemplarmos quem eles
sdo, ou, em outras palavras, suas subjetividades. Afinal, ao desconsiderarmos
as subjetividades dos alunos leitores, sejam essas leituras de linguagens verbais
e/ou nao-verbais, promovemos um contato com a leitura que perde sua
potencialidade de significagdo ao sujeito, colocando-se apenas como uma mera
burocracia escolar, distanciando o leitor da possibilidade de fruicdo e apreenséo
de sentidos que o fagam enxergar no processo de leitura um caminho para
descobrir a si e a0 mundo ao seu redor:

(...) a falta de interesse dos jovens pela leitura merge na escola, no
momento em que essa atividade torna-se um exercicio escolar
avaliado, tendo por objeto obras complexas — classicas, entre
outras. A leitura exigida depende de uma série de observagbes
formais que impede qualquer investimento pessoal do leitor. O texto
€ quase sempre um pretexto para a utilizacdo de ferramentas de
andlise, sendo, portanto, uma rotina sem alma. (Rouxel, 2012, p.
14)

Biella e Silva (2022) também nos provocam a refletir sobre essa questao
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ao questionarem o trabalho com a leitura no contexto escolar, ainda muito restrito
a aspectos formais e analiticos, muitas vezes com uma abordagem literaria
fragmentada e descontextualizada, com objetivos superficiais que se restringem
a exercicios rasos de interpretacdo e/ou com uma abordagem simplista de
aspectos gramaticais, compostos em atividades, roteiros e questionarios prontos
e engessados, com questionamentos centralizados pelo professor ou pela
propria obra, desconsiderando os possiveis questionamentos que os leitores
podem ter.

Compreendemos, portanto, a importancia de trabalharmos com os
processos de leitura a partir, também, da subjetividade do leitor, pois “(...) € na
efetivacdo da leitura que o efeito de experiéncia estética se da e isso s6 é
possivel através da interagcado estabelecida entre o texto e o leitor, no qual o
ultimo, por sua vez, é diretamente afetado” (Biella e Silva, 2022, p. 7). Assim,
enxergamos a possibilidade de que o processo de leitura seja mais humanizado
e significativo, para que haja a possibilidade de o leitor entrar em um confronto
saudavel com outras subjetividades, a fim de

(...) colocarmo-nos no lugar do outro e de deixar emergir da
experiéncia de leitura outras formas de entrever o mundo,
modificando a nds e ao nosso entorno [pois] ao compreendermos
que ha diversas formas de se habitar o mundo e distintos modos de
ler, de ver, de ser, de existir, de refletir e de atuar, conseguimos
lidar melhor também com o desconhecido, com o diferente (Biella e
Silva, 2022, p. 10).

Rouxel (2012), neste sentido, remonta aos grandes escritores, filosofos,
criticos, cientistas etc., como grandes leitores, compreendendo que em suas
leituras e produgdes ndo ha uma renuncia de si mesmos; podemos notar suas
subjetividades imersas em seus processos de leitura e criagdo, o que constroi o
seu valor. Desta forma, corroboramos com a premissa de que “a leitura é sempre
uma afirmacéao de si diante do texto e cada leitura conduz a uma recomposi¢cao
das representacdes e do repertorio de valores do leitor” (Rouxel, 2012, p. 17),
portanto, € um processo ao qual o leitor se permite conectar a um nivel de

identificagédo, de construgdo de identidade.
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2.1. A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa: reflexbes e
questionamentos sobre a leitura de imagem nas escolas

Desde a década de 1970, a leitura de imagens tem sido debatida e
pesquisada no ambito académico e educacional no Brasil, gragas ao aumento
de elementos audiovisuais presentes nos espacos escolares e sociais, e as
pesquisas da area da psicologia, que se voltavam a compreensao das formas e
da semidtica (Araujo e Oliveira, 2013).

Uma vez que as imagens passaram a marcar presenga cada vez mais
constante no cotidiano das pessoas, a Educacédo se viu na necessidade de
compreender suas caracteristicas, funcionamento e desenvolver,
principalmente, as competéncias necessarias para uma leitura significativa
delas. O discurso curricular da educacédo basica, nesta perspectiva, passa a
abracar a importancia de ensinar a ler imagens, assim como se é necessario
aprender a ler textos verbais e, especialmente no contexto contemporaneo, de

outras midias e modalidades.

O curriculo, portanto, passa a estimular as pesquisas educacionais a
ideia de “alfabetismo visual”’, ou “alfabetizacdo visual” ou, ainda, “gramatica
visual”, defendidas por autores como Dondis, Barbosa, e difundida por outros
contemporaneos (Araujo e Oliveira, 2013). E importante ressaltarmos que essa
pretensa “valorizagdo” da imagem, apesar de aparecer com mais frequéncia nos
curriculos escolares e nas pesquisas académicas, mesmo aquelas voltadas a
Educacao, ainda assim ndo efetivou, na pratica, um desenvolvimento de leitura
e trabalho pedagogico com as imagens de maneira relevante, com criticidade e

dominio conceitual e tedrico dos educadores.

A partir desse contexto, a academia passou a perceber a necessidade
de uma metodologia de alfabetizagao e letramento visual, ou seja, de métodos,
estratégias e teorias cientificas sobre leitura de imagem. Em um breve apanhado
historico, podemos citar o desenvolvimento de algumas dessas teorias, como as
propostas por Edmund Burke Feldman, na década de 1970, sistematizada em
quatro etapas: a descrigdo, a analise, a interpretacdo e o julgamento; ou a

proposta de Robert William Ott, na década de 1980, organizada nas ag¢des de
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aquecer/sensibilizar, descrever, analisar, interpretar, fundamentar e revelar; ou

de seu contemporaneo Michael Parsons, que propés a leitura de imagem por

cinco estagios: o gosto pessoal, a beleza, a expressdo, o estilo/forma, e o

juizo/interpretagdo/autonomia. Por fim, a proposta de Abigail Housen, que

compreende a leitura de imagem ordenada nas agdes de descrever ou narrar,

classificar, interpretar e recriar (Araujo e Oliveira, 2013).

O quadro abaixo sistematiza as diferentes abordagens teoricas acima

mencionadas, sobre o desenvolvimento da leitura de imagens no século XX:

Quadro 1. Diferentes abordagens tedricas sobre leitura de imagem no século XX.

Autores Década Abordagem Teérica
Edmund 1970 I. Descrever;
Burke Il. Analisar;
Feldman I1l. Interpretar;
IV.Julgar.
Robert 1980 I. Aquecer/Sensibilizar;
William Il. Descrever;
Ott I1l. Analisar;
IV.Interpretar;
V. Fundamentar;
VI.Revelar
Michael 1980 I. Gosto pessoal,;
Parsons Il. Beleza;
I1l. Expressao;
IV.Estilo/forma,;
V. Juizo/Interpretagdo/Autonomia.
Abigail 1980 | I. Descrever/Narrar;
Housen Il. Classificar;
I1l. Interpretar;
IV.Recriar.

Fonte: o autor (2023), a partir do apanhado histérico sobre teorias de leitura de

imagem (Araujo e Oliveira, 2013).

Percebemos, desta forma, que as teorias desenvolvidas para a leitura

de imagem partem de pressupostos em comum, e seguem ideias de

ordenamento também similares, que iniciam em um nivel de identificacdo e
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descrigao, e partem, gradativamente, a niveis mais profundos, tais como o de

analisar, interpretar e criar ou ressignificar.

A partir desse panorama tedrico internacional, as pesquisas sobre leitura
de imagem a nivel nacional passaram a se desenvolver posteriormente, em
especial no ambito da educacao brasileira, complementando as novas
abordagens teoricas sobre leitura de imagem com agdes de contextualizacéo e
acdes praticas, tendo como principal formulagao teérica a Abordagem Triangular
proposta pela arte-educadora Ana Mae Barbosa, que se tornou amplamente
utilizada pelos diversos arte-educadores no Brasil.

Neste contexto, deparamo-nos com uma problematica que envolve a
leitura de imagem — ou melhor, a falta de leitura dela —, conforme aponta
Schlichta (2011): a leitura de imagem, bem como as praticas de contextualiza¢do
a respeito dela, tornaram-se secundarias no ensino de imagens, pois a
preocupagao com a praxis escolar tomou um protagonismo imediatista e carente
de compreensao conceitual e tedrica a respeito da proposta didatica de Ana Mae
Barbosa. Sobre essa questao, a autora considera que:

O problema fundamental que se coloca aqui, em contraste com o
acentuado destaque dado a pratica de releitura, € o exame dos
porqués da posigao superior da dimensao metodoldgica: as formas
de ensinar em relagcdo ao conteudo, que continua a desempenhar
um papel secundario no processo ensino-aprendizagem da arte na
escola. O maior desafio, nesse sentido, € pensar o como fazer a
leitura da imagem, um velho problema do passado que permanece
no presente: por que a pratica da releitura proposta por Ana Mae
Barbosa (1991), amplamente assimilada pela maioria dos
educadores em arte, muitas vezes, reduziu-se a copia de obras de
arte? Sera que o equivoco se deve a uma leitura aligeirada da
Abordagem Triangular (1991)? Sera que mais uma vez
pressionados pela necessidade de respostas a praxis cotidiana, os
educadores em arte s6 viram na releitura seu valor pragmatico? E
a leitura? E a imagem, dando-nos conta de seu poder, memoria e
fabulagao? (Schlichta, 2011, p. 368)

Schlichta (2011) comenta sobre as praticas de releitura, que compdem
a proposta didatica de Ana Mae Barbosa, mas que se efetivaram, no cotidiano
da educacdo brasileira, de forma distorcida, pois deixaram de levar em
consideracao justamente os aspectos essenciais defendidos pela educadora em

relacdo ao ensino de imagens: a leitura reflexiva e critica delas e o processo de
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contextualizagdo para provocar diferentes sentidos e significados. Apesar de
Schlichta (2011) apontar essa problematica no &mbito do ensino de Arte nas
escolas, estendemos tais consideracdes em relacido aos demais componentes
curriculares da Educacgao Basica, afinal, ndo é apenas a Arte que trabalha com
as imagens no cotidiano escolar, e uma vez que as questdes referentes a
alfabetizacdo e ao letramento visual se mostram ainda carentes de
desenvolvimento no contexto educacional brasileiro, compreendemos que se

trata de uma questéo geral da Educacéo contemporénea no territorio nacional.

Ao analisarmos historicamente como se desenvolveu o ensino a partir
da leitura e producdo de imagens no Brasil, percebemos, a partir de Schlichta
(2011), como a sua presenga sempre causou receio, espanto e resisténcia por
parte da maioria dos educadores. Em especial no caso da arte-educagao, muitos
se colocaram contrarios as praticas de leitura de imagem de obras ja existentes,
a fim de assegurar — inspirados (também de forma rasa e/ou distorcida) nas
ideias propostas pela Escola Nova — o desenvolvimento da criatividade do aluno,
aqui confundido conceitualmente com o conceito de espontaneidade: deixar o
aluno livre em sua pratica, acreditando que a interferéncia externa exerceria

influéncia negativa em seu processo individual do fazer artistico.

Desenvolveu-se um “medo” da imagem, tanto pelo motivo recém
apresentado, quanto pela simples falta de “alfabetizacao visual”, inclusive dos
educadores, que, segundo Barbosa (1998), ndo foram formados para decodificar
as imagens, assim como ndo se viam preparados para utiliza-las em prol do
processo de aprendizagem dos alunos. Desta forma, compreendemos que tanto
os educadores abertos ao ensino de imagens, mas carentes de concepgoes
conceituais e tedricas, quanto aqueles amedrontados por elas, ttm em comum
uma mesma dificuldade: a incompreensao sobre o que ler (portanto, sobre a
imagem em si) e sobre como ler (ou seja, a “alfabetizacdo” e o “letramento
visual”). Assim, identificamos a necessidade, ainda existente no contexto
educacional contemporaneo brasileiro, de compreendermos, enquanto

educadores que trabalham com imagens, o que sdo imagens e como |é-las.
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As imagens, conforme ja abordado no primeiro capitulo da presente
pesquisa, colocam-se também como representacdo de algo, e tém a
potencialidade de se afirmarem como “verdades” (mesmo que sejam apenas
uma ilusdo ou manipulagéo da realidade concreta), pois estéo ali, materializadas,
as vemos; e, por consequéncia, o que esta “por tras delas”, seus conteudos,
mensagens, discursos, também se tornam “verdadeiros” (quando o sujeito n&o
€ capaz de ler para além da ilusdo de realidade posta pela imagem), pois a
imagem é capaz de afirma-los.

A respeito desta questéo, Schlichta (2011) afirma que ler uma imagem é
tanto assimilar sua “transparéncia”, ou seja, aquilo que ela quer mostrar, quanto
sua “opacidade”, o que esta para além da aparéncia visual, 0 que nao se vé, mas
esta contido na imagem. Reafirma a imagem como representagao, e que a ler
desta forma “é indagar-se sobre os sentidos dessa construcdo; apreender as
configuragdes histéricas e culturais, ideoldgicas e politicas” (Schlichta, 2011, p.
370-371), ou seja, levar em consideragédo os contextos nos quais a imagem foi
produzida e significada.

Nesta perspectiva, consideramos que a leitura das imagens, portanto, é
essencial e precisa ser desenvolvida nos ambientes escolares, pois a imagem
nao se constroi apenas de sua “transparéncia”, como bem colocado por Schlichta
(2011) sobre a teoria de Wolff (2005), ou seja, daquilo que é aparente, superficial,
mas também de sua “opacidade”, dos contextos que influenciaram sua producao
e existéncia, das mensagens e discursos que ela carrega, das intengdes de seus
produtores etc.

Desta forma, o ensino de imagens na escola ndo deve se restringir
apenas as aulas de Arte, tampouco as Linguagens, pois € objeto de estudo que
possibilita desenvolver diferentes leituras, compreender diferentes conexdes
histéricas, sociais, politicas, culturais, apreender diferentes significados e
construir muitos outros. E, de fato, se olharmos para o cotidiano escolar,
perceberemos a presenga das imagens em todos os componentes curriculares,
relacionando-se a todos os objetos de estudo; porém, ainda n&do conseguimos
consolidar, de fato, uma “alfabetizacao visual’, a competéncia de leitura dessas
imagens, menos ainda, portanto, um letramento visual, a competéncia de criar e

recriar significados a partir dos conteudos imagéticos.
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Ainda assim, ndo podemos desconsiderar que a imagem enquanto
objeto de estudo tem recebido maior atengdo no espago da Arte nas escolas, e,
na sequéncia, no ambito das Linguagens — de forma descontextualizada e
superficial, conforme ja exposto anteriormente. Isso se explica, em parte, pela
adocdo imediatista e descontextualizada, carente de compreenséo conceitual e
tedrica, dos arte-educadores a respeito da contribuicido de Ana Mae Barbosa
para o ensino a partir de imagens na educacéo brasileira, especialmente a
Abordagem Triangular proposta pela autora, que considera o ensino de imagens
em trés esferas concomitantes: a leitura de imagem, a contextualizag&o (Histéria
da Arte) e o fazer artistico (Barbosa, 2005).

Essas trés esferas da triangulagao proposta por Barbosa (2005) refletem
algumas consideragdes da autora a respeito do trabalho com a imagem pelo viés
da Arte:

Quando falo de conhecer arte falo de um conhecimento que nas
artes visuais se organiza inter-relacionando o fazer artistico, a
apreciagao da arte e a historia da arte. Nenhuma das trés areas
sozinha corresponde a epistemologia da arte. O conhecimento em
artes se da na intersecdo da experimentacdo, da decodificacao e
da informagéo. (Barbosa, 2005, p. 32)

A imagem abaixo apresenta tal abordagem, na qual o triangulo
reune os trés pilares da proposta, e os circulos (acrescentados pelo autor desta
pesquisa) marcam a integragao fluida e interdependente entre eles:

Figura 8. Elaboragéo visual da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa.

Fonte: o autor (2023), a partir da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1998).
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A principio, a proposta didatica de Ana Mae considera o ensino de
imagens em seu objetivo essencial de desenvolver a “alfabetizagdo” e o
‘letramento visual”; para tanto, deve movimentar, em um trabalho conjunto e
desfragmentado, o exercicio da leitura de imagem (ampliar o olhar para as
imagens, conseguir desbrava-las além de sua aparéncia, desenvolver o
raciocinio reflexivo e critico sobre elas), junto a contextualizag&o historica (que
se apoia na Histéria da Arte para compreender os contextos de produgao das
imagens, os discursos e conteudos sociais, politicos, ideologicos, culturais,
enfim, que elas carregam, pois sdo fruto da agdo humana localizada em um
espaco e tempo especificos) e, ainda, a pratica artistica (pois, a partir da leitura
contextualizada das imagens, faz-se ainda necessario ressignificar os sentidos
apreendidos, promover novos significados e ideias, construir, reconstruir e

transformar as “verdades” afirmadas pelas imagens).

Porém, conforme ja apontado por Schlichta (2011), a Abordagem
Triangular de Ana Mae se viu desconfigurada de sua intencionalidade original no
cotidiano escolar brasileiro, pela falta de compreensao conceitual e tedrica sobre
a proposta didatica, junto ao receio dos educadores em trabalhar com imagens,
fruto da falta de “alfabetizagdo visual” deles préprios. E ingénuo e superficial
acreditarmos que o educador sera capaz de desenvolver em seu alunado uma

capacidade que nao percebe bem desenvolvida em si mesmo.

Desta forma, a praxis escolar do ensino a partir da leitura e producao de
imagens o concebeu de forma fragmentada, estanque, engessada: ora se faz
leitura de imagem, porém de maneira descontextualizada, sem atribuicdo de
sentidos e significados, que ndo consegue desenvolver reflexao e criticidade nas
leituras realizadas pelos alunos; ora, entdo, se aborda a Histéria da Arte, mas
sem o exercicio da leitura das imagens, sem a compreensao sobre os contextos
historico-politico-social-cultural-ideologicos, resumindo-se apenas a uma
“viagem” entre diferentes estilos, escolas e momentos historicos da Arte tal qual
hoje passamos pelas imagens postadas em redes sociais, das quais n&o
apreendemos o conteudo; e ora, por fim, se efetiva a pratica artistica sem ter
desenvolvido tanto a leitura de imagem quanto a contextualizagdo de forma

significativa, realizando-se, portanto, praticas que ndo conseguem se
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desvencilhar da mera repeticdo, da copia (em especial nas atividades de
releitura), da produgao de imagens que n&o exploram os recursos visuais, que
nao desenvolvem a sensibilidade estética, que n&o aprofundam ideias,

discursos, que nao refletem uma intencionalidade artistica e conceitual.

No contexto escolar brasileiro, este ensino a partir da leitura e produgao
de imagens que nao tem sido capaz de promover, de fato, um “letramento visual”,
carrega ainda outra problematica, que se volta justamente a desvalorizagao das
imagens (e, em especial, da arte) tanto no ambito educacional quanto em outras
esferas da vida cotidiana. Afinal,

(...) se o exercicio artistico na escola limita-se a cépia de obras de
arte, colhe- se como resultado a desvalorizagao da arte na escola,
por fim, passa-se da rejeicdo a técnica ao desprezo a arte;
segundo, por conta da indefinicdo conceitual, por tras desse
desprezo também se percebe uma visdo de que a arte é inutil. Entre
0S equivocos, este, talvez, seja um dos mais perversos e uma das
principais problematicas a enfrentar politica e pedagogicamente.
(Schlichta, 2011, p. 378)

Faz-se importante a compreensao de que as imagens, enquanto objetos
culturais produzidos pela humanidade, ndo se restringem apenas ao seu sentido
utilitario para o cotidiano; elas, como ja explorado, carregam sentidos,
significados, ideias, mensagens, discursos etc. Aimagem de um hamburguer em
um outdoor na estrada n&o € apenas a representacdo desse alimento: é também
a intencdo de gerar estimulos, de fazer o leitor desejar aquele objeto, de
impulsiona-lo a consumir, mesmo que ele ndo tenha, realmente, a necessidade
do consumo. A imagem de uma celebridade nas redes sociais (que, aqui cabe
ressaltar, em geral muito modificada, editada e “maquiada” pelos recursos
digitais), ndo é apenas a representacdo daquele sujeito, mas um objeto de
venda, um ideal estético e comportamental a ser comprado, uma imposigao de
um modo de ser e existir que, em muitos casos, gera conflitos que tocam nas

identidades e na prépria existéncia do ser.

Por todos esses motivos, o ensino de imagens se faz essencial na
educacao contemporanea, assim como o desenvolvimento da “alfabetizacao
visual” e do “letramento visual”, com vistas a “[...] formar e ampliar seus sentidos
[dos alunos] para a leitura e interpretagao do significado dos objetos, inclusive
os artisticos, que constituem a producdo cultural” (Schlichta, 2011, p. 379).
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Salientamos, desta forma, que o processo de leitura de imagens deve ser
concebido como uma cultura a ser construida pelas praticas pedagdgicas e
espacgos escolares, uma cultura que possibilita a transformagéo de um sujeito
leitor passivo a um sujeito leitor mais consciente, critico, autbnomo e envolvido
com o processo de leitura; afinal, “[...] lendo, o sujeito expde-se, renuncia a suas
preocupacgdes, abre-se ao universo textual, a sua axiologia, a seus valores e

aceita transformar-se” (Rouxel, 2012, p. 22).

Partimos, na sequéncia, a investigar as imagens que se fazem presentes
nos livros paradidaticos que se destinam as escolas publicas brasileiras,
necessitando, entdo, compreendermos conceitualmente os materiais didaticos e
paradidaticos, para nos debrugarmos sobre alguns desses materiais e as

imagens que os compdem.
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3. Os livros didaticos e paradidaticos na educacgao basica

Ha uma série de dificuldades em conseguir tragar, com precisdo, uma
histéria ou caminho nitido de como as sociedades desenvolveram e ainda
desenvolvem suas pesquisas, no que toca a investigagao sobre o que se tem de
producao cientifica a respeito dos livros e materiais didaticos e paradidaticos. Os
conceitos de didatico e paradidatico também precisam ser retomados, pois
ambos tém uma mesma finalidade geral, que € a pedagdgica, e necessitam
conter informagdes corretas e adequadas, que sejam capazes de incentivar a

aprendizagem. O que, portanto, os diferencia?

Os livros didaticos, segundo Lajolo (1996, p. 4), representam o conjunto
de materiais didaticos que “vai ser utilizado em aulas e cursos, que
provavelmente foi escrito, editado, vendido e comprado, tendo em vista essa
utilizagdo escolar e sistematica”. A autora afirma que em paises como o Brasil,
os livros didaticos sdo, na mesma medida, essenciais e determinantes a
educacgao, pois, visto a precarizagao do ensino nacional, ditam os conteudos,
estratégias e caminhos que professores e alunos irdo seguir em seus processos

de ensino e aprendizagem (Lajolo, 1996).

Percebemos que a definicdo de livro didatico implica, primeiramente, a
finalidade do ensino, o objetivo de promover aprendizagem. Porém, para ser
considerado didatico, ele deve conseguir conversar com o0s agentes da
Educacao: professores, gestores, alunos e comunidade escolar. Desta forma,
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Lajolo (1996) complementa a definicdo de livro didatico, afirmando que:

Assim, para ser considerado didatico, um livro precisa ser usado,
de forma sistematica, no ensino-aprendizagem de um determinado
objeto do conhecimento humano, geralmente ja consolidado como
disciplina escolar. Além disso, o livro didatico caracteriza-se ainda
por ser passivel de uso na situacao especifica da escola, isto é, de
aprendizado coletivo e orientado por um professor (Lajolo, 1996, p.
4/5).

A fim de cumprir seu objetivo pedagdgico, o livro didatico se dirige tanto
ao sujeito professor quanto ao sujeito aluno, tendo a necessidade, portanto, de
apresentar tanto uma linguagem quanto estratégias de leitura e compreenséao
das informagdes ali contidas que sejam capazes de alcangar a ambos. No caso
do professor, os livros didaticos, em geral, apresentam dicas, estratégias,
orientagdes metodologicas, demarcadas e distintas do conteudo destinado aos
alunos, ou sistematizadas a parte, como no caso do “livro do professor”. Aos
alunos, porém, € essencial que o professor faca a mediacdo necessaria entre
eles e os livros didaticos, para que se cumpram as expectativas desses
materiais: que, a partir de textos informativos (sejam eles verbais, visuais etc.)
sobre determinados conteudos, bem como através de exercicios e atividades, os

alunos desenvolvam aprendizagem (Lajolo, 1996).

Desta forma, o livro didatico se define: por sua finalidade pedagdgica,
por se destinar especificamente aos sujeitos da Educagdo — professores e
alunos, em especial —, por se constituir de conteudos e informacgdes
cientificamente legitimadas e, ainda, relevantes as realidades dos sujeitos a que
se destinam e estruturadas por diferentes linguagens e modalidades, e, por fim,
por estar atrelado ao sistema educacional do qual faz parte — que envolve o
curriculo, as politicas publicas, a organizagédo do ensino etc. Nesta perspectiva,
Lajolo (1996) resume a func¢&o do livro didatico em sala de aula, afirmando que
nele:

(...) tudo precisa estar em fungéo da situacdo coletiva da sala de
aula, para com ele se aprenderem conteudos, valores e atitudes
especificos, sendo que se espera que a aprendizagem néo se
processe apenas pela leitura das informacgbes que o livro fornece,
mas também pela realizagéo das atividades que ele sugere. (Lajolo,
1996, p. 5)

Compreendemos que os materiais didaticos acabam exercendo

diferentes fungdes, que variam de acordo com os espacgos e tempos sociais e
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culturais, bem como com questdes inerentes a educagédo, como metodologias,
curriculos etc. Tais fungdes, segundo Choppin (2004) assumem um carater
‘referencial’”, em seu sentido -curricular, que abarca os conteudos e
conhecimentos que se acreditam serem necessarios reproduzir aos alunos;
‘instrumental”, em sentido, por vezes, utilitario, a promover ferramentas de
memorizacao, exercicio e avaliacdo dos conteudos e conhecimentos presentes
nos livros didaticos; “ideolégico e cultural’, servindo de instrumento a
manutengao e perpetuacdo dos ideais, concepgdes e valores hegemodnicos de

uma sociedade.

E, por fim, assumem, ainda, um carater “documental”’, ndo-universal,
pois se efetivam apenas em ambientes atravessados de concep¢des de ensino
que buscam a autonomia e desenvolvimento integral do sujeito, exigindo uma
formacao mais profunda e continua dos educadores, que objetiva promover “um
conjunto de documentos, textuais ou icénicos, cuja observagéo ou confrontagéo

podem vir a desenvolver o espirito critico do aluno” (Choppin, 2004, p. 553).

Adotando um olhar cronolégico dos estudos sobre livros didaticos, a
partir da década de 1970, a analise de conteudo, partindo da natureza
pedagdgica, se fortalece nas investigacbes académicas a respeito dos livros
didaticos, bem como o interesse pelos objetos e fontes que os constituem. Na
década de 1980 em diante, as imagens passam a ter importéncia as reflexdes
produzidas pela academia, em especial gragas aos estudos da semiética, e uma
década depois a abordagem dos livros didaticos como objetos, constituidos em
uma estrutura (capa, fonte, tipografias, cores, capitulos, paginagao etc.) passou
a se inserir nas pesquisas, apesar de ainda negligenciada e desenvolvida em
“bem poucos estudos”? (Choppin, 2004, p. 559).

Compreendido o conceito de livro didatico, necessitamos, em seguida,

identificar como ele se difere do conceito de livro paradidatico. Para Campello e

3 Vinte anos se passaram desde esta afirmacdo de Choppin, portanto, vale salientarmos que
atualmente ha muitas pesquisas que se voltam aos livros didaticos e paradidaticos. Aproveitamos o
adendo para recomendarmos algumas leituras: as Dissertagdes de Mestrado “Dando Vida a uma Raiz:
O Ideario Pedagodgico da Primeira Republica na Poesia Infantil de Olavo Bilac”, de Andréa Bezerra
Cordeiro (2005), e “A Colecéo Educacéao Artistica no Contexto da Lei n° 5.692/71: Entre as Prescri¢cdes

Legais e as Praticas Editoriais”, de Amanda Siqueira Torres Cunha (2015).q
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Silva (2018), os livros paradidaticos tém o objetivo de tornar o estudo mais
interessante, abordando um tema de forma menos “didatizada” (ou seja,
construindo-se de uma maneira diferente dos padrées que se seguem em um
livro didatico). Porém, ainda ha controvérsias quanto a definigdo e uso do termo,
seja pelo mercado editorial, pelos documentos oficiais da Educacgao brasileira ou
mesmo pelas produgdes académicas (Campello e Silva, 2018). Segundo os
autores, o termo paradidatico surgiu no Brasil, pelo entdo diretor-presidente da
Editora Atica, Anderson Fernandes Dias, na década de 1970, com o intuito de
incentivar a leitura, bem como o de utilizar de materiais complementares aos
livros didaticos, que abordassem temas e/ou conteudos de forma “menos rigida”,

assim como mais atraente aos alunos (Campello e Silva, 2018).

A partir de entdo, outras esferas da Educacao passaram a se utilizar de
materiais paradidaticos, entre elas as politicas publicas (na figura dos
documentos oficiais da Educacéo) e as pesquisas académicas. Porém, esse uso
nao se deu de forma homogénea: o termo paradidatico passou a se misturar com
outras denominagdes, como, por exemplo, textos ou obras complementares,
apoios didaticos ou informativos, temas transversais etc. (Campello e Silva,
2018). Tal confusdo conceitual se da pelo fato de que todos esses materiais,
concebidos a uma fungdo de complementar o material didatico, buscam utilizar
alternativas pedagodgicas, de uso da linguagem, das imagens e outros
elementos, diferentes das comumente presentes nos materiais didaticos, com o

objetivo de serem mais “atrativos” aos alunos.

Conforme exposto por Ferreira (2021), compreendemos que o teor dos
materiais paradidaticos:

(...) reside em ser um objeto que vise ‘a vanguarda’ em alguma
medida (no sentido de forma, de conteudo ou ainda ambos) e a
utilizagéo de linguagens ‘alternativas’ oferece um bom meio para
que se alcance este objetivo. Ao alcangar esse status, o
paradidatico tende a se tornar atrativo para aluno (as) e professores
(as) e assim sendo, as editoras responsaveis passam a colher o
retorno financeiro na medida em que exploram certas demandas
sociais e politicas. (Ferreira, 2021, p. 5)

Percebemos, dessa forma, como tanto os conceitos de didatico e
paradidatico encontraram controveérsias e dificuldades em sua consolidagao,
mesmo pela academia. Segundo Choppin (2004), tais dificuldades se referem a
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definicdo do objeto de pesquisa, ao carater (ou natureza) desse campo de
investigacao, a inflagdo (ou saturagéo) de publicagbes que se referem a esses
materiais — em inumeras referéncias, muitas vezes, articuladas de forma confusa
— e, por ultimo, as questdes da lingua, pois entendemos que diferentes culturas
e sociedades pesquisam e tém pesquisado sobre materiais didaticos e
paradidaticos em seus contextos e realidades. Assim, um objeto (seja ele um
livro ou outro suporte) pode ser tido como paradidatico, por exemplo, mesmo n&o
tendo sido criado para esse propésito, uma vez que o educador visualize nele

elementos pedagogicos significativos a sua proposta educacional.

Para além dessas questdes, observamos, ainda, problematicas
estruturais a respeito dos materiais em sua complexidade, funcionalidade e
diversidade de agentes que os atravessam (Choppin, 2004). Segundo o autor, a
prépria natureza da literatura escolar € complexa, pois:

(...) se situa no cruzamento de trés géneros que participam, cada
um em seu proprio meio, do processo educativo: de inicio, a
literatura religiosa de onde se origina a literatura escolar, da qual
sdo exemplos, no Ocidente cristdo, os livros escolares laicos “por
pergunta e resposta’, que retomam o método e a estrutura familiar
aos catecismos; em seguida, a literatura didatica, técnica ou
profissional que se apossou progressivamente da instituicao
escolar, em épocas variadas — entre os anos 1760 e 1830, na
Europa —, de acordo com o lugar e o tipo de ensino; enfim, a
literatura “de lazer”, tanto a de carater moral quanto a de recreagao
ou de vulgarizagdo, que inicialmente se manteve separada do
universo escolar, mas a qual os livros didaticos mais recentes e em
varios paises incorporaram seu dinamismo e caracteristicas
essenciais. (Choppin, 2004, p. 552)

Da mesma forma, os materiais paradidaticos também revelam sua
complexidade, ao assumirem diferentes fungbes, segundo Campello e Silva
(2018), sendo elas a “informativa” e a “ficcional”. Em sua primeira funcao, os
materiais paradidaticos adquirem o objetivo de auxiliar ou complementar um
material didatico a respeito de um determinado conteudo ou tema,
independentemente de seu género literario. Distinguem-se do livro didatico,
porém, pois

o paradidatico informativo ndo segue obrigatoriamente a seriagéo e
a sequéncia de conteudos recomendadas nos curriculos. Alguns
estudiosos veem isso como um aspecto positivo, pois nos
paradidaticos, diferentemente dos didaticos, os temas costumam
ser apresentados de forma menos fragmentada, possibilitando a
relagdo com outras areas do conhecimento e o uso de acordo com
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o perfil das turmas com as quais este material sera trabalhado.
(Campello e Silva, 2018, p. 74)

Por apresentar um carater de complementagcdo de determinado
conteudo abordado por um material didatico, os materiais paradidaticos
informativos costumam acompanhar suplementos de atividades aos alunos, bem
como orientagdes metodoldgicas e didaticas aos professores. Ja os materiais
paradidaticos ficcionais sdo compreendidos como livros e outros suportes de
ficgdo que se destinem a momentos extraclasse. “Na perspectiva de algumas
editoras, o paradidatico ficcional costuma conter elementos pedagadgicos, isto é,
€ um livro de historia que pretende ensinar algo, que tem uma finalidade

claramente utilitaria” (Campello e Silva, 2018, p. 75).

Ou seja, os livros paradidaticos ficcionais tém uma finalidade
pedagogica, de ensinar questdes referentes a valores, emogdes, habilidades
socioemocionais, reflexées sobre o0 mundo, a sociedade, desenvolver processo
de autoconhecimento etc. Desta forma, podem facilmente se confundir com
obras literarias, pois essas também podem promover tais reflexdes,
questionamentos e aprendizagens. A diferengca entre ambos, porém, esta
justamente no fato da intencionalidade pedagodgica, que € marca do material
paradidatico. Assim, muitos materiais oferecem instru¢oes didaticas, orientagbes
para leituras e praticas, enfim, suportes para que o professor os utilize para

desenvolver leituras significativas com seu alunado.

Faz-se necessario compreender, portanto, que no contexto educacional
contemporaneo, diversas midias se fazem operantes, tradicionais e/ou digitais,
dentre elas os livros paradidaticos, juntamente com objetos das literaturas
didaticas, que podem trabalhar conjuntamente aos materiais didaticos,
contemplando, da mesma forma, o saber cientifico: “portanto, a finalidade de
uma aplicacado cuidadosa do paradidatico no contexto de Ensino deve enfatizar
o sentido de complementaridade e ndo substituicdo ou ainda sobreposigéo tanto
do ‘saber cientifico’ como do livro didatico” (Ferreira, 2021, p. 7).

Os livros paradidaticos envolvem um grande numero de agentes, sejam
eles educacionais ou de outras esferas. Dentre eles, podemos citar algumas
politicas publicas, como o proprio PNLD (Programa Nacional do Livro e do
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Material Didatico), ou o antigo PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola),
que introduziram no sistema escolar a ideia de “textos complementares”,
familiares a natureza dos paradidaticos. Em 2010, por exemplo, foi implantado o
“‘PNLD Obras Complementares” pelo Ministério da Educagéao, justamente para
consolidar e afirmar a necessidade de materiais paradidaticos (mesmo que com
outra denominagdo) ao desenvolvimento de leituras dos estudantes brasileiros
(Campello e Silva, 2018). Em geral, diversos documentos que regem a Educacéo
brasileira abordam, mesmo que implicitamente, a importancia dos materiais

paradidaticos. Em muitos, porém, ndao ha a definicado exata do termo.

No sentido de pensar o desenvolvimento dos materiais didaticos e
paradidaticos em relagdo as questdes publicas, sociais, politicas e culturais,
Choppin (2004) coloca a importéncia de levarmos em consideragéo que eles, em
diferentes sociedades, se desenvolveram com maior intensidade nos ultimos
dois séculos, contextos histéricos em que muitas dessas nagdes iniciaram ou
fortaleceram o processo de construcdo de sua identidade nacional. Assim, é
possivel perceber como esses materiais bebem em ideais nacionalistas, cada
qual em seu contexto e realidade nacional ou regional. Tal reflexdo também cabe
aos materiais paradidaticos, uma vez que foram e sdo concebidos de forma

articulada com os materiais didaticos e seus contextos de producéo.

Neste sentido, € importante também compreendermos como o0s
materiais didaticos e paradidaticos s&o reprodutores desses ideais que, em
geral, foram construidos pelo olhar das elites, detentoras dos poderes e de
privilégios sociais, econdmicos, politicos e culturais. Laguna (2012) aborda a
importancia de olharmos para os materiais didaticos e paradidaticos dentro de
uma perspectiva critica e reflexiva, ao afirmar que a histéria do sistema
educacional brasileiro esta intrinsecamente associada a histéria do
desenvolvimento da leitura no Brasil. Desta maneira, os materiais didaticos e
paradidaticos — este ultimo, principalmente, por apresentar uma natureza muito
intima as praticas de leitura na escola — colocam-se como objeto de estudo
relevante para entendermos os discursos que se reproduzem em nossa
sociedade. Da mesma forma, as praticas de leitura merecem atengao especial,

afinal,
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Dada a seriedade da questdo, hoje, mais do que nunca, a leitura
desponta como uma possibilidade de mudancas. Além de permear
toda e qualquer pratica pedagogica, ela é responsavel pelo
autodesenvolvimento continuo, mesmo apos o término do ensino
formal. Mais do que tudo, através da leitura, pode-se sair da
alienacdo, gerada por estagnacao de idéias [sic], que se tornam
obsoletas devido a mudangas histéricas. (Laguna, 2012, p. 44)

E importante compreendermos o carater nacional nos materiais didaticos
e paradidaticos, em especial ao percebermos como se desenvolveram as
analises de seus conteudos, em duas grandes tendéncias: a primeira, critica as
ideologias e questdes de ordem cultual dos livros; e a segunda, mais recente,
analitica aos conteudos presentes nos materiais em seu sentido propriamente

didatico ou epistemoldgico (Choppin, 2004, p. 555).

Apesar dessas tendéncias aparecerem de maneira isolada nas
produc¢des académicas e em referenciais, como se fossem opostas, ambas séo
indissociaveis, pois ndo ha como compreendermos os desdobramentos das
abordagens pedagogicas nas literaturas didaticas e paradidaticas sem levarmos
em consideracgao as questdes ideoldgicas e culturais operantes nos contextos e
espacos historicos, sociais e culturais em que se inserem. Dai a compreensao a
respeito das intencbes que se colocam em relagdo as producdes desses
materiais:

O livro didatico ndo é um simples espelho: ele modifica a realidade
para educar as novas geragbes, fornecendo uma imagem
deformada, esquematizada, modelada, frequentemente de forma
favoravel: as acbes contrarias a moral sdo quase sempre punidas
exemplarmente; os conflitos sociais, os atos delituosos ou a
violéncia cotidiana sao sistematicamente silenciados. E os
historiadores se interessam justamente pela analise dessa ruptura
entre a ficgdo e o real, ou seja, pelas intengbes dos autores.
(Choppin, 2004, p. 557)

Uma vez que os materiais didaticos e paradidaticos reproduzem
determinadas ideologias, concepgdes e intengdes, também acabam por manter
outras a margem; constituem-se, assim, como reprodutores de discursos
hegemonicos, em detrimento de outros marginais — como as identidades de
minorias sociais: sujeitos de sexualidade e géneros ndo normativos, grupos
étnicos estigmatizados, filosofias e ideologias marginalizadas etc. O trabalho
com a leitura, portanto, deve ser um ato politico (Laguna, 2012), no qual o
professor deve levar em consideragdo o contexto e realidade social de seu
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alunado, bem como os contextos de produgéo da obra, que envolvem questdes
historicas, sociais, politicas e culturais que necessitam ser debatidas, refletidas
e ressignificadas durante o processo de leitura.

Afinal, ao analisarmos os conteudos presentes nesses materiais,
percebemos como os conhecimentos que os constituem se colocam dentro de
uma perspectiva ideoldgica e cultural dominante e, analisando a presenca
desses materiais tanto nos contextos educacionais quanto académicos,
verificamos que eles tém maior alcance e sdo repetidamente estudados pelos
pesquisadores que tentam compreender uma historia ou trajetéria de seu

desenvolvimento.

Cabe-nos também refletir sobre o papel do professor em relagao tanto
aos materiais didaticos e paradidaticos quanto as suas praticas de leitura. E
necessario que o professor saiba, primeiramente, como seu alunado apreende
e desenvolve conhecimentos, para entdo elaborar praticas pedagogicas
relevantes as suas realidades e, assim, ser capaz de auxiliar os alunos em seus
processos de leitura, significagao e ressignificagao:

Essa consciéncia de todo o processo de ensino e aprendizagem da
leitura possibilitara ao professor avalia-lo e direcionar sua pratica.
Se nao houver uma atitude por parte do professor que derrube o
autoritarismo que caracteriza a pratica da leitura nas escolas, o
desenvolvimento do senso critico, tdo desejavel, fica desperdigado
em meio de atividades ‘insipidas e deformadoras’. (Laguna, 2012,
p. 44)

Porém, analisar os conteudos dos materiais didaticos e paradidaticos a
partir de suas perspectivas ideologicas, culturais, epistemoldgicas e/ou didaticas
nao se faz significativo se descolado dos contextos, estruturas e relagcdes de
poder que permeiam a produgao desses materiais:

Escrever a historia dos livros escolares — ou simplesmente analisar
o conteudo de uma obra — sem levar em conta as regras que o
poder politico, ou religioso, impde aos diversos agentes do sistema
educativo, quer seja no dominio politico, econémico, linguistico
[sic.], editorial, pedagdgico ou financeiro, ndo faz qualquer sentido.
(Choppin, 2004, p. 561)

Dessa forma, os conhecimentos elaborados pelos materiais didaticos e
paradidaticos, bem como os levantamentos de dados a respeito deles, tem sido,
nas ultimas décadas, de interesse tanto da comunidade cientifica quanto de
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agentes externos, exigindo novas abordagens para se definir o objeto de estudo,
os métodos de investigag&o e analise e as relagdes documentais que se colocam
relevantes a pesquisa. Porém, isso ndo significa que aspectos ideologicos,
culturais, politicos, sociais etc., tenham deixado de influenciar ou direcionar as
producdes das literaturas didaticas contemporaneas; reforca, entretanto, que as
abordagens de investigagao e analise desses materiais contemplam, a partir do
desenvolvimento epistemoldgico das pesquisas sobre tal objeto de estudo, uma
gama maior de questdes e perspectivas, promovendo reflexdes e resultados
mais significativos ao desenvolvimento das producdes e praticas didaticas

contemporaneas.

Ainda assim, muitos discursos hegemoénicos, bem como ideias
desconexas das realidades sociais vivenciadas pelos alunos ou, até mesmo,
erros conceituais, sao encontrados nos materiais didaticos e paradidaticos
produzidos no contexto contemporéneo:

Num balango geral, ainda hoje as criticas superam os aplausos:
muitos erros sao encontrados nos livros, erros de conteudo, que
reforgam ideologias conservadoras, que subestimam a inteligéncia
de seu leitor/usuario, que alienam o professor de sua tarefa
docente, presenca de textos pirateados, temas que direcionam a
leitura, que barateiam a nocdo de compreensao e interpretacao.
(Laguna, 2012, p. 46)

Reforcamos, desta forma, a importéncia de analisarmos os materiais
didaticos e paradidaticos produzidos e distribuidos as escolas brasileiras no
contexto contemporaneo, uma vez que os discursos hegemonicos,
conservadores e que carregam estigmas, preconceitos e perpetuam injusticas
sociais ainda s&o vistos nos espacos escolares brasileiros. Cabe salientarmos,
por fim, a presenca dos espac¢os editoriais nos quais as literaturas didaticas e
paradidaticas se operam, que também nao podem ser reduzidos, segundo
Choppin (2004, p. 564):

(...) a uma adigao de abordagens monograficas: esse setor esta
submetido a uma série de determinacgbes especificas; é tributario
de um contexto politico, demografico, regulador, cientifico,
financeiro, econdmico, tecnolégico, pedagodgico, etc. que
condiciona sua existéncia, sua estrutura, seu desenvolvimento e a
propria natureza de suas producoes.

Em geral, sdo essas as questdes que se colocam importantes aos

pesquisadores, que se voltam a relagdo entre os materiais didaticos e
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paradidaticos e a formacdo dos profissionais da educagdo, as linguagens
utilizadas em sua elaboracao, sua conexado com os contextos reais de producéo
e vivéncia dos sujeitos a quem terdo contato etc. Esse ultimo ponto, em especial,
tem sido bastante discutido nas pesquisas contemporaneas sobre esses
materiais, dentre os estudos que se voltam a Educacgao.

Afirmamaos, portanto, a importancia de considerarmos as producdes das
obras pedagodgicas, sejam elas na figura dos materiais didaticos ou
paradidaticos, contextualizando-as em seus respectivos espagos e tempos
historicos, sociais, politicos, ideoldgicos, culturais etc. Nesta pesquisa, optamos
por investigar mais a fundo os livros paradidaticos, uma vez que esses materiais
possibilitam o encontro entre diferentes areas do conhecimento e, em geral,
possibilitam a leitura de imagens. Tais questdes, bem como a preocupag¢ao com
o desenvolvimento de leituras criticas, reflexivas e significativas, ndo mais se
restringem apenas ao componente de Lingua Portuguesa, ou aos demais
componentes curriculares familiares ao eixo das Linguagens na Educagéo
Basica, conforme apontam Campello e Silva (2018, p. 70):

A preocupagéo com a leitura continua a ser um fator preponderante
para a producéo de paradidaticos. A leitura é vista agora ndo como
pratica exclusiva a disciplina de Lingua Portuguesa, mas como uma
responsabilidade de todos os educadores da escola, que devem se
preocupar com a formacdo de leitores competentes. Portanto,
paradidaticos de diferentes disciplinas trazem possibilidades de
insercdo do estudante no ambiente de leitura e interpretacdo de
textos e, ao mesmo tempo, de contextualiza¢gdes que ampliam o
entendimento daquela matéria.

A escola, portanto, tem se conscientizado cada vez mais de seu lugar e
funcédo social de transformar as realidades sociais, e ndo mais apenas reproduzi-
las. Para tanto, tem promovido esfor¢os para desfragmentar as areas de
conhecimento, utilizando-se de materiais e estratégias adequadas para essa
finalidade. Nesta perspectiva, percebemos os materiais paradidaticos como uma
possibilidade, uma ponte entre esses diferentes conhecimentos, um instrumental
para o desenvolvimento de leituras significativas e transformadoras,
considerando a complexidade das realidades vivenciadas pelos alunos. “Assim,
a literatura e a leitura em geral assumem uma fungdo muito mais ampla do que
0 mero ornamento, pois pode ser ‘ponte’ para a compreensdo do mundo”

(Laguna, 2021, p. 49), assim como a leitura das imagens, mas devem ser
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desenvolvidas de forma natural, pela fruigdo da leitura, pelo gosto construido,
com a mediacdo do professor, € ndo mais pela imposicdo sem sentido e

significancia.

3.1. O PNLD Literario

Na virada do século XIX ao século XX, tanto no Brasil quanto em
diversos paises do mundo, a sociedade se via em constantes transformacgoes
que, em geral, mobilizaram-se a partir das revolug¢des industriais e dos avangos
tecnoldgicos, cientificos e culturais que se desenrolaram a partir delas. No Brasil,
mais especificamente, a preocupacido pelo desenvolvimento da leitura se
intensificou nesse periodo, pois, por um lado, as classes mais elitizadas sentiam
a necessidade de uma identificagédo social (Qque, a0 mesmo tempo, promovia uma
diferenciacao e segregacéao social em relagéo as classes mais empobrecidas) e,
por outro, o mercado de trabalho ja comegava a necessitar de uma mao de obra

minimamente especializada.

Neste sentido, junto ao recente reconhecimento da Educagdo como
direito e dever de todos os cidadaos, obtido pela Constituicdo Federal de 1934,
bem como a criagao do Instituto Nacional do Livro (INL), em 1937, as praticas de
leitura passaram a se difundir e receber maior atengao pela sociedade brasileira
(Pinto e Pontes, 2020). As acdes do INL, entretanto, sofreram algumas censuras
impostas pelos interesses do governo de Getulio Vargas, as quais se repetiram,
anos depois, durante o periodo da Ditadura Militar Brasileira, nas acgdes
promovidas pelo Servigo Nacional de Bibliotecas (SNB) na década de 1960 e
pela Comissado do Livro Técnico e Livro Didatico (Colted) em 1966. Esta ultima,
principalmente, recebia fortes repressbes nos conteudos que apresentavam
ideias contrarias as dos militares governantes. Por outro lado, os escritores, em
especial no ambito da literatura, buscavam encontrar nas metaforas
oportunidades para desenvolver uma leitura mais critica e reflexiva nos
estudantes/leitores que, em geral, encontravam-se em desenvolvimento escolar
(Pinto e Pontes, 2020).

Outras acdes se efetivaram para o desenvolvimento da leitura no Brasil,

a exemplo do Programa de Desenvolvimento e Preservacgéo do Livro (Prodelivro)
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em 1979, com os recursos do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéao
(FNDE), e que depois seria substituido, em 1985, pelo atual Plano Nacional do
Livro e do Material Didatico (PNLD); ou, ainda, o Programa Nacional Biblioteca
na Escola (PNBE) em 1997, que buscou distribuir “acervos literarios e outros
materiais pedagogicos e de atualizag&o por todas as escolas publicas brasileiras”
(Pinto e Pontes, 2020, p. 257).

O ultimo edital do PNBE, porém, segundo os autores, data de 2016, nado
tendo recebido atualizacdo desde entdo; desta forma, o PNLD se coloca,
atualmente, como o programa mais atual e em funcionamento para o
desenvolvimento e formagao de leitores no Brasil, com foco nos livros e materiais
didaticos. Para a presente pesquisa, nos debrugcaremos sobre o PNLD Literario,
programa que tem como foco os materiais paradidaticos para o desenvolvimento
de leituras na Educacgéo Basica brasileira, em vigor desde 2017, pelo Decreto n°
9.099, de 18 de julho de 2017 (Ministério, 2018). E importante, antes,
compreendermos o contexto historico, politico e social no qual se cria o PNLD,
pois “ndo se pode desvincular as politicas publicas, em especial as politicas
culturais e educacionais, do projeto de sociedade posto em agéo pelo Estado por
meio de seus governos” (Tolentino, 2020, p. 75). O programa, instituido em 18
de julho de 2017, pelo entédo presidente interino Michel Temer, foi elaborado e
estabelecido

em um momento de intensa crise politica no Brasil. O pais viveu,
nos ultimos anos, um processo de acirramento politico que
culminou, em 2016, na destituicdo da presidenta Dilma Rousseff e,
consequentemente, na ruptura do projeto politico em curso desde
2003, implementado pelos governos do Partido dos Trabalhadores
(PT). (Tolentino, 2020, p. 75)

Esse contexto politico iniciado em 2003, segundo a autora, que antecede
a unificacdo do PNLD com o antigo PNBE, pelo Decreto n° 9.099, firmou-se
especialmente na preocupacéo pelo desenvolvimento econémico e social, com
a criacdo de politicas publicas de distribuicdo de renda, inclusdo social e
ascensado das classes mais empobrecidas, bem como na valorizacdo dos
aspectos artisticos e culturais brasileiros; porém, com o enfraquecimento
econdmico do pais e as movimentagdes de uma oposicao articulada contra a
entdo presidenta Dilma Rousseff, resultando em sua destituicdo e na posse

interina de Michel Temer, o novo plano de governo passou a promover agdes
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que visavam uma “desassociagdo” com o governo anterior, a exemplo das duras
criticas que foram langadas a programas governamentais como o Bolsa Familia
(Tolentino, 2020).

Ao mesmo tempo, com o antigo programa de compra e distribuigdo de
obras didaticas (PNBE) ja desatualizado e suspenso, e consequentemente com
as reivindicagdes de setores vinculados a literatura, educagao e, em geral, ao
campo editorial, o governo Michel Temer adaptou o antigo PNBE e, com o
Decreto n°® 9.099/2017, estabeleceu o atual Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico (PNLD), bem como, paralelamente, sua versao destinada aos
materiais literarios paradidaticos: o PNLD Literario (Tolentino, 2020), que tem por
objetivo “fomentar a leitura e o estimulo a atitude investigativa dos estudantes”
(BRASIL, 2017), selecionando, distribuindo e avaliando obras literarias* a serem
utilizadas nas escolas publicas brasileiras, baseando-se em critérios avaliativos
pautados nos documentos oficiais da Educacgao, tais como a BNCC, o Estatuto
da Crianca e do Adolescente (ECA), a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), o Plano
Nacional de Educacgao (PNE), dentre outros.

O programa passou a se desenvolver na forma de editais, que se voltam,
cada qual, a um segmento especifico da educag¢ao. Assim, o primeiro edital data
de 2018, destinando-se a Educacéao Infantil, Ensino Fundamental Anos Iniciais e
Ensino Médio (Pinto e Pontes, 2020); ja os editais seguintes se organizaram de
forma ainda mais direcionada: em 2020, ao Ensino Fundamental Anos Finais;
em 2021, ao Ensino Médio; em 2022, a Educacéao Infantil; e em 2023, ao Ensino

Fundamental Anos Iniciais.

E importante compreendermos, primeiramente, a base do
funcionamento do programa. As etapas do PNLD Literario sdo coordenadas
entre o Ministério da Educacédo (MEC) e o Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacao (FNDE), sendo que o primeiro desenvolve as etapas de avaliagéao
pedagodgica e monitoramento e o segundo é responsavel pela efetivagdo das

4 Cabe salientarmos que um livro paradidatico, conforme exposto, tem objetivos pedagégicos bem definidos e
uma relagdo direta com materiais didaticos, dentro do curriculo da Educagdo Basica. Neste sentido, uma obra
literaria pode apresentar ou ndo um carater paradidatico; em outras palavras, as literaturas participantes do
PNLD Literario apresentam caracteristicas de um material paradidatico, diferenciando-se, assim, de outras

literaturas.
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seguintes etapas: inscricdo, habilitagdo, escolha, negociagédo, aquisigcéo,
distribuicdo, monitoramento e avaliagdo. Segundo o edital, os editores devem
inscrever suas colecdes/materiais paradidaticos para os processos de
habilitacdo e escolha, os quais serdao avaliados por uma equipe técnica,
composta por profissionais de diferentes areas do conhecimento, que, por sua
vez, seguem critérios estabelecidos a partir das diretrizes estabelecidas pelo
decreto n°® 9.099, de 18 de julho de 2017 (Brasil, 2018).

Essa politica organizacional, principalmente no que toca aos envolvidos
no processo de avaliagdo das obras, tem gerado criticas e debates por parte de
pesquisadores, educadores e agentes envolvidos com o setor editorial brasileiro.
Tolentino (2020) aponta para uma problematica que se refere ao favorecimento
dos grandes grupos editoriais, pois, uma vez que a responsabilidade de selegéo
da equipe técnica que ira coordenar a avaliagdo das obras didaticas fica a cargo
exclusivo do MEC (entende-se, portanto, da figura do Ministro da Educacgéo),
sem a participagdo de agentes externos ao ministério — que apesar disso
compreendem e, principalmente, vivenciam a Educacéo: professores, gestores
etc. —, delineia-se uma tendéncia ao favorecimento dos grandes grupos
editoriais, “que tradicionalmente empregam enormes recursos em campanhas
de marketing, materiais publicitarios e em praticas de lobby com o intuito de
influenciar a decis&o das escolas” (Tolentino, 2020, p. 80).

Tecemos essa afirmacao, apoiando-nos nos apontamentos de Tolentino
(2020), pois levamos em consideragéo o projeto de governo que estava em curso
no contexto de criagdo do programa — um projeto, segundo Tolentino (2020),
neoliberal, preocupado em demasia com o crescimento econbmico, em
detrimento do desenvolvimento social em seu sentido mais humanistico. A
escolha final das obras que fardo parte das bibliotecas das escolas fica, de fato,
a cargo delas; porém, o rol de obras disponiveis para essa sele¢gdo ainda tem
concentrado obras dos grandes grupos editoriais, reduzindo a diversidade de
bibliografias.

A autora salienta essa problematica ao abordar o documento de carta
aberta ao FNDE, elaborado pela Liga Brasileira de Editores Independentes

(LIBRE), afirmando que esse processo avaliativo e de escolha dos materiais
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didaticos e paradidaticos enfraquece as editoras de menor porte e a
“pbibliodiversidade” (pluralidade de ideias promovidas pelas bibliografias
destinadas as escolas), acarretando na manutengcdo de valores, ideias e
concepgdes pertinentes aos sujeitos e grupos privilegiados por essa dindmica —
ou seja, os grandes grupos editoriais e os interesses por eles reproduzidos
(Tolentino, 2020).

Um dos aspectos que comprova a facilitacdo do processo de habilitagao
para os grandes grupos editoriais em detrimento dos pequenos, € a exigéncia de
materiais complementares a pratica do professor, em especial os de carater
audiovisual e digital, uma vez que os pequenos grupos dispdem de menos
recursos e estrutura para a elaboracdo desses apoios didaticos. Aqui, cabe
ressaltar que a problematica ndo esta na necessidade de incluir os recursos
digitais e audiovisuais, uma vez que percebemos sua importédncia no contexto
educacional contemporaneo, especialmente apdés a pandemia da COVID-19;
esta, em contrapartida, na limitacdo do processo de habilitagdo dos editores,
pois, se apenas a pequena parcela dos grandes grupos consegue alcangar a
possibilidade de construgdo desses materiais, enquanto uma grande parcela de
pequenos grupos nao alcanga tal possibilidade, percebemos que ha uma
centralizacdo na producdo de materiais didaticos e paradidaticos para a
Educacdo Basica e, consequentemente, um engessamento de ideias e

concepgdes, tanto pedagogicas quanto culturais, politicas e sociais.

Ademais, outras problematicas se mostram preocupantes nos editais, a
exemplo da exigéncia de titulagdo académica para os editores dos materiais
literarios, critério essencial aos editores de materiais didaticos, porém, que nao
necessariamente se mostra relevante aos produtores de obras literarias, uma
vez que sua producio nao prevé a necessidade de uma formagao académica. O
que se faz necessario e indiscutivel, neste contexto, € a adequacao das obras
literarias aos critérios de avaliacdo definidos pelos editais. Assim, ao trazer essa
exigéncia aos editores de materiais literarios, o programa dificulta novamente
uma gama de editores e corrobora a centralizagdo mencionada, demonstrando,
ainda, “que a incorporagéo da literatura no programa nao levou em consideragéo

as especificidades desse objeto, apenas submetendo-o as resolugbes e
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procedimentos do programa de aquisicéo e distribuicdo de materiais didaticos”
(Tolentino, 2020, p. 83).

Uma vez habilitados, os editores dos materiais paradidaticos literarios
selecionados nesse processo de avaliagdo devem enviar, as escolas, um
documento que apresenta as suas obras literarias, com informagdes basicas a
respeito dos géneros e categorias, temas, sinopse etc.; na sequéncia, os
professores e demais agentes educacionais fazem a selegéo das obras, a partir
das informagdes recebidas.

Desta forma, ainda conforme Pinto e Pontes (2020), percebemos que ha
um controle em relacdo as obras destinadas aos estudantes da Educacao
Basica: primeiramente, por conta daqueles que produzem os materiais e suas
editoras; entdo, pelos profissionais que os avaliam e julgam serem relevantes ao
ensino; e, por ultimo, por conta das escolas e seus professores, que 0s
selecionam a partir, a principio, da leitura que fazem sobre a realidade e as
necessidades de seus contextos escolares, sem, porém, terem conhecido as

obras na integra.

Compreendemos e reforcamos, portanto, a importancia de que
professores, gestores e demais agentes escolares tenham plena consciéncia de
seus alunos e do contexto no qual vivem, para que, de fato, estabelecam critérios
relevantes e soélidos para o processo de selecido das obras autorizadas pelo
PNLD Literario. Em relagdo aos temas propostos pelas obras literarias, o edital
do PNLD Literario 2020 prevé que devem ser adequados as respectivas faixas
etarias dos estudantes e estar em conformidade com a BNCC, que, por sua vez,
os estabelece em duas categorias: a primeira, destinada aos sextos e sétimos
anos; e a segunda, aos oitavos e nonos anos do Ensino Fundamental Anos
Finais. Replicamos, a seguir, os temas estabelecidos pela BNCC e organizados
pelo edital (Brasil, 2018):
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Quadro 2. Temas estabelecidos pela BNCC, organizados pelo edital do
PNLD Literario 2020:

Temas da Categoria 1 (6° e 7° anos) Temas da Categoria 2 (8° e 9° anos)
a. Autoconhecimento,  sentimentos a. Cultura digital, no cotidiano do
e emocoes; adolescente;
b. Familia, amigos e escola; b. Conflitos da adolescéncia;
C. O mundo natural e social; c. Encontros com a diferencga;
d. Encontros com a diferenca; d. Sociedade, politica e
e. Dialogos com a histdria e a filosofia; cidadania;
f. Aventura, mistério e fantasia; e. Dialogos com a histéria e a
g. Outros temas. filosofia;
f. Ficgdo cientifica, mistério e
fantasia;

g. Outros temas.

Fonte: o autor, a partir do edital do PNLD Literario 2020. Disponivel em:
https://shorturl.at/qCLXY. Acesso em: 10 jun. 2023.

Sobre o item g., em ambas as categorias, o edital explicita que as
editoras podem desenvolver outros temas além dos sugeridos em seus
materiais, porém, eles devem ser nomeados, definidos e justificados para que
possam ser avaliados no processo. As obras literarias, por sua vez, podem ser
inscritas, segundo o edital, nos seguintes géneros literarios: 1. conto, crbnica,
novela, teatro, texto da tradi¢cao popular; 2. livros de imagens e livros de historias
em quadrinhos; 3. memodria, diario, biografia, relatos de experiéncias; 4. obras

classicas da literatura universal; 5. poema; e 6. romance. (Brasil, 2018).

O edital, no que toca aos objetivos gerais das obras literarias
paradidaticas no ensino basico (em especial, segundo o documento, no
componente de Lingua Portuguesa; aqui, porém, compreendemos que tais
objetivos se estendem para outras linguagens e componentes curriculares),
afirma que

a literatura devera contribuir para a continuidade da formagao dos
estudantes com vistas a promover, simultaneamente, a
compreensao e a fruigdo de textos. Segundo a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), nessa etapa de ensino, devem ser
formados leitores-fruidores capazes de “(re)conhecer diferentes
maneiras de ser, pensar, (re)agir, sentir e, pelo confronto com o que
€ diverso, desenvolver uma atitude de valorizacdo e de respeito
pela diversidade” (BRASIL, 2017, p. 154). Nessa perspectiva, o
desenvolvimento do leitor-fruidor esta intimamente ligado ao
fomento do pleno exercicio da cidadania. (Brasil, 2018, p. 49)
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O documento continua salientando a necessidade de que os alunos
entrem em contato com a diversidade de géneros, temas, ideias e autores, sejam
eles contemporaneos ou de outros momentos histéricos, regides,
nacionalidades, etnias etc. Desta forma, as obras literarias devem trabalhar as
“‘multiplas variedades da lingua portuguesa e diversidade no que tange a autoria
(expressiva quantidade de autoras mulheres) e no que tange ao contexto de
producédo (devem ser apresentadas obras, por exemplo, de autores/as
africanos/as)” (Brasil, 2018, p. 49).

Verificamos, portanto, a preocupacdo com as questdes humanas que
devem ser trabalhadas e desenvolvidas nos alunos a partir das obras literarias
dos materiais paradidaticos, conforme explicita o préprio edital do PNLD Literario
2020. Além dessas questdes, segundo Pinto e Pontes (2020), percebemos a
preocupagao do edital com o carater estético das obras, tanto em relagéo a
linguagem verbal quanto a imagem, concebendo-as enquanto produgdes
artistico-culturais, que devem ir além de um sentido estritamente utilitario, mas
que contribuam a formagéo integral dos sujeitos. Para tanto, o processo
avaliativo das obras literarias inscritas se organiza a partir de quatro principais
critérios, sendo eles: “a qualidade do texto, a adequac&o tematica, o projeto
grafico-editorial e a qualidade do manual do professor” (Pinto e Pontes, 2020, p.
265).

Em relagdo ao projeto grafico-editorial, o qual recebera maior atengéo
nas analises realizadas pela presente pesquisa, por tratar das imagens que
compdem as obras literarias, o edital estabelece alguns critérios que devem ser
observados e respeitados; dentre eles, destacamos a seguir os que se referem
especificamente as imagens presentes nas obras:

* [1] Ser adequadas as finalidades para as quais foram
elaboradas;

* [2] Ser claras e precisas;

* [3] Contribuir para a compreensao de textos e atividades e estar
distribuidas equilibradamente na pagina;

* [4] Quando, de carater cientifico, respeitar as proporgdes entre
objetos ou seres representados;

» [5] Estar acompanhadas dos respectivos créditos e da clara
identificagcdo da localizagéo das fontes ou acervos de onde foram
reproduzidas;

+ [6] Apresentar titulos, legendas, fontes e datas, no caso de
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graficos, tabelas e imagens artisticas;

* [7] Apresentar legendas, escala, coordenadas e orientagdo em
conformidade com as convengdes cartograficas, no caso de mapas
e outras representacdes graficas do espago;

* [8] Apresentar ilustragcbes que exploram as multiplas fungdes
(como desenhos, figuras, graficos, fotografias, reprodugbes de
pinturas, mapas e tabelas) e significativas no contexto de ensino e
de aprendizagem;

* [9] Utilizar ilustracdes que dialogam com o texto;

* [10] Utilizar escala adequada ao objeto de conhecimento;

» [11] Retratar adequadamente a diversidade étnica da populagao
brasileira, a pluralidade social e cultural do pais. (Brasil, 2018, p.
41)

Faremos algumas consideragdes a respeito dos critérios estabelecidos.
Primeiramente, os itens 1, 8 e 11, tratam de questbes importantes, porém
abordadas, no texto do documento, de forma ampla, sem denotar, com clareza,
quais seriam os critérios utilizados para julgar uma imagem como adequada as
finalidades as quais foram elaboradas (item 1), assim como nao nos possibilitam
verificar em que medida essa avaliagado se faz de forma objetiva, a partir de
indicadores bem delimitados; ainda, ndo denota claramente qual o espacgo para
a subjetividade nesse processo de avaliagdo. O mesmo questionamento se faz
em relagdo ao julgamento sobre imagens significativas (item 8), no sentido de
quais indicadores comprovariam a sua significAncia. E, por ultimo, falta
esclarecimento sobre 0 que exatamente deve conter uma imagem para que ela
seja considerada adequada a representacdo da diversidade étnica, social e

cultural brasileira (item 11).

Em relacdo ao item 3, percebemos novamente a preocupacgao estética
do documento: ao apontar a distribuigdo equilibrada na pagina, refere-se a nogéo
de composigéo visual, ou seja, como os diferentes elementos imagéticos se
dispdem num mesmo suporte, buscando a harmonia, equilibrio e coesao para a
promogdo de uma mesma ideia, sentido e/ou significado. Sobre os itens 5 e 6,
verificamos a clareza do documento em relacdo a necessidade de
contextualizagdo das imagens: conhecer suas fontes e origens, de onde vieram,
como foram produzidas, reconhecer seus autores, enfim, auxilia no processo de

compreensao sobre as condigdes de produgao dessas imagens.

Ja os demais itens esclarecem a necessidade de que as imagens

representem fidedignamente os conhecimentos cientificos, ou seja, que sejam
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precisas e claras e que nao reproduzam equivocos conceituais, tedricos ou
concepgdes infundadas em relagdo aos objetos que por elas sao representados.
Destes, ponderamos ainda a respeito do item 2, que coloca a necessidade de as
imagens serem “claras e precisas”, mas ndo especifica se tais adjetivos se
voltam a qualidade da resolugdo da imagem ou a outra questéo, pois, se for o
caso, uma imagem abstrata ou expressionista, por exemplo, ndo se enquadraria
nessa exigéncia; e, por fim, o item 4 ainda se mantém um tanto subjetivo, pois
nao estabelece quais os critérios que devem ser utilizados para que se “respeite
as proporgdes entre os objetos”, visto que as proporgdes podem variar a

depender de fatores como a perspectiva, por exemplo.

Desta forma, percebemos que ha pontos positivos e problematicas
preocupantes no documento do PNLD Literario 2020. Dentre os pontos positivos,
destacamos a preocupacdo com o desenvolvimento humano e estético dos
educandos, pois aparecem, no texto do documento, questées como diversidade
étnica, de género, regional, a pluralidade de ideias e considera¢cdes sobre
nogdes importantes para o trato com as imagens. Em contrapartida, porém, e
apresentando uma certa contradigdo, verificamos como problematicas
preocupantes justamente o engessamento das ideias, concepgdes e discursos
a serem promovidos pelas obras literarias, mobilizados pela centralizacdo de
suas producgdes e do processo de avaliagdo e escolha por parte dos agentes

responsaveis.

Tais questbes serdo novamente levantadas e discutidas durante as
analises das imagens que realizaremos no quinto capitulo desta pesquisa; a

seguir, antes, apresentamos o percurso metodologico desta pesquisa.
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4. Metodologia da Pesquisa

A presente dissertagao se estrutura a partir de pesquisas bibliograficas
de carater qualitativo (Gil, 2010) e, como instrumento de analise, utiliza-se da
analise de conteudo, conforme Bardin (1979). As pesquisas bibliograficas
buscam investigar, compreender e criar outros sentidos a partir de teorias e
propostas ja publicadas. Segundo Gil (2010, p. 29),

(...) essa modalidade de pesquisa inclui material impresso, como
livros, revistas, jornais, teses, dissertacdes e anais de eventos
cientificos. Todavia, em virtude da disseminacdo de novos
formatos de informacéo, estas pesquisas passaram a incluir outros
tipos de fontes, como discos, fitas magnéticas, CDs, bem como o
material disponibilizado pela Internet. (Gil, 2010, p. 29)

A utilizagdo de pesquisas bibliograficas objetiva relacionar teorias das
Artes Visuais e da Educagao por meio de uma metodologia de pesquisa que
permite ao investigador “a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais

ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente” (Gil, 2010, p. 30).

A fim de verificarmos como os livros paradidaticos possibilitam a leitura
de imagens, utilizamos o instrumento de analise de conteudo. Bardin (1979, p.
31) a estabelece como “um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes”,
compreendida pela autora em sua diversidade e vastiddo de campos de
pesquisa. Apoiamo-nos, neste sentido, em dois principais objetivos da analise
de conteudo: “a ultrapassagem da incerteza” e o “enriquecimento da leitura”.

Nas palavras da autora:
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(...) o que eu julgo ver na mensagem estara la efetivamente [sic]
contido, podendo esta <visdao> muito pessoal, ser partilhada por
outros? (...) Se um olhar imediato, espontaneo, € ja fecundo, ndo
podera uma leitura atenta, aumentar a produtividade e a
pertinéncia? Pela descoberta de conteudos e de estruturas que
confirmam (ou infirmam) o que se procura demonstrar a propdsito
das mensagens, ou pelo esclarecimento de elementos de
significagdes susceptiveis [sic] de que a priori ndo detinhamos a
compreenséo. (Bardin, 1979, p. 29)

Com o objetivo de contemplarmos uma diversidade nas produgdes
literarias disponiveis pelo edital do PNLD Literario 2020, optamos por analisar
um livro de cada género literario do edital, com excegéo do género quatro “Obras
classicas da literatura universal’, visto que nao encontramos relagdes
pertinentes com o propdsito desta pesquisa, pois a sele¢ao dos livros se deu
pela busca por temas relacionados a questdes de identidade brasileira; dentre
as opcgoes disponiveis, optamos por diversificar a escolha dos autores, prezando
pela presenca de autoras mulheres; e obras que apresentam aspectos diversos
sobre a identidade brasileira, tais como cultura africana e afrodescendente,
cultura indigena, aspectos do sertdo nordestino pela literatura de cordel,
elementos da biodiversidade brasileira e a identidade feminina na formacao da

identidade nacional.

4.1. Geragao dos dados: levantamento das imagens nas obras do

PNLD Literario 2020

Conforme exposto no capitulo trés desta pesquisa, o edital do PNLD
Literario 2020 organizou os temas das obras literarias segundo a BNCC em duas
categorias, sendo a primeira destinada aos sextos e sétimos anos do Ensino
Fundamental Anos Finais, e a segunda aos oitavos e nonos anos desse
segmento (Brasil, 2018). Ao realizarmos uma investigacdo mais a fundo nos
referidos temas, percebemos que muitos deles conversavam entre si em um
denominador comum: aspectos da identidade nacional brasileira, visto que
esses temas abordam questdes referentes a construgao de identidade em niveis
individual e coletivo, a aspectos dos meios social, cultural, natural, histérico,
etnografico, politico, cientifico etc. que dizem respeito as realidades do territorio

brasileiro.

Partindo dessa constatacao, optamos por realizar uma selecéo de livros
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literarios paradidaticos que apresentem questbes diversas a respeito da
identidade nacional brasileira. Para tanto, buscamos no Guia Digital do PNLD
Literario 2020, disponibilizado virtualmente pela Universidade Federal de
Alagoas (UFAL), a relagao de obras do acervo do programa, que passaram pelo
processo avaliativo e se encontravam, portanto, disponiveis para compra e

distribuicdo as escolas publicas brasileiras.

Os acervos foram divididos em “Categoria 1 (6° e 7° anos)” e “Categoria
2 (8° e 9° anos)”. Em um primeiro momento, para uma busca mais objetiva,
utilizamos o localizador do documento e digitamos o descritor “Brasil”, a fim de
realizarmos um levantamento de quantas obras apresentavam, ja em seus
titulos, indicios de que abordariam aspectos nacionais. Foram encontrados
apenas 20 resultados, que reuniam tanto “Brasil” quanto as seguintes variagdes:
“pbrasileira/brasileiro” e “brasileiras/brasileiros”. Destes 20, 12 sdo do género
literario 1: “conto, crbénica, novela, teatro, texto da tradigdo popular”, e oito do
género literario 3: “memoria, diario, biografia, relatos de experiéncias”. Nao ha
obras com os descritores “Brasil”, “brasileira/brasileiro” e “brasileiras/brasileiros”
nos demais géneros literarios. Vale ressaltar, ainda, que os 20 resultados
correspondem a apenas dez obras literarias, pois todas apareceram duas vezes,

em diferentes acervos.

Considerando que, do total de cerca de 700 exemplares que constam
no Guia Digital, apenas dez obras literarias apresentam os termos “Brasil’,
“brasileiro” ou “brasileira”, sentimos a necessidade de ampliar as buscas com o
descritor “nacional”’. Com este, porém, obtivemos um total de zero produgdes.
Na sequéncia, decidimos por investigar minuciosamente cada um dos acervos,
realizando a leitura dos titulos e buscando suas sinopses e demais informacgoes.
Assim, conseguimos ampliar o numero de obras possiveis para o recorte desta
pesquisa; do total de obras que demonstravam a presenga de algum elemento
referente a identidade brasileira, selecionamos um livro de cada género literario
para analise. O quadro abaixo sistematiza o percurso de investigagdo sobre
todos os acervos de obras do PNLD Literario 2020 para os objetivos desta

pesquisa:
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Quadro 3. Sistematizagéo do percurso de investigagéo das obras do
PNLD Literario 2020.

Descritor Resultados
“Brasil” e suas variagdes: Dez obras em 20 resultados:
“brasileiro/brasileira” e Género literario 1: 12 resultados;
“brasileiros/brasileiras”. Género literario 3: 8 resultados;

Demais géneros literarios: 0 resultados.

“Nacional” Zero resultados em todos os
géneros literarios.

Apoés este levantamento, realizamos a leitura de cada titulo do PNLD Literario 2020,
porém sem nos basearmos em descritores. Desta forma, ndo houve uma
padronizagao a ser sistematizada neste quadro.

Fonte: o autor (2023), a partir dos acervos do Guia Digital do PNLD Literario
2020. Disponivel em: https://shorturl.at/tLPW6. Acesso em: 15 jun. 2023.

Para além dos aspectos sobre identidade brasileira aparentes nas
obras, a selecao prezou pela diversidade de autores, editoras e mesmo pelos
aspectos identitarios brasileiros abordados pelas obras. Desta forma,
selecionamos produc¢des literarias de autores de diferentes géneros, produzidas
em diferentes contextos editoriais e que abordam questdes como cultura
africana e afrodescendente, cultura indigena, a identidade feminina no
desenvolvimento nacional, aspectos da cultura do sertdo nordestino pela
literatura de cordel e elementos sobre a biodiversidade brasileira na regido da

Amazobnia.

Apoiamo-nos na Lei n® 11.645, de 10 de margo de 2008, que altera a Lei
n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, a qual foi modificada pela Lei n® 10.639,
de 9 de janeiro de 2003, “que estabelece as diretrizes e bases da educagao
nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica ‘Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena™ (Brasil, 2008, n.p.), para
justificarmos a escolha pela diversidade e assuntos referentes a identidade
brasileira, em especial pela atencdo e foco as culturas afro-brasileiras e
indigenas. O artigo 26-A da referida lei estabelece que “nos estabelecimentos
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de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se
obrigatério o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena” (Brasil, 2008,
n.p.), especificando, ainda, que:

§ 10 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a
formagao da populagdo brasileira, a partir desses dois grupos
étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a
luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e
indigena brasileira e o negro e o indio na formacao da sociedade
nacional, resgatando as suas contribuicdbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e
dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de
todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educagéo
artistica e de literatura e historia brasileiras. (Brasil, 2008, n.p.)

Ademais, levamos em consideragao o compromisso com uma educagao
integral, prevista pela BNCC, que afirma a necessidade de que a Educacéo
deve:

assumir uma visdo plural, singular e integral da crianga, do
adolescente, do jovem e do adulto — considerando-os como
sujeitos de aprendizagem — e promover uma educagao voltada ao
seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas
suas singularidades e diversidades. Além disso, a escola, como
espaco de aprendizagem e de democracia inclusiva, deve se
fortalecer na pratica coercitiva de ndo discriminagédo, nao
preconceito e respeito as diferengas e diversidades. (Brasil, 2017,

n.p.)

Ao buscar a garantia das diversidades no curriculo escolar,
compreendemos o pacto da educagao nacional com os conceitos de igualdade
e equidade, conforme exposto pela BNCC, que ressalta a necessidade de
considerarmos as singularidades dos educandos para alcangarmos uma
igualdade educacional, pois, historicamente, a sociedade brasileira, bem como
a propria Educagao, tem naturalizado as desigualdades sociais e educacionais.
“Sado amplamente conhecidas as enormes desigualdades entre os grupos de
estudantes definidos por raca, sexo e condicdo socioecondmica de suas
familias.” (Brasil, 2017, n.p.).

O documento aponta, portanto, que os sistemas, curriculos e redes de
ensino devem ter como foco em seus planejamentos educacionais a busca pela
equidade, reconhecendo as diferengas, necessidades e realidades dos

educandos em sua diversidade e singularidade. Por este contexto, delimitamos
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um recorte de analise que busca contemplar algumas dessas diversidades,
dentro do que possibilitam os acervos do PNLD Literario 2020. O quadro abaixo

sistematiza e apresenta informacdes pertinentes das obras selecionadas para

analise, que resultou nos seguintes titulos:

Quadro 4. Sistematizagao das obras literarias selecionadas para analise.

%%ndﬁrg%l Capa do livro Titulo Autoria Ed::;a !
Género 1: o “Encontros de Regina Cereja
Conto, historias: do Claro. Editora,
cronica, arco-iris a lua, llustracao 2014.
novela, do Brasil a de Anita
teatro, texto Africa” Ekman.
da tradicao
popular.
Cddigo:
0011L20602
Género 2: = e “A cachoeira de Castro Pallas,
Livros de }Eﬂygﬁfﬁ';-_}g;sn Paulo Afonso” Alves. 2011.
imagens e < v Adaptacéao
livros de e ilustracéo
historias em de André
quadrinhos. Diniz.
Cadigo:
0656L.20606
Género 3: ” “Extraordinarias: | Duda Porto | Seguinte
Memoria, n Mulheres que | de Souzae | (Compa-
diario, q q Revolucionaram Aryane nhia das
biografia, o Brasil” Cararo. Letras),
relatos de TAORDINAR,AS 2022.
experiéncias x NUBERES QU
Re \/owc,loNARAr’\
Cadigo: OB‘?ASL
0339L20604. h
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Género 5: SR “Desafios de César FTD,
Poema. ¢ DESAFIOS DE CORDEL 3 Cordel” Obeid. 2022.
César Obeid | | u Stra géo
Cddigo: de
0345L20601 W Fernando
> Fernando Vilela V|Ie|a .
Género 6: “3x Amazonia” Tiago de DLC,
Romance. Melo 2005.
Andrade.
Cadigo: llustracéo
0391L20603 de Rogério
Coelho.

Fonte: o autor (2023), a partir da selegao de obras literarias que constam nos
acervos do Guia Digital do PNLD Literario 2020.

Apos a selecdo das obras literarias, o primeiro passo foi realizar um
levantamento quantitativo a respeito das imagens presentes em cada uma
delas, tanto na capa, contracapa e em cada pagina dos livros. No primeiro livro
a ser analisado, Encontro de Histérias: do Arco-iris a Lua, do Brasil & Africa, de
Regina Claro, com ilustragbes de Anita Ekman, identificamos 24 ocorréncias de
imagens. O livro conta com 24 paginas, além da capa e contracapa; desta forma,
as imagens se mostram presentes em 92% do total de paginas da obra.

O segundo livro, A Cachoeira de Paulo Afonso, de Castro Alves,
adaptado e ilustrado por André Diniz, configura-se como uma histéria em
quadrinhos; portanto, tem em sua natureza a presenga constante de imagens.
Desta forma, diferentemente dos demais livros, realizamos o levantamento néao
pelo numero de imagens (pois seria inviavel quantificar dessa maneira, visto que
muitas delas se mesclam e rompem as fronteiras umas as outras), mas sim pela

exclusao das paginas que nao apresentam imagens, um total de sete paginas.
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Das 64 paginas que compdem o livro, entdo, as imagens se apresentam em

cerca de 90% do total de paginas da obra.

No terceiro livro, Extraordinarias: Mulheres que Revolucionaram o
Brasil, de Duda de Porto de Souza e Aryane Carraro, encontramos o total de 46
imagens, tanto na capa do livro quanto nas paginas internas, organizadas em
uma imagem por capitulo (com excegdo da capa). O livro conta com 207
paginas, portanto, as imagens fazem parte de 22,2% do conteudo do total de
paginas da obra (capa inclusa). Ja no quarto livro, Desafios de Cordel, de César
Obeid com ilustracbes de Fernando Vilela, identificamos 41 ocorréncias de
imagens em 64 paginas, contando com a capa, contracapa e as paginas de
apresentacao do livro, representando, desta forma, 64% do volume total de
paginas do livro.

Por fim, em 3x Amazédnia, de Tiago de Melo Andrade com ilustragdes de
Rogério Coelho, identificamos 27 imagens, incluindo ilustragbdes completas e
imagens simbdlicas, representadas por icones no sumario, nos titulos dos
capitulos, bordas das paginas etc. A obra contém 152 paginas, além da capa e
contracapa; o conjunto de imagens, desta forma, se faz presente em 17,7% do

conteudo total do livro.

Quadro 5. Levantamento quantitativo das imagens presentes nos livros analisados.

Representacao
Nimero Numero total de percentual das
Titulo da obra total de - imagens perante
. imagens
paginas o volume total
da obra
‘Encontrode |, 4 ginas, mais
Historias: do Arco- pag ' o
iris a Lua, do Brasil capa © 24. 92%
- e m contracapa.
a Africa
Nao ha como
64 paginas, mais levantar com
“A Cachoeira de pag ' precisao o numero o
» capae . 90%
Paulo Afonso de imagens por
contracapa.
conta do formato
do livro (HQ).
“Extraordinarias:
Mulhe.res que 46. 22.2%
Revolucionaram o
Brasil’
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« : 64 paginas, mais
4 D%S‘s:éﬁ,,de capa e 41. 64%
contracapa.
152 paginas,
5 “3x Amazébnia” mais capa e 27. 17, 7%
contracapa.

Fonte: o autor (2023), a partir do levantamento quantitativo das imagens presentes
nas obras literarias analisadas.

Verificamos, primeiramente, que as obras 1, 2 e 4, possuem,
respectivamente, as trés maiores porcentagens de imagens em relagéo as cinco
obras analisadas. Estas trés obras literarias correspondem aos géneros conto,
historia em quadrinhos e poema; inferimos, desta forma, que a estrutura destes
trés géneros literarios possibilita que as imagens tenham presenca t&o
expressiva quanto a linguagem verbal, visto que as narrativas ndo dependem de
textos verbais por demais extensos para se construirem, abrindo espaco para
que as imagens fagam parte significativa desta construgdo. As imagens, nestas
trés obras, encontram-se em todas as paginas que compdem os livros, nao
apenas complementando a linguagem verbal, mas se colocando de maneira

expressiva na construgao das narrativas.

Em contrapartida, as obras 3 e 5 representam, respectivamente, as que
possuem menor percentual de imagens, e correspondem aos géneros literarios
biografia e romance. Tanto as biografias quanto o romance em questao
apresentam textos escritos grandiosos, portanto, para que as imagens se
equivalessem percentualmente a linguagem verbal, as obras teriam,
logicamente, muito mais paginas do que, mercadologicamente, mostra-se viavel
e pertinente a realidade editorial discutida anteriormente nesta pesquisa. As
imagens nestas duas obras se encontram, a nivel de organizagao,
complementares ao texto verbal de cada capitulo, seja em um momento de

abertura ou encerramento de cada ciclo narrativo.

Nao corroboramos, entretanto, com a premissa de que a construcéo das
narrativas seja mais efetiva pela predominancia da linguagem verbal ao invés
das imagens; ponderamos, porém, que para o contexto de cada obra analisada,
encontramos quantidades minimamente razoaveis de imagens,

compreendendo, especialmente, que a linguagem verbal ainda € predominante
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na cultura escolar. Por fim, tensionamos esta realidade que ainda vivenciamos
no ambito da Educacédo, e ressaltamos a importancia de discutirmos sobre a
presenga cada vez maior das imagens nesta cultura escolar, n&do apenas nos

materiais paradidaticos.

Realizado o levantamento quantitativo das imagens nos cinco livros
selecionados para analise, passamos, a seguir, a apresentar as consideragdes
feitas sobre a analise de conteudo dessas imagens, apoiando-nos na teoria
desenvolvida por Bardin (1979), interpretando-a a realidade desta pesquisa, no
que toca aos objetivos que buscamos alcangar em relagdo a analise das

imagens que se mostram pertinentes a este estudo.

4.2. Analise de Conteudo: categorias de analise das imagens

A presente pesquisa utiliza a Analise de Conteudo como instrumento de
geragdo e analise dos dados das imagens presentes nos livros paradidaticos
mencionados anteriormente, pois, segundo Bardin (1979, p. 38), esse “conjunto
de técnicas de analise das comunicacdes [parte de] procedimentos sistematicos
e objectivos [sic] de descricdo do conteudo das mensagens”. Desta forma,
visualizamos na Analise do Conteudo o aporte tedrico necessario para
conseguirmos analisar aquilo que, como ja exposto por Wolff (2005) nesta

pesquisa, esta “por tras das imagens”.

A Analise de Conteudo, no contexto desta pesquisa, se materializa com
a intengdo de inferir hipoteses sobre as possiveis leituras a respeito das
imagens, levando em consideracéo a analise de seus contextos de produgéo e
os elementos imagéticos presentes em sua composigao. Partimos da premissa
de Bardin (1979, p.39) que afirma que “(...) o analista tira partido do tratamento
das mensagens que manipula, para inferir (deduzir de maneira logica)
conhecimentos sobre o emissor da mensagem ou sobre 0 seu meio, por

exemplo”.

Para tanto, ao trabalharmos pela perspectiva da Analise de Conteudo,
buscamos “(...) indices mais ou menos postos em evidéncia por procedimentos

mais ou menos complexos” (Bardin, 1979, p. 39), seguindo uma ordem logica
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que parte da descricdo do conteudo, para entdo levantarmos as hipdteses
(inferéncia) e, por fim, elaborarmos nossa interpretacdo a respeito (BARDIN,
1979).

Quadro 6. Sistematizagdo da ordem légica do processo de analise do conteudo.

Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3
Descrigcao Inferéncia Interpretagao
E a enumeragéo ou Procedimento E a sistematizagdo das
identificacdo das intermediario, entre a significagdes
caracteristicas do texto etapa da descricdo e a elaboradas a partir das
em questdo — no caso etapa final da etapas anteriores, a
desta pesquisa, das interpretacao, criando uma respeito do texto em
imagens. “ponte” entre uma e outra, questdo — as imagens.
de forma explicita e
organizada.

Fonte: o autor (2023), a partir do aporte tedrico de Bardin (1979).

Neste sentido, é valido salientarmos que, ao nos dispormos a inferir a
respeito tanto do texto imagético quanto do meio social que envolve a sua
produc¢do, ndo entraremos no campo da Analise do Discurso, pois, conforme
apontado por Bardin (1979, p. 40),

O termo condigbes de produgado, € suficientemente vago para
permitir possibilidades de inferéncia muito variadas: variaveis
psicolégicas do individuo emissor, varaveis sociolégicas e
culturais, variaveis relativas a situagdo de comunicacdo ou do
contexto de producdo da mensagem. Esta denominagdo leva
apenas em consideracdo a producdo, deixando de lado as
possibilidades de inferéncia sobre a recepgdo da mensagem.

Consideramos, portanto, a possibilidade de inferirmos a respeito de tais
questdes a partir da delimitagao posta pela Analise de Conteudo, que coloca em
articulagdo “a superficie dos textos, descrita e analisada (pelo menos alguns
elementos caracteristicos) e os factores [sic] que determinaram estas
caracteristicas, deduzidos logicamente” (Bardin, 1979, p. 40/41). Em outras
palavras, buscamos analisar tanto “(...) as estruturas seméanticas ou linguisticas
e as estruturas psicoldgicas ou sociologicas (por exemplo: condutas, ideologias
e atitudes) dos enunciados” (Bardin, 1979, p. 41); ou seja, tanto as estruturas da

imagem — que correspondem aos elementos visuais (aqui nesta pesquisa
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sistematizados por: linhas, formas, cores, texturas e volumes), bem como e a
composicdo deles (a maneira como esses elementos se articulam na
virtualidade da imagem para estruturar sua composicdo) — quanto os
significados de natureza socioldgica e/ou identitaria, representados por pelas

estruturas da imagem.

Neste sentido, percebemos o carater duplo das analises, pois buscamos
além do que esta explicito, “desviamos” nosso olhar para outras significagoes,
‘uma outra mensagem entrevista através ou ao lado da mensagem primeira (...)
o realgar de um sentido que se encontra em segundo plano” (Bardin, 1979, p.
41). E um processo de “decifracdo” que expande a relacdo entre significante e
significado, que busca, a partir destes, outros significados de ordem
“psicoldgica, socioldgica, politica, histérica, etc.” (Bardin, 1979, p. 41).

Portanto, a Analise de Conteudo estabelece instrumentos que buscam
explicitar e sistematizar o conteudo dos textos, sejam eles quantificaveis ou nao,
promovendo deducdes logicas e passiveis de justificagdo, que se voltam as
origens dos conteudos (mensagens) dos textos analisados e do meio no qual
foram produzidos, para, por fim, elaborar uma interpretacdo final que se
fundamenta em todo o processo (Bardin, 1979). Desta forma, a Analise de
Conteudo pode ser lida como:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagbes visando
obter, por procedimentos, sistematicos e objectivos [sic] de
descrigdo do conteudo das mensagens, indicadores (quantitativos
ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as
condigdes de produgao/recepgdo (variaveis inferidas) destas
mensagens. (Bardin, 1979, p. 42)

Assim, delimitamos, para o processo de analise do conteudo das
imagens selecionadas dentre as que se encontram presentes nos livros literarios
paradidaticos do PNLD Literario 2020 escolhidos para esta pesquisa, as
seguintes categorias de analise, seguindo a ordem logica apresentada por
Bardin (1979) e sistematizada anteriormente em duas principais esferas:

1. Os elementos visuais e a composigédo destes (configurando as etapas

um e dois do processo de analise), e;

2. Os possiveis significados que a imagem nos oferece (configurando a
etapa trés do processo de analise):
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Quadro 7. Sistematizagédo do processo de analise do conteldo das imagens das
obras literarias paradidaticas selecionadas do PNLD Literario 2020.

Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3
Descricéo Inferéncia Interpretacao
Elemento Descrigao do elemento Elemento de Descrig¢ao do
de Analise de analise Andlise |elemento de analise
Caracteristicas das linhas,
Elementos
L formas, cores, texturas e
visuais. volumes. Aqueles de ordem
psicolégica,
N sociologica, politica
. A maneira como 0s Significados. ou histérica
Composicao A T
dos elementos visuais (linha, conforme Bardin
elementos forma, c’:or, textura e (1979).
. volume) é composta no
visuais. : .
espaco virtual da imagem.

Fonte: o autor (2023), a partir da teoria de Bardin (1979).

A seguir, apresentamos as analises realizadas sobre as imagens
presentes nos livros literarios paradidaticos selecionados, em subtépicos

organizados pela ordem descrita pelo edital do PNLD Literario 2020.
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5. Andlise de imagens do PNLD Literario 2020

Organizamos as analises de conteudo realizadas seguindo a ordem dos
géneros literarios descritos pelo edital do PNLD Literario 2020. Assim,
apresentamos os resultados das analises conforme a sistematizagéo
apresentada no capitulo da metodologia desta pesquisa: iniciamos pelo
processo de descrigdo da composi¢cao dos elementos visuais das imagens, que
provocaram as inferéncias a respeito delas (etapas um e dois) para, entéo,
elaborarmos nossas interpretagdes sobre os possiveis significados que podem
se materializar pelas leituras dessas imagens (etapa trés).

Ressaltamos que, devido ao grande numero de imagens nas cinco obras
literarias, optamos por apresentar nas analises apenas algumas delas,
selecionadas pela maneira como nos possibilitam explicitar, com riqueza e
profundidade de analise, as categorias delimitadas para a pesquisa (a
composicéo dos elementos visuais e os significados dessas composigoes).

5.1. Conto, crdnica, noyela, teatro, texto da trgdigéo popular — Encontros de
Histdrias: do Arco-lIris a Lua, do Brasil a Africa

Iniciamos as analises pelo primeiro género literario do PNLD Literario

2020, com o livro Encontros de Histérias: Do Arco-Iris & Lua, do Brasil a Africa

(codigo 0011L20602 do Guia Digital do PNLD Literario 2020), de autoria de

Regina Claro e ilustracdo Anita Ekman, da Cereja editora, publicada pela

primeira vez no ano de 2014.
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A obra nos possibilita os encontros entre diferentes aspectos culturais
importantes a construcdo da identidade brasileira, em especial pelas
perspectivas indigenas e afrodescendentes. Ja na apresentagédo do livro, a
autora salienta a importancia desses encontros, no sentido de dar visibilidade
aos aspectos culturais que a obra aborda, para que possamos compreender,
reconhecer e nos relacionar com esses aspectos a um nivel de semelhancga e

identificagéo (Claro, 2014).

Figura 9. Foto da capa do livro Encontros de Histérias: do Arco-iris & Lua,
do Brasil a Africa.

ENCONTROS

DE HISTORIAS: |
DO ARCO-TRIS A LUA. °

_‘b’f -
A

P2, DO BRASIL A AFRICA

Fonte: Encontros de Histérias: do Arco-iris & Lua, do Brasil & Africa (Claro, 2014).

Percebemos as possibilidades desses encontros antes mesmo de

tomarmos nossas experiéncias subjetivas com eles:

94



Encontro feliz ocorre quando a cobra Boitata, das histérias dos
povos Guarani, aqui do Brasil, olha e se descobre na cobra
Umamlambo, das histérias dos povos Xhosa, & da Africa. Encontro
encantado, quando as histérias cantadas e contados pelos povos
indigenas de diferentes partes do Brasil se reconhecem nas
histérias contadas e cantadas pelos povos de diferentes partes da
Africa. Assim s&o as histérias desse livro. Histérias de encontros e
encantamentos. Estrelas, arco-iris, sol, lua, fogo, agua, universo,
animais fabulosos se encontram e se entrelagam em deliciosas
histérias daqui e d’acola. Histérias que atravessaram geracgdes e
foram contadas e cantadas de pai para filho, de mestre para aluno.
Historias cantadas e recontadas embaixo de uma arvore, em volta
do calor do fogo ou sob a luz da Lua. (Claro, 2014, p. 3)

Buscamos, desta forma, investigar esses encontros interculturais
promovidos pelo livro, com o objetivo de analisarmos o papel das imagens no
processo de leitura dos possiveis significados desses intercambios culturais, a
fim de verificarmos sua pertinéncia para a compreensao sobre as semelhancgas
e as identificagdes entre a cultura africana e a cultura brasileira, como apontado
pela autora: “(...) se recortarmos os mapas, Africa e Brasil se encaixam
perfeitamente, como se fossem irmaos separados pelo tempo (...) Qualquer
semelhanca ndo é mera coincidéncia” (Claro, 2014, p. 3).

5.1.1. Descricao e inferéncia: composi¢cdao dos elementos visuais em
Encontros de Historias: do Arco-lIris a Lua, do Brasil a Africa

A relagédo entre imagem e texto verbal, nesta obra, se da de maneira
constante e equilibrada. As imagens, em geral, em cada par de paginas,
emolduram o texto verbal, ndo apenas num sentido complementar, mas como
num “abrago” que constroi uma relagéo sinérgica e organica, como se ambas as
linguagens se entrecruzassem para a construgdo das narrativas. Comegando
pela etapa da descricdo, conforme Bardin (1979), ja na capa do livro
encontramos uma riqueza de elementos visuais, que sintetizam os encontros
culturais que o leitor podera experienciar durante a leitura do livro. Os desenhos
da capa apresentam uma profusdo de linhas, formas, cores e texturas, todos em
representagdes bidimensionais. Ha uma predominancia de linhas da cor preta,
construidas por uma linearidade e grafismo bem delineados, equilibradas pela

alternancia entre linhas mais ou menos espessas.
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As formas s&o bem geometrizadas, apresentando constantemente uma
simetria caracteristica de padronagens graficas, e as cores, em geral nessa
composicao, apresentam uma qualidade plana, remetendo a processos da
linguagem da gravura. Em relacdo a composi¢cdo desses elementos visuais, 0s
desenhos se configuram numa espécie de moldura para o titulo da obra; desta
forma, os “encontros de histérias”, que vao de um aspecto cultural a outro, “do
Brasil a Africa”, colocam-se justamente no meio, no intermédio dos pequenos

desenhos que constroem a totalidade da imagem.

Assim, conseguimos inferir que a composigao da imagem nos apresenta
a ideia do encontro entre uma dualidade na qual se estabelecem relagdes: duas
culturas distintas, porém interconectadas. Além disso, o aspecto grafico e linear
da imagem nos transporta para os grafismos da arte produzida tanto por povos
indigenas quanto por povos do continente africano; ainda, a forte presenga de
formas que remetem a mascaras e totens africanos ja nos faz tomar contato
previamente com o contexto cultural da obra. A imagem presente na capa, desta
maneira, nos convida a participar desses encontros culturais, a partir da fruicdo
estética do leitor, apresentando a beleza caracteristica da arte dos povos
indigenas e africanos — dois principais pilares da identidade cultural brasileira. A
imagem abaixo exemplifica esses aspectos culturais africanos aos quais a capa

do livro faz alusodes:

Figura 10. Imagem de mascara com grafismos caracteristicos da arte africana.

—_
——

Fonte: Geledés, site de internet. Disponivel: https://shorturl.at/ktwyV.
Acesso: 27 jun. 2023.
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Essas relagbes se repetem logo nos dois primeiros contos, que se
complementam até mesmo em seus titulos: “Como surgiu” e “O Arco-iris”,
representando, de um lado, a historia amorosa entre laga e Tupa, do povo
indigena Kaxinawa, e de outro, a histéria de Oxumaré e as cores do mundo, do

povo africano Yoruba (Claro, 2014).

A imagem dessas duas paginas novamente se coloca como uma
moldura, criando, a partir da figura do arco-iris (elemento central de ambas as
narrativas), uma espécie de “ponte”’, que permite a passagem e o
atravessamento de uma histéria a outra, da cultura indigena a cultura africana.
O arco-iris, além de marcar exatamente o ponto central da imagem, € o Unico
elemento a apresentar cores, marcando um contraste e delimitando com mais
essa perspectiva os dois aspectos culturais abordados nos dois contos que se
conectam: do lado esquerdo, a narrativa indigena, e do lado direito, a narrativa

africana.

Figura 11. Registro fotografico das paginas quatro e cinco do livro Encontros de
Histérias: do Arco-Iris & Lua, do Brasil a Africa.

(OMO

8 0 AMOR DE 1ACA £ TUPA (KAXINAWA

., laca era filha do cacique de uma
= dia, ao olhar para o céu azul, avistou o belo
deus suprema. O dois jovens se apaixe

Ingange prometeu ao ¢
"~ ra, desde que suafilha
0 chefe aceitou a proposta

‘mas com uma condigao lacé fa
que as gotas de sangue formasser

Fonte: Encontros de Histérias: do Arco-iris a Lua, do Brasil a Africa
(Claro, 2014).
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A imagem, portanto, nos estimula em nosso processo de leitura a
“atravessar a ponte”, transitar entre uma cultura e outra, e a compreender que
ambas se relacionam e entrecruzam, em especial no que toca a construgcao de
nossa identidade nacional. Em relagao as narrativas, a parte da imagem que se
encontra a esquerda, na pagina quatro, apresenta um movimento construido por
formas e linhas duras e afiadas, que conduzem o olhar de cima para baixo, onde,
no nivel mais baixo da composi¢cdo, nos deparamos com a figura de laca
deitada, com seu corpo se fundindo a pequenas linhas que caminham em

direcédo ao arco-iris.

A imagem, desta forma, complementa a leitura do texto verbal, pelo qual
descobrimos que o sangue da indigena, ao tentar encontrar uma ultima vez com
seu amado Tupa nos céus, se mistura com o Céu, o Sol e o Mar para formar as
cores do arco-iris (Claro, 2014). Imagem e texto verbal, dessa forma, se
completam e reforgcam conjuntamente a beleza da narrativa indigena. Da mesma
forma, a parte da imagem que se encontra a direita, na pagina cinco, também
apresenta um movimento que direciona o olhar do leitor para o encontro com o
arco-iris, em especial pelas pequenas linhas e pontos que criam um movimento
semelhante ao respingar da agua. A narrativa africana descreve a formacao do
arco-iris quando Oxumareé, em uma viagem aos céus, deixa derrubar algumas
gotas de agua de sua cabaga, as quais Olorun transforma em um lindo arco- iris
(Claro, 2014).

Figura 12. Recorte da Figura 11, apresentando parte da pagina cinco do livro.
nho, Olarun entdo, transfarmou as gotas am um fin- \ (V5 \\l'. .:/f}.‘”
do arco colorido, % l‘ \\ ‘-_\\\Lﬁ'g
Aguele arco mostrava todas as cores do unlver-  * l\ \ . \\\\
50, &, através dele e de suas infinitas combi- \ J\\ \\l\\, e -
nagBes Oxumaré poderia colorir toda a Terra, | \ \\'\‘ \\l\.\ -

A partir de ent3o formou-se uma alianga en- \ \ -& L) :

tre Olorun e todos os seres criados e que . \I\t\\ QQ\ k s

poderla ser visto sempre que as dguas de \ \§ T A
Oxumaré encontrassem a luz do Sol. i \\\\

Fonte: Encontros de Histérias: do Arco-iris & Lua, do Brasil & Africa (Claro, 2014).
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5.1.2. SignificaQos: interpretacéo das’imagens em Encontros de Historias:
do Arco-Iris a Lua, do Brasil a Africa

Partindo das etapas de descricdo e analise em relagdo ao livro,
interpretamos a potencialidade dessa obra literaria no sentido de promover
encontros interculturais entre as culturas indigenas, africana e, no tocante a
construgdo de identidade, a cultura brasileira. As imagens, em todo o livro,
compdem-se quase em uma completa fusdo com o texto escrito, permeando as
paginas de maneira fluida e organica, rompendo fronteiras em relagéo a essas
duas linguagens: verbo e imagem. O olhar do leitor € constantemente convidado
a transitar entre as palavras e os elementos visuais, enriquecendo seu processo
de leitura e compreensao dos fenbmenos culturais que o livro apresenta em seu
conteudo.

As imagens presentes na obra se apropriam de aspectos estéticos que
nos transportam ao fazer artistico tanto de povos indigenas quanto africanos,
em especial por seu carater essencialmente grafico e linear, configurado na
padronizagéo de elementos (como na sequéncia de linhas, na formulagdo de
formas geometrizadas, na construgao da iluséo de volumes a partir do grafismo,
na utilizagdo de cores mais planas e “puras” etc.) que se assemelham a
produgdes artisticas desses povos, como exemplificado pelas imagens expostas

anteriormente, e a seguir pela imagem abaixo:

Figura 13. Imagem de pintura corporal irlg'igena, linear e grafica.

=0

Fonte: Ministério dos Povos Indigenas, site d intérnet. Disponivel em:
https://shorturl.at/aoL06. Acesso em: 02 jul. 2023.
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Verificamos, dessa forma, que os “encontros e histérias” ndo se
restringem apenas ao titulo do livro, mas, de fato, se materializam tanto pelo
encontro entre imagem e texto verbal quanto pela maneira como se constroem
as imagens. O conteudo imagético da obra apresenta caracteristicas reais da
arte e cultura dos povos indigenas e africanos, sendo capaz de estimular o leitor
nao apenas a imergir nas narrativas desses povos, mas principalmente a fruir,
experienciar e valorizar esses aspectos culturais.

Desta forma, pensando em relagao a identidade brasileira, as imagens
afirmam (Wolff, 2012) que existem, de fato, encontros interculturais na
construcao da identidade brasileira, e o fluxo de leitura possibilitado pela relagao
entre imagem e texto na obra opera uma movimentacgéo de ir e vir, de caminhar
entre diferentes perspectivas, de transitar entre diferentes aportes culturais,
enfim, de se entrelagar nos elementos visuais que nos fazem embarcar em uma
viagem de uma origem a outra, de um ser mitologico a outro, de uma narrativa
indigena a uma narrativa africana que se conectam e, juntas, constroem uma
identidade em comum: a nossa identidade brasileira. Outro exemplo desse
movimento de trocas e encontros € perceptivel na imagem abaixo, que une, num
mesmo corpo, o ser mitolégico Boitata, do povo indigena Guarani, com a “cobra

iluminada” Umamlambo, do povo africano Xhosa (Claro, 2014):

Figura 14. Registro fotografico das paginas seis e sete do livro Encontros de Historias:
do Arco-Iris a Lua, do Brasil & Africa.

Fonte: Encontros de Histérias: do Arco-iris a Lua, do Brasil a Africa
(Claro, 2014).
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Assim, a imagem afirma a fusdo entre essas diferentes culturas,
comprovando aos olhos do leitor os encontros e interrelagdes entre indigenas e
africanos, conectados e unidos por um mesmo territorio, pelas relagdes
historicas que envolvem a construcéo e desenvolvimento cultural do Brasil. Em
ambas as narrativas, tanto Boitata quanto Umamlambo sdo cobras de fogo, que
levam a luz por onde passam, e que protegem aquilo que € mais precioso e
sagrado para ambos os povos indigenas e africanos: a natureza (Claro, 2014).

Concluimos, portanto, que os encontros interculturais promovidos pela
obra Encontros de Histérias: do Arco- iris & Lua, do Brasil a Africa (2014),
enriquecem o repertério cultural e estético dos leitores, ampliando suas
percepcdes e reflexdes acerca de duas identidades essenciais a construgao da
identidade brasileira, contribuindo de maneira significativa ao desenvolvimento
da alteridade e da criticidade sobre a realidade do territorio brasileiro e da
importéncia de valorizarmos as culturas que estruturam a nossa identidade

nacional.

5.2. Livros de imagens e livros de historias em quadrinhos: A Cachoeira de
Paulo Afonso

Figura 15. Capa do livro A Cachoeira de Paulo Afonso.

Castro Alves

A'CACHOEIRA
DE PAl.lLt! AFHONSH

\l“ "

adaptacao e ilustragoes de André Dir

Fonte: Pallas Editora, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/iqvS8.
Acesso em: 08 jan. 2024.
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A obra A Cachoeira de Paulo Afonso (cédigo 0656L20606 do PNLD
Literario 2020), de adaptagao e ilustragdo de André Diniz, da editora Pallas,
publicada em 2011, trata de uma adaptacdo em histéria em quadrinhos de um
poema de Castro Alves, de mesmo titulo, publicado junto a obra Os escravos
em 1876. As imagens, nesta obra, apresentam-se de maneira bastante
expressiva, por se tratar de uma histéria em quadrinhos, superando, em
quantidade, a presenga da linguagem verbal. A capa e contracapa do livro
apresentam, a partir das linguagens visual e verbal, alguns elementos narrativos
que estimulam, ja em um primeiro contato, o processo de leitura e investigagcéo
da narrativa desta obra.

A imagem da capa (figura 15) ilustra a personagem Maria em um bote,
descendo pelas aguas em meio a uma paisagem calma e bucdlica, onde
encontramos uma pequena casa simples ao fundo, isolada sob as estrelas de
uma noite serena. O que nos chama atengdo nessa primeira imagem se
concentra na figura de Maria: a profusao de linhas e texturas que constroem o
seu cabelo volumoso e comprido, que inferimos remeter a diversidade presente
na maneira como as pessoas negras utilizam e se expressam a partir de seus
cabelos — sejam em trangas, modelagens, texturizagdes etc.; e o rosto da
personagem, que € construido a partir de formas bem geometrizadas e linhas
mais rigidas, ao qual inferimos uma relacdo de semelhanga as mascaras
tradicionais da arte de diversos povos africanos, a exemplo daquelas que tanto

influenciaram algumas vanguardas europeias, como o cubismo.

Flgura 16. Mascaras africanas.

W ||[ uunnnlilll["
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Fonte: Toda Matéria, site de internet. Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/mascaras-africanas/. Acesso em: 08 jan. 2024.
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Visualizamos uma aproximacao direta entre a construcao estética da
personagem, em especial em seu rosto, e as mascaras expostas na figura 16.
A respeito da paleta de cores da capa do livro, inferimos que a sua construcéo
por tons terrosos evoca sensagdes e emogdes que remetem ao bucdlico, a
conexao com a natureza e, além, a propria ancestralidade, “aproximando dos
leitores contemporaneos a atmosfera emocional da obra original” (trecho
retirado da sinopse da contracapa, sem informacdo de autoria e sem

paginacao).

Notamos como o texto verbal da contracapa mobiliza o leitor a se
conectar com as narrativas visuais e verbais a partir de uma relagdo emocional
e poética. Ademais, a sinopse da contracapa proporciona informacdes a
respeito do autor da obra original, Castro Alves, em especial a respeito de sua
relacdo com o movimento pela abolicdo da escravatura, e a respeito da

cachoeira que inspira a narrativa da obra:

Localizada na Bahia, a Cachoeira de Paulo Afonso é um conjunto
de imensas quedas d’agua do Rio Sao Francisco. Com quedas de
até 80 metros de altura, o tamanho monstruoso da natureza serviu
de inspiragdo ao poeta, que retrata a fuga desesperada de uma
casal de negros perseguidos. Ao mesmo tempo tragico e lirico, A
Cachoeira de Paulo Afonso é uma linda adaptagéo que ira, com
certeza, encantar cada um dos leitores.

O “tamanho monstruoso” da cachoeira, mencionado no texto de sinopse
da contracapa, € também narrado visualmente em diversos momentos da
narrativa no livro, a exemplo da imagem que encerra a historia, quando os

personagens principais, Maria e Lucas, despencam na cachoeira em seu bote.

Tanto a imagem quanto o texto verbal constroem, juntos, o peso
emocional e lirico da narrativa. A imagem se constréi por um forte contraste
entre o preto e o branco, alocando na parte superior da composi¢cdo um grande
bloco de cor preta, recortado apenas pela figura simplificada da lua e dos baldes
de fala, que contrasta com a parte inferior da composi¢do, na qual ha dois
grandes blocos de cor branca que sustentam, ao centro, uma construgéo
abstrata da cachoeira, a partir de formas, linhas e texturas que evocam o
movimento e a fluidez da queda de Maria e Lucas.

103



Figura 17. Registro fotografico da pagina 58 do livro A Cachoeira de Paulo Afonso.
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Fonte: A Cachoeira de Paulo Afonso (Diniz, 2011).

58

O texto verbal que acompanha esta imagem corrobora a construgao
emocional da narrativa, como nos trechos “um beijo infindo suspirou nos ares”
(Diniz, 2011, p. 58), retratando simbolicamente o ultimo momento de romance
entre 0s personagens em meio a tragica queda na cachoeira, e “a canoa
rolaval... Abriu-se um tempo O precipiciol... e o céul...” (Diniz, 2011, p. 58), que
remetem a sensacido de movimento e ao peso construido pelo contraste entre

os blocos de cor preta e branca, entre o céu e o precipicio.

5.2.1. Descricao e inferéncia: composicdo dos elementos visuais em A
Cachoeira de Paulo Afonso

Em nosso processo de descrigao e inferéncia das imagens, ressaltamos
duas questdes principais que suscitaram a partir da leitura imagética da obra: a
conexao simbolica e poética com a natureza e com a ancestralidade negra. Nas
figuras a seguir, exemplificamos a construgéo visual da relagao espiritual e lirica

da narrativa com os elementos da natureza:
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Figura 18. Registros fotograficos da pagina 12 do livro A Cachoeira de Paulo Afonso.

Leva-me
agoraa
mocidade

Tu — guardas
algum
sogredo?...
Maria, 'stis
2 chorart

Pelos ermos
dorlo a0
longe...
ac longe...

—

2 — '-’

Fonte: A Cachoeira de Paulo Afonso (Diniz, 2011).

Figuras 19 e 20. Recortes da pagina 12 do livro A Cachoeira de Paulo Afonso.

Pedra —nBo Y Nao tens um Estrela—nao
tens o teu favénlo — tena um lago?
musgo?

Leva-me
agora a
mocidade

Pelos ermos
do rio ao
longe...
ao longe...

2 y Mulher —
/ ndo tens
‘! um amor? |

Fonte: A Cachoeira de Paulo Afonso (Diniz, 2011).

Nas imagens da pagina 12 (figura 18), visualizamos como as formas que
constroem as figuras se mesclam, de maneira organica e fluida, estabelecendo

uma relagdo simbiotica entre os personagens, a narrativa e os elementos da
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natureza. A figura do corpo de Maria (figura 19), deitada no bote sobre o leito
das aguas, que repete 0 movimento sinuoso e organico ao seu redor, quase
como se estivessem em um processo de fusdo; e, na parte inferior da
composic¢do, as linhas que formam o leito do rio indo ao encontro dos olhos
enormes e expressivos de Maria (figura 20), como se fossem lagrimas da
personagem, representando o seu estado emocional em sua conexao com a
natureza e com a sua proépria historia.

O texto verbal narrado pelos personagens nos baldes de fala vai ao
encontro dessa relagdo de unidade com os elementos da natureza: “Leva-me
agora a mocidade Pelos ermos do rio ao longe... ao longe...” (Diniz, 2011, p.
12), narra 0 movimento entre Maria e o rio, em uma relagao intima e cumplice;
“Maria “stas a chorar! Onde vais? Por que assim foges, Rio abaixo a deslizar?”
(Diniz, 2011, p. 12), corrobora com a imagem que apresenta o encontro dos
olhos de Maria com as aguas, fortalecendo a narrativa de que suas lagrimas se

encontram com o rio, como se fossem um so.

Figura 21. Pagina 27 do livro A Cachoeira de Paulo Afonso.

E calado Pelo Qual da
fleoi... moreno rosto. bradina, que
De pranto doslizaram, o machado
fore,

Ligrimas
saltam de um
sabor amargo,

Passou-se muito
tempo.. Rio abaixo

Acanoa corria a0
tom das vagas.

Derepenteele ¥ _ 0 olhar em fogo,

ergueu-se hirto, 4 riso convulsivo —

Em golfadas
langando a voz
do peltol..

Fonte: A Cachoeira de Paulo Afonso (Diniz, 2011).
106



Na imagem da pagina 27 (figura 21), notamos novamente essa relagao
na composicdo da imagem, em que a fluidez do leito do rio realiza um
movimento circular no espago virtual da imagem, indo ao encontro e
direcionando o olhar do leitor para os cabelos de Maria, em uma relacédo de
completa fusédo e unicidade. O texto verbal desta pagina, bem como da pagina
seguinte, auxilia no fortalecimento da relagdo entre os personagens, que
representam os povos negros, com as aguas: “Pelo moreno rosto deslizaram

(...) Nao vés orio?... & negro!...” (Diniz, 2011, p. 27-28).

Figura 22. P4gina 31 do livro A Cachoeira de Paulo Afonso.

rg‘lr:l . 0 mato, 56 nas bl Saltava
qu;.“ a 00ampo,  galhas do alegre o
o rochedo.. 4rvoredo sagul.

Junto
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traquinas,

Eas
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alvas ¢
finas.

Atirel
sobre o8
clp

Como que
ouvira uma voz!

l Quem fol que )
lexendo all
‘ passol ligairo, ne Ingazelro,

embranhou
no balceiro,

Rachanda
as folhas do

31

Fonte: A Cachoeira de Paulo Afonso (Diniz, 2011).

Nas imagens da pagina 31 (figura 22), visualizamos como a composigao
em formas ainda mais simplificadas e abstratas, bem como o forte contraste

entre as linhas, formas e a dualidade do preto e do branco constroem a relacao
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espiritual de Maria com a natureza e, a partir dela, com a sua propria
ancestralidade. A personagem, ao se despir e tocar os pés no leito do rio,
assume uma figura etérea, representada visualmente pela abstracdo e
simplificacdo dos elementos que compdem a sua silhueta: os cabelos perdem a
textura e se resumem a um grande bloco organico de cor puramente preta; seu
rosto e corpo apresentam uma reduc¢ao dos tracos, em poucas linhas e formas

bem geometrizadas.

Maria, neste sentido, € “abstraida” no sentido de “reduzir a esséncia”,
como se fosse, neste momento, apenas seu préprio espirito, em sintonia e
simbiose com o leito do rio. Desta forma, inferimos que a imagem constroi a
narrativa espiritual de Maria, expressa em sua propria esséncia e ancestralidade
a partir do contato intimo com a natureza. Os trechos de sua fala, que
acompanham a imagem e continuam nas paginas seguintes, corroboram a essa
construcao narrativa:

O mato, o campo, o rochedo (...) Junto as aguas cristalinas Despi-
me louca, traquinas (...) Depois mirei-me inocente, E ri vaidosa... e
contente (...) Mas voltei-me de repente... Como que ouvira uma
voz! (...) Da mata sombria Uma vermelha cutia Saltou timida e
bravia, Em procura do sertédo (...) Chamei-me entédo de crianga; A
meus pés a onda mansa Por entre os juncos s’entranga Como uma
cobra a fugirl Mergulho o pé docemente; Com o frio fujo a
corrente... De um salto ap6s de repente Fui dentro d’agua cair. (...)
Das ondas nas espanadas Banhar-se despida e s6! Rugitavam os
palmares... Em torno dos nenufares Zumbiam pejando os ares Mil
insetos de rubim... Eu naquele leito brando Rolava alegre
cantando... (Diniz, 2011, p. 31 a 33).

Lemos, nos trechos, a conexdo de Maria com a natureza, ao citar, por
exemplo, o mato, o campo, o rochedo, as aguas cristalinas, a cutia etc. A
personagem ainda narra que, em meio a natureza, “rugitavam os palmares”,
evocando uma relagdo com sua ancestralidade, a qual inferimos conexdes com
a importancia do Quilombo dos Palmares a luta da emancipagdo negra no
processo historico brasileiro da aboligdo da escravatura. Por fim, em relacéo a
pagina 31 (figura 22) do livro, percebemos que é o proprio rio, desenhado por
linhas paralelas, que cria a separagcao de cada quadro que compde a narrativa,
estabelecendo simbolicamente a importancia da natureza ao desenvolvimento

narrativo da obra.
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5.2.2. Significados: interpretacdo das imagens em A Cachoeira de Paulo
Afonso

Figura 23. Pagina 39 do livro A Cachoeira de Paulo Afonso.
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Fonte: A Cachoeira de Paulo Afonso (Diniz, 2011).

A pagina 39 do livro (figura 23) expressa bem tais relagbes: o texto
verbal que acompanha as imagens deixa claro, na fala de Lucas, a realidade do
negro escravizado, e aborda tal realidade em relagéo a natureza:

Crime! Pois sera crime se a jiboia Morde silvando a planta, que a
esmagara? Pois sera crime se o jaguar nos dentes Quebra do indio
a pérfida taquara? Sim! Nos somos reptis... Qu'importa a espécie?
— A lesma é vil, — o cascavel é bravo. E vens falar de crimes ao
cativo? Entdo n&o sabes o que é ser escravo!... (Diniz, 2011, p. 39).
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O personagem se utiliza de uma comparagdo com a natureza para
defender a luta dos escravos contra os abusos da escravidao, ao estabelecer
que, assim como a propria natureza luta contra aqueles que porventura a
oprimem, aqueles que sabem, por vivéncia, o que é a escravidao, também
podem fazer. A parte inferior da composi¢ao, separada em quadro pela figura
de uma corrente, dos grilhdes que os negros escravizados eram obrigados a
carregar, apresenta, junto a figura de Lucas, uma infinidade de simbolos que
remetem mais uma vez as mascaras africanas e, a partir delas, a ancestralidade

dos povos negros.

Figura 24. P4agina 40 do livro A Cachoeira de Paulo Afonso.
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Fonte: A Cachoeira de Paulo Afonso (Diniz, 2011).
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Na pagina 40, por fim, temos novamente contato com a ancestralidade
e sua relacdo com a realidade dos negros escravizados no Brasil. A imagem,
no quadro superior da pagina, apresenta diversas pessoas negras em condi¢ao
de escravidao, representadas mais uma vez por formas simples e abstraidas,
com linhas marcadas que criam um forte contraste na imagem, além de formas
geometrizadas e blocos bem planificados de cor preta, remetendo as esculturas

tradicionais de povos africanos, a exemplo da figura a seguir:

Figura 25. Escultura em madeira de lemanja, de Oju Orobi
Republica Popular do Benin).

]

Fonte: MAFRO (Museu Afro-Brasileiro UFBA). Disponivel em:
https://shorturl.at/efowM. Acesso em: 10 jan. 2024.

Em suma, os processos de descricdo e inferéncia das imagens nos
levam a interpretacdo de que a obra A Cachoeira de Paulo Afonso (2011) se
constitui como uma adaptacdo em histéria em quadrinhos que tem, por
esséncia, uma abordagem lirica e espiritual em relagdo a narrativa original de
Castro Alves, evocando uma atmosfera ludica ao processo de leitura,
convidando o leitor a mergulhar, tal qual os personagens fizeram na cachoeira,
em elementos culturais e ancestrais que conectam os povos negros a natureza
no contexto historico brasileiro.
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5.3. Memodria, diario, biografia, relatos de experiéncias: Extraordinarias —
Mulheres que Revolucionaram o Brasil

Figura 26. Capa do livro Extraordinarias — Mulheres que Revolucionaram o Brasil.

ERI;FNA?/AS

ULHERES QUE

S{elGIU[INITIE]

Fonte: Companhia das Letras, site de internet. Disponivel em:
https://shorturl.at/gAM57. Acesso em: 12 jan. 2024.

A obra Extraordinarias — Mulheres que Revolucionaram o Brasil (codigo
0339L20604 do PNLD Literario 2020), de autoria de Duda Porto de Souza e
Aryane Cararo e ilustragédo de diversas artistas, da editora Seguinte (selo jovem
da Companhia das Letras), publicada em 2022, apresenta-se como um livro de
biografias de inumeras mulheres, de diferentes etnias e contextos historicos que
tiveram e/ou ainda tém grande contribuigdo ao desenvolvimento da historia,
cultura e sociedade brasileira. Segundo o paragrafo da sec¢do pos-textual do
livro (sem mencgao de autoria e sem pagina):

Esta obra é um trabalho conjunto de varias mulheres. Foi escrita
por Duda Porto de Souza e Aryane Cararo, editada por Mell Brites
e Nathalia Dimambro, preparada por Ligia Azevedo, produzida por
Gisela Creni e Fernanda Belo, revisada por Carmen T. S. Costa,
Adriana Moreira Pedro e Natalia Mori, e teve o design de capa e de
miolo criados por Tamires Cordeiro, usando as fontes Nofret (de
Gudrun Zapf- von Hesse), Tarzana e Solex (de Zuzana Licko).
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As paginas 206 e 207 do livro, ademais, apresentam breves biografias
sobre as ilustradoras da obra, que seguem em ordem alfabética: Adriana
Komura, Barbara Malagoli, Bruna Assis Brasil, Helena Cintra, Joana Lira, Laura
Athayde, Lole, Veridiana Scarpelli, Vitoria Ribeiro e Yara Kono. As imagens,
nesta obra, acompanham cada capitulo, sempre com o total de uma imagem
por biografia. Desta forma, a linguagem verbal, em carater quantitativo, tem
maior presenga no conjunto da obra em relag&o a linguagem visual; entretanto,
consideramos que as imagens que compdem o livro ocupam um peso
significativo na totalidade da obra, marcando sua presenga em cada narrativa
biografica e ocupando, sempre, a totalidade de cada pagina em que se

encontram, ricas em recursos visuais — linhas, formas, texturas, cores etc.

A capa do livro apresenta uma composicdo simples, com formas
organicas e cores planificadas que representam, simbolicamente, algumas
mulheres que tém suas biografias abordadas na obra. O texto verbal que
apresenta o titulo da obra se encontra como parte da composigao da imagem,
emoldurado pelos icones das “mulheres extraordinarias”. O formato geral da
composicéo entre imagem e texto verbal encontra equilibrio e harmonia em um
movimento circular, e se assemelha ligeiramente ao formato do mapa do Brasil,

o que faz sentido as narrativas que compdem a obra.

O plano de fundo da capa e contracapa tem um efeito levemente
espelhado, criando uma relagdo com o leitor na qual ele é capaz de enxergar,
mesmo que de maneira sutil, o seu proéprio reflexo, em meio as silhuetas dos
rostos das mulheres ilustradas na capa. Consideramos, desta forma, como um
convite ao leitor imergir nas biografias da obra a partir, também, de si proprio,
estabelecendo uma relagdo de dialogo com as narrativas histéricas, sociais,

culturais e politicas que envolvem as biografias em questao.

5.3.1. Descricao e inferéncia: composicdo dos elementos visuais em
Extraordinarias — Mulheres que Revolucionaram o Brasil

Para o processo de descri¢cao e inferéncia das imagens, selecionamos
algumas que sintetizam a diversidade de biografias femininas presentes no livro,
visto que, no total, a obra conta com ilustragdes de quarenta e cinco biografias,

e nao teriamos tempo habil para realizar a analise de todas. Desta forma,
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iniciamos com a primeira biografia do livro: a de Madalena Caramuru, a primeira

brasileira alfabetizada, com ilustracéo de Joana Lira, exposta a seguir:

Figura 27. Registro fotografico da ilustracdo de Madalena Caramuru, por Joana Lira.

Fonte: Extraordinarias — Mulheres que Revolucionaram o Brasil
(Souza e Cararo, 2022)

A imagem é composta por linhas e formas (em geral, organicas)
abstraidas, retratando a imagem de Madalena de maneira estilizada. As cores
sao blocadas, planificadas, apresentando apenas duas manchas de sombra no
rosto de Madalena, a fim de construir uma leve sensagao de volume; porém, a
composicao geral do retrato é plana.

As vestes de Madalena apresentam linhas e pequenos pontos dispostos
a formagao de um padrao grafico, que remete sutiimente as padronagens tipicas
da arte indigena; o tom de pele de Madalena, no retrato, € bastante
avermelhado. Inferimos, por estes dois elementos da composicao, uma alusao
direta a ancestralidade indigena de Madalena, que, segundo Souza e Cararo
(2022, p. 12), “era uma das filhas do naufrago portugués Diogo Alvares Correia,
mais conhecido como Caramuru, e da indigena tupinamba Paraguagu, que

adotou o nome cristdo de Catarina do Brasil”.
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Figura 28. Retrato de Ainda Harika Yanomami, cineasta indigena brasileira.
Fotografia de Marilia Senlle.

SRR i <. - -

Fonte: Amazbnia Real, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/cdfoO.
Acesso em: 12 jan. 2024.

Destacamos, desta forma, como a imagem remete a caracteristicas
indigenas, valorizando, em certa medida, o fato de Madalena, como mulher
indigena, ter sido a primeira a ser alfabetizada no Brasil: para além das
caracteristicas ja citadas, a forma organica de cor preta que constitui o cabelo
de Madalena, bem como o formato de seus olhos (alongados nas
extremidades), nariz (largo) e boca (labios grandes), remetem a caracteristicas

de um corpo indigena, como podemos comparar com a figura 28.

Ademais, destacamos os adornos que emanam de sua cabecga,
remetendo a conexdo com a natureza, tradicional de culturas indigenas, e a
presenca de duas palavras que se colocam, nesta composi¢cao, como desenhos,
aludindo a uma das primeiras praticas do processo de alfabetizagdo: a escrita
do proprio nome. O texto verbal que narra a biografia de Madalena Caramuru
corrobora a importéncia de sua ancestralidade indigena ao seu processo de
alfabetizacao:

[...] o indigena que via ha mulher uma companheira n&o via razdo
para as diferencas de oportunidades educacionais. Nao viam o
perigo que pudesse representar o fato de suas mulheres
aprenderem a ler e a escrever, como 0s brancos os preveniam.
Condenar ao analfabetismo e a ignorancia o sexo feminino Ihes
parecia uma ideia absurda. (Ribeiro, 2007, p. 13)
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Ressaltamos, ainda a respeito da contribuicdo do texto verbal junto a
imagem para a construgdo das leituras, que o texto biografico apresenta
informacgdes relevantes a respeito da importancia de Madalena a histéria da
educagao brasileira, como podemos verificar no trecho a seguir:

Depois de instruida, Madalena se manifestou em defesa do povo
diante dos portugueses. Em 26 de margo de 1561, ela escreveu
uma carta para o padre Manuel de Nébrega, chefe da primeira
missdo jesuitica enviada ao Brasil, em 1549. No documento, ela
exigia o fim dos maus-tratos as criancas indigenas e o inicio da
educacao feminina, oferecendo uma ajuda financeira para que isso
acontecesse. (...) Madalena ndo se tornou apenas a primeira
mulher a interpretar e usar o codigo linguistico na historia do pais,
como também a primeira a usa-lo para lutar pela ampliacdo da
educacao. (Souza e Cararo, 2022, p. 12).

Inferimos, assim, que a imagem em questdo fortalece a narrativa
biografica de Madalena Caramuru no que toca a importancia de sua
ancestralidade indigena ao fato de ter sido a primeira mulher alfabetizada no

Brasil.

Figura 29. Registro fotografico da ilustragéo de Nisia Floresta, por Bruna Assis Brasil.
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Fonte: Extraordinarias — Mulheres que Revolucionaram o Brasil
(Souza e Cararo, 2022)
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Outra questdo discutida imageticamente no livro, pela ilustragdo de
Bruna Assis Brasil sobre Dionisia Pinto Lisboa, conhecida como Nisia Floresta,
€ a respeito da relagao de subversao do lugar da mulher na sociedade.

Ela lutou pela educagao das mulheres, a abolicdo da escravatura,
a Republica, os indigenas e a liberdade religiosa. Nisia abandonou
0 primeiro marido, publicou o primeiro livro feminista no pais,
introduziu o ensino igualitario e desfilou com desenvoltura nos
circulos intelectuais europeus, sendo amiga do filésofo positivista
Auguste Comte e outros tantos. Sua contribui¢ao foi tdo grande que
em 1948 sua cidade natal passou a se chamar Nisia Floresta.
(Souza e Cararo, 2022, p. 36).

Figura 30. A Morniltv_g Call (1901), de Charles Edward Wilson.
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Fonte: Artnet, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/beFQOY.
Acesso em: 13 jan. 2024.

A ilustracao (Figura 29) retrata Nisia com uma postura polida, discreta,
disciplinada, marcando uma expressao facial serena, reservada, com uma
vermelhiddo nas macgas do rosto como se demonstrasse até mesmo uma
timidez ou um aspecto contido. Tal silhueta corresponde ao que se esperava da
mulher na sociedade do século XIX: um lugar doméstico, interno, recatado, sem
grande expressao de si mesma enquanto individualidade, pensamento, opinido
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etc. Inferimos uma relagéo de referéncia as pinturas que retratavam o cotidiano
feminino nas sociedades ocidentais do século XVIII e XIX, a exemplo da figura
30, que representa os afazeres domésticos destinados as mulheres no espaco
interno de suas casas.

Esta, porém, n&o foi a histéria de Nisia, que se consolidou como uma
das primeiras ativistas feministas em territério brasileiro; inferimos, desta forma,
que a imagem que ilustra o retrato da ativista feminista apresenta uma certa
contradigdo subversiva, pois “afirma” (Wolff, 2005) imageticamente a
representacdo do lugar doméstico da mulher, entretanto, o texto verbal que
narra a biografia de Nisia Floresta afirma o contrario. Assim, a imagem adota
uma natureza irbnica, assumindo uma postura provocativa, mobilizando o leitor,
a partir da contradicao entre imagem e texto verbal, a refletir a respeito do lugar
da mulher historicamente no ambito social.

Ademais, destacamos a estampa da vestimenta de Nisia na ilustracao,
que apresenta um padrao quadriculado que nos remete as folhas de caderno
utilizados para fins geométricos e matematicos na educagao basica, aludindo,
simbolicamente, a contribuicdo de Nisia a educacdo de mulheres no Brasil,
conforme exposto também pelo texto verbal:

No Rio, Nisia mostrou novamente seu pioneirismo ao fundar o
Colégio Augusto para meninas, com aulas de inglés, italiano,
francés, historia, geografia, matematica, caligrafia, latim,
portugués, musica, danga, desenho e até educacgao fisica. (...) Para
se ter ideia de quao revolucionaria foi sua escola, basta dizer que,
na educacéo tradicional da época, as meninas so eram preparadas
para ser boas esposas, aprendendo portugués, francés, contas
basicas e bordado, isso quando estudavam: em 1852, de 55 mil
alunos das escolas publicas, apenas 8,4 mil eram garotas. (Souza
e Cararo, 2022, p. 38).

Tensionamos, entretanto, que a imagem ¢é ainda sutil na construgéao
dessa ironia e subversdo que mencionamos, apresentando poucos elementos
que mobilizam tal leitura. Desta forma, salientamos, primeiramente, a
importancia do professor no processo de mediagao da leitura de imagem, para
que os alunos leitores ndo reproduzam, a partir da imagem, discursos
conservadores em relagdo ao lugar da mulher na sociedade; e, em segundo
lugar, salientamos também a relagdo entre texto visual e texto verbal,
percebendo a relevancia das informacdes verbais, neste caso, a construcédo de
leituras mais criticas e menos alienadas.
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5.3.2. Significados: interpretagdo das imagens em Extraordinarias —
Mulheres que Revolucionaram o Brasil

Figura 31. Registro fotografico da ilustracdo de Chiquinha Gonzaga,
por VFridiana Scarpelli.

Fonte: Extraordinarias — Mulheres que Revolucionaram o Brasil
(Souza e Cararo, 2022)

Notamos, a partir dos processos de descricdo e analise das imagens,
que elas, em geral, colocam-se de maneira simbolica em relagdo a
determinadas questbes que dizem respeito as narrativas biograficas das
mulheres representadas na obra. A partir de uma leitura de imagem inicial da
ilustragao de Chiquinha Gonzaga, conseguimos visualizar diretamente a relagao
gue ela tem com a musica, a partir das partituras que compdem sua vestimenta,
e em especial com o piano, que ocupa um peso central na composicao da
imagem.

Essa leitura se completa, porém, quando tomamos contato com o texto
verbal da obra, que enriquece a leitura de imagem e consolida a interpretagéo
sobre a narrativa de Chiquinha Gonzaga:
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Gragas a sua personalidade subversiva, o Brasil ganhou algumas
de suas primeiras musicas populares, quando era de bom-tom
tocar e compor apenas ritmos estrangeiros. Mais do que isso,
ganhou sua primeira maestrina, sua primeira compositora para
pecas de teatro e uma defensora fervorosa do fim da escravidao e
da instituicdo da Republica. (...) Para se sustentar, Chiquinha
passou a dar aula de piano e idiomas, tocar em festas, cabarés e
rodas de choro, além de vender suas composicoes de porta em
porta. (Souza e Cararo, 2022, p. 52-54)

O texto verbal salienta constantemente a esséncia moderna, brasileira
e nao-elitista de Chiquinha Gonzaga, destacando sua contribuigdo ao “abrir
alas” — com sua famosa marchinha “O abre alas” feita para o Carnaval de 1899
(Souza e Cararo, 2022) — a musica moderna no Brasil, em sua enorme
contribuicdo as festividades brasileiras, como o Carnaval, questao essa que,
visualmente, podemos interpretar pela presenca das penas de pavao no plano
de fundo da composicdo, como se formassem um adorno que vem a “coroar” e

consagrar Chiquinha Gonzaga neste sentido.

Figura 32. Registro fotografico da ilustracdo de Margarida Maria Alves,
por Laura Athayde.
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Fonte: Extraordinarias — Mulheres que Revolucionaram o Brasil
(Souza e Cararo, 2022)
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Na ilustracdo da figura 32, a composi¢gao da imagem que coloca os
elementos narrativos da luta da rendeira Margarida Maria Alves pelos direitos
dos trabalhadores rurais como se fizessem parte do proprio corpo de Margarida,
gue tem seu rosto no ponto mais alto da composigao, com uma expressao calma
e determinada, mobiliza-nos a interpretar a importancia dessa mulher a narrativa
dos trabalhadores rurais, algo que, para além de ser visto na imagem, € narrado
pelo texto verbal que fortalece a compreensao desta narrativa:

Um tiro no rosto, de espingarda de calibre doze, carregada de
pregos enferrujados. Para desfigurar, mandar recado, impor medo.
Foi assim que acabou a trajetéria da rendeira Margarida Maria
Alves, que tinha acabado de completar quarenta anos. Ela estava
na janela, vendo o filho pequeno brincar. A lider dos trabalhadores
rurais de Alagoa Grande, na Paraiba, morreu na frente de toda a
vizinhanga. Mas sua uta contra a exploragdo dos camponeses
permanece viva, e a Marcha das Margaridas, em defesa da reforma
agraria e dos direitos dos trabalhadores rurais, € uma homenagem
a ela. Margarida virou também nome da Fundagédo de Defesa dos
Direitos Humanos da capital paraibana, Jodo Pessoa. (Souza e

Cararo, 202, p. 136)
Estes elementos narrativos s&do vistos na composigdo da imagem, “sob
o manto” do proprio corpo de Margarida: a unido dos trabalhadores rurais, mais
acima na composi¢do; a silhueta de Margarida tendo voz, junto aos seus
companheiros em luta; a figura simbdlica da justica, no canto inferior esquerdo
da composicao; e, por fim, a representacdo do assassinato da lider dos
trabalhadores rurais. Apesar da estética estilizada e ludica da ilustracéo,
interpretamos que esta construgéo narrativa, junto ao semblante firme e forte do
rosto de Margarida, corrobora ao texto verbal no processo critico e reflexivo a

respeito das questdes sociais e politicas que envolvem a biografia de Margarida.

A respeito das sutilezas simbolicas presentes nas imagens da obra,
destacamos a ilustracdo de Marielle Franco, feita por Vitéria Ribeiro, que
apresenta linhas afiadas e pontiagudas que contornam os cabelos de Marielle,
como uma espécie de coroa de espinhos. O texto verbal da biografia de Marielle

nos mobiliza, também, a essa leitura: “A ultima mensagem que ela me mandou

[...] era uma matéria sobre cuidados com o cabelo. A mensagem era assim:

‘Para a gente nunca esquecer de cuidar da nossa coroa’. Esse € o legado dela
(Franco, 2020 apud Souza e Cararo, 2022, p. 160).
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Figura 33. Registro fotografico da iJl,!’Stl’aQéO de Marielle Franco, por Vitéria Ribeiro.

Fonte: Extraordinarias — Mulheres que Revolucionaram o Brasil
(Souza e Cararo, 2022)

A partir do texto e da imagem, interpretamos a construgao simbdlica do
cabelo de Marielle como uma coroa, no sentido do empoderamento negro,
porém, sendo uma coroa de espinhos, aludindo ao simbolo catdlico de Jesus
Cristo, que, segundo a narrativa biblica, foi violentado, torturado e morto na cruz,
usando uma coroa que perfurava a sua cabega a fazendo sangrar.
Interpretamos, neste sentido, as linhas afiadas e espinhosas no cabelo de
Marielle como alusdo ao seu assassinato, em especial por tal ato ocorrido como
um silenciamento de Marielle, que era “uma das principais vozes de denuncia
dos abusos cometidos pela policia do Rio de Janeiro contra a populagéo negra,
feminina, LGBTQIAPN+ e favelada” (Souza e Cararo, 2022, p. 160). As formas
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fluidas e vermelhas, ao fundo, aludem ao sangue derramado de Marielle ao ter

sido assassinada.

Interpretamos, por fim, que as imagens desta obra, em geral, mobilizam
o imaginario do leitor a respeito das narrativas de cada mulher representada no
livro, porém, necessitam sobremaneira da relacdo visual/verbal para que as
leituras sejam, de fato, contextualizadas, enriquecidas e criticas. Ademais, o
papel do professor se mostra de fundamental importancia na mediagéo dessas
leituras, em especial pela presengca de imagens que “afirmam” (Wolff, 2005)
discursos dubios, subversivos em relagdo as narrativas, que exigem um olhar

mais consciente e critico.

5.4. Poema: Desafios de Cordel

Figura 34. Capa do livro Desafios de Cordel.

DESAFIOS DE. CORDEL
Cesar Obeid

ilustraches
Fernando Vilela

Fonte: Fernando Vilela, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/syKPR.
Acesso em: 06 jan 2024.
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A obra Desafios de Cordel (codigo 0345L20601 do PNLD Literario
2020), de autoria de César Obeid e ilustracdo de Fernando Vilela, da editora
FTD, publicada em 2022, trata de questdes referentes a cultura do sertdo
nordestino a partir da estética e narrativa de cordel, construindo suas narrativas,
tanto pela linguagem verbal quanto pelas imagens, desde a capa, através de
elementos tipicos e caracteristicas desses aportes culturais, como podemos
notar ja na capa, conforme a figura 34, e no texto de abertura do livro:

Para quem nao conhece o cordel
Apresento esse livro bem rimado.
Cada verso que fiz foi hospedado
Numa estrofe servindo de hotel
Se a rima esta presa no papel
Esta louca para ter sua prépria vida
E pegar uma estrada tao florida
Pra seguir seu caminho livremente.
Use o corpo, use a voz e sua mente
Pro cordel ter a vida colorida.
(Obeid, 2022, p. 7)

As imagens, nesta obra, fazem-se presentes em todas as paginas do
livro, incluindo capa e contracapa, construindo as narrativas a partir das
imagens tanto quanto a linguagem verbal. Na capa, visualizamos alguns
elementos da literatura de cordel: as marcas da xilogravura, a partir das linhas
deixadas pelo trabalho com as goivas sobre a madeira; as formas mais
simplificadas e parcialmente abstratas na construgdo das figuras; o trabalho
com as cores de maneira planificada, além de elementos decorativos que

emolduram o titulo da obra.

5.4.1. Descricao e inferéncia: composicdo dos elementos visuais em

Desafios de Cordel

Iniciamos o processo de descricdo das imagens deste livro literario a
partir das duas paginas que compdem o sumario da obra. Ambas se
complementam em um sentido de continuidade: da primeira a segunda pagina,
as linhas horizontais que separam os blocos de cores no plano de fundo
direcionam o olhar do leitor em um movimento que inicia ao lado esquerdo, na
primeira pagina, e se completa ao lado direito, na segunda pagina. Tal
movimento faz com que o olhar do leitor transite, primeiramente, pelas figuras

gravadas na primeira pagina para, por fim, chegar ao sumario emoldurado por
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uma padronagem de formas simples, no qual encontramos o texto verbal que

apresenta as informacgdes dos capitulos e suas respectivas paginas.

Figura 35. Registro fotografico das paginas do Sumario da obra Desafios de Cordel.

SUMARIO

7 Abertura
9 Cordel / repente / xilogravura
23 Ciclo dos recontos
29 Ciclo jornalistico
37 Ciclo das biografias
45 Ciclo dos desafios ou pelejas

Tabela de modalidades

Fonte: Desafios de Cordel (Obeid, 2022)

As imagens destas duas paginas ilustram elementos tipicos dos aportes
culturais que envolvem a literatura de cordel, como, neste caso, a figura do
entregador de cordéis; os instrumentos musicais ligados a pratica do repente e
a musica tipica do sertdo nordestino; a figura do pavao, que remete tanto ao
animal quanto a um cordel tradicional intitulado O Romance do Pavéao
Misterioso, de autoria e producdo incertas, datada da década de 1920; e as
figuras de dois cangaceiros, remetendo a tradicional narrativa de Lampido e
Maria Bonita. Desta forma, inferimos que a leitura parte dessas imagens para a
construcdo das narrativas, antes de lermos os titulos dos capitulos que
complementam esse movimento inicial de investigagdo dos poemas que

compdem a obra.

Ja na pagina seis do livro, encontramos uma imagem de pagina inteira

que representa, a partir de formas simples e que remetem as praticas de
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xilogravura tipicas da literatura de cordel, uma relagéo intima entre linguagem
visual e linguagem verbal: a composigdo da imagem constréi uma “brincadeira”
com as palavras, de modo a fazer com que o texto verbal se transforme em texto

visual, conforme podemos visualizar na imagem a seguir:

Figura 36. Registro fotografico da pa’gina seis da obra Desafios de Cordel.
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Fonte: Desafios de Cordel (Obeid, 2022)

Visualizamos, nesta imagem, novamente algumas caracteristicas
estéticas das imagens que constroem os cordéis: as formas mais abstratas e
simplificadas, a construgdo de padronagens graficas, as cores planificadas e as
marcas da xilogravura replicadas na impressao da imagem, que criam uma
textura caracteristica das imagens de cordéis. Encontramos essas
caracteristicas em todas as imagens que compdem o livro, a exemplo também
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das imagens a seguir, que narram, junto ao poema Um cordel sobre xilogravura,
a esséncia artistica e estética da literatura de cordel através da técnica de

gravura em madeira:

Figuras 37, 38 e 39. Registros fotograficos das ilustragbes do poema
_Um cordel sobre xilogravura.
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Fonte: Desafios de Cordel (Obeid, 2022)
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As imagens do poema em questao narram os processos da xilogravura:
a gravacédo da imagem na matriz em madeira, o processo de entitamento da
matriz e, por fim, o resultado da impresséao sobre papel, além de apresentarem,
com destaque, os instrumentos utilizados pelo gravurista: as goivas,
instrumentos afiados que sao utilizados para a gravacao das imagens na matriz;
o pote de tinta e o rolo utilizado para o entitamento. O texto verbal que
acompanha as imagens completa a narrativa, de forma tanto poética quanto
informativa, para uma melhor compreensdo e valorizagdo da xilogravura
enquanto processo artistico e cultural:

Chamam de xilogravura
Esta arte muito pura
Que ha milénios ja perdura
A gravura na madeira
Arte séria ou brincadeira
Porém nunca falta o0 amor
Para o xilogravador
Ter a arte verdadeira.

O artista que faz xilo
Ele vive tao tranquilo.
Na madeira o seu estilo
Num desenho faz brotar.
Com a goiva vai talhar
O desenho invertido
Mas nem tudo resolvido
A matriz falta entintar.

Na madeira entintada
Uma folha é colocada
E depois logo é prensada
Da maneira que quiser
Com uma prensa ou colher.
Esta pronta a gravura
Resultado é a arte pura
Pro desenho que vier.

No Nordeste brasileiro
Seguiu um lindo roteiro
E a xilo bem ligeiro
O folheto ilustrou.
Tradicao que fixou
O cordel e a gravura
Uma dupla muito pura
Que ao mundo encantou.
(Obeid, 2022, p. 19-20)

Na primeira estrofe tomamos conhecimento que a xilogravura € uma arte
milenar, ja na segunda estrofe que a imagem impressa fica invertida em relagao
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a imagem gravada, indo ao encontro de uma das ilustragdes deste poema, que
apresenta, conforme visto na figura 38, a imagem impressa e invertida em
relagdo a matriz. Na terceira estrofe, tomamos conhecimento do processo de
prensa que, por sua vez, nao € visto nas ilustracdes; consideramos que o
processo de leitura das imagens se tornaria mais significativo se esse processo
de prensa também estivesse ilustrado nas imagens. A ultima estrofe estabelece
uma relagdo poética entre a linguagem visual e a linguagem verbal para a
construgéo do cordel, ao escrever que o cordel e a gravura, como uma dupla,

encantam o mundo.

Inferimos, portanto, que ha uma relacéo significativa e complementar
entre as imagens e o texto verbal que constroem o poema em questao, pois
ambas as linguagens caminham juntas no sentido de evocar informagdes,
emocgdes e poesia a respeito da arte da xilogravura dentro do contexto da
literatura de cordel. Ponderamos, entretanto, a auséncia do processo de prensa
nas ilustragcdes, mas que € narrado pelo texto verbal, sendo o Unico ponto de

divergéncia entre ambas as linguagens.

Figura 40. llustracdo do poema Um cordel sobre o cordel.

Um cordel sobre o cordel

rma de folhetos
Modalidade: sextilha e

Que ele tem sua tradicao
porém hoje outras formas

Um cordel sobre o cordel
Eu pretendo apresentar.

E uma arte versejada

Da cultura popular

Que nasceu 13 no Nordeste
Para o mundo apreciar.

S30 as rimas de cordel
Encaixadas nas sextilhas
Nos martelos e galopes
Nas oitavas e setilhas

Que encantam muito mais
Do que as sete maravilhas.

0 cordel s6 é aceito

Com os versos bem rimados.

Cada verso bem medido
Todos bem metrificados.
Assim manda a tradicio
Dos poetas inspirados.

Temos de publicagdo
Como livros e internet
E outras tantas que virao.

0 cordel pode conter
Alguns temas atuais

Ou historias inventadas
Ou mil causos naturais
Pois os versos do cordel
Contam isso e muito mais.

0 folheto nordestino

E uma arte genial.
Eaorigem desse nome
Provém |4 de Portugal.
Esse nome porque era
Pendurado no varal.

Pendurar os folhetinhos
N&o'é nossa tradicao

Ora jam em barbantes
Oraem bancas ou no chao.
Obarbante nao foi regra
Do poeta do sertdo.

Fonte: Desafios de Cordel (Obeid, 2022)




Por sua vez, no poema Um cordel sobre o cordel, que ocupa quatro
paginas do livro, questionamos a relagao estabelecida entre imagem e texto
verbal, nos seguintes aspectos: a relagdo desigual entre ambas, pois, no total
de quatro paginas, apenas duas apresentam imagens, porém o texto verbal se
encontra em todas; e os sentidos evocados pelas imagens, que n&o

correspondem de maneira significativa a natureza metalinguistica deste poema.

Nas duas primeiras paginas do poema, o texto verbal nos apresenta
inumeras caracteristicas do cordel em relagdo a sua estrutura textual e outros
elementos tipicos: a questdo das rimas encaixadas em sextilhas, oitavas e
setilhas; a metrificagdo dos versos; o formato tradicional de folhetos
(salientando, porém, que no contexto contemporaneo ha formatos alternativos,
como os digitais); os temas e narrativas abordados nos cordéis; e a importancia
dos corddes e varais nos quais sado pendurados os cordéis. A unica imagem que
se encontra nessas duas paginas, porém, ilustra uma caravela de Portugal,
atrelando-se a seguinte frase do poema: “E a origem desse nome Provém la de
Portugal” (Obeid, 2022, p. 11).

Assim, inferimos que a imagem n&o oportuniza uma leitura enriquecida
a respeito das varias caracteristicas do cordel descritas no texto verbal, e acaba
por ilustrar, de maneira decorativa, a relacdo da literatura de cordel com
Portugal, algo que, dentro do contexto do poema, ndo se mostra tao significativo
quanto os aspectos metalinguisticos que o poema propde discutir.

A questado das rimas e da inversao de palavras que constituem o aspecto
verbal dos cordéis também é abordada pelas imagens. No poema Desafio das
palavras invertidas, somos recepcionados com uma imagem que apresenta dois
homens invertidos em relacdo um ao outro, como numa carta de baralho: um
esta de pé e o outro de ponta cabeca. Ademais, a escolha da paleta de cores
também corrobora a ideia de inversao: o homem que esta de pé apresenta cores
contrastantes em suas vestimentas, enquanto o homem que esta de ponta
cabeca apresenta uma paleta com pouco contraste. O primeiro, ainda, €
construido por formas mais pontiagudas, enquanto o segundo, por formas mais

arredondadas.
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Figura 41. llustragdo do poema Desafio das palavras invertidas.

50

Fonte: Desafios de Cordel (Obeid, 2022)

Desta forma, inferimos que a composi¢cdo da imagem completa as
inversdes de palavras contidas no texto verbal do poema em questdo, como
podemos verificar no trecho a seguir:

Sei brincar com ao contrario
Que meu verso é genial
A palavra “lavo” inverto

E transforma-se em “oval’
A palavra “lava” inversa
Nao tem duavida que é “aval”
(Obeid, 2022, p. 51)
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5.4.2. Significados: interpretagdo das imagens em Desafios de Cordel

A partir dos processos de descricdo e inferéncia das imagens que
compdem a obra Desafios de Cordel (2022), interpretamos que as imagens, de
um modo geral, sdo significativas ao contexto da obra e promovem leituras
contextualizadas e enriquecidas em relacdo as caracteristicas da literatura de
cordel e a estética da xilogravura.

Podemos visualizar, nas imagens, a presenca de caracteristicas tipicas
da estética dos cordéis, que partem especialmente da técnica da xilogravura: as
formas mais simplificadas e, em muitos casos, abstratas; as cores, assim como
as formas, mais planificadas, sem a construcdo da ilusdo de volume; a textura
provocada pelas marcas do processo de gravagdo das imagens nas matrizes
em madeira; e, por fim, o equilibrio nas imagens em relagao ao peso visual dos
elementos, que se sustenta a partir da harmonia entre os contrastes e a

linearidade das figuras ilustradas, como podemos visualizar na imagem a seguir:

Figura 42. llustragdo do poema A leitura no Brasil.

Fonte: Desafios de Cordel (Obeid, 2022)
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Interpretamos que, de modo geral, as imagens presentes na obra
Desafios de Cordel (2022) estabelecem dialogos interessantes com os textos
verbais dos poemas, tanto no sentido de valorizacdo de aspectos culturais do
sertdo nordestino quanto por sua capacidade de mobilizar discussdes e
reflexbes acerca de tais aspectos e de outras questdes sociais, politicas e
culturais, a exemplo, novamente, da imagem do poema A leitura no Brasil (figura
42), que conversa com alguns trechos do poema que tensionam questdes sobre
educacéo e leitura no contexto contemporaneo brasileiro.

Vejam sé essa noticia
Que o meu verso agora traz:
As pesquisas revelaram
De um modo tdo capaz
Que o povo brasileiro
Esta lendo muito mais
(...)

Mesmo o povo lendo mais
Temos muito o que fazer
Pois ainda temos jovens
Que mal podem entender
O que eles estao lendo
E o futuro, o que vai ser?

Para os nossos governantes
Vou mandar o meu apelo:
Ja invistam na leitura
Com amor, carinho e zelo
Pra que sempre a leitura
No Brasil seja um modelo.
(Obeid, 2022, p. 31-33)

O texto verbal do poema provoca algumas questdes: na primeira estrofe,
um contraponto ao discurso baseado em senso comum e muito difundido em
nossa sociedade: que os brasileiros ndo leem. N&ao discordamos da
necessidade de ampliarmos e fortalecermos as praticas de leitura na educagao
brasileira, entretanto, consideramos interessante que o poema traga essa
discussao, afirmando se basear em pesquisas recentes, pois provoca um

confronto interessante a ser mobilizado junto aos alunos.

Na segunda estrofe, as discussbes continuam: mesmo que os
brasileiros estejam lendo mais, € necessario questionarmos como se da essa
leitura, assim como as problematicas que envolvem os processos de
alfabetizacédo e letramento na educagéo brasileira. Na ultima estrofe, o texto
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verbal provoca o questionamento a respeito da responsabilidade e dever dos
governantes em relagdo ao desenvolvimento da leitura no Brasil. Aimagem que
acompanha o poema (figura 42), neste sentido, estabelece um dialogo com os
questionamento e enriquece o imaginario do leitor ao apresentar criangas com
livros no chao, remetendo a realidade de muitos espacos escolares brasileiro,
especialmente na rede publica de ensino, que carecem de infraestrutura e

melhores condigbes para as praticas de ensino e aprendizagem.

Figura 43. llustragdo do poema A leitura no Brasil.

Mesmo o povo lendo mais
Temos muito que fazer
Pois ainda temos jovens
Que mal podem entender
0 que eles estao lendo

E o futuro, o que vai ser?

Para 0S nossos governantes
Vou mandar o meu apelo:

Ja invistam na leitura
Com amor, carinho e zelo
Pra que sempre a leitura
No Brasil seja um modelo.

Fonte: Desafios de Cordel (Obeid, 2022)

Outra imagem que constitui a narrativa do poema em questao, exposta
na figura 43, amplia tais discussdes, ao ilustrar varias criangcas amontoadas,

assim como ocorre na maior parte das salas de aula brasileiras da rede publica
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de ensino, lendo, todas juntas, em um unico exemplar, assim como corresponde
a precariedade das bibliotecas das escolas brasileiras e mesmo das praticas
pedagogicas dos professores, que acabam por trabalhar com falta de materiais
e recursos didaticos ou paradidaticos.

Interpretamos, desta forma, que as imagens na obra Desafios de Cordel
(2022) estabelecem dialogos significativos com os aspectos estéticos e culturais
que envolvem a literatura de cordel no contexto do sertdo nordestino, ao se
construirem a partir de elementos visuais que conversam e valorizam a pratica
da xilogravura, essencial e tradicional a literatura de cordel. Porém, salientamos
que algumas imagens ndo estabelecem de maneira tao significativa essas
relagbes, a exemplo da discussdo que levantamos sobre a imagem que
acompanha o poema Um cordel sobre o cordel, exposta na figura 40.

A partir dela, ressaltamos que as imagens tém um “poder” de afirmacgéao
sobre determinados discursos, conforme Wolff (2005), e, portanto, € importante
que elas ndo apenas dialoguem com a linguagem verbal, quando
acompanhadas, mas que sejam construidas levando em consideragao a sua
possibilidade de enriquecer o processo de leitura dos sujeitos para que sejam
capazes de compreender e refletir a respeito das narrativas e discursos que

envolvem essas imagens.

5.5. Romance: 3x Amazbnia

Representando o ultimo género literario do PNLD Literario 2020, a
obra 3x Amazénia (codigo 0391L20603 do PNLD Literario 2020), de autoria de
Tiago de Melo Andrade e ilustragdo de Rogério Coelho, da editora DCL,
publicada pela primeira vez no ano de 2005, aborda aspectos da biodiversidade
da Amazoénia e de cultura indigena a partir de uma jornada de aventura guiada
por um olhar estrangeiro, apresentando, neste sentido, questionamentos
criticos sobre esteredtipos que foram historicamente “construidos pelo europeu
em relagcdo aos povos nativos, o que possibilita ao professor e aos alunos um
debate franco e amplo sobre os sentidos e limites da alteridade” (Aurélio, 2018,
p. 6). As imagens, nesta obra, ocupam um lugar de complementariedade a
linguagem verbal, em geral se colocando na abertura ou encerramento de cada

ciclo narrativo.
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Figura 44. Registro fotografico da capa do livro 3x Amazénia.

Fonte: 3x Amazdnia (Andrade, 2005).

A narrativa da obra € construida pelo suspense, enquanto os
personagens desbravam os mistérios da Amazonia e as descobertas culturais
que tém pelo contato com indigenas. Tais questdes sao ilustradas por Rogério
Coelho, resultado de um processo de “pesquisas sobre a selva amazbnica, os
povos indigenas e os seres mitoldgicos do nosso folclore, [que] optou por
realizar desenhos a lapis, para em seguida finalizar com nanquim” (Aurélio,
2018, p. 7). Para além das questdes indigenas e da biodiversidade nacional, o
livro, segundo o Material do Professor complementar a ele, ainda trabalha os
seguintes temas, previstos pelo PNLD Literario 2020: autoconhecimento,
sentimento e emogdes; familia, amigos e escola; encontros com a diferenga; o

mundo natural e social; aventura, mistério e fantasia.

Dentre as competéncias especificas do componente curricular de
Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental, previstas pela BNCC (2017)
que o Manual do Professor do livro 3x Amazdnia afirma contemplar, destacamos
a competéncia numero seis: “Analisar informagdes, argumentos e opinides
manifestados em interacdes sociais e nos meios de comunicacao, posicionando-

se ética e criticamente em relagdo a conteudos discriminatérios que ferem
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direitos humanos e ambientais” (BNCC/MEC, 2017, p. 85 apud Aurélio, 2018, p.
7). Buscaremos verificar, a partir da analise das imagens presentes no livro, se
elas contemplam a competéncia citada, visto a importancia e necessidade de
desenvolvermos as habilidades de analise das linguagens e o reconhecimento

da diversidade cultural em nosso territorio.

O enredo de 3x Amazodnia narra a historia dos jovens trigémeos James,
Jane e Sarah, filhos de um casal de exploradores: Mr. Cristopher Yank e Mrs.
Mary Yank. Os trigémeos s&o presenteados pelo pai com um baldo de viagem,
e a partir de uma decisao despreparada, empreendem uma viagem que os leva
acidentalmente até o centro da Floresta Amazénica. Comegcam, assim, uma
aventura na qual “o acolhimento dos povos nativos se mistura com criaturas do
folclore, seres fantasticos que entram em choque com o estilo de vida e os
padrdes culturais dos trés pequenos ingleses” (Aurélio, 2018, p. 8), conhecendo
a cultura indigena presente na regido amazénica, o folclore nacional e aspectos
da biodiversidade da floresta amazobnica a partir do encontro com o indigena
Kawé, os lendarios Boitatda e Mapinguari, e até mesmo biopiratas que se
aproveitam e utilizam de maneira criminosa e prejudicial com 0s recursos

naturais da floresta.

5.5.1. Descricao e inferéncia: composicao dos elementos visuais em 3x
Amazobnia

Iniciamos a analise dos elementos visuais ja a partir da capa do livro, no
primeiro movimento de descricdo, conforme Bardin (1979), a partir da ilustragéao
dos personagens Kawé (representando os povos indigenas da regiao
amazonica) e dos trigémeos James, Jane e Sarah, envoltos por um emaranhado
de folhas, flores, plantas e animais nativos da floresta amazénica. A ilustragao é
emoldurada por uma padronagem indigena com linhas e formas geométricas
azuis e amarelas, referenciando o artesanato de cestaria tradicional entre

diferentes povos indigenas.

Nesta ilustragdo, assim como em varias outras presentes nos livros, é
importante atentarmos ao carater grafico e linear que estrutura a construgéo da
imagem: as figuragdes sao construidas a partir da delimitag&o nitida das linhas,

ou seja, apresentam relagdes diretas com a transposicdo do pensamento
137



intelectual através da delimitacdo légica de cada figura, que estabelece

claramente as fronteiras entre as diferentes figuras numa mesma composigéo.

Para além da ilustracio, a capa e contracapa do livro apresentam ainda
outras imagens que inferimos (Bardin, 1979) serem estimuladoras, como a
padronagem tipicamente indigena na lateral do livro, ou o0 pequeno bote abaixo
do titulo da obra. Estas figuras, ja na apresentacao inicial do livro, contribuem
para estimular o interesse e a curiosidade para a leitura, uma vez que o leitor é
capaz de, previamente, estabelecer uma leitura a partir da imagem a respeito do
gue pode desvelar pela posterior leitura completa da obra.

O carater linear da construgao das figuras presentes no livro é bastante
perceptivel na arte de diferentes povos indigenas, em especial nas padronagens
de seu artesanato. Como ja citado anteriormente, o Manual do Professor da obra
nos revela que o ilustrador Rogério Coelho decidiu finalizar as ilustragdes a
nanquim, uma tinta preta muito utilizada na area da ilustragcao e que permite,
justamente, uma delimitag&o grafica construida pelo contraste entre as fronteiras
que a linha define, o que, neste sentido, também se assemelha as produgdes

indigenas em seu carater geométrico e essencialmente grafico:

Figura 45. Exemplos de padronagens de grafismos indigenas.

Fonte: Funbio, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/mzPS1.
Acesso em: 22 jun. 2023.

As imagens, em geral, apresentam um carater figurativo — remetendo a

elementos do mundo real, com grau baixo de abstragcdo. Ainda assim, se
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constroem, de maneira expressiva, pela geometrizagdao das formas, como
podemos perceber na ilustracdo da pagina 13 do livro, que narra as intempéries
da viagem de baléao, realizada pelos jovens trigémeos protagonistas: a figura do
baldo é construida por um circulo quase perfeitamente geométrico, os campos,
abaixo, por recortes de outros circulos; os cabos que sustentam a caixa onde se
encontra uma das criangas ao baldo superior, configuram-se numa forma
trapezoidal; logo acima das cabegas dos personagens, no baldo, percebemos
padronagens configuradas pela intersecgao entre formas triangulares, o que nos

remete novamente as padronagens indigenas.

Figura 46. Registro fotografico da pagina 13 do livro 3x Amazénia.

Fonte: 3x Amazdnia (Andrade, 2005).
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Outro aspecto a ser notado, neste sentido, esta na estampa do balao,
que apresenta uma ordenacdo entre diferentes retadngulos com variagdo de
tonalidades, delimitados por linhas bem demarcadas. Os cabos soltos do balao,
NOS quais as criangas se seguram para nao cair, S840 0s unicos elementos
lineares a destoar das padronagens de grafismos indigenas; porém, contribuem
a composicao para a sensagao de movimento e para estimular o carater ludico

da narrativa, como podemos identificar na figura 46.

A composi¢cdo da imagem é bem equilibrada e racional, seguindo a
l6gica da linearidade que traga conexdes com a arte indigena. Na imagem
acima, o baldo ocupa a maior parte da composi¢do, em um angulo aéreo, ou
seja, visto de cima, inclinando-se em uma diagonal que provoca a sensagéao de

movimento e dinamicidade.

A caixa onde se encontra uma das criangcas € o elemento central da
composi¢cao que conecta o plano superior ao inferior, no qual vemos 0s campos
abaixo e as outras duas criangas voando junto a outros cabos soltos do baldo,
0 que estimula a sensagao de aventura e ludicidade na imagem. Ela ainda nos
revela a forma como o ilustrador constréi o volume das figuras, também de
maneira fortemente grafica e linear, pelo trabalho com hachuras (marcas
lineares que interseccionadas, que constroem a ilusdo de densidade da matéria

do objeto ilustrado).

Estas questdes também s&o percebidas na imagem da pagina 31, que
retrata o momento em que os trigémeos comegcam a explorar a floresta
amazodnica, apos a queda de seu baldo, conforme o trecho da narrativa a seguir:

- Vocés estdo bem? — perguntou Jane, abragando os irmaos.

- Sim, estamos bem, mas esta foi por pouco! — Que barulho é esse?
— perguntou Sarah, ainda se refazendo da queda.

- S&0 os bichos da floresta. Acho que se assustaram com a queda
do baldo

— explicou James.

- Nossa! Vocés ja olharam ao redor?

Eles tinham caido na parte mais densa da floresta. A selva ali era
tdo prodigiosa que sensibilizou os trigémeos. Estavam mudos de
admiragao. (Andrade, 2005, p. 30 e 32).

140



Figura 47. Registro fotografico da pagina 31 do livro 3x Amazénia.

Fonte: 3x Amazdnia (Andrade, 2005).

A imagem é composta por uma profusdao de elementos visuais: linhas,
formas, diferentes tonalidades de uma escala de cinza, preto e branco,
diferentes texturas e volumes majoritariamente bidimensionais se entrelagam na
composicdo, apresentando uma riqueza absurda de detalhes, retratando de
forma muito proxima o que a escrita do texto nos oferece: uma selva tao
prodigiosa que sensibiliza tanto os trigémeos da narrativa quanto o leitor, nos
fazendo prender o félego ao primeiro contato e nos provocando a empreender
bastante tempo para investigarmos cada detalhe e riqueza da biodiversidade da

floresta amazdnica retratada pela imagem.

Percebemos, novamente, o carater linear e grafico da construgédo da
imagem, que permite uma organizagao légica e racional mesmo com o acumulo
de informagdes visuais. Ressaltamos, ainda, o cuidado do ilustrador Rogério
Coelho com a diversidade de texturas e formas que utilizou para desenhar os
elementos da natureza nesta imagem: a partir dela, tomamos contato com o

141



quao diversa ¢é a flora da floresta amazdnica, tomados por uma atmosfera ludica,
onirica, fantasiosa, que nos provoca encantamento e nos mobiliza a valorizagcao
da diversidade natural retratada na imagem. Na composi¢gdo da imagem, os
trigémeos sdo colocados no ponto central, emoldurados por uma variedade de
folhas, plantas e arvores, e abaixo, no canto inferior esquerdo, por uma borboleta
rica em linhas, formas e tonalidades, quase numa composi¢ao abstrata dentro
de sua asa.

A composigao geral da imagem é tao bem equilibrada, que mesmo os
protagonistas ocupando o centro da imagem, os elementos periféricos nao
ocupam um “segundo plano” no aspecto psicolégico da obra, pois a area
marginal da composi¢gdo ocupa uma porcentagem muito maior do que a area
central. Mesmo assim, destacamos que a imagem poderia contar com outras
espécies animais, para além da gigantesca borboleta e das espécies de plantas
ilustradas, a fim de afirmar com maior énfase a biodiversidade da regido. Ainda
a respeito da biodiversidade da floresta, é interessante analisarmos as imagens
da pagina 34, que retratam, com simplicidade, recortes do atlas que a
personagem Sarah consulta para buscar informag¢des a respeito do local

desconhecido no qual se encontram:

Figura 48. Registro fotografico de um recorte da pagina 34 do livro 3x Amazdnia.

Fonte: 3x Amazdnia (Andrade, 2005).
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Ao representar os recortes do atlas que existe, a principio, apenas na
narrativa, o ilustrador traz ao leitor a oportunidade de imergir na histéria do livro,
que por essa travessia ludica, ainda é presenteado com informacdes a respeito
da floresta amazdnica, garantindo o carater também pedagdgico da obra. Cria,
portanto, um movimento de cumplicidade entre leitor e narrativa, enriquecendo
o processo de leitura e aquisicdo de conhecimento dos leitores.

Sobre a abordagem a respeito dos povos indigenas nativos da regiao
amazobnica, a imagem da pagina 72 representa bem o contraste entre as
diferentes culturas. Neste momento da narrativa, os trigémeos e seu amigo
indigena Kawé entram em conflito com uma tribo de mulheres indigenas, que
haviam prendido Sarah e Jane. As garotas conseguiram se desvencilhar da
situacao em que se encontravam e foram resgatadas por James e Kawé; o
indigena, ao observar mais de perto as mulheres daquela tribo, percebeu que a
lider carregava um muiraquita (artefato simbdlico entre povos indigenas, como
amuletos espirituais), e correu para rouba-lo. A ilustracdo abaixo retrata o
momento em que Kawé tenta fugir, enquanto as indigenas buscam recuperar o

artefato roubado e os trigémeos assistem a tudo atdnicos:

Fonte: 3x Amazdnia (Andrade, 2005).
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A composigao da imagem apresenta trés planos de profundidade bem
delimitados pelo carater linear e geométrico das figuras: no primeiro plano,
encontram- se os trigémeos, quase como se estivessem “recortados” do
restante. No segundo, elementos da biodiversidade da floresta amazénica; e no
terceiro plano, Kawé e as mulheres indigenas da outra tribo, colocados no ponto
mais central da composicao. O destaque, aqui, se da pelo forte contraste entre
o primeiro e o ultimo plano — inferimos, aqui, a representagao do distanciamento
cultural entre os trigémeos ingleses e os indigenas da narrativa.

Ademais, as figuras em primeiro plano constroem um movimento em
diagonal na imagem, que por sua vez evoca uma sensacgao de dinamismo que
corrobora com o sentimento de aventura e adrenalina deste momento da
narrativa. Ainda, tal diagonal mobiliza o olhar do leitor para o ponto central da
imagem, que representa os aspectos culturais brasileiros abordados na obra.

Figura 50. Registro fotografico da pagina 102 do livro 3x Amazdnia.

i # ‘I'. Soid \S .i-" \l\k I.f.
Fonte: 3x Amazdnia (Andrade, 2005).
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O folclore brasileiro também é abordado no livro, com os seres
Mapinguari e Boitata. No encontro dos protagonistas com o primeiro, tanto a
narrativa escrita quanto a imagem da pagina 102, exposta pela figura 50, deixam
claro o estranhamento e a idealizagdo do olhar estrangeiro perante a cultura
brasileira, retratada aqui pela mitologia do folclore nacional:

O monstro era horripilante! Tinha o corpo parecido com o de
homem, mas exibia o dobro do tamanho e era coberto de pélos
[sic] cinzentos. Tinha apenas um grande olho, redondo e vermelho,
bem no meio da cara, lembrando um ciclope. Entretanto a boca n&o
ficava na cara, mas sim na barriga, bem onde deveria estar o
umbigo! As criangas ficaram imobilizadas, fitando o olho vermelho,
que parecia té-las hipnotizado. (Andrade, 2005, p. 100/101).

A composicdo da imagem apresenta uma valorizagdo intensa dos
aspectos relacionados ao folclore indigena, muito forte na regido Amazdnica,
abordados pela narrativa: a figura do Mapinguari ocupa todo o centro da
composicéo, e a margem, ocupando também uma porcentagem consideravel do
espaco, apresentam-se elementos da biodiversidade amazénica. As figuras dos
trigémeos, entretanto, ocupam a menor porcentagem do espacgo, reduzidos a
uma fusao entre as formas, sem apresentarem muitos detalhes. Inferimos, desta
forma, uma hierarquizacédo dos elementos na composi¢ao, na qual aqueles que

representam a identidade regional prevalecem.

Tais aspectos sédo reforcados também pela narrativa verbal, como
podemos perceber pelo desenrolar da conversa entre os personagens, em que
Jane questiona se o “monstro” desapareceu por medo dela, mas Kawé explica
que ele sumiu ao ver a pregui¢ca que o grupo adotou como companheira de
aventura:

- O Mapinguari n&o € bem um animal, como os outros, como a onga
e a cobra, por exemplo. E um ser encantado da floresta, um ser do
mal. Pode aparecer onde e bem quiser, além de ter outros poderes
magicos.
- Ele queria nos comer? — perguntou Sarah, ainda muito assustada.
- Nao sei... O Mapinguari € imprevisivel. Fosse la o que fosse, eu
tenho certeza de que ele ia fazer algo mau. Coisa boa nédo era! Mas
nao se preocupem: com a preguica, estamos livres dele! O
Mapinguari morre de medo dela!
- E engragado um monstro terrivel como aquele ter medo de um
bicho tdo mansinho como a Quick! — disse Sarah, fazendo cafuné
no animalzinho, que dormia em seu colo.
- Eu acho que é porque néo perturba ninguém, fica apenas
comendo suas folhinhas. E um bicho que sé de olhar transmite paz
— tentou explicar Kawé. (Andrade, 2005, p. 104)
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Neste trecho, percebemos mais uma vez o carater pedagogico da obra,
que nos ensina sobre o Mapinguari e a relagdo que estabelece com a natureza,
ao ser violento com os seres humanos estranhos aquela terra, que poderiam
representar um perigo a natureza da regido, mas ter medo — e até, talvez,
respeito — pela preguica Quick, pois sua paz e tranquilidade representava
justamente o curso natural dos seres, sem a intervencéo da “civilidade” humana.
Neste sentido, junto a imagem, inferimos a possibilidade da abordagem
pedagodgica a respeito da relacdo dos povos indigenas com os recursos da
biodiversidade amazénica, em contraste com a maneira como a sociedade
‘civilizada” tem utilizado esses recursos, bem como as concepgdes

estigmatizadas que carregam em relagao a cultura indigena.

5.5.2. Significados: interpretagéo das imagens em 3x Amazédnia

Figura 51. Registro fotografico da pagina 102 do livro 3x Amazdnia.

Fonte: 3x Amazdnia (Andrade).
146



A partir das etapas de descrigao e inferéncia das imagens analisadas,
compreendemos e interpretamos que o conteudo imagético da obra 3x
Amazébnia, elaborado pelo ilustrador Rogério Coelho em consonéncia com a
narrativa criada por Tiago de Melo Andrade, aborda de maneira significativa
questdes referentes a biodiversidade brasileira pela perspectiva da floresta
amazobnica, bem como aspectos culturais do folclore brasileiro e de povos

indigenas nativos deste territorio.

A figura 51, que retrata o encontro de Kawé com o Boitata, exemplifica
a valorizagado composicional que interpretamos nas imagens desta obra literaria,
apresentando, também, a caracteristica de movimento em diagonal que evoca
e fortalece o sentimento de aventura, movimento e vida da narrativa. O aspecto
linear e grafico dos elementos visuais que constroem as imagens provocam
relagbes com os grafismos indigenas, em especial pela presenca de
padronagens em parte do livro, como na prépria capa, que da o tom inicial do

contato subjetivo entre obra e leitor.

As composi¢des das imagens, além disso, apresentaram um equilibrio
entre os aspectos culturais nacionais (indigenas, do folclore e biodiversidade) e
0s personagens que representam o olhar cultural estrangeiro perante o territorio
brasileiro; em algumas, inclusive, os aspectos culturais nacionais tomaram maior
presenga e ocuparam uma configuragdo mais privilegiada na hierarquia da
composicdo imageética, denotando o reconhecimento, valorizagdo e

protagonismo da cultura nacional pela configuragéo estética da obra.

Neste sentido, a construgdo de significados (como os de ordem
psicoldgica, socioldgica, politica e histérica descritos por Bardin (1979)), ndo
demonstram esteredtipos, estigmas ou preconceitos para com as culturas
indigenas e sobre o folclore e biodiversidade nacionais; ao contrario, buscam e
estimulam a valorizagcédo destes aspectos culturais, promovendo uma “vivéncia”
visual ao leitor (Dondis, 2003), ao afirmar a cultura indigena e a biodiversidade

brasileira de maneira imponente, grandiosa, rica e interessante.
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Figura 52. Registro fotografico do Sumario do livro 3x Amazdnia.

SUMARIO

cAPiTuto 1 ol =20 4

CAPITULO 2 L s gl 1

-

CAPITULO 3 M Paglin, 27
CAPITULO 4 T e
cAPiTuLo S  EgNg 74
CAPITULO 6 _ W_

CAPITULD 7 w 93
CAPITULO 8 _ el 105
capiTuto 9 SR 7

CRPITULO10 GRS 130
CAPITULO 11 .@ 136
CAPITULO 12 L dﬂﬁ 141

Fonte: 3x Amazdnia (Andrade, 2005).

A obra também valoriza o papel da imagem na construgéo das leituras,
tanto pela qualidade conceitual e estética das imagens elaboradas para o livro,
quanto pelas estratégias utilizadas, a exemplo da constru¢do do sumario por
imagens simbodlicas, ao invés do uso da linguagem verbal, conforme podemos
observar na figura 52, acima. Estas imagens simbolicas estimulam o leitor, ja no
momento inicial de leitura, ao desdobramento do enredo, instigando sua
imaginagao a respeito das possivel narrativa em cada capitulo, interpretando os
aspectos referentes a biodiversidade e mitologia (folclore) pelas figuras que
constroem as imagens neste sumario, tais como as arvores nos capitulos trés e
quatro, as caveiras e a silhueta monstruosa nos capitulos seis e sete, por
exemplo.
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A riqueza nos detalhes que constroem a composigédo das imagens deste
livro nos faz verificar o estudo, cuidado e consideragao do ilustrador em relagao
a biodiversidade da floresta amazdnica. Esta interpretagao encontra fundamento
pela identificagdo de uma diversidade de formas e texturas utilizadas na
ilustracado das arvores, plantas, folhas e flores que buscaram retratar cenas em
que os personagens desbravaram a floresta amazonica; a imagem, desta forma,
estimula o leitor a imergir, imaginar e refletir esta diversidade e, acompanhada
de trechos didaticos que contribuem com informacgdes cientificas a respeito da
biodiversidade da regidao (como exemplificado pela figura 48 anteriormente),
promovem um enriquecimento da leitura tanto no sentido estético quanto para

outros significados, conforme categorizado por Bardin (1979).

igura 53. Fotografia representando a biodiv

oy

ersidade amazonica.
S ” T
. £

Fonte: Ciclo Vivo, site de internet. Disponivel em: https://shorturl.at/apr\WW4. Acesso
em: 03 jan. 2024.

Por fim, vale salientarmos o papel de mediagdo do professor durante o
processo de leitura das imagens (bem como do texto verbal), em especial pelo
foco narrativo da historia, que se constroi pelo olhar estrangeiro perante as
culturas indigenas e a biodiversidade amazénica. Tal questdo se encontra

explicitada no Manual do Professor da obra:
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A aula deve se concentrar em pontos fundamentais do livro, a
saber, o sentido de alteridade, o “olhar estrangeiro”, as relagbes
entre mito e realidade, a ideia do indio genérico em contraposi¢édo
com a variedade cultural, linguistica e social dos povos da regido,
além de outros aspectos como a preservacao do meio ambiente. O
livro, portanto, seria o eixo para uma exposi¢ao interdisciplinar do
professor, que vai contar com o apoio das intervengdes dos
estudantes, com suas opinides, criticas, ponderacdes e
questionamentos. (Aurélio, 2018, p. 13)

Desta forma, compreendemos a necessidade da constante
contextualizagao e reflexao critica a respeito das leituras que se desenvolvem
sobre as imagens, buscando romper com visdes estigmatizadas e provocar nos
alunos o entendimento de que o olhar estrangeiro para as culturas indigenas é
idealizado e mistificado, assim como o olhar do proprio brasileiro quando
desconhece e ignora a realidade cultural desses povos. Salientamos, portanto,
o papel da leitura de imagem como instrumento de transformacéo e

ressignificagcado de sentidos.
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Partimos novamente da premissa que o contexto contemporaneo é
um espacgo-tempo da diversidade e pluralidade de ideias, realidades, sujeitos,
identidades. Em uma sociedade diversificada, consideramos de fundamental
importéncia o desenvolvimento de habilidades socioemocionais como um dos
principais objetivos da educagdo basica, em especial no que toca ao
reconhecimento dessas diversidades para que os sujeitos sejam capazes de
respeita-las, valoriza-las e, desta forma, construirem um contexto social mais

justo e menos desigual.

Destacamos, primeiramente, a relevancia das tematicas analisadas
nesta pesquisa, que se voltam a questdes importantes sobre identidade
brasileira. Consideramos que as obras pertencentes aos acervos do PNLD
Literario 2020 aqui analisadas contemplam, em grande medida, aspectos
historicos, culturais, sociais e politicos que fazem parte da construcao identitaria
do territorio brasileiro. Pudemos investigar o papel da imagem na construgéo de
leituras a partir de perspectivas africanas e afro-brasileiras, indigenas, de
elementos culturais e simbdlicos do sertdo nordestino, da importancia da mulher
brasileira a construgéo e desenvolvimento do Brasil e, por fim, da biodiversidade

da floresta amazonica.

Percebemos, desta forma, que ha uma preocupacédo, mesmo que ainda
nao totalmente suficiente, por parte dos agentes envolvidos na construgéo e
organizagao do PNLD Literario 2020 no que toca as questdes de diversidade no
territorio brasileiro. Entretanto, acreditamos que tal abertura as diversidades

ainda deve ser ampliada, para que outras diversidades se vejam contempladas
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nos materiais paradidaticos, a exemplo das identidades LGBTQIAP+, de
narrativas sociais e culturais oriundas de outras regides do pais, de uma maior
presenca do folclore brasileiro, da discussao sobre as diversas maneiras que o
povo brasileiro encontra para expressar e cultivar sua espiritualidade — como no
caso das religides afrodescendentes e de matrizes orientais —, de uma presenga

mais expressiva das culturas de periferia etc.

Salientamos, ainda, que esta pesquisa encontrou algumas
limitagdes, no sentido da possibilidade de investigar e discutir mais a respeito do
lugar das diversidades nos materiais paradidaticos analisados, das relagdes
sociais, econdémicas e culturais que envolvem as biografias femininas analisadas
no livro Extraordinarias: Mulheres que Revolucionaram o Brasil ( ), assim como
da possibilidade de espaco e tempo para analisar outras biografias desta obra,
e, por fim, a respeito da possibilidade de analisar outros materiais do edital
selecionado. Desta forma, destacamos tais limitagbes também como possiveis

ampliacdes futuras desta pesquisa.

Assim, neste momento de considerarmos a pesquisa realizada nesta
dissertacdo de Mestrado, revisitamos nosso objetivo central de pesquisa:
investigar o papel da imagem no &mbito no PNLD Literario 2020, em obras que
discutem questdes sobre identidade brasileira, a partir dos seguintes
questionamentos como problema norteador: o papel dos conteudos imagéticos
presentes nos materiais paradidaticos literarios analisados para a construgao de
leituras significativas e de que maneira as imagens, nesses materiais, podem

contribuir para o desenvolvimento dessas leituras.

A respeito dos questionamentos que levantamos como problema
norteador da pesquisa, verificamos a importancia das imagens nos materiais
paradidaticos para a construgédo de leituras mais significativas, mais criticas e
menos alienadas. Ademais, ressaltamos a necessidade de que haja um
dialogo bem construido entre imagem e texto verbal, em especial no ambito
dos materiais literarios, uma vez que pudemos verificar o impacto significativo
que tem a relagéo dialdgica entre imagem e verbo; em contrapartida, quando a
imagem é apenas acessoria ao texto verbal, ou quando ele contradiz o que

“afirma” (Wolff, 2005) a imagem, notamos que o processo de leitura perde sua
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potencialidade em compreender, refletir e provocar significacdées a respeito da

narrativa que se constroi tanto pela imagem quanto pelo texto verbal.

Neste sentido, confirmamos, a partir desta pesquisa, a necessidade
de que o processo de leitura das imagens, bem como em consonéncia ao texto

verbal, seja mediado e orientado pela figura do professor, pois levamos em

consideragao que o processo de reflex&o e ressignificagao para a construgéo de
sentidos se da a partir de uma relagédo, como afirma Vigotski (2018), tanto entre
o sujeito e o objeto de estudo, quanto entre os sujeitos envolvidos na agcéo —
alunos e seus pares, alunos e professores. Ao contrario, um processo de leitura
no qual ndo ha mediagdo e orientagcdo por parte daquele que tem maior
experiéncia e conhecimento cientifico sobre os objetos de estudo e leitura — o
professor —, perde-se em sua propria potencialidade e enfraquece o
desenvolvimento de habilidades de leitura essenciais a formagao do aluno, a
exemplo da capacidade de reflexdo, da criticidade, da capacidade de construir
relacdes de dialogo entre diferentes conhecimentos, de ressignifica-los etc.

Entretanto, tal acdo pedagdgica n&o surtira efeitos significativos, de
fato, se o préprio professor ndo tiver dominio a respeito do objeto de estudo e
leitura. Em especial, destacamos, a partir dos resultados desta pesquisa, a
necessidade de que o professor esteja apto a ler imagens para que seja capaz
de mediar e orientar seus alunos a tanto, conforme defendido por Barbosa (1998
/ 2005) e Schlichta (2011); em outras palavras, € essencial que o professor

desenvolva o seu proprio processo de letramento visual (Silvino, 2014); (Xavier,

2015). Neste sentido, tensionamos também o papel das politicas publicas em
todos os niveis: municipais, estaduais e federais, assim como o papel das
instituicbes privadas de ensino, no que toca a formacéo inicial e continuada de
professores, pois eles ndo devem caminhar sozinhos em sua jornada

profissional: € dever do sistema educacional prover oportunidades de formacéo

e profissionalizacdo aos docentes e demais agentes educacionais.

Afinal, em uma sociedade complexa, diversificada e plural, na qual
as imagens se fazem omnipresentes, consideramos, por fim, que o
desenvolvimento do letramento visual se coloca como uma necessidade e uma

urgéncia para que possamos construir e desenvolver uma sociedade menos
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alienada, mais critica, reflexiva e consciente; a fim de colaborarmos, a partir do
ensino por imagens, a ressignificagdo de discursos e praticas que,
historicamente, tém promovido e mantido uma diversidade de injusticas e
violéncias sociais. Que as imagens “afirmem”, portanto, as diversidades a partir
de um outro viés: da pluralidade de identidades, do direito as diferentes formas
de ser e existir no mundo, da justica social, enfim, de uma sociedade menos

desigual e mais significativa a todos.
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Anexos

Lista completa de obras do PNLD Literario 2020:
https://pnld.nees.ufal.br/pnld 2020 literario/pnld 2020 literario-categoria-
acervos-colecoes
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