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SANCHES, Thiago Cardassi. Os replicantes ndo vdo para 0 céu: agenciamentos humano-
maquina e a producdo de subjetividades no filme Blade Runner. 2015. 167 f. Dissertacéo
(Mestrado em Comunicacao) - Universidade Estadual de Londrina, Londrina - PR.

RESUMO

O humano é uma formacdo historica que tem se revelado cada vez mais problemaética na
contemporaneidade. Desde 0 momento em que a presenca das maquinas deixou de ser uma
variavel e tornou-se uma constante, forcas materiais e semioticas de ordem tecnoldgica tém
entrado em agenciamento com o composto humano e produzido modos diversos de existéncia
que arrastam os modelos identitarios do sujeito humanista para outras formas de producgéo
subjetiva. O presente trabalho discute estes agenciamentos que se ddo entre humanos e
maquinas e os diferentes processos de subjetivacdo decorrentes da ampliacdo de uma matriz
sociotécnica da vida. Estas questdes sdo abordadas a partir das problematizacGes suscitadas
pelo filme Blade Runner (Ridley Scott, 1982), uma vez que a ubiquidade da maquina e suas
implicacdes sociais sdo temas determinantes na obra. A metodologia aplicada constitui-se na
conjuncdo de andlise filmica e pesquisa bibliografica de carater interdisciplinar envolvendo
debates levantados por tedricos das areas da comunicacao, filosofia contemporanea, e estudos
culturais que convergem para uma perspectiva de pensamento que se afasta de modelos
referenciais, essencialistas, e universalistas, com destaque para a contribuicdo de autores
como Deleuze, Guattari, Foucault, Nietzsche, Braidotti, Haraway, e Lyotard para este tema.
Os resultados da pesquisa permitiram observar que Blade Runner confronta de maneira
singular a dicotomia humano/maquina, estabelecendo um plano de equivocidade que
indetermina as fronteiras entre ambos. Deste modo, o filme evidencia que os agenciamentos
entre humanos e maquinas produzem fluxos de subjetivacdo maltiplos que ndo se comportam
de forma polarizada, mas concorrem mutuamente na producdo da economia subjetiva no
capitalismo tardio. Ao mesmo tempo em que podem configurar modos de existéncia
estratificados em modelos normativos e dominantes, também séo capazes de produzir pontos
de singularizagdo que permitem que 0s agenciamentos se abram para a criagdo de outros
territorios do sensivel pautados por uma ética/estética/politica po6s-humana.

Palavras-chave: Blade Runner; Comunicacdo; Pds-humano; Producdo de subjetividades;

Imaginério tecnoldgico.



SANCHES, Thiago Cardassi. Replicants won't go to heaven: human-machine assemblages
and the production of subjectivities in the film Blade Runner. 2015. 167 p. Dissertation
(Master’s Degree in Communication) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina - PR

ABSTRACT

Human is a historical formation that has been revealed increasingly problematic nowadays.
From the moment that presence of machines ceased to be a variable and became a constant,
material and semiotic forces of technological order have increasingly entered into assemblage
with human compound and produced other modes of existence that drag the identity models
of the humanist subject to various forms of subjective production. This research discusses the
assemblages that occur between humans and machines and the different processes of
subjectivation resulting from the expansion of a socio-technical matrix of life. These issues
are addressed from problematizations evoked by the film Blade Runner (Ridley Scott, 1982),
since the ubiquity of the machine and its social implications are key themes in the movie. The
applied methodology consists in a conjunction of film analysis and interdisciplinary
bibliographic research, mainly involving discussions raised by theorists from communication,
contemporary philosophy, and cultural studies, which converge in a perspective of thinking
that moves away from referential, essentialist, and universalist models, highlighting the
contributions of authors like Deleuze, Guattari, Foucault, Nietzsche, Braidotti, Haraway, and
Lyotard to this theme. The results of the research allowed to observe that Blade Runner
confronts in a singular way the human/machine dichotomy, establishing a plane of equivocity
that indeterminate boundaries between them. Thus, the film evidence that the assemblages
between humans and machines produce multiple subjectivities flows that do not behave in a
polarized way, but contribute mutually in the production of subjective economy in the late
capitalism. At the same time that may constitute modes of existence stratified into normative
and dominant models they are also able to produce points of singularity that allow the
assemblages to open to the creation of other territories of sensitive guided by post-humans
ethics/aesthetics/policies.

Keywords: Blade Runner; Communication; Posthuman; Production of subjectivities;

Technological Imaginary.
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1 INTRODUCAO: "ESTE SERA UM TESTE DE EMPATIA?'"

"Escreve-se sempre para dar a vida,
para liberar a vida ai onde ela esta aprisionada,
para tragar linhas de fuga".

[Conversagdes - Gilles Deleuze]

Blade Runner (1982), dirigido por Ridley Scott ¢ um filme de ficcdo cientifica que
conquistou notoria sobrevida apds sua timida estreia nos cinemas. Adaptacdo do romance
"Androides sonham com ovelhas elétricas?" de Philip K. Dick (publicado em 1968), a obra
cinematogréafica langa uma perspectiva sobre um futuro distopico e ndo tdo distante (ano de
2019) no qual androides, denominados replicantes, seriam fabricados por meio de
intervengdes biotecnologicas com o intuito de serem comercializados na condi¢do de
escravos. A resisténcia oferecida por um grupo destes replicantes desemboca em uma série de
questionamentos éticos, estéticos, e politicos sobre a questao dos limites entre a vida e a morte
em uma sociedade completamente agenciada por dispositivos sociotécnicos. A despeito de
seu insucesso inicial, a singularidade da abordagem e a influéncia que a obra teve sobre outras
producbes alcaram Blade Runner ao status de icone cult, e por mais de 30 anos o filme vem
sendo discutido e estudado.

Acreditamos que toda obra merece ser continuamente revisitada, uma vez que isso
permite manter seu carater de totalidade aberta, evitando, assim, conclusfes determinantes e
restritivas. Além disso, Blade Runner aborda em seu enredo questdes muito pertinentes ao
momento histérico contemporaneo, fazendo com que sua historia faga ainda mais sentido hoje
do que no inicio da década de 80. Naguela época, o0 processo de proliferacdo das maquinas
informaticas e das intervengdes biotecnoldgicas ja era uma realidade, mas, desde entdo, seus
efeitos, seus perigos, e seus prazeres, intensificaram-se em escala vertiginosa. Assistir Blade
Runner na ocasido de sua estreia e atualmente sdo experiéncias diferentes separadas por
terabytes de desenvolvimento industrial, tecnoldgico, e informéatico. E o0 que um dia talvez
tenha sido visto apenas como uma ficcdo cientifica, agora pode ser percebido como uma
realidade inadiavel: n6s ndo apenas construimos maquinas. Nés construimos nossos corpos e
nossas subjetividades como maquinas. E de formas variadas, n6s também somos maquinas ou

partes de maquina, funcionando com uma preciséo e produtividade assustadoras.

1 ("Is this to be an empathy test?") Pergunta do filme Blade Runner proferida pelo cientista Eldon Tyrell antes do
protagonista Deckard iniciar a aplicacdo do teste que determina a humanidade ou artificialidade de um sujeito.
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Essa percepcdo da interferéncia da tecnologia nos processos de subjetivagédo
contemporaneos se manifesta nas corporalidades, nas estéticas, nas relacdes sociais, na
producdo intelectual, na politica, no mundo do trabalho, entre tantos outros dominios e
expressdes do que se convencionou chamar de humanidade, experiéncia que ndo pode mais
escapar da influéncia invasiva das técnicas, da informatica, e da biologia. J4 em 1982, Blade
Runner oferecia uma visdo do futuro na qual a maquina estaria amalgamada de maneira tao
intensa com 0 humano que ndo seria possivel diferenciar um do outro. Mesmo os olhares mais
atentos poderiam se enganar, afinal, ndo haveria tanto para se distinguir. Ainda naqueles anos,
as especulacoes envolvendo os avancos da biotecnologia ultrapassaram as fronteiras da ficgéo
cientifica e influenciaram a literatura, a teoria, e as artes a discutir suas reverberagdes de
forma corporificada nas dindmicas da realidade social.

Ao problematizar o0s agenciamentos entre humano e maquina na
contemporaneidade, ndo apenas mergulhamos em uma discussdo potencialmente filoséfica
como também em grande parte influenciada por um vasto imaginario tecnoldgico
constantemente alimentado pelos avancos da tecnociéncia e por equipamentos coletivos de
enunciacao que predizem como serd a vida futura levando em consideracéo as transformacoes
radicais que a tecnologia € e sera capaz de produzir. Estamos, portanto, no campo da realidade
social, mas também no terreno da imaginacdo. Entre estes equipamentos coletivos,
salientamos o cinema de ficcdo cientifica como um importante produtor de subjetividades que
se efetuam em agenciamentos materiais e semidticos heterogéneos e convergem para a
modelacédo da sociedade.

Deste modo, a ficgdo cientifica ndo implica em mera fantasia ou alucinacdo. Ela
dialoga diretamente com uma dimensao subjetiva que esta impregnada de referéncias, desejos,
anseios, medos, interdicdes, e que complementa a producéo de significados que atribuimos ao
mundo. Nesta perspectiva, as ficcbes adquirem o sentido de pontos de vista possiveis e
implicam um esforco de desfamiliarizacdo da experiéncia cotidiana ja que ao criar mundos
possiveis também permitem uma abertura para se pensar o diferente e o inimaginado.
Portanto, oferecem-nos a percepcdo de que a construcdo da realidade social é um dado
contingente, ou seja, ela assume uma determinada forma, embora poderia muito bem assumir
outra. O que infere que a ficgdo cientifica é uma ferramenta capaz de desacostumar nossos
olhos saturados pela obviedade e repeti¢cdo do cotidiano (PETTERSEN, 2013).

Assim, podemos dizer que as obras de ficcdo cientifica ndo tratam somente de um
futuro imaginado, mas dizem respeito a maneiras de problematizar nosso proprio presente.

Elas revelam-se como uma fonte de estimulantes imagens a respeito da realidade, dos desejos
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e anseios, mas também constituem um mapa da cultura contemporanea da midia e da
tecnologia. Isto permite que as ficgdes cientificas elaboradas na atualidade possam ser lidas
enguanto uma espécie de teoria social, enquanto a teoria social possa ser lida na forma de
ficcdo cientifica (KELLNER, 2001). Ao esbocar uma realidade improvavel, mas ainda assim
possivel, as ficcbes permitem imaginar alternativas para o humano e evidenciar suas
caracteristicas e devires a partir de outros olhares.

Levando em consideracdo a ubiquidade da tecnologia e o cinema de ficcdo
cientifica enquanto provocador do pensamento, este trabalho trata dos multiplos processos de
producédo subjetiva que emergem a partir dos encontros possiveis entre humano e maquina e
gue colocam em risco as fronteiras que separam 0 mundo em seres organicos e inorganicos.
Seu objetivo mais amplo é problematizar a crescente complexidade dos agenciamentos
humano-maquina e os modos de subjetivacédo que estes agenciamentos produzem a partir da
andlise do filme Blade Runner. Estamos interessados na maneira como o filme discute a
proliferacdo dos sistemas biotecnoldgicos e como essa interferéncia inevitavel pode ser capaz
de produzir alteracdes criticas na forma como a categoria humano, e todas as formas de saber-
poder que lhe sdo tributarias, vinham sendo erigidas e sedimentadas dentro de uma matriz
historica de tradi¢cdo humanista.

Em seu desenvolvimento, dividimos o trabalho em cinco se¢bes que convergem
mutuamente para a discussdo geral sobre os agenciamentos humano-maquina. Nas duas
primeiras, abordamos o pos-humano como um conceito (DELEUZE; GUATTARI, 2010b;
MORIN, 2011), discutindo as condicGes historicas e 0 contexto social que levaram ao seu
desenvolvimento (capitulo 2), os problemas que o conceito pretende resolver, e os devires que
ele tem assumido na contemporaneidade (capitulo 3), detalhando, assim, o posicionamento
assumido nesta pesquisa. Na sequéncia, discorremos sobre as reverberages do conceito de
pos-humanidade no enredo e na composicao estética de Blade Runner analisando como a
tematica dos olhos e do ato de visdo desempenham papel fundamental em sua histéria
(capitulo 4). Por fim, os dois ultimos capitulos tratam dos diferentes processos de
subjetivacdo que emergem a partir dos agenciamentos entre humano e maquina no filme, e
que podem tanto se subordinar a politicas normalizadoras, estratificando-se em modos
serializados de subjetivacdes capitalistas (capitulo 5), como também produzir pontos de
singularizacdo pautados por politicas de enfrentamento e por uma ética de composicéo de

diferentes territorios do sensivel (capitulo 6).
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O texto de cada capitulo é precedido por uma imagem-sintese retirada de meios
diversos (pintura, desenho, videoclipe) que ndo possui relacdo imediata com o filme Blade
Runner, mas que se conecta com parte dos temas debatidos em cada capitulo por meio de
vinculos mais sensoriais do que significativos. Com essa experiéncia pretendemos provocar
um pequeno ruido tanto na hegemonia do texto verbal quanto na ld6gica puramente
significante da escrita académica. Nenhuma resposta ou significado especifico foi pretendido
com estas imagens e, no entanto, elas estabelecem uma relacdo dialégica com o texto que nédo
implica mera causalidade ou finalidade. Da mesma forma, cada se¢éo inicia com um pequeno
trecho (desta vez, verbal) retirado de fontes variadas de expressdo (livros teoricos, literarios,
poesia, musica, filmes) por meio dos quais tentamos introduzir sensibilidades de outra
natureza para além da escrita académica, aproximando o contetdo da se¢do com a experiéncia

pessoal e o repertério cultural do autor.

1.1 TECNICAS DE PESQUISA E POSICIONAMENTO TEORICO-METODOLOGICO

“Poderia me dizer, por favor, que caminho devo tomar para ir embora daqui?”
“Depende bastante de para onde quer ir”, respondeu o Gato.

“N&o me importa muito para onde”, disse Alice.

“Entdo ndo importa que caminho tome”, disse o Gato.

“Contanto que eu chegue a algum lugar”, Alice acrescentou a guisa de explicacdo.
“Oh, isso vocé certamente vai conseguir”, afirmou o Gato, “desde que ande bastante”.

[Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas - Lewis Carroll]

Este trabalho, de carater tedrico e natureza qualitativa, ndo tem a pretensédo de
provar, descobrir, ou legitimar uma verdade, mas de discutir as relacdes possiveis que existem
entre o conceito de pds-humano e os agenciamentos entre humanos e maquinas que operam
no filme Blade Runner. As técnicas de pesquisa escolhidas para o desenvolvimento do tema e
empregadas de forma complementar foram a pesquisa bibliogréafica e andlise filmica. No
primeiro momento, a pesquisa tedrica nos permitiu levantar subsidios conceituais para a
estruturacdo dos argumentos que serviram como base de analise. Por meio da pesquisa

bibliografica foi possivel entrar em contato com obras tedricas, literarias e filmicas?

2 Lakatos e Marconi (1990) entendem que uma fonte bibliografica pode ser escrita ou ndo. No segundo caso,
encontram-se 0s meios audiovisuais. Para as autoras, 0 que caracteriza uma fonte bibliogréfica é o fato de serem
documentos de fontes secundarias (ndo produzidos pelo autor) j& tornados publicos, o que faz do cinema um
exemplo deste tipo de fonte.
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responsaveis por erigir um plano sobre o qual as discussfes e conceitos seriam distribuidos.
Cabe ressaltar que este levantamento bibliografico ndo foi uma decisdo neutra, mas um
recorte tedrico intencional responsavel por nos aproximar de determinados posicionamentos e
nos afastar de outros. Tratou-se de uma selecdo de autores que abordaram o tema de forma
convergente a fim de propiciar um aparato discursivo produtor, ndo de verdades absolutas,
mas de interpretacOes capazes de se inserirem nos jogos de saber-poder.

Durante 0s meses iniciais da pesquisa, na etapa de levantamento bibliografico
mais bésico, deparamo-nos com um grande volume de publicagdes cientificas que tiveram
como objeto de analise o filme Blade Runner. Percebemos que grande parte dos textos em
lingua inglesa foi publicada ainda da década de 80 e 90, enquanto 0s artigos em portugués
possuem datas mais recentes, com estudos nacionais sobre o assunto sendo desenvolvidos até
a ultima década. A partir deste levantamento, identificamos tematicas recorrentes nas
abordagens realizadas sobre o filme, e separamos em cinco eixos tematicos aqueles que nos

pareciam mais expressivos, divididos de acordo com o0s temas:

a) estética cyberpunk: influéncias do filme no movimento literario cyberpunk que
explodiria com forga dois anos mais tarde com o langcamento do romance

Neuromancer, de William Gibson;

b) figura do duplo: simulacro, alteridade do humano, interpretagdes simbdlicas,

abordagens psicanaliticas;

¢) memoria: formas de preservacdo, armazenamento, proteses, reconstituicao,

simulacdo;

d) planejamento urbano: configuracdo dos grandes centros, arquitetura pos-

modernista, influéncia da tecnologia no territério da cidade;

e) producdo de subjetividades: multiplicidade de fatores que convergem para
processos diferenciados de subjetivacdo, interferéncias das tecnologias nos
modos de agir e pensar, descentramento do sujeito e da razao, anti-humanismo,

ciborgologia, p6s-humanismo.
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Embora essas categorias tenham sido estabelecidas de acordo com uma percepgéo
generalizada, ndo constituindo um levantamento quantitativo e estatistico, sua esquematizagdo
nos permitiu perceber que o mesmo filme foi ponto de partida para uma pluralidade de
questionamentos, e que muitos desses temas se cruzavam em diversos locais. Por esse motivo,
tentamo-nos ater aos trabalhos que abordavam as questdes sob a ética das producles de
subjetividades e, principalmente, a partir de leituras que pertenciam a planos conceituais que
mantinham uma relacédo de proximidade do problema que nos propomos a estudar.

No momento seguinte, a analise filmica, permitiu a desconstrucdo de
determinados planos e sequéncias e tornou possivel a observacdo de detalhes do contetido
narrativo e da expressdo estética da obra. N&o existe uma unica forma de analise filmica, mas
uma serie de teorias que nos oferecem ferramentas Uteis para a leitura de obras filmicas.
Grande parte delas se vale de certas convengdes na linguagem cinematografica que
estabelecem a determinacdo de sistemas relativamente fechados (quadros), movimentos que
articulam as partes destes sistemas (planos moveis ou fixos), e formas de encadeamento de
imagens variadas que produzem uma totalidade aberta para o filme (montagem). Isso implica
que estes elementos ndo sdo combinados de maneira aleatdria, mas com o intuito de produzir
sentidos e sensacOes. Apesar dos filmes de grande circulagdo serem frequentemente
lembrados apenas por seu enredo, uma pesquisa que se propde a analisar uma obra filmica
nédo deve negligenciar sua linguagem visual.

Nossa analise filmica foi executada a partir das teorias sobre cinema de Gilles
Deleuze (1985) para quem o0s grandes autores de cinema sdo confrontaveis ndo apenas com
pintores, arquitetos, musicos, mas também com pensadores. Para Deleuze, cada um destes
artistas exprime sua forma de pensamento através de figuras diferentes, sendo as imagens-
movimento e imagens-tempo aquelas que pertencem exclusivamente a criacdo
cinematogréafica. Neste trabalho atemo-nos as figuras descritas no livro "Cinema 1: a imagem-
movimento”, ja que Deleuze diferencia dois tipos de cinema: um baseado em esquemas
sensdrio-motores (imagem-movimento) que caracteriza as narrativas classicas nas quais as
imagens sdo ordenadas por um encadeamento 6gico, e outro pautado em situagdes Oticas e
sonoras puras (imagem-tempo) que compde um tipo de cinema de pensamento no qual os
acontecimentos ndo mais se subordinam & ag¢do-reacdo, mas apontam para uma imagem direta
do tempo. Como acreditamos que Blade Runner apresenta uma estrutura de montagem
bastante tradicional, inclusive remontando ao movimento estético noir das décadas de 1940 e

1950, nossa andlise se resume apenas aos primeiros tipos de imagens.
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Com relagdo ao posicionamento tedrico metodoldgico do trabalho, apoiamo-nos
durante seu percurso principalmente em pensadores contemporaneos, marcados por uma
perspectiva que ficou conhecida como pés-estruturalista®. Este movimento advindo da
filosofia francesa, pos-maio de 68, propds um outro direcionamento para 0s estudos
estruturalistas predominantes na época. Mas o pos-estruturalismo ndo pode, nem deseja, ser
considerado um método cientifico, uma teoria, ou uma escola, sendo preferivel referir-se a ele
como um movimento de pensamento que corporifica diferentes formas de prética critica, que
ndo convergem para uma homogeneidade ou unidade conceitual* (PETERS, 2000; CUSSET,
2008a).

Talvez a influéncia mais expressiva no movimento seja 0 resgate e as releituras
feitas sobre as obras do filésofo alemao Friedrich Nietzsche, que influenciou em grande parte
a producdo conceitual destes autores e que se manifesta por meio do: método da genealogia
nietzscheana, na critica da verdade e énfase na pluralidade das interpretagdes, na questdo da
importancia do estilo, no processo de permanente devir, no conceito de vontade de poténcia e
em suas manifestacbes como a vontade de verdade e vontade de saber (PETERS, 2000), na
critica ferrenha sobre o sujeito autocentrado, sobre a representacdo, e sobre a continuidade
historica (CUSSET, 2008a).

Mas além das afinidades teoricas, a questdo decisiva para a escolha de um
posicionamento pos-estruturalista neste trabalho, foi o fato de que estes autores, de uma forma
ou de outra, tangenciaram a discussao dos limites do humano. A grande preocupacéo do pos-
estruturalismo é com os locais e momentos em que os limites sdo atravessados e revertidos
em relagBes que subvertem uma légica normativa. Este direcionamento da atencdo para o
atravessamento dos limites pode ser aplicado em qualquer objeto de estudo e comp6e uma
perspectiva descentrada dos métodos de conhecimento e de referéncia predominantes. No
caso do humano, as discussdes presentes no pensamento pds-estruturalista rompem com o
modelo representacional para mostrar como qualquer determinagdo de um espago puro e

absoluto, ndo se sustenta. "A pele ndo é uma borda rigida entre um dentro e um fora, mas um

* O termo pés-estruturalismo é questionavel, pois foi um rétulo estabelecido, ndo por seus pensadores, mas pela
comunidade académica de lingua inglesa, com o intuito de diferencia-los da escola estruturalista, com que o
movimento pos-estruturalista mantinha certa proximidade historica e institucional (PETERS, 2000).

*"[..] tal categoria, para existir, supde uma certa violéncia taxondmica em detrimento da singularidade das

obras, como também de suas divergéncias explicitas [...] Assim, ndo se poderia aproximar espontaneamente a
'microfisica do poder' foucaultiana, a 'disseminacdo’ de tragos em Derrida, os ‘fluxos' e 'conexdes' nos planos de
imanéncia deleuzianos e o 'espago hiper-real' da simulacdo braudrillardiana (sic) a ndo ser por omisséo [...]"
(CUSSET, 2008a, p.19).
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conjunto permeavel de passagens que conectam o interior com um infinito leque de relacbes
causais e mais amplas" (WILLIAMS, 2012, p.42).

A titulo de esclarecimento e exemplificacdo, no estruturalismo o conhecimento é
produzido a partir da identificacdo de padrdes (de signos, linguagem, comportamento) no
interior das estruturas, o que determina que o saber comece sempre pela norma (semelhanca),
a partir da qual sdo identificados os possiveis desvios (diferencas). Por outro lado, os pds-
estruturalistas se interessam pelos processos de ruptura e diferenciacdo destes padrdes, o que
inverte o vetor da relacdo: o conhecimento esta sendo continuamente construido justamente
onde as "verdades" de uma populagéo estdo mudando (WILLIAMS, 2012). Quando podemos
diagnosticar seguramente padrdes consolidados, isso significa que eles estdo obsoletos, sendo
ja possivel perceber diversos indicios da emergéncia de novas configuragcdes diferentes da
norma. Por este motivo, 0s objetos de pesquisa dos pds-estruturalistas sdo estudados a partir
dos limites, das fronteiras, e das diferencas.

O grande problema é que o limite ndo é cognoscivel, ele esta fervilhando em
permanente devir. Se ele fosse completamente conhecido se tornaria apenas outro exemplo de
estrutura. No entanto, se ndo conseguimos identifica-lo ou representa-lo, podemos ao menos
tentar rastrear seus efeitos. O pensamento pos-estruturalista se infiltra dentro de saberes ja
estruturados, ndo para negé-los (ndo é um movimento meramente oposicionista), mas para
implodir seus limites de forma a abrir rachaduras em seu arcabouco tedrico por meio do qual
a diferenga possa ser evidenciada e discutida. Ndo se trata de recusar as contribuicdes de
saberes consolidados, mas de ampliar as possibilidades de usos das teorias que,
frequentemente, se fecham sobre si mesmas.

Seguindo esta légica, a ideia de pos-humano é tratada neste trabalho como um
processo de problematizacao da estrutura conceitual e dos compostos de forgas convergentes
responsaveis por produzir a formacao histdrica "humano” com o intuito de apontar para outras
formas de existéncia além do sujeito de tradicdo humanista. Contudo, este trabalho néo é de
carater anti-humanista ou anti-racionalista, embora seja critico tanto do humanismo quanto da
soberania da razdo. A partir do filme Blade Runner e de outros intercessores®, objetivamos
comentar os problemas e as limitagcbes que o humanismo implica, sem negar suas muitas

contribuigdes.

® Os intercessores sd0 0s encontros que fazem o pensamento sair de sua imobilidade e instaurar um movimento
criador. Podem ser pessoas, filésofos, artistas ou cientistas, mas também coisas, plantas, animais, filmes e
musicas. "Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é preciso fabricar seus préprios intercessores"
(DELEUZE, 2010b).
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Ao inves de buscar explicagcbes meramente racionais ou causais, 0 pOs-
estruturalismo evidencia a importancia do papel da producdo de subjetividades no processo de
estabelecer sentidos ao mundo. E se falamos em subjetividades, € para marcar nosso
posicionamento contrario ao determinismo do sujeito centrado, estruturado e auto-suficiente.
Neste sentido, o sujeito ndo seria um fundamento, uma condigdo natural e fixa, mas
construido por meio dos agenciamentos, conscientes ou ndo, de tudo o que chega até nds
através da experiéncia: acontecimentos, encontros, leituras, informacdes, afetos etc. Desta
maneira, 0 sujeito se caracteriza enquanto uma formacdo historica construida a partir de
determinagOes que Ihe sdo exteriores, e ndo interiores. Ou seja, 0 humano se define menos por
sua condicdo de espécie homo sapiens sapiens do que pelos agenciamentos nos quais ele
participa. Se hoje ele se encontra completamente agenciado em relagcdes simbioticas com a
maquina, que tipos de subjetividades, que tipos de corpos, e que tipos de afetos tém se
produzido e aberto o0 composto humano para outras formas nao previstas?

O movimento pds-estruturalista se preocupou de tal forma com a questdo da
técnica, que esta se tornou uma discussdo central no seu corpus teorico. Nogdes como
"dispositivos™ para Foucault, a "tekhne™ de Derrida, "performance™ em Lyotard, "maquina”
em Deleuze e Guattari, ou "simulacdo™ em Baudrillard, apontam para as implicacdes que a
tecnologia desempenhou na producéo intelectual do movimento. Estes autores, principalmente
os trés ltimos, protagonizaram certo frisson nos primoérdios da internet, ja que muitos
académicos e tedricos do movimento cyberpunk se apropriaram de suas ideias para discutir as
possibilidades de uso da rede mundial de computadores enquanto uma "zona de autonomia
temporaria", simulada, rizomatica, imperceptivel (CUSSET, 2008b).

Mas ndo demorou muito para que a cultura politica alternativa que emergia em
torno da internet percebesse que seu espaco de trafego ndo era tdo livre e autbnomo de
regulacGes como se especulava. Deste entdo, os tedricos reminiscentes do cyberpunk e outros
pesquisadores das potencialidades da tecnologia tém encontrado nestes autores subsidios
conceituais para problematizar as implicacdes da ficgdo cientifica e as figuras do pés-humano
na literatura, no cinema, e nas praticas culturais. Essa aproximacéo entre ficcdo cientifica e
teoria francesa foi ainda mais intensificada a partir do momento em que este género ficcional
deixa de explorar mundos longinquos no tempo e no espago, como na era classica de Ray
Bradbury, e passa a levantar hipoteses de mundos paralelos, concomitantes, subterraneos,
invisiveis. Ou seja, "essa literatura de passatempo passa a ter uma funcdo mais critica, a de
interpretar o presente, de julgar esse mundo real hic et nunc [...]" (CUSSET, 2008b, p.230,
grifo do autor).
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Apesar de toda a influéncia do pos-estruturalismo, uma das autoras mais
importantes para o debate do pds-humano, a americana Donna Haraway, mantém certo
distancia do movimento. Historiadora das ciéncias e tedrica marxista e feminista, Haraway
desenvolveu na década de 1980 uma discussdo em torno da figura do ciborgue e seus mundos
hibridos de realidade social e ficgdo cientifica. A intengdo da autora era discutir como 0
conceito de natureza € uma invencdo historica que subsidia a normalizagdo de outras
categorias socialmente construidas como género, sexualidade, raca, e mesmo classe. Apesar
de trabalhar com um plano conceitual diferente da teoria francesa, acreditamos que os dois
posicionamentos podem e devem ser aproximados, desde que se guarde as devidas
singularidades. Quem € responsavel por construir uma ponte que relaciona a teoria ciborgue
de Haraway com o pdés-estruturalismo é a filésofa feminista Rosi Braidotti. Aluna de autores
como Deleuze, Foucault e Luce Irigaray, Braidotti articula estas mdaltiplas influéncias na
construcdo de uma soélida teoria sobre o p6s-humano, ao ponto da propria Haraway afirmar:
"meu Deleuze é o feminismo transmutante de Rosi Braidotti" (HARAWAY; GANE, 2010,
n.p.).

Assim, podemos sintetizar que o referencial tedrico-metodologico deste trabalho
estd fundamentado principalmente em autores das areas de comunicacdo (FLUSSER,
KELLNER, SIBILIA) filosofia contemporanea (BRAIDOTTI, DELEUZE, FOUCAULT,
GUATTARI, LYOTARD) e estudos culturais (HARAWAY, HALL, SILVA), que
compartilham de um posicionamento que se afasta de modelos referenciais, essencialistas, e
universalistas de producdo de conhecimento. Eles ndo apenas demarcaram o referencial do
trabalho como constituiram influéncias decisivas para a escolha do tema, fruto de inquietacdes
e estranhamentos provocados por estas leituras.

A partir destas provocacdes o filme Blade Runner foi despertando mais interesse a
cada vez que era assistido. Novas notas eram sempre acrescentadas e suas diversas camadas
penetradas uma a uma sem, contudo, nunca determinar um nucleo. Confrontando as diversas
versdes e a obra literdria que inspirou o filme, aos poucos se tornou claro que o que importava
ndo era um centro de referéncia ao redor do qual o filme orbitava, mas a forma de organizacéo
segundo a qual suas muitas camadas foram confrontadas e sobrepostas - e de repente era isso!
Era 0 agenciamento! - Ao longo do trabalho, este conceito funcionou como uma ferramenta
para discutir as relacbes que se estabelecem entre os quadros, sequéncias, narrativas,
visualidades, e uma teoria social mais ampla que consiste em multiplos atravessamentos
capazes de, a partir do filme, mas para aléem dele, suscitar uma série de duvidas e

problematizacbes a respeito dos modos de existéncia que tém sido produzidos na
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contemporaneidade e que alteram significativamente as referéncias de localizagdo no mundo

centradas no objeto humano.

1.2AGENCIAMENTOS E MAQUINISMOS: INTRODUZINDO CONCEITOS

"Todas as maneiras pelas quais um corpo qualquer é afetado por outro
seguem-se da natureza do corpo afetado e, a0 mesmo tempo,
da natureza do corpo que o afeta"

[Etica - Benedictus de Spinozal]

O conceito de agenciamento € de fundamental importancia para este trabalho, e
por este motivo, € oportuno apresenta-lo em detalhes ja neste capitulo introdutorio. Por
diversas vezes o conceito sera retomado ao longo do texto, no entanto, sem o0 mesmo nivel de
detalhamento que o dedicamos nesta secdo. Apesar disso € necessério ter sempre em
consideracdo que o agenciamento implica relagdes muito mais complexas do que o sentido
comum do verbo agenciar designa. Sdo sobre estas relacdes complexas que se déo entre
humano e maquina que trata este trabalho e que serdo discutidas nos capitulos seguintes e
retomadas detalhadamente na se¢éo conclusiva da pesquisa.

Este conceito é empregado como uma ferramenta para ampliar no¢Ges como
estrutura, sistema, montagem, que sdo relativamente fechadas sobre si mesmas. Desta forma,
0 agenciamento pressupde uma espécie de relacdo que constitui uma totalidade aberta na qual
forgcas e componentes diversos interagem sem, contudo, serem determinados. De acordo com
Francois Zourabichvili, (2009, p.20), o agenciamento implica "[...] o acoplamento de um
conjunto de relagcdes materiais € de um regime de signos correspondente”. Se levarmos em
consideracdo que o individuo ndo existe de forma isolada no mundo, nem tampouco se
contenta em apenas reagir ao que lhe chega, pode-se concluir que a vida esta tomada de
imediato em agenciamentos multiplos, ou seja, "[...] a existéncia se mostra indissociavel de
agenciamentos variaveis e remanejaveis que nao cessam de produzi-la".

Podemos entender o agenciamento como a maneira pela qual todas as coisas e
seres se relacionam mutuamente. Este conceito recusa uma dimensdo individualizada e
autdbnoma do humano j& que o processo de subjetivacdo é sempre modelado no coletivo, ndo
devendo ser entendido como sinénimo de sujeito. Assim, a nogdo de agenciamento opera um

duplo ultrapassamento em relacdo ao modo de pensar da tradicdo humanista, pois ele "[...]
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destitui a ideia de uma natureza humana a priori" conhecida por muitas expressoes -
consciéncia, mente, esséncia, alma, espirito, interioridade, identidade - e que legitimariam a
possibilidade de um sujeito do conhecimento auto-suficiente. Mas também, "[...] desqualifica
a verdade dos valores universais extraidos ou descobertos a partir de um plano de objetos
ideais em si [...]" que sustentaria a base de um conhecimento verdadeiro, imparcial e universal
(FUGANTI, 2009). Essa dupla ilusdo de uma primeira natureza que universalizaria uma
identidade humana, e a pretensa objetividade e capacidade de apropriacdo das verdades do
mundo é o que caracteriza o pensamento humanista, colocando a espécie humana na posicéao
de Unico sujeito da histéria e, portanto, como colonizador do mundo por direito e
competéncia.

A nocdo de agenciamento serve justamente para contrapor este argumento
afirmando que o humano nao basta por si proprio, que ele so € o que é em virtude das relacdes
que ele constroi. Cada um de nés estad a todo 0 momento ingressando e nos combinando em
diversos fluxos de agenciamentos que s6 se dividem ou se aproximam em multiplicidades.
Desta maneira, 0 humano se define menos por sua espécie do que pelos agenciamentos nos
quais ele participa. Este conceito é criacdo de Deleuze e Guattari, e atravessa todo o
movimento de pensamento que constitui este trabalho, motivo pelo qual acreditamos ser
pertinente desdobrar este termo antes mesmo de adentrarmos nas discussoes do filme. Para
isso, consideremos que um agenciamento é sempre uma tetravaléncia que se constitui pelos

seguintes aspectos:

Segundo um primeiro eixo, horizontal, um agenciamento comporta dois segmentos:
um de contetdo, o outro de expressao. Por um lado, ele é agenciamento maquinico
de corpos, de agBes e de paixdes, mistura de corpos reagindo uns sobre 0s outros;
por outro lado, agenciamento coletivo de enunciacdo, de atos e de enunciados,
transformagBes incorpdreas sendo atribuidas aos corpos. Mas, segundo um eixo
vertical orientado, o agenciamento tem, de uma parte, lados territoriais ou
reterritorializados que o estabilizam e, de outra parte, picos de desterritorializacédo
que o arrebatam (DELEUZE; GUATTARI, 20123, p.31, grifo dos autores).

O agenciamento possui, portanto, quatro aspectos de composicao: 1) contetdo; 2)
expressdo; 3) territorializacdo; 4) desterritorializagdo. O primeiro aspecto (contetdo), diz
respeito ao estado de coisas, as relagbes materiais, a constituicdo dos corpos, as acles e
comportamentos, e a transmissdo de afetos. O segundo (expressdo), engloba os regimes de
enunciados, a organizacdo dos signos, ndo apenas linguisticos, mas também todos os codigos
gestuais, expressdes faciais, sons, e todos 0s regimes semidticos que se processam em carater

coletivo. Conjuntamente, conteddo e expressdo formam um eixo horizontal dos
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agenciamentos que resume as diversas maneiras pelas quais corpos e signos se acoplam como
pecas em uma maquina.

A maneira como se da essa relacdo entre conteido e expressdo, entre o que se faz
e 0 que diz, constitui um outro eixo verticalizado no qual estes movimentos se animam e
produzem concomitantemente vetores de territorializagdo e desterritorializagdo. O terceiro
aspecto (territorializagdo) compreende a maneira pela qual todo agenciamento se constrdi
sempre sobre um territorio, 0 que implica que ndo é possivel pensar em quaisquer relacdes
sem levar em conta o plano no qual estas forcas se confrontam e se compdem. No entanto,
isso ndo significa um sistema fechado, pois o territério do agenciamento é também um todo-
aberto atravessado ininterruptamente por linhas de desterritorializacdo, que o arrastam e o
modificam de formas variaveis. Assim, sempre que ocorre uma alteracdo em um dos
componentes do territério também se altera a sua relacdo com o todo. E no territério onde
ocorrem as apropriacOes, as estratificacOes, e as produgdes de subjetividades que sédo sempre
fabricadas de acordo com o registro do social e que determinam certos investimentos
culturais, éticos, estéticos, politicos, e cognitivos. Mas estes territorios também estdo
implicados no quarto e Gltimo aspecto do agenciamento (desterritorializacdo), e podem abrir-
se em linhas de fuga, modificar suas relacdes, deixar-se destruir. A desterritorializacdo é o
movimento de sensibilizacdo e abertura a diferenca, do devir que recusa a sedimentagdo, da
subversdo da norma, dos processos revolucionérios de ruptura e criacdo de outros modos de
existéncia, de outras éticas e esteticas.

Cada um de nds combina concretamente os dois eixos dos agenciamentos em
graus varidveis, mas disso ndo decorre uma simples oscilagdo entre os dois pélos de cada
eixo, néo se trata de um retorno ao dualismo. Estes movimentos estdo tomados um no outro e
ocorrem todos ao mesmo tempo em velocidade infinita. Suas faces sdo inseparaveis, e por
isso ndo é possivel falar de uma territorializacdo sem que ela carregue também consigo
vetores de desterritorializacdo, mesmo que minimos e imprecisos. De igual maneira, ndo
podemos pensar em processos de exclusiva desterritorializagdo, ja que ela ndo existe sem que
seja sucedida por um movimento de reterritorializacdo, que desestratifica um dado territorio
somente para recria-lo em outro lugar, o que modifica por completo sua configuracéo.

Os agenciamentos, entendidos desta forma, operam como maquinas, Ssao
agenciamentos magquinicos de producdo. O plano pré-conceitual erigido por Deleuze e
Guattari apresenta uma concepcdo expandida de maquina que, antes de ser um conceito, € a
condicdo necessaria para a operacionalizacdo de grande parte dos conceitos propostos pelos

autores. Neste entendimento, 0 mundo é composto por maquinas de todos o0s tipos que se
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acoplam umas as outras para produzir fluxos, que serdo por sua vez, interrompidos e
redirecionados em direcfes variadas por outras maquinas. Consequentemente toda maquina é
maquina de maquina, operando em sistemas de corte-fluxo infinitos (DELEUZE;
GUATTARI, 2010a). Porém, ndo ha qualquer metafora no uso da palavra maquina e, no
entanto, ela deve ser entendida para além da mecénica, uma vez que "0s maquinismos, sdo
coisa muito diferente dos mecanismos" (FERREIRA, 2004, p.3). E claro que os aparatos
tecnoldgicos se constituem como maquinas, porém da mesma forma, podemos falar em
maquinas sociais, midiaticas, empresariais, estatais, publicitarias, que operam pela mesma
I6gica de producdo. Neste pensamento, nossa vida é agenciada por méaquinas dos mais

variados tipos e que ndo cessam de produzir nossos modos de existéncia, o que implica que

As maquinas, consideradas em suas evolugdes histdricas, constituem, ao contréario,
um phylum comparavel ao das espécies vivas. Elas engendram-se umas as outras,
selecionam-se, eliminam-se fazendo aparecer novas linhas de potencialidades. As
maquinas, no sentido lato (isto €, ndo s6 as maquinas técnicas, mas também as
maquinas tedricas, sociais, estéticas etc.), nunca funcionam isoladamente, mas por
agregacdo ou por agenciamento. Uma maquina técnica, por exemplo, numa fabrica,
esta em interacdo com uma maquina social, uma maquina de formacgdo, uma
maquina de pesquisa, uma maquina comercial etc.(GUATTARI; ROLNIK, 2013,
p.385).

Para Deleuze e Guattari, a maquina é, antes de ser técnica, sobretudo social, e
opera por meio de agenciamentos dos mais variados corpos e semidticas produzindo
resultados que seriam impossiveis sem o estabelecimento destas conexdes. Nesta perspectiva,
um dialisador que filtra 0 sangue é um exemplo de agenciamento que produz uma relacao
inexistente antes do acoplamento. Mas de igual maneira, um cavalo e seu cavaleiro, um
ciclista e a bicicleta, o bebé e o peito da mée, muasico e instrumento musical, escritor e caneta.
Até mesmo o leitor deste trabalho encontra-se em agenciamento com o texto e com 0s
conceitos apresentados nesta pagina. Por meio dos agenciamentos maquinicos algo passa e
uma nova configuracdo surge. Ampliando esta I6gica, também as instituicdes, empresas,
igrejas, prisdes, escolas, constituem-se como agenciamentos de maquinas sociais e produtivas
que fabricam outros arranjos e secretam subjetividades multiplas.

Pensar em um mundo feito de maquinas pode ser Gtil para evitar interpretacdes
naturalizadoras e auto-suficientes do humano. Se considerarmos que a natureza ndo é algo
dado e que néo cessa de ser produzida e de produzir-se a si mesma, de igual maneira, todas as
partes que a compde também obedecem ao mesmo movimento de processo ininterrupto de
devir. Desta forma, pouco sentido faz falar em uma origem, uma esséncia, ou uma ideia

primordial, argumento que depGe contra a interpretacdo naturalizadora do humanismo. Para



25

determinar o humano como um sujeito distinto e superior ao mundo que o cerca, a ldgica
humanista cria uma ilusdo da consciéncia que pressupde um plano de realidade separado no
qual o humano representa valores e conhecimentos idealizados, atraves dos quais acredita
apreender significados do mundo, o que lhe da autonomia e autoridade para manipula-lo em
funcédo de si mesmo (FUGANT], 2009).

O que o conceito de agenciamento implica é um deslocamento de uma logica
identitaria e representacional do conhecimento (A é B) para uma logica do encontro e dos
acoplamentos (A e B) (SOARES; MIRANDA, 2009). Assim, o foco de nossa discussao ndo €
descobrir o que significa ser humano, ou 0 que a tecnologia replicante representa, nem
tampouco afirmar quem é mais ou menos humano, um argumento bastante comum nos
estudos sobre Blade Runner. Nossa intencdo é tdo somente discutir que tipo de relacoes
humanos e maquinas estabelecem no filme e que territorializacGes e desterritorializacdes se
produzem nestes agenciamentos o0s quais interferem diretamente nos processos de
subjetivacdo em uma sociedade capitalista rigorosamente marcada pela influéncia multipla
da tecnologia.

Deste modo, abordar as relacdes entre humanos e maquinas em Blade Runner a
partir da perspectiva dos agenciamentos nos permite problematizar a maneira como o filme
funciona, quais sdo seus componentes, como eles se dispdem sobre um determinado territorio,
como eles se relacionam, que sedimentacgdes produzem, e quais rupturas ou novas modulagoes
sdo capazes de deslocar o espaco estratificado e de reterritorializar humanos e replicantes em
modos de existéncia que escapem de uma subordinacdo normativa. Alem disso, considerar a
concomitancia destes movimentos evita que as conclusdes levem a posicionamentos
simplificadores que fechem a relacdo humano/replicante sobre a determinacdo de um Unico
significado, ou de acordo com as ardilosas tentacfes dos argumentos tecnofobicos (que s
enxergam a territorializacdo, a dominacdo e o controle) e tecnofilicos (que almejam apenas as

linhas de fuga, a desterritorializacdo completa, e a transcendéncia da espécie).
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1.3 APRESENTANDO O FILME: PARA SONHAR COM ANDROIDES E PRECISO CONTAR

OVELHAS ELETRICAS?

"A ficcdo é a Unica realidade"

[Da Ficgéo - Vilém Flusser]

De forma bastante condensada, este é o enredo de Blade Runner: Em 2019, um
alto grau de desenvolvimento tecnoldgico desembocou em niveis extremos de poluigdo e na
extin¢do de grande parte das formas de vida animal e vegetal do planeta Terra. Aos cidadaos
saudaveis e com recursos financeiros foi reservado o direito de adquirir imoveis em col6nias
espaciais de outros mundos habitaveis, enquanto grande parte da populacdo pobre e afetada
pelas doencas ocasionadas pela poluicdo e radioatividade se acumulou em conglomerados
urbanos decadentes. Em uma Los Angeles aglutinadora de diversas etnias, a megacorporagao
Tyrell emprega biotecnologia de ponta para desenvolver androides virtualmente idénticos a
humanos, mas com forca, agilidade e inteligéncia superiores. Estes androides, pertencentes ao
modelo Nexus-6, sdo chamados replicantes e trabalham em situagdo anéloga a escraviddo em
colbnias extraterrestres. Apds uma sangrenta rebelido de replicantes que se recusaram a se
submeter a essas condices, eles foram declarados ilegais na Terra, sob a pena de morte.

Quando um pequeno grupo de androides consegue burlar esse controle e entrar no
planeta, o agente Deckard é recrutado pelo departamento de policia e for¢ado a reassumir seu
antigo cargo de bladerunner, uma espécie de cacador e exterminador de androides, atividade
que é eufemicamente chamada de "aposentadoria”. Como 0s replicantes possuem aparéncia
humana, sua identificacdo s6 é possivel por meio do teste Voight-Kampff, que mede as
respostas emocionais do entrevistado a partir da dilatacdo da pupila. A ideia é que como 0s
androides, em tese, possuem uma empatia inferior aos humanos, suas respostas emocionais
também seriam mais lentas e precarias. No entanto, durante uma investigacdo na sede da
corporagdo Tyrell, Deckard é surpreendido ao descobrir que Rachael, a assistente de Eldon
Tyrell, presidente da empresa, € um novo modelo de replicante ainda mais aperfeicoado.
Munida de mem@rias protéticas, Rachael ndo possui ao menos consciéncia de sua natureza, ja
que suas lembrangas sdo implantes das memorias da sobrinha de Tyrell.

Enquanto isso, o lider do grupo invasor, Roy Batty tenta de todas as formas um
encontro com o presidente da corporacdo a fim de expandir seu tempo de vida, uma vez que,

por medidas de seguranca, os replicantes possuem uma amplitude de duracdo de apenas 4
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anos. Durante a cagada e execucgéo dos androides, Deckard e Rachael se aproximam e iniciam
um romance aparentemente impossivel. Pressionado pela policia, Deckard persegue Roy e
trava uma dura batalha onde acaba quase morto, tendo sua vida salva in extremis pelo proprio
replicante cujo tempo de vida finalmente se esgota. Visivelmente transformado pelas
situacOes que enfrenta durante o filme, Deckard reconhece nos replicantes uma poténcia de
vida que ele ignorara até entdo. Disposto a ndo compactuar mais com estes crimes, ele se une
a Rachael e juntos decidem fugir.

De acordo com Eric Alliez e Michel Feher (1988, p.218), a narrativa de Blade
Runner rompe com as légicas mais frequentes nas ficgdes cientificas do cinema americano de
sua época. Para os autores, as ficgdes cientificas americanas se comprazem frequentemente
em utopias que se dividem em dois géneros: "o homem livre contra a organizacdo inumana ou
as aventuras do heroi picaresco”. No primeiro caso, o "homem livre" enfrenta em outra
realidade, um império analogo ao nazismo e/ou comunismo dos filmes hollywoodianos de
espionagem, que se vale de forca técnica para fins "maléficos” em uma disputa decisiva entre
0 herdi libertador e o tirano inimigo. Como exemplo classico, apontam a dominacéo infinita
do Império na trilogia "Guerra nas Estrelas” (Star Wars, 1977; 1980; 1983). No segundo caso,
0 "aventureiro picaresco™ circula em um mundo selvagem e desolado, associado ao pds-guerra
mundial, que é povoado por pequenos grupos de sobreviventes, onde encontrara desafios e
aventuras de diversos subgéneros, como aventuras pré-historicas, novelas de cavalaria,
disputa de piratas, etc, como € o caso de "Mad Max" (1979). Alliez e Feher entdo concluem
que Blade Runner rompe com esse esquema bipartido e com o cinema de ficgdo cientifica
utopico ao colocar a énfase da histdria na continuidade entre 0 mundo contemporaneo e o de
sua narrativa.

Desta forma, Douglas Kellner, Flo Leibowitz, e Michael Ryan (1984), enfatizam
que Blade Runner é um filme que reflete a ansiedade frente ao crescente processo de
mecanizagcdo e mercantilizagdo (commodification) da vida no capitalismo avangado,
revelando os possiveis conflitos ideoldgicos nestas sociedades. Para os autores, a obra
apresenta uma colagem de elementos diversos que permite que ela seja compreendida como
um sintoma da crise e dos conflitos identitarios prdoprios da contemporaneidade, fazendo com
que ela funcione como um diagndstico critico das sociedades ocidentais e aponte para
algumas possibilidades de intervencgdes e enfrentamentos politicos.

E o que também aponta David Harvey (2007), ao apresentar Blade Runner como
uma espécie de "espelho” das caracteristicas da contemporaneidade. Segundo Harvey, a

condicdo marcante de nossa eépoca é a dimensdo conflituosa determinada entre espaco e tempo



28

e a velocidade acelerada com a qual essa relagdo se modifica. Assim, Blade Runner
funcionaria como uma "parabola" sobre a maneira como escalas de tempo diferentes
implicam em visdes e existéncias completamente singulares. Para os replicantes, a nocéo de
historia é deslocada da experiéncia subjetiva para a legitimidade da prova técnica da
fotografia. Harvey salienta que humano e maquina se aproximam cada vez mais conforme
suas concepcgOes de tempo se cruzam, o que permite que Deckard e Rachel "se entendam™ e se
apaixonem (uma aproximacao que Harvey vé como "depressiva").

Em um sentido parecido, Mike Featherstone e Roger Burrows (1996), afirmam
que filmes como Blade Runner (1982), "Exterminador do Futuro™ (The Terminator, 1984),
"Robocop" (1987), e "O vingador do futuro” (Total Recall, 1990), tratam das questdes que
emergem no momento em que a humanidade mistura-se com componentes da maquina. De
acordo com os autores, os dilemas mais Obvios na abordagem deste assunto sdo as
reconstrugdes tecnoldgicas do corpo humano e as possiveis incompatibilidades entre os
sistemas programados da maquina e a autonomia da consciéncia humana, como €é o caso de
Robocop. Entretanto, Blade Runner apresenta uma perspectiva nao tdo evidente, introduzindo
uma outra légica capaz de instaurar davidas e tornar ainda mais complexa as relacOes
tradicionalmente polarizadas entre humano e maquina. Assim, para Featherstone e Burrows, a
problematica de Blade Runner parece ser como produzir fusées entre humanos e maquinas
que atravessem de um lado ao outro de maneira afirmativa, evitando cair nos dualismos de
sempre.

Portanto, é possivel pensar que Blade Runner traz consigo uma visdo do futuro na
qual a presenca da maquina é uma constante que nédo se opde ao humano, mas ao contrario,
confunde-se com ele. Um dos questionamentos apresentados no filme é a obsessdo em
identificar quem é humano e quem ¢é replicante. No entanto, serd que esse desejo por
identificacdo teria sentido nos dias de hoje? Sera que existiria algo como uma "natureza™
humana divergente de uma "natureza™ maquina? O que o filme faz é devolver estas duvidas
para 0 publico, duvidas que ndo sdo somente sobre os personagens do filme, mas também
sobre a credibilidade de nossa propria "natureza”. Afinal, em uma sociedade completamente
dominada pela técnica, serd que n6s mesmos ndo temos nos tornado, pelo menos em parte,
maquinas, enquanto elas, por sua vez, ndo tém se tornado alguma outra coisa para além do
ndo-organico? Estas questfes levantadas a partir do filme, embora parecam delirios da ficcéo
cientifica, ndo possuem nada de fantastico. Como afirma o préprio Philip K. Dick (2014,

p.238), "esse filme ndo tem a ver com escapismo: é super-realismo [...]".
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Obviamente o processo de hibridizacdo com as maquinas adquire contornos muito
mais intensos no cinema, mas € justamente essa ampliacdo produzida pela ficcdo cientifica
que nos permite enxergar problemas que as vezes ndo sdo possiveis de serem percebidos no
cotidiano. Neste sentido, Blade Runner funciona como uma maneira de macrodimensionar as
consequéncias advindas do processo de proliferagdo das méaquinas, o que nos permite
estabelecer conexdes entre o filme de ficcdo cientifica, a teoria filos6fica contemporanea, e a
percepcao das dindmicas do contexto social contemporaneo.

Por esta perspectiva, a ficcdo cientifica deve ser entendida neste trabalho néo
como oposto de realidade, ou comprometida com a mentira. O sentido que desejamos
imprimir a ela é o de realidades possiveis. Vilém Flusser (1972a, p.31) divide a ficcdo em
dois tipos: de um lado temos aquelas que imaginam coisas completamente impossiveis, e que
consequentemente, ndo fazem paralelo com nossa vida; do outro ele identifica uma
imaginacdo capaz de pensar em "[...] coisas possiveis, embora altamente improvaveis". Para
Flusser, o primeiro tipo de ficcdo é pobre e chato, nada acrescenta, enquanto o segundo tipo €
interessante e estimulante, pois ela funciona como uma "[...] janela para vér-se o bicho de sete
cabecas que é o0 nosso futuro”. Com isso retornamos a ideia de realidade contingente
(PETTERSEN, 2013), deduzindo que a ficcdo é um instrumento que nos leva a outras
possibilidades de configuracdo da existéncia e, no caso deste estudo, a diversas expressoes do
p6s-humano.

Disso ndo decorre um posicionamento relativista. Embora exista uma
multiplicidade de perspectivas possiveis, somos também politicamente responsaveis pela
perspectiva que escolhemos. E um compromisso e uma necessidade saber por quais motivos
optamos por um determinado posicionamento, e o que se implica a partir dele. Se assumimos
neste texto uma perspectiva a partir dos subjugados e em favor de uma afirmacéo da diferenca
é porque concordamos com Haraway (1995, p.23) que entende que "as perspectivas dos

subjugados nédo sdo posigcdes ‘inocentes™. Elas sdo preferidas porque, pelo menos em
principio, s&o as que tém menor probabilidade de compactuarem com as formas opressivas de
poder e ndo censurarem a interpretacdo critica do conhecimento. Deste modo acreditamos que
é possivel produzir saberes a partir da ficcdo cientifica, desde que estes saberes sejam sempre

parciais e localizados, uma vez que
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[...] a alternativa ao relativismo nao é a totalizacdo e a visdo Unica que, finalmente, é
sempre a categoria ndo marcada cujo poder depende de um sistematico estreitamento
e obscurecimento. A alternativa ao relativismo sdo saberes parciais, localizaveis,
criticos, apoiados na possibilidade de redes de conexdo, chamadas de solidariedade
em politica e de conversas compartilnadas em epistemologia. O relativismo é uma
maneira de ndo estar em lugar nenhum, mas alegando-se que se estd igualmente em
toda parte. A 'igualdade’ de posicionamento é uma negacdo de responsabilidade e de
avaliacdo critica. Nas ideologias de objetividade, o relativismo é o perfeito gémeo
invertido da totalizacdo; ambos negam interesse na posi¢do, na corporificacdo e na
perspectiva parcial; ambos tornam impossivel ver bem (HARAWAY, 1995, p.23-
24).

Para "ver bem™ € necessario, portanto, que a producdo ficcional também seja
critica e questione o supostamente "real”, funcionando como um instrumento de
problematizacdo que evidencia a complexidade de nossas relagbes. No caso do pds-
humanismo, a ficcdo cientifica desenha possibilidades de materializagdo das teorias
contemporaneas ao mesmo tempo em que a influencia. A partir do argumento de Flusser, 0s
autores Erick Felinto e Luacia Santaella (2012, p.68) concluem que a ficcdo nunca foi tdo
necessaria para a producdo do pensamento cientifico, e por esta razdo, deveriamos parar de
tentar distinguir verdade de falsidade. Neste sentido, a prépria ciéncia deveria ser
compreendida enquanto um caso especial de ficcdo ja que "quanto mais improvavel for uma
afirmativa, mas informacdo ela ird conter".

De forma semelhante Douglas Kellner (2001) conclui que a ficcdo cientifica é
capaz de tracar um mapeamento e diagnostico do presente e antecipar possiveis tensfes a
porvir. Embora sejam ambientadas no futuro, elas sdo idealizadas no presente e, portanto,
tratam de questionamentos proprios do momento em que sao escritas, sendo apenas projetadas
para um futuro imaginério. Por essa razdo, Kellner insiste que as ficcdes cientificas® podem
ser lidas enquanto uma espécie de teoria social, e que, ao contrario, as teorias sociais podem
ser compreendidas enquanto ficcbes. No caso especifico do pos-humanismo, a ficgédo
cientifica se torna especialmente util, pois ela lida muito mais tranquilamente que a prépria
ciéncia com o hibridismo e a dissolucéo dos limites do humano, oferecendo exemplos muito
mais sensiveis para a teoria social. Diante das inumeras possibilidades oferecidas pela fic¢do
cientifica e pela teoria social contemporanea, abracamos as duas nesta pesquisa e indagamos
juntamente com Kellner (2001, p.402): "o que € autenticamente humano quando se tornam
indefinidas as fronteiras entre humanidade e tecnologia? O que é identidade humana, se ela

for programavel?"

® Em seu texto, Kellner trata especificamente da ficcdo cyberpunk. No entanto, acreditamos que outros tipos de
ficcdes cientificas corroboram as mesmas implicacdes.
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2 ERA UMA VEZ UM SUJEITO CARTESIANO... FRATURAS HISTORICAS E
MAL-ESTAR NA POS-MODERNIDADE

"O que ha de grande, no homem, é ser ponte, e ndo meta:
0 que pode amar-se, no homem, é ser uma transicdo e um ocaso".

[Assim Falou Zaratustra - Friedrich Nietzsche]

Que pode significar ser humano na contemporaneidade? Houve um momento em

que a resposta para esta questdo poderia ser mais simples e convincente. Ndo é o caso do
contexto em que nos encontramos. Apos tantos descentramentos conceituais e empiricos de
matrizes identitérias tdo caras a nossa construcdo social fica dificil estabelecer pertencimentos
arbitrarios para qualquer coletividade. Mas de qualquer forma, era de se esperar que uma
categoria formulada ha tanto tempo ndo mais desse conta de responder a dimens@es historicas
e culturais tdo diferentes. Desde entdo, o conceito de humanidade tem sido sucessivamente
aparado, remendado, dilatado, torcido, e reconstruido de acordo com cada entendimento de
época. No entanto, 0 que sempre se conservava era a certeza inabalavel de se pertencer a um

género exclusivamente humano.

’ Bacon é famoso por sua pintura ndo-representativa. Ndo ha nada a ser interpretado e, no entanto, seus tracos
perturbadores remetem a corpos fragmentados, a figuras que perdem sua forma humana atravessadas por forcas
invisiveis que vem de fora e que desmancham toda humanidade em carne e horror.
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Essa percepcdo generalizada de pertencimento a uma espécie superior, dotada de
intelecto e capacidades fisico-motoras além das demais criaturas, animais e vegetais, colocou
0 humano em uma posicédo privilegiada, pela qual todo ndo-humano foi compulsoriamente
submetido a condicdo inferior de corpos disponiveis e, portanto, utilizaveis, consumiveis e
mataveis (BRAIDOTTI, 2013). Sedimentou-se uma hierarquizacdo cultural na qual o humano
coroou a si proprio como administrador de todas as formas de vida no planeta, assumindo
para si o livre direito de decidir sobre a vida e a morte das outras espécies e até mesmo da sua
propria.

Quando se esperava que o espirito iluminista rompesse com estes modelos
opressivos de supremacia e fosse capaz de estabelecer posicionamentos mais éticos, assistiu-
se a um triunfalismo da razdo humana e uma empreitada da ciéncia de determinar para si
propria a responsabilidade de dar sentido ao mundo. A mesma veneracdo que era devotada a
figura do “padre"” tornou-se a veneracdo leiga pela técnica, e "0 que se entregava outrora a
igreja, concede-se agora, mesmo que parcimoniosamente, a ciéncia" (NIETZSCHE, 2003,
p.69). Sustentou-se, desta maneira, uma crescente contradi¢do entre vida e saber, na qual ela
se tornou subordinada as formas cientificas e racionais de acesso ao mundo, e possivel apenas
nos contornos determinados pelas explicagdes do conhecimento.

Segundo Michel Foucault (2007), foi na transicdo do século XIX, limiar de nossa
modernidade, que se estabeleceu a formac&o histdrica sobre a qual foi construida a imagem do
humano tal qual nos era conhecida até pouco. Isso nao significa que o humano nao existisse
antes da idade moderna, mas que a forma como ele era compreendido era de uma ordem
completamente diferente. Foi preciso determinar um novo composto convergente de forgas
(forca de imaginar, de recordar, de conceber, de querer...) que culminou no enfraquecimento
da forma-Deus do humano da Idade Média, e se compos na forma-Homem?®, prépria dos
séculos seguintes. Deste modo, é evidenciado que as forcas do humano ndo tém
necessariamente uma forma-Homem, mas podem se manifestar em outros compostos, em

outras formas, de acordo com o conjunto de forcas de fora com que elas entram em relagéo

® Empregamos o substantivo "Homem" quando os autores citados o utilizarem como conceito. No entanto,
acreditamos que a categoria Homem reafirma uma hierarquia de género, pois submete todas as expressfes de
género a uma referéncia masculinista, patriarcal, e colonizadora. O Homem, em maiusculo, é de certo, o sujeito
da Renascenca e do Iluminismo, ja que era em torno do sexo masculino que todas as outras formas de producao
de existéncias, subjetividades, e conhecimentos, giravam. Assim, preferimos, sempre que possivel, empregar o
substantivo "humano" para se referir a espécie homo sapiens sapiens. Embora estejamos cientes que 0 mais
adequado fosse usar a forma humanas/humanos para se referir aos géneros de forma equitativa, procedemos
dessa forma em virtude do carater sexista do idioma portugués que determina o género masculino para se referir
a uma pluralidade. Gostariamos, com essa nota, de expressar que nossa op¢do ndo remete a um reforco da
supremacia de género, nem tampouco a tentativa de igualacdo do ndo igual.
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(DELEUZE, 2005b). Foi nesse sentido que Foucault construiu seu célebre argumento sobre o

fim do Homem, ao afirmar que

Estranhamente, o homem [...] ndo &, sem dlvida, nada mais que uma certa brecha na
ordem das coisas, uma configuracdo, em todo o caso, desenhada pela disposicdo
nova que ele assumiu recentemente no saber. Dai nasceram todas as quimeras dos
novos humanismos, todas as facilidades de uma ‘antropologia’, entendida como
reflexdo geral, meio positiva, meio filoséfica, sobre o homem. Contudo, é um
reconforto e um profundo apaziguamento pensar que 0 homem ndo passa de uma
invencdo recente, uma figura que nao tem dois séculos, uma simples dobra de nosso
saber, e que desaparecera desde que este houver encontrado uma forma nova
(FOUCAULT, 2007, p.XXI).

O que o argumento de Foucault salienta ndo € uma mera mudanga no conceito de
Homem. Nem, tampouco, pretende afirmar que 0 Homem existente se ultrapassa em direcao a
um super-Homem. Em ambos os casos trata-se de uma incompreensdo tanto de Foucault
quanto de Nietzsche. A questdo do fim do Homem né&o esté relacionada ao Homem conceitual
ou existente, mas ao complexo de forcas que compdem a forma-Homem. Questiona-se com
quais outras forgas os seus componentes tém entrado em tensdo e que outras formas tém-se
produzido na contemporaneidade. Em outras palavras, se 0 humano esti agora em relacéo
com forcas de uma magnitude diferente da modernidade, porque sua forma composta ainda
seria a forma-Homem? Afinal, suas forcas ja entraram em composi¢cdo com as forcas da
informacdo que compde agora uma coisa diferente do Homem, algo parecido como sistemas
"homem-maquina”, uma unido muito mais proxima do silicio do que do carbono (DELEUZE,
20053).

Foucault (2007) adverte, portanto, que ndo ha nada que sustente a natureza de uma
esséncia humana, mas que a forma como este é concebido é fruto de um cruzamento das
forcas que existem nele com as forcas materiais que se manifestam em seu entorno no
presente. E dessa maneira que o humano assumiu e assumira diferentes configuraces ao
longo do tempo. Levando em consideracdo que desde meados do século XX atravessamos
uma poderosa revolucdo social determinada pela proliferacdo vertiginosa das maquinas e
tecnologias, é possivel perceber que a presenca destas maquinas ndo se limita mais as linhas
de producdo, mas expandem sua presenca também para outros espagos Ccomo: 0
gerenciamento de sistemas informacionais, nos avangos da biologia e da medicina, na
modelacdo de corpos e mentes, na ampliagdo do conforto domestico, no entretenimento e
lazer, dentre uma infinidade de usos pelos quais fica aparente a onipresenca dos

agenciamentos tecnoldgicos.
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De certo, parece impossivel distinguir no momento presente, vivendo no olho do
furacdo, uma forma clara do que o humano esta em vias de se tornar. Mas é perceptivel que
algo muda. Algo ja mudou. Nenhum de nos pode mais dizer com certo grau de certeza que
sempre fomos humanos, ou que somos apenas isso. Atualmente, com tantas interferéncias
tecnoldgicas externas e internas ao nosso proprio organismo € muito improvavel considerar
que permanecamos humanos, se compreendermos este conceito a partir dos canones
iluministas, essencialistas, e racionalistas, que deixaram como heranca todo o legado da
modernidade (BRAIDOTTI, 2013).

De acordo com Flusser (2002), no passado, 0 homem ainda podia se considerar
como a medida de todas as coisas, pois 0 mundo ainda podia ser conhecido e mensurado por
meio de medidas humanas: centimetros, horas, moedas, litros. O que nao era mensuravel por
escalas humanas era considerado imensuravel e fora da norma humana, como por exemplo, a
areia da praia, o mar, e as estrelas. Eram ordens préprias do inumano. E assim o humano
sobrevivia como uma ilha de medidas e conhecimentos proprios de sua ordem, rodeado por
um oceano de inumanidades que eram ora rejeitadas, temidas, ou adoradas. Com o
desenvolvimento tecnologico, lentes, aparatos, e maquinas revelaram a existéncia de ordens
de magnitude além e aguém da humana, transformando esta em apenas mais uma entre outras
tantas. Hoje somos forcados a transitar entre ordens diferentes de magnitude, ordens néo-
humanas como a do Genoma e a dos terabytes. E assim, "o humanismo se revela inapropriado
para o presente” (FLUSSER, 2002, p.160, traducdo nossa).

Estas ordens de conhecimento sempre operaram através da selecdo, rejeicéo,
hierarquizacdo e centralizacdo de dados quantificaveis pela escala e percepcdo humana. No
entanto, basta o surgimento de outra escala, ou de mudangas de perspectiva para que se opere
uma reviravolta na producéo linear do saber. Edgar Morin (2011) ilustra esta questdo a partir
do deslocamento histérico da visdo geocéntrica do mundo (ptolomaica) para a Visdo

heliocéntrica (copérnica), afirmando que

O novo sistema engloba os mesmo constituintes do antigo (os planetas), utiliza com
frequéncia os antigos calculos. Mas a visdo do mundo mudou totalmente. A simples
permutacédo entre Terra e Sol foi muito mais do que uma permutacéo, ja que foi uma
mudanga do centro (a Terra) em elemento periférico e de um elemento periférico (o
Sol) em centro (MORIN, 2011, p.10).

O que mudou com essa visdo ndo foi a natureza do Sol ou da Terra, nem
tampouco foram acrescentados planetas ou outros elementos. Ambos continuavam 0s

mesmos. Mas a percepcdo do movimento é que se modificou. Isso bastou para abrir uma



35

fissura no arcabougo de producdo de conhecimento da época. Mas a principal questdo, ndo se
trata nem ao menos de saber se é a Terra que gira ao redor do Sol, ou seu contrario. O
conhecimento estd sempre em modificacdo. O importante, de fato, € 0 que acontece quando
saltamos de um movimento para 0 outro, de uma escala ou medida de valores para outra
(FLUSSER, 2002). Em suma, 0 que estd em discussdo ndo € a veracidade de uma funcéo
cientifica, mas o proprio exercicio do pensar.

Estendendo este raciocinio para nosso objeto, ao pensarmos um conceito de pos-
humano néo significa e, nem tampouco, se deseja propor uma nova categoria de humanidade,
mas um exercicio de descentramento desta categoria que nao parece mais atender as urgéncias
da contemporaneidade. O pés-humano implica um deslocamento do sujeito humano para uma
posicdo periférica, limitrofe. E a percepcdo de que existem outras forcas e componentes de
ordens inumanas que compdem a vida no planeta nesta pds-virada de século. Neste caso, se
ainda fosse possivel falar em algum centro, 0 que ocuparia este lugar de destaque seria uma
concepcdo revisitada e ampliada de Vida, que traria junto consigo todos os seres humanos,
ndo-humanos e ndo-organicos, desestratificando a separacéo de suas ordens. Assim, como no
caso do heliocentrismo, a virada pos-humana, anuncia uma alteracdo radical na percepcéo
sobre a vida no mundo.

Mas para que estes questionamentos chegassem ao ponto de abalar a propria
no¢do de humanidade (nossa maior matriz identitaria) foi necesséario preparar um terreno
propicio para este argumento assim como a elaboracdo de armas conceituais de alto poder
destrutivo. Desta maneira, tem-se assistido nas Ultimas decadas a um movimento de
pensamento pautado pela desconstrucdo de conceitos enrijecidos no tempo. Uma série de
adjetivacOes pds-alguma-coisa tem surgido com a intencdo de tentar articular estes conceitos
com as demandas do presente e, logo, um grande nUmero argumentos pos-colonialistas, pos-
raciais, pos-feministas, pds-marxistas, pos-estrututalistas, pds-organicos, entre tantos outros,
fizeram com que a tese de Foucault sobre o fim do Homem fosse hoje recebida com menos
hostilidade do que quando proferida.

De tal modo, localizamos o cenério sobre o qual o pds-humano se projeta como
conseqiiéncia de um conjunto de modificagdes nas percepces de mundo, na organizagédo das
relages do trabalho, nas redes de poder, e na hierarquia dos saberes, que foi diagnosticada
por diversos tedricos sobre o nome de pés-modernidade® (HALL, 2011; KELLNER, 2001;
LYOTARD, 2011; PETERS, 2000; TADEU, 2012). Para eshocar de forma mais precisa o

% Neste trabalho iremos nos referir ao contexto sécio-histérico-cultural em que nos encontramos como pés-
modernidade, embora este rétulo ndo seja um consenso entre 0s autores a que recorremos
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problema do po6s-humano, é pertinente considerar algumas configuragGes proprias deste
contexto poés-moderno que convergem para a emergéncia de processos de subjetivacdo que
descentraram a ideia de sujeito humano.

A partir de nosso levantamento tedrico, salientamos trés fraturas historicas que
consideramos decisivas para 0 rompimento com o sujeito de tradicdo humanista, essencialista
e racionalista, abrindo a possibilidade para outras formas de existéncia para além do sujeito
moderno. Estes fatores que destacamos sdo: a crise das identidades (HALL, 2011); a
mudanca no estatuto dos saberes (LYOTARD, 2011); e a proliferacdo dos sistemas
maquinicos (GUATTARI, 1993). Embora existam muitos outros elementos de ruptura, estes
parecem tangenciar diretamente toda a nossa discussdo sobre o pds-humano que vamos
elaborar sempre em articulagio com o filme Blade Runner, no qual podemos identificar
exemplos de como se manifestam estas questdes apresentadas. Consideramos que elas sejam,
em grande parte, responsaveis por produzir uma alteracdo qualitativa nos contetdos das
subjetividades, promovendo novas formas de ser/estar no mundo a partir de uma relagéo

renovada com o saber e com a técnica.

2.1 IDENTIDADES FRAGMENTADAS COEXISTINDO NA METROPOLE

"Minha identidade foi roubada?

Meu coracdo ainda bate em mim?

Todos os meus planos escorrem por entre minhas maos
Em mim todos os meus sonhos de repente parecem vazios"

[Empty - The Cranberries]*

A primeira caracteristica da pds-modernidade que gostariamos de enfatizar € a
"crise das identidades”, a partir das discussdes pontuadas por Stuart Hall. Para o autor,
estamos vivendo em meio a um amplo processo de mudanca que "[...] est4 deslocando as
estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia
que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social” (HALL, 2011, p.7). Este
descentramento altera tanto a posicdo do individuo no mundo social e cultural quanto as
referéncias que ele possui sobre si mesmo, gerando a sensacao de uma irremedidvel perda de

"sentido de si" a que Hall denomina "crise de identidade".

10 My identity has it been taken/ Is my heart breaking on me?/ All my plans, they fell through my hands/ They
fell through my hands on me/ All my dreams, it suddenly seems, it suddenly seems empty"
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Tomaz Tadeu da Silva (2012) considera que identidade e diferenga sdo conceitos
inventados que tendem a ser naturalizados, cristalizados e essencializados, como se fossem
um dado ou uma caracteristica intrinseca do ser e que fundam as relacGes deste com o mundo.
"Nesta perspectiva, a identidade é a referéncia, € o ponto original relativamente ao qual se
define a diferenca. Isto reflete a tendéncia a tomar aquilo que somos como sendo a norma pela
qual descrevemos ou avaliamos aquilo que ndo somos" (SILVA, 2012, p.75-76). N&o sendo
naturais, a identidade e a diferenca precisam ser nomeadas e constantemente reafirmadas para
se consolidarem como tal.

A partir de quando o movimento de globalizagcdo colocou em contato identidades
culturais tdo dispares e até mesmo antagonicas, comecamos a perceber como elas séo social e
historicamente construidas, e de que maneira as tecnologias de programacao de identidades
sdo capazes de moldar nossas subjetividades, e consequentemente, nossos corpos e afetos. No
entanto, se por um lado temos processos sociais que tendem a fixar e a estabilizar a identidade
como mitos fundadores, comunidades imaginadas, estruturalizacdo da linguagem,
interpretacdes naturalizadoras da biologia, e outros essencialismos culturais; do outro lado,
temos movimentos que conspiram para complicar e subverter as identidades. A teoria cultural
contemporanea tem dedicado grande parte de seus esforcos em evidenciar estes
deslocamentos que se manifestam através de uma série de metaforas (descentramento,
didspora, cruzamento de fronteiras, nomadismo, mesticagem, etc.) que pretendem denunciar
este carater conflituoso e de constante construcdo/desconstrucdo a que nossas subjetividades
estdo expostas (SILVA, 2012, p.86).

Estes processos de ruptura e deslocamento que tém sido acelerados na
contemporaneidade sdo responsaveis por produzir o “sujeito poOs-moderno”, que ndo
apresentaria uma identidade fixa, essencial ou permanente. Ao contrario, manifestariamos
diversas identidades contraditérias de acordo com as experiéncias e contextos sociais onde
transitamos. Para Hall, se temos a impressdo de que, mesmo assim, ha algo que funda nossa
subjetividade e que guia nosso comportamento é apenas porque ainda insistimos em construir
fantasiosas "narrativas do eu”. Deste modo, no "mundo po6s-moderno”, "[...] n6s somos
também 'pos’ relativamente a qualquer concepcao essencialista ou fixa de identidade [...]",
inclusive aquelas que nos identificam enquanto sujeitos humanos (HALL, 2011, p. 10).

Em Blade Runner, a questdo do sujeito pés-moderno descentrado e da crise das
identidades fica evidenciada nas formas de configuracdo do espaco urbano, nas dindmicas
sociais, e nas miscigenacOes culturais que o filme retrata. Na Los Angeles do ano 2019, o

processo de globalizacdo aproximou diferentes expressdes culturais, com notorio destaque
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para a influéncia oriental, principalmente a japonesa. Na época de producdo do filme, o
desenvolvimento tecnoldgico e econdémico crescente do Japdo fazia com que se especulasse
que no futuro ele suplantaria os Estados Unidos em produtividade e riqueza, e

consequentemente, em influéncia. Por este motivo, a presenca de elementos nipdnicos em

propagandas, outdoors, na alimentacgdo, e na trilha sonora é muito expressiva.

Imagem 2: Publicidade onipresente na cidade aponta para a conjungdo do novo e do antigo.

Ridley Scott fez questdo de que a cidade fosse repleta de andncios, pois imaginava
que no futuro, para qualquer lugar que olhassemos, seriamos “atacados™ pela midia
(SAMMON, 1996). As tomadas aéreas nos apresentam uma cidade preenchida por arranha-
céus, carros voadores, e painéis eletronicos de alta tecnologia, mas paradoxalmente, a
publicidade exibe uma gueixa classica consumindo algumas pilulas. Assim, estabelece-se um
claro confronto entre tradicdo e sociedade hi-tech, entre a organicidade do Japédo antigo e a
medicamentalizacdo sintética das grandes urbes. De acordo com David Dryer, supervisor de
efeitos especiais, isso foi uma exigéncia de Scott, que gostaria que as gueixas estivessem
fumando, consumindo drogas, ou fazendo qualquer outra coisa que ndo fosse saudavel. Dryer,
entdo idealizou que elas estavam consumindo pilulas de controle concepcional, pois “parece
fazer sentido que o controle da natalidade seria fortemente incentivado em um futuro
superpopuloso como este” (SAMMON, 1996, p.243).

Nas ruas da cidade, confundem-se diferentes espacos e identidades, e uma
estranha simbiose entre diversas matérias se constitui. A mesma barraca tradicional de venda
de peixe também possui um microscopio de tamanha poténcia que consegue ler nimeros
seriais marcados em uma escama de serpente. No bar de Taffey Lewis, uma multiddo de

pessoas vestidas como nos Estados Unidos dos anos 1940 assiste o show de uma performer
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nua enrolada em uma cobra artificial ao som de ritmos arabescos. "Todos os lugares e
ambientes espelham esta multiplicidade difusa e desconexa, que coloca de maneira constante
e incessante 0 novo no meio do velho” (MENEZES, 1999, p.142). Os espacos publicos e
privados tém uma dindmica intrigante, pois enquanto as ruas estdo entupidas de pessoas,
carros, entulhos, os diversos prédios e apartamentos ndao parecem habitados por ninguém. A
populacdo parece estar em toda parte e ndo habitar em parte alguma. Talvez uma metafora
para a globalizacao?

No cotidiano, diferentes expressdes culturais e estilos de vida convivem juntos:
goticos, punks, freiras, ciborgues, policiais em carros voadores (spinners), chineses sobre
bicicletas, feiras de escambo ao ar livre, mini laboratérios fabricantes de 6rgédos sintéticos,
prédios ultra-tecnologicos inspirados na arquitetura piramidal maia (a sede da Tyrell e o
apartamento de Deckard), entre outros exemplos. Toda essa mistura acaba por criar outra
dindmica de utilizagdo do espaco publico e um novo cddigo para se comunicar
informalmente: cityspeak, a lingua da cidade. De acordo com Edward James Olmos (que
interpreta o policial Gaff), o cityspeak é uma mistura de espanhol, francés, chinés, alemao,
hingaro e japonés (SAMMON, 1996). Esta € a estranha lingua com que Gaff se dirige a
Deckard em seu primeiro encontro no filme. No entanto alguns destes idiomas podem ser
ouvidos isoladamente em alguns dialogos do filme como é o caso do japonés (com o
vendedor de macarrdo do inicio do filme), o chinés (falada por Chew, o fabricante de olhos), e
o alemao (pequenos androides que tentam sabotar o carro de Deckard quase ao final do
filme).

E interessante pensar que mesmo com o confronto de tantas expressdes culturais,
e apesar do apelo homogeneizador dos processos de globalizacdo, algumas singularidades
destes modos variados de existéncia parecem subsistir. Resistindo ao achatamento e
normalizacdo das subjetividades, observamos que a populacdo das ruas consegue, de certa
forma, manter alguns vetores de territorializacdo a0 mesmo tempo em que transitam entre
espacos fragmentados e mutuamente influenciados por um numero variado de agenciamentos.
Assim, 0 que elas fazem € reterritorializar aspectos tradicionais de sua cultura, (habitos,
comportamentos, idioma, expressdes corporais, danca, musica, vestes), recompondo-0s em
novos territorios de expressdo, e criando movimentos hibridos nos quais o antigo coexiste
com 0 novo, o arcaico com o tecnoldgico, o analégico com o digital, e juntos produzindo as

dindmicas multiplas e cadticas que vemos no filme.
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2.2 O DESENVOLVIMENTALISMO CIENTIFICO E A MUDANCA NO ESTATUTO DO SABER

"Sera entdo que a vida deve dominar o conhecimento, a ciéncia,
ou sera que o conhecimento deve dominar a vida?
Qual destes dois poderes é 0 mais elevado e decisivo?"

[Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida - Friedrich Nietzsche]

O segundo fator que colaborou para o rompimento com as subjetividades
modernas foi a alteracdo drastica na forma de compreender e produzir o conhecimento. Sobre
esta questdo, Jean Frangois-Lyotard, em seu livro "A condicdo p6s-moderna”, procurou tragar
um panorama da pds-modernidade através da maneira como o saber se modificou nas
sociedades capitalistas altamente informatizadas. Para o autor, a pds-modernidade designa
"[...] o estado da cultura apds as transformacdes que afetaram as regras dos jogos da ciéncia,
da literatura, e das artes a partir do final do século XIX" (LYOTARD, 2011, p.xv).

De acordo com Lyotard, estas mudancas no estatuto do saber instauraram a
suspeita e a incredulidade perante as metanarrativas legitimadoras do saber. As
metanarrativas sdo relatos a que as comunidades recorrem para explicar o mundo e a historia
do mundo. S&o histérias de mitos e herdis, de feitos e de personagens do passado que
determinam a "verdade" e as maneiras de se chegar até ela através de certos critérios de
justica, beleza, bondade, e direito para todo um povo. "O que se transmite com os relatos é o
grupo de regras pragmaticas que constitui o vinculo social” (LYOTARD, 2011, p.40). Ao
longo da existéncia humana as metanarrativas foram capazes de esbocar visdes totalizadoras
da historia que ditavam a producdo e distribuicdo do conhecimento, e que acabavam por
transformar uma perspectiva de mundo e uma dada identidade cultural em consensos
universais. Exemplos de grandes narrativas podem ser encontradas no discurso iluminista de
cientificismo, no ideal de transcendéncia do cristianismo, no processo de implantacdo do
comunismo na teoria marxista, entre outros.

As alteracfes no estatuto do saber também foram uma preocupacéo para Foucault,
que dedicou boa parte de seu trabalho as variagdes das condig¢Bes discursivas que constituiram
as relacdes epistemoldgicas em diversos momentos histéricos. De acordo com Foucault
(1996, p.10), a producdo do conhecimento e seus "discursos de verdade", possuem uma
ligagdo intima com o desejo e o poder, pois "o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz
as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual

nos queremos apoderar”. Por essa razdo, ele supde que em toda sociedade, a producéo
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discursiva é ao mesmo tempo controlada e distribuida por certos procedimentos que tém por
objetivo organizar, selecionar, separar, permitir ou interditar determinadas expressdes e
condutas. Para Foucault (1996, p.15), houve um momento em que a antiga narrativa mistica e
sua producdo de verdade "se deslocou do ato ritualizado, eficaz e justo, de enunciacdo, para o
préprio enunciado: para seu sentido, sua forma, seu objeto, sua relagdo a sua referéncia”. A
verdade tornou-se, entdo, referencial. Somente a ela caberia dizer o que algo é ou o que
representa. A expressdo dessa vontade de verdade assumiu na modernidade a forma dos
discursos legitimadores (discurso cientifico, médico, legal, etc.). Embora suas variantes ndo
cessem de se transformar, elas continuam apoiadas sobre um suporte institucional que exerce
presséo e coercdo sobre outros discursos ndo-legitimados.

A pbs-modernidade caracteriza-se por ser um desses periodos de transformacao
do conjunto dos saberes, uma ruptura epistemoldgica. Encontrariamo-nos, portanto, em um
momento de crise dos dispositivos de legitimagdo dos enunciados modernos. E a propria
ordem do conhecimento que se fragiliza colocando em divida a autoridade das metanarrativas
que se propunham como capazes de explicar o conhecimento ou representar a verdade sobre
as coisas. A conclusdo é que, assim como a crise das identidades, a crise dos saberes também
é responsavel por alimentar um sentimento de desconfianca perante as narrativas que tem
pretensdo de promover um consenso (LYOTARD, 2011).

Na po6s-modernidade, a legitimidade do saber tem almejado cada vez menos a
verdade, e cada vez mais a producdo da eficacia. A legitimacdo se daria por meio da
performatividade, ou seja, bom é o saber que produz o melhor desempenho. O que também
evidencia o carater industrial, comercial e lucrativo do saber na contemporaneidade
(LYOTARD, 2011). Em contrapartida, a forma de estruturagéo tradicional do saber, herdeira
do modelo iluminista de verdade acaba se fragilizando, e torna-se cada vez mais dificil
sustentar a expressdo deste tipo de saber. Uma vez que grande parte da filosofia humanista
estd historicamente apoiada sobre as narrativas idealizadas de verdade, bondade e justica,
também esse saber passa a ser olhado com desconfianga e criticidade, abrindo espago para
outras possibilidades de construcdo de conhecimentos sobre a figura a que se convencionou
chamar de humano.

Em Blade Runner, a expressao maxima do saber é o cientista Dr. Eldon Tyrell,
presidente da empresa fabricante de replicantes que leva seu sobrenome. Seu vasto
conhecimento esta obviamente compactuado com as demandas do capital e a producdo da
eficacia. Segundo o cientista: "O comércio é nosso objetivo aqui na Tyrell. 'Mais humano que

0 humano' é nosso lema". Neste sentido, a vida dos replicantes que cria ndo passa de
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mercadorias ou de apenas experimentos (como se refere a sua assistente replicante, Rachael).
Longe de almejar um beneficio social para o planeta, a ciéncia é mostrada em Blade Runner
como comprometida apenas com a lucratividade e com a exploracdo continua das matérias-
primas e da vida. Este € o0 mesmo discurso desenvolvimentalista que Lyotard (1997a; 2011)
argumenta ser o que os cientistas, tecnologos e filésofos empregam para legitimar suas
pesquisas na pés-modernidade. E o desenvolvimento que tem um fim em sim mesmo, sem

qualquer justificativa de emancipacao da razdo ou das liberdades.

Imagem 3: O problemade "vis&o" do Dr. Eldon Tyrell pode ser uma metéfora para sua "inteligéncia cega".

No entanto, a figura do estranho Dr. Tyrell guarda nela alguns paradoxos em
relacdo a sua grandiosidade enquanto empresario e cientista. Seus enormes e desproporcionais
oculos trifocais denunciam que, por mais rico e inteligente que seja, Tyrell é ainda um mortal
e padece dos mesmos problemas e deficiéncias que qualquer humano. Para enxergar ele
também depende da tecnologia e do acoplamento com a maquina (e um par de 6culos é um
exemplo de maquina), o que faz dele uma espécie de ciborgue®. Apesar de concentrar tanto
conhecimento e poder, o tipo de ciéncia produzida pela Tyrell € miope, pois, de todos 0s
personagens, ele é o que, alegoricamente, menos "enxerga™ 0 que acontece ao seu redor. Suas
falas no filme sempre se valem de descrigdes técnicas e de argumentos ldgicos para responder
aos questionamentos feitos por outros personagens demonstrando uma sensibilidade bastante

racional.

1 Uma discussao especifica sobre a figura do ciborgue encontra-se a partir da pagina 135.
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2.3 A PROLIFERACAO DOS SISTEMAS MAQUINICOS E INFORMACIONAIS

"E um mundo de maquinas

N&o me diga que eu ndo tenho alma
Quando as maquinas assumirem o controle
N&o haverd lugar para o rock and roll"

[Machine (or 'back to humans') - Queen]*

A terceira caracteristica, com a qual relacionamos uma mudanca de perspectiva, é
a interferéncia que os sistemas maquinicos tém produzido nas subjetividades. Pensamos a
partir de Guattari (1993), que na contemporaneidade, as maquinas Sdo responsaveis por
produzir outras formas de subjetividades em virtude do grande didlogo (e alta dependéncia)
gue se estabeleceu entre 0 humano e o0s sistemas maquinicos e informacionais. Hoje
constatamos, que "[...] nenhum campo de opinido, de pensamento, de imagem, de afectos, de
narratividade pode, daqui para frente, ter a pretensdo de escapar a influéncia invasiva da
‘assisténcia por computador’, dos bancos de dados, da telematica etc...". Para Guattari (1993,
p.177), ndo faz sentido oferecer resisténcia a proliferacdo vertiginosa das maquinas, uma vez
que "[...] elas ndo sdo nada mais do que formas hiperdesenvolvidas e hiperconcentradas de

certos aspectos da propria subjetividade [...]". Neste sentido, é possivel pensar que

'Objetos’, maquinas, protocolos, diagramas, graficos e software perdem sua
'objetividade’ e se tornam capazes de constituir vetores de 'protrossubjetivagdo’ ou
focos de 'protoenunciacdo’. Que maquinas, objetos (e signos) procedam desse modo
significa que eles sugerem, capacitam, solicitam, incitam, encorajam e impedem
certas acdes, pensamentos e afetos ou promovem outros. E muito significativo que
Foucault utilize os mesmos verbos para descrever 0 modo como as relacGes de poder
funcionam. Maquinas, objetos (e signos) agem precisamente da mesma maneira que
uma 'acdo sobre uma acdo' (Foucault). Isto ndo deve ser entendido meramente como
uma relagdo de um ser humano com outro. Nao humanos contribuem tanto quanto os
humanos na defini¢do, no enquadramento e nas condi¢Bes da acdo. Age-se sempre
dentro de um agenciamento, um coletivo em que méquinas, objetos e signos sdo ao
mesmo tempo 'agentes' (LAZZARATO, 2014b, p.32, grifos do autor).

Por esta razdo, ndao é possivel conceber as maquinas contemporaneas como
simples metaforas. De acordo com Braidotti (2013), elas sinalizam um agenciamento do
humano com a tecnologia que evoca processos diferenciados de producdo de subjetividades.
Esses processos transversais estabelecem inimeras conexdes entre linhas de forgcas materiais e

simbdlicas, concretas e discursivas, e podem produzir um estranhamento radical de noc¢Ges

12 |t's a machines world/ Don't tell me | ain't got no soul/ When the machines take over/ It ain't no place for rock
and roll"
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gue nos eram muito caras, como racionalidade, identidade unitaria, transcendéncia da
consciéncia ou valores morais universais e naturais. O entendimento que buscamos no
maquinico ndo tem nada a ver com o determinismo ou com a finalidade, mas com o devir e a
transformacédo que estariam relacionados a uma prazerosa inclinacdo a tecnologia que nédo €
baseado no funcionalismo. Por esta razdo, para compreender 0 momento pés-moderno é de
fundamental importancia levar em consideracéo a proliferagdo dos sistemas maquinicos e as
alteracdes nos modos de vida e subjetivacdo que eles tém produzido.

Apesar da onipresenca das maquinas parecer uma configuracdo propria da
contemporaneidade, Guattari (1993, p.178) afirma que essa "entrada em maquina" das
subjetividades néo se trata de uma novidade. O autor apresenta uma concepcéo expandida de
maquina, ao afirmar que tanto as subjetividades pre-capitalistas quanto modernas também
foram concebidas por diversas "maquinas iniciaticas, sociais, retdricas, embutidas nas
instituicOes clanicas, religiosas, militares, corporativistas etc.", as quais ele se refere como
equipamentos coletivos de subjetivacdo. Todas essas maquinas do passado funcionaram como
softwares de macro dimensdes, orientando e otimizando determinadas organizacdes e
comportamentos, secretando subjetividades feudais, aristocraticas, burguesas, capitalistas,
entre outras no decorrer da histéria. Embora, nesta visdo, maquina e tecnologia possam servir
ao engendramento de formas opressoras de sociedade, elas ndo possuem por si mesmas
relacdes intrinsecas com a dominacdo e o poder. O que de maneira alguma implica em uma

suposta neutralidade de sua influéncia.

Imagem 4: A replicantes Rachael indaga a Deckard se ele ja "aposentou” um humano por engano. Como
distinguir se maquinas sdo um beneficio ou uma ameaca se ndo conseguimos nem ao menos decidir quem é ou
ndo maquina?
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Em Blade Runner, Deckard afirma a Rachael, assistente do Dr. Tyrell, que:
"replicantes sdo como qualquer outra maquina: elas sdo um beneficio ou uma ameaca. Se eles
forem um beneficio, ndo é problema meu"”. Essa frase denuncia o carater binario do
pensamento de Deckard, ja que o argumento do bladerunner se demonstra simplista ao
afirmar que as maquinas possuem uma condi¢do de imparcialidade, pois sua bondade ou
maldade dependeria apenas da maneira como se comportam ou como sdo empregadas pelos
que determinam seu uso. Afirmar isso a respeito das maquinas significa julgar seu valor de
acordo com nocgdes transcendentais, ou seja, parametros que se encontram fora da imanéncia
da relacdo. Desta forma, a discussdo sobre o0 uso das maquinas passa a ser avaliada por
critérios exclusivamente morais criados pelos préprios humanos e que ndo levam em
consideracdo os aspectos das maquinas compreendido em si mesmos.

Como avaliar a poténcia ou utilidade de algo a partir de critérios que se encontram
fora da categoria? Este parece ser um dos problemas da nocdo de moral que os humanos
utilizam para julgar seu mundo e a si proprio. Benedictus de Spinoza (2013) considerou em
sua Etica, que estes valores ndo sdo adequados para o pensamento, pois 0s humanos
frequentemente confundem-se com as coisas que eles imaginam, fazendo-se crer que existe
uma ordenacg&o natural para as coisas no mundo que deve ser seguida e tomada como critério
de verdade. Deste modo, quando as coisas se arranjam de forma diferente da que foram
idealizadas (frequentemente pelos lideres ou representantes de uma sociedade que
transformam nocdes particulares em pretensos universais), consideram que estas coisas estdo
dispostas de maneira desordenada e confusa, que séo ruins ou malvadas, dignas de rejei¢do ou
abominacéo.

De acordo com Spinoza, nogdes transcendentais como "bem" e "mal™ ndo
designam nada de positivo ou negativo a respeito das coisas, constituindo-se em nada mais do
que modos de imaginar considerados inadequadamente como atributos principais das coisas.
Escrita ha mais de 300 anos, a Etica de Spinoza ja traca desde entdo uma critica veemente ao
pensamento que determina 0 humano como centro da histdria e da vida, determinando o valor,
a causalidade, e a finalidade das coisas somente em sua funcédo e para o seu proprio beneficio,

uma vez que

Depois de terem se persuadido de que tudo o que ocorre é em funcdo deles, os
homens foram levados a julgar que o aspecto mais importante, em qualquer coisa, é
aquele que lhes é mais til, assim como foram levados a ter como superiores aquelas
coisas que lhes afetavam mais favoravelmente. Como consequéncia, tiveram que
formar certas nogdes para explicar a natureza das coisas, tais como as de bem, mal,
ordenacéo, confusdo, calor, frio, beleza, feiura, etc., e, por se julgarem livres, foi que
nasceram nocGes tais como louvor e desaprovacgdo, pecado e mérito (SPINOZA,
2013, p. 45).
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Para Marshal Mcluhan (1974), afirmar que uma maquina pode ser boa ou ma
dependendo da forma como é utilizada ou programada € um argumento insatisfatorio. 1sso
seria pensar os meios tecnoldgicos (e todos 0s outros meios) como neutros e transparentes,
desprovidos de caracteristicas singulares que lhes sdo préprias. Acostumamo-nos a procurar
significados aparentes em todas as coisas como se houvesse um contetdo oculto em cada
mensagem que deveria ser encontrado, traduzido, e exposto. Ora, para Mcluhan a mensagem
definitivamente ndo é o conteddo, mas constitui-se no proprio meio. O que implica que as
relacBes que um determinado meio provoca ou nas quais ele ingressa comunicam muito mais
do que os possiveis significados que nele correm. Desta forma, o argumento de Deckard sobre

0s usos benéficos ou maléficos dos replicantes recorre no mesmo que dizer:

[...] 'uma torta de macas, em si mesma, ndo é boa nem ma: o seu valor depende do
modo com que € utilizada.' Ou ainda: 'O virus da variola, em si mesmo, ndo é bom
nem mau: 0 modo como é usado é que determina o seu valor.' E ainda: 'As armas de
fogo, em si mesmas, ndo sdo boas nem mas: o seu valor é determinado pelo modo
como sdo empregadas.' Vale dizer: se os estilhacos atingem as pessoas certas, as
armas sdo boas; se o tubo de televisdo detona a munigdo certa e atinge o publico
certo, entdo éle (sic) é bom (MCLUHAN, 1974, p.25)

Este tipo de pensamento ignora as configuragcdes do meio e as caracteristicas que
ele carrega consigo a despeito de qualquer uso. Implica em reportar 0 meio a um significado
que se encontra fora dele ao invés de se atentar para as relagdes imanentes que estabelece com
seu entorno. E desconsiderar que um meio determina sempre um agenciamento
(agenciamento-televisdo, agenciamento-arma, agenciamento-virus, agenciamento-torta de
maca) que por si basta para modificar por completo um significado, invalidando o ideal de
neutralidade. Em uma apropriacdo do pensamento do Mcluhan podemos pensar 0 meio como
um territorio, e "o territorio cria 0 agenciamento” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b). Ou seja,
é sobre 0 meio que se movimentam uma série de corpos e enunciados que ora "colam" no
territorio, incorporando parte de suas caracteristicas, ora refratam e deslocam-se em direcéo a
outras territorialidades. E entdo ja ndo serdo mais 0s mesmos porque ndo € possivel pensar
corporalidades e semidticas neutras, que ndo se deixam capturar pelos territorios pelos quais
transitam.

Assim, julgar a tecnologia de acordo com parametros morais humanos
despontencializa sua discussao, pois este € um argumento generalista que pode ser usado para
explicar qualquer coisa, e que remete sempre a um fora e ndo a coisa ou a relacdo em si. Além
disso, esse posicionamento também ignora os vetores de subjetivacdo que sdo produzidos em

cada meio. Uma vez que nosso interesse € justamente problematizar as linhas de
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territorializacdo e desterritorializacdo que os agenciamentos humano-méaquina sdo capazes de

engendrar no filme, consideraremos ao longo do trabalho que

As figuras inconscientes do poder e do saber ndo sdo universais, elas estdo ligadas a
mitos de referéncia profundamente ancorados na psique, mas que também podem ser
inflectidos em direcdo a vias liberadoras. A subjetividade permanece hoje
massivamente controlada por dispositivos de poder e de saber que colocam as
inovacdes técnicas, cientificas e artisticas a servico das mais retrogradas figuras da
socialidade. E, no entanto, é possivel conceber outras modalidades de producgdo
subjetiva - estas processuais e singularizantes. Essas formas alternativas de
reapropriacdo existencial e de autovalorizagdo podem tornar-se, amanhd, a razdo de
viver de coletividades humanas e de individuos que se recusam a entregar-se a
entropia mortifera, caracteristica do periodo que estamos atravessando
(GUATTARI, 1993, p.190-191).

Consequentemente, se diagnosticamos movimentos de controle e represséo
operados por sistemas maquinicos, cabe a n6s denuncia-los e reverté-los a fim de que possam,
ao contrario, produzir singularidades implicadas responsavelmente na construcdo de um
mundo onde seja possivel a coexisténcia de humanos e ndo-humanos de modo afirmativo.
Assim, evidenciamos que a po6s-modernidade nos oferece um panorama no qual ndo nos cabe
inocentemente aceitar ou recusar a presenca das maquinas. Elas sempre foram e, mais do que
nunca, sdo uma realidade, um dado social corporificado e extremamente enraizado nas
dindmicas sociais.

Além disso, todas as expectativas levam a crer que a assisténcia tecnoldgica e
informacional s6 tendera a expandir sua influéncia no futuro, o que torna improdutivos
movimentos que busquem a restituicdo de um mundo pretensamente “"naturalizado”. A
maquina e a biotecnologia sdo uma realidade, e o0 que nos cabe é "jogar com as regras do
jogo", ou seja, buscar formas afirmativas de lidar com essa situagdo. Se é verdade que elas
tém influenciado em grande parte nossas subjetividades e como pensamos a respeito de nés
mesmos, a grande questdo serd como subverter essa forca para a producdo de configuracfes
de mundo que oferecam possibilidades cada vez mais ampliadas e potentes de resignificagdo
dos limites do humano.

O filme Blade Runner tensiona a todo 0 momento estes dois aspectos. Da mesma
maneira em que apresenta modelos territorializados de agenciamentos entre humanos e
maquinas, responsaveis por produzir formas automatizadas de controle e subordinagéo social,
desenvolve ao longo da narrativa exemplos de processos de desterritorializacdo que colocam
em cheque as diferencas e barreiras entre seres organicos e ndo-orgénicos. Trata-se de
encontrar formas de subsistir dentro de uma sociedade totalitaria sabotando seus proprios

mecanismos de organizacao e estratificacdo. Embora Blade Runner seja considerado um filme
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pessimista, se observarmos com atencao a revolucdo que se opera em niveis micropoliticos a
partir dos agenciamentos humano-méaquina produzidos, podemos perceber a composic¢do de

outros territorios onde a vida e o afeto se potencializam novamente.

2.4 O MAL-ESTAR NA POS-MODERNIDADE: COMPLEXIDADE E NIILISMO

"De que serve ter 0 mapa se o fim esta tragado
De que serve a terra a vista se 0 barco esta parado
De que serve ter a chave se a porta esta aberta
De que servem as palavras se a casa esta deserta"

[Maria Bethania - Quem me leva os meus fantasmas?]

Todos estes fatores discutidos contribuiram para o enfraquecimento das estruturas
consolidadas das identidades e dos saberes na p6s-modernidade, o que acabou por colocar em
cheque a preeminéncia de seus sistemas de referéncias. Por mais resistentes que possamos
tentar ser, algo parece "ndo convencer" mais, e o conforto que era mantido por estas
referéncias ndo satisfaz da mesma forma. A sensacdo € de que algo se rompeu, e que agora
ndo pode mais ser restaurado. Se percebemos que ndo é mais possivel produzir saberes e
identidades como no passado é porque, de alguma forma, o territério se modificou. Como
bem denunciou Lyotard (2011), criou-se um ambiente de desconfianca em relacé@o a quaisquer
discursos que se proponham enquanto consensos universais. Desde as crencas miticas e
promessas metafisicas de transcendéncia, passando pelas narrativas politicas e ideoldgicas, e
até mesmo os procedimentos tedrico-metodolégicos produtores do discurso cientifico.

Diante deste quadro, uma vez que as metanarrativas estdo sendo abandonadas, em
que nos restaria acreditar? Em outras palavras, como justificar e legitimar os saberes na
sociedade contemporanea? Era o saber que nos permitia emitir juizos de verdade, moral,
estética, etc., como fazé-lo sem recorrer as narrativas? Sera que precisamos ou desejamos
retomar as metanarrativas? Estas perguntas parecem refletir dois grandes fantasmas de fim de
século que identificamos em Blade Runner: a complexidade (MORIN, 2011) e o niilismo
(NIETZSCHE, [19--]). Estas duas questdes estdo intimamente relacionadas, causando
multiplas reverberacGes em todos os campos das teorias e préticas, e dialogam diretamente
com o estatuto do humano na contemporaneidade, como também com diversos aspectos da

atmosfera conformista e ambigua caracteristica do filme estudado.
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Em primeiro lugar, o paradigma da complexidade estad relacionado a
impossibilidade de conhecimento total do mundo. A fim de dominar o real, simplificamos
drasticamente o pensamento para torna-lo operacionalizavel, eliminando a ddvida e a
contradicdo. Para Morin (2011), vivemos durante muito tempo sob o paradigma da
simplificacéo. A dicotomia entre mente e corpo reforcada por René Descartes (2004)*2 acabou
por legitimar uma disjuncdo do sujeito do pensamento separado da coisa entendida em si
mesma. Estabeleceu-se uma compartimentacdo entre filosofia e ciéncia, deixando a cargo da
primeira 0s processos de pensamento, e a segunda, a objetificacdo das coisas e dos
fendmenos. Além disso, a extrema especializacdo dos ramos do conhecimento acabou por
fragmenta-lo em dominios de estudo desvinculados uns dos outros. O modo de produzir
conhecimento passou a ser separar de maneira ideal um objeto de seu contexto e de todas as
possiveis interferéncias, o que culminou em uma forma de inteligéncia cega. Para Morin
(2011, p.12), "A inteligéncia cega destrdi os conjuntos e as totalidades, isola todos os seus
objetos do meio ambiente. Ela ndo pode conceber o elo inseparavel entre o observador e a
coisa observada”. Da mesma forma que Tyrell ndo pode perceber a intima relagcdo que existe
entre ele e seus replicantes, objetos de sua pesquisa e mercadorias de sua empresa.

O reconhecimento de que os fendmenos sdo muito mais complexos do que a
ciéncia pode descrever é uma mudanca radical na forma de producdo dos saberes. Este
posicionamento problematiza a impossibilidade de se alcangar um saber totalitario e exato do
mundo e, portanto, esta relacionado com a decisiva influéncia que multiplos fatores tém sobre
um objeto. E uma vis&o plural do objeto, mas também uma percepcdo de que somos nds os
responsaveis por estabelecer os sentidos em que acreditamos. Deste modo, ndo haveria
verdades absolutas, mas apenas disputas de sentidos possiveis. De acordo com Morin (2011,
p.35-36), "€ preciso aceitar certa imprecisdo e uma imprecisdo certa, ndo apenas nos
fendmenos, mas também nos conceitos [...]", entendendo-os como totalidades abertas e
multiplas. Tudo o que podemos fazer é dialogar e negociar com o real, procurando estabelecer
pontes entre teorias e fendmenos.

Diante desta impossibilidade de acordo sobre a necessidade e adequacdo dos
valores, reconhecemos que qualquer tentativa de compreensao dos objetos, dos fenémenos, e

dos sujeitos € muito mais complexa que a sistematizacio do saber é capaz de produzir. E a

3 Afirma Descartes: “[...] a mente se distingue realmente do corpo, [...] porém [..] ela estd com ele tdo
estreitamente conjugada que é como se compusessem uma so coisa”. (Sexta meditacdo, p.151). Portanto, "[...]
dever-se-ia concluir que todas as coisas que se concebem clara e distintamente como substancias diversas, assim
como a mente e 0 corpo sao concebidos, sdo deveras substancias realmente distintas uma da outra [...]" (Segunda
meditacéo, p.37).
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constatagdo de que a verdade é social e historicamente construida, e que esta se alterando a
todo 0 momento e de acordo com a percepcdo de quem observa. Talvez ai resida o destaque
que o papel do observador tem adquirido na contemporaneidade. E da mesma forma, o
proprio Blade Runner é um filme que trata das vicissitudes do processo de olhar e de perceber
0 mundo. Inimeros tedricos da pds-modernidade lidaram com as perdas e ganhos da
possibilidade da multipla interpretacdo. Talvez a apropriacdo de Nietzsche pelo regime
nazista seja um exemplo notdrio de como a complexidade do pensamento pdde servir as mais
difusas interpretacdes e disputas de sentidos.

Provavelmente ndo € a toa que o protagonista de Blade Runner se chama Deckard.
Apesar da escrita diferente, os nomes proprios Deckard e Descartes sdo homéfonos (ZIZEK,
1993), um trocadilho que nédo deve ter sido ignorado pelo sagaz Philip. K.Dick. Pode também
ndo ser coincidéncia o fato de que os roteiristas do filme, Hamptom Fancher e David Peoples,
ambientaram o enredo de Blade Runner em novembro de 2019, ha exatos 400 anos depois dos
trés sonhos de Descartes (registrado em notas pessoais no dia 10 de novembro de 1619).
Assim como o filésofo francés, o cacador de replicantes também teria o seu insight (ZONS,
2001, p.221 apud LASCH, 2009, p.352).

No entanto, as revelacbes de ambos seguem caminhos bastante diferentes.
Enquanto Descartes sonha com seu método universal de obtencdo da verdade, Deckard, ao
contrario, parece se questionar sobre a seguranca de suas préprias verdades. O disparador para
esse processo se da a partir de sua relacdo com a replicante Rachael. Quando um novo
territorio de afetividades é construido entre humano e maquina, Deckard comeca também a
revisitar seus conceitos sobre a vida, sobre a morte, e sobre 0 amor ao ponto de suas duvidas
respingarem sobre ele mesmo. De acordo com Slavoj Zizek (1993, p.12, traducio nossa), o
que assistimos em Blade Runner ¢é "[...] a perda total da identidade simbolica do heroi. Ele €
forcado a assumir que ele ndo é o que pensava sobre si mesmo, mas outro alguém, uma outra
coisa".

Existe ainda no filme outra referéncia a Descartes quando a replicante Pris,
indagada por J.F. Sebastian, técnico da Tyrell, pretende demonstrar toda a realidade e
corporificacdo de sua existéncia citando a célebre sentenca de Descartes: "Penso, Sebastian...
logo, existo". Mas parece que 0 argumento cartesiano ndo é suficiente para os replicantes,
pois em seguida, Roy Batty completa a frase: "Muito bom, Pris. Agora mostre-0 porqué".
Para Descartes, existo porque penso. Mas por que penso? Pode uma méaquina pensar? Ou

ainda, mais drasticamente, pode uma maquina viver? Talvez seja este 0 momento de
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retomarmos a indagacéo de Spinoza, sobre as poténcias do corpo®*, mas desta vez, um corpo-
maquina, um agenciamento de silicio, microchips, e informacdo. E assim poderemos, quem
sabe, arriscar a perguntar: que pode uma maquina?

De acordo com Nietzsche, a sociedade nos da o direito de dizer cogito, ergo sum
(penso, logo, existo), tese aceita com tranquilidade pelas mentes racionais. No entanto, ndo é
permitido dizer a nGs mesmos vivo, ergo cogito (vivo, logo, penso). A vida ndo parece ser um
valor suficientemente forte para que baste para o pensamento. O que nos € garantido € o "ser"
vazio, mas ndo a "vida" plena e produtiva. "Minha sensacdo originaria assegura-me apenas,
gue sou um ser pensante, nao de que sou um ser vivente [...]. Quem lhes presenteara com esta
vida? Nenhum deus e nenhum homem [...] (NIETZSCHE, 2003, p.94).

Por estes motivos, se o filme evoca Descartes € por ironia, pois parece propor uma
perspectiva diferente do filésofo da razdo. Uma desconstrucdo do pensamento binario
cartesiano no qual o personagem principal, quase homdnimo, esta imerso no inicio do filme.
N&o mais mente ou corpo, ndo mais vida ou morte, ndo mais humano ou maquina. Todas as
substancias parecem coabitar em Blade Runner, e por mais que o discurso comum dos
humanos do filme insista em naturaliza-las, essas diferengas parecem aos poucos nao mais
fazer sentido. Alids, muitas a¢Oes e didlogos parecem ndo fazer tanto sentido em Blade
Runner, ou pelo menos ndo fazem apenas um sentido, e assim, o filme segue mais langando
perguntas do que oferecendo respostas, o que dificulta uma interpretacdo fechada ou
conclusiva de suas ideias. Essa atmosfera de equivocidade vai de encontro com a questdo da
complexidade dos argumentos na pos-modernidade e ja tangencia a outra problematica que
podemos observar no decorrer da obra: o pensamento niilista.

Assumir a multiplicidade de perspectivas e a complexidade dos saberes apds
tantos séculos de producdo cientifica linear e absoluta pode ter como consequéncia um abalo
significativo em todas as referéncias tomadas como incontestaveis. A desconfianca e o
descrédito podem vir a tona se o paradigma da complexidade ndo for compreendido como um
posicionamento produtivo e afirmativo diante dos modelos modernos de producdo de
conhecimento e subjetividades. O espirito niilista remete diretamente as formas de lidar com a

complexidade do mundo quando reconhecemos que

% Diz Spinoza: "O fato é que ninguém determinou, até agora, 0 que pode 0 corpo, isto é, a experiéncia a
ninguém ensinou, até agora, 0 que o corpo - exclusivamente pelas leis da natureza enquanto considerada apenas
corporalmente, sem que seja determinado pela mente - pode e o que ndo pode fazer" (2013, p.101).
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[...] absolutamente ndo existe verdade; que ndo ha uma modalidade absoluta das
coisas, nem ‘coisa em si'. [...] Ele faz consistir o valor das coisas precisamente no
fato de que nenhuma realidade corresponde nem correspondeu a tais valores, 0s
quais sdo nada mais que um sintoma de forca por parte dos que estabelecem escalas
de valor, uma simplificacdo para conquistar a vida (NIETZSCHE, [19--], p.87,
grifos do autor).

Ser niilista é, portanto, perceber que a finalidade das coisas ndo sdo leis
naturalizadas que regem o universo, mas construidas por autoridades humanas com o intuito
de manter e aumentar seu poder de dominacdo. Consequentemente, a propria busca pela
finalidade seria desnecesséria, ja que ndo haveria possibilidade de a prevermos. E neste
sentido que o niilismo se manifesta enquanto uma forma de "agnosticismo em relagdo a
finalidade" (NIETZSCHE, [19--], p.88). A proposta nietzscheana era fazer com que a suspeita
diante dos valores estabelecidos pudesse nos levar a superar o dogmatismo, o racionalismo, e
0 essencialismo, ja que ndo ha qualquer razdo ou esséncia que dé conta de dizer o que as
coisas de fato sdo.

Neste sentido, Nietzsche se aproxima de Spinoza que estabelece, para além de
uma critica da moral, também uma argumentacdo contraria ao fatalismo e a retérica das
causas finais que rege 0 senso comum segundo o qual todas as coisas foram criadas por um
deus em beneficio e proveito exclusivo do ser humano. Assim, as pessoas apressam-se em
justificar o que acontece em suas vidas em virtude do desejo de um deus transcendente
detentor de caracteristicas e paixdes antropomérficas, julgando o valor de todas as coisas em
sua propria referéncia. Para Spinoza (2013, p.43-44), contudo, "[...] a natureza ndo tem
nenhum fim que lhe tenha sido prefixado e [...] todas as causas finais ndo passam de ficcoes
humanas [...]" ja que as coisas existem em funcéo de si mesmas e ndo em razdo do humano.

Diante deste quadro, aceitar a complexidade do mundo e a inconsisténcia das
verdades pode produzir uma contundente decepcéo diante do fracasso em determinar formas
estaveis para o eterno devir'® que é a vida. Segundo Lyotard (1997a, p.9), evita-se pensar em
"[...] 0 que é valor, o que é certo, 0 que é homem [...]", pois sdo consideradas questdes muito
perigosas uma vez que sdo capazes de abrir vias em direcdo ao "[...] 'tudo € permitido’, ao

'tudo é possivel’, ao 'nada tem valor™. Consequentemente, temendo a desestabilizacdo da
ordem das coisas, toma-se 0 humano como um valor seguro que ndo necessita ser interrogado.
"Que tem inclusivamente autoridade para suspender, interditar a interrogagéo, a suspeicgéo, o

pensamento que tudo corrdi™ (grifos do autor).

>0 devir em Nietzsche ndo deve ser entendido apenas como uma mudanca de um estado para 0 outro, um
tornar-se. Mas como a impossibilidade de se estabelecer qualquer estado das coisas. Uma vez que o devir é
eterno e infinito, tudo esta em permanente mudanca (Ver: NIETZSCHE, [19--], nota do tradutor p.88-89).



53

A critica de que os valores e as concepcdes de verdade nada seriam sendo
expressdes de forca majoritaria foi, portanto, em pouco tempo distorcida e se transformou em
sindnimo de pessimismo e desilusdo. Afinal, se 0 mundo ndo pode mais ser interpretado a
partir de categorias como finalidade, verdade, unidade, ser, que poderia mais restar além da
auséncia de valor e sentido? Nietzsche, que era um filésofo tragico, mas ndo pessimista,
declara sobre esta questdo que "[...] apenas uma interpretacdo [de mundo] foi destruida: mas
como era considerada a Unica interpretacdo, poderia parecer que a existéncia nenhum
significado tivera e que tudo fora em vao" (NIETZSCHE, [19--], p.92, grifos do autor).

Essa paralisia e desédnimo diante da falta de referéncias é o que Nietzsche declara
como niilismo negativo ou incompleto, aquele que nada produz. Essa forma de niilismo
manifesta justamente o contrario do que defendia o filésofo, pois desencadeia um completo
esvaziamento da poténcia afirmativa do ser. Diante desse vacuo, 0 homem precisa ser capaz
de encontrar forgas para determinar para si proprio uma vontade, uma intenc¢do, uma diretriz,
desvinculada de valores superiores determinados por uma moral. De certo, a moral sempre
ensinou a desprezar e a odiar os homens que exercem sua vontade de poténcia, pois estes sdo
capazes de transmutar os valores dominantes e mostrar que a moral de nada serve, sendo para
a domesticacdo do homem (NIETZSCHE, [19--]).

Durante a histéria ocidental do humano, é notério que ele atravessou sua
existéncia condicionado por processos de domesticacdo e sendo preparado para um modo de
vida normativo em sociedade. Portanto, ndo € de toda surpresa que ele estranhe e recuse uma
abertura a multiplicidade de modos de existéncia. No entanto, a partir de meados do século
XX, 0 sujeito cartesiano comeca a ser for¢ado a lidar com as caracteristicas de fragmentacéo,
ndo-linearidade, e pluralidade préprias das dindmicas das sociedades capitalistas globalizadas.
Diante destes abalos e descentramentos das subjetividades, a teoria social tem percebido a
necessidade e urgéncia de lancar um novo olhar para seus pressupostos sobre a humanidade e
reformular suas abordagens de forma a dar conta da dimens&o p6s-moderna do humano. Isso
significa atentar para as mudangas radicais que 0s avangos tecnoldgicos produziram na vida,
alterando a maneira de agir, sentir, e pensar no mundo.

Podemos dizer que o filme Blade Runner apresenta um processo de "tomada de
consciéncia” e um enfrentamento das formas negativas de niilismo. No entanto, essa
consciéncia pouco tem a ver com "enxergar melhor" ou "descobrir uma verdade". Trata-se, ao
contrario, de reconhecer que a realidade do mundo € complexa em si mesmo, € que nossas
certezas sdo sempre construcdes historico-sociais instaveis. De Acordo com Haraway (2009),

a replicante Rachael destaca-se como essa imagem do medo, do amor e da confusdo diante
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das relacbes complexas e dos processos de agenciamento com as maquinas que se ddo na
contemporaneidade, nos quais a autora reconhece a emergéncia de uma cultura-ciborgue.
Diante da complexidade das relacGes, apenas uma forma ativa de niilismo pode
destruir e superar os valores estabelecidos em direcdo a modos afirmativos de agenciamentos
do humano com o universo inumano que o cerca. Ao longo do filme, percebemos um Deckard
insensivel e esvaziado de vontade de poténcia que, gradativamente, passa a deixar-se afetar
por outras forcas, que embora destruam seus antigos valores, acabam por estabelecer novos
sentidos para sua vida. Nesta perspectiva, Blade Runner, aponta para a desconstrucdo da
solidez da imagem humana e para a emergéncia de uma figura hibrida, agenciada e
agenciadora de diferentes processos de subjetivacdo. Uma figura poés-humana, capaz de nos
oferecer ferramentas Uteis para pensar os compostos de forca que tém constituido novas
formas de ser/estar/viver no mundo e que se arrisca em estabelecer frutiferas conversacoes

com outros seres ndo-humanos e ndo-organicos.
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3 DEVIRES DE UM CONCEITO: FORMAS DE SER OU TORNAR-SE POS-
HUMANO

"Mas o que fiz, pensou, isso se tornou estranho para mim.
De fato, tudo em mim se tornou antinatural; eu me tornei um ser antinatural”.

[Philip K. Dick - Androides sonham com ovelhas elétricas?]

iy
P AN
Imagem 5: A méaquina vitruviana (Jon Reimer)

O conceito de pds-humano estd intimamente relacionado como as incertezas e
complexidades proprias da situacdo dos saberes na pés-modernidade, porém, concentra-se em
uma questdo especifica: o conhecimento construido em torno da figura humana e de sua
condicdo enquanto espécie diante de uma realidade cada vez mais mediada pelos aparelhos
técnicos. Portanto, assim como as demais formas de saberes tiveram sua legitimidade abalada,
0 saber sobre 0 humano e todas as imagens produzidas sobre ele também passaram por uma
série de revisOes, desconstrucdes, fragmentacdes, e foram colocados em davida por inimeras

areas de estudo.
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Estas formas de saber constituidas ao longo do século XX contribuiram no
enfraquecimento dos pressupostos lluministas da categoria humana. As novas concepgdes da
antropologia e os estudos culturais tornaram insustentaveis os argumentos baseados em
construcdes identitarias, em diferencas raciais, e na hierarquizacdo das culturas. A psicologia
denunciou que toda pretensdo de racionalidade é governada por mecanismos psiquicos e
simbdlicos do inconsciente sobre 0s quais construimos uma comoda visdo de nosso Eu. A
filosofia pos-estruturalista esquadrinhou as relagdes de forcas nietzscheanas e conjecturou que
as manifestacbes do poder sdo pulverizadas e que condicionam nossas micropoliticas,
construindo expressdes de subjetividades normativas ou singulares.

Todas estas construgdes de saberes convergem para a problematizacéo de que o
humano nédo passa de uma figura discursiva erigida de acordo com 0s pressupostos de uma
época. Foucault (2007), ja havia sido bastante enfatico com relacdo a maneira com a qual as
ciéncias humanas sdo construidas. Para o autor, o conhecimento que possuimos sobre o
"Homem™ e seu mundo sdo formas de organizacdo do saber (episteme) que se modificam,
dando lugar a outras formas diferentes ao longo do tempo. Isso caracterizaria as diversas
maneiras de se conceber a imagem do humano, de seu corpo, de sua consciéncia, de sua
origem, e de seu destino. O que temos presenciado na transicao para o periodo p6s-moderno é
justamente uma mudanca de episteme que abalou a compreensdo moderna sobre 0 humano, e
que j& aponta para a possibilidade de novas configuracées.

Nas Ultimas décadas formas de saberes ainda mais radicais tém sido elaboradas,
acompanhando as intensas e velozes transformac6es produzidas em um cenério de capitalismo
pos-industrial e tecnoldgico, e de uma expansdo vertiginosa dos sistemas de midia e
informacg&o. As desconstrucdes operadas pelas teorias sociais e cientificas desenvolvidas neste
periodo sdo de uma violéncia sem precedentes. Violéncia no sentido de que colocam abaixo
0s ultimos baluartes de resisténcia do sujeito moderno e suas formas de percepcdo do mundo.

Entre as areas de estudos responsaveis por uma série de descentramentos recentes
na nocdo de humano, encontramos: os animal studies que evidenciam a condigdo animal do
homo sapiens sapiens e questionam o antropocentrismo gque demarca a supremacia humana
sobre as outras espécies; 0s estudos queer e as teorias feministas, que denunciam a identidade
de género e sexual enquanto representacfes socialmente construidas que pretensamente
naturalizam o corpo e a sexualidade; a biotecnologia, que ha décadas tem mapeado o cédigo
genético do humano e de outras espécies, realizando experiéncias de modificacdo de suas
propriedades, seja na cura de doengas, no controle de pragas, ou mesmo no fendtipo das

espécies; e a cibernética e nanotecnologia, que tém mediado nossa relagdo direta com o
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mundo, proporcionando conforto, maximizando a produtividade, potencializando nossos
corpos, transmitindo um enorme volumes de dados por milésimos de segundo, conectando
pessoas em rede, e alterando nossa percepcao em relagdo ao mundo visivel e ndo visivel ao
miniaturizar a tecnologia ao ponto de permitir que ela coexista dentro de nos.

As mudangas de configurac@es sociais proprias da pds-modernidade, somadas aos
posicionamentos teodricos e politicos dos saberes criados nos ultimo 30 ou 40 anos
convergiram para uma alteracdo fundamental na percepcao sobre a figura humana. Depois de
tanto tempo tomando o pertencimento a espécie como um dado natural e inquestionavel (ao
ponto de construirmos uma categoria exclusiva de "direitos humanos"), come¢camos a nos
guestionar o que, de fato, significa ser "humano" (BRAIDOTTI, 2013). Serd que depois de
tantas reviravoltas, ainda existiria alguma coisa que sustentasse sua imagem enquanto um ser
exclusivo e privilegiado no Universo? Um conjunto de habilidades especificas? Uma
racionalidade? Um espirito? Todos esses fatores de distingdo proprios da modernidade
parecem perder sua forca e significado perante um cendrio cadtico, onde comecamos a
perceber que, comparados aos canones humanistas, ja deixamos de ser humanos ha muito
tempo para nos tornarmos outras coisas que avangam os seus limites.

Assim, da mesma maneira em que estamos diante de uma nova configuragao
socio-cultural a que chamamos pds-modernidade, também encontramo-nos frente a um novo
quadro de entendimento e percep¢do da imagem do humano que tem sido nomeado de
diversas formas, mas frequentemente referenciado como condi¢cdo pds-humana
(BRAIDOTTI, 2013; GRAHAM, 2002; HAYLES, 1995; HAWARAY, 2011). Embora cada
uma dessas autoras ofereca um contorno singular para este conceito, todas o relacionam com a
emergéncia de subjetividades que fissuram a l6gica do imaginario moderno sobre o humano.
Todavia, o prefixo "p6s” ndo implica necessariamente uma negacao ou a proposi¢cdo de um
novo modelo. O pos-humano ndo nega a espécie humana em absoluto, mas tampouco nos
oferece respostas sobre o que ela é. De acordo com esse posicionamento, nada podemos falar
sobre uma "natureza" humana, jA que ndo haveria algo como uma natureza pura das
substancias, mas apenas agenciamentos historicos e sociais responsaveis por fabricar esta
percepcao de unidade.

Portanto, de maneira bastante genérica, podemos dizer que o p6s-humanismo é
um conceito que "[...] introduz uma mudanca qualitativa em nosso pensamento a respeito de
qual seria a unidade bésica de referéncia para nossas espécies, nossa politica e nossa relacdo
com os outros habitantes deste planeta™ (BRAIDOTTI, 2013, p.2, traducdo nossa). Nao existe

uma regra, muito menos uma representacao do pés-humano, pois ele ndo € identidade. Sendo
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uma criatura hibrida, ndo sabemos ao certo onde ele comeca ou termina. Por esta razdo,
encontramos diversas formas de caminhar ao seu encontro. Cada autor privilegia uma forma
diferente, mas todos estéo cientes de que € um conjunto de multiplos fatores que promove este
movimento, levantando algumas questfes convergentes em torno da figura do pds-humano,
como: a desconstrucdo da hierarquia das espécies e as conexdes estabelecidas entre elas; a
ampliacdo do conceito de "vida", transgredindo as fronteiras entre o orgénico e 0 néo
organico; a discussdo e promocdo de uma ética que leve em consideragdo as politicas
reguladoras da vida (biopoliticas) e da morte (necropoliticas).

A partir destes posicionamentos, o debate sobre o pds-humano investe na
observagao das alteragdes em nossos corpos e em nossas subjetividades quando entramos em
relagdo com nossos outros ndo-humanos. Embora todos estes outros concorram mutuamente
para a producdo de sujeitos pds-humanos, nosso trabalho se concentra na questdo da
interferéncia da técnica, na dissolugdo das fronteiras entre natural e artificial, e no que se

produz a partir destas conversacdes entre 0 humano e a maquina, reconhecendo o fato de que

As novas tecnologias fizeram mais do que simplesmente introduzir padrdes de
trabalho, lazer, e interacdo social; elas colocaram em questdo a imutabilidade das
fronteiras entre humanos, animais e maquinas, artificial e natural, 'nascido’' e
'produzido’. Ao desafiar a fixidez da 'natureza humana' deste modo, a era digital e
biotecnolégica engendra formas renovadas de investigacdo a respeito de
pressupostos considerados basicos como identidade pessoal, a constituicdo das
comunidades, os fundamentos da singularidade humana, e a relagéo que se da entre
corpo e mente. (GRAHAM, 2002, p.1-2, traducdo nossa)

Para Paula Sibilia (2002), a questdo da técnica ndo se refere apenas a presenca e
proliferacdo dos dispositivos tecnologicos, mas a toda uma matriz sociotécnica que as
maquinas sdo capazes de criar e que ndo cessa de produzi-las. Por isso, 0 que esta em jogo
ndo € apenas a interferéncia da maquina fisica, a concretude do silicio, mas todo um contexto
profundamente mediado pelos avangos da informéatica, das telecomunicacbes e das
biotecnologias. A autora salienta que as tecnologias assumiram uma importancia fundamental
na contemporaneidade, o que culminou em uma transformacéo das sociedades baseadas em
leis mecanicas e analdgicas (caracteristica da modernidade) para outro tipo de sociedade
regida pelos sistemas digitais e informaticos. Perdemos a forca da antiga l6gica "[...] serial,
mecanica, descontinua, fechada, esquadrinhada, geométrica, progressiva e analdgica [...]" e
mergulhamos em novas relagcdes cada vez mais "[...] digitais, continuas, fluidas, ondulatorias,
abertas, mutantes, flexiveis, autodeformantes [...]", ligadas a um novo regime de saber-poder

préprio do capitalismo de cunho pés-industrial (SIBILIA, 2002, p.29).
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2.1 A PROBLEMATICA DO POS-HUMANO NAS SOCIEDADES DE CONTROLE

"Os mais preocupados hoje indagam: 'Como se conservara o homem?'
Zaratustra, porém, foi o primeiro e Gnico que indagou:
'‘Como se superard o homem?"

[Assim falou Zaratustra - Friedrich Nietzsche]

Esse novo regime marca a transicdo das sociedades disciplinares esquadrinhadas
por Foucault, em direcdo as sociedades de controle. Segundo Deleuze (2010c), as sociedades
disciplinares, préprias da modernidade, tinham como caracteristica a organizacdo dos
individuos em grandes meios de confinamento. Nesta l6gica, a vida das pessoas era dada por
movimentos de passagem de um espaco fechado ao outro, cada qual submetido a disciplinas e
condutas reguladas. Assim, passava-se da familia para a escola, da escola para a caserna,
depois para a fabrica, e eventualmente o hospital e a prisdo (meio de confinamento disciplinar
por exceléncia).

No entanto, a crise das instituicGes e das disciplinas que caracteriza a metade do
século XX, também marcou a crise destes espacos de confinamento, criando condicdes para o
surgimento de outras maneiras de organizacdo baseadas em uma légica de dominacéo que ndo
se da mais apenas pela disciplina, mas também pelo controle. Nas sociedades contemporaneas
a empresa € 0 modelo de organizacdo que rege o0s antigos espacos de confinamento da
familia, escola, fabrica, quartel, hospital, prisdo. Todos os espagos passam a cada vez mais
serem administrados de acordo com a logica empresarial. Para além das praticas disciplinares,
agora séo os esfor¢os do marketing que nos fazem voluntariamente desejar inimeras formas
de controle social. "Muitos jovens pedem estranhamente para serem 'motivados’, e solicitam
novos estagios e formacdo permanente; cabe a eles descobrir a que estdo sendo levados a
servir, assim como seus antecessores descobriram, ndo sem dor, a finalidade das disciplinas"
(DELEUZE, 2010c, p.230).

As ficcbes cientificas da década de 80, com destaque para 0 movimento
cyberpunk, exploraram com vigor modelos de dominacdo coletivos semelhantes aos das
sociedades de controle. Nestas histdrias, o poder de mercado das grandes multinacionais
concorre diretamente com o do Estado, limitando, e por vezes até suplantando, sua liberdade

de tomar decisGes. Segundo Kellner (2001),
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O capitalismo representado nos filme e nos romances cyberpunks é em grande parte
de forma globalizada, com mistura de culturas e linguas (por exemplo Blade Runner
e Neuromancer), com uma cultura de massa homogénea e um mercado que se
dissemina por todo o globo, constituindo uma aldeia global num dia-a-dia permeado
por produtos, formas culturais e minGcias provenientes de todo o mundo. Essa forma
de capitalismo é também um tecnocapitalismo, uma organizacdo da sociedade que
relne tecnologia e capital, na qual a tecnologia (especialmente os meios de
informacdo e comunicacdo) se transformam (sic) em capital, e o capital é cada vez
mais mediado pela tecnologia. [...] é um capitalismo sem freios, refletindo o
desbragamento das gigantescas corporagdes incentivadas pelos regimes politicos
conservadores da década de 1980 - Reagan/Bush, Thatcher/Major, Kohl e outros.
Nesse mundo social darwinista, o capital é totalmente amoral; apenas 0s mais
capacitados sobrevivem e prosperam (ou seja, 0S mais capacitados para a exploracdo
e a corrupgdo), enquanto um amplo lumpemproletariado se acotovela em cidades
violentas na luta pela sobrevivéncia (KELLNER, 2001, p.386).

Esta logica de controle baseada no modelo empresarial pode ser identificada em
Blade Runner, pois embora exista regulagéo policial do Estado, os maiores agenciadores de
poder parecem ser as mega-corporacfes que dominam a cadeia produtiva da cidade. Durante
as tomadas noturnas, seus logotipos gravados em gigantescos letreiros neons estdo por toda a
parte, sendo os Unicos elementos discerniveis na escuriddo de lixo e gente que habita as ruas.
A Tyrell é 0 exemplo maximo desse regime de poder no qual a subordina¢do ndo se da mais
apenas por meio da disciplina. Seu nivel de competitividade frente ao poder do Governo é téo
expressivo que no momento em que as leis internacionais determinam que os replicantes ndo
sdo mais permitidos na Terra, a empresa desenvolve meios de burlar o Sistema através da
criacdo de androides cada vez mais aperfeicoados e dificeis de serem reconhecidos. De acordo
com Eric Alliez e Michel Feher (1988), a intervencdo da policia ocorre apenas com o objetivo
de evitar as disfungbes da maquina produtiva, maquina que, por acaso, pertence
exclusivamente as grandes empresas. E 0 mesmo mundo de Tempos Modernos de Chaplin e
de Metrdpole de Lang.

No entanto, essa interpretacdo ndo € um ponto livre de discussdes. lan Buchanan
(2000), por exemplo, acredita que grande parte da atmosfera vigilante e opressora de Blade
Runner permanece disciplinar e comandada predominantemente pelo Estado. Para o autor, o
fato dos replicantes terem sido legalmente banidos da Terra € uma prova da impoténcia das
corporacOes frente ao governo instituido. Além disso, ele lembra que os bladerunners
(policiais) possuem livre permissdo para investigar a Tyrell, e que as formas de exploracédo e
comercializacdo de replicantes nas col6nias espaciais sdo todas sancionadas por legislacGes
governamentais.

Embora apontem para caminhos opostos, tanto o argumento de Alliez e Feher,

quanto de Buchanan parecem fazer muito sentido. Isso nos leva a pensar que a sociedade de



61

Blade Runner é tanto disciplinar quanto de controle. Quando Deleuze (2010c) discute o
conceito de sociedade de controle, ndo é para contrapd-lo a sociedade disciplinar, mas para
afirmar que paralelamente aos dispositivos disciplinares, surgem outras formas de poder que
ndo podem mais ser analisadas pela mesma Otica, pois possuem dindmicas e manifestacdes
diferentes das formas precursoras. Assim, por mais que as institui¢cbes disciplinares tenham
perdido forga, elas coexistem com novas formas de controle social e trabalham juntas na
bioregulacao dos corpos e das subjetividades.

Talvez ndo seja possivel identificar formas estaveis para as manifestacdes do
poder em Blade Runner, mas é justamente esse carater pulverizado e multifacetado do poder
gue singulariza toda a analise microfisica de Foucault (2011). Para o autor, 0 poder ndo emana
de instituicbes ou governantes especificos, simplesmente porque o poder ndo pertence a
ninguém. Ele ndo é localizavel, pois existe apenas na forma de exercicio dentro de certas
relacOes capilares e a partir de estratégias variadas que estdo sempre sendo reinventadas.
Nesta perspectiva, tanto o governo bioregulador quanto o modelo empresarial de Blade
Runner engendram determinados dispositivos de poder que acabam por desencadear uma
I6gica hibrida de disciplina e controle, que ora produz corpos déceis e disciplinados, ora
produz consumidores e funcionarios. Diante deste cenario de transi¢do, é oportuno levar em
consideracdo que

O estudo sociotécnico dos mecanismos de controle, apreendidos em sua aurora,
deveria ser categorial e descrever o que ja esta em vias de ser implantado no lugar
dos meios de confinamento disciplinares, cuja crise todo mundo anuncia. Pode ser
que meios antigos, tomados de empréstimo as antigas sociedades de soberania,

retornem a cena, mas devidamente adaptados. O que conta é que estamos no inicio
de alguma coisa (DELEUZE, 2010c, p.229).

Neste sentido, a analise das formas de agenciamentos entre 0 humano e a matriz
sociotécnica em Blade Runner, pode nos servir como ferramenta na discussdo das
manifestacdes de controle que tém sido exercidas na contemporaneidade, assim como auxiliar
na problematizacdo dos dispositivos que ainda podem ser desenvolvidos ou resgatados em
breve. Para Buchanan (2000), o filme levanta a possibilidade de que se no futuro houver
novamente territorios disponiveis para serem colonizados (outros planetas), e formas de vida
consideradas socialmente inferiores e subordinadas, poderemos assistir a recuperacdo de
modos de exploracao pré-capitalistas como a escravidao e o imperialismo, j& que as condigdes
que foram necessarias para sua legitimacdo no passado terdo, de alguma maneira, retornado.

De fato, como afirma Deleuze, estamos no inicio de muitas coisas, e as novas

formas de configuracdo do humano é apenas uma delas. A partir da observacdo da mudanca
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dos paradigmas da modernidade temos coletado pistas que podem indicar possiveis trajetorias
para onde o humano caminha, quais modelos foram abandonados, e que novos contrastes e
dindmicas tém assumido. Obviamente esse ndo € um objeto de estudo descomprometido, do
qual o pesquisador possa manter a distancia imparcial do método cientifico moderno. E sobre
nos e sobre nosso destino que estamos especulando. Por essa razdo, estas observagdes trazem
consigo novos desafios, responsabilidades, poténcias e prazeres, ab mesmo passo em que
geram, na mesma medida, angustia e apreensdo ao exigir renuncias dolorosas e
desconstrucdes necessarias.

Diante do que foi colocado, o problema a que o conceito de pds-humano procura
dar conta é o de esbocar novos modos de existéncia em sociedades agenciadas pela técnica,
nas quais os modelos classicos humanistas de explicacdo do mundo ndo sdo mais
satisfatorios. Nao se trata de encontrar um sentido para a existéncia humana, mas perceber 0s
estilos singulares de vida que emergem na contemporaneidade e que escapam aos canones
tradicionais e normativos das subjetividades. Levando em consideracdo a onipresenca das
maquinas em nosso cotidiano, torna-se um objetivo primordial saber inventar formas de
relacdo com a tecnologia que produzam vida e singularidades em sociedades permeadas pelo

controle tecnocratico. Como afirma Braidotti,

NOs precisamos inventar novos esquemas sociais, ético e discursivos de formagao de
subjetividade para acompanhar as profundas transformacGes em que estamos
adentrando. Isso significa que precisamos aprender a pensar de forma diferente
sobre n6s mesmos. Eu tomo esta questdo como uma oportunidade de fortalecer a
busca por esquemas alternativos de pensamento, conhecimento e auto-representacéo.
A condicdo p6s-humana nos impele a pensar criticamente e criativamente sobre
quem e 0 que nés estamos em via de nos tornarmos (BRAIDOTTI, 2013, p.12,
traducdo nossa).

Logo, o desafio que o pés-humano nos propde é precisamente: como escapar das
seducdes do controle tecnocratico e, ao mesmo tempo, construir relagdes afirmativas com a
maquina? Seu conceito dialoga diretamente com os problemas e dificuldades da pds-
modernidade e nos oferece subsidios para superar a rejeicdo vazia do modelo de pensamento
moderno e o niilismo cinico diante da liquidez dos valores na contemporaneidade. O que o
pos-humano propde é aceitar a inevitavel interferéncia tecnoldgica, mas de uma maneira
critica que seja capaz de produzir subjetividades conscientes dos perigos e dos prazeres que a
maquina pode nos oferecer, investindo-nos da responsabilidade pela construcéo de relagfes

géticas entre as formas de vida humanas e ndo-humanas.
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Os meios de enfrentamento da crise do sujeito ndo apontam para uma direcdo
unilateral, o que também implica a existéncia de diversas maneiras possiveis de se
experimentar o pos-humanismo. A variacdo destes posicionamentos da ténica ao projeto de
recontextualizacdo do humano, mas este pode servir tanto a perspectivas progressistas quanto
conservadoras. Assim, € importante identificar como o conceito é empregado, pois seu
desenvolvimento poderd levar a conclusdes diferentes e até mesmo antag6nicas. Existe uma
multiplicidade de devires que o pds-humano comporta e que tornam cada uma de suas
modulagdes uma singularidade.

Da mesma maneira como 0s conceitos ndo se criam sozinhos, eles também néo
sdo auto-referentes, ja que cada autor delimita seus contornos de acordo com suas
necessidades. Por esta razdo, o termo pds-humano € empregado por diversos tedricos e
correntes de pensamento, mas cada um com usos muito particulares. O que nao quer dizer que
um determinado sentido seja melhor ou mais verdadeiro que os outros, ja que as verdades do
conceito sempre advém das condi¢Ges de sua criagdo, 0 que permite que configuracoes
diferentes oferecam respostas divergentes para 0 mesmo problema. Todas as vezes que
acrescentamos algo, ou suprimimos parte de um conceito, € um novo corte que
estabelecemos, é uma interferéncia capaz de criar uma outra singularidade conceitual
(DELEUZE; GUATARRI, 2010).

A partir destas observagdes, distinguiremos trés tendéncias predominantes na
contemporaneidade para se pensar 0 pos-humano, partindo dos apontamentos realizados por
Braidotti (2013). Segundo a autora, o que define nosso posicionamento pos-humano € a
maneira com a qual nos relacionamos com a tecnologia. Dependendo da forma como
entendemos a sua proliferacdo teremos respostas diferentes aos impactos sociais, culturais e
politicos que ela implica pratica e teoricamente. Braidotti apresenta, entdo, trés vertentes,
sendo que, a primeira provém dos desdobramentos de uma filosofia moral e esta relacionada
com um tipo reativo de po6s-humanismo; a segunda se desenvolve a partir dos estudos
cientificos e tecnoldgicos e apresenta uma compreensdo analitica de pds-humano; e a terceira
é herdeira das problematizacGes anti-humanistas e fornece as bases para o desenvolvimento
de um pos-humanismo critico. Contudo, as divisdes que faremos ndo sdo uma mera
transposicdo das considerages de Braidotti, uma vez que incluimos na discussdo de cada
categoria outros tedricos ndo mencionados pela autora. Portanto, ainda que o0s
posicionamentos destes ndo correspondam exatamente ponto-a-ponto, pensamos que seja

possivel articula-los e tracar certas aproximacoes, propondo, assim, as seguintes abordagens:
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a) Pds-humanismo reativo (neo-humanismo, relagdes majoritariamente negativas
com a técnica, saudosismo, culpa, sentimento de falta);

b) Trans-humanismo (evolucionismo, virtualidade, elogio da técnica, futurologia,
panaceia tecnocratica);

c) Pds-humanismo critico (relagdes afirmativas, mas conscientes e criticas das

possibilidades, prazeres, e perigos produzidos pela tecnologia).

Gostariamos de enfatizar que estas divisdes ndo deixam de ser arbitrarias, pois é
dificil determinar nosso grau de aceitacdo da tecnologia. Segundo Elaine Graham (2002),
nossa relacdo com a técnica pode ser localizada dentro de um continuum polarizado entre a
tecnofobia e a tecnofilia, mas nossa aprovacao ou rejeicdo costuma flutuar de uma ponta a
outra dependendo do tipo de tecnologia, do grau de interferéncia que ela produz em nossos
corpos, das novas condic¢des que ela cria, das facilidades e confortos que gera, e das certezas
do passado que destrdi. Contudo, sugerimos que existam certas predisposicbes em sua
recepcdo, e que estas seriam as condi¢cGes para que possamos evidenciar as principais
diferencas que determinariam as particularidades de cada posicionamento. Sem objetivar uma
totalizacdo destas abordagens, preferimos nomear as trés categorias de uma forma particular
para evitar confusdes com as nomenclaturas difusas proposta pelos diversos autores aqui

estudados.

2.2 POs-HUMANISMO REATIVO (NEO-HUMANISMO)

"Como ousa brincar assim com a vida?"

"Aprenda comigo, se ndo pelos meus ensinamentos, a0 menos pelo meu
exemplo, como é perigoso adquirir saber, e qudo mais feliz ¢ o homem que
acredita ser a sua cidade natal o mundo do que aquele que aspira a tornar-se
maior do que a sua natureza permite"

[Frankenstein ou 0 moderno Prometeu - Mary Shelley]

Esta primeira tendéncia de posicionamento pds-humanista € de tradigédo
conservadora e defendida conceitualmente e politicamente por pensadores liberais que
rejeitam as perspectivas anti-humanistas. Para eles, o pds-humano seria uma solugdo para as
condicbes fragmentéarias e relativistas de nossos tempos, agravadas pelo processo de

globalizacdo. Esta vertente reclama a necessidade de restauracdo dos valores humanisticos
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como a Unica garantia de democracia, liberdade e respeito pela dignidade humana
(BRAIDOTTI, 2013). E, portanto, praticamente uma forma renovada de humanismo, um neo-
humanismo que reconhece na crise um sinal do mal-estar e inseguranca que € gerado quando
se tenta desconstruir a suposta esséncia universal do humano.

Quando recorremos a um pretenso universalismo ou reconhecemos uma esséncia
humana, comportamo-nos como neo-humanistas, ja que para estes apenas a restauracdo de um
comportamento moral baseado na compaixao e respeito por individuos iguais seria a condi¢do
capaz para superar a crise existencial da pdés-modernidade e proporcionar uma revalorizagdo
do humano. Nesta l6gica, haveria algo de essencial no sujeito que permitiria sua unidade,
equilibrio e bem-estar comum. Para alguns, esta esséncia seria a consciéncia ontoldgica de
espécie, para outros, seria a empatia por seres iguais, ou ainda, a alma, espirito, ou sopro
divino, que tornaria todos como pertencentes a mesma esséncia. De todo modo, este modelo é
pautado mais pela fabricacdo de semelhancas que unam, do que diferengas que singularizem.

Sibilia (2002) percebe nesta tendéncia pds-humanista reativa, uma tradigdo que
ela identifica como de origem prometéica, fazendo alusdo ao mito de Prometeu. Na mitologia,
o titd Prometeu rouba o fogo dos deuses para oferecé-lo aos homens e é punido severamente
por sua ousadia. Em paralelo, no conto de Mary Shelley ([19--]), "Frankenstein ou 0 moderno
Prometeu", o cientista Victor Frankenstein também desafia deus e os limites da criacdo ao
empregar a tecnologia para animar um humandide construido a partir de restos mortais. A
moral em Prometeu e em Frankenstein é semelhante: transgredir os limites da natureza pode
acarretar sérios prejuizos. Assim, a corrente de tradicdo prometéica pretende dominar
racionalmente a técnica para produzir o progresso da espécie humana, mas evitando qualquer
esforco que tenha por objetivo uma alteracdo nas "regras da vida". Nesta perspectiva, a

ciéncia existe para alcancar a verdade, e ndo para desafia-la, uma vez que

Os conhecimentos e as técnicas dos homens ndo sdo todo-poderosos; seus ‘dedos
profanos' ndo podem perturbar todos os ambitos, pois ha limites que devem ser
respeitados. Como se depreende logicamente de seus postulados, o progresso dos
saberes e das ferramentas prometéicas redunda em um certo ‘aperfeicoamento’ do
corpo, porém este serd sempre naturalista e ndo-transcendentalista; ou seja, nao
pretenderd ir além dos limites impostos pela 'natureza humana'. Pois, de acordo com
essa visdo, os artefatos técnicos constituem meras extensGes, projecdes e
amplificacdes das capacidades prdprias ao corpo humano. Ai a tecnociéncia de
inspiraco prometéica se detém, sem pretender ultrapassar o umbral da vida - os
'segredos tremendos da estrutura humana' profanados pelo Dr. Frankenstein
(SIBILIA, 2002, p.46).
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Essa aversdo pela possibilidade de alteragfes na ordem das coisas, muitas vezes
pode se manifestar na forma de um contundente desencantamento frente a tecnologia. Porém,
ndo a qualquer tecnologia, mas aquelas que ameacam os limites do corpo humano e a
supremacia deste diante de outras formas de vida. A biotecnologia e nanotecnologia tém, por
exemplo, desestruturado as fronteiras de distin¢gdo entre 0 organismo e outros seres nao-
organicos, permitindo a constru¢do de formas modificadas, hibridas, ou virtuais (SIBILIA,
2002). Neste sentido, a tecnologia passa a ser entendida como capaz de erodir os campos
tradicionais e afetivos da socialidade em favor de uma instrumentalizacdo racional e técnica.

Erick Felinto e Lucia Santaella (2012), ainda atrelam a essa perspectiva a uma
visdo apocaliptica do futuro, uma vez que ela compreende a ininterrupta expansao tecnoldgica
como uma expressdo perversa de um sistema capitalista avancado que almeja apenas o
controle e lucro. Esta critica feita pelas formas reativas de pds-humanismo a exploracdo do
mercado ndo é, todavia, equivocada, mas 0s argumentos que utiliza e o ponto onde pretende
chegar sdo um tanto suspeitos. Até hoje, 0 mero discurso de rejeicdo tecnofébica ndo foi
capaz de parar as maquinas e o desenvolvimento de formas cada vez mais totalizadoras do
capitalismo. Para Felinto e Santaella (2002, p.35-36), "[...] trata-se de uma visdo, quase
sempre inconsciente - e por isso mesmo mais forte - da integridade da natureza humana a que
a tecnologia é estranha, forasteira. O vinculo entre ambas [nesta perspectiva] é artificial,
imposto pela furia capitalista”. Como o neo-humanismo enxerga a tecnologia apenas como
uma ameagca, também néo deixa margens para explorar as possibilidades dela ser empregada a
nosso favor. Os autores identificam os filésofos Paul Virilio e Francis Fukuyama entre 0s
criticos e temerarios da expansdo tecnoldgica. Ja Braidotti (2013), cita como exemplo a
filésofa estadunidense Martha Nussbaum.

Esse posicionamento neo-humanista pode ser percebido em Blade Runner no
discurso dos personagens apresentados como humanos que consideram a empatia uma
caracteristica natural que faz com que um sujeito possa ser diferenciado da maquina e
identificado como humano. A empatia é assim compreendida como uma capacidade
exclusivamente humana de produzir afetos. Com o intuito de mensurar o grau de empatia de
um individuo é desenvolvida uma escala de avaliagdo denominada Voight-Kampff, que os
bladerunners empregam para determinar quem é replicante ou ndo. A escala funciona através
de um teste no qual o policial realiza uma série de questionamentos enquanto o entrevistado €
posicionado diante de uma maquina gque analisa seus movimentos involuntarios da pupila, a

dilatacéo da iris, e o nivel de irrigacdo dos vasos capilares do rosto (enrubescimento).
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Imagem 6: projeto de arte da maquina Voight-Kampff de autoria de Syd Mead™

Segundo Syd Mead, designer visual do filme: "Basicamente, a maquina Voigt-
Kampff é um scanner de retina. Ela foca no olho humano, amplia sua imagem em um monitor
embutido, e entdo a analisa medindo a dilatacdo da pupila e sua contracdo sobre a pressao de
diferentes gatilhos emocionais” (SAMMON, 1996, p.107). Muitas das perguntas realizadas
pelos bladerunners (Holden e Deckard) parecem bastante estranhas como, por exemplo, as
questdes que Deckard infere a Rachael. Como estas perguntas poderiam ajudar um policial a

identificar humanos e ndo-humanos?

DECKARD: E seu aniversério, alguém te presenteia com uma carteira de couro
bovino...

RACHAEL: Eu ndo a aceitaria... E também denunciaria a pessoa que me deu a
policia

DeECkARD: Vocé tem um filho pequeno. Ele mostra para vocé sua colecdo de
borboletas juntamente como o vidro que utiliza para sufoca-las.
RACHAEL: Eu o levaria ao médico

Um dos elementos narrativos que foram suprimidos na adaptacdo cinematogréfica
da obra foi a questdo dos animais em torno do qual o romance de Philip K. Dick transita. Na
obra original "Androides sonham com ovelhas elétricas”, quase todos os animais foram
extintos devido a destruicdo do meio ambiente e a poeira toxica que envolve a atmosfera do
planeta ap6s a Guerra Mundial Terminus. Em virtude da raridade da vida animal neste
cenario, estabeleceu-se uma faixa de identificagdo empética com eles ao ponto dessa empatia
ser fator decisivo para considerar alguém como humano. Animais artificiais, réplicas perfeitas

das espécies, passaram a ser desenvolvidas e vendidas por catdlogo. Assim, possuir um

1% para este e outros rascunhos do planejamento visual de Blade Runner, ver: MEAD, Syd et al. Blade Runner
Sketchbook. San Diego, CA: Blue Dolphin Enterprises, 1982. 95 p. ISBN: 0-943128-02-1.
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animal, mesmo que artificial (desde que ninguém suspeite), tornou-se sinal de status e um
meio de demonstrar alguns resquicios da "humanidade" perdida.

Por este motivo, quase todas as perguntas do Voight-Kampff fazem mencéo a
animais e situacdes que os colocam em hipotese de risco. Subentende-se que um humano com
empatia reagiria com indignacdo frente aos crimes contra os animais, sensibilidade que os
replicantes ndo teriam em tese. Deste modo, livro e filme identificam esta empatia como uma
caracteristica naturalizadora do humano. Esta seria uma forma reativa de pos-humanismo
porque ela ndo estabelece vinculos afirmativos com as outras espécies, mas relacoes
meramente utilitarias e mercadoldgicas. Para Braidotti (2013), este tipo de lago com a vida
animal se da apenas por um medo compartilhado da extin¢do, e ndo por uma aproximacao
sincera e consciente. A preservacdo do animal tem uma funcdo social (aliviar a culpa) e
mercadologica (mostrar status) em Blade Runner, fazendo com que o critério de empatia leve

a formas naturalizadoras, essencialistas e reativas de pds-humanismo.

2.3 TRANS-HUMANISMO (POs-HUMANISMO TRANSACIONAL)

"Eu também nao sou humano, mas respondo como tal, compreende?

— Espere ai! — disse Case — Vocé é um senciente, um ente que sente, ou ndo?
— Bem, a sensacdo é de que sou, rapaz.

Mas aquilo que, de fato, me constitui é apenas um pedago de ROM.

Trata-se, hum, de uma dessas quest@es filosoficas, creio eu..."

[Neuromancer - William Gibson]

A segunda concep¢do de pos-humanismo provém de estudos da biologia e
cibernética, e se interessa pelas interferéncias que a tecnociéncia tem produzido no corpo e na
vida humana. Esta visdo é mais abrangente e envolve um campo interdisciplinar de estudos,
levantando questdes éticas e conceituais sobre o que definiria 0 humano apds tantas fronteiras
transpostas. O foco dessa abordagem é analitico, e se preocupa em entender como as novas
tecnologias funcionam e como poderiam ser empregadas para a potencializacdo das coisas e
dos seres (BRAIDOTTI, 2013). De acordo com Graham (2002), essa manifestacdo do pos-
humanismo esta relacionada a heranca do projeto iluminista de racionalidade, liberalismo e
progresso. Ja Felinto e Santaella (2012), afirmam que este é o tipo de abordagem mais comum
encontrada nas narrativas de fic¢ao cientifica populares e que retratam a tecnologia como uma

esperanca capaz de garantir ao humano a superacao de seu destino fragil e mortal.
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Essa perspectiva estd frequentemente relacionada com previsfes de que em um
futuro préximo, a tecnologia possibilitard que nossa mente, entidade cartesiana ligada a
inteligéncia e a busca da verdade, seja separada do corpo material, limitado e obsoleto.
Através da virtualizacdo do sujeito, nossas mentes estariam livres para viajar por realidades
simuladas, artificialmente criadas, onde ndo mais sofreriam restricbes a sua potencialidade, e
poderiam tornar-se imortais uma vez que o receptaculo dessa mente poderia ser substituido
e/ou baixado para outros suportes que lhe serviriam de corpo. Esse movimento, que ficou
conhecido como trans-humanismo (humano transacional), entende a tecnologia como
poténcia de liberacdo e superacdo de nossas atuais condi¢des, 0 que acarreta uma série de
implicagdes éticas, politicas, e teoldgicas implicitas (GRAHAM, 2002). Ela assume a viséo de
um otimismo tecnocratico que acredita que a tecnologia levara a espécie a um novo patamar
na escala evolucional por meio de melhoramentos genéticos e protéticos

Para Sibilia (2002) esta concepcdo de tecnociéncia possui alegoricamente relagdes
com 0 mito de Fausto. Segundo a historia tradicional, com o desejo de superar suas proprias
competéncias, o doutor Fausto entrega sua alma ao demonio Mefistofeles em troca de
conhecimentos ilimitados. Sibilia afirma que na perspectiva faustica, 0 conhecimento e 0s
procedimentos cientificos ndo almejariam a verdade, mas a possibilidade de previsdo e
controle dos fendmenos e da natureza, tanto exterior como interior a0 humano. Portanto, o
que caracterizaria a tecnociéncia contemporanea é a intengdo de transgredir as limitacGes
bioldgicas ligadas a materialidade do corpo, a qual configuraria um obstaculo ao progresso.
Fausto deseja exercer um controle total sobre a vida e através da engenharia genética, da
criogenia e da farmacopéia antioxidante tornar o fim da morte uma possibilidade real. Essa
perspectiva sintetiza a constatacéo de que

As pesquisas em biotecnologia, por exemplo, ndo se conformam com a realizacéo de
meras melhorias cosméticas ou com o aditamento de prdteses para 0S organismos
danificados. N&o pretendem apenas estender ou ampliar as capacidades do corpo
humano; elas apontam para bem mais longe: possuem uma 'vocacdo ontolégica’,
uma aspiracdo transcendentalista que enxerga no instrumental tecnocientifico a
possibilidade de criar vida. Com suas novissimas ‘criagdes Onticas', a tecnociéncia
contemporanea tem condicfes de redefinir todas as fronteiras e todas as leis,
subvertendo a antiga prioridade do organico sobre o tecnoldgico e tratando os seres
naturais preexistentes como matéria prima manipulavel (SIBILIA, 2002, p.49-50).

Segundo Graham (2002) esta visao futurista e tecnocratica cré no surgimento de
uma sociedade baseada em principios puramente racionais e no conhecimento que seria capaz
de garantir prosperidade, eficiéncia, e igualdade através de tecnologias inteligentes. Nesse
futuro idealizado, os aperfeicoamentos técnicos, protéticos, modificagdes genéticas,
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nanotecnologia, e as inteligéncias artificiais poderiam livrar o mundo da pobreza, da finitude,
da doenca e da ignorancia e ascendé-lo a uma nova condi¢cdo mais evoluida. Este seria 0
surgimento de uma nova espécie sucessora, muito mais poderosa e inteligente.

Nesta abordagem reside uma grande contradi¢do, pois embora seus tedricos
preguem uma sociedade baseada nos principios da razdo, fica implicito em seu projeto, a
crenca em uma suposta transcendéncia do ser. Neste sentido, os trans-humanistas empregam o
prefixo po6s, em pds-humano, para indicar um salto qualitativo que remeteria a um
aperfeicoamento da espécie. Para Graham (2002), muitos tedricos dessa vertente enxergam no
trans-humanismo a realizacdo do além-do-homem ou super-homem (Ubermensch)
nietzscheano. Uma apropriacdo equivocada que o toma enquanto avatar de uma espécie
sucessora, algo que seria abominado pelo filésofo alemdo. De acordo com o proprio

Nietzsche,

A palavra 'super-homem’, para designagdo de um tipo que vingou superiormente, em
oposicdo a homens 'modernos’, a homens 'bons', a cristdos e outros niilistas —
palavra que na boca de um Zaratustra, o aniquilador da moral, da o que pensar — foi
entendida em quase toda parte, com total inocéncia, no sentido daqueles valores cuja
antitese foi manifesta na figura de Zaratustra: quer dizer, como tipo 'idealista’ de
uma mais alta espécie de homem, meio 'santo’, meio 'génio'... Uma outra raga de
gado erudito acusou-me por isso de darwinismo. Reconheceu-se nisso até mesmo o
‘culto do her6i', por mim tdo desdenhosamente rejeitado [...] (NIETZSCHE, 2005,
p.54)

Logo, a superioridade do super-homem nada tem a ver com idealismo, com
grandes poderes, e muito menos com a transcendéncia. Alguns autores associam o replicante
Roy Batty como exemplo do Ubermensch (KELLNER; LEIBOWITZ; RYAN, 1984;
MATQOS, 2009), o que consideramos uma interpretacdo exagerada e incorreta do pensamento
de Nietzsche. Na ansia pelo aperfeicoamento e pela superacdo (mesmo com as melhores
intencBes), o super-homem dos pos-humanistas transcendentais ndo afirma sua Vontade de
poténcia, apenas uma incessante vontade pelo poder. Isto € um grande problema de acordo

com Graham, uma vez que

[...] Nietzsche foi relutante em reinscrever valores ou argumentos dentro de visdes
‘transcendentais’. Depois de repudiar o Cristianismo - o que ele denominou
'platonismo para as massas' - todos os sistemas metafisicos deveriam ser
renunciados. O dogma ndo pode ser reinventado. [...] Esta € uma visdo muito
distante dos valores transumanistas, que simplesmente secularizam sem, no entanto,
abolir narrativas cristds de transcendéncia e redencdo, oferecendo uma versdo do
final do século XX da 'religido da humanidade' de Auguste Comte, na qual os
imperativos do progresso, unidade e razdo deveriam ser servidos por um culto
secular (GRAHAM, 2002, p.174, tradugdo nossa).
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Segundo Felinto e Santaella (2012), o que une os projetos que compartilham dessa
perspectiva é a crenga de que o progresso tecnoldgico necessariamente acarreta progresso
para o humano. Os autores associam esse tipo de visdo com as fic¢Bes cientificas cyberpunk e
destacam as obras Mind Children de Hans Moravec, Neuromancer, de Gibson, e a trilogia
Matrix, que trabalham temas e conteldos trans-humanistas. Com relagdo aos teodricos do
movimento, citam Ray Kurzweil, Marvin Minsky e Richard Dawkins.

Apesar desta abordagem do pds-humano sugerir uma aparente neutralidade
politica, atrds de tantas promessas de um futuro melhor, muitas questbes sdo ignoradas.
Braidotti (2013), por exemplo, se preocupa com esta visdo porque ela parece néo se interessar
com o0s aspectos que envolvem os processos de producdo de subjetividades, como se todas
essas alteracOes proporcionadas pela tecnociéncia fossem neutras e ndo causassem uma
modificagcdo profunda em nosso entendimento de humano. Para a autora, ndo nos atentar para
que tipos de subjetividades temos fabricado na contemporaneidade pode ser muito perigoso.

Graham (2002) considera que longe de uma suposta neutralidade, a visdo trans-
humanista €, acima de tudo, politica. Embora néo se discuta, nela estdo implicitas questdes
como: "A gquem sera permitido participar desse futuro pds-humano? De quem s&o os desejos
que alimentam as prioridades da tecnociéncia?" (GRAHAM, 2002, p.155, tradugdo nossa).
Sob muitos aspectos esta visdo se comporta como uma versdo cibernética do darwinismo
social, em cima da qual é fundada uma meritocracia onde apenas 0s mais aptos poderdo
sobreviver. Um modelo arbitrario e normativo de ser pés-humano.

Essa ndo nos parece ser a maneira como o Blade Runner discute a questdo da
interferéncia das maquinas. Como ja abordado na secdo anterior, os humanos do filme s&o
reativos a tecnologia, acreditando que existe uma natureza que 0s separa dela. Os Unicos que
talvez pudessem se apresentar como trans-humanistas, enaltecendo a poténcia da maquina,
seriam os replicantes e o Dr.Tyrell. No entanto, Tyrell os vé apenas como mercadorias e 0s
préprios replicantes ndo parecem se considerar superiores aos humanos, j& que esses possuem

uma das caracteristicas que eles mais desejam: a liberdade.
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2.4 POs-HuMANISMO CRITICO

"Se alguma vez vocé chegar perto de um humano

e do comportamento humano

Esteja preparado para ficar confuso

Definitivamente, ndo ha logica alguma para o comportamento humano [...]
N4&o h& mapa! E uma bussola ndo ajudaria de jeito nenhum

Incerto...

[Human Behavior - Bjork]*

A terceira abordagem do pds-humanismo € a sua vertente critica. Essa forma de
p6s-humanismo encontra respaldo nas problematizagfes anti-humanistas dos filésofos da
subjetividade. De acordo com Braidotti (2013), o anti-humanismo (que ndo deve ser
confundido com a misantropia cinica e niilista) constituiu-se em um posicionamento teorico
gue embasou uma série de lutas politico-sociais durante as décadas de 1960 e 1970 como 0s
movimentos feministas, anti-racistas, descolonizadores, antinucleares e pacifistas. Para os
teoricos radicais do pos-maio de 1968 era importante rejeitar 0 humanismo, tanto em sua
versdo classica quanto socialista, a fim de deslocar a figura humana de sua posi¢édo

hegemanica, universalista e hierarquizada, uma vez que

O humano do Humanismo [...] enuncia um padrdo sistematizado de reconhecimento
- de Semelhanca - por meio do qual todos os Outros podem ser julgados, regulados e
segregados a determinadas localizagGes sociais. O humano é uma convencgdo
normativa [...] altamente regulatéria, e que, portanto, serve como instrumento de
praticas de exclusdo e descriminagdo. A norma humana clama por normatividade.
Ela funciona através da transposicdo de um modo especifico de ser humano para um
padrdo generalizado [...] historicamente construido de modo que se tornou uma
convengdo social sobre a 'natureza humana' (BRAIDOTTI, 2013, p.26, tradugdo
nossa).

Foi por meio da filosofia humanista que se estabeleceu um conjunto de regras
doutrinarias que explica 0 humano por um viés progressista e racional. O humano universal
do humanismo € presumido como homem, masculinizado, branco, europeu, civilizado,
heterossexual, reprodutor, cristdo. Todas as outras expressoes de humanidade seriam senéo
desvios dessa norma através da qual os que se diferenciam do modelo tornam-se
automaticamente inferiores. A diferenca possui aqui um carater depreciativo, pois quanto
mais distante do ideal de humano, mais abaixo 0 sujeito se encontra na escala social. Dai

decorre uma série de complicacGes quando falamos em termos de "representacdo do humano™.

"I you ever get close to a human/ And human behaviour/ Be ready, be ready to get confused/ There's
definitely, definitely, definitely no logic/ To human behaviour [...]/ There's no map/ And a compass/ Wouldn't
help at all/ Uncertain"
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Ao escolher uma determinada expressdo para representa-lo, todas as outras sdo
consequentemente rebaixadas para um segundo plano.

Assim, a proposta do pds-humanismo critico tenta se afastar dos modelos
identitarios. Disso decorre que ndo hd uma representacdo para o pds-humano de acordo com
essa acepcdo, ja que esse fato deporia contra todas as necessidades e problemas que levaram a
criacdo deste conceito. E por isso que Braidotti (2013) vincula esse posicionamento aos
filosofos pos-estruturalistas, ja que eles ndo compactuam da ldgica binaria e dialética,
propondo outras possibilidades de realizagdo do humano do lado de fora das visOes
tradicionalmente dominantes. Este foi um passo em direcdo ao declinio das premissas
fundamentais do lluminismo como a crenga no progresso da humanidade através do uso da
razdo de forma teleoldgica e o emprego do cientificismo para justificar a perfectibilidade do
humano.

Por outro lado, Felinto e Santaella (2012) salientam a importéncia do "Manifesto-
ciborgue de Haraway para esse posicionamento critico, juntamente com diversas outras
teodricas feministas que trabalharam o pos-humano sob esta perspectiva como, por exemplo,
Judith Halberstam, Ira Livingston, e Katherine Hayles. As feministas encontraram na
subversdo das tecnologias uma poderosa arma politica para denunciar a maneira como 0s
corpos sao social e artificialmente construidos através da cultura e das politicas de género.
Nesta logica: "reivindicar a existéncia de corpos pds-humanos significa deslocar, tirar do
lugar, as velhas identidades e orientacdes hierdrquicas, patriarcais, centradas em valores
masculinos” (FELINTO; SANTAELLA, 2012, p.39).

No entanto, sabemos que Haraway utilizou o conceito de p6s-humano durante

apenas certo tempo, passando posteriormente a evita-lo, como afirma em entrevista:

Parei de utiliza-lo. Eu o usei por um tempo, inclusive no “Manifesto”. Creio que as
vezes é meio impossivel ndo usa-lo, mas estou tentando ndo usa-lo. Kate Hayles
escreveu esse livro esperto e maravilhoso How We Became Posthuman (Como nos
tornamos pos-humanos). Ali ela se situa na interface correta — o lugar em que as
pessoas encontram aparatos de TI, onde mundos sdo reconstruidos como
informacgdo. Sou uma forte aliada de sua insisténcia, naquele livro, de alcancar as
materialidades da informacdo. N&o deixar ninguém pensar nem por um minuto
sequer que se trata de imaterialidade, mas alcancar suas materialidades especificas.
Estou com isso, com esse sentido de 'como nos tornamos pds-humanistas'. Porém, a
dicotomia humano/pés-humano € muito mais facilmente apropriada por
deslumbramentos do tipo ‘'vamos todos ser pés-humanistas e encontrar nosso
préximo estagio evolucionario teleoldgico em alguma forma de tecnomelhoramento
trans-humanista’. Para 0 meu gosto, o pés-humanismo é muito facilmente apropriado
por projetos desse tipo, embora muitas pessoas que produzam reflexdes pés-
humanistas ndo facam assim. A razdo pela qual recorri a idéia de 'espécies
companheiras' foi para me livrar do pds-humanismo (HARAWAY; GANE, 2010,
n.p., grifos da autora).
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Haraway demonstra sua preocupagdo em ndo vincular o uso do conceito a
acepcgOes diferentes (e até mesmo antagbnicas) do que ela propfe, uma vez que sua Visao
sobre a tecnologia é bastante peculiar e nitidamente ambivalente. N&o a refuta como 0s neo-
humanistas, nem tampouco acredita na panaceia defendida por muitos otimistas da vertente
trans-humanista, estando mais preocupada com as possibilidades dos usos subversivos da
tecnologia para fins tedricos e politicos.

Na anélise de Graham (2002), apds algumas décadas de intensa especulagédo sobre
um possivel futuro tecnocratico marcado pela simulacéo de realidades, obsoléncia dos corpos,
transplantes de mentes, e sonhos de cidades virtuais, observou-se que o desenvolvimento da
cibernética, da biotecnologia e das ciéncias da informacdo parecia mais modesto do que 0s
trans-humanistas imaginaram. Embora as tecnologias contemporaneas tenham influenciado e
modificado as dinamicas do mundo ocidental capitalista de maneira radical, muitas das
promessas da cibernética e da fic¢éo cientifica ndo se concretizaram. Os filmes futuristas do
passado (assim como o proprio Blade Runner) e os romances cyberpunk imaginavam um
mundo muitas vezes mais tecnologico e hostil do que podemos observar hoje.

E certo que as tecnologias digitais e os dispositivos moveis produziram uma série
de mudancas de comportamentos, nas relagbes sociais, e na ldgica do pensamento
contemporaneo. No entanto, percebemos que as comunidades virtuais ndo se tornaram um
mundo paralelo e alternativo, uma outra realidade desvinculada da nossa (como no filme
Matrix). Ao contrario, cada vez mais € perceptivel que sdo espagos que Sse comunicam e se
influenciam mutuamente. O que acontece nas ruas das cidades (as reviravoltas da politica, a
oscilacdo das economias, 0s embates sociais, etc.) afeta as discussdes, 0s comportamentos, e
as funcbes do espacgo eletronico, da mesma forma que o que acontece na internet (as
mudangas na linguagem, as formas de percepcdo do tempo, o acesso a informacOes, 0S
escandalos do wikileaks, etc.) atingem de igual maneira as esferas publicas e privadas da
sociedade.

Para Felinto e Santaella (2012), "[...] as comunidades virtuais eletronicas nunca
deixaram de viver nas areas limitrofes entre a cultura fisica e a virtual [...]", e os fendmenos
de expansdo tecnoldgica e onipresenca da internet ndo tém competido para a dissolucdo das
cidades, para o enfraguecimento da materialidade do corpo, ou esquecimento da importancia
do mundo fisico. O que tem ocorrido nédo ¢ a destruicdo de uma realidade, para o surgimento
de outra, mas uma interconexdo das duas culturas, tendendo a construcdo de uma

subjetividade hibrida, que trabalha com os dois registros, ja que "[...] nés continuamos a
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habitar esferas fisicas, em urdiduras nas quais varias outras esferas se misturam, sem que 0s
ambientes fisicos desaparecam™ (FELINTO; SANTAELLA, 2012, p.42).

Deste modo, enquanto o neo-humanismo supervaloriza o componente humano, e
0 trans-humanismo enaltece as poténcias da tecnologia e da ciéncia, 0 p6s-humanismo critico
comporta uma dimensdo muito mais hibrida do que as outras apropriacdes do termo. Ele
aborda a questdo do futuro do humano sem temer a tecnologia, mas também sem perder sua
base materialista critica. Ndo se trata de uma simples oposi¢do entre humano e tecnologia,
mas esta interessado nos frutiferos acoplamentos que sdo possiveis entre eles.

Segundo Braidotti (2013), o p6s-humanismo critico € o momento histérico que
marca o fim da oposi¢do entre humanismo e anti-humanismo. Ele avanca da denuncia para a
proposicdo, tracando um quadro pratico-discursivo que se posiciona de maneira afirmativa
diante das alternativas possibilitadas pelas novas tecnologias. Assim, a perspectiva critica vé
com bons olhos o declinio histérico da filosofia humanista, evitando as armadilhas do
discurso pessimista ou da critica ndo propositiva. Ao contrario, ela discute outras maneiras de
se pensar o sujeito humano de forma a elaborar uma concepcao expandida de vida diante das
relacBes inter-espécies pos-antropocéntricas, mas também frente as novas formas de
subjetivacdo que emergem a partir do encontro do humano com seus outros ndo-humanos e

inorganicos (como por exemplo, as maquinas). Diz a autora:

[...] Eu defino o sujeito pds-humanista critico a partir de uma eco-filosofia de
multiplos pertencimentos, como um sujeito relacional constituido dentro e através da
multiplicidade, o que significa um sujeito que opera por meio das diferencas e que
também ¢ internamente diferenciado [...]. Meu posicionamento é em favor da
complexidade e promove uma subjetividade pds-humana radical, baseada nas éticas
do devir [...]. Consequentemente, o foco é deslocado de uma subjetividade unitaria
para uma subjetividade nomade, direcionando-se contra o padrdo do grande
humanismo e suas variages contemporaneas. Esta perspectiva rejeita o
individualismo, mas também afirma uma igual distancia do relativismo ou do
derrotismo niilista. Ela promove um vinculo ético de uma forma completamente
diferente dos interesses préprios do sujeito individual, como definida por meio das
linhas candnicas do Humanismo classico. Uma ética p6s-humana para sujeitos nao-
unitarios propde uma ampliagdo do senso de interconexdo ente Eu e outros,
incluindo os outros ndo-humanos e outros do planeta, removendo o obstaculo do
individualismo auto-centrado (BRAIDOTTI, 2013, p.49-50 traducéo nossa).

E esta vertente de posicionamento p6s-humano que vemos crescer no desenrolar
de Blade Runner a partir do momento em que Deckard passa a repensar sua relacdo com os
replicantes. O filme se destaca por apresentar uma outra forma de lidar com a expanséo
tecnoldgica contextualizada dentro de alguns problemas do presente, sem contudo, apontar

para as respostas "“faceis" da restauracdo de uma humanidade perdida, ou no desejo de uma
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superacao tecnoldgica. N&o ha final feliz*®, o que existe é uma reinvencdo das relacées e uma
abertura para territérios mais amplos do sensivel.

Blade Runner apresenta um argumento pouco convencional em filmes de ficcao
cientifica, principalmente nos mais comerciais (embora ele também tenha sido projetado para
ser um blockbuster). De modo geral, os filmes de ficcdo cientifica discutem o elemento
tecnoldgico a partir de um questionamento moral: as maquinas sdo boas ou sdo mas? O
avanco tecnologico produz justica social ou seu contrario? Os computadores sdo capazes de
amar? Todos estes elementos estdo em Blade Runner, mas a diferenca € a maneira como sédo
trabalhados, ja que ndo sdo dadas respostas satisfatdrias para nenhuma destas perguntas.
Embora a moral se faga presente no filme, (por vezes bastante explicita no discurso dos
humanos), alguns personagens sdo capazes de se distanciar dos valores transcendentais
compartilhados pela sociedade tecnocratica e construir uma ética propria a partir dos
encontros e agenciamentos que se permitem fazer.

O que estéd em jogo € a producdo de uma ética pds-humana que ndo se esquiva dos
problemas do presente, mas inventa outras formas possiveis de conviver com eles. E uma
I6gica de coexisténcia, de aprendizagem com a diferenca, e ndo da aniquilacdo do outro. No
enredo destaca-se uma impossibilidade de resgate ontolégico do humano, uma vez que as
condigdes do mundo que o cerca sdo de ordens completamente diferentes, mas também néo se
retrata a tecnologia como entidade salvadora, potencializadora, ou capaz de garantir uma
configuracdo social mais justa apenas por si mesma. Em Blade Runner, o que importa, no
final das contas, ndo s@o as substancias ou os fendmenos, mas as formas de agenciamentos
que séo possiveis de serem produzidas em cada encontro com a diferenca.

Por este motivo, acreditamos que a vertente de posicionamento pos-humanista
critica € a que nos da o maior numero de subsidios para estudar o filme Blade Runner em
convergéncia com a proposta tedrica e metodologica que escolhemos. Isso néo significa que a
consideramos melhor do que as outras tendéncias, mas é certamente a que funciona de
maneira mais produtiva dentro do campo conceitual que construimos em torno de nosso
objeto. Neste capitulo procuramos apresentar de maneira ampla o contexto de surgimento do
conceito de pos-humano e com quais questdes e problematicas ele dialoga. Assim, toda vez
gue empregarmos 0 termo é necessario considerar que trazemos para a discussdo toda uma

matriz conceitual que possui sua historia, seus problemas e seus devires.

18 Existem versdes diferentes do filme que serdo debatidas no capitulo seguinte. Nosso estudo se refere & Gltima
versdo produzida em 2007 e denominada Final Cut, na qual ndo existe o epilogo de Deckard e Rachel cujo qual
fora acrescentado de forma arbitréria nas vers@es exibidas no cinema.
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4 "SE VOCE PUDESSE VER O QUE EU TENHO VISTO COM OS SEUS
OLHOS..."* A ESTETICA POS-HUMANA EM BLADE RUNNER

"Imagens nos olhos humanos!
Eis o0 que domina todo ser humano: a partir do olho! Sujeito!"

[Fragmentos p6stumos - Friedrich Nietzsche]

\-

" Imaem 7: "0 casamento dos Arnolfini” (Jan Van Eyck, 1434)

O escritor Philip K. Dick, a despeito de sua empolgacdo na fase final de Blade
Runner, ndo viveu para assistir sua estreia. Dick teve um acidente vascular cerebral apenas
trés meses antes do lancamento e nunca chegou a ver a adaptacdo completa. Em uma carta
enderecada a Jeff Walker, produtor de Blade Runner, ele lamentava: "[...] a ficcdo cientifica
vem lenta e inelutavelmente se resignando a ter uma morte mondétona; tornou-se enddgama,
secundaria, estagnara [...]". Mas ao mesmo tempo, Dick se mostrava animado com a

adaptacdo de seu livro para o cinema afirmando: "[...] acho que Blade Runner ira revolucionar

9 Dialogo proferido pelo replicante Roy Batty ao cientista que criou seus olhos (BLADE, 2007).
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nossos conceitos do que a ficcdo cientifica é, e inclusive do que pode ser. [...] vai ser um
sucesso comercial estrondoso. Seré invencivel” (DICK, 2014, p.238, grifo do autor).

Em partes, Dick estava certo, Blade Runner seria um marco na historia do cinema
de ficcdo cientifica. Assim como Ridley Scott se inspirou em obras anteriores®, Blade
Runner, também influenciaria filmes e romances nos anos subsequentes. O proprio livro icone
do movimento cyberpunk, Neuromancer, possui uma série de semelhancas visuais com Blade
Runner, embora seu autor, William Gibson, negue a influéncia®*. No entanto, Dick estava
completamente enganado quanto a expectativa de que Blade Runner seria um sucesso
estrondoso. A verdade € que o filme foi um completo fracasso comercial.

Mas como explicar o fato de um filme que foi rejeitado pelo grande publico ter se
tornado posteriormente uma importante referéncia, ndo apenas dentro do cénone da ficcédo
cientifica, mas do cinema cult em geral? Porque tantos livros e trabalhos académicos se
dedicaram a contemplar esta obra? E porque apds 33 anos, comecga-se a colocar em pratica
uma sequéncia para um filme que ndo foi bem aceito??*. Parece que o paradoxo n&o é uma
caracteristica apenas da narrativa e do aspecto visual de Blade Runner, mas tudo o que cerca o
filme parece curiosamente ambivalente e incerto. Contudo, antes de problematizar o que
tornou a obra singular, é importante pensar nas condi¢es que fizeram dela um insucesso no
ano de sua estreia, ja que as duas questdes estdo intimamente ligadas pelas mesmas
caracteristicas.

Blade Runner foi projetado em cada detalhe para ser um grande espetaculo
popular. O filme tinha tudo para ser um enorme arrecadador de bilheteria, pois era uma
adaptacdo do aclamado escritor Philip K. Dick; dirigido por Ridley Scott que acabara de
concluir um bem sucedido "Alien" (1979); protagonizado por um gald do calibre de um
Harrison Ford no auge da carreira; com efeitos especiais de ponta para a época; e trilha sonora

do famoso Vangelis. No entanto, ele passou longe do sucesso e Paul Sammon (1996), autor de

2 As maiores referéncias visuais de Blade Runner sdo os filme noir da década de 1940 e os desenhos futuristas
de "Moebius" (Jean Geraud), da revista grafica Heavy Metal.

2! Em seu blog, Gibson diz que: "Blade Runner estreou enquanto eu ainda estava escrevendo Neuromancer. Eu
ainda estava em um terco do manuscrito. Quando eu assisti (0s primeiros vinte minutos de) Blade Runner, eu
percebi que meu romance ainda inacabado havia afundado, falecido. Todo mundo iria achar que eu havia
copiado minha textura visual deste filme surpreendentemente refinado. Mas isso ndo aconteceu" (traducédo
nossa). Disponivel em: <http://www.williamgibsonbooks.com/archive/2003_01 17 archive.asp#top>.

22 Existe uma série entrevistas e especulacdes que rondam em torno da sequéncia de Blade Runner. Embora néo
haja muitas informacbes concretas, h& diversos indicios que o filme sera produzido em breve. Alguns sites
concentram fas do filme em féruns de discussdo apenas sobre Blade Runner 2, como é o caso de:
http://www.bladerunner2-movie.com/
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Future Noir: the making of Blade Runner, maior referéncia sobre a produgéo do filme, levanta
alguns motivos para esse infortdnio.

Em primeiro lugar, Blade Runner teve problemas logisticos na sua distribuicédo
(ou uma grande falta de sorte) ao ser lancado no verdo americano de 1982. Neste mesmo
verdo o mercado cinematografico estadunidense se fartava de filmes muito rentaveis como
"Jornada nas estrelas 2: a ira de Khan", "Conan, o barbaro"”, e o remake de "A coisa". No
entanto, nenhum destes filmes atrapalhou tanto Blade Runner quanto "E.T. - o extraterrestre”,
lancado apenas seis semanas antes. De acordo com o produtor de Blade Runner, Michael
Deeley, "[...] naquele veréo, E.T. dominou a atmosfera do que vocé pode chamar de 'ficcéo
espacial' de tal maneira que nada mais seria considerado. Ele se apropriou tanto da
sensibilidade da audiéncia, que ndo restou espaco para um olhar diferenciado™ (SAMMON,
1996, p.317, traducdo nossa).

Além de ser dirigido pelo "arrastador de multidées" Steven Spielberg, E.T. trazia
como mensagem a completa antitese sentimental do pessimismo de Blade Runner. O
extraterrestre do filme era fofinho, amigo, e simpatico, praticamente um pet. O protagonista
humano, por sua vez, era bom e acolhia o indefeso ndo-humano com amor, ajudando-o a
encontrar um caminho para casa. Apesar disso, humano e ndo-humano ndo se misturavam, as
fronteiras eram muito bem demarcadas, o0 que ndo afrontava a inteligibilidade e supremacia da
espécie. E acima de tudo, E.T. elaborava uma narrativa da domestica¢do do ndo-humano, pois
0 protagonista ensinava o extraterrestre a se comportar como “gente" e até mesmo esbocar
algumas palavras em inglés. Nao havia como resistir a tanta fofura.

Ja em Blade Runner, os replicantes ndo se diferenciavam em muita coisa do
humano, inclusive simulavam perfeitamente sua aparéncia. Eles ndo vinham de um planeta
longinquo, mas eram fabricados por méos humanas, e por isso, na condi¢do de criaturas,
esperava-se que se subordinassem a vontade de seus criadores. Nao estavam perdidos e
indefesos, e sabiam muito bem o que faziam entre os humanos, desafiando a supremacia da
espécie com sua forca e inteligéncia superiores. Eram auto-suficientes e longe de serem
domesticados, precisavam ser reprimidos e executados para serem controlados. A atmosfera
era pessimista e equivoca, ninguém sabia o que fazer para consertar 0 mundo que fora
destruido pelas méos do proprio humano. Um grande soco no estbmago de uma espécie tdo
orgulhosa e confiante na lucidez e bondade de suas verdades.

Ainda somava-se o fato de que o publico que esperava uma performance
triunfante e sensual do gald Harrison Ford de "Guerra nas estrelas™ (1977; 1980) e "Cacadores

da arca perdida" (1981), saiu completamente frustrado dos cinemas. Deckard € o inverso dos
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outros personagens de Ford: niilista, resignado, apatico, subordinado as leis. Isso deixou as
pessoas confusas, elas esperavam assistir um filme de acdo e saiam dos cinemas sem ao
menos compreender sua proposta. Até mesmo boa parte do elenco de Blade Runner estava
perdida. De acordo com M. Emmet Walsh, que interpretou o delegado Bryant, no dia da
exibicdo do filme para o elenco e equipe: "NOs assistimos, e quando terminou houve um
siléncio total. [...] Ninguém sabia do que diabos se tratava! Eles ndo sabiam se era bom, se
era ruim, ou sei la o que. De maneira alguma a plateia parecia sentir que aquela noite era
especial” (SAMMON, 1996, p.312 tradugéo nossa).

E preciso lembrar que a versdo que os cinemas de todo o0 mundo conheceram ja
ndo era a versao original do filme. Apos a exibigdo para um pequeno nimero de pessoas para
testar sua receptividade, Blade Runner foi drasticamente alterado com o intuito de facilitar a
sua compreensdo. Uma narracdo em over® que perfaz a pelicula inteira explicando de forma
exagerada cada detalhe, e um final feliz e idilico completamente incoerente com o resto da
histéria foram incluidos na tentativa de agradar o publico. Ndo agradou. A obra fracassou e
caiu no esquecimento. Seu resgate deu-se alguns anos depois com o langamento em video
VHS e posteriormente em DVD.

Para Sammon (1996), apds certo tempo, as pessoas comecaram a descobrir que ha
mais em Blade Runner do que os olhos podem ver. Pois este € um filme comercial, mas
também ¢é um filme de ideias que discute implicitamente temas complexos como alienagéo,
rebelido, destruicdo do planeta, institucionalizacdo, superpopulacdo, e outras questdes que
desconfortavelmente refletem o cotidiano dos espectadores. Segundo Francisco Martins
(2002), as identidades difusas apresentadas em Blade Runner eram especialmente prematuras
para 1982, mas, no entanto, o processo de globalizacdo que se intensificou nos anos seguintes
e a explosdo da informética tornaram menos obscuras algumas das questdes levantadas pelo
filme. Parece que Blade Runner encarnou em si proprio um de seus temas: a multiplicidade de
perspectivas do olhar. E, de fato, o filme comecou a ser "visto com outros olhos".

A despeito de seu insucesso inicial, Blade Runner conseguiu conservar-se no
tempo. Mais do que isso, o filme até mesmo "amadureceu™. Queremos dizer que ndo apenas o
olhar do espectador para o filme se modificou para aceitar algumas ambiguidades que néo
foram digeridas em sua estreia, mas que o filme por si mesmo também se modificou. Ou

melhor, foi modificado. Ao todo foram sete versées produzidas ao longo destes 33 anos, com

2% A voz over (sobreposta) se constitui na locucdo da histéria por um narrador onisciente ou simula o pensamento
dos personagens. Longe de ser uma abstracdo, ela testemunha a corporificagdo do som ao valer por uma pessoa
inteira (JULLIER; MARRIE, 2009). Esse tipo de narracdo €é caracteristica notéria dos filmes noir
(MASCARELLO, 2006).
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diferengas importantes entre algumas delas. Blade Runner é o exemplo do proprio replicante,
a copia da copia que deixa de fazer referéncia a um modelo, o que faz com que cada versdo
fale por si mesma e também aponte para perspectivas diversas de pds-humanismo. Por este
motivo, optamos por dedicar este estudo principalmente a ultima versdo (denominada Final
Cut), uma vez que consideramos que € a versao na qual é possivel tracar o maior nimero de
paralelos com o posicionamento pos-humanista critico que debatemos na se¢do anterior.
Destacar uma versdo entre todas as outras ndo se constitui em uma mera
preferéncia, pois as diferencas entre elas ndo se limitam apenas a qualidade de imagem e som,
coloracédo, e formatos de apresentacdo. Algumas alteracdes sdo gritantes como o acréscimo
das narracdes over que explicam o inexplicavel, tornando o protagonista onisciente e o filme
Obvio; a alteracdo de cenas e a redublagem de didlogos importantes que modificam o
entendimento da historia; e a inclusdo do final alternativo que abre a interpretacdo do filme

para outros sentidos. Esta é a lista das versdes em ordem cronoldgica de langamento:

1) The Workprint (Versdo para testar a recepcéo do publico) - 1982

2) The San Diego Sneak Preview (2° teste, praticamente finalizado) -1982
3) The Domestic Cut (Lancgada nos cinemas dos Estados Unidos) - 1982
4) The International Cut (Langada nos cinemas da Europa e Asia) -1982
5) The Broadcast Version (Transmitida na TV estadunidense) -1986

6) The Director's Cut (Versédo do diretor) - 1992

7) The Final Cut (Versdo final)* - 2007

Durante muito tempo, apenas os langcamentos oficiais para o cinema foram
conhecidos e estudos importante como os de Aliez e Feher (1988), Kellner, Leibowitz e Ryan
(1984), Massumi (1987), Rolnik (2013), foram realizados a partir dessas versdes. Como nossa
anélise se dedica sobre a Gltima, lancada em 2007, teremos outros dados para explorar
divergentes dos que os pesquisadores tinham no passado, 0 que nos permite abordar aspectos
distintos do filme. Eventualmente faremos mencdo a algumas das mudancas que ocorreram
nas versdes com o intuito de mostrar o rumo que o filme tomou com o passar do tempo, e que,
a nosso ver, retomam as pretensdes iniciais da produgéo, cujas quais foram modificadas para

que o filme tivesse uma melhor receptividade nos cinemas.

* A lista foi retirada de Sammon (1996), no entanto, incluimos por nossa conta a Gltima versdo, uma vez que
esta foi lancada posteriormente ao livro. Nele, o autor comenta, cena a cena, cada uma das alteracbes de uma
versdo para a outra. Ver: SAMMON, Paul. Appendix B: different faces of Blade Runner - how many versions?
In: . Future noir: the making of Blade Runner. 1996, p.394-408.
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4.1 AMBIGUIDADE E PESSIMISMO: MARCAS DO CINEMA NOIR

"Eu pensei que vocé deveria ser bom
N4o é vocé o bondoso Homem?"%

[Roy Batty - Blade Runner]

Se Blade Runner foi rejeitado em virtude do estranhamento e mal-estar provocado
por sua atmosfera confusa e pessimista, foi pelo mesmo motivo que ele se tornou uma obra
referencial no cinema de ficcdo cientifica. Embora sua narrativa siga uma estrutura linear,
Blade Runner procura manter suas contradicbes ao invés de elimina-las dialeticamente
(BARROS; CASTRO, 2011). Neste sentido, Blade Runner é mais sofista do que dialético,
pois ao invés de confrontar em oposi¢do substancias humanas (naturais) e replicantes
(artificiais) de forma a produzir uma sintese final, sua ldgica esquiva-se de binarismos e
essencialismos e introduz o paradoxo no pensamento, complicando qualquer pretensdo de
unidade de significado.

Para David Harvey (2007) e Renato Luiz Pucci Jr. (2006), Blade Runner é um
exemplo de filme pés-moderno®® devido & dificuldade de enquadra-lo em uma classificacdo
consistente, fato que gerou certo desconforto em sua recepc¢éo pelo publico e pela critica. Para
Harvey, em um filme po6s-moderno, os temas explorados estdo relacionados com a
experiéncia confusa e conflituosa proporcionadas pelas alteracdes percebidas no espago-
tempo que sdo préprias deste periodo. Ja Pucci Jr, salienta que estes filmes fogem das
categorias tradicionais cinematograficas: classico, modernista, vanguardista, expressionista,
surrealista, etc., nenhuma conseguindo abarcar a totalidade de suas especificidades. Esse
efeito de indiscernibilidade é produzido pela maneira como as imagens sdo agenciadas no
interior da obra. Em Blade Runner, seu estilo e forma de montagem remetem a um pastiche de
diversos géneros cinematograficos como a ficgdo cientifica, o filme policial, e o thriller
(suspense). No entanto, as referéncias estéticas mais marcantes sdo o expressionismo aleméo
e 0 cinema noir. Segundo Zizek (1993), Blade Runner pertence a uma onda de filmes que
eclodiu na década de 1980 os quais se empenharam em ressuscitar o noir combinando-o de

forma vampiresca com outros géneros.

%> No original, "the good man" pode se referir tanto ao heréi do filme quanto, ironicamente, a espécie humana.

28 pycci Jr. (2006) coloca ao lado de Blade Runner, filmes como: O fundo do coracdo (Francis F. Coppola, J
982), Zelig (Woody Allen, 1983), Brazil, o filme (Terry Gilliam, 1985) e Veludo azul (David Lynch, 1986), para
exemplificar sua percepcdo de filme p6s-moderno. Ja Harvey (2007), faz uma andlise em cima dos filmes Blade
Runner e Asas do desejo (Der Himmel iber Berlin, 1987) de Wim Wenders.
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De acordo com Fernando Mascarello (2006, p.178), existe certa polémica em
definir o cinema noir, pois enquanto objeto artistico ele foi "o género que nunca existiu". 1sso
porgue a sua concepgdo como género cinematografico é posterior a producdo dos filmes que
sdo categorizados sob tal rotulo. Mascarello localiza a emergéncia destas producgdes entre
1940 e meados de 1950, mas considera que, na época em questdo, nem industria, nem critica,
nem publico utilizaram o termo, nem tampouco o consideraram enquanto género. Essa
atribuicdo sé viria mais tarde com a critica francesa, que se apropriou do rotulo noir, cunhado
pelo critico e cineasta Nino Frank em alusdo a "Série Noire", colecdo editada na Franga de
histdrias da literatura americana sobre crimes, policiais e detetives (conhecida como literatura
hard-boiled).

Mas se 0 noir nunca existiu enquanto género (sendo a posteriori), como explicar a
explosdo de filmes neo-noir ou revival noir ocorrida a partir de 1970, na qual se inclui Blade

Runner??’

Para Mascarello (2006), ndo existe um canone mais ou menos rigido que reuna os
filmes noir, pois frequentemente eles ndo apresentam todas as caracteristicas do que se
convencionou sob este rétulo. Desta forma, prop6e que é possivel entender o noir como uma
categoria de critica cinematografica que remete a algumas referéncias de narrativa e estilo.
Sao estas referéncias as responsaveis por produzir grande parte da ambientacdo pessimista,
lugubre e ambigua de Blade Runner.

Com relacdo a tematica, o cinema noir geralmente apresenta o submundo do
crime e da investigacdo policial como assuntos recorrentes. A trama inicia com uma
investigacdo realizada por um detetive que o leva a um labirinto de pistas e falsas acusacoes.
E um mundo corrompido e traicoeiro onde nio se pode confiar em ninguém, muitas vezes
nem mesmo no proprio protagonista. Alids, ndo é raro que nestes filmes o protagonista seja
um anti-heroi, geralmente um homem de meia idade entregue a descrenca e que vai precisar
aprender a lidar com aspectos obscuros de sua personalidade. No decorrer da investigacéo, o
protagonista serd testado pelo meio e sucumbird a corrupgdo do sistema ou resistird a ela, sem
nunca sabermos de antemé&o qual sua reagdo diante de um determinado encontro ou de um
agenciamento em virtude do carater ambivalente dos personagens. Ao incorporar esta

tematica, o cinema noir prestou-se, em sua época, a denuncia

27 Segundo Mascarello (2006), alguns exemplos de filmes considerados como neo-noir sdo: Chinatown (Roman
Polanski, 1974), Um lance no escuro (Arthur Penn, 1975) e Taxi driver (Martin Scorsese, 1976), aos quais se
seguiram, uma vez consolidado genericamente esse "neo-noir", outros como Corpos ardentes (Lawrence Kasdan,
1981), Blade runner (Ridley Scott, 1982), Veludo azul (David Lynch, 1986), O mistério da vilva negra (Bob
Rafelson, 1987), Jogo perverso (Kathryn Bigelow, 1990), Los Angeles: Cidade proibida (Curtis Hanson, 1997),
Estrada perdida (David Lynch, 1997) e 0 O homem que ndo estava la (Joel Coen, 2001) - para nomear apenas 0S
de maior destaque. (No Brasil, A dama do cine Shangai e Perfume de gardénia, de Guilherme de Almeida Prado,
1987 e 1992; Tolerancia, de Carlos Gerbase, 2000; e Bellini e a esfinge, de Roberto Santucci Filho, 2001.)
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[...] da corrupcéo dos valores éticos cimentadores do corpo social, bem como da
brutalidade e hipocrisia das relagdes entre individuos, classes e instituigdes. Foi
veiculo, além disso, para a tematizacdo (embora velada) das emergentes
desconfiancas entre o masculino e o feminino, causadas pela desestabilizacdo dos
papéis sexuais durante a guerra. Metaforicamente, o crime noir seria o destino de
uma individualidade psiquica e socialmente desajustada, e, a0 mesmo tempo,
representaria a propria rede de poder ocasionadora de tal desestruturacdo. A
caracterizacdo eticamente ambivalente da quase totalidade dos personagens noir, o
tom pessimista e fatalista, e a atmosfera cruel, paranoica e claustrofobica dos filmes,
seriam todos manifestacdo desse esquema metaférico de representacdo do crime
como espago simbdlico para a problematizacdo do pds-guerra (MASCARELLO,
2006, p.181).

Assim, em Blade Runner, o policial Deckard apresenta as caracteristicas de um
anti-heroi fragil, niilista e derrotado. Um perfil distante dos protagonistas que Harrison Ford
estava acostumado. O filme o apresenta ja na condicdo de aposentado e completamente
entregue ao caos urbano de uma Los Angeles futurista. Como na maioria dos noir, Deckard
transita por mundos de boémia e decadéncia: bares, becos, danceterias, instalagdes
abandonadas etc.. A corrupgdo € generalizada e transparece tanto no discurso do chefe de
policia, que o chantageia para que reassuma a funcéo de exterminador de androides, quanto
em Tyrell, dono da megacorporagéo fabricante de replicantes, que desenvolve modelos cada
vez mais aperfeicoados para que possam burlar as leis internacionais de mercado e seguranca
que estipulam restri¢cdes na circulacdo de androides na Terra.

Ao aceitar o cargo de bladerunner, mesmo que contrariado, Deckard assume um
posicionamento que desemboca em um questionamento ético: a moralidade vigente afirma
gue é aceitavel e necessario eliminar os replicantes que estivessem na Terra, pois eles seriam
apenas maquinas inorganicas que configuram um risco para o0s seres-humanos. Esse desprezo
e banalizacao pelos replicantes fica evidente quando Deckard descobre que Rachael é também
um exemplar androide e passa imediatamente a se referir a ela através do pronome it, que
designa coisas e objetos, ao invés de she, como empregava até entdo. O conflito que faz
Deckard repensar ndo apenas seu posicionamento com relacdo aos replicantes como também
consigo proprio é o fato dele se apaixonar por Rachael e passar a reconhecer a poténcia de
vida que os replicantes demonstravam, poténcia esta que ndo transparece em Deckard. Nesse
caso, 0 teste a que o anti-her0Oi se submete é o de resistir ou se entregar a um amor nao-
convencional entre humano e replicante. Ao dizer sim para um novo agenciamento afetivo,
Deckard também assume um posicionamento ético que contraria a moral da sociedade, e que

o fara pagar um preco ao final do filme: ele passara da situacéo de perseguidor a perseguido.
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Deste modo, grande parte da atmosfera tensa e melancélica de Blade Runner pode
ser compreendida a partir dos elementos comuns encontrados na narrativa neo-noir na qual
Ridley Scott o ambientou. Kellner, Leibowitz e Ryan (1984), ainda destacam como
caracteristicas noir em Blade Runner, a narracdo over em primeira pessoa (presente apenas
nas versdes originais do cinema) e o comportamento de Rachael muito semelhante as femme
fatales dos filmes policias noir (sombria, sensual, misteriosa, e moralmente ambivalente).
Como as demais mulheres noire, Rachael se veste com peles, com ternos de cortes
masculinizados, ombreiras, e cabelos do tipo Andrews Sisters. Além disso, temas como a
sociedade decadente e parandica, o poder paralelo desempenhado pela policia corrupta, e o
controle politico-econdmico exercido pelas grandes corporagGes ficam evidenciados.
Reviravoltas na trama, pistas que guiam o personagem através de um caminho confuso e
obscuro, inversdo de papéis, e enredo enviesado e pouco explicativo, criam o ambiente de

complexidade, mistério e impreciséo proprio da narrativa noir.

4.2 UMA ESTETICA DA VIDA NAO-ORGANICA

"Talvez sua mente esteja pregando um truque:

Vocé sente algo e subitamente seus olhos fixam

em sombras dancarinas la detras

Medo da escuridéo

Eu tenho um medo constante de que alguma coisa esta sempre por perto

[Fear of the Dark - Iron Maiden]?®

Mas se reconhecemos Blade Runner enquanto uma referéncia neo-noir, ndo é
apenas por causa de seus elementos narrativos, mas também em razdo de sua forma estética.
Para Janey Place e Lowell Peterson (2006), a principal caracteristica que consagrou o noir e o
diferenciou diante de outros movimentos cinematograficos ndo foram as tematicas confusas,
elipticas e insolUveis trabalhadas, mas o seu estilo visual singular, construido por meio da
iluminacdo pouco convencional que foi, por sua vez, inspirada nos efeitos de luz dos filmes
expressionistas alemées da década de 1920.

Kellner, Leibowitz e Ryan (1984), destacam algumas destas influéncias do

expressionismo na composicao visual de Blade Runner, como as sombras escuras, a luz pouco

28 "Maybe your mind is playing tricks/ You sense, and suddenly eyes fix/ On dancing shadows from behind/ Fear
of the dark/ | have constant fear that something's always near"
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difusa e os angulos de cadmera ndo convencionais. Segundo os autores, o filme se apropria de
sequéncias inteiras de outros filmes expressionistas: o bar de Taffey Lewis no qual a
replicante Zhora danca € uma versdo da festa da senhora Greifer do filme "Rua das lagrimas™
(Die freudlose Gasse, 1925) de Pabst; a sombra de Deckard nas escadarias do edificio
Bradbury é similar a misteriosa silhueta de "Nosferatu" (Nosferatu, eine Symphonie des
Grauens, 1922), de Murnau; a oposi¢cdo de uma cidade alta controlada pelos privilegiados e
uma cidade baixa onde se acumulam as massas, assim como a batalha final entre Deckard e

Roy, remetem a organizacao social de "Metropolis” (1927) de Lang, e ao duelo entre Freder e

Dr. Rotwang que criava robds para trabalharem como escravos.

Imagem 8: A sombra de Deckard projetada nas escadarias marca um momento de tensdao proximo ao final do
filme (BLADE, 2007).

Imagem 9: Em uma das Ultimas sequéncias de Nosferatu, a ameacadora sombra do conde Orlok avanca pelos
cOmodos da casa e se dirige até o segundo andar (NOSFERATU, 1922).
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Imagem 10: Deckard e Roy Batty duelam no topo dos edificios de Los Angeles. Por alguns instantes Deckard
fica dependurado em uma estrutura e quase cai (BLADE, 2007).

Imagem 11: Freder e Dr. Rotwang se enfrentam no telhado da catedral. (METROPOLIS, 1927).

Segundo Deleuze (1985), a forma de montagem expressionista marca o embate de
intensidades entre a luz e a sombra que mergulha todas as coisas em uma obscura vida
pantanosa. O movimento das sombras ndo respeita os contornos nem as determinacGes da
horizontal e vertical, desenhando linhas quebradicas que retalham corpos, pessoas, animais,
objetos, maquinas, monstros, golems, e frankenteins. O resultado destes cortes faz com que
substancias naturais e produtos artificiais ndo tenham mais diferenga. Os seres vivos perdem

sua dimensdo organica, e a matéria de que sdo feitos os objetos inanimados ganha vida. Os
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moveis se arrastam, as paredes se inclinam, se apertam, os muros vivem de maneira
assustadora, e as sombras perseguem os que andam nas ruas. Desta forma, o espago filmico
do expressionismo obedece a uma geometria que deixa de ser métrica e passa a ser "gotica",

que constroi o espaco ao invés de descrevé-lo.

E se o corpo humano entra diretamente nesses 'agrupamentos geométricos', se ele é
um ‘fator basico dessa arquitetura’, ndo é exatamente porque 'a estilizacdo transforma
o humano em fator mecanico', férmula que conviria mais a escola francesa, é porque
fundiu-se toda diferenca entre o mecénico e o humano, mas desta vez em proveito da
potente vida ndo-organica das coisa (DELEUZE, 1985, p.71, grifo nosso).

Essa fusdo entre elementos organicos e ndo-organicos que arrasta humanos,
animais, replicantes, maquinas, e outros objetos para um plano expandido de vida aponta para
uma estética do pos-humano que ndo se revela apenas na narrativa como também na
expressdo filmica. Por um lado, o enredo do filme é marcado pela producdo de uma
equivocidade de "natureza" entre humanos e replicantes, que ndo apenas guia a trama como
modifica as acdes, 0s comportamentos, e 0s afetos dos personagens. Mas por outro, através de
recursos de iluminacdo, Blade Runner cria imagens pds-humanas que estabelecem um hiato
entre as defini¢des do que é humano e do que € inumano, arremessando todas as coisas e seres
em um espaco paradoxal que preenche este hiato. Um plano de equivocidade é, portanto,
erigido no interior da obra, onde todas as coisas perdem seu carater "naturalizado” e emergem
dentro de uma dimensao hibrida de vida ndo-orgéanica.

No entanto, se Blade Runner apresenta tracos da estética expressionista € tdo
somente porque o0 cinema noir incorporou elementos desta forma de montagem
cinematogréafica ao seu préprio estilo. Assim, o filme continua mantendo muito mais debitos
com o cinema noir do que com o expressionista (cuja referéncia em Blade Runner se resume
na iluminacdo), uma vez que 0 expressionismo geralmente conserva um senso de justica e
idealismo ético, enquanto o noir expressa um ponto de vista muito mais amoral, cinico e
resignado (KELLNER, LEIBOWITZ E RYAN, 1984).

De acordo com Place e Peterson (2006), a estética de iluminagéo noir € produzida
em low-key® (pouca claridade), por apenas um foco direcionado de luz. Sem a composicio

das luzes auxiliares obtém-se uma imagem na qual o contraste entre claro e escuro €

% E comum a utilizag&o de trés fontes de luz para dar naturalidade a uma cena: a luz principal (key light), a luz
de preenchimento (fill light), e a contra-luz (back light). A luz principal é uma fonte priméria de iluminacéo
direcionada para o personagem, do alto e de um dos lados da camera. Geralmente é uma luz dura que projeta
sombras proeminentes. A luz de preenchimento é uma fonte difusa que é colocada do outro lado da luz principal
de forma a suavizar o contraste claro-escuro. Ja a contra-luz € situada da direcdo diametralmente oposta da luz
principal e serve para iluminar o contorno e "descolar" o ator do fundo do cenério, dando profundidade a cena.
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demasiadamente acentuado, conferindo um tom dramético ou sinistro & cena. Em Blade
Runner a iluminacdo, quase sempre artificial (neons, farois, postes), ndo permite que 0s
personagens se revelem por completo. A luz tem pouca ou nenhuma difusdo e ilumina
parcialmente os personagens em angulos de 45 graus, 90 (kick light), ou 180 graus
(posicionada praticamente em frente a camera), tendo como efeito rostos esquadrinhados e
bipartidos, que sugerem atitudes e comportamentos de ambiguidade e incerteza. Os recortes e
divisbes formados pelas sombras projetadas nos personagens alteram-se com pequenas
mudancas na direcdo de seus rostos, fazendo também com que a relacdo de suas partes duras
(preenchidas por sombras) e suas partes macias (zonas iluminadas) modifique a maneira de
expressao de seus afetos. Se um rosto exprime determinadas singularidades e ndo outras, é em
razdo de suas partes materiais, mas também por sua capacidade de fazer variar suas relacdes
por meio da alteracdo destas partes duras e macias (DELEUZE, 1985).

Por causa desta variagdo, nunca temos certeza das intengdes e sentimentos dos
personagens, uma vez que elas estdo se modificando a todo 0 momento. Para Deleuze (1985),
essa maleabilidade da expressdo remete a um tipo de rosto que ingressa em uma Seérie
intensiva. Esse rosto, caracteristico do movimento expressionista, indetermina os tracos que o
compde por meio de micromovimentos de sombra que os deslocam e os fazem fugir,
modificando esse rosto ou preparando-o para uma ascensao. A série intensiva marca o salto de
uma qualidade a outra e produz uma variacdo em sua poténcia afetiva. A este rosto
correspondem as perguntas "O que ha com vocé? O que vocé tem? O que vocé sente ou
pressente?" Mas se este rosto estd constantemente em modificacéo, as respostas das perguntas
também serdo as mais variadas possiveis. Esta caracteristica € um grande complicador da
compreensdo dos personagens em Blade Runner, pois nunca sabemos de fato o que humanos
e replicantes estdo sentido, pois a composi¢cdo de sua estética arremessa seus rostos em um

plano de equivocidade que torna nebulosa a "natureza™ dos afetos que experimentam.
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Imagem 12: lluminacdo dura posicionada a 45 graus divide o rosto da replicante Pris em dois. E bastante
frequente esta forma de iluminar os personagens em Blade Runner. Ela é boa? Ou ela é ma? Replicante ou
humana? De fato, a resposta pouco importa, o interessante € o efeito de ambiguidade produzida pela luz.

] B’ .
Imagem 13: lluminagdo dura posicionada a 90 graus (kick light) produz um efeito de contorno na imagem de
Rachael. Apés descobrir que ela propria é uma maquina, que sua vida fora uma farsa e que ela ndo possui
amigos e parentes no mundo, Rachael salva a vida de Deckard matando o replicante Leon. Ela se sente confusa e
solitaria e a iluminagdo destaca esse momento de angustia no qual ela mergulha nas sombras.

Imagem 14: A iluminacéo intensa que vem de fora do cenario € uma constante em Blade Runner. Com a luz em
180 graus, voltada contra a camera, 0s personagens tornam-se distinguiveis apenas pela silhueta.
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Outro elemento fundamental na construgdo do estilo noir é o posicionamento das
cameras. A mise-en-scene € composta de maneira a desorientar o espectador, aproximando-o
do proprio sentimento de desorientagdo que experimentam os personagens. Deste modo, as
cameras apresentam angulac@es incomodas, pouco naturais, enquadrando os atores de forma
irregular no cenario. O resultado é um mundo instavel e pouco seguro, sempre ameacando a
se transformar drasticamente a qualquer momento (PLACE; PETERSON, 2006), o que
converge para a dimensdo da vida ndo organica das coisas, ja que em Blade Runner, as
fronteiras entre o0 organico e o inorganico sao demasiadamente frageis e imprecisas.

No filme, também é comum a utilizacdo de quadros internos como portas, janelas,
escadas, grades, que limitam a movimentagdo dos personagens e 0s separam do mundo
exterior, criando um efeito claustrofébico de "quadro dentro do quadro” que causa um
desconforto proposital. Para Deleuze (1985), o enquadramento é uma limitacdo dos conjuntos
de uma imagem e gque determina um sistema relativamente fechado. Podem existir dentro de
um enguadramento sucessivos quadros diferentes. "As portas, as janelas, os guichés, as
lucarnas, as janelas dos carros, os espelhos sdo outros tantos quadros dentro do quadro™
(DELEUZE, 1985, p.25). Em Blade Runner, essas fragmentacdes do quadro sdo empregadas

com frequéncia e desenham sistemas fechados que ora limitam, separam e esquadrinham

personagens, ora apontam para outras realidades possiveis.

Imagem 15: E enorme a quantidade de portas, janelas, e outros tipos de enquadramento que aparecem em Blade
Runner. Os personagens estdo sempre entrando ou saindo de algum lugar, emoldurados por diversas estruturas.
Nesta cena, Pris e J.F.Sebastian estdo isolados por dois quadros. Eles pertencem a mundos diferentes.
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Imagem 16: Monitores, fotografias, grades e barras paralelas também funcionam como quadros que separam o
ambiente do personagem de outras realidades.

Ao assistir Blade Runner, temos a incomoda impressdo de que a camera esta
posicionada "no lugar errado”. Os angulos ndo possuem uma perspectiva natural, estando
quase sempre executados em plongées (camera alta) ou contraplongées (camera baixa)*°. De
acordo com Place e Peterson (2006), o enquadramento arquetipico do noir € o plano geral em
plongée, uma angulacao opressora e fatalista que faz com que a personagem pareca um alvo
vulneravel, como um rato em uma armadilha. Esse tipo de enquadramento esta presente em
algumas cenas de Blade Runner, principalmente nas “externas" da cidade, conferindo uma
ambientacdo hostil e ameacadora da metropole. Os personagens sdo comprimidos pela
arquitetura imponente e labirintica e pelas ruas sombrias e pouco amistosas de uma Los

Angeles hipotética.

% Segundo Laurent Jullier e Michel Marie (2009), nenhum ponto de vista no cinema é neutro. Todos 0s
posicionamentos de camera produzem conotagOes estéticas, morais, ideoldgicas, politicas. O plongée e o
contraplongée sdo deslocamentos do eixo da objetiva no sentido vertical. Quando a camera "olha" a cena de
cima para baixo temos um plongée,(ou mergulho), quando, ao contrario, a cAmera dirige 0 eixo da objetiva de
baixo para cima temos um contraplongée (ou contra-mergulho). Estas angulagdes estdo relacionadas a
conotagles culturais, mas as interpretagdes ndo devem seguir regras automaticas. Quando néo relacionados a
perspectiva de um outro observador, o plongée costuma passar a sensagdo de achatamento e diminuicdo do
personagem, enquanto o contraplongée o magnifica, dando-lhe destaque. No entanto, esse é apenas um sentido
comum e ndo traduz a riqueza de possibilidades desse movimento. Kill Bill volume 1 possui exemplos extremos
destas angulacfes e que ndo estdo atreladas a significados especificos, Tarantino parece apenas querer explorar
todos os angulos possiveis de uma cena. Na sequéncia da batalha da noiva com os yakuzas temos um movimento
de camera baixa total, que observa 0s personagens sob um chéo de vidro a 90 graus. Ja no embate com O-Ren
Ishii hd um exemplo notavel de camera alta total.
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Imagem 17: Plano geral em plongée, o0 enquadramento noir por exceléncia. Nesta cena estdo presentes varios
temas noir: detetive, cigarro, janelas, ponto isolado de iluminacgdo, espaco labirintico. Em poucos instantes o
agente Holden sera presa do replicante Leon.

Imagem 18: Sdo comuns as “externas" em plongée. A impressdo é que ha sempre alguém observando os
personagens.

Geralmente os angulos de enquadramento sdo justificaveis e se valem de regras
pragmaticas que explicam seus usos, revelando-se "[...] normais ou regulares, seja do ponto de
vista de um conjunto mais amplo que compreende o primeiro, seja do ponto de vista de um
elemento inicialmente despercebido, ndo dado, do primeiro conjunto™ (DELEUZE, 1985,
p.26). No entanto, estes movimentos e angulages podem ser utilizados de forma paradoxal
para determinar um efeito proposital de “desenquadramento” com o intuito de criar "[...]
pontos de vista anormais que nao se confundem com uma perspectiva obliqua [...] e remetem
a uma outra dimensao da imagem™ (DELEUZE, 1985, p.26) e , portanto, a outra forma de
percepcao do mundo que simplesmente ndo € humana.

Todos estes contrastes de iluminagdo e enquadramentos ndo-convencionais da

estética noir salientam a capacidade que o cinema possui de explorar perspectivas e
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angulacgdes insolitas se comparadas com a percepgdo humana, oferecendo-nos pontos de vista
nao-humanos como que rente ou chdo, de cima para baixo, somente 0s pés ou as maos, close
nos olhos, e uma infinidade de conjuntos de imagens impossiveis de um olhar humano
reproduzir e montar como no cinema. Desta maneira, enfatizamos que tanto o enredo quanto
a concepcao visual de Blade Runner convergem para o descentramento do ponto de vista
humano e na producdo de um espaco de equivocidade interno a obra, que deixa sempre na
sombra e na ambiguidade as percepcdes, as acOes e os afetos dos personagens. Por esta
razdo, o filme ndo pode ser analisado apenas pelos aspectos narrativos, mas também deve ser
pensado através do agenciamento de suas imagens ja que elas também sdo responsaveis pela
produgdo de sentidos que modificam o todo do filme. Da mesma forma que qualquer
agenciamento, a montagem cinematografica tambeém constréi um territério que se modifica de
acordo com as relagcdes possiveis de serem efetuadas dentro dele. A montagem confronta,
assim, imagens diferentes em relagdes umas com as outras determinando uma totalidade
aberta para o filme, que por meio de agenciamentos varidveis modificam suas posices

fazendo com que as relagGes também se transformem ou mudem de qualidade.

4.3 VEJO, LOGO, ExIsTO: POR UMA PERSPECTIVA MULTIPLA DO OLHAR

"Eu sou o cine-olho. Eu sou o olho mecénico.

Eu, maquina, vos mostro 0 mundo do modo como s6 eu posso Vé-lo. [...]

Libertado do imperativo das 16-17 imagens por segundo, livre dos quadros do

tempo e do espaco, justaponho todos os pontos do universo onde quer que os tenha fixado.
O meu caminho leva a criagdo de uma percepgdo nova do mundo.

Eis porque decifro de modo diverso um mundo que vos é desconhecido".

[Eu sou o cine-olho - Dziga Vertov]

Para além do enredo e da estética do filme, existe ainda mais um elemento a ser
considerado em Blade Runner que, conjuntamente com o0s anteriores, corrobora na
problematizacdo de uma perspectiva pds-humana: o tema visual dos olhos, da visdo, e da
perspectiva do observador. Atravessando o enredo e a montagem, o ato de olhar é o
leitmotiv®® que costura os personagens, suas duvidas, e seus afetos ao longo do filme.

Portanto, entre tantas questdes que Blade Runner suscita, podemos considerar: "Como ver

3 Do alem&o: motivo condutor. Richard Wagner foi quem introduziu esta técnica de composicdo na 6pera, que
se constitui em um mesmo tema que retorna, por vezes em variantes, durante a obra.
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bem na atualidade? De que maneira distinguir o verdadeiro do falso? E possivel enxergar uma
saida para a sociedade parandica?"

Como discutido anteriormente, o problema da perspectiva atravessa o debate
sobre as pos-humanidades e reitera a necessidade de descentramento do ponto de vista
privilegiado do sujeito moderno auto-centrado e suas nogOes de verdade, identidade e saber
(capitulo 2), assim como a de ressaltar perspectivas ndo estratificadas sobre uma concep¢éo
antropomorfica e racionalista de vida (capitulo 3). Agora, neste capitulo, vemos como o
enredo e a estética do filme trabalham essa questdo ao estabelecer uma forma de narrativa
ambigua e deslocada de enquadramentos convencionais e humanos. Mas o tema do olhar ndo
é um eixo condutor somente nas sublinhas que estdo por tras do filme, ele se manifesta com
grande énfase na composicdo das imagens e dos didlogos, ndo apenas de forma simbolica,
mas literal e corporificada.

Um exemplo bastante notério é a cena da maquina Esper: apds obter as
fotografias no apartamento de Leon, Deckard insere uma das fotos nesta maquina parecida
com um televisor que é capaz de rotaciond-la de maneira tridimensional, criando um
movimento aberrante capaz de oferecer pontos de vista multiplos dentro de uma mesma
imagem. Esta cena é interessante porque enfatiza a existéncia de diversas percepc¢des sobre
um determinado acontecimento ou sobre o registro visual deste acontecimento, e aponta para
o fato de que estas diferentes perspectivas ndo sdo todas necessariamente verdadeiras, nem
tampouco, mutuamente excludentes. O que permite que realidades paralelas coabitem o
mesmo espago-tempo.

Esta é a sequéncia favorita de Rutger Hauer, que interpreta Roy Batty. Segundo o
ator, a cena se resume na seguinte expresséo: "Veja-me criar uma mentira” (SAMMON, 1996,
p.146). Isto porque tudo nesta sequéncia é absolutamente falso. Em primeiro lugar, o angulo
obtido através do zoom da imagem € impossivel de ser obtido em uma fotografia
bidimensional. Segundo, os atores que estdo na foto ndo s&o os mesmos que interpretam Roy
e Zhora (Joanna Cassidy). Terceiro, a propria cena é uma montagem inserida posteriormente
no filme, j& que a original n&o teria deixado Ridley Scott satisfeito (SAMMON, 1996). Scott
ndo gostou do resultado da primeira foto e a recriou no periodo de pos-producdo com outros
atores. E por esse motivo que em nenhum momento o rosto de Harrison Ford aparece junto

com a fotografia, ja que todas as cenas originais foram substituidas.
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Imagem 19: No rapido momento em que Deckard leva a fotografia a boca é possivel perceber em alguns breves
frames que a imagem nao é a mesma exibida sobre a mesa (ver Imagem 33).

Imagem 20: Composic¢do original da fotografia encontrada no quarto de Leon e
que aparece de vislumbre na boca de Deckard.

Segundo Marshall Deutelbaum (1989), a fotografia original do quarto de Leon
(imagem 20) € um cruzamento de dois 6leos holandeses: "O casamento dos Arnolfini*, de Jan
Van Eyck (1434, imagem 7), e "Interior com uma mulher tocando o virginal”, de Emanuel de
Witte (1660, imagem 21). As imagens possuem semelhancas na disposi¢do dos comodos, nos
quadros, no piso preto e branco, na porta aberta, nas sombras projetadas, no espelho convexo,
nos sapatos jogados ao chéo, entre outros detalhes. Essa mistura de influéncias demonstra que
0 processo de producdo de Blade Runner se constitui em um pastiche pos-moderno de

sobreposicdo de fontes, mas reforca tambem o fato de que diversas cenas do filme foram
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montadas de forma a criar realidades plurais e concorrentes, que evidenciam a ideia de
perspectivas multiplas. Na pintura de Eyck (Imagem?7), alguns personagens sé podem ser
identificados atraveés do reflexo no espelho convexo, 0 mesmo recurso que Blade Runner usa
para desvendar a presenca da replicante Zhora na fotografia de Leon, reforcando a mensagem
de que a construgdo da realidade ndo passa de uma questdo de ponto de vista, de conseguir

ver, de "enxergar melhor".

Imagem 21: "Interior com uma mulher tocando o virginal” (Emanuel de Witte, 1660).

Se para o ditado popular "os olhos sdo a janela da alma”, para Ridley Scott eles
sd0 bem mais do que isso. Sdo também a janela para o cérebro (SAMMON, 1996), e de
maneira extensiva, para a memoria e para o pensamento. N&o € a toa que o teste Voight-
Kampff identifica os replicantes através da retina (imagem 22-A); que o velho Chew fabrica
olhos através de engenharia genética (22-B); que Tyrell ndo enxerga bem e precisa de éculos
desproporcionalmente grandes (22-C); que Roy se diverte manipulando Orbitas oculares de
brinquedo (22-D); ou que Leon tente matar Deckard perfurando seus olhos (22-E), da mesma
forma que Roy faz com Tyrell (22-F). O olhar é o tema visual mais importante em Blade
Runner, pois mesmo quando ele ndo se faz presente, a discussdo gira em torno da

credibilidade e seguranca que a viséo e a imagem nos confere.
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Imagem 22 (A, B, C, D, E, F): Algumas das sequéncias onde os olhos sdo evidenciados em Blade Runner (2007)

O préprio filme tem um apelo visual muito forte, e através de suas imagens ele
pretende nos convencer a todo 0 momento da plausibilidade de sua historia e do seu futuro
imaginado. Cada detalhe, cada cenario foi pensado para convencer o espectador de que sua
imagem € real. Desta forma, Blade Runner esta repleto de tomadas em planos gerais, que
inserem 0s personagens em seu ambiente, ja que o filme deseja ndo apenas contar uma
historia, mas descrever a materialidade do mundo no qual os personagens mergulham e as
relagdes que eles estabelecem com seu entorno. Durante o processo de planejamento do filme,
Ridley Scott fazia a leitura das cenas e perguntava ao roteirista Hampton Fancher o que ele
via do lado de fora da janela enquanto escrevia. De acordo com Scott, existia um mundo la
fora, e ele queria transportar os personagens para la. "Uma vez que cruzassem as portas, este
mundo teria que sustentar a ideia de que ela [Rachael] é uma androide, uma humandide, um
robd" (DANGEROUS, 2007).

Portanto, o tema da visdo constitui-se como um grande complicador em Blade
Runner, pois ao inves de fazer convergir a narrativa para um ponto determinado, ele abre para
uma multiplicidade. A quem pertencem todos estes olhos? O que eles véem? Qual a diferenca
em perceber 0 mundo através de olhos humanos e de olhos replicantes? Como se colocar no
lugar do outro? Como tentar enxergar 0 que 0 outro vé? As perguntas sdo muitas, e as

respostas se constituem enquanto um possivel aberto. Neste ponto, gostariamos de discutir
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através da analise de uma sequéncia como este tema torna ainda mais complexo estabelecer
relagdes entre 0s personagens, suas pretensas ""naturezas”, e o que cada um é capaz de "ver".
A primeira sequéncia em Blade Runner ja anuncia que o olhar ira desempenhar
um papel de destaque ao longo de todo o filme. Assim, Blade Runner inicia com uma tomada
em plano geral da cidade de Los Angeles. E noite e labaredas emanam de torres sugerindo a
queima de gases acidos provenientes de refinarias de combustivel fossil (Imagem 23-A).
Ridley Scott desejava apresentar o alto nivel de industrializacdo e polui¢do que ocorreria no
futuro criando esse cenario urbano estéril e industrial que ficou conhecido durante a producgéo
do filmes como "paisagem Hades" ou o "inferno de Ridley" (SAMMON, 1996). Alguns
spinners cortam o céu e se dirigem para as duas piramides da corporacdo Tyrell (23-B). E
entdo, a cena corta para um primeiro plano de olho que preenche toda a tela. Em sua iris azul
é possivel ver o reflexo das luzes da cidade e das explosdes de fogo ardendo neste olhar (23-

C). Mas de quem seria esse olho? Nenhuma pista é oferecida até entéo.

ial de Blade Runner (207).

Imagem 23 (A, B,E, D): Squéncia inic

Na continuagéo, voltamos para a o plano geral da cidade e a cdmera continua se
aproximando lentamente do edificio da Tyrell no momento em que dois spinners atravessam
em sua direcdo (23-D). Trata-se de uma imagem objetiva ou subjetiva? Se esta for uma
imagem objetiva, entdo estamos diante de um olhar externo a esse conjunto que observa a
cena sem, contudo, participar. Terceira pessoa. Discurso indireto. Porém, caso seja uma
imagem subjetiva, a visdo da paisagem Hades remete diretamente a visdo de alguém que faz
parte deste conjunto. Primeira pessoa. Discurso direto. Seria esta imagem o ponto de vista que

o olho mostrado anteriormente percebe? Nesta situacio estariamos diante de um raccord® de

%2 Raccord ndo é simplesmente o corte entre cenas. O termo, sem traducdo, se refere & maneira pela qual se
constroi a impressdo de continuidade entre um plano e outro, pois existem formas diversas de se criar esse efeito.
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olhar, ou seja, uma montagem de imagens na qual um plano mostra o que vé um personagem
apresentado no plano imediatamente anterior (JULLIER; MARIE, 2009). Neste exemplo, a
cidade (23-A, 23-B e 23-D) seria 0 que o0 olho mostrado (23-C) enxerga, a sua perspectiva. No
entanto, até aqui ndo possuimos dados suficientes para responder esta quest&o.

Dando continuidade a cena, subitamente, a situacdo corta para um interior em
meio primeiro plano (enquadrado da cintura para cima). Vemos um homem de palet6 pelas
costas e um ventilador de teto envoltos em névoa (imagem 24-A). E entdo, a imagem volta
para o plano geral externo que se aproxima do edificio (24-B). E novamente, 0 homem no
interior, mas desta vez em plano americano (enquadrado dos joelhos para cima), de forma a
dar uma percepcdo do ambiente onde ele se encontra, com uma grande mesa, cadeiras, uma
espécie de monitor, e uma janela alta por onde entra a luz (24-C). Finalmente, na ultima
externa da sequéncia, a cAmera executa um movimento de dolly*® (24-D e 24-E), como uma
visdo que se debruga sobre um assunto e de forma indiscreta invade o interior para revelar que
este homem misterioso encontra-se dentro do préprio edificio da Tyrell, passando o
enquadramento para um plongée de plano geral (24-F), que exibe uma série de salas-

escritdrios separadas por pequenas divisoes.

Imagem 24 (A, B, C, D, E, F): Continuagéo da abertura de Blae Runner (2007).

% Tipo de plano mével no qual a cAmera se aproxima do objeto sem o auxilio de zoom. Temos um exemplo
notério deste efeito em "Cidaddo Kane" (Kane Citizen, 1941) de Orson Welles, quando por duas vezes a camera
mergulha através do teto de vidro no clube noturno EI Rancho para mostrar a acdo que se desenvolve no interior.
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Agora compreendemos que as duas cenas, a tomada externa e interna, se
inclinavam uma sobre a outra de forma a se encontrarem. E se 0 homem olhava pela janela
para alguma coisa do lado de fora, algo também olhava em sua direcdo. Esse efeito é
produzido por uma forma de montagem concorrente (ou convergente), "[...] que faz
alternarem os momentos de duas acgOes que vé@o se encontrar. E quanto mais as agoes
convergem, quanto mais a juncdo se aproxima, mais rapida é a alterndncia (montagem
acelerada)” (DELEUZE, 1985, p.46).

No entanto, o mistério do olho permanece. A quem pertenceria o olhar do inicio
do filme e que observa a cidade? Seria esse olho uma imagem simbélica, ou um olho literal?
A primeira hipétese é levantada por Sammon (1996), que afirma que os storyboards
(esquetes) de Blade Runner sugerem que a visdo deveria pertencer ao mesmo homem que se
voltava para a janela, o bladerunner Holden. Através dela, Holden avista a cidade que se
reflete em seus olhos. Todavia, se repararmos novamente, a janela é demasiadamente alta para
que ele conseguisse enxergar atraves dela (imagem 24-C).

Por este motivo, Buchanan (2000), propde uma solucdo completamente diferente
para a cena: a cidade seria vista de cima por alguém que se aproxima pelo lado de fora e que

134, Através do

se encontra dentro de algum dos spinners que se dirigem para o prédio da Tyrel
vidro do carro a cidade poderia ser vista a0 mesmo tempo em que o vidro reflete a imagem
dos olhos, fazendo com que as duas imagens possam ser percebidas no e pelo vidro ao mesmo
tempo. Segundo Buchanan, a cor azul da iris e a direcdo para onde a visdo se dirige nos déo
algumas pistas sobre quem possa ser esta pessoa. Embora todos os replicantes possuam olhos
azuis, eles ndo poderiam chegar até o edificio da Tyrell desta forma, pois seriam facilmente
identificados e eliminados. Portanto, essa visdo deve pertencer a alguém que teria permissao
para entrar na empresa. Ora, a policia de Blade Runner é a Unica que se locomove por
spinners e que possui livre acesso para investiga-la. Mas ndo se trata de Deckard, que nédo
possui olhos azuis. Assim, Buchanan conclui que essa pessoa s6 poderia ser o policial Gaff,
pois ele é o Unico que preenche todos os critérios.

Buchanan (2000) continua seu raciocinio afirmando a importancia do personagem
Gaff, pois é ele quem introduz Deckard, e ele quem conclui o filme com sua voz ecoando na

frase: "E uma pena que ela ndo vai viver, mas pensando bem, quem é que vive?". Além disso,

% Na versdo workprint de Blade Runner, enquanto o plano geral da cidade é exibido, a voz de um controlador de
vbo € ouvida, sinalizando a autorizagdo de aterrissagem na Tyrell. Isso corrobora com a ideia de que a imagem
da cidade ¢é vista de dentro de um spinner. No entanto, os dois primeiros planos do olho néo existem, assim como
as duas tomadas do agente Holden dentro do prédio. Portanto, ndo existe montagem convergente nesta versao, a
sequéncia corta da externa para a cena do teste Voight-Kampff.
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Gaff parece seguir Deckard em todos os momentos, como logo ap6s a execugdo da replicante
Zhora, ou quando ele surge no telhado do edificio Bradbury para resgatar Deckard e lhe
arremessa a arma que o bladerunner havia perdido dentro do prédio alguns minutos antes. Na
I6gica de Buchanan, Gaff ndo apenas persegue e observa atentamente os passos de Deckard,
como ele também conhece 0 que se passa em sua cabega. Portanto, ele seria 0 "olho que tudo
vé", embora sua visdo ndo seja apenas panoptica, como também onisciente.

Embora o argumento de Buchanan seja bastante interessante e coerente, Ridley
Scott se posiciona contra a ideia de vincular a imagem deste olho a um personagem
especifico®. Em entrevista, ele afirma que a intencdo original era, de fato, que este olhar
pertencesse ao bladerunner Holden, mas que posteriormente ele percebeu que liga-lo a um
determinado personagem o tornaria um artificio simplério que removeria a experiéncia
emocional que ele estava tentando induzir. Deste modo, este olhar ndo pertenceria a ninguém,
porém serviria para conferir certo aspecto parandico ao filme, ja que a parandia é um dos
temas de Blade Runner. "Porque ao invés dos espectadores observarem o filme, o filme
observa os espectadores..."” (SAMMON, 1996, p.382). Entretanto, isso ndo significa que este
seja um olhar simbolico, pelo contrario, € um olhar literal e corporificado, mas que, no
entanto, ndo pertence a nenhuma das personagens. Como isso seria possivel?

Nos primdrdios do cinema, em uma época quando esta arte ainda estava
experimentando técnicas e desenvolvendo seus conceitos e se desvinculando de outras
manifestacbes culturais precursoras, a oposicdo entre uma percepcdo objetiva e outra
subjetiva ainda era aplicavel. Entretanto, com o seu amadurecimento compreendeu-se que
essa dualidade ndo poderia ser sustentada, pois nada poderia garantir que uma percepcao tida
como néo pertencente ao conjunto (objetiva) ndo iria se mostrar na sequéncia como a viséo de
uma outra personagem que ndo estava em cena até entdo (subjetiva). Nada pode garantir a
fixidez destes estados de observador-observado, pois é proprio do cinema a todo tempo fazer-
nos passar de um tipo de imagem a outra.

A partir deste problema, Deleuze (1985, p.96) nos coloca a questdo: [...] se a
imagem-percepcdo cinematogréafica estd sempre passando do subjetivo ao objetivo e vice-
versa, ndo seria melhor buscar-lhe um estatuto especifico difuso, maleavel, que pode

permanecer imperceptivel, mas que as vezes se revela em certos casos chocantes?" Deste

% O critério da cor dos olhos para relaciona-lo a algum personagem se demonstra inaplicavel porque as imagens
dos olhos que aparecem em Blade Runner ndo pertencem a nenhum dos atores, como por exemplo, as exibidas
nos monitores da maquina Voight-Kampff. Todos estes olhos faziam parte de uma biblioteca de imagens, com
excecdo do primeiro, sobre o qual discorremos, que pertencia ao membro da equipe de efeitos especiais, Richard
Ripple (SAMMON, 1996).
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modo, o autor vai buscar uma forma de imagem-percep¢do no que Jean Mitry dizia como
imagem-semiobjetiva, John Dos Passos denominava olho da camera, e Pasolini se referia
como discurso indireto livre. Nestas concepcdes a Unica consciéncia cinematografica nao € a
consciéncia do espectador, nem do personagem, nem do diretor. Nenhuma consciéncia
humana pode falar pelo filme, que remete Unica e exclusivamente a uma consciéncia de si-

camera que se quer ora humana, inumana ou sobre-humana. Neste sentido:

Um personagem age na tela e supde-se que veja 0 mundo de certa maneira. Mas ao
mesmo tempo a camera 0 V&, e vé seu mundo, de um outro ponto de vista, que
pensa, reflete e transforma o ponto de vista do personagem. [...] Mas a camera nao
oferece apenas a visdo do personagem e do seu mundo, ela imp8e uma outra visao
na qual a primeira se transforma e se reflete. [...] Ndo nos encontramos mais diante
de imagens subjetivas ou objetivas: somos apanhados numa relagdo entre uma
imagem-percepgdo e uma consciéncia-camera que a transforma (portanto, a questdo
de saber se a imagem era objetiva ou subjetiva ndo se coloca mais) (DELEUZE,
1985, p.98-99, grifos do autor).

Portanto, esse olho do inicio, e todos os outros olhos que aparecem no filme,
véem a cidade, 0s personagens, suas a¢des, mas acima de tudo, estes olhos se voltam para o
espectador que se torna observado pelo filme. Pois, no momento em que um primeiro plano
recorta um objeto, como no caso deste olho, isso nada tem a ver com um objeto parcial. A este
objeto recortado nada lhe falta, interpretacdo que interessaria apenas a psicanalise. O close do
olho ndo o separa de um resto, pois ele basta por si proprio. O que o primeiro plano
proporciona é algo completamente diferente: ele "[...] o abstrai de todas as coordenadas
espaco-temporais, isto é, eleva-o ao estado de Entidade™ (DELEUZE, 1985, p.124, grifos do
autor). Isso significa que o primeiro plano ndo implica em uma amplia¢do, mas uma mudanca
de qualidade que eleva a imagem a um estado de pura expressdo. Ao desfazer qualquer
coordenada de espago e tempo, esta imagem nos arremessa em uma dimensao de “espaco-
qualquer™ onde mais nada importa além do afeto que ela expressa. Assim, as coisas podem
expressar tanto afeto quanto as pessoas. Ha afetos de coisas como o "lacerante, o “cortante", o
"transpassante” de uma faca que mata (DELEUZE, 1985). Da mesma maneira, este grande
olho nos afeta (como o proprio Scott desejava) com sua Visdo penetrante, obsedante,
parandica. E o olho do filme que observa o espectador e o convoca a resistir a essa Visao.

No entanto, o que este olho de fato vé permanece um mistério, pois o que é
relevante ndo é seu significado, mas o préprio ato de olhar. E neste ato existe a consciéncia de
que toda visdo € sempre uma perspectiva que ndo limita todos os outros olhares possiveis
sobre um mesmo ponto. E quando falamos em perspectiva ndo queremos lhe imputar o

sentido de relatividade, e sim de responsabilidade. Segundo Haraway (1995, p.27), ser
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responsavel significa ser capaz de ser chamado a prestar contas. E assumir que "[...] uma Gtica
é uma politica de posicionamentos [...]", e que ao adotar um determinado posicionamento €

preciso se responsabilizar por ele e responder por suas implicacdes. Deste modo,

[...] os ‘olhos' disponiveis nas ciéncias tecnologicas modernas acabam com qualquer
idéia da visdo como passiva; esses artificios protéticos nos mostram que todos os
olhos, incluidos os nossos olhos organicos, sdo sistemas de percepcdo ativos,
construindo traducdes e modos especificos de ver, isto €, modos de vida. Ndo ha
nenhuma fotografia ndo mediada, ou camera escura passiva, nas explicacdes
cientificas de corpos e maquinas: ha apenas possibilidades visuais altamente
especificas, cada uma com um modo maravilhosamente detalhado, ativo e parcial de
organizar mundos (HARAWAY, 1995, p.22).

Consequentemente, 0 que Blade Runner promove em sua narrativa, em sua
estética, e em seus temas visuais € uma pluralizacdo da perspectiva do olhar. Em um
momento nos oferece a perspectiva dos humanos, para em seguida nos colocar no lugar dos
replicantes. Mas ao inveés de se contrapor, essas polarizacdes se revelam ao longo do filme
como frageis e insustentaveis, demonstrando que "a visdo pode ser Util para evitar oposi¢oes
binarias" (HARAWAY, 1995, p.18). Além disso, nos coloca a questdo de que uma visao
focalizada é sempre rodeada de uma zona curva na qual o campo visual se limita. Mas ndo €
porque os olhos ndo possam captar as imagens que estdo fora de seu campo de visao que elas
deixaram de existir. Elas estdo a4, mas s6 podemos enxergar para onde estamos olhando, uma
vez que "[...] h&d sempre mais ainda para ver, a partir do momento em que o objecto (sic) visto
tenha sido 'identificado’. O 'reconhecimento' perceptivo ndo satisfaz nunca a exigéncia logica
da descricdo completa” (LYOTARD, 1997b, p.25).

Estas observacOes reiteram que a perspectiva pos-humana é corporificada,
localizada e responsavel. Ela nos convoca a reconhecer nossa limitacdo e parcialidade,
assumindo que os pontos de vista sdo sempre multiplos e possiveis. Ao mesmo tempo, Blade
Runner constroi um plano de equivocidade tanto na narrativa quanto em sua estética de forma
a arrastar humanos e ndo-humanos para uma dimensao de vida ndo-organica na qual maquinas
e humanos se aproximam sem, contudo, perderem suas singularidades. Portanto, o que a ética
e a estética pés-humana promovem ndo é uma eliminacdo da diferenca, ao contrario, é antes
de qualquer coisa, a superacdo de hierarquias de dominacéo construidas por formas de saberes
estratificados sobre o ideal de um sujeito humanista auto-cognoscente e totalizador das outras

formas de vida e da propria diferenca.
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5 HISTORIAS PARA ADORMECER REPLICANTES: MODOS DE SUBJETIVACAO
NORMATIVOS NOS AGENCIAMENTOS HUMANO-MAQUINA

"Pane no sistema alguém me desconfigurou

Aonde estdo meus olhos de rob6?

Eu ndo sabia, eu ndo tinha percebido

Eu sempre achei que era vivo

Parafuso e fluido em lugar de articulacéo

Até achava que aqui batia um coragédo

Nada é organico é tudo programado

E eu achando que tinha me libertado

Mas 14 vem eles novamente, eu sei o que véo fazer:
Reinstalar o sistema"

[Admiravel chip novo - Pitty]

Imagem 25: O humano engolido pela maquina no filme Tempos Modernos (Modern Times,1936).

As questdes levantadas até o momento levam a crer que se, por um lado, a
atmosfera equivoca de Blade Runner confundiu o publico e a critica, por outro, foi justamente
o0 que fez do filme uma obra singular dentro da fic¢do cientifica. Ao longo da obra, a narrativa
parece suscitar mais perguntas do que oferecer respostas, 0 que pode ser um incomodo para
um espectador avido por revelacBes do enredo e explicacdes conclusivas. Essa ansia pela
resposta 6bvia diz respeito, de acordo com Lyotard (1997a), a um movimento de restauracéo

humanista que se espalha por entre todos os campos das artes visuais, da literatura, da
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arquitetura, (e incluimos o cinema) que exige que as obras sejam "comunicaveis", isto é, de
claro entendimento para 0s seus receptores. Esse movimento prega que devemos falar
humanamente aos humanos, de forma que as pessoas entendam rapido e tenham prazer em
receber trabalhos facilmente comunicaveis.

Em entrevista, Ridley Scott assume que quanto maior o orgamento de um filme,
maior o tamanho da audiéncia que se deve alcancar. Isso implica em tornar o filme
comunicavel o suficiente para um numero cada vez maior de pessoas, 0 que decorre quase
sempre em simplificagdes. Mas para Lyotard, esse processo esmaga a possibilidade de
pensamento e criagdo, pois a interpretacdo Obvia ndo deixa margens para questionamentos,
para davidas, para problematizacdes e, portanto, para se abrir ao diferente e ao novo. Se este
apelo pela simplificacdo é "falar humanamente”, entdo podemos afirmar que Blade Runner €
um filme inumano, pois ndo oferece respostas rapidas e inequivocas para as questdes que
levanta. Neste sentido, a reflexdo e o diagndstico critico sdo os antipodas da aceleracdo e da
abreviacao do pensamento (LYOTARD, 1997a).

Blade Runner ndo comunica facilmente porque nao retrata os agenciamentos
humano-maquina nem como beneficio, nem como ameaca (para retomar as palavras de
Deckard). Justo ao contrério, as relagdes entre Deckard e os replicantes estdo a todo o
momento se reconfigurando ao ponto do bladerunner comegar a duvidar da suposta
artificialidade dos sentimentos replicantes (ao se apaixonar por Rachael), como também a
questionar a naturalidade de sua propria condi¢do humana. Por este motivo, ndo é adequado
discutir a producéo subjetiva destes agenciamentos apenas sob a dtica de um pos-humanismo
pretensamente afirmativo e libertador, pois a0 mesmo tempo em que estes encontros podem
produzir subjetividades singulares, ndo se pode ignorar a existéncia de uma matriz
sociotécnica que estd continuamente recapturando e estratificando os modos de subjetivacédo
em modelos referenciais e normatizados. Acreditar que o pos-humano produz apenas vetores
de desterritorializagdo é cair na redundancia infértil dos discursos unilaterais. E por isso
gostariamos de enfatizar e debater neste capitulo os mecanismos de controle e os dispositivos
de poder que arrastam o0s agenciamentos entre humanos e replicantes para formas

normatizadas e controladas de existéncia.
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5.1 SIMULACROS SONHAM COM HUMANOS REPLICANTES?%

"E entdo eu me virei para encarar a mim mesmo

Mas eu nunca enxerguei a maneira pela qual os outros devem ver o falsario
Eu sou rapido demais para fazer o teste

Mudancas. Vire-se e encare 0 estranho [...]

Mudancas. Sé precisa ser um homem diferente

O tempo pode me mudar

Mas eu ndo posso reconstituir o tempo"

[Changes - David Bowie]*’

Antes de adentrar a discussdo sobre os modos de controle social no filme
precisamos definir o que é um replicante. O prélogo do filme informa que no inicio do século
XXI, atraves de engenharia genética, a corporacao Tyrell produziu um avango na producéo de
robds ao desenvolver o projeto Nexus. Os androides produzidos atraves dessa tecnologia séo
seres virtualmente idénticos aos humanos. Chamados de replicantes, eles sdo superiores aos
humanos em forca e agilidade, e pelo menos iguais em inteligéncia (BLADE, 2007). A
primeira coisa a observar, portanto, € que os replicantes ndo sdo simplesmente robds, eles sao
produtos de engenharia genética. Vemos no filme que eles sangram, que sentem dor, e que
embora sejam mais resistentes, morrem como humanos se atingidos em areas vitais. No
entanto, os replicantes ndo séo meros clones como seu nome pode sugerir. Se eles replicam
alguma coisa é apenas o organismo humano, e mesmo assim ndao de forma totalmente
idéntica, pois eles também sdo equipados de partes maquinicas como, por exemplo, as
memorias protéticas.

"Replicante” é uma palavra criada exclusivamente para o filme, pois Ridley Scott
ndo queria usar 0 mesmo termo do livro, androide, ja que o considerava muito desgastado e
demasiadamente explorado em outros filmes (DANGEROUS, 2007). Duas defini¢Oes
técnicas podem ser encontradas na franquia Blade Runner. Elas assumem a forma de verbetes

de um dicionario ficticio intitulado "New american dictionary"”. A primeira versdo aparece na

% philip K. Dick questiona no titulo de seu se livro se "Androides sonham com ovelhas elétricas?" A pergunta s6
faz sentido porque no romance, o bounty hunter (esse é o termo usado no livro ao invés de bladerunner) Deckard
sonha em um dia ter condi¢Ges de substituir sua ovelha elétrica por uma verdadeira (j& que 0s animais estdo
praticamente extintos e sdo comercializados a altos valores). Por esta razdo, da mesma forma que Deckard deseja
ter um animal natural, Dick indaga se os replicantes ndo desejariam possuir animais artificiais. Nesta se¢do
debatemos como os replicantes podem ser pensados enquanto simulacros do humano, e por esta razdo,
estendemos a ironia de Dick questionando se os simulacros, por sua vez, ndo sonhariam em ter/ser réplicas
humanas.

7 S0 | turned myself to face me/ But I've never caught a glimpse/ Of how the others must see the faker/ I'm

much too fast to take that test/ Ch-ch-ch-ch-Changes/ Turn and face the stranger/ [...] Ch-ch-Changes/ Just gonna
have to be a different man/ Time may change me/ But I can't trace time"
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edicdo Workprint do filme. A segunda, em uma cena do documentério oficial "Dangerous
days: making Blade Runner”. Datada de 2012, essa descricdo € um pouco mais enxuta que a
anterior. No entanto, ela adiciona um dado importante: Replicantes sdo humanos sintéticos

biologicamente produzidos com habilidades fora do comum.

\rep-li-cant\n. biologically produced synthetic
human with paraphysical capabilities [also (slang) rep,

skin-job, tit-job (fem.)] adj. having skin/flesh culture. See
also robot (antique), android (obsolete), nexus ( generic).

NEW AMERICAN DICTIONARY
copyrighe © 2012

Imagem 26: Definicéo de replicante exibida no documentério Dangerous Days.

A partir deste dado, a primeira consideracdo que podemos fazer é que o0s
replicantes ndo sdo meras réplicas (copias) do humano. Eles sdo simulacros. Isso porque a
copia assegura uma semelhangca com um modelo, enquanto o simulacro ndo. Mesmo que 0s
replicantes sejam fisicamente parecidos com os humanos, sua similaridade é apenas em
imagem, e ndo em humanidade. Pois, de acordo com a teoria das ideias de Platdo (2001), a
semelhanca se mede pela proximidade com a ideia original (esséncia) e ndo com a imagem
(aparéncia). Deste modo, para o filésofo, o0 mais elevado grau de verdade estaria nas ideias, 0
principio de tudo, aquilo que existe em forma essencial e que dispensa qualquer outro dado
sensivel. A estas ideias, corresponderiam certas coisas no mundo visivel (ou sensivel) que
guardariam relacdo de semelhanca para com elas: seres, objetos, atitudes, etc.. E em terceiro
lugar, haveria os simulacros, copias da copia, que podem até apresentar uma similitude visivel
(imagem aproximada), mas cuja ideia que lhe cabe ndo corresponde com a original. Eles séo
portadores internos da diferenca, e por este motivo seriam considerados como o que ha de
mais falso, desprezivel e perigoso (da mesma forma que os replicantes sdo considerados).

Na historia do Jardim do Eden, deus fez os humanos a sua imagem e semelhanca,
mas através do pecado, 0 humano perde sua semelhanca para com deus e permanece apenas
imagem. No caso dos replicantes, eles nunca se assemelharam aos humanos, pois foram
concebidos e fabricados para simular apenas a sua aparéncia. A diferenca da ideia entre os
dois é demasiadamente grande: eles sdo escravos justamente porque ndo conjugam da ideia

essencial de humanidade. Assim, o que os replicantes desejam ndo € se passar por cépia dos
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humanos, muito menos compartilhar de seu estatuto, mas encontrar uma maneira de viver a
sua propria diferenca e singularidade. E eles s6 poderdo assumir sua poténcia no dia em que
estiverem livres dos dispositivos criados para controla-los. Portanto, eles estdo em busca de
liberdade, e ndo de humanidade. As interpretacfes que vinculam os replicantes a uma
expressao de humanidade, ndo apenas ignoram seu desejo real, como também os subordinam
a aquilo que mais detestam: a normalizacgdo da supremacia humana.

Para Brian Massumi (1987), o grande inimigo dos replicantes ¢ a questdo do
modelo, pois é da submissdo a ele que pretendem escapar. Os replicantes ndo desejam se
tornar humanos, mas justamente deixar de ser dependentes de um modelo referencial de
humanidade. Massumi, afirma que o objetivo dos androides seria tdo somente encontrar o
segredo de sua programacdo para que eles possam assumir sua existéncia prépria, sua
liberdade, e ndo precisarem mais viver na condicdo de réplicas. No mesmo sentido, Alliez e
Feher (1988), concluem que o maior medo dos replicantes ndo é serem desmascarados
enquanto uma coépia falsa, mas, ao contrario, que sejam forcados a se tornarem uma copia
verdadeira, ao serem submetidos a representacdo de um modelo.

O simulacro, entendido desta forma, deixa de ser uma mera copia da copia. De
acordo com Deleuze (2011, p.263), ele se afirma como uma agresséo, "[...] uma subversao,
‘contra 0 pai' e sem passar pela Ideia". Assim, Roy Batty destréi seu criador-pai, Dr.Tyrell,
como quem destréi 0 modelo, a ideia suprema que 0s arquitetou, e que os coloca em posicao
de submissdo. Ao assumir uma perspectiva teoria-metodologica que se afasta da
representacdo, também ndo podemos continuar pensando os simulacros a partir das distingfes
esséncia-aparéncia, ou modelo-cépia. Os simulacros, entendidos como portadores da
diferenga, sdo aqueles que introduzem o ruido no sistema, que racham o mundo platénico do
ideal e da representacdo, que anulam qualquer necessidade de comparacéo. Os replicantes néo
se assemelham a humanos, pois o simulacro "[...] encerra uma poténcia positiva que nega
tanto o original como a cépia, tanto o modelo como a reproducéo” (DELEUZE, 2011, p. 267,
grifos do autor). E deste modo, € capaz de desestabilizar a hierarquizagdo existente entre estes
elementos. Estamos pensando o simulacro ndo como uma falsificacdo enganadora, mas como
pura poténcia de criacdo, ja que o novo se da justamente por meio da introducéo da diferenca.

Além disso, por mais que haja uma similaridade entre humanos e replicantes em
imagem, suas aparéncias ndo sdo de todo idénticas. Pois J.F. Sebastian, Chew, e Tyrell
parecem conhecer suas diferencas, ja que sem qualquer teste Voight-Kampff ou mesmo anélise
muito cuidadosa, conseguem identificar quase que imediatamente os replicantes. Embora isso

ndo seja discutido no filme, a resposta, como na maioria dos mistérios de Blade Runner,
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parece estar nos olhos. Como um recurso dramatico no filme, o olhar dos replicantes (e de
outras criaturas artificiais) se iluminam em alguns momentos com um perturbador brilho
avermelhado, como se demonstrassem o componente artificial que constitui estes seres®. No
entanto, segundo Scott, esse efeito € meramente simbdlico, 0s personagens nao percebem esse
brilho, apenas o publico (SAMMON, 1996). O que nos faz crer que exista outra caracteristica
que faga Tyrell, Chew, e Sebastian os reconhecer. Em todo o caso, eles séo fabricantes ou

designers de pecas/orgdos replicantes, entdo devem saber distinguir em detalhes a anatomia

deles.

Imagem 27: Brilho avermelhado no fundo dos olhos da personagem Pris mostra para o puablico que ela é uma
replicante.

Imagem 28: Roy Batty, lider dos replicantes ao encontrar seu criador, Dr. Tyrell. Em algumas versfes (como na
Final Cut) ele o chama de pai (I want more life father), mas em outras ele o afronta (I want more life fucker).

% Esse efeito é conseguido rebatendo um foco de luz em um vidro semi-espelhado posicionado & 45 graus da
camera (SAMMON, 1996). Curiosamente, existe uma cena do filme na qual os olhos do personagem Deckard
brilha com 0 mesmo tipo de iluminacdo. Talvez o leitor queira assistir o filme novamente para tentar encontra-la.
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i L}
Imagem 29: Animais artificiais também aparentam o mesmo efeito nos olhos. Existe uma teoria entre os fas que

cada personagem de Blade Runner estaria relacionado com um animal diferente. Nesta teoria, Tyrell é a coruja;
Leon é a tartaruga; Zhora é a cobra com que ela danca; Pris é o guaxinim, pois sua maquiagem ao final remete ao
animal; Roy é o lobo que uiva e caga Deckard; Rachel é a aranha de corpo laranja e pernas verdes que ela
recorda em suas memorias; Sebastian é o rato de seu apartamento; e Deckard é o unicérnio.

Se os replicantes ndo se assemelham, nem querem se assemelhar a humanos, dai
decorre uma serie de dificuldades em atribuir significados para sua logica inumana a partir de
nossos argumentos humanos, pois tentamos fazé-lo sempre a partir de nossas referéncias
morais que nao servem para compreender uma dimensdo que escapa da perspectiva
humanista. Consequentemente, ndo é possivel julgar se eles sdo bons ou maus, ou se sao
justos ou injustos, pois suas atitudes também sdo simulacros de atitudes humanas, cuja
moralidade refere a valores ideais, 0s quais os replicantes ndo compartilham. Em todo caso, se
for possivel reconhecer alguma expressao de "maldade” presente no filme, ela ndo seria uma
caracteristica intrinseca dos personagens, mas se manifestaria nas atitudes e discursos que tém
como objetivo uma aniquilagdo do outro ou um esvaziamento de sua poténcia de vida. Neste
sentido, ndo seriam os humanos ou os replicantes "maus”, mas sim as relacbes nas quais
ingressam e que determinam formas opressivas de poder. Como afirma Deleuze, a maldade
nada mais € do que "[...] impedir alguém de fazer o que ele pode, é impedir que este alguém
efetue a sua poténcia. Portanto, ndo hé poténcia ruim, h& poderes maus. [...] porque o poder
sempre separa as pessoas que lhe estdo submissas, separa-as do que elas podem fazer"
(DELEUZE; PARNET, 1997).

Sob esta dtica, a "maldade™ deve ser concebida ndo por meio de uma valoragdo
moral, mas como um certo tipo de afeto através do qual a poténcia de agir, seja dos humanos
ou dos replicantes, € diminuida ou refreada. Essa poténcia de agir também corresponde
diretamente a poténcia de pensar e, juntas, determinam a forca de existir de um ser

(SPINOZA, 2013). Assim, a "maldade™ estaria no tipo de relacdo de dominacdo que 0S
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humanos estabelecem com os replicantes, pois além de ndo demonstrarem qualquer poténcia
de vida (niilismo negativo), os humanos também tomam atitudes que visam a reprimir a
poténcia dos replicantes. Esse comportamento refor¢a a discussédo tomada até agora sobre as
formas de hierarquizacdo e exercicio de poder que a categoria "humano™ estabelece sobre
tudo o que se distancia de sua matriz. Deste modo, acreditamos que o enredo de Blade Runner
constréi uma distopia sobre esta manifestagdo de poder especista®® para tratar dos dispositivos
regulatérios e normativos nas sociedades pos-modernas, 0s que existem e 0s que poderiam ser

inventados.

5.2 ESTRATEGIAS DE CONTROLE E SUBORDINAGAO - PRIMEIRA SINTESE DO INUMANO

"E se, por um lado, os humanos, no sentido do humanismo,
estdo em vias de, constrangidos, se tornarem inumanos?
E se, por outro lado, for "préprio™ do homem ser habitado pelo inumano?"

[O inumano: consideracdes sobre o tempo - Jean-Francois Lyotard]

Os dispositivos de regulacdo social em Blade Runner se fazem presentes em
diversas modulacGes, de maneira que nenhuma forma de vida lhe escape, seja ela humana ou
replicante. Estes sujeitos sdo separados, esquadrinhados, rastreados e homogeneizados por
uma série de procedimentos que visam determinar o espaco social e funcional de cada
individuo a0 mesmo tempo em que o0s agencia dentro do fluxo de producdo capitalista. O
termo dispositivo € um conceito criado por Foucault que designa estratégias de carater
heterogéneo capazes de produzir efeitos de condicionamento, mudancas de posicionamento,

justificar préticas, e subsidiar acdes. Estas estratégias tratam de uma

[...] manipulacdo de relagBes de forca, de uma intervengdo racional e organizada
nestas relacfes de forga, seja para desenvolvé-las em determinada direcdo, seja para
bloqueéa-las, para estabiliza-las, utiliza-las, etc... O dispositivo, portanto, esta sempre
inscrito em um jogo de poder, estando sempre, no entanto, ligado a uma ou a
configuracBes de saber que dele nascem mas que igualmente o condicionam. E isto,
o dispositivo: estratégias de relagdes de forca sustentando tipos de saber e sendo
sustentadas por eles*® (FOUCAULT, 2011, p.246).

%9 0 especismo designa a forma discriminatéria pela qual o humano trata as espécies que diferem da sua.

0 De uma forma bastante ampla, Foucault exemplifica algumas formas de dispositivos, como "[...] discursos,
instituicBes, organizacdes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposi¢des filoséficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito e 0 ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos” (FOUCAULT, 2011, p.244).
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Mas antes de descrever individualmente alguns destes dispositivos de poder que
agem sobre humanos e replicantes no filme Blade Runner, gostariamos de abordar duas
estratégias mais amplas de controle segundo as quais estes dispositivos trabalham: a sujeicéo
social e a serviddo maquinica. Estes sdo dois processos que funcionam de acordo com logicas
diferentes, mas complementares, que investem conjuntamente na producdo da economia
subjetiva capitalista nas sociedades de controle, como a que vemos em Blade Runner.

Por um lado, a sujeicdo social € o modo de regulacdo através do qual o
capitalismo consegue produzir sujeitos individuados. A producdo de uma individualidade € o
gue nos atribui uma identidade, um sexo, uma profissdo, uma nacionalidade, distribuindo seus
lugares e papéis sociais. Assim, ela invoca a consciéncia e a representacdo de um sujeito
unificado por meio da linguagem e de semidticas significantes diversas. No entanto, a
sujeicdo ndo apenas produz identidades, ela também organiza e hierarquiza estas identidades
em uma matriz que reduz as multiplicidades de expressdes possiveis em dualismos que se
opBem e que, através de uma pretensa naturaliza¢do das coisas, separa 0 mundo entre sujeitos
e objetos (LAZZARATO, 2014b). Exemplos desta divisdo podem ser encontrados nas

seguintes categorias:

SUJEITOS/PROPRIETARIOS OBJETOS/SUBJULGADOS

Humano Natureza
Homo sapiens sapiens Demais espécies
Homem Mulher
Branco Demais cores/ragas
Adulto Crianga, idoso
Organico Né&o-orgénico
Natural Artificial
Organismo Maquina
Heterossexual Demais expressdes de sexualidade
Cisgénero Transgéneros
Cristao Demais espiritualidades
Proprietéario N&o proprietario
Empresario Funcionarios
Erudito Popular
Significante Assignificante
Criador Criaturas
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A categorizagdo da vida em dualismos é o que permite a sua hierarquizagdo e
também sua totalizacdo. O ato de categorizar consente o gerenciamento da vida em papéis e
convoca as pessoas a assumirem determinadas modelagdes de subjetividade, responsaveis por
personificar 0s agentes necessarios para o funcionamento da maquina social. Em Blade
Runner, véarias destas dicotomias sdo levadas em pauta: organismo/maquina, criador/criatura,
humano/natureza, organico/nao-organico, proprietario/ndo-proprietario, sdo as mais evidentes
em nosso trabalho. Estas categorias separam humanos de replicantes atribuindo-lhes papéis
sociais muito diferentes e legitimando a exploracdo de um sobre o outro. Apesar disso, nao é a
categorizacdo em si que engendra as relacOes de poder, mas justamente a existéncia de
relages desiguais entre elas que determinam e atribuem valores positivados ou negativados
para cada um destes marcadores sociais.

Para além da segmentacdo entre humanos de replicantes, esta polarizacdo separa
0s proprios humanos em diversas outras categorias, fazendo com que eles correspondam aos
papéis necessarios para o funcionamento da maquina produtiva capitalista e gerando uma
relacdo de subordinacéo entre eles. Isso porque, no processo de sujei¢do social, os individuos
fazem uso de seus outros enquanto objetos, ja que eles séo tidos como inferiores e, portanto,
disponiveis. Esta forma de dominacao se d& a partir de semiéticas significantes que atribuem,
através da linguagem, interpretacdes, sentidos e significacbes capazes de injetar
representacdes nos individuos, nas mulheres, nas criangas, nos funcionarios, etc. como parte
de um processo maior de producdo subjetiva (GUATTARI; ROLNIK, 2013d). Estas
semidticas sdo secretadas por uma série de equipamentos coletivos que contribuem para a

fabricacéo e sedimentacdo de seus significados. Desta maneira, podemos observar que

As ciéncias sociais nasceram para facilitar a producdo de sujeitos individuados. A
lingliistica faz da pessoa a origem da enunciagdo, a psicanalise constréi um
inconsciente familiar para ela (um inconsciente ‘estruturado como linguagem') e que
serve para equipar o sujeito individual com um inconsciente representativo e
personolégico. Por sua vez, a economia dota o individuo de uma racionalidade que o
institui como livre para escolher e decidir, enquanto a ciéncia politica o torna
depositério de direitos individuais, que devem ser imperativamente transferidos para
os representantes a fim de evitar a guerra de todos contra todos. Mas talvez sejam os
direitos de propriedade que constituem os mais bem-sucedidos dispositivos de
subjetivacdo individualizantes. Ao dividir o agenciamento entre sujeitos e objetos,
os ultimos (natureza, animal, maquinas, objetos, signos etc.) sdo esvaziados de toda
criatividade, da capacidade de agir e de produzir, que é atribuida apenas aos sujeitos
individuados cuja principal caracteristica € ser um ‘proprietario’ (ou um nao
proprietario) (LAZZARATO, 2014b, p.35-36).
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Por outro lado, ndo podemos concluir que apenas o regime significante de
subjetivacdo, centrado no sujeito individual, é capaz de manter sozinho o funcionamento do
sistema de producéo capitalista. Algo escapa da logica racional e representativa da sujeicdo
social e articula o individuo com o tecido urbano, com a ordem social, e com as maquinas
produtivas. De acordo com Lazzarato (2014b), esse papel cabe aos processos de controle que
se ddo por meio da serviddo maquinica. Diferentemente da sujeicdo social, a servidao
maquinica envolve uma multiplicidade de subjetividades e protosubjetividades humanas e
ndo-humanas que eliminam as distingdes entre sujeito/objeto, palavras/coisas, homem/mulher,
organico/ndo-organico, colocando todos dentro da mesma maquinaria de producdo. Todos,
indistintamente, se tornam nesse pProcesso COMO engrenagens componentes de um
agenciamento "empresa"”, de um agenciamento "midia”, de um agenciamento "equipamentos
coletivos do estado”, etc.. Neste sentido, o humano néo se diferencia da maquina, pois ambos
se tornam partes concorrentes e intercambiaveis de um processo de produgdo e consumo que
0s excede.

Desta forma, nem tudo o que se produz na subjetividade capitalista depende de
enunciados significantes ou modelos identitarios, mas também de "[...] sistemas de conex&o
direta entre as grandes maquinas produtivas, as maquinas de controle social e as instancias
psiquicas que definem a maneira de perceber o mundo" (GUATTARI; ROLNIK, 2013d). Para
fabricar funcionérios eficientes ndo bastam apenas equipamentos coletivos como escolas
profissionais. Antes de se tornar um operario, 0 sujeito ja passa desde o colégio primario, na
vida doméstica, nas formas de entretenimento, por uma série de préaticas e experiéncias sociais
que o colocam dentro de uma série de agenciamentos que projetam sua percepgao,
sensibilidade e afetividade para dentro da mesma légica do fluxo produtivo, programando-os

para se agir e pensar como consumidores e funcionarios. Assim

A ordem capitalistica € projetada na realidade do mundo e na realidade psiquica. Ela
incide nos esquemas de conduta, de acdo, de gestos, de pensamento, de sentido, de
sentimento, de afeto etc. Ela incide nas montagens da percepg¢do, da memorizagéo e
na modelizacdo das instancias intrassubjetivas [...]. A ordem capitalistica produz os
modos das relacfes humanas até em suas representaces inconscientes: 0s modos
como se trabalha, como se € ensinado, como se ama, como se transa, como se fala, e
ndo para por ai. Ela fabrica a relagdo com a producgéo, com a natureza, com os fatos,
com 0 movimento, com o corpo, com a alimentagdo, com o presente, com o passado
e com o futuro - em suma, ela fabrica a relagdo do homem com o mundo e consigo
mesmo. Aceitamos tudo isso porque partimos do pressuposto de que esta é 'a’' ordem
do mundo, ordem que ndo pode ser tocada sem que se comprometa a prépria ideia
de vida social organizada (GUATTARI; ROLNIK, 2013d, p. 51).
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Por esta razdo, Lazzarato (2014b) afirma que nunca se trabalha sozinho no
capitalismo, pois a produgdo sé ocorre no interior e através de agenciamentos coletivos. Mas
estes coletivos ndo sdo formados apenas pelos individuos formatados segundo a sujeicdo
social e por aspectos da subjetividade humana. Estes agenciamentos séo também formados
por sujeitos e por objetos, por maquinas, softwares, protocolos, por semioticas humanas e
também por semidticas ndo-humanas, pelos afetos, pelas relagbes microssociais e pré-
individuais, pelas relac6es supraindividuais, e por mais uma série de outros componentes que
ndo sdo levados em conta no processo de sujeicdo social. Esta dimensdo da servidao
maquinica desindividualiza o sujeito, mas ndo o libera. Ao contrario, insere-o em um fluxo de
retroalimentacdo que nivela todos os seres e coisas como engrenagens da producéo.

Para Lyotard (2011), este é o aspecto desumanizador do capitalismo, aquele que
elimina os tracos de humanidade ao tornar pessoas e coisas pecas intercambidveis. Os
dispositivos técnicos visam a uma otimizacdo da mais-valia que resulta em um aumento da
performance. Humanos e maquinas sao, portanto, julgados em termos de performatividade, do
melhor desempenho, e séo atualizados ou substituidos sempre que surge algo que ofereca uma
performance mais produtiva. Quando levado as ultimas consequéncias 0
desenvolvimentalismo inaugura uma nova forma de terror: a eliminacdo da diferencga. Toda a
multiplicidade de expressdes de vida deixa de ser necesséria, tornando-se vital apenas o
quanto de forca produtiva este ser, este objeto, ou esta maquina é capaz de produzir. E assim
tudo é nivelado e homogeneizado em favor deste critério. Estamos diante da primeira sintese
do inumano (LYOTARD, 1997a).

5.3 DISPOSITIVOS DE PODER E PRODUGCAO DE SUBJETIVIDADES CAPITALISTAS

"Eles controlam um poder exorbitante, pensou. Esta empresa é
considerada um dos pivs industriais do sistema; na verdade, a fabricacdo
de androides havia se ligado tanto aos esforgos de colonizagao que se um
deles se arruinasse, o outro logo entraria em colapso”.

[Androides sonham com ovelhas elétricas - Philip K. Dick]

Em Blade Runner, os dispositivos de controle funcionam de acordo com as
estratégias de sujeicdo social e serviddo maquinica, mas eles se manifestam de formas
variadas, através de praticas e discursos fragmentarios, que conjuntamente convergem para a

concretizacdo destas estratégias maiores. Ndo conseguindo abarcar a totalidade dos seres
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através de um Unico dispositivo de poder, mecanismos diferenciados agem sobre humanos e
replicantes, secretando formas particulares de controle social, embora a intengéo seja, no final
das contas, integrar tanto um quanto o outro dentro da maquina produtiva. Vamos, portanto,
analisar cada um deles separadamente.

Em primeiro lugar, os humanos. Em virtude da extin¢do gradual da vida na Terra,
todos os humanos saudaveis e com boa condi¢do financeira sdo incentivados a migrar para
colbnias espaciais. Nelas, eles recebem um replicante como escravo destinado a atividades
domeésticas, servicos bracais, ou sexuais (como é o caso da replicante Pris). Obviamente, 0s
humanos ndo entendem a aquisicdo de replicantes como um problema, inclusive os chamando
eufemicamente de "amigos". Na cena que introduz o personagem Deckard, uma espécie de

dirigivel-outdoor passa pelos céus anunciando:

Uma nova vida espera vocé nas colbnias extraterrestres. A chance de comegar
novamente em uma incrivel terra de oportunidades e aventuras. Vamos para as
colénias! Este anGncio é oferecimento da corporacdo Shimago-Dominguez™.
Ajudando a América adentrar o novo mundo. Use seu novo amigo como um Servo
pessoal ou para trabalhar a terra. Um replicante humandide geneticamente
construido exclusivamente para as suas necessidades. Entdo vamos 14, América [...]
(BLADE, 2007).

Enquanto isso, na Terra permanecem apenas 0S menos aptos e que constituem
mé&o de obra barata e homogeneizada disponivel para as grandes corporagfes como a Tyrell.
O trabalho assume uma configuragdo pds-industrial, e o modelo fabril é substituido pela
producdo fragmentaria e terceirizada de pequenas oficinas-laboratorios especializadas em
apenas um tipo de mercadoria. "Eu s0 faco olhos™, diz o velho chinés Chew ao ser interrogado
pelos replicantes. Assim, a populagdo mestica das cidades é homogeneizada em fungédo de
uma linha de produgdo taylorista, comandada por um chefe de empresa invisivel um tanto
quanto tirano, um tanto quanto louco (ALLIEZ; FEHER, 1988).

*1 Ao agenciar um sobrenome oriental (Shimago) ao lado de um hispanico (Dominguez), o nome da corporagdo
sugere um futuro no qual se conjugam nacles e etnias diferentes dentro dos mesmos conglomerados
empresariais.
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Imagem 30: Tyrell (assim como outros grandes empresarios) habita no topo da piramide social, ndo apenas
metaforicamente como literalmente. A sede da Tyrell possui o formato de uma piramide maia e seu lider reside
em um dos aposentos mais altos do edificio.

Essa forma de configuracdo de trabalho engendra operarios e maquinas dentro do
sistema produtivo, nivelando ambos sob seu aspecto funcional. Independente da
individualidade de cada sujeito (Seu sexo, idade, etnia, sexualidade, etc), o importante é
maximizar as performances de producdo. Estamos no regime de serviddo maquinica. Nesta
I6gica

As maquinas ganham uma importancia cada vez maior no processo de produgdo. As
relacbes de inteligéncia, de centro e de organizagdo social estdo cada vez mais
adjacentes aos processos maquinicos; € através dessa producdo de subjetividade
capitalistica que as classes e castas que dettm o poder nas sociedades industriais

tendem a assegurar um controle cada vez mais desp6tico sobre os sistemas de
producao e de vida social (GUATTARI; ROLNIK, 2013d, p.48).

Entre a grande massa e 0os empresarios, a policia preenche o centro da piramide
social. Os spinners (carros voadores) da policia estdo em toda parte, dividindo a populacao
entre vigilantes e os vigiados. Como afirma o delegado Bryant, chefe do departamento: "Se
vocé ndo é policia, vocé é gentinha". No entanto, o esquadrinhamento da populacdo por um
corpo policial homogéneo, distinto do resto das pessoas a serem controladas, é substituido
pela pratica da camuflagem e da infiltracdo, muito mais eficazes. De maneira sub-repticia, 0s
agentes secretos denominados bladerunners confundem-se com o0 meio numa rela¢do mais ou
menos elastica com a hierarquia policial. Uma vez que as configuracdes sociais tém se
tornado cada vez mais complexas, estes agentes surgem como um novo dispositivo de
controle nas cidades buscando sorrateiramente identificar os replicantes que se confundem
com os humanos (ALLIEZ; FEHER, 1988).
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No entanto, os humanos néo estdo apenas amalgamados de forma indiscriminada
dentro da méquina produtiva. De acordo com a logica da sujeicdo social, que concorre ao lado
da serviddo maquinica, eles ainda mantém certos aspectos de individuacdo. Etnias diferentes,
com suas semioticas proprias parecem coabitar o0 mesmo tecido social. E apesar disso, 0s
humanos, ao contrario dos replicantes, estdo sempre sozinhos (BARROS; CASTRO, 2012). O
individuo € aquele que ndo se divide, e parece ndo haver palavra melhor para descrever a
soliddo dos seres humanos no filme. Embora as ruas estejam amontoadas de gente,
automoveis, bicicletas, entulhos, paradoxalmente, os espagos internos estdo vazios, 0 que
sugere uma inversdo entre a dimens&o publica e a privada (MENEZES, 1999).

Tyrell se isola no alto de sua piramide. Sebastian vive completamente sozinho em
seu edificio—"N&ao h& escassez de moradia aqui. Esta repleto de quartos vazios". Da mesma
forma, Deckard esta solitario em seu lugubre apartamento no 97° andar. Segundo Lawrence
Paull, designer de producdo do filme, todos os sets de Blade Runner foram desenhados para
proporcionar uma aura emocional, e o apartamento de Deckard foi construido para refletir a
sua condicdo de soliddo celibataria e a atmosfera opressiva e introspectiva de sua maneira
peculiar de trabalho (SAMMON, 1996).

Imagem 31: O apartamento de Deckard é amplo, escuro e solitario. Suas paredes arqueadas e
com motivos maias lembram uma caverna ou uma piramide
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Imagem 32: O apartamento de Deckard é uma bricolagem p6s-moderna fortemente inspirada na
"Ennis-Brown house", casa de pedra com motivos maia projetada pelo arquiteto Frank Lloyd
Wright. Fonte: <http://www.dailymail.co.uk/news/article-2015712/Lloyd-Wright-landmark-
house-sold-Billionaire-Ron-Burkle-buys-Ennis-House-4-5m.html>. Mais detalhes no site
oficial: <http://ennishouse.com/>

Os ambientes completamente vazios refletem, portanto, um mundo desencantado
no qual o humano ndo consegue estabelecer contato com outros seres aléem dele mesmo,
isolando-se de tudo o que ndo € humano. De acordo com Flusser (1972b, p.31), no passado o
humano dialogava com deuses, animais, elementos da natureza, seres magicos. Mas o
Renascimento, trouxe consigo a idade da razdo, determinando que o Homem, enquanto ser
dotado de inteligéncia, fosse o Unico sujeito do mundo, constituindo o resto tdo somente
objetos disponiveis para seu uso. Tal soliddo humana foi "[...] chamada elegantemente

‘humanismo™. Flusser ironiza essa condicdo solitdria do humano perguntando porque

atualmente se gasta milhdes de dolares na tentativa de encontrar vida e estabelecer
comunicagdo com especies duvidosas em planetas duvidosos quando ainda existem inimeras
espécies indubitaveis em nosso préprio planeta que ignoramos e com guem nem a0 Menos

tentamos nos comunicar. Segundo 0 autor,

A resposta é esta: porque pode ser facil comunicar-se com anjos, deuses e forgas
superiores, (ja que estes falam hebraico, grego ou nagd), e com os habitantes de
Betelgueuse, (ja que estes falam inglés), mas é terrivelmente dificil comunicar-se
com formigas. Sdo tdo tapadas que nem sequer compreendem linguagens tdo
universais como é a matematica e a logica, (aristotélica ou russeliana). Ou somos
noés os tapados? Que nem sequer captamos os simbolos da danca das abelhas? [...]
Vale a pena tentar mudar de atitude. Quica as formigas tém informac6es, (por
exemplo quanto a organizacdo social), que valem a pena? [...] (FLUSSER, 1972b,
p.31).
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Este apreco racional de distanciamento do humano de outras espécies e essa dobra
do pensamento sobre si mesmo, levou a humanidade as condig¢des de isolamento que se
observa na contemporaneidade. O humano afastou-se de todo ndo humano, e trata tudo que
difere de si a partir de seu valor de uso (produtivo ou afetivo). Esta situacdo clama por uma
reinvencdo dos modos de existéncia nas grandes cidades. A tal ética pos-humana a que nos
referimos nos capitulos anteriores parece, assim, uma consideracdo necessaria a ser feita, de
modo a reverter as praticas de segregacdo e hierarquizacdo da vida que se derivaram do
pensamento humanista.

Mas os dispositivos de controle humano ndo sdo as Unicas formas de
agenciamentos normativos em Blade Runner. Como dissemos no inicio da secdo, 0s
replicantes também estéo sujeitos a dispositivos normatizadores, mas que funcionam segundo
outras logicas (embora seus efeitos resultantes tenham objetivos proximos). O primeiro deles
se assemelha a restricdo imposta aos humanos de trénsito interplanetério. A diferenca é que,
neste caso, ndo ha teste de salde a ser feito para filtrar esta migragdo. Na condigcdo de
mercadorias, 0s replicantes simplesmente sdo proibidos de deixar seus planetas.

Uma vez que o processo de linha de montagem dos replicantes néo fica claro, €
impossivel saber se eles sdo inteiramente fabricados na Terra, ou apenas suas
pecas/orgdos/membros. Talvez eles sejam construidos aqui e ativados em outros planetas.
Mas de qualquer forma, a questdo é que os replicantes ndo tém acesso aos seus projetistas,
engenheiros, e muito menos a Tyrell. E como Roy Batty afirma: "N&o € uma coisa facil
encontrar seu criador”. Isso impede que os replicantes obtenham quaisquer informacGes
adicionais sobre suas origens ou sobre suas caracteristicas (0 que nao deixa de soar como uma
analogia para 0s humanos que, nas narrativas miticas, também ndo recebem nenhuma
informacao ontologica de seu "criador/deus™).

Mas a restricdo de trafego interplanetario se constitui o menor dos problemas
para os replicantes ja que estes possuem um agravante condicionado a sua prépria
possibilidade de existéncia: eles sdo criados para serem escravos. Desta forma, séo projetados
para funcGes diferentes, e provavelmente estas funcdes a serem desempenhadas ja vém
programadas em cada modelo. No entanto, o dispositivo de controle mais perverso nem
sempre é percebido pelos proprios replicantes. Trata-se das memorias protéticas com as quais
ja séo produzidos, microchips de memoria implantados que trazem consigo as obrigagdes que
devem desempenhar, fazendo com que eles cumpram seu destino de escravos sem ao menos

ter consciéncia disso.
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Com o tempo, Tyrell percebeu que apenas memorias preenchidas com comandos
de controle ndo eram suficientes para manter os replicantes subjugados. Pois além de
comportar sua programacdo, a memoria dos replicantes é expansivel, isto €, ela pode registrar
novas informagdes exatamente como a memoria humana. E provavel que seja assim por uma
guestdo de performance. Os replicantes vém programados com alguns comandos, no entanto
devem aprender com seus proprietarios a maneira mais adequada de agir (permissdes), e
principalmente como ndo devem agir (interdi¢cdes). Contudo, esta forma de memoria técnica,
ndo parecia o suficiente para silenciar as duvidas e obsessdes dos replicantes. Por esta razdo,
Tyrell desenvolve memorias programadas com uma espécie de protosubjetividade. "Se nds
dermos a eles um passado, criamos uma espécie de amortecedor para as suas emocdes e,
consequentemente, podemos controla-los mais adequadamente”, afirma o cientista. As
memorias protéticas dos replicantes da geragdo Nexus-6 sdo, portanto, preenchidas de
imagens mentais que lhes d& a suposta garantia de uma vivéncia humana.

Essa memoria implantada justifica o aprego dos replicantes pelas fotos. Sem
qualquer modo de comprovar suas historias de vida, as fotografias sdo 0s Unicos registros
materiais que guardam de seu passado ficticio. De acordo com Ridley Scott as imagens
fotograficas que os replicantes trazem consigo sdo coOpias fisicas das imagens mentais que
foram acopladas em seus microchips de memoria (SAMMONS, 1996). As fotografias, por
sua vez, contam uma determinada historia, e isto é precisamente 0 que os replicantes ndo
possuem. No entanto as fotos sO fazem sentido porque seu mecanismo pré-determinado
atribui um significado a essas imagens. Um significado que antes de qualquer coisa €
fabricado e que opera no regime das semidticas significantes das sujei¢des sociais. Assim, 0s
replicantes recebem informacBes personoldgicas que os qualificam enquanto individuos,
construindo para eles a imagem de uma identidade pessoal que os faz crer em sua suposta

humanidade.
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Imagem 33: Fotografia que Deckard encontra na casa de Leon, através da qual ele identifica os replicantes Roy
Batty e Zhora. Isso leva a crer que os replicantes ndo se satisfazem apenas com as memérias/fotos implantadas.
Eles também produzem suas préprias fotografias e constroem sua histéria.

2 g .‘*'.
Imagem 34: Fotografia guardada por Rachael na qual ela acredita estar junto de sua mae. Ao descobrir que ela é
uma replicante, Rachael abandona a foto na casa de Deckard como quem rejeita as falsas memdrias. Quando
Deckard pega essa imagem em suas mé&os, por alguns breves segundos a imagem ganha vida. Talvez este tenha

sido um recurso que Ridley Scott empregou para mostrar quéo vividas estas memarias sdo para os replicantes

Imagem 35: Parece que ndo sdo apenas os replicantes que apreciam suas fotos. Curiosamente, o bladerunner
Deckard é o personagem que conserva 0 maior nimero delas. Sobre o seu piano esta disposta uma colegdo de
fotografias, quase todas em preto e branco, sinal de lembrangas muito antigas.
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Mas a despeito deste mecanismo de controle do passado, os replicantes
continuavam emocionalmente inexperientes, e poderiam desenvolver caracteristicas nao
desejaveis. Por esta razéo ¢é desenvolvido um novo mecanismo, que também se constitui como
um dispositivo de seguranca: a limitagdo da amplitude de vida dos replicantes em até quatro
anos. Curiosamente, esta restricdo de tempo de vida contraria as leis de eficiéncia da méaquina
produtiva. Por que ndo desenvolver androides mais duraveis? Tyrell observou que embora 0s
replicantes ndo tivessem sido programados para demonstrar empatia e afetividade, apos certo
tempo eles desenvolviam uma subjetividade préopria baseada na memdria adquirida a partir de
suas experiéncias de vida. Essa percepcao fazia com que eles desejassem coisas diferentes do
que foram programados, como por exemplo, 0 amor e a autonomia. Deste modo, o prazo de
quatro anos ndo € justificado por uma simples limitacao tecnoldgica, mas constitui-se como
um dispositivo de controle imposto a fim de conservar a subjetividade dos replicantes em
carater embrionario (ALLIEZ; FEHER; 1988).

Embora estes microchips de memdria sejam um dispositivo materialmente
exclusivo dos replicantes, eles funcionam também como uma analogia para 0s processos de
producdes de subjetividades normativas préoprios das sociedades de controle. Depois do
insucesso dos dispositivos anteriores, Tyrell desenvolve formas de controle ndo apenas mais
agressivas, como também cada vez menos identificaveis. Com a implantacdo de memorias
protéticas que simulam uma identidade humana, a regulacdo passa a ser auto-regulacgdo,
fazendo que os replicantes se conformem com seu destino e acreditem que os desejos da
Tyrell sdo também os seus. Esses tipos de dispositivos marcam o declinio da sociedade
disciplinar e apontam para as sociedades de controle, nas quais a regulacdo deixa de ser
imposta verticalmente pelos governantes e passa a ser aceita e desejada por todos 0s
individuos através da apropriacdo e consumo de representacdes e sensibilidades capitalistas.

A questdo da durabilidade da vida dos replicantes também levanta um paralelo
sobre o tempo. Que € o tempo? Que seguranca o passado oferece se ele pode ser fabricado ou
induzido? Como na psicanalise, pouco importa que estas memarias tenham de fato ocorrido, o
que importa sdo as emocdes que elas provocam. Assim podemos dizer que tanto a
subjetividade replicante quanto a humana sdo planejadas e construidas antes mesmo do
nascimento/ativacdo de seus sujeitos. Obviamente que nestes casos ela se da de forma
diferente. Apenas gostariamos de acentuar que as certezas que 0s humanos tém sobre sua
vida, da maneira como se organizam 0s conceitos de corpo, de género, de raca, de

sexualidade, de humanidade, também sdo figuras pré-determinadas historicamente e
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socialmente da mesma forma como na memoria protética replicante. Mecanismos de controle
que déo sentido e norma para a vida humana.

Nas sociedades de controle, os dispositivos de poder e os agenciamentos de
enunciacdo coletiva, responsaveis pela economia subjetiva, produzem formas de
subjetividades serializadas, normalizadas e centralizadas em apenas um tipo de imagem, um
consenso que se torna referéncia para os individuos. 1sso quer dizer que ndo existe algo como
subjetividades individuais cuja somatoria resultaria na subjetividade coletiva. Toda
subjetividade, normativa ou singular, &€ sempre modelada no registro do social (GUATTARI,;
ROLNIK, 2013d). Ao manté-las em um carater normativo, 0os grandes agenciamentos de
enunciacgdo coletiva (midia, mercado, governo, universidade, religido, etc.), conseguem fazer
com que as pessoas pensem e desejem exatamente da maneira que se espera que o fagam,
muitas vezes sem que elas percebam que seus desejos e opinides também foram previamente
agenciados por uma matriz cultural pré-determinada.

Blade Runner apresenta, portanto, uma imagem do futuro dominado pela técnica e
por formas de producdo de subjetividades capitalistas que agenciam humanos e replicantes
atraves dos processos de sujeicdo social e serviddo maquinica. Embora os dispositivos de
poder engendrados por estas estratégias sejam tecnicamente distintos para os dois, a partir do
momento em que as diferencas entre eles comegam a se atenuar, também as finalidades destes
dispositivos parecem se tornar assustadoramente semelhantes. Como vimos, por um lado eles
separam as pessoas, produzindo sujeitos individuados por meio de categorias identitarias e
personoldgicas (como também fazem as memorias protéticas). S&o estas categorias que, por
oposic¢do binéria, hierarquizam a sociedade e distribuem os individuos em papéis cuja funcao
devem preencher e cumprir. Por outro lado, estes dispositivos empregam técnicas de
modelacédo das subjetividades de forma a produzir modos de percepcao e sensibilidade que se
conformam, se adéquam, e até mesmo desejam, 0 modo de producdo vigente. Agenciados
pela subjetivacdo capitalista, humanos e replicantes passam a pensar e a funcionar de
maneiras semelhantes, abafando os processos de singularizagdo subjetiva e eliminando o
quanto possivel a diferenca. Desta forma, o Inumano emerge enquanto aquilo que resta
quando a producéo de singularidade é esvaziada e o valor da vida passa a ser medido ndo por
sua poténcia, mas por sua produtividade. Estes sdo 0s aspectos normativos dos agenciamentos

processados entre humanos e replicantes.
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6 "COMO MANTER-SE VIVO?"*? PONTOS DE SINGULARIZACAO E
DESESTABILIZACAO DE FRONTEIRAS ENTRE HUMANO E MAQUINA

"Olhe dentro dos meus olhos

Sinta 0 medo apenas por um instante
Eu sou um replicante e eu amo viver
Agora esta tudo acabado

Apenas estes anos

Eu vou partir, mas eu irei cantando”

[Time what is time - Blind Guardian]*®

s

Imagem 36: Video

—
clipe "All is full of love" (Bjork).

No capitulo anterior discutimos os aspectos normativos dos agenciamentos
humano-maquina e a maneira como eles reproduzem as subjetividades sedimentadas no
capitalismo. Entretanto, ndo € porque h& um processo de achatamento e recuperacdo das
singularidades que elas deixam de existir. Blade Runner apresenta uma visao do futuro repleta
de mecanismos difusos de subordinacdo e controle da vida, mas também comporta uma
segunda dimensdo que trata das praticas que oferecem alguns enfrentamentos possiveis a este
modelo e que deslocam as subjetividades de sua estratificacdo, colocando-as novamente em

*2 Fala do replicante Roy Batty em Blade Runner (2007).

8 "Look into my eyes/ Feel the fear just for a while/ I'm a replicant and I love to live/ Is it all over now/ Only
these years/ I'll leave but I'm singing"



127

movimento. Mas ao contrério de outras ficgdes cientificas como "O exterminador do Futuro"
(The Terminator, 1984) e "Matrix" (1999), nos quais uma agéo é decisiva para modificar por
completo a ldgica do sistema, em Blade Runner néo existe a possibilidade de um final feliz,
pois ndo existe algo como um inimigo a ser combatido cuja eliminacdo reestabeleceria o
equilibrio do planeta. Simplesmente ndo ha possibilidade de reversdo das estratégias de
dominacdo e controle, o que ndo quer dizer que elas ndo possam ser denunciadas e
combatidas continuadamente.

De acordo com Kellner, Leibowitz e Ryan (1984), as imagens e a narrativa de
Blade Runner articulam os medos da exploracéo capitalista, a desumanizacdo tecnolégica e o
colapso de valores como amor, empatia e comunidade. Como vimos no segundo capitulo, se
0s questionamentos a respeito destes valores e das grandes narrativas nao forem um
movimento afirmativo, eles levardo fatalmente as formas mais negativas de niilismo. E esta é
a situacdo de completa entrega e resignacdo com as condic¢des do presente na qual os humanos
do filme parecem se encontrar, sem qualquer perspectiva de reacdo. Assim, ndo é de todo
surpreendente que o primeiro sinal de inconformidade ndo venha dos humanos, mas dos
replicantes. Testemunhando que "nossas maquinas sdo perturbadoramente vivas e nos
mesmos assustadoramente inertes” (HARAWAY, 2009, p.42), os replicantes invadem a terra
e colocam suas vidas em risco por um objetivo, no qual acreditam que poderia mudar seu
futuro.

Ao romperem com as regras que oS mantinham sob controle, os replicantes
desafiam ndo apenas os sistemas de representacao e subordinacdo que incidem sobre eles, mas
de igual maneira, combatem o seu préprio sistema interno de sujei¢do social, a memdria
protética programada que Ihes d& instruces de como proceder e no que acreditar. O que eles
se permitem &, portanto, dar inicio a um processo de resisténcia aos modos de serializagédo
subjetiva, um processo que ndo € apenas responsivo, como também criativo. Eles ndo somente
rejeitam determinadas referéncias impostas, mas comecam a desenvolver as suas proprias
formas de compreensdo, de percepcdo, e de desejo. Estamos diante da emergéncia de

processos de subjetivacdo considerados como singulares, cujo traco comum é

[...] um devir diferencial que recusa a subjetivagdo capitalistica. 1sso se sente por um
calor nas relacGes, por determinada maneira de desejar, por uma afirmacéo positiva
da criatividade, por uma vontade de amar, por uma vontade de simplesmente viver
ou sobreviver, pela multiplicidade dessas vontades. E preciso abrir espaco para que
isso aconteca. O desejo s6 pode ser vivido em vetores de singularidade
(GUATTARI; ROLNIK, 2013d, p.56).
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Durante o filme podemos diagnosticar dois processos de ruptura que funcionam
como disparadores de modos de subjetivacdo singularizados. Ambos sdo politicos, mas cada
um destes processos opera em niveis distintos de organizacdo e agencia determinadas forcas
de composicéo. O primeiro deles € majoritariamente macropolitico e se configura como uma
espécie de rebelido das maquinas, condensada na luta dos replicantes que invadem a Terra
liderados por Roy Batty. O segundo € principalmente do campo micropolitico e se concretiza
na criacdo de um novo territorio do sensivel entre humanos e maquinas que diz respeito as
relacOes éticas/estéticas/politicas pos-humanas.

Macro e micro politicas ndo devem jamais ser entendidas como contraditorias,
pois elas coexistem e atravessam uma a outra. Mesmo assim, elas remetem a ordens difusas
de organizacdo. A macropolitica (ou ordem molar) corresponde ao regime das estratificacdes,
aos sujeitos, as coisas, representacdes, identidades, e a quaisquer sistemas de referéncias. A
micropolitica (ou ordem molecular), por sua vez, trabalha na dimensdo dos fluxos, dos
devires, das intensidades, das conexdes. Isso ndo quer dizer que uma seja boa e a outra ruim,
ou desejavel e ndo desejavel. As duas dimensdes sdo inseparaveis e trabalham sempre juntas
e, no entanto, podem nao corresponder. A acdo de um sujeito ou grupo pode ser
emancipatoria em nivel molar e profundamente reacionéria em nivel molecular e vice-versa.
(GUATTARI, ROLNIK, 2013c).

No nivel macropolitico, a revolta das maquinas convoca os replicantes a lutarem
pela libertacdo de sua condi¢do de escravos e da programacdo que restringe seu tempo de
vida. Sua forma de acdo se da através da uma organizacgéo politica de um grupo de androides
que decididamente se opGem aqueles que desejam controla-los. Sua luta é de carater social e
representativo e assume certa semelhanca com a luta revolucionéria de classes na qual os
embates sdo polarizados entre partes mais ou menos identificaveis: humano-replicante,
dominante-dominado, empresario-funcionario, burguesia/proletariado. Nesta dimensdo a
disputa sO é possivel porque se pode diagnosticar os lados. Isso ndo implica que seja sempre
facil identifica-las (quem sdo os replicantes? Quem sdo os capitalistas?), mas em termos de
representacdo estas partes estdo 14, ainda que determinadas de maneira idealizada.

Por meio desta polarizacdo é possivel distinguir um inimigo contra o qual 0s
esforcos do grupo serdo dirigidos. Os replicantes enxergam este alvo na figura do
emblematico Dr. Eldon Tyrell, criador de suas programacdes, e por isso mesmo, representante
do controle que se exerce sobre eles. Quando estamos pensando na dimensdo macropolitica,
conseguimos diagnosticar este e outros "inimigos" a serem combatidos: neste caso

poderiamos pensar ndo apenas em Tyrell, como em todos 0s empresarios que encabecam as
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grandes corporacOes e que fomentam relacGes econdmicas perversas que colocam as pessoas
na condigdo de instrumentos de produgdo. Mas também podemos destacar o papel do coletivo
da midia, que por meio do agendamento de pautas e veiculacdo de informacdes, constroem
certas percepcdes dos fatos, interpretacdes, e modelos de comportamento, de socialidade, de
cultura; do corpo policial, que de forma quase pandptica, vigia e esquadrinha a populacéo
constantemente, certificando-se que a lei esteja sendo cumprida; e finalmente, articulando
estes e outros aparelhos, poderiamos encontrar na imagem do Estado o grande agenciador de
politicas que subsidiam, incentivam, ou a0 menos permitem o funcionamento dos aparelhos
econbmicos, midiaticos, e policiais. Para Buchanan (2000), este é o tema central de Blade
Runner: o embate que eclode entre as forgas opressivas do Estado e o exercicio de unido e
resisténcia entre Deckard e Rachael ao final da histdria. Porém, segundo o autor, essa ndo se

trata de qualquer resisténcia, pois

[...] ndo é meramente um final feliz que ndés queremos, pelo menos ndo no sentido
romantico e hollywoodiano de vitéria do amor verdadeiro, mas algum tipo de
garantia que uma vida auténtica é possivel sob condicoes totalitarias e reguladoras.
Eu justificaria que, acima de tudo, é sobre isso que o filme trata: resisténcia a
interferéncia do Estado na vida cotidiana. A especulacdo central do filme é se algum
tipo de liberdade restaria caso o Estado tivesse poder irrestrito. Em outras palavras,
se ele tivesse o poder de julgar uma forma de vida inaceitavel ou promover um
genocidio contra ela, poderia esta forma de vida persistir? Ou ela desapareceria?
(BUCHANAN, 2000, p.132, traducdo nossa).

Desta forma, as lutas de carater macropolitico se ddo através de ataques a
determinados centros de poder. Mas que identifiquemos formas condensadas de exercicio do
poder, isso ndo implica que o poder ndo esteja micropulverizado em toda parte como afirma
Foucault (2011). Entretanto, nas analises macrofisicas o poder esta sempre encarnado em um
determinado grupo social ou em alguma pessoa, afinal, o regime das molaridades é também o
das visibilidades, das representacdes. Trabalhar dentro deste regime é necessario, porque tanto
a vida cotidiana, quanto a producdo de subjetividades, os sistemas semiéticos, a simbolizagéo,
as relacdes de afeto, todas dependem das visibilidades e das referéncias. A vida so é possivel
porque em algum momento os fluxos pousam e se condensam em determinados territérios,
adquirindo formas concretas, ainda que instaveis.

Este regime de organizacdo macropolitico s6 se torna um problema quando se
pretende que estes condensados, estas referéncias, se tornem a Unica forma possivel de vida, a
unica condicdo desejavel e permitida. Que se ataque os valores dominantes nédo significa que
existam outros valores mais adequados para serem colocados em seu lugar, pois trocar a

posicdo das pecas do jogo implica em conservar uma dada hierarquia. Neste sentido, a luta
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ndo deve ser empreendida contra apenas um tipo de subjetividade especifica, mas contra a
tirania de qualquer subjetividade que se pretenda colocar como centralizadora ou referencial,
ou seja, que invista na recuperacdo dos processos singularizadores, trazendo-os de volta para
modos seriados e dominantes de subjetivacao.

Existe um argumento frequentemente encontrado nas analises de Blade Runner
que afirma que os replicantes vdo se humanizando ao longo do filme, e que ao final, se
mostram mais humanos que os proprios humanos (BARROS; CASTRO, 2012; MARTINS,
2002; ALLIEZ; FEHER, 1988; LASCH, 2009; BUKATMAN, 2002; HAYLES, 1995, PUHL;
AMARAL, [20--]). Recusamos veementemente esta interpretacdo, pois o que ela faz €
justamente recuperar os focos de singularizacdo que emergem nas subjetividades replicantes
subordinando-as a uma matriz humanista. Se eles sdo "mais humanos que os humanos" €
apenas no lema finamente irénico da corporacao Tyrell. Pois, assegurar que os replicantes se
humanizam ao longo da histéria € eliminar a contradicdo interna da obra, introduzindo um
julgamento moral e neo-humanista. Ao invés de pensar os replicantes em sua dimensao
singular e na poténcia subversiva que eles carregam, os argumentos que identificam
humanidade na ética/estética/politica replicante acabam por reforcar um modelo de
humanismo ideal, um modelo tdo absurdo que nem mesmo os humanos conseguem atingir.
Essa interpretacdo subordina os replicantes e outras categorias de ndo-humanos a ldgica
humanista, como se eles tivessem que se tornar humanos para que sua vida pudesse fazer
sentido e ser respeitada. Estes replicantes ndo desejam "ser gente™ como o boneco Pindquio.
Como afirma Haraway, "ndo se pode proceder por analogia, porque ndo se quer
antropomorfizar 0s parceiros ndo-humanos como um jeito de ir ao seu encontro. Quem
precisa disso?" (HARAWAY; GANE, 2010, n.p.). Como vimos anteriormente, este ndo é um
jeito vidvel de caminhar em direcdo ao pds-humano, pois € uma relacdo negativada pelos
sentimentos de falta e culpa dos humanos. E aos replicantes nada falta que precise ser
restituido. A singularidade de Blade Runner ndo estad em simplesmente inverter a polarizacdo
humano/inumano, bem/mal, mas ao contrario, busca romper com esta estrutura Obvia e
recorrente nas narrativas de ficcdo cientifica.

Este argumento do processo de humanizacéo vitimiza os replicantes, colocando-os
em uma situacdo de perseguidos pelo humano "maldoso”, quando, de fato, a situacdo é bem
mais complexa e ambivalente do que o argumento prevé. Ndo estamos negando sua condi¢ao
de oprimidos, mas dizer que eles sdo apenas isso € redutivo. O grande risco quando
trabalhamos sob o regime das referencias macropoliticas é cair em discursos identitarios

simplificatorios. E embora reconhecamos que existe um atravessamento de multiplas
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identidades na pos-modernidade que configuram nosso carater conflituoso de sujeito (HALL,
2011), a nocdo de identidade por si s6 é bastante limitada e atrelada a determinadas
representacdes que se fazem dela.

A rebelido dos replicantes comandada por Roy Batty falha por cair nas armadilhas
do plano das molaridades. Por um lado, com seus atributos fisicos e mentais agucados, 0s
replicantes conseguem exercer um significativo nivel de controle sobre alguns humanos. E
eles ndo medem o uso destes atributos para conseguir seus objetivos. O grande problema néo
é, portanto, a finalidade de sua investida, pois toda luta por libertacdo é legitima. Mas o0s
meios que utilizam nesta guerra s@o as mesmas armas dos humanos: a violéncia e o terror. E
embora esta seja uma luta pela vida, é também uma luta que se conquista paradoxalmente
através de outras mortes.

Por outro lado, Roy se ilude ao acreditar que existe apenas um inimigo a ser
combatido. Em sua légica um tanto inocente, Tyrell seria o cérebro por tras de tudo, e que do
mesmo modo que este lhe tirava a vida através de sua programacdo limitada, também poderia
Ihe dar, se assim quisesse. Contudo, Tyrell é apenas um foco de poder espalhado entre outros
tantos. E uma vez ativada a programacao nao haveria hipotese de reversao, pois o controle da
vida dos replicantes ndo se trata de um mecanismo cruelmente imposto por Tyrell, mas a
exigéncia de um enorme conglomerado econdmico que visa satisfazer a manutengdo e
maximizacao do lucro obtido no sistema produtivo. Androides com prazo de expiragao seriam
mais doceis porque ndo teriam tempo suficiente para desenvolver por completo formas
autdbnomas de subjetivacdo, além de precisarem ser substituidos a cada quatro anos, 0 que
manteria aquecido o ritmo de sua comercializagao.

No entanto, para além da organizacdo macropolitica dos replicantes, Blade
Runner tambeém apresenta um processo de singularizacdo de ordem microfisica. Neste campo
os embates e as resisténcias se dao nos intersticios, nas coexisténcias, nos encontros
fragmentados entre humano e replicante capazes de reinventar outras expressdes de
sensibilidade e percepcdo que frustram os mecanismos de retroalimentagéo das subjetividades
normativas, mesmo que de maneira imperceptivel. Esta dimensdo do agenciamento humano-
maquina ndo é desvinculada da ordem das representacdes, mas suas fraturas se manifestam
em um nivel muito mais sutil de experimentacdo. Aqui também estamos diante de um
processo revolucionario, mas que assume uma configuragdo diversa das lutas sociais de
afirmacdo e de visibilidade, como nos movimentos sociais e identitarios, ja& que nesta

perspectiva
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[...] ¢ muito mais dificil identificar o inimigo, pois ndo se trata como no nivel molar
de um inimigo de classe que vai se encarar num ou noutro lider. O inimigo nesse
caso é algo que se encarna em nossos amigos, em n6s mesmos, em nossas fileiras, a
cada vez que o problema remete a um agenciamento de enunciagdo de um outro tipo.
Por exemplo, uma militante feminista pode ter uma posicdo, uma pratica
desalienante na relacdo homem-mulher, mas descobrir de repente que ela tem um
comportamento incompativel, microfascista mesmo, em relacdo a seu filho ou em
relacdo a si prépria. Vemos assim que nesse nivel da analise das formacdes do
desejo no campo social, nivel da micropolitica, ndo funciona uma légica
maniqueista, a partir da qual os 'bons' poderiam fazer um agrupamento programatico
ente si para ir atacar os 'maus'. Nesse nivel, nunca se pode confiar definitivamente
num lider, numa organizagdo, num programa: € preciso, ao contrério, criar
dispositivos para que a problemética esteja sempre se colocando e se recolocando
(GUATTARI; ROLNIK, 2013c, p.156).

Portanto, se no nivel micropolitico ndo faz sentido pensar em uma l6gica de
oposicgdes identitarias e morais, também ndo € mais (til tentar categorizar quem é humano e
quem € replicante, uma vez que estas definicdes pertencem a dimensdo da macropolitica.
Neste momento estamos preocupados com os resultados do agenciamento humano-magquina
que arrastam estes componentes para outra condi¢do na qual ja ndo sdo mais necessariamente
humano ou maquina, onde talvez sejam agora humano e maquina, ou ainda alguma outra
coisa que ndo poderia ter sido prevista antes desse encontro.

Estes encontros com a diferenca, que nem sempre se ddo de forma tranquila (e
Blade Runner demonstra bem isso), sdo capazes de deslocar o fluxo das subjetividades
normativas, ja que todo ponto de singularidade que emerge dentro de um sistema entra em
conflito com suas producdes dominantes. Toda singularidade é um ruido, € uma engrenagem
solta dentro das maquinas sociais atrapalhando o fluxo produtivo, reduzindo, ainda que
minimamente, sua performance. Deste modo, a produgdo de singularidades tem a ver com a
experiéncia vivida e com a maneira com a qual nos deixamos afetar por fluxos diversos
capazes de produzir algum tipo de alteracdo nos contetidos das subjetividades. Sdo processos
inteiramente variaveis que podem produzir uma modificacdo inesperada nos territorios do
sensivel. Uma conversa, uma leitura, uma mdsica, uma pintura, um filme, um encontro com
um desconhecido podem desencadear processos de singularizacdo que fazem com que depois
desta experiéncia ndo sejamos mais 0S mesmos.

Estes processos de microrevolugdes sdo chamadas moleculares porque se ddo em
um regime que ndo é o da visibilidade, das estratificacbes. Por este motivo, a producdo de
subjetividades ndo deve confundir-se com o sujeito. Elas sdo produtoras de modos de
existéncia e ndo de identidades. Os modos de existéncia (em Deleuze), ou estilos de vida (em

Foucault) dizem respeito a formas de composicéo de subjetividades que sdo ao mesmo tempo
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éticas e estéticas. E também o que Nietzsche descobriu com a operago artistica da vontade de
poténcia, a invencdo de "novas possibilidades de vida" (DELEUZE, 2010a).

Etica e estética sdo temas estritamente relacionados, mas que de maneira geral,
contrapGem-se a uma valoracdo moral. Pois enquanto a moral "[...] se apresenta como um
conjunto de regras coercitivas de um tipo especial, que consiste em julgar acdes e intencGes
referindo-as a valores transcendentes (é certo, é errado...) [...], a ética "[...] € um conjunto de
regras facultativas que avaliam o que fazemos, o que dizemos, em funcdo do modo de
existéncia que isso implica” (DELEUZE, 2010a, p.129-130). A estética se liga a ética
justamente por meio do ato criativo de invencdo de um estilo de vida. Consequentemente, 0s
modos de existéncia ndo podem ser julgados em termos de bons ou maus (ndo existem
existéncias melhores que outras), mas precisam ser considerados a partir da construcdo de
posicionamentos éticos, estéticos, e politicos que assumam a responsabilidade por suas
escolhas e garantam a intensificacdo da vida.

Blade Runner apresenta ao longo da narrativa um processo micropolitico de
reinvencdo dos modos de existéncia do personagem protagonista, Deckard, que se esquiva
tanto de formas territorializadas, endurecidas, simbioéticas, intoxicadas de familialismos,
guanto também de formas desterritorializadas, puramente intensivas, celibatarias, sem pouso,
e sem destino. Entre esses dois extremos, Suely Rolnik (2013) afirma que Blade Runner conta
a historia da criacdo de novos modos de existéncia, de outros estilos de viver possiveis e
afastados de subjetividades especulares, obcecadas pela busca do semelhante e da
completude. A estes processos que modulam outras expressdes da subjetividade a autora
corresponde uma nova suavidade, produto de sensibilidades transversais que permitem a
experimentacdo de novos territérios do desejo. De acordo com Rolnik (2013), 0 agenciamento
entre humano e replicante personificado por Deckard e Rachael é capaz de construir uma
relacdo situada para além das formas estéreis de territorializacdo do amor (nas quais se
imobiliza o desejo e se idealiza a simbiose completa), e das formas fluidas e covardes de
desterritorializacdo (que ao invés de ser vivida como um aspecto necessario para a criacao de
outros territorios, passa a ser vivida como uma finalidade em si mesma).

O desejo de simbiose se expressa nas narrativas naturalizadoras e de reintegracéo
do ser a um conjunto maior do qual ele teria sido separado. A nosso ver, este € o0 grande
desconforto gerado pelo final idilico das versdes para o cinema de Blade Runner. Ele recupera
0s processos de singularizacdo colocados em movimento por meio do romance dos dois e 0s
reinscreve em modelos tradicionais e familiares. Rachael quase deixa de ser androide, ja que

neste final Deckard descobre que ela ndo possui a data de expiracdo caracteristica dos
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replicantes. Assim, eles ndo apenas encerram o filme como humanos, mas como homem e
mulher, partindo em fuga em meio a campos verdejantes e montanhas nevadas™. A
reintegracdo € completa: Deckard recupera sua socialidade, ele ndo estd mais sozinho;
recupera sua conjugalidade, ja que nesta versdo ele havia sido casado; recupera sua relacéo
com a natureza, pois é reinserido em um ambiente de bosques, agua limpa e sol brilhante; e
acima de tudo, ele recupera uma finalidade de vida, uma vez que o encerramento da a
entender que eles viverao felizes, mesmo que Deckard ndo tenha certeza de por quanto tempo.

Ja nas outras versdes (workprint, Directors Cut, e Final Cut), a auséncia desta
sequéncia torna o final muito mais pertubador e ambivalente. O filme encerra no elevador sem
oferecer qualquer pista sobre o que acontecerd com os dois: teriam conseguido fugir? As
ironias de Gaff entdo ecoam: "E uma pena que ela ndo vai viver...", 0 que sugere que Rachael
ainda possui um tempo limitado de vida de no maximo quatro anos; por outro lado, o proprio
Deckard comega a suspeitar de que talvez ele também possa ndo ser humano. Ndo ha
reintegracdo com a humanidade, com a sociedade, ou com a natureza. Mas apesar de tanta
austeridade e incerteza, criam-se aqui novas possibilidades de vida, talvez ainda mais ricas
porque incertas.

Estamos diante do surgimento de uma nova suavidade. De fato, Deckard e
Rachael ndo se completam, eles ndo se preenchem. Mas eles criam juntos. E juntos
reinventam um novo territério onde a vida e o afeto ndo seriam possiveis a priori. A ordem
social cria modos de representacao ideais para o humano, maneira certas, ou pelo menos mais
"convenientes" de amar, de viver, de desejar, de se relacionar com o mundo, de morrer...
Nesta ordem, ndo ha permissdo para modos de existéncia que confrontem a norma. E, no
entanto, Deckard e Rachael mostram que € possivel produzir a diferenca e reinventar novos
territorios para além das formas mais ou menos rigidas e humanas, demasiadamente humanas,

que conhecemos.

* As paisagens montanhosas exibidas no final estendido de Blade Runner sdo exatamente as mesmas do inicio
de "O iluminado" (The shining, 1990) de Stanley Kubrick. O diretor Ridley Scott conta que, como as filmagens
realizadas para Blade Runner ndo ficaram satisfatorias, ele recorreu a Kubrick pedindo a gentileza de utilizar
algumas imagens da introducédo de "O iluminado" que foram gravadas mas ndo utilizadas (SAMMON, 1996).
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6.1 A IMINENCIA DO CIBORGUE E A DISSOLUCAO DAS FRONTEIRAS

""Sim, tu Cyborg,és tudo o que desejo

e estou na treva observando o teu fulgor,

Seras apenas a miragem ou o grito

que de noite atormenta o meu furor,

desta loucura agora todo eu me quero entranhar
até em parte alguma jamais de novo poder estar"

[Primeira oracéo a Cyborg - Alexandre Vargas]

A vontade de viver que transborda nos replicantes sugere uma outra montagem de
territorios do desejo que € capaz de estabelecer vinculos e afetividades onde a subjetivagédo
normativa ndo seria capaz de reconhecé-la. Entretanto, os agenciamentos humano-maquina
podem produzir reverberacdes que vdo muito além do estranho romance entre Deckard e
Rachael. Eles sdo capazes de promover éticas/estéticas/politicas da existéncia que, mesmo
sem desconsiderar as singularidades de cada phylum*®, contribuem para a desestabilizacéo da
hierarquia taxondmica encabecada pelo Homem, que identifica e Ssepara componentes
humanos de ndo-humanos, organicos de ndo-organicos. Assim, as micropoliticas pos-
humanas funcionam como disparadoras de processos que subvertem 0s mecanismos de
dominacdo agenciados pela méaquina, oferecendo outras possibilidades de reinvencdo do

humano. Estas mudancas qualitativas apontam para o fato de que

[...] antes, as maquinas de guerra, as maquinas militares, as grandes maquinas
industriais eram a Unica condicdo para o desenvolvimento das sociedades. Era a
forga fisica, a forca militar, a afirmacdo dos valores viris que funcionavam como
garantia da consisténcia de uma sociedade. Sem elas, a devastacdo era total. 1sso
existe ainda na Russia, em todos os paises fascistas, nos Estados Unidos etc. Mas
hoje em dia as margens (os Marginati), as novas formas de subjetividade, também
podem se afirmar em sua vocacdo de gerir a sociedade, de inventar uma nova ordem
social, sem que, para isso, tenham de nortear-se por esses valores falocraticos,
competitivos, brutais etc. Elas podem se expressar por seus devires de desejo
(GUATTARI; ROLNIK, 2013a, p.341-342).

Donna Haraway foi uma das autoras que investiu na reversdo do aspecto alienante
e destrutivo das maquinas de guerra capitalistas, dobrando as forcas de composicdo do
humano e da maquina para formas afirmativas e produtoras de subjetividades

desterritorializadas. Seu "Manifesto Ciborgue”, foi um texto-base decisivo para catapultar,

** Ou filo maquinistico: conceito empregado por Deleuze e Guattari para designar os diferentes tipos de maquina
- técnica, vivas, abstrata, estéticas que se distribuem como em filos de espécies vivas. Embora existam
singularidades entre elas, estes filos estdo a todo 0 momento entrando em agenciamento maquinico uns com os
outros.
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ainda na década de 1980, os estudos sobre a cibernética e os sistemas informacionais para
uma perspectiva pos-humana. Nele, Haraway (2009) opera um deslocamento das
representacdes convencionais do ciborgue (maquina desumanizada, masculinista, poderoso,
aniquilador) transformando-o em uma figura hibrida que transgride as fronteiras entre o
organismo e a maquina, oferecendo outras possibilidades de reinvencdo da politica na era
cibertecnoldgica.

Para Bukatman (2002), Haraway redefine os valores do ciborgue de uma maneira
muito mais pertinente para a discussdo das ambiguidades de Blade Runner. Ja Adriana
Amaral e Paula Puhl ([20--]), empregam a teoria feminista de Haraway para propor uma
leitura possivel dos replicantes através da figura do ciborgue. Também David Le Breton
(2003, p.206-207), ressalta a importancia do manifesto de Haraway para compreender como
"0 ciborgue tornou-se [...], em alguns anos, um paradigma incontornavel para pensar o mundo
contemporaneo”. Para Le Breton, a imagem do ciborgue emerge como a figura emblematica
da pos-modernidade, pois ele esta contido de forma onipresente nas referéncias literarias, no
cinema, nas HQs, desenhos animados, e nos videogames. Outros muitos autores ainda
destacam a relevancia do trabalho de Haraway para os estudos da teoria social contemporanea
(BRAIDOTTI, 2013; FEATHERSTONE; BURROWS, 1996; FELINTO; SANTAELLA,
2012; GRAHAM, 2002; HAYLES, 1995; SIBILIA, 2002; SILVA, 2000).

A grande contribuicdo do Manifesto ciborgue é que ele discute temas pouco
palpaveis como a cibernética, a informatica, e as realidades virtuais sem abrir a méo de seu
aspecto material. E uma teoria localizada que lida com as questdes das subjetividades sem se
render aos fascinios da descorporificacdo trans-humanista. Haraway, ent&o, tras o ciborgue do
campo da ficcdo para a realidade social, afirmando que na contemporaneidade, somos todos
ciborgues, ja que a menor interferéncia da maquina e da biotecnologia em nossos corpos, em
nossas roupas, em nossa comida, remédios, cosméticos, etc., nos torna, pelo menos em parte,
maquina. Deste modo, o ciborgue funciona como um argumento tedrico especialmente Gtil ao
feminismo, pois ndo sendo humano, mas um hibrido construido, o ciborgue também nao
possui uma "natureza” ou uma origem. Ele ndo possui género, ou sexualidade, raca, classe,
cultura, etc., o que torna possivel pensar em um mundo deslocado das identidades rigidas que
estratificam 0s corpos e subsidiam a organizagcdo hierarquica violenta encabecada pelo
homem, branco, heterossexual, eurocéntrico, colonizador, cristdo. Mas isso sO é possivel por

causa da apropriacgéo e subversdo que Haraway faz deste conceito.
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Originalmente, o termo ciborgue (contracdo de CYBernetic ORGanism, organismo
cibernético) foi criado para designar um agenciamento material entre humano e méaquina
desenvolvido para compor um sistema auto-regulatorio das funcdes corporais de astronautas
em ambientes extraterrestres. Seus projetistas, os cientistas Manfred Clynes e Nathan Kline
(1995), publicaram em 1960 um artigo enumerando uma série de dificuldades que se
colocavam diante do humano em ambientes hostis e sugerindo hipo6teses de como supera-las
através de melhoramentos biotecnoldgicos como proéteses, roupas, e medicamentos. Sob a
concepcao cibernética, 0 humano passava a ser pensado como um sistema de processamento
de informac&o, assim como qualquer méaquina de anélise de dados, levando em consideracdo
0s processos de controle e comunicacgdo de forma a aumentar a performance input/output.

No entanto, ndo demorou muito para que essa figura se tornasse referéncia para a
ficcdo cientifica passando a ser representado como um ser artificial em contraste binario com
a natureza humana. Em Guerra nas Estrelas (Star Wars, 1977, 1980, 1983), o vildo Darth
Vader é claramente um tipo de ciborgue. Tendo grande parte de seu corpo destruido, ele
recebe implantes roboticos e uma armadura que 0 permite respirar e conservar a vida. Em "O
exterminador do Futuro™ (The Terminator, 1984), um ciborgue hipermasculinizado demonstra
todo o seu poder bélico na cacada de um alvo humano que colocaria em risco & supremacia
das maquinas no futuro. Em "Robocop” (1987) o policial morto é transformado em ciborgue
através de préteses mecénicas, tornando-se um robé combatente do crime. Mas este processo
SO € possivel porque ao morrer, 0 humano € esvaziado de sua humanidade, podendo assim ser
preenchido por uma esséncia de maquina.

Os ciborgues foram se aperfeicoando na ficgdo cientifica de maneira tdo radical
gue, em o "Homem Bicentenario™ (Bicentennial Man, 1999), baseado em no conto homénimo
do escritor Isaac Asimov, 0 protagonista androide se educa através da leitura de livros,
substitui suas partes mecanicas por orgaos sintéticos, implanta pele artificial para modificar
sua aparéncia, se apaixona por uma humana, e finalmente recusa sua imortalidade, lutando
nos tribunais pelo direito de ser reconhecido juridicamente como humano. Entretanto, é
preciso lembrar que os ciborgues ja possuiam antecedentes no cinema de ficg¢do cientifica,
como € o caso da robb de Metropolis (1927) que é uma copia mecanica mal-intencionada da
mocinha do filme.

Todos estes exemplos pertencem a uma concepgéo tradicional de ciborgue, uma
vez que eles se diferenciam radicalmente do humano, podendo até haver a possibilidade de
transposicéo de uma natureza para a outra, com a condi¢do de que a anterior seja abandonada.

N&o ha ambiguidade, pois ou se é humano, ou se é androide. Ainda é perceptivel certa
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oposicdo dualista que caracteriza a mente humana como uma entidade bondosa, natural e
desejavel, enquanto a vida tecnolégica ndo-organica é vista como desumana, invasiva, estéril,
algo que o humano deve resistir o quanto possivel, ja que até os ciborgues em seus sonhos
mais intimos desejam também ser humanos. Blade Runner, ao contrério, instaura dividas
nesta suposi¢do dualista humano/maquina, mente/corpo, bem/mal, demonstrando que o
cenario é muito mais complexo e menos polarizado do que frequentemente costuma-se
estabelecer nas narrativas comuns (FEATHERSTONE; BURROWS, 1996).

Haraway (2009) opera, deste modo, uma subversdo da figura do ciborgue em
favor de uma leitura de nossa condi¢do pds-humana segundo a qual as interferéncias da
industria biotecnoldgica, os procedimentos estéticos (farmacoldgicos ou cirlrgicos), oS
alimentos transgénicos, a engenharia genética e a nanotecnologia teriam modificado
radicalmente nossos corpos de maneira que ndo poderiam mais ser dissociados dos
agenciamentos com a maquina. O ciborgue serve, nesta perspectiva, como um recurso
ficcional que mapeia nossa realidade social e corporal, mas também como uma ferramenta
tedrica que diz respeito diretamente a nossa realidade vivida, oferecendo resisténcia as
imagens dos discursos dominantes e normatizadores sobre a maquina. Haraway aponta que,
ao evidenciar que o humano ndo € um ser natural, mas construido e projetado da mesma
forma como construimos circuitos integrados, o ciborgue introduz mais uma ferida no
narcisismo humano além daquelas ja propostas por Sigmund Freud no passado (HARAWAY
GANE, 2010, n.p.).

De acordo com Freud (2010, p.183-184), o narcisismo geral, 0 amor-préprio da
humanidade sofreu ao longo da historia trés grandes afrontas por parte da ciéncia. A primeira,
cosmologica, foi a revolucdo copérnica, que retirou o privilégio do humano como centro do
universo. "A posicdo central da Terra era garantia de seu papel dominante no universo, e
parecia condizer muito bem com a tendéncia humana de sentir-se dono deste mundo”. A
segunda, bioldgica, trata-se da revolucao darwiniana, que desaba a crenga de que o humano é
uma criatura superiora por possuir uma alma imortal, "[...] invocando para si uma procedéncia
divina, que lhe permitiu romper os lagos com o mundo animal”. A terceira, psicoldgica, diz
respeito a ilusdo de que o humano é soberano de sua prépria psique ou de qualquer identidade.
Pois antes de ser algo simples, a psique é "[...] uma profusdo de impulsos que, independentes
uns dos outros, lutam pela realizagdo, de modo correspondente a multiplicidade de instintos e
de relagdes com o mundo externo, que frequentemente se antagonizam e sdo incompativeis”
(FREUD, 2010, p.184).
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A quarta grande afronta ao narcisismo humano, sugerida por Haraway, estaria
relacionada com a questdo das maquinas cibernéticas de terceira geragdo, com os dispositivos
digitais, e com o silicio. Esta ferida € o reconhecimento da fragilidade da pretensa
superioridade do humano frente ao que ndo € humano e ndo-organico, implicando que a
propria existéncia do homo sapiens sapiens dependeria de seu vinculo com um mundo pés-
humano (HARAWAY; GANE, 2010, n.p). Assim, a imagem do ciborgue e de seus circuitos
de silicio colocam em cheque a ontologia humana e suas subjetividades ao ressaltar a
inviabilidade da separacdo entre maquina e organismo, ja que as politicas ciborgues nédo
recorrem a uma narrativa de origem humanista que se apega a mitos fundadores de unidade.
Ao contrério, o ciborgue esta preocupado com a qualidade do prazer que ele pode extrair da
confusdo entre essas fronteiras, as quais nds mesmos inventamos por meio de relagcdes de

poder-saber (HARAWAY, 2009). Deste modo, nas defini¢cbes de Haraway, um ciborgue é

[...] um organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de
realidade social e também uma criatura de ficgdo. Realidade social significa relagdes
sociais vividas, significa nossa construgao politica mais importante, significa uma
ficcdo capaz de mudar o mundo. [...] O ciborgue é uma matéria de ficcdo e também
uma experiéncia vivida, [...] mas a fronteira entre a ficcdo cientifica e a realidade
social é uma ilusdo otica. [...] (p.36) No final do século XX, neste nosso tempo, um
tempo mitico, somos todos quimeras, hibridos - tedricos e fabricados - de maquina e
organismo; somos, em suma, ciborgues. O ciborgue é nossa ontologia; ele determina
nossa politica (p.37). [...] O principal problema com os ciborgues &, obviamente, que
eles sdo filhos ilegitimos do militarismo e do capitalismo patriarcal, isso para nao
mencionar o socialismo de estado. Mas os filhos ilegitimos sdo, com frequéncia,
extremamente infiéis as suas origens. Seus pais sdo, afinal, dispensaveis (p.40) [...]
um mundo de ciborgues pode significar realidades sociais e corporais vividas, nas
quais as pessoas ndo temam sua estreita afinidade com animais e maquinas, que nao
temam identidades permanentemente parciais e posi¢des contraditorias (p.46)

(HARAWAY, 2009, p.36-46);

Portanto, a imagem po6s-humana do ciborgue marca o agenciamento simbidtico
entre maquina e organismos que torna cada vez mais dificil a distingdo de um e do outro.
Segundo Silva (2000, p.19), o filme Blade Runner trata dessa questdo ao confrontar
replicantes (maquinas) e humanos para afirmar que "ndo é que as maquinas se tornem
‘humanizadas’, mas o contrario: sdo 0s seres humanos que sdo expostos em toda sua
artificialidade”. Se o humano é uma permanente construcdo, da mesma forma suas
subjetividades se produzem dentro de um complexo cruzamento de fronteiras entre humanos e
ndo-humanos, entre cultura e natureza, entre processos diversos de subjetivagdo. Nesta
perspectiva, 0 mundo ndo seria constituido de unidades fechadas, de sujeitos autocentrados,
mas por correntes e circuitos de intensidades, como fluxos elétricos, que conectam organicos

e ndo-organicos em agenciamentos produtivos.
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Para Hayles (1995), a emergéncia de subjetividades ciborgues choca-se
diretamente com narrativas culturais humanistas conservadoras, pois 0s modos discursivos
produzidos a partir de agenciamentos tecnologicos ndo podem ser reduzidos a uma orientacao
humana ou de maquina, mas operam sempre nos dois registros. E precisamente essa
localizagdo indefinida que permite que os ciborgues arrastem as narrativas culturais para
novas dire¢cbes pds-humanas. Segundo Hayles, essa ambivaléncia atravessa o enredo de
"Androides sonham com ovelhas elétricas”, e manifesta-se nos momentos mais vertiginosos
da trama, quando a linha ténue que separa humano de maquina entra em colapso. No livro,
esse momento se da quando Deckard desconfia que um outro policial bounty hunter possa ser
um androide com microchips de memoria implantados, o que faz com que ele ndo tenha
consciéncia de sua condicdo de maquina. A tensdo toma conta de Deckard, pois essa hipotese
permite pensar que qualquer um pode ser inconscientemente um androide, inclusive ele
préprio.

No filme esse momento de vertigem ocorre principalmente a partir da relagéo que
Deckard estabelece com Rachael. Desde a ocasido em que ele descobre que Rachael ndo é
humana, instaura-se um tensionamento entre as segurancas do bladerunner e as davidas que
este fato coloca. Pois se existem modelos aperfei¢coados de replicantes mais dificeis de serem
reconhecidos e que ignoram sua condi¢do de maquina em razdo das memdrias artificiais, nada
garante que ele ndo possa ter convivido com outros replicantes sem ao menos saber que se
tratavam de androides. E se a discernibilidade entre humano e maquina comeca a ficar cada
vez mais ameacada, a pergunta de Rachael parece fazer ainda mais sentido: "Vocé ja
‘aposentou’ um humano por engano? Em sua posicao, este € um risco".

Uma vez que 0s personagens e o proprio enredo de Blade Runner s&o construidos
de forma a manter certa ambiguidade e contradi¢des que ndo se resolvem, a imagem do
ciborgue é muito apropriada para pensar as relacdes que os personagens do filme mantém
com a tecnologia. Embora haja um discurso de diferenciagdo entre humanos e replicantes, eles
parecem muito mais préximos dessa figura hibrida proposta por Haraway capaz de corromper
trés fronteiras cruciais: entre humano e animal, entre organismo e maquina, e entre o fisico e 0
ndo-fisico.

Este trabalho se concentra claramente na segunda fronteira, embora as outras duas
também possam ser verificadas em Blade Runner. A questdo animal é debatida através do
teste de empatia, principalmente no livro "Androides sonham com ovelhas elétricas” onde a
énfase no animal é mais elaborada. J& a questdo do ndo-fisico diz respeito a invisibilidade da

tecnologia. Ela tem se miniaturizado ao ponto de coincidir com nossos corpos. Assim, ela
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pode habitar implantes subcuténeos, 6rgdos sintéticos, marca-passos, reposi¢cdes hormonais,
drageas digeriveis, e microchips de informacdo, como as memdrias protéticas de Blade
Runner. Os corpos replicantes possuem uma constituicdo biolodgica, pois apresentam Orgaos,
0SS0S, sangue e por isso podem passar despercebidos. No entanto, eles sdo maquinaria pura, ja
gue de acordo com essa terceira fronteira rompida pelo ciborgue, a tecnologia néo precisa se
fazer perceptivel, pois praticamente tudo o que nos cerca, incluindo nos mesmos, esta
submetido a sua interferéncia. O que faz com que os limites entre substancias pretensamente

naturais e artificiais se tornem indeterminaveis.

6.2 REPLICANTE oU HUMANO? ERIGINDO UM PLANO DE EQUIVOCIDADE

"Passamos 0 ponto do qual ndo ha retorno

O dltimo limite

Que célidos segredos ndo confessos iremos descobrir,
para além do ponto sem retorno?"

[The point of no return - The Phantom of the Opera]“®

A partir desta analise, percebemos que Blade Runner comporta uma dimensao
ambivalente na qual, logo no inicio, ndo temos a certeza se alguns personagens sdo replicantes
ou ndo, ja que o argumento da memoria protética implica que qualquer um possa sé-lo,
inclusive seu protagonista. Ao explorar essa ddvida, o filme estabelece um plano de
equivocidade no qual as contradi¢cdes ndo se decidem, evidenciando o carater de totalidade
aberta do filme. Dependendo da maneira como se compreende a condicdo humana ou
replicante de Deckard, o todo do filme ganha outros contornos, novas possibilidades e suscita
diferentes questionamentos. Seria Deckard uma maquina? E nds, espectadores, que somos? E
possivel manter alguma garantia da natureza humana, ou ja nos tornamos todos ciborgues? -
Hibridos de humano, animal e maquina, mas também de realidade social e ficcdo cientifica.

Este plano de equivocidade do filme ndo é construido ou enfatizado da mesma
maneira em todas as versdes. Em algumas, como nas versdes do cinema, essa questdo € muito
diluida em virtude da narracdo over que da a Deckard um passado, uma historia no
departamento de policia, uma ex-esposa. E certo que existe a possibilidade de que estas

informacdes e experiéncias também sejam frutos de implantes de memdria, mas de qualquer

%6 “past the point of no return/ The final threshold/ What warm unspoken secrets will we learn/ beyond the point
of no return?"
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forma, elas reforcam as garantias humanas de Deckard, ndo oferecendo tantas margens para
suspeitas. Sua humanidade parece preservada no final estendido, quando ndo ha referéncias ao
sonho com o unicornio, e com um Deckard seguro de sua condicdo ao lado de sua
companheira replicante sem data de expiracdo, uma quase mulher.

Ja em outras versdes, como € o caso da Ultima (Final Cut), o debate se complica
pois existem detalhes colocados intencionalmente por Ridley Scott (SAMMON, 1996) para
intensificar o nivel de ambiguidade do filme. Este € um dos motivos pelos quais decidimos
trabalhar com esta versdo, pois ela eleva essa duvida a um nivel de tensdo méxima. Nesta
versdo, Scott remove todas as adi¢Oes que foram feitas no original e insere as que ele gostaria
de ter colocado desde o inicio, o que faz com que a composi¢cdo do personagem ganhe
complexidade. A estrutura do filme é montada de forma a lancar informagdes a conta-gotas
para 0 espectador com o intuito de manté-lo confuso sobre a "natureza™ de seu protagonista.
Assim, 0 agenciamento das imagens cinematograficas insere o publico em um jogo de pistas
(falsas ou verdadeiras) que pode leva-lo a conclusdes diferentes. Isto ndo significa que uma
interpretacdo seja correta e a outra errada, pois 0 mais importante ndo € a conclusédo do
pensamento, mas justamente a multiplicacdo de realidades possiveis que estas hipdteses
inauguram. De acordo com Bukatman (2002), neste caso, perguntar € mais importante que
responder, pois no final das contas, essa ddvida nao € sobre Deckard, é sobre nGs mesmos.

A questdo é que ndo existe um veredicto sobre o assunto, apenas evidéncias
maiores ou menores de acordo com cada versao. Até mesmo a interpretacdo dos roteiristas e
atores envolvidos na producdo € contraditéria. O roteirista original do filme, Hampton
Fancher, afirma que quando escreveu o primeiro roteiro, desejava colocar ao final uma pista
de que Deckard poderia ser um replicante. Mas essa revelagéo teria um tom moral humanista,
pois para Fancher o sentido do filme seria: "[...] faca seu préprio teste de empatia. Monitore
constantemente sua temperatura emocional. Perceba quao humano vocé realmente €, porque
nos somos sempre melhores ao sermos humanos™ (SAMMON, 1996, p.360, tradugdo nossa).
Mas ao substituir Fancher, o roteirista David Peoples*’ ofereceu uma interpretacéo diferente

para a questdo. No final de seu roteiro Deckard pensaria em voz over:

*" Hampton Fancher foi o roteirista original de Blade Runner. Foi ele quem procurou o produtor Michael Deeley
e ofereceu a primeira adaptacdo de "Androides sonham com ovelhas elétricas?”. Mas sua inflexibilidade em
alterar cenas do script e uma série de desentendimentos com Ridley Scott levaram a sua substituicdo por David
Peoples. Ambos sdo creditados no filme, mas esta ndo foi uma criacdo conjunta de roteiro. Os detalhes desta
disputa sdo explicados no documentario "Dangerous Days: making Blade Runner" (2007).
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Eu me pergunto quem desenhou aqueles como eu... e quais escolhas nos realmente
temos, e quais nds apenas pensamos que temos. Eu me pergunto se eu realmente a
amei. Eu me pergunto quais de minhas memorias sao reais e quais pertencem a
outras pessoas. O grande Tyrell ndo me desenhou, mas seja quem tenha sido, ndo me
fez muito melhor. 'Vocé também é programado’, ela me disse, e ela estava certa. Do
meu proprio jeito, eu era um modelo de combate. Roy Batty foi meu Gltimo irmao
(SAMMON, 1996, p.361, traducdo nossa).

Essa epifania de Deckard seria uma tomada de consciéncia de que ndo somos téo
livres quanto imaginamos. De uma forma ou outra, também nos comportamos como escravos,
semelhantemente aos replicantes. Segundo Flusser (2007), todas nossas escolhas sdo
programadas, e se existe algum grau de liberdade, é de uma liberdade falseada, pois nossas
escolhas se dao dentro de um numero finito de alternativas que nos sao oferecidas. Neste
sentido, temos a impressao de que somos livres para trocar de canal, ouvir uma mdusica, ou
disparar uma arma. Mas tudo o que fazemos € optar por uma ou outra programacao. Nossos
canais, nossa notacdo musical, o gatilho da arma, todos sdo limitados a um nudmero
determinado de opcdes, dentre as quais escolhemos apenas algumas. Este raciocinio implica
que a sociedade € divida em duas classes: a dos programadores e a dos programados. Porém,
0s programas estdo cada vez melhores e oferecem uma quantidade de possibilidades de
escolha que ultrapassa a capacidade de decisdo do humano. Desta forma, ele nunca se depara
com os limites do programa, o que Ihe d& a ilusdo de que ndo existem limites, e que ele € livre
para decidir.

Com essa narracdo over Peoples gostaria de propor um questionamento
existencial no qual humanos néo seriam tdo diferentes de replicantes. Para o roteirista, eles
desejam coisas semelhantes, e estdo subordinados a principios aproximados de “programacao”
e de "expiracdo”. No entanto, no roteiro e na interpretacdo de Peoples, Deckard permaneceria
como humano. O que ele desejava era apenas problematizar a nogdo de liberdade que o
humano acredita ter. Mas entéo, Ridley Scott leu seu roteiro e deduziu que se tratava de outra

coisa, entendendo que Peoples sugeria que Deckard fosse um replicante.

Aquilo que eu pretendia como um tipo de especulagdo metafisica, Ridley
compreendeu de forma diferente, mas eu percebo agora que nao ha nada de errado
com sua leitura. A confusdo foi minha culpa. Eu escrevi essa voz over de forma tdo
ambigua que ela poderia significar exatamente o que Ridley entendeu. E eu acredito
que foi assim que a ideia toda sobre Deckard ser um replicante comecou.
(SAMMON, 1996, p.361, traducdo nossa).
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Portanto, nem mesmos 0s roteiristas chegavam a um consenso sobre o tema. Ja o
ator Harrison Ford ndo queria que seu personagem fosse compreendido como um replicante:
"O maior problema foi... no final. [...] [Ridley] queria que o publico descobrisse que Deckard
era um replicante. Eu lutei contra porque eu sentia que o publico precisava de alguém para se
identificar" (SAMMON, 1996, p.362, traducdo nossa). Também o produtor Michael Deeley
afirmou que ndo desejava esta problematizacdo: "Isto foi uma grande besteira, uma pequena
camada extra que Ridley sobrepbs ao filme. Mas também uma ofuscacdo. Eu ndo apenas
nunca acreditei que Deckard fosse um replicante, como também acho futil transforméa-lo em
um” (SAMMON, 1996, p.362, traducdo nossa).

De acordo com Sammon (1996), foi muito dificil tanto para os produtores quanto
para o publico geral aceitar o argumento de que Deckard poderia ser um replicante. O autor
especula que, talvez, essa rejeicdo esteja relacionada ao fato de que os espectadores nédo
gostem que seus herais se revelem como alguma coisa que é tida como inferior a um humano.
N&o existe valor de identificagdo. Assim, tanto a defesa de Harrison Ford, quanto a
especulacdo de Sammon remetem a necessidade de identificagdo compulsoria que a matriz
humanista reforca, e também para uma certa vaidade em assumir 0 humano como o0 maior
objeto de interesse e identificagdo do proprio humano.

No entanto, tudo ndo passa de possibilidades. O filme ndo deseja solucionar essa
tensdo, mas devolvé-la para o publico. Por esta razdo acreditamos que a maneira como
Haraway emprega a figura do ciborgue, é extremamente Gtil para pensar essa ambiguidade
sem resposta de Blade Runner. De qualquer forma, podemos arriscar dizer que, em algumas
versdes, Deckard é humano, enquanto em outras ele provavelmente é replicante
(BUKATMAN, 2002), o que complica ainda mais a situagdo. Ao longo do filme, sdo
oferecidos indicios aos espectadores de cada uma destas possibilidades, mas elas ndo séo
claras o suficiente para se chegar a uma concluséo.

Acreditamos que o filme constréi essa relacdo ambivalente por meio de um
processo de agenciamento de imagens caracterizada por Deleuze (1985, p.200) como um
esquema sensério-motor Acdo-Situacdo-Acdo' (A-S-A’), o qual determina que uma acgdo
qualquer (A) vai implicar em uma situacéo (S) que ndo pode ser prevista, mas que encadeara
uma nova acdo (A'"). Nesse tipo de agenciamento, a situacdo s6 pode ser compreendida por
meio do desenvolvimento das diferentes agOes das personagens, que a cada movimento, a
cada comportamento, vao dando forma a situacdo. Desta maneira, "[...] de acdo em acéo, a
situagdo surgira pouco a pouco, variara, e finalmente se esclarecera ou conservard seu

mistério".
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Em Blade Runner, a situacdo ndo é completamente revelada ao final do filme, o
que leva a crer que ele pertence ao segundo caso, aos esquemas gque conservam seu misteério.
Neste sentido, ele comporia um tipo de narrativa indicial, pela qual o espectador tenta
desvendar a situacao a partir de acdes (ou um equivalente de acéo, gestos, comportamentos,
olhares) e por meio de raciocinios relativamente complexos. Através de indicios (que ndo sdo
necessariamente verdadeiros), o espectador é capaz de problematizar uma situacdo que o
filme ndo resolve. Portanto, o agenciamento de imagens em Blade Runner se d& através de um

signo indicial de equivocidade, no qual

E como se uma agdo, um comportamento, encobrisse uma pequena diferenca que
basta no entanto para remeté-lo simultaneamente a duas situacBes inteiramente
distintas, completamente afastadas. Ou entdo é como se duas acGes, dois gestos,
fossem muito pouco diferentes e no entanto, em sua diferenca infima, remetessem a
duas situacfes oponiveis ou opostas. As duas situacBes podem ser de tal ordem que
s6 uma é real e a outra, aparente ou mentirosa; mas ambas também podem ser reais;
e, enfim, elas podem se intercambiar tdo bem que uma se torna real e a outra
aparente, e vice-versa (DELEUZE, 1985,p.202).

Nesta analise, temos o personagem principal, Deckard, imerso em uma situacao
na qual ele pode ser tanto humano (como acredita que é), quanto replicante (ja que eles
possuem memdrias implantadas). Sao suas a¢oes, falas, expressdes, olhares que dardo indicios
de uma situacé@o ou de outra, mas 0 que € mais importante é que ambas sdo possiveis e estdo
em alternancia e tensionamento. Tudo depende de pequenas diferencas no comportamento e
acoes envolvendo Deckard que irdo nos fazer hesitar entre as diferentes situagdes. De acordo
com Deleuze (1985), este esquema indicial de equivocidade funciona como uma elipse ja que
as duas situacdes estdo muito proximas, quase se tocando, mas posicionadas em um duplo

foco que pode, inclusive, se intercambiar. Esquematizamos este argumento na seguinte figura

Humano (H)

Acao' (A Situacéo (S) Acéo (A)

<
Replicante (R)

Imagem 37: Diagrama de autoria prdpria baseado no esquema sensério-motor da
pequena forma da imagem-acédo, proposta por Deleuze (1985).
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Mas entre os diversos indicios oferecidos pelo filme, existe uma sequéncia em
particular que por muito pouco ndo rompe os limites desta equivocidade. Trata-se da viséo
que Deckard possui de um unicérnio galopando na floresta (presente apenas nas versoes
Director's Cut e Final Cut). Antes de analisa-la, € preciso lembrar que ao longo do filme, o
policial Gaff realiza trés dobraduras de origami. A primeira é uma galinha, que Gaff faz ainda
na delegacia, quando Deckard recusa a intimacdo do delegado Bryant. A segunda é um
humanoide com o pénis ereto, quando eles estdo investigando o apartamento de Leon. A
terceira € um unicérnio, que ele deixa na porta do apartamento de Deckard na ultima cena.

Em um primeiro momento, estas dobraduras podem ser pensadas como metaforas
do estado de espirito do protagonista: no inicio ele teme sua missdo, pois nao deseja mais
matar; em seguida, comeca a se interessar pela investigacao, e sentir excitacdo pela cagada.
Mas e o unicornio? O que ele "significa™? Essa € uma lacuna que fica aberta nas versdes de
Blade Runner produzidas para o cinema, ja que a dobradura do unicornio parece ndo fazer

contraponto com outras cenas.

e ,«’ ‘ §
Imagem 38: As trés dobraduras feitas por Gaff: galinha, humanoide, e unicérnio.

A histdria por tras dessa cena é bastante curiosa, ja que as imagens do unicornio
galopando haviam sido produzidas com a inten¢do de serem incluidas na versao original, mas
sua insercdo nao foi autorizada pelos produtores. E embora autores como Lasch (2009) e
Bukatman (2002), oferecam interpretagdes simbolicas para a escolha do unicornio, a verdade
é que Scott preferiu esta figura por um motivo muito funcional: "[...] deveria ser algo que nédo
apareceria em mais nenhum momento do filme™, e "[...] uma imagem tao particular que so
poderia pertencer aos pensamentos mais intimos de uma pessoa” (SAMMON, 1996, p.376-
377, tradugdo nossa). A razdo para tamanho cuidado é que Ridley Scott gostaria que este fosse
o indicio mais forte de que Deckard poderia ser um replicante.

Mas os produtores do filme ndo gostaram de sua ideia. Segundo o supervisor de

edicdo, Terry Rawlings, "[...] os caras da grana encheram Ridley com questfes do tipo, 'Qual
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é a desse unicornio?', 'O que ele significa?' Ao que Ridley respondia, 'Se ndo fez sentido para
vocé, qual é a necessidade de Ihe explicar?’ (SAMMON, 1996, p.359, traducdo nossa). Desta
forma, a cena foi cortada da producéo final. No entanto, Scott afirma que enquanto as pessoas
debatem sobre um possivel significado para o unicornio, elas ndo se atentam para uma
questdo mais ampla: "N&o é o unicornio propriamente que é importante. E a paisagem em
torno dele - o cenario verde - eles deveriam ter notado™ (SAMMON, 1996, p.377, traducao
nossa). Para Scott, esta deveria ter sido a Unica paisagem "natural™ exibida no filme, e mesmo
assim ela so existiria nos pensamentos de Deckard.

Trés importantes diferencas nas versdes do filme apenas complicam ainda mais
esta relacdo: 1) nas versfes para 0 cinema, a cena nao existe; 2) na Director's cut, Deckard
estd dormindo sobre o piano e sonha com o unicornio; 3) na Final Cut, ele esta com os olhos
abertos e ndo sonha, o unicornio é um pensamento, uma imagem mental que vem a sua
cabeca. Através destas mudancas na relacdo novas possibilidades se abrem e as dobraduras de
Gaff deixam de ser apenas metaforas dos sentimentos de Deckard, tornando-se indicativos
que, de alguma forma, Gaff sabia exatamente 0 que se passava na cabeca de Deckard. Mas
como Gaff poderia ter acesso aos pensamentos de Deckard sendo através de informacdes

disponibilizadas pela Tyrell sobre o conteudo de uma possivel meméria protética implantada

no cérebro de Deckard?

Imagem 39: Dr. Tyrell esboca um lento e sarcastico sorriso no final da cena em que Deckard descobre que
existem memérias protéticas que fazem com que os replicantes ignorem sua condigdo de maquina.

Outro indicio que sugere a inumanidade de Deckard é quando Rachael questiona
se ele ja aplicou o teste Voight-Kampff em si mesmo. Neste momento, a cdmera se prende na

expressao de duvida de Rachael em um dos primeiros planos mais longos do filme. O rosto de
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Rachael adquire uma reflexividade na qual seus tragcos permanecem "[...] reunidos sob o
dominio de um pensamento fixo ou terrivel, mas imutavel e sem devir, de certo modo eterno"
(DELEUZE, 1985, p.117). De acordo com Deleuze, o tipo de rosto reflexivo opera como uma
placa receptora de inscri¢cdo, uma unidade refletora e refletiva que se fixa em um determinado
objeto em admiragdo ou espanto e instaura um suspense impassivel. Corresponde a pergunta
"em que vocé pensa?" Esta qualidade de espanto e duvida expressa pelo rosto de Rachael
parece suspensa durante os 18 segundos em que ela quase congela na espera de uma resposta
que nunca chegard. Mas, de qualquer modo, a resposta de uma expressdo reflexiva é
frequentemente arbitraria, pois s6 podemos saber o que ela pensa quando um plano de rosto é
precedido (ou antecedido) por uma outra imagem, por meio da qual pode-se entender (ou néo)
essa relacdo, ja que "[...] & preciso esperar, e o vinculo parece apenas associativo"
(DELEUZE, 1985, p.117). Esse "entendimento™ poucas vezes é oferecido em Blade Runner,
pois esse tipo de associacdo dificilmente acontece, deixando o espectador em duvida sobre a

"natureza" dos afetos que experimentam os personagens em cada cena.

Imagem 40: Um dos primeiros planos mais longos do filme. 18 segundos de siléncio e tensdo.

Se a hipotese de Deckard ser um replicante fosse confirmada, ele se tornaria ao
final da historia aquilo que passou o filme todo perseguindo. O cagador se torna caca de si
mesmo. Nossa expectativa e angustia, portanto, se revelam no mesmo rosto de Rachael, aflito
por uma resposta. Mas o0 que Deckard é ou deixa de ser s6 nos incomoda porque denuncia que
pouco sabemos sobre nés mesmos. E € precisamente neste ponto em que o humano se
aproxima dos replicantes. Assim como Deckard comeca a suspeitar da seguranca de sua
humanidade, os humanos também tém comecado a duvidar desta e de outras categorias

construidas em algum lugar do tempo. Tratamos nossas "verdades" como as memorias
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protéticas replicantes, ndo nos importando se estas "verdades” sdo fabricadas ou ndo, apenas
levando em conta a seguranga que nos oferecem. Uma fragil seguranca de que a vida sempre
fora assim, e continuard sendo. Mas como ja vimos com Foucault (2007), estas verdades nédo
sdo perenes como 0 humanismo deseja fazer crer. A imagem do humano que conhecemos tem
aproximadamente apenas dois séculos e ja se transformou em outra coisa que por hora ainda

ndo podemos diagnosticar.

6.3 CoMO CONSTRUIR UMA MAQUINA ABSTRATA - SEGUNDA SINTESE DO INUMANO

"Existiriam assim dois tipos de inumano. E indispensavel manté-los
dissociados. A inumanidade do sistema em curso de consolidagéo, sob o
nome de desenvolvimento (entre outros), ndo deve ser confundida com
aquela, infinitamente secreta, de que a alma é refém. Acreditar, como
aconteceu comigo, que a primeira possa substituir a dltima,

dar-lhe expressdo, é cair no engano".

[O inumano: consideragdes sobre o tempo - Jean-Francois Lyotard]

De acordo com Bukatman (2002), Blade Runner nos coloca diante de duas
oposicdes: humano/replicante e humano/inumano. Para o autor, a primeira distin¢do € pouco
importante. Ela leva a questdo "Como saber se somos humanos?" Mas a segunda oposi¢éo é
urgente e nos convida a problematizar "O que significa ser humano?" Embora no livro de
Philip K. Dick estas perguntas ainda estejam atreladas a perspectivas morais, séo elas que nos
permitem avancar no debate sobre as pds-humanidades. Em "Androides sonham com ovelhas
elétricas” e Blade Runner, a quantidade de testes que existem (testes para determinar quem €
humano, quem pode reproduzir, quem é apto para emigrar...) denuncia certa obsessdo pelas
fronteiras, definicdes e normalizagdes. Quando tantos testes precisam ser aplicados para
determinar os limites e localizagdes de cada individuo, significa que estes limites ja estdo
imersos em uma profunda crise (BUKATMAN, 2002).

Diante desta confusa questdo da dificuldade de discernimento entre humano e
maquina, Zizek afirma que Blade Runner opera uma tor¢do nas distingdes frequentemente
construidas entre humanos e androides, pois o argumento filoséfico que esta por tras do filme
propde que o humano é como um replicante que ainda ndo se conscientizou de sua condicao
artificialmente fabricada. Paradoxalmente, seria apenas no momento em que assumimos

nossos status de replicante que finalmente nos tornamos humanos. Assim como na formula de
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Althusser na qual s6 é possivel romper com o circulo vicioso da ideologia quando assumimos
que também estamos dentro da ideologia, 0 humano s6 pode resolver as suas contradices
com a maquina no dia em que ele for capaz de admitir que faz parte dela (ZIZEK, 1993).

Deste modo, Blade Runner ndo faz uma serie de alusdes ao filosofo Descartes
sendo para desconstruir a seguranca oferecida pela ideia do cogito unificado, centro do
pensamento e referéncia no mundo. Assim, a ddvida que inquieta Deckard é também a
desconfianga do sujeito cartesiano a respeito do quanto de autonomia mantemos sobre quem
achamos que somos. Segundo ZiZzek, a provocacao filosofica de Blade Runner é: se "eu
penso, logo, existo"”, onde esta o cogito, o local da minha autoconsciéncia, no momento em
que descubro que todos os meus pensamentos e tudo o que acredito ser ndo passam de uma
fabricacdo? Corpos, olhos, e até mesmo as mais intimas lembrancas se revelam como matérias
maleaveis, construidas e desconstruidas, frequentemente por maos alheias (ZIZEK, 1993).

E desta maneira que o conceito de producéo de subjetividades procura avancar na
discussdo diante das limitactes do sujeito. Se estamos sendo continuamente fabricados, néo
nos cabe mais pensar em termos de sujeitos fechados, unificados, mas justamente discutir por
meio de quais processos temos construido e mantido essa condicao de sujeitos. Por isso, ndo é
0 caso de afirmar "o sujeito esta morto", ja que percebemos na pele todas as estratificacGes
que se fazem sob sua figura e que continuam vigorando e recapturando para seu centro 0s
fluxos de intensidades e experimentacGes que poderiam ser capazes de desconfigura-lo. Trata-
se, portanto, de assumir que ainda nos reconhecemos através dos designios do sujeito, mas
que este sujeito so existe enquanto determinado por construcées sociais, historicas, artificiais,

replicantes, ja que

Ele ¢ um agenciamento que estd continuamente estragando, vazando em todas as
direcbes. E contudo o sujeito funciona; ele reintegra incessantemente tudo que
pareceria escapar a suas esferas de influncia. Em toda a parte, trata-se de um
acoplamento de fluxos assimétricos: desterritorializagdo e re-territorializacéo;
codificagdo e sobrecodificagdo; des-construcdo e re-construcéo; tantas articulagGes
duplas e tantos movimentos de pinga que tornam (o lugar do) sujeito uma
inescapavel obra-em-andamento: sujeito havera (DOEL, 2001, p.92).

Assim, levamos em conta que "ndo existe sujeito ou subjetividade fora da historia
e da linguagem, fora da cultura e das relacbes de poder” (TADEU, 2009, p.10). E o debate
sobre a maquina se insere aqui de forma insistente, uma vez que, na contemporaneidade, 0s
mais variados processos que nos atravessam sdo produzidos por agenciamentos que dependem
dela. Por esta razdo, atentar-se para as formas de subjetivacdo produzidas pelas maquinas, ndo

implica em um estudo desinteressado. Ao contrario, é preciso discutir que tipo de
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agenciamentos materiais e semioticos a maquina tem produzido para que possamos reinvesti-
los na construgcdo de modos de vida que se pautem por uma ética/estética/politica menos
sedimentadas em formas opressivas e normalizadas de subjetivacéo.

Segundo Haraway, mergulhar na dimensdo da maquina, ndo significa que ela deva
ser animada, idolatrada ou sequer dominada, uma vez que "a maquina coincide conosco, com
nossos processos; ela é um aspecto de nossa corporificacdo”. Por isso, o que Haraway propde
¢ aceitar nossa parcela de responsabilidade nestes processos, por essas fronteiras que
dependem apenas de nos. Este € um processo de criagdo de mundos possiveis (worlding), nos
quais "¢ melhor viver sendo algo mais que uma vitima. E melhor assumir que a dominag&o
ndo é a Unica coisa que esta acontecendo aqui" (HARAWAY; GANE, 2010, n.p.). Portanto,
mais que um trabalho de diagndstico, os estudos sobre as novas tecnologias precisam se
comprometer com 0S us0S e consequéncias das maquinas, a fim de reverter projetos de
dominacdo e normalizagéo da producgdo da economia subjetiva na contemporaneidade. Deste

modo,

[...] ecoamos a proposta foucaultiana de se considerar a vida como um objeto
politico, de estuda-la em sua encarnacdo nas lutas histéricas das diversas formacGes
sociais, procurando detectar aqueles instantes preciosos em que ela, inexplicavel em
sua vontade, se rebela contra as forcas que procuram sujeita-la, criando outros
mundos e espagos-tempos, enriquecendo as subjetividades e ampliando o escopo do
que é. Néo estranha, portanto, que tenha sido a vida o alvo predileto das lutas
politicas dos ultimos séculos, afinando o foco até atingir o nivel molecular, pois as
suas representagdes mudam mas ela continua a encarnar a plenitude do possivel:
tudo o que se é e 0 que se pode ser (SIBILIA, 2002, p.212, grifos da autora).

Na intengdo de produzir outras formas de subjetivacdo ndo sedimentadas em
modelos seriais capitalistas € preciso fazer com que os agenciamentos humano-maquina
produzam fluxos variados, que coloquem em movimento devires-outros na criacdo de modos
de existéncia afirmativos. Isso significa sermos capazes de aprender a construir nossas
préprias maquinas abstratas. A maquina abstrata coincide com o quarto aspecto dos
agenciamentos, o0 polo de desterritorializacdo ou descodificacio. E este aspecto que é
responsavel por abrir o agenciamento para alguma outra coisa, para agenciamentos variados
de outros tipos (DELEUZE; GUATTARI, 2012b).

A desterritorializacdo é o movimento através do qual se abandona um dado
territorio, levando uma estratificagdo a se decompor em linhas de fuga para que possa vir a se
recompor em um novo territério. Ao abandonar o territorio, a maquina abstrata faz com que se
deixe para trds os aspectos materiais e semioticos do agenciamento. Portanto, ela ignora as

formas e substancias, os conteldos e expressdes, mas de igual maneira, as ordens de
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grandeza, as distancias, e as distin¢Ges entre natural e artificial, abrindo o agenciamento para
um plano de variacdo continua (DELEUZE; GUATTARI, 2012b). Por esta razdo, pouco
importa o status humano ou replicante de Deckard. O que nos interessa & precisamente a
indefinicdo que permite que o personagem se desterrritorialize e componha um outro territorio
da existéncia junto com Rachael, se desvinculando dos modelos de referéncia humanistas que

ele carregava até entdo. Trata-se de um processo em que se torna novamente possivel pensar e

[...] construir modos de sensibilidade, de relagdo com o outro, modos de producéo,
modos de criatividade que produzam uma subjetividade singular. Uma
singularizacéo existencial que coincida com um desejo, com um gosto de viver, com
uma vontade de construir o mundo no qual nos encontramos, com a instauragéo de
dispositivos para mudar os tipos de sociedade, os tipos de valores que ndo sdo 0s
nossos" (GUATTARI; ROLNIK, 2013b, p.22-23).

Abrir os agenciamentos humano-maquina para outras formas implica em investir
em producdes subjetivas que saibam lidar com a situacdo de ubiquidade das méaquinas na
contemporaneidade, evitando o quanto possivel deixar-se capturar por modos dominantes que
sedimentam as expressfes de desejo em modelos pré-estabelecidos. Um agenciamento se
aproxima das maquinas abstratas todas as vezes que se permite fazer maltiplas conexdes, que
intensifica os fluxos que correm por entre elas, que pluraliza suas possibilidades de expresséo.
Mas inversamente se afasta delas sempre que substitui as conexdes criadoras por modelos
sedimentados em modos serializados, moralistas, estéreis que bloqueiam os fluxos de
intensidades e a producéo da diferenca.

A desterritorializacdo e a reconstrucdo de outros territérios do sensivel entre
humano-maquina depende, portanto, da singularizacdo e dos encontros com a diferenca que
evocam uma dimensao descentralizada dos referenciais humanistas. Para Lyotard (1997a), €
apenas na dimensdo do inumano em que podemos encontrar essas forcas criadoras e
singularizantes. Paralelamente ao desenvolvimentalismo cientifico que produz um tipo de
inumanidade sub-humana ou desumana (discutida no capitulo anterior), Lyotard propde uma
outra maneira de encarar 0 inumano enquanto poténcia de superacdo da propria identidade
humana. Neste segundo sentido, o inumano diz respeito a percepcdo de que existe uma
dimensdo do desconhecido, do néo referencial, do indeterminado, do assignificante, no qual é
possivel se desvencilhar dos modos identitarios e das velocidades aceleradas dos modos de
producdo serializados dominantes. Para ilustrar seu pensamento, ele oferece o exemplo da

educacéo, afirmando que
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Se 0s humanos nascessem humanos tal como os gatos nascem gatos (com poucas
horas de diferenca), nao seria possivel - nem sequer digo desejavel, o que torna a
questdo diferente - educé-los. Que devamos educar as criangas é uma circunstancia
resultante apenas do facto de elas ndo serem todas pura e simplesmente conduzidas
pela natureza, de ndo estarem programadas. As instituicbes que constituem a cultura
preenchem esta falta natural (LYOTARD, 19974, p.11).

Se somos ensinados a ser humanos, disso decorre que nascemos inumanos, ou
seja, sem codigos, normas, ou limitagdes. O inumano esta, portanto, relacionado com a
condicdo de indeterminacdo que todos compartilhamos nos primeiros anos de vida, a qual é
preenchida ao longo de nosso crescimento com as regras de socializacdo e de cultura. Este é
0 motivo pelo qual Guattari considera a cultura um conceito profundamente reacionario, que
separa as variadas atividades semioticas em esferas determinadas e relativamente fixas, dentro
das quais as formas de vida sdo categorizadas, padronizadas, instituidas e capitalizadas para o
modo de producdo subjetiva dominante (GUATTARI; ROLNIK, 2013b). E a cultura que
produz, portanto, humanos individuados. Diante deste impasse, Lyotard (1997a) entdo
questiona "o que é préprio do humano?" A indeterminacdo prépria de sua infancia ou sua
capacidade de adquirir uma "segunda” natureza por meio do processo de cultura, afim de que
possa partilhar a vida em sociedade com outros humanos?

Lyotard entdo responde que é préoprio do humano ser habitado por forcas
inumanas que se conflitam com sua humanidade. Assim, toda indeterminacdo e
estranhamento que ameaca o instituido é também uma forga inumana de desregulacdo, que
ndo se esgota na infancia, mas que persiste durante toda a vida. Podemos abafar ou resgatar
esta poténcia inumana na medida em que nos permitimos a experimentacfes diversas. E
embora a inumanidade esteja relacionada a uma dimens&o irracional, é também o que permite
a expressdo de modos criativos, artisticos, sensiveis, ndo domesticados e docilizados pelas
subjetividades dominantes.

Para Lyotard (1997a), a Unica maneira de conservar certa liberdade e possibilitar o
pensamento criativo diante do apelo técnico e desenvolvimentalista da ciéncia na
contemporaneidade, é recorrendo a nossa inumanidade, e deste modo, combater os aspectos
inumanos excessivamente racionais da tecnociéncia (primeira sintese) através de uma
sensibilidade inumana indeterminavel (segunda sintese). Portanto, enfrentar os discursos
desumanizadores (sujei¢c@o social e serviddo maquinica) do capitalismo configura-se em um
ato de resisténcia politica que s6 se torna possivel quando compreendido a partir desta
dimensdo do estranhamento, da diferenga, da desfamiliarizacdo, e da indeterminacdo, que ¢ a

ordem do inumanao.
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7 CONSIDERACOES FINAIS: "MAS PENSANDO BEM, QUEM E QUE VIVE"*?

"Eu vi coisas nas quais as pessoas ndo acreditariam

Naves de combate ardendo nas fronteiras de Orion

Eu vi raios-C cintilando na escuriddo junto ao portal de Tannhduser
Todos estes momentos irdo se perder no tempo...

...como lagrimas na chuva... Hora de morrer..."

[Roy Batty - Blade Runner]

O soliloquio de Roy Batty ao final do filme € um poema e um lamento sobre as
memorias que se perdem no tempo. Mas de muitas maneiras, um documento monografico é
também um esforgco para conservar memorias e pensamentos sobre um determinado assunto
da acdo abrasiva de um tempo que p&e fim a tudo. Chegamos, pois, agora ao nosso fim. Time
to die... Mas assim como Batty, podemos afirmar que ao longo da caminhada "vimos coisas
nas quais as pessoas nao acreditariam”. Coisas interessantes e outras nem tanto, provocacoes
do pensamento que incomodaram, afligiram, ou pareceram por vezes risiveis, mas que, acima
de tudo, deixaram marcas indeléveis. Suely Rolnik (1993) costuma dizer que sdo as marcas
que escrevem, marcas que surgem a partir da relagdo com um ou varios outros que
absolutamente ndo sdo apenas humanos. Cada um destes encontros sdo também
agenciamentos, desequilibrios, provocacdes que desembocam em estados ineditos que podem
nos parecer inteiramente estranhos. E destas marcas faz-se necessario criar um novo corpo.
De alguma maneira, este texto é extensdo deste corpo, dessa mistura de forgas de composicdo
que se agitam, se inquietam, e que entram em formacao com outras poténcias humanas e nao-
humanas, organicas e ndo-organicas, fisicas e ndo-fisicas.

A proposta deste trabalho foi, desde seu inicio, problematizar a crescente
complexidade dos agenciamentos humano-maquina e os modos de subjetivacdo que estes
agenciamentos produzem a partir da analise do filme Blade Runner. Para isso, nos valemos do
conceito de agenciamento para pensar os diversos aspectos envolvidos neste encontro de
mundos tdo diferentes e que, surpreendentemente, se revelam tdo préximos. Retomamos aqui,
portanto, os quatro aspectos dos agenciamentos discutidos ainda na introdugdo, e ap6s o
trabalho de analise e das discussbes pontuadas em cada capitulo, concluimos que o
agenciamento entre humanos e maquinas, o qual denominamos pos-humano, se apresenta da

seguinte maneira em Blade Runner:

“8 ("[...] but then again, who does [live]?") Frase de Blade Runner proferida pelo personagem Gaff.
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Em seu primeiro aspecto, agenciamento maquinico de corpos (conteldo),
acoplam-se substancias organicas e inorganicas, corpos humanos e ndo-humanos,
subjetividades e linhas de cddigo, fisico e ndo-fisico, pensamento analdgico e digital, e todas
as novas relacdes que se estabelecem entre as dindmicas sociais e 0s dispositivos tecnoldgicos
que fundem simbioticamente as forcas de composigéo que resultam em uma forma-humano e
forcas diversas que compdem uma forma-silicio. Mas embora estas forgcas de composi¢do do
humano e da maquina se manifestem em substancias diferentes, elas ndo se polarizam. Isso
quer dizer que ndo é porque o corpo humano se revela em toda sua efemeridade que os corpos
ndo-humanos sejam, por oposi¢do, estaveis. Em Blade Runner, as maquinas diferenciam-se,
mas ndo se opdem aos humanos, uma vez que sua constituicdo material também é limitada e
se degenera, inclusive ainda mais rapidamente. O pensamento digital se revela instavel e
sensivel a estimulos emocionais como a amizade, a compaixao, a raiva, a ira, 0 amor... Ja as
formas de sociabilidade humanas e replicantes se demonstram organizadas em torno de
identidades e modelos representacionais, embora ambos rompam com esses modelos e ldgicas
de obviedade ao longo do filme. Desta forma, humanos e replicantes apresentam composicoes
diferenciadas, mas indeterminadveis no campo dos comportamentos e dos afetos. Ambos sédo
capazes de serem sensibilizados pela diferenga no momento em que se permitem afastar das
subjetividades normalizadas e construir seus proprios pontos de singularizacdo e autonomia.

Com relacdo ao segundo aspecto, agenciamento coletivo de enunciagéo
(expressdo), pudemos observar a partir das discussdes nos capitulos 2 e 3 que, ao nivel da
narrativa, as configuracbes da sociedade globalizada de Blade Runner, misto de sociedade
disciplinar e de controle, tornaram possivel a aproximagdo e coexisténcia de conjuntos
semioticos heterogéneos até entdo mantidos afastados por barreiras espaco-politico-temporais.
Pensando na maquina ndo apenas como sinénimo de replicante, mas em toda uma matriz
sociotécnica agenciada pelas maquinas sociais e produtivas, vemos como o sistema capitalista
amalgamou diferentes culturas, signos, linguagens, codigos corporais, vestuarios, gerando
ndo apenas uma metropole multicultural, como também varrendo diversas expressdes de
subjetividades e achatando os pontos de singularizacdo em favor de uma subjetivacédo
capitalista dominante modeladora de formas de expresséo serializadas. Um exemplo notorio €
o cityspeak, a lingua da cidade, uma formacé&o cultural que homogeneiza conjuntos semidticos
variados em uma expressdo unificada. Nao obstante, é perceptivel que ainda ha focos de
resisténcia e de recusas aos modelos dominantes de subjetivacdo. Certos grupos étnicos que

aparecem no filme conservam algumas caracteristicas, convivendo em meio a um conflito
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urbano de identidades multiplas e fragmentadas no qual reconhecemos tracos do que
chamamos na teoria social de pds-modernidade.

Se pensarmos agora na relacdo exclusiva entre humano e replicante, veremos que,
embora os replicantes tenham uma pré-subjetividade artificialmente preenchida por memarias
protéticas (microchips de memodria), eles apresentam algumas singularidades em sua maneira
de expressdo. A mais marcante é a que os denuncia através do teste Voight-Kampff que, ao
contrario do que o filme sugere, € mais uma caracteristica de expressdo propria dos
replicantes (movimento de dilatacdo involuntaria da pupila) do que exatamente de empatia, ja
gue ao longo do filme fica bastante evidente que os replicantes também sdo capazes de
demonstrar afeto pelos seus semelhantes e também por alguns de seus diferentes (humanos).

Ja no nivel da forma filmica é possivel pensar que a estética do filme agencia
formas de expresséo incorpdreas que, no entanto, atribuem transformacgées aos corpos. Vimos
no capitulo 4 como a influéncia noir trabalha no sentido de "quebrar™ as expressdes faciais e
corporais de seres animados e inanimados através de recortes de sombras "dancarinas™ que
dao sobrevida a objetos, construcdes, e maquinas, arrastando todos os seres humanos e nao-
humanos para uma dimensdo da vida ndo-organica. As influéncias arquitetbnicas que
compdem o0s cendrios, juntamente com a trilha sonora agenciam semidticas diferentes,
conjuntos estilisticos de artes visuais e musicais que combinam elementos caracteristicos da
tradicdo oriental, amerindia, e arabe na criacdo da atmosfera cosmopolita do filme.

Estes sdo, portanto, os dois primeiros aspectos dos agenciamentos humano-
maquina: acoplamentos de regimes materiais de corpos e regimes semioticos coletivos. A
partir destes encontros, produzir-se-d0 linhas de territorializacdo e desterritorializacao
capazes de estabilizar 0 agenciamento ou abri-lo em favor de outras composi¢des. No entanto,
a territorializacdo ndo se resume a um aspecto reacionario dos agenciamentos, pois 0
estabelecimento de territorios € premissa basica para que 0s agenciamentos sejam possiveis.
Isso significa que o territdrio ndo é apenas dominagdo e controle, mas momentos nos quais 0s
fluxos se estabilizam em determinadas formacdes histdricas. A questdo é que o regime de
producdo capitalista esta permanentemente desterritorializando e reterritorializando as
subjetividades em favor da manutencdo de uma economia subjetiva que beneficia apenas a
maquina produtiva. E necessario que bens materiais, padrdes estéticos, tendéncias artisticas,
pautas midiaticas, e até mesmo modos de existéncia e producgdes de afeto, tornem-se obsoletos
e sejam rapidamente substituidos por outras formas de producdo para que haja consumo

permanente e manutencdo dos lucros.
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No capitulo 5 discutimos quais estratégias de controle e dispositivos de poder as
configuracdes do capitalismo proprio de Blade Runner empregam para subordinar humanos e
maquinas a sua matriz produtiva e que consequentemente estabilizam estes agenciamentos em
modos normatizados de subjetivacdo. Embora estes dispositivos sejam diferentes para
humanos e replicantes, eles possuem uma finalidade semelhante: capturar pontos de
singularidade e submeté-los a uma producao subjetiva dominante que fabrica corpos ddceis e
assujeitados ao sistema produtivo. Por um lado, as estratégias de sujeicdo social regulam a
distribuicdo de papéis sociais e hierarquizam uma matriz cultural que reduz as multiplicidades
de expressdes possiveis em dualismos polarizados, determinando assim, identidades e
individuos. Por outro, as estratégias de serviddo maquinica trabalham em favor de uma
massificacdo da vida, nivelando humanos e maquinas dentro do sistema de producéo, fazendo
com que todos se tornem pecas necessarias, porém intercambiaveis e facilmente substituiveis
dentro da maquina social. Desta forma, as subjetividades normativas operam através de
dispositivos de especializagdo, mas também de homogeneizacdo que objetivam a manutencao
e aumento da performatividade do sistema. Ao eliminar a diferenca de singularidade entre
humanos e maqguinas, 0 agenciamento resulta em uma estratificacdo de seus componentes em
formas engessadas e previsiveis produzindo, assim, uma inumanidade propria do sistema
(primeira sintese).

Entretanto, no capitulo 6, vimos que é possivel produzir uma desterritorializacao
do agenciamento em favor da criacdo de outros modos de existéncia que se afastam dos
modelos sedimentados no capitalismo, atraves da producdo de singularidades que rompem
com estes modos serializados de subjetivacdo em niveis macropoliticos e micropoliticos. A
recusa dos replicantes em permanecer como escravos e sua organizacao politica para invadir a
Terra constituem-se em um primeiro vetor de singularizacdo que se manifesta em nivel
macropolitico. Ja a transformacdo nos modos de existéncia e adocdo de atitudes inesperadas
de alguns personagens apds deixarem-se afetar mutuamente, aponta para uma transformacéo
em nivel micropolitico. O fato de Deckard se apaixonar por uma replicante; Rachael salvar a
vida de um bladerunner; Batty poupar a vida de Deckard; e até mesmo Gaff permitir que
Deckard e Rachael fujam juntos, apontam para microrevolugdes nas subjetividades dos
personagens. Neste sentido, o filme que inicia pautado pela insensibilidade tanto de humanos
guanto de replicantes (ambos capazes de cometer crimes para satisfazer seus objetivos),
comeca a sofrer alteracbes no momento em que pontos de singularizagcdo brotam nestas
relagcBes. O agenciamento abre-se, entdo, de forma a se reterritorializar em outros modos de

existéncia pautados por uma ética/estética/politica pds-humana. Estamos diante de uma
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segunda inumanidade que remete a ambiguidadade, a equivocidade, e a multiplicidade de
possibilidades de realizacdo do humano que ndo cessa de se produzir e que escapa a norma e a
educacdo para o comportamento social (segunda sintese).

Mediante ao exposto no trabalho, concluimos que Blade Runner ¢ um filme de
ficcdo cientifica no qual a polarizagcdo entre humanos e maquinas é atenuada ao ponto de
chegar a um campo de indeterminacg@o no qual ndo se sabe mais quem é humano e replicante,
como demonstrado na discussdo em torno da condicdo de Deckard. No entanto, mais
importante do que isso, € que a diferenciacdo entre eles se torna desnecessaria ja que os dois
se aproximam em indmeros pontos. Assim, a abordagem de Blade Runner é importante ndo
apenas para a historia do cinema de ficgéo cientifica como também pode servir a teoria social
como exemplo de discussdo sobre a artificialidade das forcas de composicdo da forma
humana, j& que essa formacdo ndo € naturalizada, essencial e universal como a histéria do
humanismo pode fazer crer.

Blade Runner dialoga com as teorias sociais e filosoficas discutidas neste
trabalho, pois trata de denunciar como a producéo de subjetividades é comprometida pelas
estratégias de saber-poder-prazer produzidas no capitalismo. Entretanto, o filme também
deixa margens para mostrar que nem tudo é dominacéo e controle, e que focos de resisténcia e
afirmatividade sdo possiveis de serem oferecidos. Desta maneira, 0 descentramento de
subjetividades modeladas no capitalismo e matrizes identitarias humanistas permite colocar
em acdo processos de ruptura com as formas normativas de subjetivacdo e a construcdo de
modos de existéncia mais autbnomos e singulares. E justamente por esses processos multiplos
de resisténcia que o debate acerca da transgressao das fronteiras entre humano e maquina se
torna téo relevante na contemporaneidade, quando a proliferacdo vertiginosa das tecnologias
se torna uma realidade incontestavel. Se esse movimento ndo pode ser interrompido, ao
menos é possivel tentar deslocé-lo para se pensar em formas de agenciamento com a maquina
que sejam mais responsaveis e conscientes dos perigos de cooptagdo que podem ser
engendrados e da alteracdo nos conteddos das subjetividades que certamente estd sendo
produzida.

O que Blade Runner evidencia é que essa relacdo entre humano e maquina é
bastante complexa e ndo se d& sem tensionamentos. Contudo, as producOes destes
agenciamentos ndo s&o nem boas nem mas, uma vez que critérios morais proprios do humano
ndo servem para balizar a maquina. De tal modo, ndo podemos pensar que este agenciamento
produz apenas uma unica coisa, ja que sabemos que um agenciamento conjuga seus quatro

componentes em velocidade infinita. Nao é possivel pensar em territorializacdo sem
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desterritorializacdo, em normatizacao sem singularidade, em controle sem resisténcia. Focos
maultiplos de embate estdo em constante movimento e produzindo subjetividades variadas, ora
mais enrijecidas, oras flexiveis, singularizadoras e criativas.

Talvez a pista para a légica do filme esteja no proprio nome que designa o0 modelo
dos replicantes: Nexus € uma palavra que vem do latim e significa conex&o, hiperligacéo,
estar junto. E ndo é justamente esta a questdo entre humanos e maquinas que abordamos a
partir do conceito de agenciamento? Sem oferecer respostas determinantes, o agenciamento
pos-humano pode significar um desinvestimento em politicas de subjetivacdo construidas sob
matrizes hierarquizadas e regimes excludentes de certas expressdes de vida. A aceitagcdo de
nossa condicdo pos-humana nos liberta de ter que repetir eternamente a pergunta "o que
significa ser humano?". Deste modo, paramos de desperdicar energias em busca de respostas
para essa indagacdo que constitui um verdadeiro buraco negro do qual ndo se pode escapar
ileso. Ao desvincularmo-nos de determinadas linhas de montagem de subjetividades
normalizadas e normatizadoras, também nos permitimos escolher outras linhas mais
maleaveis de fluxos variados, a partir das quais se criam novos territorios do sensivel,
inventam-se outros mundos. Seja na ficgdo cientifica, na teoria social, ou na realidade vivida,
a questdo que aproxima as trés parece ser 0 movimento de criacdo que abandona territorios
estéreis e se pde em construcdo de outros modos de existéncia mais livres, possiveis e

desejaveis.
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